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INTRODUCCION

El fendmeno de las vanguardias literarias latinoamericanas ha sido estudiado con bastante
profundidad en lo que se refiere a las conexiones que guarda con el surgimiento de la
modemnidad en la regién. Se ha enfatizado la tension del binomio cosmopolitismo-
nacionalismo {frecuentemente con un mayor acento en el segundo término) y otra serie de
conceptos interrelacionados, como son la identidad latinoamericana, la wtopia americana, ¢l
problema del subdesarrollo, los “discursos culturales hegemonicos”, la modernidad
periférica, etcétera. Todo esto ha tenido ¢l telon de fondo del panorama politico, econdmico
y social; los antecedentes en e} contexto literario (sobre todo como sistemnas esclerosados
que habia que renovar y dentro de los cuales se manifestaban algunas voces precursorasy y
la obligada observacién sobre la independencia respecto a las escuelas de vanguardia
extranjeras. Sin embargo, la lectura que la vanguardia latinoamericana hizo de la ciencia
parece no haber recibido la suficiente atencién. ;Como incorpora el escritor vanguardisia
latinoamericano la ciencia y la correspondiente tecnologia en su produccién? La pregunta
es muy ambiciosa, de la cual aqui se presenta un primer estudio, como modelo tal vez para
otros igualmente deseables.

El primer paso para abordar un tema como éste es comentar la consabida
minimizacién, a la que se ha sometido el asunto, a través del falso determinismo que
condiciona la modernidad estética convirtiéndola en consecuencia inevitable de la
modermnizacién tecnolégica. El insuficiente desarrollo cientifico y tecnolégico de la region
pareciera vedar la consideracién del tema o condenarla al fracaso. Sin embargo, hace cast
diez afios, Perry Anderson apunté que Inglaterra, cuna de la Revolucidn Industrial, no
generd ninglin movimiento de vanguardia importante a principios de siglo.! Como
contrapartida, se tienc el ejemplo del futurismo rtuso, el cual florecié dentro de uma
economia agricola no industrializada. En México, el estridentista Germén List Arzubide
recibi¢ ataques de Jaime Torres Bodet, con el mismo argumento: no era posible escribir
sobre claxons, auwtomdviles y jazzbands desde una ciudad como Puebla, en la que mas bien
habia bandas de pueblo y carretas.? El argumento se repite aldn ahora al referirse al

! Perry Anderson, "Modemity and Revolution", New Left Review, 144, march-april, 1984. Repreducido en
Marshall Berman et al.,, £/ debate modernidad-posmodermidad, Nicolas Casullo (comp.), pp. 92-116.
2 (f. Jaime Tomres Bodet en La polabra y el hombre, num. 40, octubre-diciembre 1981, p.137.



fendmeno de la posmodernidad. Es decir, "si no hemoes lograde ser modemos (por no
alcanzar la modemizacion), es imposible que seamos posmodernos”.

El problema radica en que no existe una Unica modernidad: las maneras como se ha
implantado y transformado el proyects iluminista-capitalista europeo, que Matel Calinescu
ltama "modernidad hurguesa",? han sido miltiples, v en ellas ha interactuado la diversidad
historica, social y cultural de Aménics Latina con todas sus contradicciones. Se ha
conformado una heterogeneidad multitemporal, ya identificada por la tradicion ensayistica
del mestizaje racial y culiural, en la que zhora son mucho mas palpabies las acciones
politicas, educativas y comunicativas modersas.* No se discute aqui si la modernizacién ha
fallado; sblo que ha sido diferente. Mas afin, esta situacién nos ha permitido cuestionar el
paradigma de modernidad occidental con hechos que ilustran las reflexiones tedricas que la
postnodenidad esta produciendo. Y esto, paraddjicamente, conduce a un nuevo equivoco
que se basa en el esquema de progreso lineal: el de que somos posmodemos antes de ser
modemos. No: venimos de una experiencia de modemidad diferente aunque, es 16gico, no
autonoma.

En la integracién de esa heterogeneidad multiternporal que es [z cultura
latinoamericana, interviene una tradicidn cientifica que proporciond, a través de diversos
medics, sustratos informativos que fueron asimilados por los wvanguardistas
latinoamericanos. No s6lo la mera teoria cientifica participa en este proceso; también
intervienen 1as formas Tingilisticas a través de las cuales se transmite ésta: las narraciones
heuristicas de apoye (por ejemplo, la seleccidn natural darwiniana, el inconsciente
freudiane, el tren de Einstein) y las interpretaciones "errémeas” del discurso cientifico. En
suma, todo aquello que alimenta la metaforizacion basada en el traslado de elementos
criginalmente pertenecientes al campo seméantico de la ciencia. Desde luego, lo que se
pretende identificar aqui es lz manera organica v profunda de incorporacién y exzltacion de
los avances cientificos y tecnoldgicos. Se trata de evitar permanccer en un analisis
superficial, tal ¢comno ha sucedido cuando este tipo de observaciones se limitan a detectar un

mero "magquinismo”, frecuentemente tildado de imitacion futurista. César Valigjo percibia

3 Para Mater Calimescy, la llamada "modemidad burguesa” conjuga las propuestas de la Revolucion Francesa,
ta Revolucion Industrial y el naciente capitalismo: tiempo lineal, mensurable, comercializable y equivalente a
dinero; y culto 2 la razon. a la idea de libertad definida en el marco de un humanismo abstracto pero también
crientada 2 un pragmatismo, a [a accidn, al éxito y al progreso. El crecimiento de la vida urbana, la irrupcidn
de la tecnologia en el cotidiano ¥ los cambios en las relaciones de produccién conjuntaments trajeron
modificaciones en el modo de percepcidén de la realidad y consecuentemente en la naturaleza del arte (Cf.
Matei Calinescu, Five faces of modernty Modernism. Avani-Garde, Decadence, Kitsch, Postmodernism, pp.
4142,

* G Néstor Garcia Canclini. Cultures hibridas, p. 71.
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esta necesidad de penetracion por parte del creador cuando decia: "El telégrafo sin hilos,
por ejemplo, estd destinado, mas gue a hacernos decir 'telégrafo sin hilos', a despertar
nuevos temples nerviosos, profundas perspicacias sentimentales, amplificando videncias y
comprensiones y densificando el amor: la mmquietud entonces crece y se exaspers, y el soplo
de 1a vida, se aviva. Esta es la cultura verdadera que da el progreso; éste es su tinico sentido
estético, v no ¢l de llenamos a boca de palabras flamantes™.3 Ya en 1921 Jorge Luis Borges
apuntaba: "No existe una esencial desemejanza enire la metdfora y lo que los profesionales
de la ciencia nombran la explicacién de un fendmeno. Ambas son una vinculacién tramada
entre dos cosas distintas, 2 una de las cuales se la trasiega en Ia otra. Ambas son igualmente
verdaderas o falsas” 8

La constante reflexién sobre la metifora, o de manera mas general, sobre el lenguaje
poético y su relacién con la realidad y la percepcidén, conduce a la consideracion de la
experiencia estética a través de la literatura (tanto en €l momento de creacion come en el de
transmisién) desde un punto de vista epistemoldgico. Muchos vanguardistas sintieron una
inmensa necesidad de revisar estas cuestiones para poder afirmar, como Huidobro, que "lo
realizado en la mecénica [y en toda ciencia, dirfamos] también se ha hecho en poesia”.? La
misma escritura de manifiestos, como exposiciones de principios, incluia en ocasiones
postulados "tedricos" portadores de un "rigor cientifico™. Si Jas dos décadas finales del siglo
pasado vieron crecer una mania cientificista, las tres primeras de éste recibieron tal ndmero
de artefactos tecnelégicos que el triunfo de la ciencia se hizo palpable y cotidiano. La
necesidad de entender cabalmente la ciencia fue atn més dispensable que en los arrebatos
simplificadores del cientificismo decimonénico, 1o cual fortalecid su paradédijico proceso de
mitificacién: si la ciencia debia suplantar a las tradiciones, religiones y filosofias del
pasado, condenadas por su irrgcionalismo y por su falta de fundamentos sélidos, ahora
recibia un fratamiento similar, pues habia sido entronizada y se le rendia cuito con una
singular ceguera.®

De esta manera, si por un lado el escritor debia adecuar sus herramientas al
conocimiento de una nueva realidad, por otro tenia que reafirmar su postura ante la de un

3 César Vallejo, Favorables Paris Poema, num. 1, Padls, julio de 1926, en Crénicas Tomo I: 1915-1926, pp.
332-333.

s Jorge Luis Borges, "La metifora” en Cosmdpelis, Madrid, No. 33, noviembre de 1921, recogido en Textos
recobrados (1919-1929), p. 114.

7' Vicente Huidobro, "E ¢reacionisma”, publicado en francés, "Le creationnisme”, en Manifestes. Paris
Editions de La Revue Mondiales, 1925, pp. 31-30. Citado en Verani, Hugo L., Las vanguardias hterarias en
hispanoameérica (Mamfiesios, proclamas y otros escrifos), p, 219,

8 Cf Claude Chrétien, 4 ciéneia em agdo, pp. 11-33.
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cientifico fortalecido, porque, como afirma Huidobro, "casi todos los sabios modemos
quieren negarle al artista su derecho de creacion I...] Son precisamente estos cientificos que
niegan al artista el dereche de creacidn quienes deberian més que nadie otorgarselo”.® Esto
explica que los vanguardistas latinoamericanos hayan aplicado enfoques cientificos o
paracientificos en sus reflexiones estéticas. Por gjemplo, el nexo que Rimbaud establece
entre las vocales y determinados colores es comparado por Borges con algunos estudios
clentificos de "audicién colorativa", de cuyos resuitados concluye, junto con Max Nordau y
Sudrez de Mendoza, que se trata solamente de “asociaciones casuales carentes de
universalidad”.1® En ocasiones como ésta, el prestigio del saber ciemifico demcstrade
experimentalmente acaba con la ficcidn artistica, en el sentido de que rompe sus
pretensiones de hegemonia simbdlica amplia, sustituyéndola por abstracciones. Pero
también ilega a suceder que se declaren simplemente como dos modos o estilos de ver la
realidad, uno cientifico vy otro artistico, sin que se privilegie a ningnno como “verdad
gbsoluta”. Sin embargo, el caso més frecuente tal vez sea ¢l de la utlizacién de las
propuestas cientificas comoe andamios legitimadores: modernos, progresistas ¢ iconoclastas.
Su caricter paracientifico, en el sentido de "préximo a la ciencia”, otorgaba parte del
prestigio necesario para vapulear a la multitud de retardatarios "literaturipedos 'specimen”,
como les llama Manuel Maples Arce.!! Nétese que el calificativo usado por el estridentista
ubica lz argumentacién iconoclasta vanguardista en el contexto de una historia natural

retomada desde una perspectiva evolucionista.

Por ofra parte, la clencia no siempre fue pien recibida como “socia capitalista” ©
"complice” en el impulso antipasadista. Llegd a suceder que el encuentro entre ambas
esferas desembocara en la parodia, uno de cuyos ejemplos europeos mnds notables seria Les
gestes et opinions du docteur Faustroll, patapkysicien (1911) de Alfred Jarry. ;Cdmo se
dieron ese tipo de textos en Latinoamérica? La excesiva veneracién por la ciencia habia
convertido a ésta , entre algunos escritores, en un totem, situacion inaceptable parz otros
principalmente por dos razones: primero, porque en el ambiente general de libertad ¢
iconoclastia, que las vanguardias despertaron, cualquier sacralizacion zbria un campo de

disputs; segundo, porque ya existia una tradicion anticientifica, cuya pnncipal acusacion

® Vicente Huidobro, "La creacion pura. Ensayo de estética” publicado en francés, "La création pure Essai
d'esthétique", L'Esprit Nouveau (Paris), num 7 (zbnl 1921), pp. 769-776. Citado en Verani, Hugo 1. Las
vanguardias literarics en lispanoamérica. (Manifiestos, proclamas y otros escrues), p- 213.

1 Jorge Luis Borges, "Lz metfora”, en Cosmdpohs, Madrid, No. 35, noviembre dz 1921. recogido en Textos
recobrados (1919-1929), p. 116-117.

1T f. Manuel Maples Asce, Actual nimere I en Luis Mario Schneider, £{ estridentismo Mexico 1921-1927.
p. 43.



contra las disciplinas respectivas era la de reduccionisme. Por ejemplo, John Keats y
Charles Lamb coincidieron en que Newton, al explicar el arco iris, habia destruido toda su
poesia.1? Keats lamentaba profundamente que la fiia ciencia tuviera el poder de destruir el
encanto de las cosas: “Philosophy will clip an Angel's wings, / Conquer all mysteries by
rule and line, / Empty haunted air and gnomed mine-- / Unweave 2 rainbow, as it erewhile
made / The tender-person’'d Lamia metlt into a shade”.13

Goethe también se negd a aceptar las teorfas expuestas por Newton en Optiks
{1730), pero sus razones fiieron distintas, pues se ubicaban en el terreno de la investigacidn
cientifica. En Esbozo de una teoria de los colores (1810-1820Q), el poeta considera a estos
tltimos como complejos “fendmenos mitad luz, mitad sombra”, en los que intervienen los
medios fisicos. los drganos visuales, y la subjetividad, y no como resultados simples de la
refraccién, que Newton juzgaba su origen principal.!* Goethe, al igual que Newton,
experimentd con prismas, velas, papeles y sombras, y estaba seguro de que su teoria
irritaria a los matematicos, pero seria grata a flosofos, médicos, fisicos, técnicos y
tintoreros.'* En su exposicidn prefiere describir detalladamente sus experimentos y trata de
evitar los excesos de la abstraccidn tedrica que, segiin explica, cometid Newton: odiaba ver
reducidos los colores a nlimeros y a particulas invisibles, En realidad, la teoria de los
colores de Goethe representa una de las primeras criticas del positivismo ilustrado,
realizada por un autor que no queria hacer del irracionalismo romantico una fortaleza. Su
aliento enciclopédico alcanza alturas de vértigo en las que se manifiesta un gran amor por la
razédn, pero también un miedo a sus extremos.t® Esta actitud ambigua de Goethe se percibe,
por egjemplo, en el contraste entre su apasionada critica a Newton --lanzada desde la
postulacion de su propia teoria-- y el tono, los epigrafes, las maximas e incluso ¢l mismo
titulo de "Esbozo” que antecede sus formulaciones, los cuales relativizan sus propuestas
cientificas.!”

12 Ej 28 de diciembre de 1817, Charles Lamb, John Keats y William Wordsworth asistieron al famoso

“inmortal dinner”, celebrado en la casa del pintor Bemjamin Haydon, Este habia incluido a varias figuras

histéricas en su cuadro Christ Entry to Jerusalem, enire las cuales estzba Newton, Keats y Lamb lo
* recsiminaron por eilo en Jos términos mencionados (M. H. Abrams, The Mirror and the Lamp. Romantic

Theory and the critical tradition, p. 303).

13 John Keats. fragmento del poema "Lamia®, en Poesia complete, Tomeo II, pp. 57-58.

M Cf Johann W. Goethe, Obras completas, Tomo 1, pp. 442, 578.

13 Cf Johann W. Goethe, op 1, p. 443.

16 f Manlio Brusatin, 4 History of Colors, p. 102.

17 Gpethe ciera el prefacio 2 esta obra con la mixima "si algo conoces mejor que esto, perdona mi candor; si

no. usa de esto conmigo” ¢ mniciz la miroduccién con el epigrafe "Sean nuestras cosas verdaderas o falsas

tales seran aunque empleemos toda nuestra vida en defenderlas Y a nuestra muerte, los chicos que zhora

juegan serdn nuestros jueces" (Johann W. Goethe, Obras completas, Tomo 1, p. 439-440).
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En las primeras décadas del siglo X3, el hecho, ghora evidente, de que la clencia
también estd condicionada culturaimente, era un tanto nebulosc, alin mas para gente ajena
al 4rea. La "reina de las ciencias”. lz matemética, todavia era perfectz v servia como
modelo. Su prestigio alentaba proyectos como el de los formalistas rusos de crear una
"ciencia de la literatura”. Los pasos que daba la literatura pare acercarse a la clencia eran
bastante mas numerosos. En nuestros dias, la situacién se ha ido nivelando, pues el caso
complementario se ha vuelto més comun: el de reconocer zonas artisticas en la ciencia,
dado que ésta usarfa categorias y recursos pertenecientes al universo de la apreciacion
estética.

Segtin Nelson Gocdman, en Los lenguajes del arte, la produccién culmral humeana
maneja dos sisternas simbolicos: los descriptivos, tipicos del lenguaje comin y también de
las formas bésicas del lenguaje clentifics, v los representacionales, caracteristicos del arie.!®
Lo que sucede es que los cruces entre ambas dreas han aumentado. Asi, por una feliz ironia
del destine, la Teoria de los colores de Goethe sirvi¢ de base de inspiracidn para que uno de
los cientificos mas prominentes que han participado en la conformacién de la Teoria del

Caos, Mitchell Feigenbaum, desarrollara sus ideas. 9

Las vanguardias iatinoamericanas, como ramificaciones del mas amplio fendmeno
de la modernidad en el Subcontinente, repiten la problematica derivada del excesivo peso
otorgado 2 la modernizacidn socioeconémica. Esta problematica puede observarse ds
manera especial en dos actitudes opuestas vy complementarias que se han identificado en
ellas. La primera estd ligada a la idea de cosmopolitismo. Frecuentemente se identifica este
términe con el avance socioecondmico extranjero (y en consecuencia cientifico-tecnoldgico
o viceversz} ¢ con un determinado stazus de desarrcilo cultural. Lo que tiene en mente el
vanguardista latinoamericanc cuandc adopta esta actitud es inscribirse en el arte
"universal", participar del concierto de la cultura. Bajo estzs circunstancias, inevitablemenie
surge la acusacion de imitacién de la cultura extranjera, de falta de originalidad. La
respuesta més comiin 2 este reproche argumenta que el intento vanguardista va origntado a
insertar, en la logica del desarrolio ariistico universal (y extranjero), uma contribucién
latinoamericana. La segunda manerz en que se manifiestan los efectos del excesive peso
dado a la modernizacidn es la que desemboca en el nacionalisme. Esta actitud
frecuentemente es xendfoba y prefiere dirigir sus esfuerzos a lo "propio”, lo "americanco”, lo

que es de [a tierra. Y es agui donde surgen las preguntas: ;Y la ciencia? ¢ Es propiedad de la

18 ¢ Nelson Goodmean. Les lenguases del arze, pp. 229-265.
19 James Gleick, Caos A criacdo de uma nova cidneia. oo 156-169.
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humanidad o de las potencias econdmicas? ;Es vista por las vanguardias latinoamericanas
como un lenguaje universal o regional?

Al introducir la dimension del papel social del arte fue frecuente que el binomio
descrito en el parrafo antertor (cosmopolitismo vs nacionalismo) se transformara en Ia
oposicion arte puro vs. arte comprometido. Los problemas sociales latinoamericanos v la
efervescencia de la izquierda internacional propiciaron la aparicién de este eje de debate.
Dentro de un esquema fuertemente polarnizado, [a ciencia adquirid un valor ambiguo, pues
tanto se la identificaba con el capitalismo explotador y enajenante del hombre, como se le
otorgaba la misién emancipadora de aliada del hombre en la simplificacion del trabajo en ia
propuesta sociaiista.

Por otra parte, la herencia proveniente de las visiones utdpicas de América llegd a
enfatizar el aspecto primitivista de las vanguardias latinoamericanas. En ese sentido, los
avances ciemtificos o tecnologicos entraban en conflicto y eran rechazados como
corruptores de un estado edénico. Esta fue una de las formas que tomod la tradicién
anticientifica mencionada. Sin embargo, estos avances cientificos y tecnolégicos también
podian ser transformados, "domesticados” por el saber autéctono. Es el caso de Oswald de
Andrade, quien realiza una brillante parodia del saber occidental establecido, con fa cunal
relativiza su cardcter de discurso hegemdnico. Por ejemplo, en su Manifesio antropdfago
{1928) nos dice: "Teniamos a la justicia codificacién de la venganza. La ciencia
codificacion de la Magia. Aniropofagia. La transformacidn permanente del Tabi en totem
[...] Le pregunté a un hombre lo que era ¢l Derecho. Me respondid que era la garantia del
gjercicio de la posibilidad. Ese hombre se llamaba José Galimatias, Me o comi®,

En resumen, se puede afirmar que el estudio de las relaciones entre la vanguardia
latinoamericana y la cultura cientifica promete refiexiones enriquecedoras no sdlo para el
esclarecimiento de ese peculiar periodo de nuestra historia literaria sino también del periodo
inmediatamente anterior, que coincide con ¢l positivisme cientificista. Los ejes de analisis
que hasta ahora se han propuesto se ven complementados con la inclusién del eje
fundamental de la modemidad: el desarrollo cientifico tecnoldgico y sus repercusiones
profundas, tanio en la situacion social del escritor, como en su produccion critica y artistica.
Por eilo, el trabajo inicia con una revisién del problema de las dos culturas, propuesto por
Charles Percy Snow en 1959, el cual es enfocado como una prolongacion def conflicto
original entre la modemidad estética y la modemizacién tecnocientifica. El ascenso de 1a

ciencia y }a técnica a partir de la Revolucidn Industrial ha provocade actitudes ambiguas de
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parte de los artistas: desde las posturas euféricas haciz el progrese hasta los anuncios
disféricos de catasirofes apocalipticas. Las vanguardias son un momento de especial
importancia en este desarrollo va que, a la par de los grandes cambios cientificos v
tecnoldgicos que presenciarci, procuraron aleanzar logros similares en el campo del arte. El
prestigio de la ciencia llevd a los vanguardistas a teorizar sobre sus procedimientos y
materiales de trabajo, haciéndolos participar en el procese creativo, desde el punto de vista
de la critica. Por esta razdm, el segundo capitulo estd dedicado a rastrear ¢l impacto de este
prestigio en lz historia de los estudios literarics. Finalmente, dada la amplitud del tema. fue
necesario clegir a cuairo escritores para analizarlos con profundidad: José Juan Tablada,
Jorge Luis Borges, Cesar Vallejo v Oswald de Andrade. Cada uno de cllios responde 2
diferentes experiencias de la vanguardia y a distintos aspectos del problema de las
relaciones entre la ciencia y la literatura.



LAS RELACIONES ENTRE CIENCIA Y LITERATURA

Rodolfo Mata

La varwabilided de los significados, particulaymente sus
miltiples y arnesgadas mutaciones figurativas, v una
incaleulable aptitud para las pardfrasis miltiples constiniyen
precisamente aguellas propiedades de las lenguas naturales
que inducen a su creatividad y dotan no solo las actividades
poéticas, sino  incluso las clentificas, de un alcance
continuamente MvERIVo.

Roman Jakobson, "El lugar de la lingliistica entre las
humanidades" (1967).

No existe una esencial desemejanza entve la metifora y lo que
fos profesionales de la crencia nombran la explicacion de un
fenomeno. Ambas son una vinculacion tramada entre dos
cosas distintas, a una de las cuales se la trasiega en la oira
Ambas son igualmente verdaderas o falsas.

Jorge Luis Borges, "La metafora™ (1921)

Las dos culturas

Las relaciones enire ciencia y literatura son complejas y su historia es larga, pero, sin duda,
el resurgimiento del debate alrededor de ellas es un asunto que no parece tener mucho
tiernpo v es el resultado de un cambio gradual, el cual se ha venido gestando de una manera
a veces inadvertida. El movimiento de revisidn de estas relaciones parece partir de la
conferencia que Charles Percy Snow --escritor y cientifico inglés, especialista en fisica
molecular-- dio en mayo de 1959, Dicha conferencia, que levaba come titulo Las dos
culturas y la revolucidn cientifica, causé un revuelo inusitado. Cuatro afios mas tarde, en un
nuevo escrito, Las dos culturas: un segundo enfoque, €l autor se muestra sorprendido ante
la abundante respuesta que su conferencia generd y se dedica a poner en claro sus
intenciones originales, los equivocos que suscitd y las simpatias y antipatias que levanto.

Para ello hace un resumen de aquella conferencia:

En nuestra sociedad (es decir, la sociedad occidental avanzada} hemos
perdide ya hasta el simulacro de una cultura comin. Las personas con ¢l més
alto nivel de formacion y erudiciéon que conocemos ya no pueden



comunicarse entre si en el plano de sus principales intereses intelectuales.
Esto es grave para nuesira vida creativa, intelectual y, por encima de todo. es
grave para nuestrg vida normal. Nos lleva a interpretar el pasado
errdneamente, a juzgar mal ¢l presente y a negar nuestras esperanzas para ei
futuro. Nos estd haciendo dificil o imposible emprender la accidn justa v
apropiada.

El gjemplo més sobresaliente de esta falta de comunicacién lo
configuré en dos grupos humanos que representan o que he bautizado con el
nombre de "las dos culturas”. Incluia en una de ellas a los cientificos, cuye
peso, obra ¢ influencia no necesitan ponderacidn. En la otra estaban los
intelectueles literarics. No pretendia que los intelectuales literaros actien
como principales guias ¢ arbitros del mundo occidental. GQueria hacer ver que
los intelectuales literarios representan, expresan como portavoces v en cierta
medida configuran y predicen el talante de la culiura no cientifica. No toman
ellos las decisiones, pero sus palabras se Infiltran en el énimo de los que las
toman. Entre estos dos grupos --los cientificos v los intelectuales literarios--
hay escasa comunicacién, y, ¢n vez de simpatia y compafierismo. reina un
sentimiento préximo a la hostilidad. !

Si bien Snow no estaba del todo equivocado. tocd el tema de una manera un poco brusca y
descuidada. En primer lugar, ¢! "2bismo de incomprensién mutua"? que seffalaba no erz tan
profundo; como €l mismo lo reconocid més tarde, ya se estaban haciendo esfuerzos en
algunas universidades (fuera de Inglaterra, segin £1} parz moderar los efectos de una
creciente especializacidn en la educacidn. Ademds --y ésta fue una de las principales
objeciones que se le hicieron--, habia side muy esquemdtico. Los criterios que habia
tomado como emblemas de esta incomunicacion --a saber, ¢l hecho de que los intelectuales
literarios no conocieran cuél era [a segunda ley de la tenmodinamica o de que los cientificos
no hubieran leido a Shakespeare-- no mostraban sino una divergencia enire aquellos que
pueden charlar informalmente sobre literatura o sobre ciencia, lo cuzl no plantezba un
debate serio.d
Por otra parte, ¢l titulo que Snow ¢ligid para el segundo apartado de su conferencia,
"Los intelectuales como luditas por naturaleza”, fue practicamente explosive. Para muchos,
esta comparacidn con el mitico lider obrero Ned Ludd, quien supuestamente fue el

organizador de un frente gue buscaba destruir la maguinaria durante la revolucién

D COP. Snow, Las dos culturas v un segundo enfoque. Version ampliade de las dos culturas y la revolucian
cientifica, p 72.

2 ford., p. 14,

L2

+ Cf, George Levine, One culture. p



industrial,? sond casi a insulto. Los cientificos tampoco escucharon con agrado que Snow
dijera que se habfan autoempobrecido, que consideraban que la literatura estaba fuera de
sus intereses y que “su entendimiento imaginativo [era} menor de lo que podria ser”.3

No obstante estos desacuerdos, o realmente importante fue que C. P. Snow sefiald,
desde un principio, la dimensién social del problema, la participacién de comunidades de
pensadores cuya dindmica comenzaba a ser motivo de estudios mas detallados v
profundos.® Su sensibilidad hacia estos problemas se hizo més aguda y, por lo tanto, més
evidente, en las reflexiones que aparecieron después, en Las dos culturas: un segundo
enfoque. Tanto fue asi que, en ese texto, €l mismo reconoce que la fuerte vinculacién que
habia sostenido durante toda su vida con historiadores sociales no habia sido suficiente para
hagerle percibir, en ese enfonces, gue dentro del esquema de pensamiento de “las dos
culturas” también cabia el de una ™tercera culiura”, que hoy Hamariamos “cultura
interdisciplinaria”: ’

4 Escribe John Rule en Clase obrera ¢ industrializacién. Historia soctal de la revolircidn industrial (1750-
1850): "La palabra 'ludita’, que desde entonces [desde la destruccidén de maquinaria en los afios de guerra
entre Inglaterra y Francia] se ha utilizado para describie la resistencia obrera a las tecnologias y las practicas
de wrabajo innovadoras, entrd a formar parte del lenguaje sindicalista por primera vez en 1811, cvando upa
serie de cartas y proclamas firmadas por «Ned Ludd», «Capitin Ludd», o incluso «General Ludd»
precedieron y acompafiaron a los ataques a maquinaria en los distritos de tejide de punto de Nottingham,
transmitiendo la idea de un «ejéreito de reparadoresy» de males que ef pueblo habia sufride. [...] El estudio de
los disturbios «luditas» en su contexto histérico adecuade revela {...] lo inapropiado de esta etiqueta para los
fendmencs que hoy en dia describe” (p. 524). El ludismo tuve una imponancia considerable, apuma John
Rale, pues es el gjemplo mas agudo de este tipo de protesta. La destruccion de maquinania se extendid
_ durante los afios de 1811 y 18]2 en tres distritos industriales y en 1814 y 1816 provocd que se estacionara a
mas de 12,000 soldados en las inmediaciones, lo cual representaba una fuerza militar mayor que la que ilevo
Wellington en su primera expedicion 2 Portugal en 1808: llegd a creerse que se trataba de los predmbulos de
una revolicién. Se entiende entonces por gué la acusacion de lndismo por parte de Spow, si bien es
inadecuada por 1a descontextualizacitn, tiene resonancias fuertes en Inglaterra.

Por ofra parte, el Judismo no obedecié a una sola causa. Los objetives de Ia destruccién de maquinas
amparaban intereses muy diversos. No sélo participaron los hambrientos desempleados sino también aquellos
pequeiios propietarios cuyas finauzas no les permitian comprar maquinaria y ser competitivos en precio, Esto
pone al descubierio como los ludismos frecuentemente emmascaran intereses complejos de poder tras
reclamos simphficaderes de "humanismo” o "tradicién”. Si la etiqueta de ludsta, por su explicacion histénca,
es mnapropiada, como apunta Rule, es su historia misma la que le confiere fuerza metafrica. En el fondo, los
luditas siguen teniendo algo en comin: miedo a la pérdida de una posicién de poder.

5 C. P. Snow, "Las dos cultiras ¥ la revolucion cientifica” en Ensayos cientificos, p. 21, Son notables las
modificaciones que C.P. Snow introdujo en Las dos culturas y un segundo enfoque. Versién ampliada de los
dos culturas y la revolucion cientifica, reedicién de su conferencia micial. Sus juicios tienen mucho mds tacto
y sus palabras son mds cuidadas. Por ejemplo, ¢l segundo apartado se llama "Los intelectuales, luditas por
antonomasia” en vez de "Los intelectuales como Iuditas por naturaleza” o la frase "los no cientificos no tienen
ringdn conecimiento del edificio [de la ciencia]™ cambia a "le mayor parte de los no cientificos no poseen la
menor nocion de lo que es ese edificio” (el subrayado es mio}.

6 Durante esos afios se gestd una de las obras de mayor impacio en los estudios acerca del desarrollo de 1z
ciencia y de su perspectiva histérica. Durante 1958 y 1959, T. S. Kuhn desarrolld 2 etapa final de su estudio
Le estructura de las revoluciones cientificas (1962).



Me hz Hamado cada vez més la atencidén un cierto cuerpo de opinién
intelectual que espontineamente va forméndose, sin organizacidn, sin guia
ni direccidn consciente de ninguna clase, bajo la superficie de ese debate
[...]. Este cuerpo de opinidn parece provenir de intelectuales situados en una
diversidad de campos: historia socizl, sociclogia, demografia, ciencias
politicas. economia, gobiemo (en el sentido académico norteamericana),
psicologia, medicina y artes sociales como la arquitectura. Parecerd una
amalgama heterogénea. pero hay en ello una coasistencia interna. Todos
estan interesados por el modo en que los seres humanos viven o han vivide,
y estan interesados no en términos de mito sino de realidad. No quierc dar a
entender con esto que estén de acuerdo todos enire si, pero en su vision de
problemas fundamentales --como ¢l de los efectos humanos de la revolucion
cientifica, que es el caballo de batalla de todo este planteamiento-- presentan
cuando menos un aire de familia [...] ghora estoy convencido de que esta
cultura se aproxima. Crando llegue, algunas de las referidas dificultades de
comunicacién serdn por fin allanadas;, porque dicha cultura no tiene més
remedic, para cumplir su cometido, que entenderse en su propio lenguaje
con la cultura cientifica. Luego, como decia, el foco de esta dialéetica sera
desplazedo en una direccidn que vendrd a ser mas provechosa para todos
nosotros.”

En efecto, el meollo de las preoccupacionces de C.P. Snow era ¢l futuro de la sociedad a nivel
mundizl. En ¢l marco de la Guerra Friz lo desvelaban tres amenazas que veia en el
horizonte: la guerra nuclear, la superpoblacion y la abrumadora diferencia entre ricos vy
pobres. La incomunicacién planteada por "las dos culturas” no era simpiemente un
problema que debfa ser resuelte pare reunificar las dreas del saber, sino para desarollar una

"ercera cultura” que enfrentara efectivamente las amienazas mencionadas.

Cientificismo: jimperio de la ciencia?

En Iz época en que Snow escribid su conferencia. las discusiones sobre las diferencias entre
la ciencia v el arte se habian orientado principalmentie ¢n dos direcciones: por tn lado. la de
las funciones de cada conjunto de disciphinas y, por otro, la de sus estrategias de lenguaje.

Si ia primere se caracterizeba vor lz persistencia. ain en 1963, de un criterio tsleoldgico

+C.P Snow, Las dos culturas ¥ wn segundo enfoque Version ampliada de las dos cultures y la revolucion
crentifica, pp. §1-83



heredado en linez directa del positivismo finisecular, la segunda --sobre 1a que volveré con
mayor detalle-- se enfocaba hacia cuestiones formales que trataran de evitar las dificultades
de la nsercion de ambos conjuntos en la sociedad, especialmente aquelios temas que
involucraran valores. Continuando con la primera linea, se puede afirmar que la ciencia, a
finales del siglo XIX, se planteaba como el motor del progreso de la Humanidad, vy su
finalidad era suministrar Ia base racional de la acci6n del hombre sobre la naturaleza con
miras a dominarla. La blsqueda de leyes cada vez mas generales y mas perfectas, basadas
en hechos positivos, es decir, factibles de ser repetidos y verificados, permitiria alcanzar tal
meta. Esto ocasiond que la metafisica, la religién y las artes en general fueran marginadas.
De hecho, se acentuaba el desplazamiento que €l artista ya habia venido padeciendo desde
el siglo XVIII por los efectos de la Revolucidn Industrial, ef culto de a razdn y los cambios
sociales y econoémicos que habia traido el capitalismo.

Esto explica que el poeta roméntico inglés Percy B. Shelley, ya en 1821, intentara
reivindicar el pape! de la poesia en la sociedad. En Defensa de la poesia, Shelley compara
"dos clases de actividad mental denominadas razén e imaginacién". Define a la Poesfa
como "la expresion de la imaginacién” y propone que "la razén es a la imaginacién lo que
el instrumento al agente, lo que el cuerpo al espirity, lo que la sombra a la sustancia™.®
Lamenta que "los poetas han sido invitados a abdicar la corona civica en los razonadores y
los artesanos”, ya que "se admite gue el ejercicio de la imaginacién es mas deleitable pero
se alega que el gjercicio de la razén es mas util".? Sheiley termina su manifiesto afirmando
que "los poetas son los legisladores no reconocidos del mundo™, 10

Medio siglo maés tarde, algo similar ocurre en México, cuando Manuel Gutiéerez
Niéjera, en su articulo "El arte y el materialismo” (1876), defiende la poesia sentimental del
libro Pdginas sueltas de Agapito Silva ante las "desconsoladas teorias del realismo y del
asqueroso positivismo”.11 Gutiérrez Najera se declara en contra del raciocinio descamado
que afirma que "el espiritu no existe, el amor es una quimera, luego la poesia erdtica es
vana y perjudicial”. Denuncia la prostitucidn y cormupeion del arie por la invasidn del
materialismo que destruye la belleza y aniquila su tGnico vy verdadero sustento, que es Ia
aspiracion al ideal. Gutiérrez Néjera termina colocidndose al lado de aquellos artistas que,
como "soldados valerosos™, estin dispuestos al martirio en esa lucha.

§ Percy B. Shelley, Defensa de la poesia, p. 23. Esta obra de Shelley fue escrita alrededor de 1821, pero
publicada postumamente, en 1840.

9 ibid., p. 53.
10 ¢f sbid., p. 110.

1T Manuel Gutiémrez Néyera, "El arte y el materialismo” en Ricardo Gullén, £l modernismo visto por los
modernistas, pp. 136-186



Los antericres son sélo dos gjemplos, entre muchos, de las protestas que despertaron
en el siglo pasado las relaciones entre Ia ¢iencia y la literatura. Esto nos muestra cdmo el
terreno estaba preparade para que las llamadas filosofias irracionalistas o intuicionistas -
entre las cuales destaca el vitalismo de Bergson, las propuestas de Nietzsche y el idealismo
de Croce-- tuvieran una muy buena acogida entre los escritores. Si bien Bergson no
despreciaba a las ciencias (como fue la postura extrema de algunos escritores), restituia
clerte equilibric en sus conflichivas relaciones con la literatura al decir gue sdlo pedia a la
clencia que siguiera siendo cientifica ¥y que no se transformara en una metafisica
inconsciente.}? Durante més de medio siglo, esta impostura, que se pressntaba a los
ignorantes o a los semidocios bajo la méascars de la ciencia --decia Bergson-- habia
obstaculizado el camine de la metafisica. i’

No cbstante, anie €l piblico en generzl, la balanza siguid inclinada a favor de la
ciencia. Su prestigio mantenia una influencia arrolladera, pues su poder se manifestaba
pzipablemente en su fecundidad tecnoldgica. Esto predujo un profundo desco de imitacion
de sus métodos. No podemos olvidar que, dentro de la clasificacién positivista de las
ciencias --cuyo ordenamiento se consideraba en forma ascendente a partir de lo simple v
general--, las mateméticas se encontraban en la base. Seguian lz astronomia, la fisicz, la
quimmica, [2 biologiz y finalmente la sociclogia, que se considerabz una "fisica social”". El
modelo era la exactitud y la perfeccién formal y ldgica de las mateméticas. Lz intervencidn
de las mateméticas en la formulacion de una disciplina como ciencia se convirtio, por un
tempe, en un vequisito sine gua non. E! acopio de datos v el empleo de variables
cuantificables y de analisis estadisticos era una parte esencial para poder recibir el respalde
dei calificative "cientifico”.}4

De ahi nacid lo gue se conoce come cientificismo: lz idez de una clencia pura,
neutral, desvinculada de cualquier religidn ¢ ideologiz, que s¢ enarbola como lnico mode
vélido de represeniacion del saber v que se levanta junto al Estado modemo como entidad
legitimadora que busca el progreso. Segin Clavde Chrétien. ¢l cientificismo se basa, en
primer lugar, en la idea de progreso del espiritu humano a través de ires estados: teoldgico o

ficticie, metafisico o abstracto v cientifico o positivo. Comte explico esta "Ley de los Tres

12 Cf Henn Bergson. £] pensamiento y lo moviente, pp. 64-65.
13 idem

4 Enel campo de fa ilteratura considérense. por gjemplo, los estudios de Adrej Bely] sobre el verso ruso en

su Libro Symbelism (1910). donde se zplican, por primera vez en esz lengua. jos anilisis estadisticos que
inspirarén. con las debidas precauciones, los trabajos de dos grandes formalistas: B Tomeashevsky y R
Jakobson. Belyj creia, en un exceso cientificista. que en poesia existfan "leyes inmanentes de diziéctica
mateméticz” Cons:derzba que sus znalisis eran mucho mas que una mgenosa y Gl herrammenta (Cf Victor
Erlich. Russian Formalism. pp. 34-20)




Estados” en su Curso de filosofia positiva (1830-1842), ia cual fue posteriormente adoptada
como trasfondo estructurador del pensamiento de sus epigonos. En segundo lugar, dice
Chrétien, el cientificismo se apoya en la creencia“de que el método es unmiversal y
omnipoiente para lograr extraer el conocimiento exacto de la observacion. Esto, con e fin
de disipar ¢l misterio de las revelaciones. i3

La ciencia, entonces, se convierie en su propio mito, en algo que Hena el vacio
dejado por la autoridad divina.l$ E! hecho de que algo se presente como “cientificamente
comprobado” lo dota de una validez que no puede --0 no debe-- ser puesta en duda. La frase
se erige en una especie de Hamado 2 un nueve dogma que se ve reforzado por un fendmeno
paralelo: la creciente especializacién de la investigacion cientifica impide que sus
mecanismos v resultados sean entendidos sin una preparacion cada vez mas exigente. Para
el lego, el remedio es confiar en esta nueva autoridad.

Por otra parte, el proceso de mitificacidn de la ciencia también explica los préstamos
que de ella hicieron y siguen haciendo algunas doctrinas religiosas. A la vez que legitima,
la ciencia puede proporcionar nociones que, por permanecer oscuras ¢ incormnprensibles para
la mayoria, son factibles de mistificaciones que las transforman en objetos esotéricos. 17

El cientificismo también planted problemas de cardcter 4tico. El avance de la
ciencia, como progreso con miras al dominio de la naturaleza, entré en conflicto con las
ideas de la blisqueda del saber por el saber mismo. Bertrand Russell sefialaba que "la
ciencia solia valorarse como un medio para conocer el mundo; ahora, a causa del trivnfo de
Ia técnica, se concibe como algo que muestra €l modo de hacer cambiar 1 mundo”.!8 Las
disputas acerca de la independencia, neutralidad o pureza de la ciencia pasaron a un primer
plano, instigadas por los efectos devastadores que tuvieron los avances técnico-clentificos
del armamento utilizado durante la Primera Guerra Mundial. Los llamados a tener
conciencia acerca de los peligros del divorcie entre el quehacer cilentifico y sus
repercusiones sociales aumentaron, Como sabemos, cuando C.P. Snow escribid su ensayo,
ya se habja sumado a estas inquietudes la terrible experiencia de la Segunda Guerra
Mundial, junto con las explosiones atdmicas en Hiroshima y Nagasaki. Los "intelectuales

literarios”, como los llama Snow, ya tenfan importaptes motives para reclamar a los

15 Clande Chrétien, A cidncia em a¢do, pp. 27-28,

16 Cf. Claude Chrétien, 4 ciéneia em agdo, pp. 17-20. A proposito de este tema, también se puede recordar
que el surgimiento del agnosticismo --término y ¢oncepto acuiiado en 1869 por ¢l naturalsta y fisiflogo
inglés Thomas Henry Huxley, discipulo de Darwin.- es resultado de este vacio.

17 avn ahora, cuando escuchamos que algo ha sido "cientificamente comprobado”, sabemos que la intencién
es que su valor de "verdad” sea incuestionable. La instrumentacion de este recursg como argumento de
mercadotecnia o de propaganda de creencias refigiosas es un fendmeno vigente.

18 Bertrand Russell, "La ciencia y los valores™ en Escritos bésicos I, p. 589.



cientificos el recorte de ia dimension ética. La fecundidad tecnoldgica de la ciencia, en la
que se basa su prestigio, también guardaba un Jade negative y destructor. Ya no era posible
sostener la logica del saber por ¢l saber mismo sin considerar lag posibilidades negativas de
su instrumentacion. De las guerras mundiales, enfreniadas por los movimientos pacifistas,
se paso a los temores per la carrera armamentista de la Guerra Fria. Después de [a caida del
Muro de Berlin. de la disolucién de la Unién Soviética y del desmonte de las ojivas
nucleares, aparzcio el problema del control de la contaminacidn por radioactividad. Ahora,
los temores de la autodestruceidn, basados en los peligros de una conflagracion nuclear, han
ido cediendo espacio a otras amenazas: las cetastrofes ecoldgicas. El problema de la
contaminacion ambiental --que comenzd a captar la atencidn mundial en los afios sesentas
con algunoes cases escandalosos, como el smog sobre Los Angeles y la contaminacidn del
Lago Michigan-- confluyé con las preccupaciones sobre la indusiria del armamento. Sin
embargo. el tresfondo constante continda slendo la ciencia y los desarrolles de ia téenica,
junto con la necesidad de establecer controles y responsabilidades.

A pesar de que las soluciongs a estos problemas s6lo puedan ser planteadas desde [a
perspectiva de la técnica y de la ciencia, el imaginario popular ha recibido con gusto una
especie de "levenda negra” de la ciencia. La “crftica apocaliptica”, que Umberto Eco
identificé entre las actitudes hacia los medios masivos de comunicacion, funciona también
en este circuito més amplio, conservando sus caracteristicas fundamentales, & saber: su
postura obsesiva de dissenter como defensa aristocratica y elitista para elevarse por encima
de la masificacidn de las conciencias, aunque sea a través del simple rechazo pasive; y la
ransmision & su euditorio de un sentimiento cémplice de ser los "iltimos superhombres”
concientes des la catdstrofe (com todo lo que esto tieme de mnietzscheano o
pseudonictzscheano), el cual funcions, en- principic, come consuelo.!¥ Los criticos
apocalipticos han ayudado a que arraigue esta actitud anticientifica en diversas formas que
van, desde los Hamados a Iz espiritualidad v al humamsmo en extineidn, hasta los deseos de
regreso a arcadias utdpicas.

Uno de los gjemplos de esta situacion es la novela de Mary Shelley, cuyo argumento
ha llegado & convertirse en un verdadero arquetipo, pues su huella se trasluce, una y otra
vez, en numerosas creaciones artisticas posteriores. No hay que colvidar que su titulo

completo es Frankenstein o el moderno Prometeo,20 y que los temores ante una ciencia

18 Cf Umberto Eco. Apocalipticos e integrados. pp. 12-13

g desgaste q.2 ha suinido el argumento de esta novels, 2 través de sus remterpretaciones, he llegado 2
identificar. entre 2! gran publico, e! nombre del cientifico, Victor Frankenstem, con el Cel monstrue que €l
¢red, v & cividar que 'z criztura nunce recibe un nombre. Lz novela, de hecho. plantez el dilerna de quien es
raakmenie el monsTuo. el creacor ambicioso e uresponsable o la crnatura maliratada, rebelde y rencorosa. Por



irresponsable o fuera de control siguen siendo una temética muy socorrida. A pesar de que
la ciencia ha avanzado muchisimo después de la novela de Mary Shelley, se contintian
aceptando "licencias artisticas” que distorsionan el concepto original de la Hamada ciencia-
ficcién pues, en vez de ser proyecciones de la ciencia sobre el futuro o sobre el presente, se
manejan  inserciones del espiritu anticientifico en la imagen de la ciencia
institucionalizada.21

Las repercustones del cientificismo en las relaciones entre la ciencia y el arte no sélo
tuvieron aspectos negatives. La promesz de un progreso —-tanto matenial y social como
intelectual y espiritual-- Hlevd @ muchos artistas a celebrar con entusiasmo los avances de ia
ciencia y a transponerlos en miltiples formas al campo de la creacién. Los gjemplos se
suceden de manera sorprendente a partir de la revolucién industrial y van desde los
panegiricos a los avances de la ciencia hasta la incorporacion de sus métodos y metaforas.
Veamos algunos.

Si bien Shelley habia protesto por el lugar que habia perdido el poeta ante los
“razonadores y artesanos”, también se sabe que tuvo un profundo interés por la ciencia, el
cual compartié con otros escritores romanticos ingleses. Coleridge, por ¢jemplo, llegd a
decir que en las observaciones de los cientificos es posible encontrar poesfa que aparece
corporizada en la naturaleza.22 También Wordsworth, pese a su regreso a la naturaleza,?3
llegd componer poemas como "Steamboats, Viaducts, and Railways" (1833) en los que
exaltaba la técnica.24 La visién de Wordsworth sobre las relaciones entre el poeta y el
cientifico no era de fundamental hostilidad, sino de convivencia y colaboracién:

eso, Victor Frankeastein, el "modemo Prometeo”, no deja de arrepentirse ~-en un estado de constante temor,
remordimiento y rabia-- de su osadia, de su crimen de exceso de sabiduxia.

21 cf Miroslav Holub, "Transplantation as a literary lapse” en The Dimension of the Present Moment, pp. 91-
95. En este ensayo, el autor narra su participacién como "asesor cientifico” en el rodaje de una pelicula de
ciencia ficeidn. Sus recomendaciones, orientadas a cuidar lz verosimilitud de los aspectos cientificos, fueron
totalmente desoidas en aras de las "licencias artisticas” defendidas como indispensables para satisfacer las
expectativas del piblico o, mejor, la idea que de éstas teniz el director de la pelicula.

2 Cf. Samuel Taylor Coleridge, The Friend, Volume III, Second Section, Essay vi, c¢itade en
hegp:/fwww lib.virginia.edu/etext/stc/Coleridge/.

23 ¢f. William Wordsworth, Lyrical Ballads, especialmente los poemas "Expostulation and Reply” y The
Tables Turned”, pp. 308-313. En el primero, el personaje Maithew reconviene al poeta "Where are your
books? that hght bequeath'd / To being else foriom and blind! / Up! Up! and drink the spirit breath'd / From
dead men to their kind", y recibe Ia respuesta "Thumk you, mid all this mighty sum / Of things for ever
speaking, / That nothing of itself will come, / But we must stiil be seeking?". En el segundo, el lamado 2
abandenar los Hbros en faver del placer sensorial de la naturaleza se repite: "Up! Up! my friend, and clear
your looks. / Why all this to1l and wwouble? / Up! Up! my fniend, and quit your books, / Or surely you'll grow
double [...] Books! "tis a dull endeless stnfe, / Come come hear the woodlard linnet, / how sweet his music;
on my hfe/ There's mora of wisdom m nt".

24E poerna integra a la técruca en la vision del poeta: "Motions and means, on land and sea at war / With old
poetic feeling. not for this, / Shall ye, by poets even, be judged amiss! / Nor shall your presence, howsoe'er it



If the labours of men of Science should ever create any material revolution,
direct or indirect, in our cendition, and in the impressions which we habitually
receive, the Poet will cleep then no more at present, but he will be ready to
follow the steps of the man of Science, not only in those general indirect
effects, but he will be at his side, camying sensation into the midst of the
objects of the Science itself. The remotest discoveries of the Chemist, the
Botanist. or the Mineralogist, will be as proper objects of the Poet's art as zny
upon which it can be employed, if the time should ever come when this things
shail be familiar to us, and the relations under which they are contemplated by
the followers of these respective Sciences shall be manifestly and palpably
material to us as enjoying and suffering beings.2>

Este upo de reflexiones acerca de las relaciones entre el poeta v la clencia y emre el munde
de las sensaciones v el pensamiento abstracto s¢ dieron a la par de las repercusiones
sociales de la Reveolucion Incustrial v de disturbios como las protestas luditas. El posterior
surgimiento del positivismo v su derivacién hacia el cientificismo también se encontraron
con actitudes de curiosidad, interés y colaboracidn de los artistas y escritores, en relacion a
los avances de la clencia.

Por esc, Emile Zcla, en su Le Roman expérimenal (1880), incorpora el método
experimental, expuesto por el médico Claude Bernard en su fntroduction a {'étude de Ia
médicine expérimentale (1863), a las idcas de Taine acerca de la influencia de tres factores -
-raza, medio y momento-- en la produccidén literaria. Mediante esta fusion, propone una
novela en Ia que el escritor se convierta en observador y experimentador. De esta manera,
Zola pretendiz demostrar que, si ¢l método experimental llevaba al conocimiento de la vida
fisica, también podia corducir 2! conocimiento de Iz vida intelectual v de las pasiones.26

En el caso de Latinoameérica --ademéds de los ejemplos pertenecientes a las
vanguardias que se anallzaran més adeiente v gque son ¢l objetive de este escrito-- por el
mormento se puede mencionar al medernista José Asuncion Silva quien, a finales del siglo
pasado, escribié poemas en los que intredujo terminclogia cientifica y terapéutica, los

cuales Tlevaban titules como "Psicoterapéutica” o "Zoospermos'". A é! se debe también un

mar / The loveliness of Nature, prove 2 bar / To the Mind's gainig that praphetic sense / Gf firtare change, that
point of vision, whence / May be digcovered what 1n soul ve are. In spite of all tha: beauty may disown / In
your harsh features. Nawre doth embrace / Her lawful offspring in Man's ert; and Tune, / Pleased with your
trumphs ¢'er his brother Space, / Accepts from vour bold hands the proffered crown ¢ of hope, and smiles on
you with cheer sublime”.

25 W1jliam Wordsworth, Preface 1o Lyryeal Ballads (1892), consultado en kttp:/fww w english.openn.edw/
~mgamer/Romantic/Toprose.html.

280y Emile Zola, La novela experimental, pp. 21-33 y 72-77.
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poema con un curioso titulo que utiliza signos de puntacién, "...2...", en ¢l cual aborda el
fenémeno de la vida de las estrellas: "jEsirellas, luces pensativas! / jEstrellas, pupilas
inciertas! / ;Por qué os callais si estals vivas / y por qué alumbréis si estdis muertas?...” 27

Un peeta y critico literario responde

Regresemos a C. P. Snow. Entre los miltiples comentarios que merecid su conferencia
encontramos el de Guillermo de Torre. En un apartado especial, que leva el nombre de
"Literatura y ciencia", el autor de la conocida Historia de las literaturas de vanguardia
(1965), responde al inglés de una curiosa manera, como veremos mds adelante.28 Sin
embargo, antes es necesario sefialar otras razones significativas para elegir a De Torre como
un ejemplo de las complejas reacciones que despertaron las relaciones entre la ciencia y la
literatura durante el periodo de las vanguardias.

En prmer lugar, Guillermo de Torre reune varias figuras del medio literario,
importantes para la valoracién del periodo: la del poeta que participd activamente en un
movimiento de vanguardia, e] ultraismo, el cual tuvo seguidores en Europa y América
Hispanica;2% la del critico literario que hace el primer recuento sobre las vanguardias, y la
del historiador de la literatura que da una perspectiva del fendmeno cuarenta afios después
de su primer registro, e incluye en ella la polémica despertada por Snow. En segundo lugar,
esta confluencia, la del critico con el poeta, es una de las caracteristicas primordiales de los
escritores que participaron en las vanguardias. La actitud revisionista e iconoclasta de la
vanguardia Hevaba aparejada la elaboracién de manifiestos que justificaran y explicaran —
hasta cierto punto-- las razones por las que se pedia un cambio en la produccidn artistica. Es
asi como se enfiende que muchos vanguardistas hayan temido ambiciones tedricas,
generalizadoras, definidoras de lo que era, para cada movimiento, realmente valioso desde
¢} punto de vista artistico y de las relaciones de este campo con los demas dominios del

27 Cf. José Asuncidn Silva, Prosas y poemas, pp. 71, 73 y 36

28 En sy "Nota preliminar 2 la segunda edicidn”, Guillermo de Torre aclara que Historie de las literaturas de
vanguardiz (1965} es una refundicion ampliada en numerosos capitulos de su Literaturas ewropeas de
varguardia (1925), escrita al calor de los acontecimientos. En la "Introduccidon” deja ver una de las mudanzas
de tono de esta regscritura: "Muchas restas estaria hoy tentado de hacer en diversos pasajes, partcularmente
en aquellos donde se exalta la significacién del tema moderno, 2 la luz de mi posterior desconfianza por la
maquinizacion, y, sobre todo, la masificacién del mundo", tomo I p. 32. Estz afirmacion es importante, pues,
como se vers mias adelante, repercute en las observaciones afrededor de las ideas de Snow.

29 Aunque la obra de Guillermo De Torre es principalmente critica, llegé 2 publicar un libro de poemas,
Hélces Poemas (1918-1922}, Madrid, Mundo Latino, 1923, ilustrade por Noreh Borges.
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saber y Iz experiencia. Estas inquietudes fueron plasmadas por los escritores vanguardistas
en multitud de manifiestos, proclamas y otras diversas formas de declaracidn de principios
aplicables a la practica literaria.

Por otra parte, Guillerme de Torre fue un eslabon crucial entre la vanguardia
espafiola ¥ la hispanoamericana. Jorge Luis Borges, cuando residio con su familia, en
Fspafia, de 1918 a 1521,30 escribid pare las revistas espafiolas Grecia (1919-1920). Ultra
(1921-1922), Cervantes (1916-19203, Alfar {1925-1929) v Cosmopolis (1918-1922), en
cuyas paginas convivid con los ultraistas, enire los que se encontraba De Torre. Alli publicd
textos propios vy refrendé manifiestos colectivos. Ademds, el manifiesto Inaugural del
ultraismo argentino, Prisma: Revista Mural (num. 1, Buenos Aires, diciembre de 1921),
apareci¢ firmado por Jorge Luis Borges, Guillenmo Juan, Eduardo Gonzélez Lanuza v
Guillermo de Torre, v fue reproducido nuevamente en Uirra (Madrd), num. 21, 1o de enero
de 1922. A su vez, De Torre visito Buenos Aires en 1928, se casd con la nintora argenting
Norah Borges (hermana de Jorge Luis) y fue secretario de la revista Sur hasta su regreso 2
Espafia en 1932.

Hay muchos cotres puntos de contacte entre Espafia e Hispanoainérica en 1os que
participé De Torre. Sirva de ejemplo mencionar algunos mas. El mexicano Manucl Maples
Arce, en su Actual no. 1. Hojfa de vanguardia (1922), que inaugura el movimiento
estridentista, cita el nimero 34 de Cosmdpolis (en el cual colabord con el poema "Esas
rosas eléctricas”} v llama a De Torre "mi hermano espiritual™.?! Como confiesa en sus
memorias, Soberana juventud, la publicacidén en Cosmdpolis le abrid las puertas z la
literatura de vanguardia europea, en primer lugar por su contacto con el grupo ulirafsta
espafiol. 32 También los capintlos inicizles de Literaturas europeas de vanguardia (1925)
habfan ido apareciendo en la misma revista a parntir de 1920, donde es muy probable que
Maples Arce los haya leide. La enorme influencia de estz obra en Espafia y en
Hispanoamérica la constata Algjo Carpentier al afinmar que "para nosotros fue una especie
de Bibiia".33 Ademas, Cosmdpelis fue dirigida por un hispanoamericano: Enrigue Gomez

38 Parte de este periode en la vida de Borges se puede leer z través de la comespondencia que mantuvo con
su amige mallorquin Jacobe Sureda {1901-1935) recogida y prologada por Carlos Meneses ex Cartas de
juventud de J L. Borges (132]-1932;.

31 ¢f Luis Mano Schneider (int.. recop. y biblieg.), £ estridentismo México 1921-1927, p. 41-48. Actual
ne. { fiene al final un "Directorio de Vanguardia”, En €] aparecen rmuchos escritores que publicaron en les
revistas ultraisizs. entre los que destacan Ra‘zel Cansmos Assens, Rafael Lasso de la Vega, Gerardo Diego,
Juan Larrez, Pedro Garfias, Ramnén Gomez e la Sera. etcétera.

32 Cf Mlanucl Maples Arce. Soberana uventud, p. 124, Entre los recuerdos significaivos de Maples Arce
esid el envio que Guillermo de Torre ie hizo de su menifieste Vertical y Humberto Favas de la revista Ulira.

32 Cf Diccionario de las vanguardics en Espana (1907-1836), p 385
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Carrillo, autor al que Luts Cardoza y Aragdn retrata, en sus memorias, como “argentino
nacido en Guatemala" y "parisiense de espiritu”, 34 un contacto también muy importante
entre Hispanoameérica y Europa en los afios de auge de las vanguardias.

Sint embargo, no todo fueron simpatias y colaboracién entre De Torre y los aufores
hispanoamericanos. Jorge Schwartz recoge aigunos comentarios alrededor de la polémica
suscitada por el articulo "Madrid, meridiano intelectual de Hispanoamérica” (1927), que
publicé De Torre en La Gaceta Literaria de Madrid. Su propuesta de descalificar el término
América Latina --enfocando sus esfuerzos contra las actitudes usurpadoras de Francia e
Iralia en sus intentos por aproximarse genealdégicamente a América-- no fue bien recibido,
pues se entendid como un “ingenuo impertalismo hispamizante, que, desplazado por
impotencia material del terreno politico, se refugié ilusoriamente en el terreno cultural” 35
Para José Carlos Mariategui, la réplica a De Torre, encabezada por la revista Martin Fierro
(en donde estaban, por cierto, Jorge Luis Borges y Oliverio Girondo), renovaba las
simpatias que habia sentido originalmente por la revista. Sus directores, en los que habia
notado un cierto "aburguesamiento”, retomaban su caricter combativo al reprobar la
reaccionaria dictadura de Primo de Rivera y reivindicar y revalorar lo autéctono, ante una
Espafia sumida aiin en el medioevo que "no representa siquiera el fendmeno capitalista” .36
La conexion entre {a ciencia, €l desarrollo tecnolédgico, el capitalismo y sus despliegues
imperialistas, unida al atraso de Espafia y de sus excolonias en estos aspectos, pueden
explicar la actitud de De Torre respecto a las relaciones entre la ciencia y Ia literatura.

En el apartado especial de Historia de las literaturas de vanguardia (1963), que
lleva el nombre de "Literatura y ciencia”, De Torre intenta descalificar la propuesta de
Snow. Segin su comentario, €l problema de las dos culturas se sitda en un 4mbito mds
ampfio, que no es pertinente a lo estrictamente literario. Después de mencionar que Aldous
Huxley es un ejemplo del tipo de escritor que redne las virtudes de ambos sectores y de
comentar que el novelista inglés, en su libro péstumo, Literatura y ciencia, examina dicho

antagonismo viéndolo como "reflejo de dos experiencias, la privada y la piblica",37 afirma

34 ¢f. Luis Cardoza y Aragén, El rio. Novelas de caballeria, p. 235.

35 [¢A. Zum Felde?), "El meridiano intelectual de América" en La Pluma, agosto, 1927, p. 10-11, recogido
en Jorge Schwartz. Las vanguardias latinoamericanas Téxtos programdticos y criticos, p. 557-558.

36 f "La bawlla de Martin Flerro" en Varedades, 24/09/1927, reproducide en Jorge Schwartz, Las
vanguardias latmoamericanas. Textos programdiices y criticos, p. 557-558

37 En Literatura + ciencia, Huxley explica que, a pesar de que todas las experiencias del individuo son
estrictamente privadas, hay algunas que ic son menos que otras. Las impresiones sensonales v los procesos
del pensamuento racional constituyen experiencias que pueden ser compartidas En cambuo, las de orden
emocional resultan radicalmente distintas Para ilustrar su aseveracién, pone el gjemplo de un grupo de
personas que contempla el incendio de una casa. Lo que ven, huelen y escuchan los asistentes es semejante,
asi como los jurcios que pueden emilir acerca de las causas y consecuencias de {a combustidn de la casa; sin



que "tal cuestidn, aunque trascendente en el plano general de iz cultura, es mas bien
marginal en el puramente literario” 38 Es importante observar que el desplazamiento que
lleva a cabo De Torre es contradictorio porgue se presta a pensar que excluye 2 o literaric
de lo cultural.

En seguida, anota algo importantisimo que parece habérsele escapado a Snow v gue
es fundamental para el presente estudio: "los vanguardistas nunca experimentaron ningiin
desdén por la clencia; antes al contrario, la mayor admiracién, por lo mismo que su
conocimiento de elia aparece como superficial”.39 L.a actitud de De Torre es subrayar la
posturz dz prudente respeto. Sin embargo, sorprendentemente, su comentario va seguido de
una especie de acto de sumiston. de aceptacidn de la "superioridad” de la practica cientifica:
" Qué son las ambiciones demidrgicas de ciertes Hricos sino juegos pueriles comparzdos
con la nueva concepcién del universo instaurada por un Einstein, un B&hr, un Broglie, un
Oppenheimer...2"“0. No obstante, De Torre advierte, inmediatamente, contra los peligros de
la mitificacion de esias figuras v prefiere quedarse con el simple respeto que incurrir en una
adoracién totémica. Por un momento parsce que estuviera recurriendo a la ironia, pero ya
que mas adelante no presenta mingin argumento anticientifico --ya sea ¢l espiritualista, que
acusa de materialismo a la cienciz v & 1a tecniologia; o el de la neutralidad irresponsable, que
culpa a los cientificos de las atrocidades de Ia téenica, principalmente durante las guerras-—-,
s¢ puede comnsiderar que su reverencia es sincera.

Sin embargo, después de este corte reconocimiento, De Torre procede a atacar: "Por
el contrario, cualguiera se cree autcrizado a opinar con suficiencia sobre puntos de estéiica,
concretamente sobre libros, cuadros, musicas nuevas, aunque sus fundamentos le sean tan
ajenos como una ecuacidn matematica”.*! Le recuerda & Snow, "en descargo de las
acusaciones formuladas”, que el universo "privativo" de los "intelectuales literaios” ne es
¢! de los neutrones, sine el de las formas plésticas corporizadas en palabras, colores,
sonidos. De Torre restablece asi las fronteras denunciadas por Smow. En este sentido,
también habria gue preguntarse por qué De Torre llama & Snow técmico v novelista y no
cientifico v novelista. Tal denominacidn hace resaltar un celo en cuestiones de campos de

embargo, uno puede sentir excitacidn sexual, olro placer estético, otro horror y oiro maligno regocijo. En este

sentrdo. "la ciencia puede definirse como una invencion para Investiger, ordenar ¥ comunicar lzs més
P p zar, ¥

niblicas de las experiencias humanas” De mode menos sistemdtico, la Uteratur también wate de estas

experiencias piblicas, pero ie concierne su aspecto més privado y 1a relacién entre el mundo del sentimiento

y la "realidad objetiva”. (G Aldous Huxley, Literatura y ciencia. £ 10-11)

38 Guiliermo de Torre. Histora de las Hreraturas de vanguardia, tomo i, p. 266.

N

39 dem.

P

<0 1dem.

&Y thidem, p. 267.
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competencia ¥ un afin de marcar jerarquias dentro de estos mismos campos. La separacidn
jerdrquica entre "cientifico” y "técnico” recuerda la observacion, también clasificatoria, que
hace Shelley al hablar de una abdicacién de los poetas ante "los razonadores y los
artesanos". Estas diferencias remiten también a otras dicotomias que tienden a deslizar
juicios de valor: teorta y practica, trabajo intelectual y trabajo manual, etcétera.

De Torre termina su comentario descalificando --por desplazamiento nuevamente—-
la propuesta sobre el problema de las dos culturas, pues concluye aue el principal objetivo
de Snow no es sefialar la "despectiva ignorancia de sus especialidades” --tema que
precisamentie da titulo a su ensayo, Las dos culturas y la revolucion cientifica--, sino el
"reaccionarismo” de algunos escritores como William Butler Yeats, Ezra Pound, Wyndham
Lewis y T. S. Eliot, "su hostilidad a las ideas de progreso”, uno de los subtemas de cariz
politico que Snow aborda. Ademés, De Torre agrega que Snow comete el mismo error que
Stephen Spender cuando incluye a los mismos autores como exponentes del espiritu
moderne y a sus obras como documentos del espiritu vanguardista pues, dice, "midiendo
rigurosamente sus caracteristicas ninguno de elles [..] pueden considerarse propiamente
incluidos en tal estado de espiritu”.42

La exposicion de estas ideas s bastante confusa, y De Torre pretende aclararla en el
siguiente apartado, "Quiénes son los vanguardistas”. Sin embargo, el autor no logra el
propésito que anuncia, pues remite su propia pregunta a otra --"jqué ¢s el vanguardismo?”--
cuya respuesta resulta, segiin él, impiicita, ya que se trata de un asunto "que este libro
explana con toda latitud”. De Torre no ofrece ni siquiera un resumen de lo que entiende por
“espirity vanguardista”, para que ¢l lector pueda comprender por qué Yeats, Pound, W.
Lewis v Eliot no pueden ser imcluidos en é.%3 Se limita a insistir en la misma
argumentacidn de la no pertinencia a lo "puramente literario™:

42 Idem. Esta separacién entre documento y espiritu, que podria explicarse de manera simplificadora como la
dicotomia forma y contenido, en realidad es mas compleja, como se verd mas adelante al revisar las
propuestas de Spender.

43 Sorprende constatar que De Torre mcluye en el tomo Il de Historia de las literaturas de vanguardia un
apartado dedicado a Ezra Pound {pp. 148-154) y ofro al vorticismo, donde menciona la wayectoria de
‘Wyndham Lewis (pp. 141-143), a pesar de que, en su comentario sobre Snow y Spender habia juzgado que
no podrian considerarse inscritos en el "espiritu vanguardista”. Estas apariciones podrfan explicarse a partir
del hecho de que Lewis fundé el vorticismo y dirigié su revista Blast y de que Pound participéd en ella,
ademds de estar entre Ios fundadores dei imaginismo. Por otra parte, De Torre aclara en su "Intorduceion'™
"Cuando aparecié la primera edicién de este libro se reprochd amistosamente al autor (y no por cualquiera
sino por un espintu tan licido como Ricardo Giiiraldes) que hubiera dejado fuera de sus paginas el analisis de
ciertas figuras, tales como Valéry, Rilke, Joyce y Proust, quienes en aquellas fechas habian alcanzado
primacia ¢ influjo. La exclusién no era caprichosa ni implicaba menosprecio. Obedecia simplemente al hecho
de que ninguno de ellos entraba ngurosamente en el marco de los mevimtentos estudiados™ (tome 1, pp. 47-
48, los subrayados son mios). Entonces, ¢l que Pound y Lewis aparezcan en la historia de De Torre implica
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Porque no deberd confundirse la importancia de ciertas obras y autores,
consideradas cualitativamentie o en sus repercusiones, con la importancia de
otros, examinados a la luz de su situacidn histérica, como exponentes de un
«Zeltgeist» que los enmarca. Desde tal punto de vista, lo que importaria no es
medir el valor de las obras individuales, sinc determinar con milimétrica
exactitud Iz situacidn de sus autores respecto al conjuuto de valores que
integran la vanguardia. En suma, juzgarles en la medida que hayan sentido,
interpretado los elementos genéricamente llamados modemos, mostrando
hacia elios una comprension, una sensibilizacién que rebasa lo estético.

En rzalidad, lo que rehuye De Torre es discutir el complgjo tema de la modermdad, <l cuzl
trata Stephen Spender en The Struggle of the Modern (1963). El "emor" que De Torre
encuenirz en la postura de este critico es realmente la base de la obra citada, pues Spender
sl intenta inscnibir sus reflexiones --a pesar de que anuncie que se trata de "reflexiones
personales”-- en lo que De Torre llama el "plane general de la cultura”. Ademads, su
propuesta es mas amplia, no sélo por el hecho de situarse en el Ambito cultural, sino porque
considera —~como s¢ acepta generalmente— que !a vanguardia es un fenémeno incluido
demiro de la modernidad, o es uno de sus rostros, como diria Matel Calinescun?? La
terminologia gue maneja Spender da una idea aproximada de su propuesta, la cual permite
apreciar mejer Ja postura de De Torre.

En la introduccidén a The Struggle of the Modern, el autor da un esbozo del
funcionamiento de dos pares de oposiciones --"contemporineos” v "modernos”, y

"regonocedores” v "no-reconccedores”--, que "atraviesan” la discusion de la modemnidad:

I sge the ‘moderns’ and the ‘recognizers’ as deliberstely seiting out to invent 2
new literature as the result of the feeling that our age is In many respects
vaprecedented, and outside all the conventions of past literature and art. | see
the ‘contemporaries’ and the ‘non-recognizers’ as being at least partly aware
of the claim that there is 2 modem situation. Yet they refuse to regard it 2s a
problem special to art. The ‘contemporaries’ —of whom H. G. Wells was an
early example and C. P. Snow a recent one-- see the changes that have taken
place in civilization as the result of the developments of scientific technology,
and thirk that, on the whole, the duty of writers is to enlist their art to support
the cause of progress. The *modems’, on the whaie, distrust, or even detest,

que st enwan en "e! marco de los movimientos de vanguaidiz”. 1o cual esia en franca conwadiccion con lz
afimmeiva de gue no estdn incluidos en el "espiniu de venguardia”

-4 7. Mater Celinascu, Fine foces of modernity, pp. 97-147
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the idea of progress, and view the results of science as a catastrophe to the
values of past civilization.4>

Dos son los gjes alrededor de los cuales giran las categorias de Spender. El primero es la
cuestién de la aceptacién del mundo moderno por parte del escritor. Segin Spender,
cualquier discusion sobre literatura modemna es, en Gltima instancia, un debate en torno a la
relacion entre el mundo exterior y el mundo interior, y acerca del grado en que esta relacidn
puede mantener su orden original (y tradicional), ante la nueva ¢ invasora imagineria de la
ciencia, Jos inventos modemos, la guerra y las sociedades que reducen a los individuos a
unidades sociales. Los no reconocedores fracasan al enfrentar esta situacién y se refugian
escribiendo en las formas convencionales, escogiendo temas tradicionalmente poéticos y
evitando un lenguaje actual.*6 Piensan que hay una contradiccién entre la vida modema y el
suefio poético, es decir, no reconocen la situacidn moderna y la viven como una pesadilla
inevitable de la cual es posible huir, de vez en cuando, por medio de la poesia.?’ En
cambio, los reconocedores son aquellos que piensan que, para un momento dado, existe una
actitud contempordnea ideal, completamente correcta, como si se tratara de la proyeccién
de una imagen de las circunstancias histéricas sobre la sensibilidad del artista. Estin
convencidos del valor de lo efimero y de que el mundo est en constante transformacitn 48
El segundo eje que ordena las categorias de Spender es la actitud especifica del
esertor ante los cambios provocados por el desarrollo de Ia ciencia y la tecnologia. Los
contemporaneos estan parcialmente concientes de que existe una situacion global modema,
aungue se rehusen a aceptar que el arte se incluya dentro de ella. Para este grupo, la
dicotomia planteada por Baudelaire de que la modemidad es lo transitorio, lo fugaz, lo
contingente, la mitad del arte, cuya otra mitad es 1o eterno, lo inmutable,%? aparece cargada
hacia este ultimo aspecto. Al igual que los no reconocedores, ttenden a apoyar la idea de
que el arte tiene reglas que permanecen vigentes, a pesar de los cambios suscitados por las
fuerzas de la ciencia y €l progreso. No obstante, creen en estas transformaciones, inchiyen
representaciones de ellas en su trabajo, y consideran que el escritor debe suscribir su arte 2
la causa del progreso, sin que esto signifique que sean acrificos respecto a ella. Los
ejemplos que Spender cita como paradigmaticos --H. (i. Wells y C. P. Snow-- dan una idsa

43 Siephen Spender, The Struggle of the Modern, p. x.
46 ¢f thid., pp. 164-165.

47 o ibid., pp. 135-160.

48 tbid., pp. 177-178.

49 Cf. Charles Baudelaire, "0 pintor da vida modema" en Irlemar Chiampi (coord.), Fundadores da
modernidade, p. 109.
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de esta postura de apoyo critico al progrese de origen tecnocientifico.39 Como veremos, de
los cuatro escritores examinados en el presente estudio, tanto Tablada como Borges (ambos
admiradores de Wells) pueden situarse en el cruce de los contemporéneos con los no
reconocedores. Ambos, por diferentes czminos, Illegaron a sostener unz idea de arte
universal ¢ intemporal, ¥ no experimentaron sostenidamente, 2 lo large de sus obras, el
imperativo constante de tener que Inventar una nueva literatura o un nuevo arte acorde a
unz realidad en constante movimiento. Desde luege, en determinzdos momentos de sus
carreras literarias practicaron vanguardismos de experimentacion con el lenguaje, pero esto,
aunque haya dejado una honda huella en su formacidn, no se convirtid en un ethos creativo.

Por otra parte, los modernos, segin Spender, estan perfectamente concientes de la
escena contemporanea, aunque no acepten sus valores e incluse desconfien y detesten Ia
1dea de progreso. Para ellos, la clencia y [a técnica cortaron con el mode de vida anterior y
con su correspondiente forma tradicional de coneiencia. Sin embargo, los modernos
consideran que no tiene sentido tratar de regresar al pasado ignorando el presente, v en esto
coinciden con los recanccedores.3! En cierta manera, se aproximan a la actitud del poeta
exiliado descrita por Shelley, en su Defensa de la poesia, pero deciden enfrentarla.

No obstante, aclara Spender, ha habido zlgunos modernos que piensan que, en vez
de que el progreso reclute al arte, los artistas podrian convertir a los cientificos a una visién
estética modema, gue transformaria las apariencias extermas de toda nuestra civilizacidn, a
través de la arquitectura, el ballet, la misica, la escultura, la pintura y Iz poesia, domando
las almas de los hombres.>? Los modemnos creen que los cambios han sido profundos,
globales y definitivos, ¥ que el papel de Ia ciencia en ellps ha sido fundamental. Spender

explica:

The modermns are therefore those who start of by thinking that human nature
has changed: if not human nature, then the relationship of the individual to the
environment, forever being metamorphosized by science, which has altered so
completely that there is an effective illusion of change which in fact causes
human beings to bekave as though they were different. This change, recorded
by the seismographic senses of the artist, has also to change all the relations
within amangements of werds or marks on canvas which make a poem or
novel, or a painting,33

50 ¢ Stephen Spender, The Struggle of the Modern.p. 77.
51 (f-Stephen Spender, The Srruggle of the Modern, p. 78.
52 (. Stephen Spender, op. cit., p. X.

33 Siephen Spender, The Siruggle of the Modern, pp. x, xiiL
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La naturaleza global de estos cambios se deja ver, especialmente, por sus efectos en el
terreno de la percepcién del artista y de la disposicién y mangjo de sus materiales. En este
sentido, de los cuatte autores comeniados en el presente estudio, César Vallejo y Oswald de
Andrade se ubicarian en el cruce de los modemos con los reconocedores. Como veremos,
en ellos se da la firme conviccidn de que la realidad ha cambiado, alterando la percepcion
del escritor y conduciéndolo a buscar un nuevo lengnaje que sea adecuado z ella. Ambos
acompafaron siempre la realidad cambiante modificando, con ella, sus concepciones
estéticas.

Como hemos visto, en las categorias que propone Spender, la ciencia y la tecnologfa
juegan un papel fundamental, pues determinan el surgimiento del mundo moderno y
condicionan su aceptacidn por parte del escritor. Su presencia despierta sentirnientos
encontrados y ambiguos que no dejan de reflejarse en las categorias de Spender, pues los
dos ejes identificados, alrededor de los cuales giran, por momentos se trasiapan. Lo mismo
sucede con las propias categorias. Si originalmente Spender agrupa modemos y
reconocedores, por un Jado, y contemporineos y ne reconocedores, por otro, bien puede
encontrarse una combinacion como contemporineos y reconocedores, pues nada impide
que un escritor Teina sus caracteristicas. En realidad, las categorias de Spender sirven como
polos que, en un mapa, ayudan a situar 2 un escritor y, en especial, a su actitud hacia la
ciencia vy la técnica.

La revisidn de las categorias de Spender, como mencioné anteriormente, ayuda a
apreciar mejor la postura de De Torre. En primer lugar, completa el comentario deficiente
que hace De Torre al criticar 2 Snow. Se puede entonces comprender por qué Yeats, Pound,
W. Lewis y Eliot son considerados "reaccionarios” y "modernos” a la vez, en el sentido de
que son “hostiles a las ideas de progreso”, ¥ por qué, también, sus obras son "documentos
del espiritu vanguardista", en el sentido de que los cambios en las relaciones entre el
hombre y su medio (cambios que ha traido la modemidad) tienen un reflejo dentro del
ordenamiento de las palabras que integran una obra literaria de un autor moderno.

En segundo lugar, estas mismas categorfas --contemporineos, modemos,
reconocedores y no reconocedores-- son examinadas por De Torre en el apartado anterior a
"Literatura y ciencia" e incluso determinan el nombre de dicho apariado: "«Medemos» y
wcontemporancos»”. Solo que su examen es demasiado ripido, parcial y simplificador.
Trunca, por ejemplo, la parte de la definicién de los ™modemnos”, en la que se sefiala que
algunos de ellos creen posible convertir a los cientificos a una "visidn estética modema”. Se
trata justo de lo que De Torre no se propondria realizar, a pesar de la admiracién que
profesa por la clencia y sus descubrimientos. Tambien, a partir de las categorias de Spender

podriamos pensar que De Torre se encuentra dentro del primer grupo de los "modemnos”,
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los que muestran clerta desconfianza ante Ia tdea de progreso, lo cual se comprueba en su
"Introduccién” a la segunda edicién de Historia de las iteraturas de vanguardia (1965), en
donde manitiesta su recelo ante la mecanizacién y masificacién del mundo.>* No obstante,
el que De Torre le reproche a Snow que "convierte en hecho general una cusstidn
restringida: la suscitada por [...] el autor de Las dos cultwras y la revolucion cientifica” >3
puede llevamos a ubicer al critico espafiol en el grupo de los "contemporaneos”, va que
considera que la moedemnidad tiene dos aspectos separados, uno cultural v otro literario.
Esto demusstra que las categorias de Spender son {lexibles e incluyentes. Un escritor puede
mosirar actitudes de modemo, contemporaneo, reconocedor © no reconocedor, y moverse a
trevés de ellas. Las coniradicciones que esta situacidn puede generar responden a que el
propio tema de la modermidad {en ¢l que definitivamente hay que incluir ei de las dos
culturas) despierta sentimientos arnbiguos y actitudes equivocas. Esto explica, también, que
De Torre hava desaprovechado o mds rice de las propuestas de Spender, relacionadas con
la discusién del problema levantade por Snow, pues su estrategiz fue minimizar el asunto
de las dos culturas, considerdndolo marginal, lo cual impidid que se asomara con
profundidad a 1a respuesta de Spender a Snow.

Spender analiza los efectos de la Revolucidn Industrial sobre los mecanismos
internos de la produccidn poética v llega a la conclusién de que han sucedido dos
acontecimientos interconectados: 1) Los poetas se han sentide amenazados por un cambic
en la conciencia creadora gue se ha dado a partir de una forma de pensamiento orgénica y
concreta (equella que tiene lugar cuando las palzbras v la forma del poema "surgen”
directamente de la experiencia del poeta en su medic ambiente, cuando esa experiencia y
ese ambiente parecen "naturales”) hacia oira clentifica y abstracta. En el mundo de la
industriahizacion v de la ciencia, de las mediciones v de la razdn, sz ha forzado a la poesiz a
ransformarse en una disciplina intelectual con el objeto de enfrentar 1z realidad moderna en
sus propios términos y con sus propios simbolos; este ha determinade un corte ¢on &l
paszdo, cuando los poetas estaban en intimo contacto cen las fuerzas naturales que fueron
aleuna vez el ritual de ia vida; y 2) como resultado de este cambio irremediable ha
comenzado urna revaloracidn de lo que fue alguna vez el lugar privilegiado de la
imaginacion en la vide y en la poesia. 3¢ A su vez, este lugar debe permitir que se conserve
el cardcter individual, persenal v concreto de Ja imaginacidn poética. Por ese resultz dificil

para la conciencia poética atender a las presiones externas gue no apelan a lo mdividual

la nota 26 de este capilo
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Guiilermo ce Torre. Historia de fas ineramras de vanguardia, tormo 111, p. 268.

Lh

2 (. Spender.op ¢ . p. 26, 37,40,
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sino a o colectivo: "Social conscience can easily work a destructive effect upon artistic
conscience, which is not a duty towards society at all but a duty of being conscious as an
individual and as an artist" 77 Y esto ya es parte de la respuesta a Snow (y, en este caso,
también a De Torre), pues explica una de las causas de la brecha entre las dos culturas:

The ideal and often evoked task for the poet in society is to personalize in his
work the greatest possible amount and intensity of interest outside his private
concerns. A world of extemal impersonal forces must be sacrificially
reinvented as the poet's inner personal world, so that, for his readers, the
impersonal modem world may be personalized in poetry.?8

Spender agrega otras razones de la incomunicacién erntre las dos culturas: 1) la poesia no es
1 esfuerzo cooperativo que leve a resultados colectivos, como sucede con la ciencia, en Iz
cual Ia contribucién personal es absorbida en el corpus reunido de conocimientos
impersonales; 2) la ciencia se preocupa por ampliar los recursos materiales y energéticos
que pueden ser puestos a disposicion general, mientras que a la literatura Ie interesa el
significado que la vida individual tiene en el mundo en el que estos recursos se ofrecen; 3)
el concepto de belleza en un poema difiere notablemente del de belleza de una ley
cientifica; en el primero, la intervencion del poeta es fundamental, mientras que en el
segundo, el cientifico intenta permanecer al margen.5?

Spender seffala que, evidenternente, Snow siente mas simpatia por los cientificos
porque finda sus argumentos en cuestiones de ignorancia o conocimiento, Los cientificos
no conocen de literatura y los intelectuales literarios no conocen de ciencia. Pero resulta que
la ciencia es conocimiento mientras que la literatura es creacién artistica a partir de aquello
gue puede ser imaginado. En esta distincion, las palabras juegan un papel importante, pues
la terminologia crea una jerarquia oculta en la que el conocimiento por excelencia es el
cientifico. Spender arremete precisamente contra este tipo de jerarquias al cuestionar la idea
de progrese --"progress is nothing more than a general hope which has been attached to the
certainty that knowledge and invention will advance. It is a mistranslation of the concept of

57 Stephen Spender, op. ¢it., p. 52

58 jdem. Esta observacidn tiene semejanzas con las propuestas de Shelley en Defensa de la poesia,
mencionadas anteriormente.

59 Esta distincion tiene que ver con la naturaleza del pensamicnto cientifico y del pensamiento artistico.
Miroslav Holub, posta y cientifico checoeslovaco, da un ejemplo muy significative de estas diferencias en su
poema “Breve reflexién sobre la teoria de la relatividad™ "A Albert Einstein, en pltica / {(Knowledge is
discovering [ what to say) -- en platica, pues, /con Paul Valéry, / fuele inquirido: // Sefior Einstein, ;cémo
wrabaja Ud. / con sus pensamientos? ;Los anota / en cuanto se le ocurren? / ;O aguarda / a la noche? ;G a Ja
mafiana? // Albert Emstein replico: / Sefior Valéry, er nuestro oficto / son los pensamientos tan singulares que
/ cuando se encuentra alguno / seguro que ya no se olvida. // Ni en un afio (Poemas, Ed. Chtedra, 1990, p.45).



I~
I~

materizl advancement into the concept of human improvement"®0— o la medicién de
mejoras sociales por medio de métodos estadisticos basados en indices que uniformizan e
identifican bienestar material con felicidad.

Otro de los puntes débiles que sefiala Spender en la propuestzs de "las dos culturas”
se refiere a las responsabilidades. Bl intelectual literario resulta responsable --por un camno
bastanie complicado-- de los efectos de st trabajo. Aungue sea discutible, por gjemplo, que
a los escritos de Nietzsche sobre el Superhombre se les pueda achacar la moral de la
Alemania Nazl, esto se hace ¥, en ocasiones, s¢ llega a aceptar como verdad. En cambio.
continte Spender. al iltimo que puede seflalarse como responszable de sus propios inventos
es al cientifico.8! Spender criticz la idea de la neutralidad de la investigacién cientifica para
enfrentar la responsabilidad que Snow coloca en los intelectuales como "formadores de
opinion". Ademas, agrega, no es el conocimiento cientifico sino sus efecios los que se
vuelven parte de la experiencia en la vida modema. De esta manera --y de acuerdo con el
planteamiento de Spender--, resulta imposible sestener la visidén de la nectralidad v pureza
de la ciencia porgue entonces no sc podria trasladar la belleza impersonal y absiracta de la
clenciz hacia la experiencia personal ¢ individual del poeta v de sus lectores. No habria
posibilidades de experiencia que transmitieran el impacto de la ciencia, al menos en el
sentide optimista y positivo gue reclama Snow.

1 titimo punto de este recuento de las opiniones de Spender desaprovechadas por
De Torre (¥ gue es &l més mmportante para este estudio), es i de 1a ignorancia de los
intelectuales literarios acerca de las cuestiones cientificas. Sobre este punto, Spender

reconoce:

Though I do not egree with the formmlia of the Two Cultures, I think that
within the Titerary culture’ itself, it may well be just to criticize poets for their
ignorance of the great advances made by science. But this leads back to the
problem of imagination. For there are examples enough to show --the effect
on Coleridge's poetry of his delvings into abstract philosophy is one-- that the
poetic imagination is harmed by absorbing more intelectual knowledge that it
can digest. The poet can use no more knowledge that he can transform into
his poetry, the novelist no more than he can make the behaviour and dialogue
of realized action and characters.62

80 ibid., p 63
81 ¢r. itad , pp. 61-62.
62 fbud., p. 30.
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Este reconocimiento es algo similar a la admiracién confesada por De Torre. Si este altimo
apunta que el conocimiento de la ciencia, por parte de los vanguardistas, aparece como
superficial, Spender advierte contra las posibilidades de una “indigestion”. Esto, desde
luego, no justifica que el escritor no haga un esfuerzo, dentro de sus postbilidades, por estar
2} tanto de los avances de la ciencia y que decida quedarse en los efectos que estos avances
le puedan entregar a través de su experiencia cotdiana. Y esta circunstancia, en mi opinidn,
tampoco oforga 2 los cientificos el derecho a reclamar un apego servil de la imaginacidn
poética a los conceptos cientfficos en aras de un "respeto™ mal entendido, ya que esto
dejaria fuera el cardcter individual de este tipo de producciéon que Spender juzga
indispensable.

En suma, De Torre tiene una postura ambivalente, de atraccién/repulsién, en tomo a
la propuesta central de Snow en Las dos culturas. Su comportamiento encaja en Ia
descripcidn que hace Renato Poggioli del artista frente a ia ciencia y a la técnica:

The machine cult, along with similar cults, maintains an ambiguous and
equivocal relation between art and science at the heart of modem culture. The
artist who momentarily lets himself be seduced by the quasi-magic scientific
Fanstianism of modem genius becomes abruptly conscious of how easily in a
society like ours science gets fatally vulgarized and thereby, distantly but
directly, produces much of the ugliness of contemporary existence, above all,
the mass culture that avant-garde opposes.63

Las palabras de Poggioli se ajustan, con sorprendente similitud, al trayecto que De Tomre
siguié: de exaltado y optimista en sus comienzos, cuando escribio Literaturas europeas de
vanguardia (1925), pasé a ser desconflado y pesimista en su "Iniroduccion” a Ia segunda
edicion” de Historia de las lireraturas de vanguardia. Algo similar les sucedié a algunos
vanguardistas latinoamericanos, come Oswald de Andrade y César Vallejo, quienes,
inicialmente entusiasmados con el nuevo pancrama de la modemidad tecnocientifica --
vestida con sus artefactos, miquinas emblemdticas y anuncios de una nueva poesia--,
cambiaron radicalmente al "convertirse” a los credos sociales propugnados por €l avance de
la izquierda intemnacional, los cuales insistian en sentar raices en la realidad socicecondmica
latinoamericana y en la cultura autdctona, a veces con visos de xenofobia ante cualquier
amenaza del capitalismo imperialista.

63 Renato Poggiol, The Theory of Avant-Garde, p. 140.



El camino de la metéfora

El segunde camino que siguieron las distinciones entre ciencia y literatura, como decia
antenormente, fue el de las diferencias entre sus estraiegias lingiiisticas. Hasta la fecha se
sigue usande --y no sdlo con fines didéciicos-- el estereotipo de que el lenguaje cientifico es
denotativo mientras que el lenguaje literario es connotativo. Pareciera que estas cuzlidades
de los dos discursos fueran imtrinsecas, esenciales, y no contextuales, de significacion, de
irterpretacidn.

Este enfoque simplista cbedece, principalmente. a Tos recortes bruscos que se
hicieron en el pasado en aras de una ciencia positiva del lenguaje, Es necesario recordar gue
la lingiifstica avanzé a grandes pasos mientras su atencidn se focalizé en la forma. No hube
grandes dificultades, por gjemplo. para trabajar clentificarnente con la sustancia fonica del
lenguaje, mucho menos si consideramos que se tuveo progresivamernte el auxilio de las
drversas tecniologias de endlisis del sonido que fueron surgiendo. Segiin Greimas, los logros
indiscutibles de la fonética v la fonologia, alcanzados por la escuela de Praga, abrieron paso
para la renovacidn de los estudios gramaticales que Ilevd a cabo la escuela de Copenhague.
Sin embargo, cuando se empez6 a intentar sistemahizar los problemas de la significacion.
lzs cosas no fueron tan sencillas, a pesar de que se zbordaren con el entusiasme que los
resultados anteriores en el campo de la fonética habian suscitado. Por eso, para Greimas, la
semdntica stempre ha aparecido como "la pariente pobre” de la hngliistica y también como
su rama mas joven. El olvide, patente y voluntaric, en que se a2 mantuvo {su denominacién
no se forjo sino hasta finales del siglo XIX), se debid no sdlo a las dificultades intrinsecas
que planteaba, sino también a problemas fronterizos. Lz definicidn tradicional de su objeto
de estudio como "substancia psiquica” la hacia tener conflictos territoriaies con la
psicologia, la sociologia ¢ mncluso fa epistemologia. Paraddjicamente. este Gltimo aspecto
sirvié también para colocaria por encima de todas las ciencias.64

Por otra parte, cuando la cormiente de cientifizzcidn de los estudios literarios --
asunto complejo al que decicaré el siguiente capitulo-- asimild los enfoques y los métocos
utilizados er el campo de ia linglistica, la blisqueda de una especificidad de la literatura
que evitara contaminaciones de ofras discipiinas, aspectos ideoldgicos y juicios de valor
enmascarados tras palabras-fetiches, se enfocé ai lenguaje. Esto llevo a definir un lenguaje

artistico, literario, en oposicién a uno cientifice, téenice. Una de las primeras distinciones

&4 CF AL Gremmas. Semgnnica estruchnal, 7p. 7-13 Ames de comentar todas estas vicisitudes v conflicios
de lz seméntica, Greimas <a uno e 25i0§ guos que la entronizon: "En efecio. s las ciencias de 12 nzmumaleza
preguntan c6mo son ¢l hombre y el mundo. las ciercias cel hombre se Dlaniean, de manera més o menos
explicna, la cuestidn de saber lo que une v otro sigmfican” (p. 7).




25

que surgieron en el contexto de los estudios literarios modernos®3 fue la que propuso I. A.
Richards en su Principles of Literary Criticism {1924). Sus esfuerzos por diferenciar dos
usos del lenguaje --el emotivo y el referencial-- tuvieron bastante éxito en los estudios
literarios:

A statement may be used for the sake of the reference, true or false, which #t
causes. This is the scientific use of language. But it may also be used for the
sake of the effects in emotion and attitude produced by the reference it
ocassions. This is the emotive use of language. This distinction once clearly
grasped is simple. We may either use words for the sake of the references they
promote, or we may use them for the sake of the attitudes and emotions which
ensure. 66

Por parte de los herederos del formalismo ruso, la mejor expresion de estas distinciones (la
mias difundida gracias a la sencillez de su exposicién) se encuenira en el esquema del
proceso de comunicacion presentado, en su forma acabada, por Roman Jakobson en la
conferencia "Linguistics and Poetics” (1938), cuyos antecedentes se remontan a las "Tesis
de 1929" propuestas colectivamente por los miembros de] Circulo de Praga. El esquema de
comunicacidn consiste de varios elementos: emisor, receptor, canal, referente, codigo y
mensaje. Jakobson enumerz las siguientes funciones, indicando a cuales de los elementos
anteriores se da énfasis en cada una de ellas: emotiva o expresiva (emisor}); apelativa
(receptor); referencial o informativa (referente); fitica (canal); metalingitistica (cddigo);
poética (mensaje).57 La oposicién que nos preocupa --denotacidn/connotacién— se situaria
principalmente entre la funcién referencial o informativa y las funciones poética y emotiva,
En reatidad, las anteriores son dos versiones, etitre muchas otras, que evelucionaron
de la oposicién original entre denotacién y connotacién, la cual es bastante mas antigua.
Viene de la terminologia manejada por John Stuart Mill, quien, a su vez, la tomd de la

1égica escoldstica.68 No es agui Iugar para hacer historia detallada de estos términos, pues

€5 Me refiero 2 lo que llamo en el siguiente capitulo, "la segunda ola de cientifizacién de los estudios
literarios”.

86 1. A. Richards, Principles of Lierary Criticism, p. 267. Todo ef capitulo XXXIV "The Two Uses of
Language” esta dedicado al tema.

67 Un excelente comentario a las finciones del lenguaje de Roman Jakobson y su valor se puede consultar en

Haroldo de Campos, “Comaunicagio na poesia de vanguarda” (1963) en 4 arte no horizonte do provdvel, pp.
131-154.

8 ¢f Tean Dubois et ol , Diccionario de lingiiistica, pp. 139-140, 175-176. En este diccionario se da fa
sigutente definicién de "denotacién™: "La denotacién es ¢] elemento estable, no subjetivo y analizable fuera

del discurso, de la sigmficacion de una unidad Iéxica, mientras que la conpotacion estd constituida por sus
elementos subjetivos o variables segiin los contextos™.
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han adauirido diverses valores, especialmente en el campo de la filosofia.59 Lo importante
es sefialar su persistencia y la manera en que €sta ha contribuido a mantener la brecha de las
"dos culturas”. Unz version mucho maés reciente de este aspecto la ofrece el conocicdo
manual Teoria literaria, de René Wellek y Austin Warren;

El lenguale cientifico ideal es puramente "denotative™ tiende 2 una
cotrespondencia reciproca entre sigrio ¥ cosa designada [...] 2 un sisiema de
signos como el de las matemdticas ¢ lz logica simbodlica; su ideal es un
lenguaje universal como la characteristica umiversalis que Leibniz habia
comenzado a proyectar a fines el siglo XVIII. Comparado con el lenguaje
gientifico. el literario suele resultar deficiente en ciertos aspectos. Abunda en
ambigiiedades; como cualquier otro lenguaje listdrico, estd lleno de
homoenimias, de categorias arbitrarias ¢ uracionales, como el género
gramatical; estda transido de accidentes histdricos, de recuerdos vy de
asociaciones; en una patabre, es sumamente "connotativo™. 70

Aunque Wellek y Wearren aclaran que, al hablar de lenguaje cientifico, se refieren 2 un
"ideal” y, mas adelante, que e] lenguaje hiterario estd mucho mas profundamente Inserto en
la estructura histérica del lenguaje y tiene un lado expresive v pragmatico que el lenguaje
cientifico tratard siempre de reducir todo lo posible. el hecho de usar indiscriminadamente,
por un lado, las expresiones "uso literario del lenguaje” v "uso clentifico del lenguaie”, y
por otro, "lenguaje literario" v "lenguaje cientifice”, crea una ambigliedad que se resuelve a
favor de estas dltimas. Es decir, se tiende 2 subrayar la existencia de dos lenguajes y no de
dos usos v sus respectivos y complementarios contextos.

El mismo problema se peesenta en Teoria de o (izeratura de Vitor Manuel de
Agujar e S:lva. Este autor, después de repasar las funciones del lenguazje de Roman
Jakobson, insiste en sefialar como caracteristica del "lenguaje lteraro” su aspecto
prefundamente connotative en cposician al denotative, propio de la ciencia, la filosofiz, el
derecho, etcétera.”! En seguida, el autor aclara que la connotacidon no puede ser la base de
la defimeidn del lenguaje literario (el politico, €l mistico ¥ el coloquial, también participan
de ella); introduce otros términos similares para matizar ¢f significado de esta caracieristica
--términos como "ambigiedad”, "plurisignificacién” v "polivalencia”; v terrmma, en su
intento por definir lo que es la literatura, por recurrir a otros conceptos, que pertenecen a

otras esferas, como el de que la obra literarla "da vida a un universo de ficcién”. Sin

6% Cf. Antoni Mariinez Ruu v Jordi Cortés Moratd. Diccionario de filosofia Herder en CD-ROM, entrades de
"connetacién” y "denotacién”.

0 Reng Weltek v Austin Warren, Teoria lfteraric. pp. 27-28.

11 Cf Vitor Manuel de Aguiar e Silva, Teoria de la literatura. 13-24.
2 PP
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embargo, a pesar de estas observacliones, Aguiar ¢ Silva conserva la idea de que existe un
"lenguaje literario”.

Por ¢l lado de la ciencia, esta distincién viene de la depuracion v vigilancia a la gue
se suponia que ¢l lenguaje debia ser sometido para cumplir con la "objetividad” o
"univocidad" de la ciencia. Esta caracteristica fue subrayada durante €] positivismo como
condicion para la produccién de conocimientos cientificos. Se le exaltd tanto, con el
cientificismo, que su intencién original legd a distorsionarse. Sus origenes se pueden
rastrear hasta el mismo surgimiento de Ja produccidn textual de corte cientifico confrontada
con la propuesta subjetiva del ensayo. Al respecto, Jammes Paradis traza un contrapunto
interesante entre las estrategias literarias de Michel de Montaigne vy las de Robert Boyle:

For Bovle, as for Montaigne, essay referred both to the literary form and to the
speculative or experimental action itself. Hence, the literary strategies of
Montaigie and Boyle were uniquely constitutive of their literary ends, for the
text was held by both to summon forth the thing itself. For Montaigne, text
became self, in an act of miimetic self-reconstitution; for Boyle, text became
experimental action, in an act of material dramatization. In this parallelism,
however, also lay a decisive literary divergence. For, in adapting the essay to
the goals of the experimentalist, Boyle shifted its focus from the internal,
psychological world of Montaigne's uniquely personal speculations to the
external, physical world of replicable material process. In so doing, he
transformed the self, an uniquely expressive intelligence in Montaigne's essay,
into a passive insttument of observation, reporting on self-demonstrated
material truths. Boyle's experimental essay thus became the literary expression,
par excellence, of the motto of the Royal Society, Nullius in Verba (On the
word of no man) -—-a literary nullification of the self, in virtue of its
objectification in the text. This epistemological convention has long been a
mainstay of two-literatures dualisms.72

Més adelante, Paradis complementa este paralelo con otro entre Montaigne v Francis
Bacon:

Montaigne secks the mimetic reconstitution of the self by incorporating his
very personality, including imperfections, into the text; Bacon demands the

72 James Paradis, "Montaige, Boyle and the Essay of Experience” en George Levine, One Culture, pp. 60-61.
El principal escnto de Boyle que Paradis analiza es "Proemial Essay, ... with Some Considerations Touching

Experimental Essays in General” (1661). En cuanto 2 Montaigne, se centra en sus Essais y en el prefacio de
1580.



isolation of the self from the text, because the individual who mingles seif with
observation distoris the image of the world.”3

La manera como Paradis vincula a los tres autores, tanto a través del aspecto hierano del
texto cuantc de la actividad experimental o especulativa incorporada en €ste, muestra como
el foco diferenciador entre literatura v ciencia puede localizarse mejor en el papel que juega
el syeto en ¢l discurso. Ambas propuestas pretenden codificar la experiencia, pero de
diferentes maneras, que recuerdan ejes como objetivo-subjetivo o impersonal-personal,
Estas reflexiones también lievan a subrayar la presencia de estrategias discursivas retéricas
en €l campo de la ciencia. estrategias que no dejan de tener una dimensidn literaria, lz cual
resalta cuando se ve confiontada con la propuesta ensayistica de Montaigne.

Lo cierso es que la clencia y la literatura, en sus procesos creativos, contintan
atravesando un campo comuin: el campo de la metéfora. Metaforizar, dice Aristoteles, es
percibir lo semejante. Ahorz bien, esta semgjanza cumple funciones diferentes. En
ocasiones nos presenta una "verdad”, pero en ofras crea una ilusién de verdad. En un caso
es instrumento de conocimiento, pero en olro es representacidn que mueve el espirit.
También la metafora puede ir desde la figura retérica, que se focaliza en la palabra, hasta la
frase que extiende su significadec a toda su estructura, desde el simple acto de
denominacidn, hasta el mas complejo de predicacidn, desde el arslamiento de las palabras,
como en un diccionario, hasta su contextualizacién e interacclén compleja en la frase v en
el acto de lz enurciacion. La metafora puede Ir de una simple combinacién omamental de
palabras hasta un modelo ciemifico de interpretacién de un fendmeno.

Todos estos problemas de gran complelidad gue se dan alrededor de Iz metafora son
considerados por Paul Ricoeur en su libre La metdfora viva y pueden servir para explicar el
trasiado de las metdforas provenientes del campe de la ciencia haciz €l campe de la
literatura. Toda teoria cientifica tiene una forma lingliistica. o un modelo que necesita ser
descrito a ravés del lenguae, v la utilizacidn del lenguaje siempre conlleva una operacion
metaférica. ™ Esta caracteristica es subrayada por Max Black en Modelos y metdforas. Para
Black, hablar ce modelos en relacion a una teorfa clentifica tiene ya un cierto sabor a
metafora. Después de proponer una clasificacion de los distintos tipes de modeles en el
campo de la ciencia --a sscala (simulacres), analdgicos. materaiticos y teoréticos-- subraya
su valor como wndgenes ¢ formas de representacion ttiles (v a veces indispensables) para
reemplazar abstracciones y formulaciones mateméticas. con fines de comprensién,

P

manipulacién 2 mvestigacién, vy no de sustitucion. E] uso de modelos como "ficciones

*? [oid. p. TO.El prncipal escnito de Bacon 2! que se refiere Paradis es el Novurn Organum (1620).

T CF Paul Ricoear, La meidfora vive. estudios -1V, po. 11-185.
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heuristicas” --dice Black-- arriesga enunciados existenciales a cambio de las ventajas de una
explicacion. Aunque el precio es la vigilancia constante para evitar la Infromision exagerada
de la fabula filosdfica o de la alegoria literaria en la busqueda racional de una verdad, los
beneficios son irrenunciabies.’5

Por otra parte, Paul Ricoeur recuerda que el estudio de la metifora ha llegado hasta
nosotros como parte desgajada de una disciplina en iotal desuso: la retérica cldsica. Dicha
disciplina se entiende, grosse modo, como el arte de usar adecuadamente ¢l lenguaje para
presentar pruebas y persuadir. Sin embargo, dicho arte no es exclusivo de Ia esfera de ia
politica y de la oratoria. Ni tampoco del recuento de la historia, del relato testimonial o de
la ficeidn realista. También estd incorporado en el desarrollo de la ciencia. Por ejemplo,
Paul Feyerabend describe la manera en que Galileo, en su Didlogo (1639), utiliza un
método de argumentacion basado en la teoria de la anamnesis de Platén, como tictica para
introducir ideas nuevas y revolucionarias que tengan la apariencia de proceder de una
fuente estable ¢ inalterable y asi evitar sospechas de subversion. Feyerabend califica esta
téenica como parte de los instrumentos de persuasién de Galileo que incluyen tanto el
"truco psicolégico” como la propaganda.76

Esta caracteristica del discurso cientifico ya habia sido sefialada por T. 5. Kuhn en
La estructure de las reveluciones cientificas, donde da un panorama mas amplio del
desarrollo de la ciencia. Para el autor, una vez que un paradigma cientifico pierde solidez en
su argumentacion persuasiva, en su aparato retdrico, puede llegar a convertirse, con el paso
del tiempo, en ficcion.”7 Ha sucedido asi con las teorias acerca de la estructura de la
materia basada en 1os cuatro elementos, con la teoria sobre 1a naturaleza de la combustidn
basada en la existencia del elemento misterioso llamado flogiste, 6 con las teorias de la
existencia de érer para justificar la propagacién de las ondas luminosas en el vacio. Sin
embargo, también hay cambios més sutiles. Por gjemplo, con el surgimiento de la Teoria de
Ia Relatividad, la2s leyes de Newton se han llegado a considerar como un caso especial de

las de Einstein, a pesar de que, como apunta Kuhn, los cambios en conceptos como el de

15 €. Max Black, Modelos y metdforas, pp. 216-231.

76 paui Feyerabend, Contra el método, pp. 54-88. Las propuestas de Feyerabend seran retomadas por el
escritor cubano Severo Sarduy, entusiasta y practicante de las "neovanguardias” de los afios sesentas y
setentas, en su libro La nueva inestabnlidad (1987), y formaran parte sustantiva de su formulacion de un smo
rectente: el neobarroco.

77 7. 8. Kuhn, La estructura de las revoluciones cientificas, pp. 149-155, Parz Kuhn, los paradigmas son
"realizaciones cieniificas universalmente reconocidas que, durante algin tiempo, proporcionan modelos de
problemas y soluciones 2 una comumdad especifica” (p. 13), y ias revoluciones cientificas aparecen como
“aquellos episodios de desarrollo no acumulative en que un antiguo paradigma es reemplazado,
completamente o en parie, por otro nuevo o incompatible” (p. 149).



"masa" indican transformaciones revolucicnarias que hacen irreconciliables los dos
paradigmas.’®

El hecho de que los procesos creativos, tanto en la ciencia como en la literatura,
atraviesen el campo de la metdfora, explica también que exista una permezbilidad
importante ¥ productiva en ambas direccicnes. En el case de la ciencia, Lorena Preta apunia
que es interesante observar ¢Ome, en los momentos iniciales del nacimiento de algunas
teorias, se recurre no $6lo a los campos contiguos a la propia Investigacidn. sino incluso a
otros muy distantes. La "coniaminacidn” resulta fecunda v es posible porque las ideas, antes
de ser formelizadas, viven, en la mente individual y social, una vida de superposiciones,
contrastes y alternancias. como simples aglomerades todavia informes, especies de

"hibridos en trénsito”. 7 En el caso de Iz literatura, v en el més especifico de los

-

movimientos de vanguardiz, la admiracién y el respeto hacia la ciencia, sefizlados por
Guillermo de Torre, llevaron a muchos escritores a incorporar metaforas cientificas en sus
trabajos literarios. Los detalles de este procese obedecen, sin duda, a Ja formacidn particular
de cada autor y a su relacion personal con el universo clentifico. No obstante. es posible
sefizlar algunas caracteristicas generzles.

En prumer lugar, ¢l escritor suspende [z vigilancia estricta gue ¢l clentifico mantiene
sobre lo que Max Black Hama "ficciones heuristicas”. El modele o metafora enfatiza
entonces st calidad estética, v su papel instrumental pasz a un segundo plano. No obstante,
esto no quiere decir que sus vinculos con el campo de la ciencia dejzn de funcionar por
completo. Las resonancias culturales que le son propias, independientemente de su funcidn
instrumental dentro de ia ciencia, generzlmente se mantienen v son explotadas por ¢l
escritor. Forman parte de la fascinacion que onginalmente lo cautive, Bors G. Kouznetjov
describe estes peculiaridades estéticas de la clencia, en el contexto més amplio de 1a cultura,
las cuales casi sicmpre se conservan, despugs de las apropiaciones a que las somete un

gscritor:

Las congquistas cientificas adguieren mrnortalidad no como eslabones de una
evolucion irreversible siro por cllas mismas, en su forma transitona, tal como
se conserva 2 lo largo de los sigles; adquieren mmonalidad como valores
artisticos y no envejecen como movimientos del pensamiento humano, como
testimonios de su potencia, de su finura v de su audacia.30

78 ¢ Kuhn, ep. ciz, pp. 162-165.
79 Cf. Lorene Pretz, "Pensar imagmando” en Jmdgenes y meidforas de le c:encia, p. 12

8C Bons G Kouznetjov, "Estética de Iz ciencia no ¢lésica™ en Didgenes. no. 113, owiio 1981, Coordinacién
de Humranidades, UNAM, p 101.
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En segundo lugar, el escritor, al utilizar las metaforas gestadas en el campo de la
ciencia o recicladas a través de €1, busca cumplir con la misién que, como vimos
anteriormente, Wordsworth encomienda al poeta que camina al lado del hombre de ciencia.
La concretizacién, ia tfransformacién de abstracciones en sensaciones, confribuird a
aproximar Jos tiempos en que los objetos de Ia ciencia sean més familiares al comin de ja
gente, especialmente 2 través de sus imégenes y metiforas. De esta manera, 1a apropiacidn
realizada puede proponerse alcanzar la meta que Spender le sefiala al poeta en el mundo
moderno: personalizar lo impersonal. O bien, orientarse hacia la otra linea que es posible
tdentificar en la modernidad, la poesia pura, en cuyo caso las abstracciones del mundo de la
ciencia se verdn transformadas en fruiciones intelectuales, en juegos conceptuales cuya
principal caracteristica serd desdibujar la aspiracién a la univocidad que define a la
produccidn cientifica.

La ctencia y las poéticas de vangnardia

En su constante reflexion sobre la creacidn literaria --en gran parte motivada por la euforia
de Jo nuevo en que jugaban un papel primordial tanto los descubrimientos cientificos como
sus concretizaciones tecnoldgicas-- los vanguardistas latinoamericanos emitieron una serie
de propuestas sobre el nuevo tipo de arte que defendian. Dichas propuestas recibieron
formas muy variadas: desde prologos a libros o editoriales de revistas, hasta las frecuentes
exposiciones de principios en diversos manifiestos. Sin embargo, dichos textos no fueron
solamente vehiculos de ideas, sino también la ejecucién misma de los principios propuestos
en su propio cuerpo textual.8! De ahi que a menudo se aventure la opinién radical de que io
tnico valioso que dejaron algunos movintentos literarios como el dadaismo y el futurismo
fueron sus manifiestos. No obstante, lo realmente importante en este tipo de textos es que
en cllos terminaron conviviendo el espiritu creativo-artistico y el tedrico-critico,
aproximacién que Spender define como uno de los lastres que tiens que cargar €l poeta
modemo, pero que Huxley defiende al considerar que el hombre es un ser anfibio que
habita simultineamente varios universos.32 Por otra pafte, en ocasiones, estos pre-textos
funcionan como verdaderos "instructivos" de lectura sin los cuales las claves de la poética
del autor, o del ismo al que se afilia, perrnanecen en la oscuridad. Por lo misino, la relacién

simbidtica que establecen con los textos mds orientados 2 la creacion provoca que su

81 Cf Silvio Casiro, Teorin e polinca do modernismoe brasdeto, p. 59.
82 Cf. Aldous Huxley, Literatura y cienicia, pp. 117-118.
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ausencia deje al lector como si estuviera ante mensajes altamente cifrados, herméticos,
vefractarios.

Este tipo de manifestaciones hibridas obedece a razones que tienen una larga
historia, cuyos comienzos se pueden situar en la rebelidn que se dio en el siglo XIX contra
las academias y sus sistemas de reglas v géneros. Segin Wylie Sypher. la conflanza en el
método --especialmente en pintura—- fue una caracteristica del Renacimiento, periodo en ¢l
cuzl la artesania medieval se transformaba en manifestecién de un muevo tipo de
experiencia llamado zrte. La academizacion de esa experiencia provocd rezcciones de
rebelion que se dieron a conocer en los experimentos del realismo, del impresionisme, del
simbelisme y ce la decadencia, los cuales tuviercn programas semejantes a un método
cientifico.8 Textos como 4 Philosophy of Composition (1846) v The Poetc Principle
(1848) de Edgar Allan Poe; el soneto "Correspondances” (1833) de Baudelaire; La
"Alchimie du verbe” {1873} de Rimbaud; €l poema "Ars poétique” (1874) de Verlaine; Le
Roman expérimental {1880) de Zola; v el "Préface” a Un coup de dés (1897), entre muchos
otros, dan una 1dea de esta obsesidn por el métedo, que establece un vinculo de transicién
importante de las preceptivas académicas a las propuestas de las vanguardias.

Las vanguardias son definitivamente la continuacién y exacerbacién de estas
actitudes. En ellas se exhibe con mayor fuerza ¢l cambio fundamental en los actos poéticos
que Hugo Friedrich identifica en las propuestas de Edgar Allan Poe. Este cambio es, al
mismo tiempo, una afirmacion del método y una inversién de lo que venia siendo aceptado
por las poéticas anteriores: "O que parece ser o resultado, ou seja, a "forma”, € a origem do
poema; O gue parece ser a origem, cu seja, o "significado”, € o resultado”.84 Se da una
mmversién en el proceso creativo, pues la atencidn del poeta se vuelca sobre sus materiales.
De ahi la fascinacidn que suscitd "la palabra” en la concepcidn posterior de 12 "poesia pura”
v de las poéticas, como Iz de Valéry, que se basan principalmente en €l acto de la lectura. Bl
dominio clentificc-ingenieril de los recursos poéticos, a través de un método, convivid
también ccn uno de los imperativos que compartieron la mayoria de las vanguerdias, "crear
v 70 copiar’, consigna presente, por gjemplo, en "Non serviam” (1914}, de Vicente
Huidobro , subre el que volveré. Esta es una de las razones por las cusles los vanguardistas
insistieron tanto en la reflexidn alrededor de 12 metéfora.

Por otra parte, los impulsos anticientificos, principalmente antitecnolégicos -z los
gue me referi anteriormente al mencionar la protesta de Shelley en su Defensa de la poesia

como una de sus més importantes fuentes— también estén presentes en Baudelzire, poeta

83 Cf. Wiiye Sypher, Lieratura y iecnologia. pp. 11-12

| R - - s . » =
&4 Eugo Friednich. Estrunira do lirlca moderna. p. 51
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emblematico de Iz modemidad. Como propulsor del cambio de acepcidén del témino
"modernidad”. Baudelaire abrié las puertas para que Rimbaud hiciese explicito el
. mandamiento "1l faut &tre absolutement moderne”. El imperativo daba cuerpo a un estado
de crisis constante entre dualidades come lo transitorio, o fugitivo y lo contingente, por un
lado, v lo etemo e inmutable, por otro; o entre la decadencia y opresidén que habia traido el
progreso a las urbes y la sensacién de la existencia de una nueva, misteriosa y fascinante
belleza. A estas tensiones se agrega una mas que completa estas caracteristicas de la
meodernidad. Si por una parte Baudelaire proponia que el escritor era victima del progreso --
su elemplo mis conocido del caso es el retrato que hizo del autor de The Raven en Edgar
Allan Poe, su vida y sus trabajos (1852)--, por otra afirmaba que la belleza es el producto
de la razén y del cilculo, que la metifora debe adquirir la exactitud de las matematicas o
que la fantasia es la més cientifica de las facultades. Lo paraddjico en Baudelaire, segim
Friedrich, es que la poesia, que se evade en la irrealidad ante un mundo cientificamente
descifrado v tecnificado, exige para crear esa imrealidad fa misma exactitud e inteligencia
por la cual la realidad se tomé estrecha y banal.83
Esta actitud ambivalente hacia la ciencia v 1a tecnologia continud durante el periodo
de las vanguardias. El caso de Guillermo de Torre, comentado en paginas anteriores, parte
de ahi v se prolonga para confluir con la propuesta de "las dos culturas”. A nivel de la
expresion, esta actinad puede ser ubicada en las dos corrientes de la lirica modemna que
sefiala Hugo Friedrich. Por una parte la linea que viene de Rimbaud, formalmente libre y
atégica, y por la otra, la que cultivé Mallarmé, una lirica del intelecto y de la severidad de
las formas. Ambas fiueron presentadas programiticamente en 1929 --dice Friedrich--
cuando Breton afirmé que “Un poema debe ser 1a derrota del intelecto” v Valéry proclanmé
que "un poema debe ser una fiesta del intelecto”.86 A partir de esto @ltimo podemos
entender que, al lado de las propuestas programaticas constructivas en las que se postula un
método, una serie de reglas y de metas, como es el caso paradigmatico del futurismo, con
su Manifiesto iéenico de la literatura futurista (1912}, se den propuestas demoledoras como
la que aparece en "Manifiesto Dada 1918" de Tristan Tzara: "Detesto ta robusta objetividad
y la armonia, esta ciencia que todo lo encuentra en orden [...] estoy contra los sistemas, el
sistema mas aceptable es, por principio, no tener ninguno”.37 Esta presencia contraria a las
euforias del progreso serd fundamental para los primitivismos y, por ende, para los
nativismos que explotaran el mundo de lo mitico y buscarén la desintelectualizacion. En

85 &f. Hugo Friedrich, op. cut , pp. 41-42, 57.
86 ¢ Hugo Friednich, Estructura de la lirica moderna De Baudelaive a nuestros dias, p- 225,

87 Tnstan Tzara. "Mamfiesto Dada 1918” en Ida Rodriguez Prampolini y Rita Eder, Dada documentos, p-
145,



regiones atrasadas desde el punto de vista tecnocientifico. como es el caso de
Latinoamérica, estas cormrientes tuvieron oastante resonancia porque, en zlgunos casos.
come et de Oswald de Andrade, aprovecharon la tradicidn de les visiones utbpicas y
paradisiacas de América, iz imagen del agotamientoc de la Europa de posguerra, y los
avances del relativismo cultural surgide del desarrollo de la antropolegia, para cuestionar
incluso las formas de construir el saber.

En Latincamérica, los avatares de estas tensiones s¢ pueden rastrear principalmente
en los postulados "iedricos” sobre la metafora o sobre los procesos de composicion que
lanzaron movimientos como ¢l uitraismo argentino o autores como Vicente Huidobro vy
Mario de Andrade. En ¢llos, se trasluce un pretendido "rigor cientifico”, una necesidad de
"elevarse”, en objetividad v sistematicidad, al nivel del discurso de lz clencia. Sin embargo,
también es frecuente que este gesto de "mimetismo"” se vea oscurecido por una niueca de
descrédito, resultado de la creciente conciencia de la relatividad del conocimiento, de que
los datos vy los objetos pueden estar subordinados a los pardmetros de obsérvacion
escogidos. Por ejemplo, en sus "Apuntaciones criticas" (1821). Jorge Luts Borges hace una

brillante nivelacidn entre la metéfora clentifica y la metdfora poética:

No existe una esencial desemejanza entre la metifora y lo que los profesionales
de la cienciz nombran la explicacién de un fendmeno. Ambas son una
vinculacién tramada entre dos cosas distintas, a una de las cuzles se iz trasiega
cn la otrz. Ambas son igualmente verdaderas o falsas.88

Tan valida es una como la otra en su conformacion de la "realidad”. La intencién de este
Borges ultraista es claramente romper la hegemonia de la posesién de Ia "verdad” que la
propiza cienciz, auxiliada por el cientificismo, sus fanéticos vy sus distorsiones, habia tejido 2
su alrededor. Sin embargo, mas adelante, en su argumentacidn s¢ puede distinguir un afédn
de objetividad analitica, de "prediccion” o, como él dice, "verificacién”, al mismo tiempo
que una impzciencia e incomodided padecida ante las clasificaciones necesanas para
realizar su exposicidn. Después de haber estudiado algunas de las formas que toman las
metaforas, Borges comenta:

Pero es imitil proseguir con esta labor clasificatoria comparable a dibujar schre
napel cuadriculado. He analizado va bastantes metiforas para hacer posible, y
hasia casi segura, Y suposicion de que en su gran mayoria cada una de ellas es

23 Jorge Luis Borges. "Apuntaciones critices” en Hugo Veram, Las anguardias literaries en
Hispanoamérica. p. 255.
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referible a una férmula general, de la cual pueden inferirse, a la vez,
pluralizados ejemplos.8?

Aqui podemos ver rasgos de los procedimientos de generalizacion y de inferencia propios
de un "método cientifico”. El movimiento que Borges realiza es doble. Si primero equipara
la explicacitn cientifica con la metéfora literaria, después mimetiza los procedimientos de
la ciepcia como recurso legitimador, es decir, considera que ha analizado suficientes
ejemplos para susientar una "férmula general”.

Otro caso interesante es el de Mario de Andrade. En su Preficio Interessantissimo
(1922-1924). escritc en forma versificada, el escritor brasilefio invita a los lectores a
desarrollar teorizs, ya que todo mundo puede hacerlo. El expone la suya, la del verso
armdnico, simultaneista. Con detalle, va explicidndola. Primero refuta el comentario de
Victor Hugo, quien, al escuchar el cuarteto del Rigolerto, afirmé que si le dicran la facilidad
de combinar simultineamente varias frases, verian 1o que seria capaz de hacer. Mario de
Andrade explica que la armonia poética no se realiza como la musical, porque las palabras
no se funden como los sonidos sino que su fusién se da en la inteligencia. En seguida,
desmiente las formulaciones que Jean Epstein expone acerca del simultaneismo en "Le
Phenoméne littéraire” {1922). Para Maric de Andrade, Epstein comete los mismos etrores
que Victor Hugo. Por ultimo, se apoya en el psicélogo Theodule Ribot para decir que la
inspiracién es un telegrama que el subconciente envia al consciente:

Ribot disse algures que inspiragio é telegrama
cifrado transmitido pela atividade inconsciente
a atividade consciente que o traduz. Essa
atividade consciente pode ser repartida entre
poeta ¢ leitor. Assim aquele nfo escorcha e
esmitiga friamente o momento Hrico; e
bondosamente concede ao leitor a gléria de
cokaborar 11os poemas.?®

La propuesta psicologista de Mario de Andrade se ajusta a 1a idea del lector participante que
ya fue mencionada. El autor prosigue su exposicion elaborando una curiosa fibula en que el
personaje Dom Lirismo desembarca de Eldorado del Inconsciente a Ia tiera del Conscienie,
donde es sometide al examen médico de la Inteligencia, para finalmente pasar por una

inspeccién aduanal: fa Censura, descubierta por Freud. La jocosa historia termina con la

59 Jorge Luis Borges, "Apuntaciones criticas" en Hugo Verani, Las venguardias literarias en
Hispanoamérica, p 259.

90 Mario de Andrade, Poesias completas, p. 35.



afirmacion de que tante Dom Lirismo como el autor son contrabandistas que, aungue
consiguen pasar sus mercancias sin pagar derechos, no pueden librarse de las inyecciones y
los tdrucos porque es psicoldgicamente imposible.

El texto estd plagado de muchas otras citas y menciones de autores como Renan,
Wagner, Bilac. Marinetti, Pitagoras y Migot. Recurre constantemente 2 la ironia v a la
parodia. aplicandolas no sélo a otros autores sinc al propio discurso. La singular manera
con que el texto abre, "Leitor: Estd fundade ¢ Desvairismo”, refuerza su tone antisolemne v
demotledor cuando, al final, sorpresivamente declara: "Todo este prefzcie, com todo o
disparate das teorias que contém, nio vale coisissima nenhuma [...] E esté acabada 2 escala
poética Degvairismo™.91

También en 4 escrava gue nio € Isaura (1924), Méario de Andrade hace préstamos
de! universo clentifico, esta vez al estilo futurista, utilizando nomenclatura matemaiica.
Presenta su propuesta en forma de una ecuacion: "Necessidade de expressio + necessidade
de comunicagdc + necessidade de aciio ~ necessidade ¢ prazer = Belas Artes”,%? la cual
explica después punto por punto para corregir la formula Lirismo +~ Arte = Poesig, de Paul
Dermée. v dejar perfeccionada su teoria de la "Polifonia poética”. Con tado vy los gestos de
descrédito a través de la ironia, las propuestas tedricas estin presentes.

Por su perte, Vicente Huidobro, en su manifiesto "Non serviam” (1914), también
hace uso del recurso de la parabola para exponer su versidn del principio "crear v no

copiar”. el cual se integrard maés tarde a su doctrina de la poesia creacionista:

Y he agui que una buena mafiana, después de una noche de preciosos suefios
y delicadas pesadillas, el poeta se levanta v grita a la madre Natura: Non
serviam.

Con toda la fuerza de sus pulmones. un eco traductor y optimista repite en las
lejanias: "No te serviré”.

La madre Natura iba va a fulminar al joven poeta rebelde, cuando éste,
quitdndose el sombrerc vy haciendo un gracicso gesto, exclamé: "Eres una
viejecita encantadora”.

Ese non seiviam quedd grabzdo en una mafiana de ia listoriz del mundo. No
era grito caprichose, ne era un acto de rebeldiz superficial. Era el resultado de
toda ura evolucion, la suma de miltiples experiencias.93

Aligual que en el caso de Mario de Andrade, 1a fabula le infunde 2l texto un tono jocoso.

S embargo. en el titimo pérrefo citado. Hudobro reviste la propuesia que va a presentar

91 \tino e Andrade, Poesias completas. p. 15, 38.
92 \Mino ¢e Andrade, "A esciava que ndo & lsaura” en Jorge Schwarz, op ciz.p. 126

93 \icents Euidohre. "Noz senviam” (1914) er Hugo Verans on o .o 203
£ A ?
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de i2 trascendencia y seriedad que juzga necesarias, ya que de ninguna manera se trata de
una "rebeldia superficial” (acusacién frecuentemente lanzada a los ismos), pues se trata del
resuitado de un proceso evolutivo. Hay que recordar que la teoria de la evolucidén es un
campo metaforico fecundo para las vanguardias. Las ideas de progreso y de lucha por 1z
supervivencia enire los individuos y las especies --con todas las simplificaciones,
mitificaciones y tergiversaciones que estas ideas habian arrastrado para entonces
(recuérdese, por ejemplo, L'évolution des genres dans I'histoire de la littérature (1890) de
Brunetitre)-- eran temas frecuentados por los vanguardistas.

Mas adelante, en "La creacién pura. Ensayo de estética” (1921), Huidobro hace un
Hamado para reorientar el entusiasmeo artistico de la época, que habia provocado una fucha
entre diferentes concepciones individuales y colectivas. Explica que los problemas estéticos
se han vuelto a poner de moda como en tiempos de Hegel v Schleiermacher:

No obstante, hoy debemos exigir mayor claridad y mayor precisidén que los de
aquella época, pues ¢l lenguaje metafisico de todos los profesores de estética
del siglo XVIII y de comienzos del XIX no tiene ningin sentido para nosotros.

Por ello debemos alejarnos lo mas posible de la metafisica y aproximarnos
cada vez mis a la filosofia cientifica”. %4

La sugerencia de Huidobro encaja perfectamente en las ideas del positivismo cientificista.
Incluso, a continuacion, el poeta chileno lega a exponer con mayor detalle el proceso
evolutivo del arte que habia mencionado en el manifiesto anterior. Las semejanzas que
guarda con la "Ley de los Tres Estados" que Comte propuso para la Humanidad son de
notar, pues, para Huidobro, ¢l Arte, 2 lo largo de su historia, ha atravesado tres fases: Arte
inferior al medio {4rte reproductivo); Arte en armonia con el medio (Arte de adaptacién) vy,
finabmente, Arte superior al medio (Arte creativo). Mis adelante, Huidobro prosigue con su
defensa del arte creacionista y hace una diferencia entre la verdad del arte y 1a verdad de la
vida, a las cuales coloca separadas de la verdad cientifica e intelectual, para declarar que

el hombre nunca estuvo mas cerca de la Naturaleza que ahora que va no busca
imitarla en sus apariencias, sino hacer lo mismo que ella, imitiandola en el
plano de sus Ieyes constructivas, en la realizacion de un todo, en el mecanismo
de la produccién de nuevas formas.95

La defensa del creacionismo como una teoria estética cientificamente fundamentada
lleva a Huidobro incluso a afirmar la posibilidad de un "reino de las creaciones” paralelo a

9 Vicente Huidobro, "La creacién pura. Ensayo de estética” (1921) en Hugo Verani, op. cit , p. 209.
95 thid . p 211.



los tres reinos de la naturaleza --minerzl, vegetal ¥ animal— v a declarar que "lo realizade
en la mecénica también se ha hecho en ia poesia”.96

Los ¢iemplos de este tipo de teorizaciones clentificas por parte de los vanguardistas
se multiplican y se podria conmtinuar epumerdndeles. Sin embargo, el objetivo que se
persigue es sacrificar la amplitud por la profundidad. Antes de pasar a los casos cuya
eleccidn fue justificada v comentada en la introduccidn, veamos la relacidn de los esiudios
literarios con la ciencia.

96 Cf Vicente Huidobro. "Ei creacionismo” (1925) en Hugo Verani, op it . p. 219.
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TEORIA LITERARIA: CIENTIFIZACION DE LOS ESTUDIOS LITERARIOS

Critic and mathematician alike will have samehow to invent
less cumbersome notation

Northrop Frye, Anatonsy of Criticism (1957).

Una cuestion terminolbgica

Dado que para la mayoria de los vanguardistas la actividad reflexiva-tedrica enfocada al
campo de la literatura fue un motivo de entusiasmo, una herramienta de lucha y un
argumento de legitimacién, es importante revisar el desarrollo de esta disciplina en su
relacion con la ciencia. Aunque los maniftestos vanguardistas, proclamas y otros textos
afines no alcanzan la misma profundidad que los estudios producidos por los profesionales
de la critica, hay dos constantes entre ellos: la aspiracién a producir un conocimiento y fa
atraccién que la ciencia ejerce sobre elios, como modelo organizador del saber.

En este orden de ideas, el primer punto que es necesario abordar es el terminoldgico.
La diversidad de los estudios literarios, en su sentido méas general, ha recibido muiltiples
esfuerzos de sistematizacion que, 2 lo largo de su compleja historia, han llevado distintos
nombres. Durante los siglos XVII y XVHI, el uso del término "critica” se extendid para
abarcar todo ¢l estudio de la literatura v reemplazar el anterior de "retdrica” o "poética”.
Mientras en Francia tuvo una sola forma para designar al profesional y a la disciplina --le
critigue y la critigue—, en Inglaterra se bifurcé en critic y criticism, distincion que se juzgé
necesaria para salvagnardar el status tedrico de la disciplina, més que el prestigio del
profesional. En Alemania, Kritik gradualmente dio paso a los términos Aesthetik y
Literaturwissenschaft, asentandose este dltitno a finales del siglo XIX. En esto influyé la
creciente especializacion que caracterizaba, en ese pais, a la figura del critico, pues el
término se empezd a aplicar exclusivamente al censor o al resehista de periddico.! También
contribuyeron el auge del hegelianismo, en el que la poética venia a depender de la estética,
y fa creciente autoridad de la ciencia en el positivismo. Como correlatos aparecieron los
términos science de la littérature v science of Hierature que no tuvieron mucho éxito (lo
cual no implica ausencia de la idea de una "ciencia de la literatura") y que, salvo contadas

! Cf Rene Wellek, Concepros de critica Iiteraria, pp. 31-34.
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excepciones, no resurgieron, en sus respectivas lenguas, sino hasta este siglo, en la década
de los cincuenta. La principal razén de esto fue que el término "ciencia” se identifics de tal
meodo con las ciencias naturales que no pudo sobrevivir en ¢l 4mbito literario.2

El términc mas moderno es el de "teoriz literaria". Surgié de manera definitiva en
los trabajos de los formalistas rusos con obras como Teoria de la literatura (1925) de
Tomashevski. A partir de entonces, su presencia ha sido constarte y, generalmente,
polémica. va que es usual que venga acompafiada de reflexiones en torno a todo el corpus
de los estudios literanos, entre las cuales la més frecuenie es la de la separacién entre
"critice literaria”, "historia litereria” y "teoria literaria" y la formulacion de sus relaciones v
jerarquias en la integracién del conocimienio Literarto.d Por esta misma tazén Walter
Mignolo, al proponer el términe “literaturologia” para sustituir el de "teoria literaria” o
"teoria de la literatura”, s¢ zboca a remarcar la d:stincion entre "una disciplina especifica,
con un método unificado v un objeto concreto” o un "sumple campo de investigaciones, un
repertorio de temas no unificado del todo™ 4

El término "teoria” también es el mas ambicicso por su proximidad con ias ciencias
naturales v el método cientifico. Abbagnano apunta, en su Diccionario de filosofia,® que
una de las acepciones del musmo es "la denominada ‘ciencia pura’, o sea la parte de la
cienciz que no considera las aplicaciones de la cienciz misma a la técnica productiva. O
bien, las cienclas o partes de las ciencia que consisten en la elaboracién conceptual o
matemética de los resultados; la "fisica tedrica’, por ejemplo”™. En otra acepcidn, explica gue
se trata de una hipdtesis o de un concepto clentifco que tiene por finalidad comprender con
mayor facilidad los hechos y gue espera recibir una prueba o confinmacidn. Tembién aclara
que los grades de confirmacién requenidos son diferentes y que, a menudo, "fuera del
campo de la fisica”, ¢! iérmino se aplica a “simples conjeturas que no incluven e] mas
minimo aparato de prueba”. Aunque Abbagnano mencicna también el sentido original de
tgopia —especulacion o vida contemplativa, sctividad desinteresada por definicidn—- v su
utilizacién para designar "lo opuesto a la practice”, sus esfuerzos van orientados
preferentemente a esclarecer el uso dei vocablo er el campo de las ciencias naturales como

si. por consenso, ésa fuera su ubicacién. El calificar de "simples conjeturas sin aparato de

2 Cf- Rene Wellek, op. ¢t . pp 11-35.

3 Parz Rene Wellek "La "teonia literana’ es el eswudio de los principios de la literatura, de sus caiegorias,
criterios v afines, muentras que los estudios de las obras de arte en si. son o 'critica Hterane' (primordizimente
estétiea en su enfoque) o historia literana™ {Concepros de critica lierarna. v. 11).

¥ ¢f Walter Mignole. ", Teorias interarmas o teorias de Iz Lteratra? (Qué son y pers qué sirven?” en Tesrias
{irerarwas en la actualidad, p 20.

3 \eole Abbagrano, Diccroncrio de filosofia. pp. 11011103
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prueba” a Yas aplicaciones fuera del campo de las ciencias naturales confirma la fuerza de
esta asociacion. Ademds, Abbagnano no incluye ninguna definicion de teorfa aplicada al
campoe de las llamadas ciencias humanas. Esta situacion podria ser enfocada como un
reflejo més del problema de las dos culturas.

Una definicién més completa del ténmino "teoria” -y mds pertinente a los objetivos
de esta seccion por estar situada en el campo de los estudios literarios-- la ofrece César
Gonzélez; éste resume las reflexiones de Stephen Desanti, quien propone tres maneras de
entender la teoria:

1) Como un conjunto de proposiciones de estatuto demostrativo que encadena
en un sistema las propiedades de un dominio de objetos. En este sentido puede
hablarse en matemiticas, por ejemplo, de la "tecria de las funciones de una
variable" o, en lingiiistica, de "teoria de los casos”.

2) Como un sisterna coherente de hipotesis cuya formulacién explicita
permite establecer las conexiones con un campe de fendmenos previamente
explorado. En este sentido, puede hablarse en fisica de la "teoria cinética de los
gases” o en lingiiistica de Ia "teoria del lenguaje” de Bithler.

3) Como un conjunto de determinaciones que caracterizan una estructura
capaz de unificar en un sistema coherente las leyes de un dominio de
fendmenos. Asi, puede hablarse en fisica de la "teoria de 1a relatividad®, en
biologia de "teoria genética", o en psicoanlisis de la "teoria de las formaciones
del inconsciente™ 6

A partir de ellas, Gonzalez ubica las diferentes propuestas tedricas que han producido los
estudiosos de la literatura. En la primera categoria incluye la Teoria literaria de René
Wellek v A. Wamren, "pues los objetos 2 los que se refiere son los considerados de
antemano como literarios y cuyas propiedades se determinan por observacion”. En la
segunda coloca a los investigadores estructuralistas, "pues formulan sus hipétesis sobre la
literatura de acuerdo con las leyes de la lingfistica”, y a autores como Lotman, cuyas
propuestas s¢ apoyan en la teoria de la informacidn, la lingiistica y la cibernética. En
cnanto a la tercera categoria, Gonzalez apunta que Thwe, Dijk y Schmidt son quienes mas
"se aproximan™ 4 ¢lla. También, agrega que esta wltima acepcion de "teoria" corresponde al
“sentido fuerte” del término. Méas adelante, al establecer una comelacién entre la
clasificacién de Desanti y la que Todorov proporne para las teorias sobre la poesia, en su Les
genres du discours (1978), Gonzalez vuelve a confimnar que ninguna de las teorias
mencionadas por Todorov pueden considerarse teorias en el "sentido fuerte del término™.”

6 César Gonzalez. Funcion de la teoriz en jos estudios literavios, p. 72.
7 Cf. ibid, pp. 71-73



42

Aungue el "sentide fuerte” de la teoria nunca se alcanza, parece servir como polo de
atraccién. Se trata de la misma acepcidn que orienta la definicidn de Abbagnano.

Estas observaciones alrededor del término "teoria" en el campo de los estudios
literarios reriten a otro de los problemas obligados al trater el tema: las posibilidades v
condiciones de gue ¢l cstudio de la literatura produzca conocimientos que tengan un
estatuto clentifico. Los elementos a los gue se recurre para presentar este problema son
{recuentemente los mismos: 1) [e discusién sobre la clesificacion de las ciencias,
especificamente, la divisidn entre las ciencias naturales y las ciencias sociales como
preambulo para ubicar el lugar que ccupan los estudios literarics; 2) las tentativas de
definicién de un objeto de estudio v un métedo especifico; 3) la afirmacion de que existe
una diferencia entre la literatura v su estudio, entre la experiencia de la literatura y la

reflexion sohre ella.

La clasificacion de las ciencias

El asunto de la clasificacidn de las clencias casi siempre viene acompafiado por la
mencién de su origen v del papel fundador que tienen, en €l, las propuestas gue hizo
Wilhelm Dilthey en su fntroduccion a las ciencias del espiritu (1883) v la polémica
antipositivista que las acompafio.® Dilthey establecid la distincién entre los métodos de la
ciencia natural y de la historiz en términos del contraste entre la explicacidn conceptual
generalizante v causal, y la comprensién individualizante que destaca Iz unicidad sobre el
teldn de fondo de ¢lementos comunes. Asi, el clentifico busca entender un suceso por sus
antecedentes causales mieniras que el historiador irata de comprender su significado en
términos de las relaciones funcionales internas entre sefiales v simbolos. La comprension
es, por eso, un fendmeno subjetivo e individual,

Esta tarea fue continuada por Wilhelm Windelband, quien en su ensavo Geschichte
und Naturwissenchaft (1894, Histonia y ciencia natwral) 1nsistié en que las ciencias
histéricas no tenian por gué acatar los métodos de las ciencies naturales, ya que éstas
buscan descubrir las leyes a que cbedecen los hechaos v son, por ello, ciencias nomotéticas,

mientras que las clencias histdricas o del espiritu tienen por objeto lo singular y son, por

8§ Cf Rene Wellsk, Concepios de crinica lterana, g 195-196: Walter Mignolo, Teoric def rexto e
mnterprelecion de textos, vp 20-21: Manfred Schmebng, "Introduccion: Literamra general v compearada.
Aspectos de une metodologia comperatista” en Manfred Schmelmg er. al.. Teoria v praxis de la lteratura
comparada, pp 13-16; Vior Manuel de Aguar e Silva, Teorfa de la literarura, p. 357; Wilhelm Kayser.
Andiisis e witerpretactdn... Estos son algunos de los autores que mencionan esiz polémice.
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ello, ciencias idiograficas. Mas tarde, Heinrich Rickert sistematizo las ideas de Windelband
en Die Grenzen der nammrwissenshafilichen Begriffshildung (1896-1902, Sobre los limites
de la formacion del concepto cientifico natural o de ciencia natural) y trazé la linea
divisoria entre los méiodos generalizadores y los individualizadores, asi como entre las
ciencias de la naturaleza y Ias ciencias de la cultura.? Por filtimo, Benedetto Croce elevo el
método de la historia a su rango mas alto al considerarlo como el método propio de ia
filosofia. En una especie de "historicismo absoluto” afirmd que la vida y la realidad son
historia y nada més gque histonia; equipard a la filosofia con la historia e nvirtio las
relaciones jerarquicas de ésta con las clencias naturales al disolver su caricter
suprahistérico v reducir sus conceptos a "pseudoconceptos”.'? Croce alegaba también que
la historia es creada por el hombre y, por lo tanto, es més cercana a ¢l que los hechos de la
naturaleza.!! El reclamo general de todos estos pensadores es la independencia de la
historia y de las ciencias del espiritu ante la sujecién a los métodos de las ciencias naturales.
La historia y las ciencias del espiritu pueden ser igualmente rigurosas y sisteméticas, pero
tienen otros métodos vy objetivos. No hay necesidad de imitar a las ciencias naturales.

La mencién de estos origenes es importante, en primer lugar, porque legitima la
vigencia de la discusitn al enraizarla en autoridades que forman parte de la historia de la
filosofia occidental. El problema sigue vivo y la descripcién de su genealogia le da mas
vida. Por ejemplo, Walter Mignolo parte de estas distinciones para formular la diferencia
entre el "paradigma de comprensién hermenéutica y de interpretacion” y el "paradigma de
comprension tedrica y de explanacién” y su aplicacion a los fendémenos naturales y a los
humanos en e] siguiente esquema:i?

Fendmenos naturales Fendmenos hurmanos
1) T ¢
T + Comprensién hermenéutica
4 4 (de primer grado, participacidn)
4 { ¥ T
Comprension tedrica Comprensién tedrica

{de segundo grado, observacidn)

Para Mignolo, la verdadera "teoria literaria” se encunentra en la comprension de segundo

rado mientras que en la de primer grado se ubican las "teorias" o "poéticas” de escritores
p

9 Cf Nicolas Abbagnano, Historia de la filosofia, tomo I, p. 465-467; Rene Wellek, Conceptos de critica
literaria, p. 195; José Ferrater Mora, Diccionario de filosofia, p. 2869.

10 Cf. Nicolas Abbagnano, Historia de la filosofia, tomo 111, p 438-451;
11 Repe Weilek, Conceptos de crinca literaria, p. 195.
12 of Walter Mignolo, Teoria del texto e interpretacién de textos, pp. 20-21.
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individuales, asi como la labor de interpretacion de obras particulares, caso en el que se
sittan las propuestas de los vanguardistas. Esta distincion corresponde a otra, que hace el
mismo autor ¥ que fue mencionada anteriormente, entre una disciplina especifica --con un
método umficado ¥ un objeto concreto-- y un simple campe de investigaciones --un
repertorio de temas no unificado del todo. Comresponde, también, a la primera y tercera
maneras de entender lz teoria que ejemplifica César Gonzédlez, siguiendo el esquema de

Desantl.

Un objeto v un método

Las tentativas de defimicion de un objeto de estudio ¥ un método especifice también son un
problema que continta abierto y Gue es reconocido como tal, no sélo para el case especifico
de la teoriz literasia, sino pera rodo el conjunto e las clencias sociales, La situacion tedrica
de las ciencias sociales no estd resuelta. apunata César Gonzilez, y no bastz la simple
asignacidn del nombre de ciencias a la soviologia, a 1a psicologia o a los estudios literarios
para tener la seguridad de que ¢l trabgjo que se realiza en esos dominios posee un estatuto
cientifico.-3 Agrega que, sin embargo, estas disciplinas nacieron en un monmtento én que el
nombre de "ciencias” les fue dado teniendo por modele y garentia a las clencias de la
naturaleza. El resultado es, 2 mi juicio, vna situacidn ambigua para las ciencias sociales:
reporta privilegios v, & la vez, e¢s fuente de incomodidades. Los privilegios vienen del status
que concede el nombre de "ciencia”; éste, en realidad, matizando lo que dice Gonzalez, si
no es suficiente para demostrar que as clencias humanas son realmente ciencias, sirve para
argumentar que estdn en camino de serlo. En otros términos. la utopia de alcanzar una
sistematicidad como la de las ciencias naturzles nunca desaparece del horizonte de
expectativas de las ciencias humanas. Por otra parte, las incomodidades surgen de la
necesidad consiante de definirse v legitimarse. En ¢l procese, esta lucha por Ia definicion
abre la oportunidad para que cada versidn que surja aspire a tornarse hegeménics, a pesar
de gque reconozca. tcoricaments, que no se tfene mngln derecho tedrico (vaiga la
redundancia) & esta aspiracion, si no es e la inaceptable celidad de "moda™.

El gran problema de las ciencias humanas es v sigue siendo el de la produccién de
su objeto de estudic. A este respecto, Gonzélez cita a Louis Althusser:

salvo pocas excepclones. muy precisas. las clencias humanas son clencias sin
objeto (en sentido propic), poseen una base tedrica falsa o equiveca, producen

iez. gp cil. p. 92




45

largos discursos y numerosos resultados; pero creyendo saber perfectamente de
que son ciencias, en realidad "no saben”
[..]
¢no seran las ciencias humanas ciencias sin objeto precisamente porque no
hacen mis que "realizar" en su "objeto" determinadas tendencias idealistas,
ammaigadas a su vez en ideologias pricticas de nuestro tiempo, es decir, de
nuestra sociedad? ;Se trataria de ciencias sin objeto que no son en realidad mas
que filosofias disfrazadas de ciencias?t4

El planteamiento de Althuser es, sin duda, radical y negativo. Sin embargo, pone de relieve
una ¢ierta “circularidad” {que no implica una "falsedad") en el proceso que siguen las
ciencias humanas para la definicién de su objeto de estudio. Michel Foucault explica este
mecanismo de una mejor manera:

las cienclas humanas, al tratar lo que es representacién (bajo una forma
conciente o inconsciente), tratan como objeto propic aquello que es su
condicion de posibilidad. Asi, pues, estidn animadas siempre por una especie de
movilidad trascendental. No dejan de ejercer, con respecto a si mismas, una
reanudacion critica. Van de aguello que se da a la representacion a aquello que
la hace posible, pero que todavia es una representacion. A tal grado que tratan
menos, como las otras ciencias, de generalizarse o precisarse, que de
desmitificarse sin cesar: pasar de una evidencia inmediata y no controlada a
formas menos transparentes, perc mas fundamentales.
-]

lo propio de las ciencias humanas no es, como puede verse muy bien, este
objeto privilegiado y singularmente embrollado que es el hombre. Por la buena
razén de que no es ¢l hombre el que las constituye v les ofrece un dominio
especifico, sino que es la disposicion general de Ia episteme la que les hace un
legar, las llama y las instaura —-permitiéndoles asi constituir al hombre como su
objeto.!3

Foucault, ademés de sefialar la movilidad que se menciond anteriormente al hablar de
diferentes versiones en competencia, combate el enfoque negativo de Althuser cuando
aftrma que las ciencias humanas forman parte de la episteme moderna tanto como cualquier
ciencia y que, a pesar de que su estatuto e insercién en ¢fla no son los mismos, no se trata
unicamente de “ilusiones, quimeras pseudocientificas, motivadas en el nivel de las

opiniones, de los intereses, de las creencias [...] lo que otros llaman, usando un nombre
caprichoso, "ideologia". 16

141 ouis Althusser, Curso de Sfilosofia para cientificos, apud. César Gonzélez, op. cit., pp. 85y 92.
13 Michel Foucault, Las palabras y las cosas, pp. 353-354.
16 1dem.



Como se puede apreciar, tanto 2n las observaciones de Foucault como en las de
Althusser, la base del problema de la definicion del objeto de las ciencias humanas se
encuentra en que &ste es realmente un constructo, un sistema de conceptos que a menudo se
confunde con objetos empiricos v concretes. En ¢l caso Ge la teorfa literaria se puede decir
gue no son las obras literarias particulares en s las que deben constituir el objeto de
estudic, sino la idea que se tiene de ellas. El gjemplo mis claro e inmediato de este
plantezmienic es ¢l de Ia "literaturidad”, objeto de estudio propuesto wor los fommalistas
rusos que sigue alimentando el lade optimista de la posibilidad de la teoria literaria. A pesar
de lzs objeciones acerca de la historicidad de este concepte, es decir, su condicionamiento
econdmico, social, politico, en fin, cultural --ataque relativista que continta sucediéndoss
en ese vaivén de las ciencias humanas que sefiala Fouczuit--, hay tedricos de |2 literatura
come Jonathan Culier que conian en el desarollo de este provecto. Actualmente, la
isqueda de Iz "literaturidad”, dice Culier, oscila entre una definicién de las propiedades de
los textos {de la organizacidn del textc) y una definicién de las convenciones y de los
presupuestos con los que se aborda ¢l texto llamado literario, perspectivas que en modo
alguno estin en contradiccidn. De esta manera, si se encuentra una cierta literaturidad en los
fendmenos convencionalmente considerados comc no-literarios, esto "nos muestra hasta
qué punio la leratura puede iluminar otros fendmenos culturales y revelar mecanismos
semidticos fundamentales™. 7 La lteraturidad se convierte eén una funcion enraizade en la
estructuracidn del discurso que interactia con los presupuestos v convenciones que la
rodean. Volveré sobre este asunto para retomar el lado optimista de la posibilidad de la
teoria literaria.

En cuanto al problema del método, César Gonzalez apunta que va aparejado al del
objeta. No ¢s antericr a €l sing que estd integrade con el objeto, la teoria, los conceptos
tedricos v los procedimientos apropiados gue conforman la estructura compleja de una
ciencia. 8in embargo, se ha querido subsanar las persistentes deficiencias en la definicion

¢l objeto a través de la insistencia en el método. En ocasiones, s¢ ha llegado al extremo de
plentear, ingenua y veladamente, que la sola aplicacién de un "método cientifico” produce

resultados cientificos.!8 Ese ha sido también el papel legitimader a veces atribuide a la

Y7 ¢f Jonathan Culler, "La fiterateridad” en Marc Angenot et al., Teoria fiteraria, pp. 46-47.

18 Cisor Gonzdlez cite, como gjemplo, el lbro de Ma., del Carmen Bobes Naves, Gramatica de “Cantico®.
Anilisis sermoldgico. Planetz, Barcelona. 1975, en cdonde se lee un truismo con pretensiones legrtimadoras:
"la ciencia de 1z literatura es el estudic de la obra iiteraria con un métedo crentifico™ (p. 37).

Algo similar sucede cuande Rene Wellek, cespués de discutir los criterios historicistas aue
antecedieron al New Criticism, de cefinirse como partidario cdel credo storiciste moderado de Auerbach, v
de evaiuar tante los peligros del "relativismo exttemo” como de las "aberrzciones de Ja “lectura texiual
regrasa al refgio del méteda:
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utilizacion de técnicas como la formalizacion, la cuantificacidn, la estadistica o la
stmulacion computacional: ltenar el vacio del objeto.1? Tales son los abusos que 4 menudo
se han cometido en nombre del método, especialmente cuando no se le revisa
concienzudamente y se Jo fetichiza como panacea en lo que puede llamarse metodolatria 20

El "método cientifico”, nombre por el que, segin la tradicién reforzada por el
posilivismo, se conoce comunmente al método hipotético-deductivo, es complejo resultado
histérico de la combinacién de las posiciones racionalista y empirista respecto al
conocimiento.2! En ia primera, el racicnalista concebia la ciencia como un sistema cuyos
principios debian tener la firmeza de las matematicas, mientras que en la segunda el
empirista utilizaba como garantia la observacion y pedia por ello que las predicciones
tuvieran la misma certeza que las afirmaciones sobre hechos registrados. Por otra parte,
Gouzélez aclara que el método hipotético deductivo no es en si el que construye la ciencia y
que, en este sentido, es erréneo llamarlo "métedo cientifico”, No se trata sélo de observar
hechos, establecer relaciones e inferir conceptos estructurandolos en una teoria pues el
camino que lleva a la teoria no es continuo ni uniforme, sino que esta lieno de saltos. La
teoriz no es el resuitado de una generalizacién de lo singular, sino del trinsito por dos
etapas complejas: la de investigacion, en la que se elaboran los procesos, sus relaciones, su
comprobacion y sistematizacién {en ella se dan operaciones inductivas y deductivas
dialécticamente), y la de exposicion, en la que se presentan los conocimientos
sistematizados en forma de un discurso racional basado en inferencias deductivas.

En realidad, no existe ur método cientifico, pues siempre la metodologia se dirime
en la practica. Por una parte, hay posturas radicales como la de Paul Feyerabend, quien
sostiene, en Contra el método (1970), que el método de la ciencia es precisamente no tener
método, que las investigaciones cientificas que han tenido éxito en gran parte lo deben a
haber abandonado Ios cauces metodolégicos vigentes, "que separan lo que es correcto o
racional © razonable u "objetivo" de lo incomecto o irracional o irrazonable u ‘objetivo™,

Feyerabend combate las simplificaciones racionalistas normativas (como la que implica la

La unica cosa verdadera y correcta por hacer es que esta critica sea tan objetiva como se pueda,
hacer lo que todo cientifico y estudioso hace: aislar su objeto, en nuestro caso la obra de arte
literario, contemplarla atentamente, analizarla, interpretarla y, finalmente, evaluarla con
cnterios deducidos de, verificados por, y sostenidos en un conccimiento tan amplio, una
observacién tan directa, una sensibilidad tan fina y un juicio tan honesto como podamos
imponemnos (Conceptos de critica literaria, pp. 21 y 22}

19 ¢f. César Gonzalez, op. cit., pp. 97, 98, 102, 103,
20 Cf. Mario Bunge, Epistemologia, pp. 29-30.
2} ¢f Ceésar Gonzilez, op. cit., pp. 99-101
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definicion de ef "métedo cientifico™) v aboga por que se adopte el anarquisme como base
para la epistemologia y para la filosofiz de [a ciencia. Sélo el gjercicio de una metodelogia
anarquista, que confia en las "teorias del errer”, en las sugerencias besadas en la experiencia
v en la practica, es capaz de fomentar la creatividad necesaria para maniener el progreso en
la investigacién cientifica.22 Es interesante la semejanza que puede establecerse entre este
anerquismo de 1a investigacion cientifica y ¢! slogan dadaista. en el que Tristan Tzara

afimma que "el sistema mds aceptable es. por pnncipio, no tener ninguno”.23 Ambos

combaten esquemas de pensamisnto que pueden reprimir la imaginacidn creativa,

No obstante. por otra parte hay quienes insisten, come Marie Bunge. en que es
posible identificar "pautas para la investigacién cientifica”. De acuerdo con este fildscfo,
las posibiidades de exiensibilidad de lo que se conoce como "método clentifico” sg
encueniran en que se lo conciba como un comjunto de pautas flexible, es decir, como una
filosofia cientifica y no como un dogma cientificista. Un resumen del esquema de pautas
que propone Bunge da los siguientes elementos: 1) Planieo del problema. Reconocimiento
de los hechos, descubrimiento v formulacién del problema. 2) Construceién de un modele
redrico. Seleccidn de los factores pertinemtes, invencion de las hipdtesis centrales y las
suposiciones auxiliares y su traduccidn matematica (cuando sea posible). 3} Deduccidn de
consecuencias particulares. Bisqueda de sopories recionales en el mismo campe © en
campos comtiguos y de soportes empiricos (elaboracién de predicciones o retrodicciones
sobre el modelo tedrico, teniendo en vista las técnicas de verificacion). 4) Prueba de lcs
hipétesis. Disefio v gjecucidn de experimentos, asi como elaboracién v evaluacion de datos
para inferir conclusiones. 5Y Introduccion de las conclusiones en la tecria. Comparacion de
conclusiones con predicciones, reajustes 2l modelo y sugerencias de trabajo niterior.24

Las discusiones acerca de la "cientificidad” de la teoria literaria se dan sobre pautas
simtilares a las que propone Bunge. Es recesanio que estas pautas existan (por mucho que su
validez sea objetable) para que sirvan de patrdn legitimador. Su aplicacidn, v la discusion
que genera, son fuentes inagotables de renovacion. Por gjemplo, Douwe Fokkema hace un

ssumen de tres cnterios que permiten evealuar los enunciados clentificos: 1)
Correspondencia. Una proposicidn es correcta v valida si corresponde a los hechos
empiricos que sc ha planteado describir; 2) Companoilidad (coherencia). Un enunciado es

legitimo st es compauble v cohererte con las teorfas en curso; 3) Consenso. Una

32 Cf. Paul Feyerabend, Conira el meioag, pp 7-20
23 Tristin Tzar, "La prumera aventura celesie del Sefior Antipinme en en ice Rodriguez Prepolini, Dadd
aocumenios, pp. 142 v 145

I s . o L hr e ns
-7 {F Marioe Bunge, La clencin sw nidtoda  sa filosofia, pp 35-62
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proposicion se considera valida en virtud de su receptibilidad en el sero de un grupo de
investigadores determinados.?5 Fokkema apunta también que, por regla general, ninguno de
estos ires criternios o grandes formas de legitimacion basta por si solo y que, para estar "lo
mas cerca de la legitimacion optima”, es necesario que los ires criterios se apliquen. Sin
embargo, casi siempre uno o dos de ellos predomina. En fisica experimental resalta el de
correspondencia. Bn cambio, para Iz fisica tedrica es més importante el de compatibilidad.
Para las humanidades, concluye Fokkema, la intersubjetividad o el consenso se ha
considerade con frecuencia ¢l punto mas foerte. Como sc puede ver, la propuesta de
Fokkema es una puerta abierta a la discusion. ;Cuéndo y por qué predomina uno o dos de
los criterios mencionados en una determinada disciplina? ;Qué significa este "predominio”
dentro de ia disciplina especifica en la que sucede?

La cientifizacion: jutopia o realidad?

El estado actual de la teoria literaria sigue regido por cuestionamientos heredados de su
"cientifizacion”. El malestar que produce la movilidad a la que se refiere Foucault, la falta
de continuidad en los estudios literarios, el miedo a que sean considerados comeo regidos
por cada nueva moda que se presente, leva siempre a la revision de cudles son los criterios
de validez cientifica. Quejas, como ésta de Fokkema, son comunes:

Es molesto constatar, en efecto, que a intervalos de diez o veinte afios, nuestra
disciplina parece que pasa a un paradigma totalmente nueve; después del
positivismo, hemos presenciado el ascenso de la nueva criica y del
estructuralismo, a2 los que han sucedide el posestructuralismo y Ila
desconstruccidn, especialmente en Francia y Estados Unidos, y en éstos parece
que 2 su vez se estd cediendo el Iugar a un nuevo historicismo [...] ¢hay que
empezar cada vez de cero?26

Paraddjicamente, la pregunta de.Fokkema alimenta la movilidad que cuestiona, pues nunca
se empieza desde cero. Todo parece obedecer a que el caricter de las respuestas en las
ciencias naturales y en las humanas es totalmente diferente. Si Bunge afirma que la ciencia
{en su sentido fuerte) no proporciona {ni pretende proporcionar) respuestas definitivas, la
"provisionalidad" de las propuestas de conocimiento en las dos areas es distinta. La

25 (f Douwe Fokkema, "Cuestiones epistemologicas” (1989) en Marc Angenot et al., Teoria literana, p.
382-383.

26 nonwe Fokkema, "Cuestiones epislemologicas” (1989) en Marc Angenot ¢t al., Teeria literaria, p. 382.
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situacion delineada por Kuhn en La estructura de las revoluciones cientificas y la descrita
por Foucault en Las palabras vy las cosas pueden ofrecer paralelos en los que destacaria
como las estructuras epistemceldgicas de estos dos grupos de disciplinas son diferentes v
coémo esz diferencia se encucntra principalinente en gque, en el primer caso, su desarrollo
tiende & ser piramidal, jerdrquico, mientras que en &l segundo se inclina, para seguir la idea
de Deleuze v Guatiari, a lo rizomdtice,’ es decir, a una forma de red semi-jerarquizada. En
el primer caso, se dan las revoluciones cientificas o "cambios de paradigma” mientras que
en el segundo se observan deslizamientos micho mas suaves o movimientos laterales que --
lo més importante-- no anulan por completo las construcciones vecinas.2® e esta manera,
se podria entender que la denunciada inestadilidad en las clencias humanas se debe en parie
a la superposicién de estas dos conformaciones, tomandelas como polos extremes, gun a
sabiendas de que esta superposicion es ilegitima o, en todo caso, proponiéndola como
horizonte utdpico. El modelo (las pautas clentificas) se convierie entonces en pre-texto
retdrico que alimenta lz existencia de la teoria como institucion, tanto en el sentido que
suree 2 raiz de la negacidn de su posibilidad, como en el gue surge de su afirmacion. Esto
resulta en dos pesturas gue esquerdticamente podriamos llamar "optimista” v "pesimista”,
como veremos mas adelante.

Al inicia desecribi como, dentro de los estucios literarios, la teorfa ha ido ocupando
gradualmente un papel dominante, situacidn que se ha reflegade en cambics en la
nomenclatura preferida para referirse de la manera més general y abarcante 2 esta
disciplina. A finzles de los aflos sesenta ¥ prncipios de los setenia, la teoriz se fue
convirtiendo en una institucidn que, dice Murray Krleger, nos lievo de una "edad de la
critica” a unz "edad de la teoria”. En un primer momento, el impulso inevitable de la teoria
hacia la generalizacion v la racionalizacidn, una vez que se sintid en libertad, poco a poco
fue independizéndose vy alejdndose de la experiencia. Esto sucedié en ¢l caso del
estructuralismo y se extendid con maés fuerza ain en las ramificaciones postestructuralistas.
Después, dice Krieger, vino un movimiento hacia tas mezclas interdisciplinarias dentro de
las humanidades que abric [as puertas a los impetus imperiaiistas de Ia teoria. Los enfoques
sobre "textos literarios” se armpliaron convirtiéndose en enfogues sobre "formaciones
discursivas” que estaban presentes en cualquiera de las distintas diserplinas humanisticas y

27 Deleuze, Gilles y Felix Guattart, Rizoma (Introduccion}.

28 Desde lnego. esto no quiere decir quc no se puedan plantear "cambios de paradigma” en las ciencias
humanas. Sin embargo, su naturaleza seriz witabnente disunta a los de lag ciencias naturales En todo caso,
estarian cerca de Iz situacion que Kuhn plantez para la coexistencia de la mecdnica clisica newtoniana con la
fisica relairvisia: segun sez el enfoque epistemoldgico aphicado, la fisica newtoniana puede considerarse un
caso especial de [z relatrvista o un peradigma totzlmente superado a causa del cambio de conceptos

"o

fundamentales come "masa” (. T. 3. Kuhn, La esnuctura de las revoluciones cientificas. pp 162-163)
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sociales. Se "desmitificé” lo literario-en-si y la atencién se volcd hacia las fuerzas politicas,
econdmicas, sociales, etcétera --fuerzas histéricamente contingentes--, que actian sobre el
funcionamiento de la lengua, las instituciones, las ideas y los participantes en su circuito
(principalmente lectores y escritores). Esto provocd, concluye Krieger, que todos los
reclamos de objetividad se derrumbaran. La creencia de que la percepcién de las cosas ¢s
libre y desinteresada cayé convertida en una racionalizacidn de la manera preferida que
"elegimos" previamente para verlas o juzgarlas, manera que se encuentra condicionada por
presiones exteriores. 29

Este desarrollo dic lugar a la primera postura que mencioné: la pesimista, que surge
de la negacién, de una "hermenéutica de la sospecha” que Krieger identifica con el nuevo

historicismo y cuyo funcionamiento es paraddjico:

In the universal skepticism for which such theorists argue, historical
contingency is allowed to produce a theory that would undermine all theorizing
except, of course, its own, because it would reduce all theories to their
sociopolitical genesis sponsored by the dominant language of their culture,
which governs them by means of its prior, subliminal, historically conditioned
commitements. This is the primary thrust of various versions of New
Historicist theory --wether in its Foucaldian, Marxist, Feminist or minorist
forms-- that have come along and completed the unseating of the New
Criticism. It is this radical historicist transformation that throws theory into
business for itself, because it is the one theoretical thrust that would preclude
all completion. Yet, by its very dedication to historical contingency, in the end
it must argue against the need to theorize at alt,30

Krieger explica que esta tarea, al plantearse interrninable, afirma su subsistencia y
hegemonia; al mismo tiempo, paraddjicamente pone en entredicho su necesidad, pues su
contingencia histérica trae aparejado €l desplazamiento constante de sus fundamentos, es
decir, la sensacidn desalentadora de la provisionalidad. Por otra parte, una teorfa que niega
la teorfa, Inmuniza su propia posicién ya que se envuelve en una circularidad similar a la
paradoja de Epiménides v cuya formulacion seria: "Todas las teorias (generalidades) son
falsas incluso ésta". Como juego légico basado en la negacidn, al relativizarse incluso a si
misma, simula erigirse en verdad dltima. No obstante, Krieger no aborda ¢! problema desde
el punto de vista de su ldgica, sino que explica que esta postura pretende alcanzar su
inmunidad comportindose negligentemente respecto a sus principios criticos y

metodoldgicos. Es decir, voluntaria o involuntariamente, en alguna parte de su proceso

29 CF. Murray Krieger, The Insutution of Theory, pp. 3-14.
30 Murray Krieger, op. cut,p 14
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estén siende ocultados, "contrabandeados”, presupuestos transhistérices, esencialistas, no-
contingentes.

El trasfondo filosofico que Krieger coloca tras de este “antifundacionalismo” es.
desde luego, la desconstruccion de Jacques Dernda y su ataque a lo que llama el
togocentrisme de la filosofia occidental. La coincidencia de este "antifundacionalismo” con
la institucionalizacién de la teoria, dice Kneger, se da porque el primero allzna el camino
para la segunda. Poniéndolo en otras palabras, la teoria se ha hecho més necesania v se ha
convertido en institucidén porque se la requiere en el trebajo de desconstruccidn. Y este
principio de "radical escepticismo epistemolégico” no conduce a la unidad sino a la
constante différance, a la fragmentacion a través del tiempc de cualguier propuesta que
pretenda oponérsele.

De esta manera, continia Krieger, la antigua bisqueda de "valor literario” ~como la
emprendida por €] INew Criticisin para establecer un canon de obras que representan de la
mejor manera posible ese "valor literario”-- na cedido su lugar a la explicacién de las
motivaciones --politicas. socioldgices, psicoldgicas-- que disparan las acciones que
emprendemos al evaluar Ya no se trata de saber qué vale la pena evaluar o qué realmente
tiene un valor, porque la eveluacién sélo mostraria el afén imperialista de intentar imponer
los prejuicios propios sobre los dei otro reclamando que valores pariiculares son realmente
universales. Y esto afecta también el estatus de la literatura. pues

Theory becomes insiitucionalized, then, at the expense of literature as an
institution, at the expense of the literary as 2 privileged category, or indeed as
any sort of a separate category to be distinguished from undifferentiated
textuality 31

St de la teoria literaria se ha pasado a la teoria critica o teoria de la critica v, en el mismo
movimiento. se ha terminado siendo critico de la teorfa. de las posibilidades de ia teoris, el
impulso inicial de encontrar algo especificamente hiterario se ha revertide v ha sumido a ja
literatura en el mar de la ntertextualidad. Esto, paraddjicamente, también ha sbierto las
puertas de lz literatura, de la constante interpretacion, de la historia. El discurso tedrico
también pueds "textualizarse” y, asi, nivelarse con ¢l literario. Por eso, dice Krieger, Ia
lnica salida parece ser ef enfoque histdnico, aunque, a veces, éste también sea tomado por el
afan impenalista de la teorfa. Por eso, se da una cierta inversidn de papeles en la que se

reclama el reconccimiernto de los poderes de iz literatura para Duminar dreas de ofras

3 tidem., o 16
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disciplinas. Por ejemplo, en vez de buscar en un poema el conflicto psicoldgico del autor,
como se hizo en el pasade, hoy se busca lo que hay de literario en una teoria psicoiogica.

La postura optimista, como mencioné, consiste en la defensa de la posibilidad de la
teoriz, de una teoria positiva, tomando este calificativo tanto en su sentido arqueoldgico
como en su oposicidn a la estructura negativa de Ia "antiteoria”, esbozada en los parrafos
anteriores. Es decir, entendiendo la teotia como rescate parcial posible del espiritu que tuvo
durante el positivismo. Aunque en todo esto hay algo de fe y de confianza (como en la
postura anterior hay desconfianza y escepticismo), la argumentacién que se presenta es tan
sotida como la de sus detractores.

Continuando con el ejemplo de la actualizacién del concepto de ™iteraturidad” que
propone Jonathan Culler, podemos agregar que este autor, apoyado en la semidtica y en su
historia, concluye que, si los textos literarios muestran, por una parte, que no s posible
poner limites al proceso de significacion y definir de una vez por todas un sisterna de
convenciones apropiado, por otra, también proporcionan la evidencia de que existe un
sistema semidtico que hace posible la literatura. La tarea de una semidtica de la literatura,
segin Culler, no es interpretar textos, sine tratar de descubrir las convenciones que los
hacen posibles. El paralelo que ofrece nos da una idea del espiritu positive de su enfoque:

Here the goal is to develop a poetics which would stand to literature as
linguistics stand to language. Just as the task of linguists is not to tell us what
individual sentences mean but to explain according to what rules their elements
combine and contrast to produce the meanings sentences have for speakers of a
language, so the semiotician attempts to discover the codes which make literary
communication possibie [...] It is governed by the assumption that a systernatic
theory of discourse if not of literature (for one of the effects of semiotics is to
question the distinction between literary and non-literary discourse) is
possible.32

Sin embargo, la postura de Culler no tiene nada de ingenua, pues incorpora las propuestas
del desconstruccionismoe, incluso desconstruyéndolo El autor pone en evidencia que la
desconstruccion se regodea en anunciar la imposibilidad de la actividad semidtica que ella
misma habita y alimenta, con sus refinados analisis de textos clasicos del pensamiento y la
literatura occidentales, para denunciar las contradicciones e indeterminaciones gue parecen
inherentes al ejercicio de la lengua.3? Con un ejemplo que se quiere contundente {por su
filiacién, una vez mas, con la ciencia), Culler compara las paradojas que surgen de los

32 19nathan Culler, The Pursuit of Signs Semuotics, Literature, Deconstruction, pp. 37-38.
33 f, Jonathan Culler, The Pursut of Signs- Semiotics, Literature, Deconstruction, pp. 43.



sefialamientos del desconstruccionismo y las que fueron descublertas en el campo de las
mateméaticas por Gddel.** El argumento muestra toda su fuerza en el hecho de que unc de
los suehos del cientificismo es la matematizacidén v st las matematicas, como modeio a
seguir, son imperfectas, ;qué se puede esperar de aquellas ciencias que sélo pueden aspirar

a tal perfeccidn? Transcribo las palabras de Culler:

deconstruction has not refuted' structuralism and serniotics, as some 'post-
structuralists’” would have it. If deconstructive readings give us reasons io
believe that a complete and non-contradictory science of signs is impossible,
that does not mean that the enterprise should be abbandoned, any more than
Gddel's proof of the incompleteness of metamathematics leads mathematicians
to abandon their metamathematic investigations. One might even say that the
paradoxes which deconstructive readings identify as important insights into the
nature of literary language are for semiotics the result of basic methodological
distinctions —-between langue and parole, system znd event, synchronic and
diachronic, signifier and signified, metephor and metonymy-- which are still
essential to the analytical project even though they break down at certain points
or yield two perspectives that cannot be synthesized 33

Para Culler, lo gue ha sucedido con la tecria literaria es que han fallado los intentos de
alejarse del legado del New Criticism, pues persiste la nocion de que las aproximaciones
criticas encuentran su justificacién ¢n sus resultades interpretativos. El verdadero enemigo
es la interpretacidn vy la facilidad con que la desconstruccidn derrideana se convierte en su
método explica su triunfo —-en EE. UU.-- sobre el marxismo o ¢l estructuralismo, proyectos
de gran escala que se desviritian si son trivializades parz producir una interpretacién en
particuiar.’¢ Lo que denuncia Culler es que no es posible acomodarse en uma postura
desconstruccionista de una manera simplista. El hecho de que el desarrolle de ia semidtica
lleva 2 1a consciencia de sus limites, a la conciencia de que la siginificacién nunca podrd ser
manejada por una teoria englobadora v coherente. no debe ser razdn para rechazar sus

£

programas analiticos como si hubiera alguna perspectiva sobre la significacidn mas véalida o

34 E resyltado mis célebre de Godel es que "probd que si se toma un conjunto de axiomas lo suficientemente
amplio --que contenga los axiomas de Iz antmética como minimoe-- 0o es postble probar, con las armas de
deduceidn del sistenia. que tal compunto sez a la vez consistente y completo. Es decir, que en caso de ser
complete contendria contradicciones Y en el caso de no contener contradicciones --es decir, en caso de ser
consisieniz-- habria siempre teoremas verdaderos que nunce pedriamoes demostrar” (Joaguin Navarro. La
nueva maremdtica, p. 62)

33 Jonathan Culler. The Pursut of Signs- Semiorics, Literature, Deconstruction, pp x-x1. En La resistencia a
la teoria, Pzul de Man usa un ejemelo similar. "Pretender que esto fuera motivo sufic:ente para planicarse no
hacer teoriz hterara seria como rechazar ka2 anatomia porque no ha logrado curar la mortalidad” (p. 24)

Y
36 Cf. Jonatken Culler, The Pursuit of Signs. Semioues, Luerature, Deconstruction, pp 7-16.
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abarcante. Fi verdadero enfreatamiento entre estas dos vertientes --las que he llamado
optirnisia v pesimista-- es para Cutler una de las tensiones que son fuente de energia de los
estudios literarios. Otra de ellas es la reinvencién de la historia litcrada, ya que la
perspectiva histdrica permite reconocer la transitoriedad de cualquier interpretacién —que
ser4 segnida de otras interpretaciones-- y tomar como objeto de reflexion las series de actos
interpretativos por medio de los cuales se constituyen las tradiciones y se generan
significados.37 En esto, coincide con Krieger y, al habler de "fuentes de energia” de los
estudios literarios, en cierta forma, también estd hablando de las fuerzas que contribuyen a
la institucionalizacidn de la teoria, proceso evidenciado por Krieger.

Para describir este mismo proceso creaiivo, Paul de Man utiliza el concepto de
"resistencia a la teoria”. Después de sefialar un cierto carécter amenazador en la teoria
literaria, percibido a través de los fuertes ataques que ha recibido,3® explica que es posible
que su desarrolio esté "sobredeterminado por complicaciones intrinsecas a su proyecto
misme v desestabilizadoras con respecto a su estatus en cuanto disciplina cientifica”.39
Identifica lo que llama "lecturas retdricas” con "modelos deficientes” que son y ne son
teoria al mismo fiempo y que encaman, en la préctica, lo que podria ser llamado
"imposibilidad de la teoria”, pues "resisten y evitan la lectura por la que abogan".40

Para Paul de Man, la teoria literaria no estd en peligro de hundirse sino que, enire
mas resistencia encuentra, florece mas, pues "el lenguaje que habla es el de la
autorresistencia”. La interrogante final que sc plantea es acerca de si este florecimiento
representa el triunfo o 12 caida de la teoria literaria, pregunta que, ubicada en ¢l contexto de
institucionalizacién de la teoria literaria que describe Krieger, se convierte en un gesto
retdrico mas que alimenta el sistema de produccidn de los estadios hiterartos.

37 Cf. Jonathar Culler, The Pursuit of Signs. Semiotics, Literature, Deconstruction, pp 13.

3% Unr motivo muy cuestionable que Paul de Man propone para explicar la "resistencia a la teorfa” es la
"resistencia al uso del lenguaje sobre el lenguaje” (La resistencia a la teoria, pp. 25-26). Me parece mucho
mas légica una explicacion de corte histénico y sociolégice come la que ofrece Krieger.

3% Paul de Man, La resistencia a la teoria, p. 24.

40 ¢f Paul de Man, La resistencia a la teoria, p. 36. Este es uno de los conceptos fundamentales que
articulan el libro de William Righter, The Myth of Theory. En €l se analizan varias enfoques hustéricos de fa
teoria literaria desde la siguiente perspectiva: “They describe the strange and pervasive power of critical
practice: theoretical standpoints are necessanly evoked yet the grandest theoretical design becomes oddly
evanescent and particutar theories desintegrate 1n the circumstances of their use. Hence the myth of theory is
also us life; its value lies not in what it clatms but in what 1t does, and what 1t does is not what it is thought to

do [...} The rhetonic of erticism employs and transmutes --yet its structures fait the test of generalizability”(p.
ix).
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Un leit morif: ""a teoria literaria no es literatura”

Hasia aqui he comentade los dos primeros elementos a los que se recurre frecuentemente al
presentar el problema de las posibilidades y condiciones para que el estudio de Iz literatura
produzea conocimientos con estatuto clentifico: la discusién de la clasificacidn de las
crencias v las tentativas de definicidn de un objeto de estudio v un método especifico.
Faltaria recapitciar brevemente sobre el :ercer punto la insistencia en gue existe una
diferencia entre la literatura v su estudio. Este tema deberia aparecer naturalmente ¢omo
causa o consecuencia de las dos estrategias anteriores, haciendo ociosa o indill su mencidn.
Sin embargo, se manifiesta constantemente ¥ ha Legado a convertirse en una especie de leir
morif que eparece a la hora de exponer lo que es, o deberia ser, el estudic cientifico de la
literatura

El afdn de remarcar la distancia entre la literatura v su estudio tiene su antecedente
mas inmediato —-en ¢l contexto de las asprraciones cientificas de las humanidades-- en los
trabajos de corte positivista que proclamazban la primacia de los hechos, la zactitud
racionalista, el determinismo vy el rechazo al subjetivismo. Qbras como Histoire de la
lintérature anglaise (1864), de Hyppohte Adclphe Taine, y L'évolution des genres dans
Vhistoire de la littérature (1890), de Ferdinand de Brunetigre, s¢ propusieron romper con
los dos principales abordajes que entonces imperzban: el biografismo subjetivo v
caprichoso v las acumulaciones cronoldgicas de datos v "hechos” literarios sin aingtn otro
orden ni conceptualizacion.4! El prestigio de la ciencia era utilizado para enfatizar que estos
nuevos enfoques no se reducian a creaciones fantasiosas, desprovistas de fundamentos, s
decir, mera literatura. Cuando sobrevino la polémica antipositivista, la defensa de un estatus
propic para las ciencias del espimtv comid a la par, tante del rechazo a someterse
ciegamente a los modeios de las clencias naturales, como de la negativa --esta vez reforzada
por la independencia de las ciencias del espiritu-- a 1dentificar la investigacién literaria con

la creacidn libre v no intelectual, es decir, desprovista de conceptos, puramente artistica y

4 para explicer cémo 1z raza, el medio v el momento son faciores decisivos en lz produceién lteraria, Taine
paritd de una bella metafora del universo de 1z paleontologia. Equipard la obra con un f6sil para, 2 partir de
sus sestiglos sin vida. buscar al individuo vivo que le dio origen. recrear su medio y las fuerzas que actuaren
sobre €l De esia manera, Tame se propuso eviar el wabajo sumplista del bibliomaniace o contriburr al
blegraflsmo ciege que considera a la obra hiteraria como capncho awslade de une mente excitada {Cf.
Hippolyte A. Taine, Historia de la lieratura inglesa. pp. 25-30) Més adelante, Ferdinand de Brunetiére, en
Lgvolunion des genres dans ["lustoire de o linérature (1864, se quejd de que las historias de Jz Lteraturz no
son smo colecciones de monografias mal kil anadas, carecen de principios gue exphguen la sucesidn més alia
de las sunples relecrones genealdgicas Brunstiere propuso uhlizar los conceptes del evoluciomsmo
Carvn120. €Ome a seleccidn naturzl. para expiicer el desarrolio de Iz Lierstura. Después de hacer unz
revisidn hiswdrica de toda la crinca frencesa. Brunetiere dio crédito 2 Taine como miciader de la critica como

crencia
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subjetivat? La idea de que la critica es un arte deberfa dar lugar a la posibilidad de
sistematizar la disciplina al grado de transformarla en una teoria.

La segunda ola de cientifizacién de los estudios literarios la encabezé el Namado
formalismo ruso. Con él, como vimos, se dio entrada al térmmo "teorfa” en calidad de
concepto moderno de los estudios literarios, y se radicalizaron la delimitacion de} objeto de
estudio vy la definicién de los principios metodolégicos. No en balde la mayoria de los
recuentos de teoria literaria contemporanea inician con la revisién de esta escuela.®3 Los
formalistas se manifestaron también contra Ia excesiva dependencia de la sensibilidad del
critico, el subjetivismo representado por la frase de Anatole France de que la critica era "la
aventura de un alma entre las obras maestras” y el estéril biografismo que llegaba al
extremo de inventariar las aventuras amorosas de Pushkin o preguntarse si Pushkin
fumaba.#* Se distanciaron de las concepciones espiritualistas heredadas del simbolismo --
descartando, por ejemplo, la teoria baudelaireana de las correspondencias—-, y se
aproximaron a los lingllistas y a la vanguardia poética futorista. Con esta 1ltima
compartieron la idea de que la creacidn poética es més una cuestion de tecnologia que de
teologia, v también se apoyaron en la dramatizacion vanguardista de la necesidad de una
poética cientifica v sistemdtica.?> El afin de ruptura del futurismo --como el de toda
vanguardia-- proporcionaba un auxilio retérico importante, ubicado en el campo del
desarrollo del arte, para las razones de corte cientifico-académico. Victor Erlich describe
esta colaboracién de la siguiente manera: "if the poet needed assistance of the literary
scholar, the latter sought in his allance with the literary avant-garde a way out of the
impasse reached by the academic study of literature” 46

Por otra parte, si los formalistas buscaron desligarse de los enfoques psicologistas
del fenémeno literario*’ —asi como también procuraron mantener al margen otras
disciplinas, como la sociologfa y la historia cultural--, hubo quienes, como I. A. Richards,
reforzaron esta vertiente. En Principles of Literary Criticism (1924), Richards denuencia el
"caos de las teorias en la critica literania” y propone un enfoque cientifico que conjuga una

visién de la experiencia literaria {y estética, en general) desde el anilisis de "estados

42 Cf Rene Wellek, Conceptos de critica fiteraria, p. 196,

43 por gjemple D. W: Fokkema y Elrud Ibsch, Teorfas de Ia literatura del siglo XX, Raman Selden, Teorias
literarias contempordneas y Terry Eagleton, Una introduccion a la teoria literaria.

4 of Victor Erlich, Russian Formalism, pp. 53-54.
43 ¢f Victor Erlich, op. ci., p. 49.
46 Vicior Erlich, op. cit., p. 50.

47 Cf. Victor Exlich, op. cit., pp. 172-173. Dice Erlich que, para los formalistas, "the locus of the peculiarly
literary was to be sought not i the author's or reader’s psyche, but in the work itself”.
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mentales” --a través de teorfas psicoldgicas (psicoandlisis y Gestalt, principalmente) y
neurofisiologicas que manejan conceptos como sensacidn, percepeion, emocidn, memoria,
actitud, cenestesia, etcétera-- con juicios de valor ligados z la satisfaceidn de impulsos v a
procesos de comunicacion. Asf, el valor de un poems se determina en funcidn de la
cantidad de impulsos gue armoniza y 1a experiencia estélica se transforma en una especie de
terapia psiquica.’8 La postura de Richards también es la de establecer un parteaguas enire
simples conjeturas, admoniciones, observaciones aisladas v otras manifestaciones de
dudeso valor que componen el estado actual de la critica, y las posibilidades de una critica
cientifice apoyada en los avances de la psicologfa vy esperanzada en sus desarrollos
futures.®? El deseo de erradicer de la critica a seres misticos o a palabras o frases
convertidas en fetiches --como Belleza, Idea, etcétera-- 1levd a Richards a diferenciar dos
usos del lenguaje --¢l emotivo y el referencial-- que constituyen un esfuerzo por distinguir
e! lenguaje literario de otras formas de lenguzje, especialmente el cientifico, como vimos en
el capitulo amterior. En las estrategias argurnentativas de Richards nuevamente es posible
percibir la presencia del leiz motif de que "la teoria literaria no es literatura”.

En fin, no es aqui lugar para hacer una revisién exhaustiva --ni siquiera panordmica-
-de! desarrollo de las comientes de los estudios literarios, de sus relaciones con diferentes
digciplinas cientificas o con une determinada idea de lo que debe ser la investigacién
cientifica, y de los objetivos que estas asociaciones persiguen considerando, éspecialmente,
aquelios de carficter legitimador. No obstante, los ejemplos que he mencionado sirven para
dar una idea general del tema v mostrar, dentro de €l, en ¢ste tercer v Ultimo punto, la
persistencia hasta nuestros dias del sefialamiento de una distancia entre hacer "literatura” y
hacer teoria literaria. El movimienio de una 2 la otra puede compararse con el que plantea
Walter Mignolo entre el "paradigma de comprension hermenéutica y de interpretacion” y &l
"paradigma de comprensién tedrica y de explanacion”. segin vimos antertormente. La
direccién en que se da, coincide con la postura que llamé "optimista™, la cual cree en la
posibilidad de una "ciencia de la hteratura”. La postura "pesimista” la podemos encontrar
en ¢l movimiento en direccidn contraria con ejemplos comeo el de Krieger. La ficcidn entre

48 Cf.1 A.Richards, Concepis of Literary Criticism, especizlmente los capitules I, 1L ITL, IV y XVL

4% 25 una publicacitn posterior. Science and Postry {1926), Richards msiste en la necesidad de actuahzar la
critice teraria para estar a la par de los 2vances de la civilizacidm. Se queja de que en las 4reas no cientificas
prevalecen creencras que se tenjan hace uno o dos siglos (GF p. 9-10). En este musmo escrito Richards
muestra preocupaciones similares a las gue expresa Stephen Spender. segun se vie en el capitule amterior.
Richards afirma: "A poet in our Hmes is a serm-barbarian mn a ¢ivilized commumty He kives in the days that
are past..." (p. 13); aungue en seguida se pregunta, después de recordar que Keats apuntd hacta el inevitable
efzcio destructive deb avance de 1z ciencre sobre las posibihidades de la poesia. "What is the truth i this
matter” How 15 our estimaie of poetry going to be affected by science? And how will poetry iself be
infhuenced?” (p. 14).
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ambas direcciones es, como dice Culler, fuente de energia de los estudios literarios. Su
origen puede ubicarse en lo que Paul de Man lama "resistencia a la teoria”, es decir, un
mecanismo que se encuentra presente en ia teorfa literaria, va desde el propio planteamiento
de su proyecto, en ¢l conflicto que surge de la conciencia de la imposibilidad de sustentar
un "utopisme programéaticamente euférice”.>0

Sin poner en tela de juicio la posibilidad o imposibilidad de la teoris literaria, se
puede afirmar que el prestigio de ta imagen de ia ciencia, tanto dentro de la comunidad
intelectual vinculada a las humanidades como en el entorno social mas amplio, ha inflmdo
en forma significativa en ¢l desarrollo de los estudios literarios. Como modelo de
organizacidn --ya sea para tmitarlo, para contrastarse con €l o para tomar prestados algunos
de sus conceplos e iméagenes-- la ciencia, a pesar de que hacia adentro de si misma no
presenta ni unidad ni uniformidad foera de todo cuestionamiento, ha creade un mito que
posee sus momentos euféricos y disforicos.

El proyecto de los formalistas ruses de descubrir los mecanismos de funcionamiento
de los textos literarios no fue ajeno al deseo utdpico de controlar o reproducir el proceso de
su creacién. Por el lado de la disforia tampoce podemos olvidar los relatos fantésticos o de
ciencia ficcién en los que la libertad creativa del hombre se ve amenazada por las
irrupciones prometeicas sobre mecanismos de creacidn artistica que deberian penmanecer en
su estado virgen natural.5! Si para los enféricos es casi un deber continuar investigando
cientificamente 1a produccion literaria con miras a una teoria, para los disféricos es mejor
permanecer ent el campo de la interpretacién para no falsear o destruir la verdadera
naturaleza de los textos, o porque simplemente es imposible o inutil inteniar superar esa
clapa.

En este contexto, la postura del cientifico ante la naturaleza y Ia del estudioso de la
literatura ante los textos literarios presentan paralelismos que merecerian una atencién mas

50 Cf. Paul de Man, La resistencia a la teoria, pp. 24-25.

5lyn cjemplo actual de estos temores ¢s el cuento de George P. Landow, "Ms. Austen’s Submission™. En €,
se narra la historia de una "aprendiz de autor” que, finalmente, se siente con seguridad para someter un caento
a dictamen para ser promovida 2 la categoria de "awior”. El jurado es Tvaluador, la computadora de la
Agencia de Cultura, ante Ia cual sélo tiene tres oportunidades. De ella depende {y de todas las instancias a ella
conectadas, entre las que se encuentran los pronosticos de ventas, traduccién y traslado al video) su ingreso a
la "red internacional”, su triunfo ¢ fracaso como escritora, v el honor de ser recordada después de su muerte,
por un determinado tiempo, junto a los "Autores Candnicos". La computadora proporciona desde el ambiente
de reafidad virtual adecuado para escribir (a gusto del escritor) hasta un gigantesco banco de argumentos,
tramas y otros elementos de composicién, que permiten calificar Ia "novedad” de lo enviado. Desde luego, la
carrera de autor incluye una fuerte dosis de teoria literaria, La historia contiene varios desenlaces posibles, a
eleccién del lectot, felices o infelices, pero dentro del tone disforico de la mecanizacion (Cf. George P.
Landow, Hypertext. The Convergence of Critical Theory and Technology, pp. 190-196).
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detallada que la que es posible darles agui. No obstante, este breve panorama penmite ubicar
la pasidon por la teoriz que experimentaron pumeroscs creaderes, entre [0S gue s
encuentran, segin mencioné en el capitulo antedor, los vanguardistas, como continvadores
de las rebeliones experimentales contra las preceptivas académuicas identificadas por
Sypher. A pesar de aue los vanguardistas generalmente no alcanzaron. segon la
caracterizacion de Mignolo, "la comprension teérica o de segundo grado™, caracteristica de
la verdadera teoria literaria. y permanecicron en la "comprensién hermenéutica o de primer
gradc", propia de las poéticas de autor o aplicables a una especifica obrz literana, la
atraccién que expenmentaron haciz la ciencia fue muy similar a Ia de los criticos. Después
de todo, segiin lo sefiala significativamenie Haroldo de Campos. poeta y critico de la
neovanguardia de los afios sesentas, Hegel va decia que. para la modemidad, la raflexion
sobre el zrie pas6 a ser mas impoertante que el propio arte.32 Aunque esto pudiera parecer
una exageracion, lo que es cierto es que hoy dificilmente un creador puede ignorar el papel
de la critica literaria en su produccion y. con ella, el desarrollo de la teoria literaria y sus
vineulos con la ciencia, va sea come modelo o como mito,

32 ¢f Harolde de Campes. "Comuniczcio na poesia de vanguarda” en 4 arie ne horzonte da provével, p
150
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JOSE JUAN TABLADA: TEORIA DE LA RELATIVIDAD, ESPIRITUALISMO Y
CUARTA DIMENSION

Vapguardia sin vanguardismos

Pese a que José Juan Tablada nunca firmé un manifiesto ni se afilié a ninglin "ismo" en el
que se ejercieran algunas de estas formas literarias combativas, tipicas de lo que Renato
Poggioli llama "antagonismo”,! siempre se le ha reconocido un lugar prominente en la
literatura mexicana como escritor de vanguardia, por su caricter constantemente abierio a lo
nuevo. Tablada fue de los primeros en importar el decadentismo baudelaireano y en ejercer
Ia defensa piiblica del mismo 2 También fue cultivador temprano de la poesia ideografica y
del simultaneismo e introductor del haikd en la poesia de nuestra lemgua.? Cuando a
principios de los afios veintes se inicio la "explosion de las vanguardias” en Latinoamérica,
Tablada ya habia atravesado el Modemismo e incursionado en la experimentacién formal y
en Ia renovacién temética que la proliferacién de estos movimientos perseguia. Con un
estilo propio y una personalidad literaria consolidada, Tablada ya no necesitaba de gestos
de tuptura: habia sido dandy, frecuentado los "paraisos artificiales”, desafiade a la
burguesia y participado en las batallas que tuvieron que librarse para que el modernismo se

! Cf. Renato Poggioli, Theory of the Avani-Garde, pp. 25-27, 34-35, 61-62. Poggioli elabora su andlisis de fa
venguardia mnternacional 2 través de lo que llama "dialéctica de los movimentos”, la cual consta de caatro
aspectos: activisme, antagonismo, nihilismo y agonisme. Se trata de actitudes o momentos ligados entre sf
que no necesariamente se desarrollan en ese orden. El activismo comprende fundamentalmente el gusto por el
movimiento- la velocidad, el deporte, a agitacién, el dmamisino y la aventura. E} antagonismo es la busqueda
de un oponente que puede ser el pablico, Ia tradicién u otro movimiento. Dentro de él se dan el "espiritu de
secta”, el dandismo, el exhibicionismno y la excentricidad que pueden Nevar al hooliganism. La tercera faceta
es uma exacerbacion del antagonismo, n la que se alcanza a ejercer la destruccidn por la destruccién misma y
la siwrazdén, como en el caso paradigmifico del dadaismo. El agonismo es el desinterés por la ruina del
enemigo y una aceptacién de la propia en aras del éxito de los futuros movimientos, acentuando su
inscripcién e la historia y defendiende unz especie de copyright,

2 €f José Juan Tablada, La feria de In vida, cap. XLIX, pp. 298-303. En este capitulo de sus memorias,
Tabtada relata como su poema "Misa negra” (publicade en £/ Pais, 8 de enero de 1893) fue motivo de
escéndalo en la sociedad porfiriana y llegé a ser condenado por Carmen Romero Rubio de Diaz, esposa del
dicrador. Ante los reclamos de Jesis M. Rabago, director del periddico, acerca de la posible pérdida de
suscrptores por el mcidente, Tablada presentd su repuncia y publicé una carta en la que condenaba la
hipocresia de un piblico que "toleraba garitos y prostibulos piblicos [..] ¥ se escandalizaba ante la lirica
vehemente de un poema erético”, Este acontecimiento llevd a la fundacion de la Revista Moderna.

3 Undia Poemas sintéticos (1919), Li-Po y otros poemas (1920) y El jarro de flores. Disociuciones lincas
(1922) son los poemarios de Tablada en los que este tipo de experiencias se consolidan. Estos aparecieron
después de Al 5ol y bajo la luna (1918), donde es posible 1dentificar las trapsformaciones de la sensibiidad
modernista-decadentusta de Florlegio (1904) hacia la vanguardia.
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abriera paso en la literatura mexicana. En el momento en que los vanguardistas reclamaban
la necesidad de apertura propia de un espiritu cosmopolita, Tablada no sélo ya habia sido
parisino y nipdn de espiritu --cormo lo dictaron el galicismo v la pasidn por lo exético
propios del Modernismoe-- simo que tembién habia viajado: habia visitado Japdn (1900} v
Parig (1911-1912), pasado por Lz Habana rumbo al exilio politico en Nueva York (1914-
1918), formade parte del servicto diplomdtico mexicano en Caracas (1919-1920) para
finalmente establecerse en Nueva York (1920-1936).4

Por otra parte. si las vanguardias latinoamericenas tuvieron, por lo general, un
primer mormnento en ¢l gue se enfatizaba el cosmopolitismo para mas tarce. a través de la
tente de la modermidad, avocarse 2 una revision de lo nacional, Tablada ya se encontraba
parcialmente inmerso en esta segunda fase, la cual se reflejaria en su "novela americana”,
La resurreccidn de los idolos (1924), en su siguiente libro de poemas --La feria (Poemas
mexicanos} (1928)--, en gran parte de sus actividades como promotor cultural de México en
Nueva York y, especialmente, en 1a labor periodistica que desempefid en la metrépoli
estadounidense. El papel de Tablada era doble, pues tanto daba a conocer a México y a lo
mexicano en ¢! foro cosmopelhta que ¢ra Noeva York, come enviabz noticias, a través de
sus crénicas, de los acontecimientos en la gran urbe. A los cincuenta afios de edad, Tablada
era un vanguardista sin necesidad de "vanguardismos" nudosos, que comenzaba a ser
imitado por las nuevas generaciones en sus "poemas sintéticos™ y que saludaria comwo

benéficas las actividades de los estridentistas.®

% Tableda regresé a Méxco en 1936 para residir en Cusrnavace hastz 1945, momento en el que decidio
velver 2 Nueva York. donde murié el 2 de agosto de ese mismo 2. En 1939, pasé unos meses en Lz
Hebana, de donde era oriunda Nz Cabrerz, su esposa.

5 Cf. Guillermo Shendan, Los contemporineos ayer, pp. 80-82. Sheridan sugiere que Salvador Novo, para
escriblr los posmas “Lunas” y "Meriposa" --un conjunte de haikds y un cahigrama que aparecieron en la
revista estudiantil Policromias el 5 y 14 de agosto de 1920--, realizd una "lectura febril” de José Tuan
Tzblada, la cual prefigura su libro XX Poemas (1925). Tembién cita una defensa que Novo uzo de Tablada
como "quien merece su lugar entre los Jévenes, ya que lo es mds que muchos en el sentde podico” (EI
Unversal Hustradeo, mayo 15 de 1924).

6 Tablada figura en el "Duectono de vanguardia” que Manuel Maples Arce agregd como apéndice 2 su
Actual nimerc | Hoja de vanguardia. el manifiesto inaugural del estridentismo (diciembre 1921). En sus
memorias. Soberana juventud (1967). Maples Arce mencronz con agrado que Tablada, "cuyas perennes
afinidades innovadoras desbordaban sunpatia hacia los jovenes" {p. 135). contribuyéd a la difusién del
estridentismo. Recuerds haber asistide 2 una lectura de poemas del futuro Lbro "Imiersecciones” (nunca
publicade), en el Museo Nacional, v frecuentado la tertuliz que el poeta mantuvo en el departamento en que
permanec1d durante su visite a México en 1924 {v. pp. 163-169). El 26 de enero de 1928, Tablada public en
£l Unwversal [lusirade vna carma que envid a su scbnno, Enngue Barrero Tablada, donde lo felicte por
participar en la revisia estridenista Aorzonte y hace un elogio extenso del movimento v de sus imegrantes,
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La noticia cientifica

Para finales de 1920, Tablada se encontraba instalado en Nueva York, ciudad que se
habia convertido, después de la Primera Guerra Mundial, en uno de los principales centros
econdmicos y culturales. Desde zhi enviaba sus crénicas a la capital mexicana,
especialmente a Excélsior y a EI Universal, periddico, este Gltimo, en el gue mantenia la
columna "Nueva York de Dia y de Noche". Con estas cronicas, Tablada comenzd a dibujar
un panorama por el que desfilaban mujeres de asombrosa belieza, cabarets con gangsters y
millonarios de Wall Street, deportistas y luchadores famosos, estrellas del cine y del teatro,
criminales y victimas en medio de esplendores y miserias contrastantes, multitudes
amenazadas por la deshumanizacién de las méaquinas, cientificos, lideres espirituales,
politicos, musicos, pintores y escritores,

Dentro de esta gran riqueza temdtica, propia de la crnica, destaca la que estd ligada
a la noticia cientifica v tecnoldgica, rodeada casi siempre de un halo de fantasia. A pesar de
su gusto por lo novedoso, Tablada nunca antes habia mostrado un interés especifico por
este campo. Sus crénicas anteriores, reunidas en Los dias y las noches de Paris (1911-
1913),” no dan sefia de inclinaciones semejantes, pues casi siempre se restringen 2 los temas
de la vida literavia, 12 bohemia y el especticuio. Los Unicos antecedentes de estas crdnicas
de corte cientifico, que se podrian sefialar en su obra previa a la experiencia neoyorquina,
son sus lecturas de Edgar Allan Poe? Julio Verne® y H. G. Wells, !0 autores para quienes la
fantasia de anticipacién estaba influida por noticias o especulaciones del mundo de la
ciencia. Por esta razén, las fabulas y los personajes de estos autores aparecen
frecuentemente formando una parte tmportante del halo de fantasia que rodea a Ia noticia
cientifica vehiculada en las crénicas de Tablada.

La fascinacidn por lo nuevo, propia de la vanguardia, Hlevé a Tablada a ocuparse del
campo cientifico y a integrarlo en su escritura. El poeta absorbid las iméigenes y el

7 Estas crémicas, frato del viaje a Paris, fueron publicadas origimalmente en Revista de Revistas y reunidas en
forma de libro en 1918. Cf. Esperanza Lara, Prélogo a Los dias y las noches de Paris, p. 10.

& Edgar Allan Poe es uno de los autores que zcompaiid a Tablada toda su vida. En un principio, su presencia
s¢ dio a Ta par de 1a de Baudelaire. Entre las lecturas de Tablada estuvieron los ensayos que Baudelaire dedicéd
a Poe, donde se subrayan las aptitudes de este ltimo para las ciencias fisicas y las matematicas. Baudelaire
comenta €l ingenioso infundio "La aventura sin par de un tal Hans Pfaal”, €] cuento "Revelacién mesménca”,
al que califica como "cunosidad cientifica", y el ensayce "Euvreka", en que Poe pretende demostrar 1a ley segén
la cual el universe ha alcanzade su forma actual vistble. "El jugador de ajedrez de Maelzel” rambién fue leido
por Tablada ¢ influyd en su percepcidn de los autdmatas.

? Er ¢] primer volumen de sus memorias, Lo Jeria de la wida, Tablada rememora su fascinacién por las
novelas de Julio Verne {pp. 63-64)

0 En cuanto a su mterés por H. G. Wells, véase, por ejemplo, la cronica "La guerra en el awre", en £/
fmparcigl, 23 de mayo de 1909, en José Juan Tablada, Obras V Critica Iueraria, pp. 232-235.
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vocabulario que los nuevos descubrimientos e inventos generaron y los utilizd para
construir nuevas metaforas, estableciendo analogias con otros campes de 2 expenencia v
del conocimiento que poco tenfan que ver, de una manera directa. con el universo cientifico.
Por lo mismo. ne extrafia que Tablada, durante su estancia en Nueva York, haya comenzado
a profesar fervientemente un credo mixto en el que participaban convicciones espiritualistas
y noclones provenientes de la clencia, como veremos adelante con mas detalle, La
"contaminacién” que gjercieron las metéforas cientificas sobre la cultura de la época llegd
tanto a la creacidn literaria como al misticisme v a la religion.

Ahora. la fuerza de estas "contaminaciones” no sélo provine de su novedad y del
prestigie de la cienciz, sino que se alimenté de una dindmica més amplia: el probiema de
las dos culturas. Como se vio en los capitulos anteriores, las variadas controversias que
surgieron entre cientificos v hurnanistas, propiciadas principalmente por los avances de la
clencia y la tecnologia, crearon un espacio complejo de debate en el que es posible
distinguir principalmente una deble veniente de actitudes. Su manifestacion en las crénicas
de Tablada es bastante explicita. Por una parte, encontramos la respuesta eufdrica, en la que
se celebra per se la conviceidn de que la ciencia conduce a un conocimiento mas perfecto
de la realidad. acontccimicnto que se da como un hecho incontrovertible, en la progresiva
conguista del universo por la mente humana. Por cjemplo. Tablada festeja el
descubrimuento prodigioso de los rayes cdsmicos por R. A. Millikan;!! o alaba a la
“brillante pléyade de astronomos [...] gue ha dilatado vertigimosamente los limites de los
universos”.}2 A esto se suma ¢l que la aplicacidn de la ciencia, a través de la técnica, sea ¢l
remedio a muchos problemas sociales contempordneos v 1a promesa de un futuro mejor
frente al trabajo y las limitaciones impuestas por la naturzieza. Por gjemplo, Tablada
enzbola la administracidn clentifica de Henry Ferd --"un productor de riqueza que
cientificamente se ha elevado hasta la filantropia”-- como solucidn ante las huelgas
devastadoras que amenazan la economiz estadounidense; ® aplaude el combate cientifico a
la fiebre amarilla en Méxice:¥ alimenta la posibilidad de que el aeroplano se democratice
como e avtomdvil;!? enaliece los milagros médicos del genio clentifico del docior Lorenz,

quien rectifica v zormaliza --recurriendo rara vez a la cirugia-- a nifios tullidos, lisiados o

1 José Juan Tablade, £ Universal. 23 de mavo de 1926, crénica compilada en el CB-ROM Rodolfo Maia
{coord.), La Bebiloma de Hierra. Crdnicas Neoyorgmings de José Juan Tablade (1920-1936). de zhora cn
adelame BH

i2 £l Universal. 25 de 2gosio de 1929, BH.

‘3 Excélsior. 6 de noviembre de 1921, B/

1+ Excélsior. 26 Ce dictembre de 1920, 8A.

¥ Evcelsior. 27 de diclembre de 1923, BH
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zambos;!® celebra la invencién del doctor Carlos Abbott de un hormno que cocina utilizando
rayos solares; se ufana de contar con dos de los mas fieles y honestos criados: ¢l gas y la
electricidad;!7 se asombia ante el portento del Zeppelin ZR-1, "Leviatdn de los aires” hecho
en América;!® comparte con los lectores su asombro ante ¢l nuevo invento del doctor De
Forest, el phono-film o pelicula pariante, o el reciente registro en la oficina de patentes de
otro producto maravilloso de la sociedad maquinista que prestara sin duda enormes
servicios a la justicia: el detector de mentiras.!?

Sin embargo, en la escritura de Tablada también es posible identificar la respuesta
disforica ante la modernidad tecnocientifica. Esta vertiente crece, en comparacién con la
postura euforica, conforme aumentan las tensiones que producirin la Segunda Guerra
Mundial, se da el crack bursatil de 1929 y se afianzan las conviecciones espiritualistas de
Tablada, las cuales, en ocasiones, lo llevan a representar el papel de una especie de profeta
de la nueva era. en que la superioridad del espintu triunfaré sobre los tiempos apocalipticos
dominados por 1o material. De esta manera, lo vemos condenar los macabros métodos con
que el doctor Vorenoff, recién llegado a2 Nueva York, pretende devolver la juventud
"injertando en los vivos gléndulas intersticiales de los cadéveres frescos";20 ironizar
jocosamente sobre las consecuencias que el transplante de estos érganos de monos traera
sobre la humanidad o animalidad del paciente,?! y deplorar el surgimiento de “cazadores de
gléndulas” que comercian en este Jastimoso mercado.?? El tema de los robots también es
tipico de esta linea disforica en la escritura de Tablada, Por ejemplo, el cronista lamenta el
desarrollo y comercializacion de méquinas para hacer musica --verdaderos "engendros de la
civilizacién maquinista y enemiga del hombre”-- que han dejado sin empleo a "inspirados
miisicos de orquesta";?? y previene contra el surgimiento de nuevos Frankensteins,
autématas de hierro que, avnque son frutos de geniales ingenieros y fueron concebidos para
servir al hombre --no s6lo en sus trabajos mecanicos, sino en sus operaciones "friamente
intelectuales”--, estan privados del amor, razén por la cual terminarin rebelindose contra el
hombre y destruyéndolo.4 En este contexto, la imagen de la mujer mecénica que toma de la

16 Fxcélsior, 15 de diciembre de 1921, B,

17 Excélsior. 23 de abril de 1923, BH.

'8 Excélsior. § de cctubre de 1923, BH.

Y8 ET Universal flusiado, 14 de enero de 1926, BH.
20 Exedlsior. 22 de agosto de 1920, 8H.

21 Exeélsior, 12 de octubre de 1521, BH.

22 £1 Universal Hustado, 22 de junio de 1924, BH,
23 E] Universal. 4 de abril de 1929, BH

24 FI Universal. 26 de julio de 1925, BH.
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pelicula Metrdpolis {1926} es una de las més funestas,?® asf como lo es la de King-Kong
(1933),26 cuando el cronista trate temas que tocan el parentesco del hombre con ¢l mone, la
evolucidn darwinista, log descubrimientos paleontoldgicos v €l progreso.

Tablada también advierte conira los nuevos productes quimices --como los diversos
aditivos alimenticios, los cosméticos v €l gas doméstico-- que entraflan insospechados
peligros para la salud:?7 avisa acercz de la mala influencia que, segin psicdlogos
autorizados, ¢l cine gjerce sobre jévenas y nifios, incitandolos 2 la delincuencia y a otras
distorsiones moralmente perniciosas:™ v denuncia el "atraco cientifico” pempetrado en el
tren de Chicage, en el cual se usaron gases toxicos, mascarillas, nitroglicerina, guantes para
evitar huellas digitales, etcétera. Los puntos culminantes de esta actitud ocurren cuando
Tazblada profetize a través de parabolas apocalipticas. Por ejemplo, en "La ciencia y su
prole® traza un panorama en el que a los elementos anteriores se afladen algunos novedosos
recursos bélicos, como el "rayo de la muerte”, veloces torpedos y navios anfibios que
arunciaran la Uitima guerra, "intensiva y sintética”, v el juicio final.??

El ritmo de la vida en Nueva York contribuyd a que Tablada abordara estos temas.
No sdlo formaban parte ineludible del cotidiano vertiginoso de esa gran "Babilonia de
Hierro”, sino que plantezban un contraste oportunc con el universo latincamericano, en
general, v con el mexicano, en particular. Tablada no podia sino cultivar estos temas para
fortalecer 1a imagen de vanguardista gue se habia ido construvendo. De esta manera,
establecia una centinuidad con su anierior pasidn por lo exdtico y lo nuevo --reflgjada en
sus incursiones decadentistas, su conocimiento de la culturz japonesa y sus poemas
ideograficos-~, contribuyendo estratégicamente al prestigio que se habia ganado entre sus
contemporinecs v entre las nuevas generaciones. S esto sucedia por el lado enférico, por el
disférico Tablada también podia colocarse 2 favor de la tradicidn, las costumbies v el

"atraso” latinoamericano v en contra de la modemidad deshurnanizante y homogeneizadora.

25 BT Umversal, 2 de septiembre de 1928 v 27 de enero de 1929, BH.
25 KT Universal, 19 y 26 de marzo de 1933, 8H.

27 Excélsior, 18 de agosto de 1922, BH.

38 Excélsior, 28 de octubre de 1928, BH

29 £l Universal. 22 de junio y 3 de agosto de 1924, 85
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Einstein el Antecristo

La cronica titulada "Einstein el Antecristo™*¢ es un buen ejemplo de las diversas relaciones
que Tablada establecié con la ciencia a través de la noticia. En ella, habla de la llegada a
Nueva York del "hombre de quien més y con mas asombro s¢ ha hablado dltimamente”.3!
Sorprende ¢l tratamiento sensacionalista de la apertura de la crénica que emparenta al
cientifico con una celebridad parecida a la de una estrella de cine. El articuio comienza con

una pregunta en la que s¢ divide al piblico en tres categorfas:

Pero ;quién es Einstein?... ;Un genio?... un demiurgo o &l propio Antecristo...?
Para los hombres de ciencia es lo primero, para 10s sentimentaies entusiastas lo
segundo y nada menos que un loco, para la valgar mayoria.*?

Tablada parece no encajar en ninguna de las tres categorias. Sin embargo, mostraré algo de
humildad ante los hombres de ciencia, sc aproximard a los sentimentales entusiastas --como
veremos mas adelante--, y se colocara por encima de ia vulgar mayoria, en un gesto tipico
de Ya utilizacién que los vanguardistas hicieron del prestigio de la ciencia.

Desde fuego, Tablada no piensa que Einstein sea un loco. Muy por el contrario, le
otorga un papel mesidnico aunque de caracter dudoso, pues lo Hama " Antecrisio™. Segin la
tradicién cristiana, la segunda venida de Cristo estaria precedida por la de un hombre de
pecado que destruiria el mundo ¥ que posteriormente serfa destruido por el proplo Cristo.
Este personaje biblico es, en un sentido, un "ante-Cristo", pero en otro, es también un "anti-
Cristo". Las dos palabras existen, siendo la més comin "Anticristo”. La predileccién de
Tablada, en esta cromica, por "Antecristo” pareceria obedecer, en un principio, 2 Ia
intencién de acentuar el aspecto precursor de esta figura biblica. Pero, al revisar

30 Exeélsior, 1° mayo 1921, BH. Esta crémca es mencionada por Nina Cabrera en su José Juan Tablada en la
intimidad, en el capitulo "Tablada como precursor e innovador" (pp. 64-72}, para resaltar la labor del poeta en
ese aspecto. Enumera otros textos periodistcos sobre iemas en los que juzga gue Tablada también fue
innovador arte japonés, futurismo y cubismo, misica mederne, arte ruso, psicoandlisis y cuarta dimension.

3t Albert Einstein visité Estados Unidos por primera vez en mayo de 1921 y realizé una sene de conferencias
en la Universidad de Princeton. Su propdsito imcial era levantar fondos para la proyectada Universidad
Hebrea de Jerusalem. El antisemutismo ya habia irrumpido publicamente en su vida: wna conferencia en
Berlin habia sido mterrumpida por demostraciones antjodias. Para estas fechas, Emstein ya era todo un idolo
de la prensa internacional. La confirmacidn de su teoria durante las expediciones britinicas de observacién
del echipse de 1919 lo habfa convertido en celebridad. Einstein capitalizé esta fama --a la que se sumaron ne
sélo sus giras de conferencias, sino ¢l Premio Nobel de 1922 (por su trabajo sobre el efecto fotoeléctrico)--
para proyectar sus posturas politicas y sociales. Los dos grandes movimientos que recibieron todo su apoyo
fueron el Sionismo y el Pacifismo.

32 Excéisior, 1° mayo 1921, BH.
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detalladamente Iz aparicidén de estas dos palabras en las crémicas neoyorquinas,® se
confirma gue Tablada las usa indiscnminadamente, identificando con ellas una serie de
gventos, perscnajes y sistemas: la Primera Guerra Mundial, la plurocracia, la "decantada
civilizacidn maquinista”, el bolchevismo, Lenin, el lucro, Gerardo Machado (el dictador
cubano), un traficante de ammas llamado Zakarcfl y Einstein. Todos tienen relacion con la
postura critica ¥ de denuncia que tenia Tablada ante los sistemas econdmicos y politicos v a
sus repercusiones en la vida de los individuos. Todos. excepto Einstein. Desconcierta ver al
autor de una teoria, que se encuentra tan zlejadz de la experiencla cotidiapa, como
embajador omineso del fin de los tiempos v responsable de lz destruccién del mundo,
cuando la comparacién comuninente se habia hecho con personajes como Caliguia, Nerdn,
Napoledn y Guillermo II de Alemania y, posteriormente, se haria con Hitler.

La manera como Tablada se refiere a Einstein es una clara muestra de la actitud
ambivalente que adoptaron los escritores venguardistas ante la ciencia y la teenologia. En
dado caso de que. al escoger la designacion de "Antecristo”, la intencion de Tablada hava
sido inicamente decir que la teoria de Einstein era el anuncio de una época que se estaba
iniciando, de un parteagusas fnal en la historia de 1a humanidad, las resonancias negativas
de la paiabra no pueden ser ignoradas, mds aln si se considerzn zlgunas otras de sus
actitudes recelosas ante la ciencia.

Tablada procede después a pintar a Einstein como un sabio gue fue, en su infancia,
nifio prodigio. Lo equipara a Arquimedes en Siracusa o a Kant en Koenisberg.? Apunta que
Einstein anuncié primero su teorfa especial de la relatividad --la cual comentard en este
articulo-- y después su tecria general, Verallgemeinerte Relativitdtstheorie, "de cuyos
aspectos fantdsticos nos ocuparemes en futurz crénica” (las cursivas son mias). Con el
adjetivo, Tablada nos da una idea del iono con ¢l que proseguiré, pues mas adelante indica

que

¥ De las 725 crémeas incluides en ¢l CD-ROM La Babilonia de Hierro. Crénicas Neovorquinas (1920-
1936). 9 incluyen lz palabra "Anticristo” v 5 "Antecrisio" Para una referenciz mis detailada de las cronicas
en cuznte & st ubicacion dentro de la publicacidn penddicz gue se indica, consiltese dicho CD-ROM o Iz
fuente de donde fueron tomadas los datos hemerograficas para su elaberacidn: Esperanza Lara Veldzquez,
Caialoga de los articulos de José Juan Tablada en publicaciones pertédicas mexicanas (1897-1945).

3+ Estas comparaciones no dejan de tener un irasfondo teosofico. Ouspensky, en st libro Tertiwn organum,
mencionz a Kant come autor de un sistema de nroposiciones que hz permanectdo mmune 2] pase del tempo,
aunque ha sido errdneamente interpretado, en especial por la ciencia positiva. Quspensky se apoya en Charles
Howard Hinton. quien, apumta, también menciona a Kant en su hbro The Fourtr Dimension (1604). Tablada
recurrird {Tecuentemente 2 un libre anterior de Hinton, 4 New Era of Thoughr (1888). Ademas, habria que
agregar que la distznacia entre los dos sabios dados como ejemplo (uno de lz filosofia modema v otro de la
cntigua) responde :ambién 2 una tdea propa de la wosofia difundida por las enseftanzes de Helenz Perovna
Blavaisky: el conocimento es uno.
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a causa de esas teorias, la presente humanidad se ha dado 2 pensar cosas
inusitadas v a querer formular ideas vertiginosas... Sobre tal asunto, los
periodicos han abierto certdmenes y han lanzado a sus reporteros a entrevistar
astronomos y poetas, hombres de ciencia y hombres de imaginacion,
incitandolos a especular scbre la naturaleza del espacio y del tiempo o del
espacio-tiempo que parece ser una misma abstraccion. 3

Efectivamente, en aquella época se abrian certimenes por parte de los legos curiosos --
frecuentemente adinerados-- que deseaban contribulr de alguna manera a la divulgacion de
descubrimientos tan revolucionarios. Por ¢jemplo, en julio de 1920, el estadounidense
Eugene Higgins ofrecid $5,000 dolares a quien suptese vulgarizar --en menos de 3,000
palabras y sin auxilio del lenguaje matemético-- los fundamentos de la teoria de la
relatividad, El articulo ganador --"Relativity", del inglés L. Bolton-- fue publicado en el
mimere de la revista Scientific American de febrero de 1921 y traducido, al afio siguiente,
en la revista mexicana El Maestro37 Los concursos en pro de la educacion y la divulgacidn
de Ia ciencia ya tenian historia: en 1909 se habia convocado a uno similar para explicar la
“cuarta dimension", certamen en el que participd un gran amigo de Tablada, el arquitecto
Claude Bragdon.3®

Después de escentficar mediante didlogos que la cuarta dimensidn es el tiempo --"-
Fulano tiene 1.60 de estatura; 0.75 de anchura de hombros... -{Y en la cuarta dimensidn...?
-En la cuarta dimensién, 35 afios...!"--, Tablada procede a enumerar otros ejemplos "que
reflejan el influjo obsesor” de la Teoria de 1a Relatividad en el cotidiano neoyorquine:

"Las lineas paralelas se juntan”; "una masa es energia latente"; "la longitud de
una vara de medir depende de 1a direccion del movimiento™; "la gravitacion se
debe a una torcedura del espacio”; "el éter no existe"; "si un hombre (o una
mujer) se movieran con la velocidad de la luz, no se harfan vigjos”, etc., etc.1??

Estas observaciones --entre asombradas, chuscas y mordaces-- son complementadas por

Tablada con una lamentacion: "Lo triste del caso es gue, segiitt el mismo profesor Einstein,

33 Excélsior. 1° mayo 1921, BH.

36 Cf *The $5000 Einstein Essay Contest”, Scientific American, CXXII {10 July 1920), p. 32, apud Linda
Dalrymple Henderson, The Fourth Dimension and Non-Euclidean Geomelry in Modern Art, p. 365.

37 ¢f, Bolton, L., "Relativity", Scientific American, CXXIV (5 Feb. 1921}, pp. 106-107. La traduccion
mexicana aparecid come L. Bolton, "La teoria de la relatividad”, en £ Maestro, enero-febrero 1922, En el
certamen, aclara la redaccidn de EF Maestro, participaron articulos procedentes dei mundo entero, sin faltar
propuestas hispanoamericanas: Chile, México y Cuba.

¥ ¢f Henry P. Manming, The Fourth Dimension Simply Explained. 4 Collection of Essays Selected from
Those Submitied in the Scientific American Prize Competition,

3 Evedlsior. 1° mayo 1921, en BH.



70

no gxisten en el mundo sino doce hombres capaces de entender cabalmente su teorfa.” De
esta manera vemos que Tablada se ha alejado precavidamente de las interpretaciones
vulgares para colocarse, obviamente, fuera del grupo de estos doce elegidos, con una
curiosidad humilde ante la ciencia, pero con la suficiente audacia como para dar un titulo en
aleméan. Atn asi, la tristeza de Tablada no deja de apuniar hacia el aislamiento de los
hombres de ciencia, sabios pero solitarios, un tanto exiliados de ese sentimiento de
fraternidad universal, de "conciencia cdsmica”, que sera motivo de exaltacidn en su obra, a
partir de st "conversidn mistica".

De ahi, Teblada parte para dar la noticia cientifica en un lenguaje accesible,
informando al piibhico que la celebridad de Einstein proviene de que su tecria ha permitide
explicar "la antes misteriose distorsidn de las orbitas ovales de los planetas alrededor del sol
(confirmada en el caso del planeta Mercurio)” y la desviacidn de los rayes luminosos en un
campo de gravitacién.®® Tablada continila enunciande dos postulados de la relatividad
restringida de Einstein y comentandolos:

lo.- Por ningtn experimento conducide en su propio "sistema” (todos los
objetos que participan del movimiente de un observador) puede éste comprobar
el movimiento no acelerado de su sistema.

Zo.- La medida de la velocidad de la luz in vacuo no se afecta por el
movimienio relative entre el observador y el foco luminoso.

El prirer postulado puede comprenderse por la dificultad que se experimenta
para determinar si s¢ mueve el tren en que uno va u otro adyacente. Para
saberlo hay que experimentar sacudidas (aceleraciones) o mirar algin objeto
exterior inmbvil, que por fuerza seria ajeno al sistema.

Ll segundo postulado no es més que unz consecuencia de la teoria de las
ondas luminosas. Asi como las ondas en ¢1 agua se propagan con una velocidad
independiente del buque*! que las preduce, asi Ias ondas en ¢l espacio caminan
con una velocidad sin relacién con el cuerpo que las erigina. Tal enunciado se
basa en la experiencia y puede demostrarse independienternente de cualquiera
teoria lumincsa.

Lo primero que szlta 2 1z vista es que Tablada se acoge a 1a metafora del viajero en el tren,
usada por Einstein en su Relativity: The Special and the General Theory, traduccidn al

“0 Durame el echpse total de sol del 29 de mayo de 1919, un grupo de asuénomos ingleses realizaron
observaciongs sabre este fenomeno Eddington y Cunmingham, desde 1z 1sla del Principe en el Golfo de
Gumea; y Grommehn y Davidson en Sobral, Norte de Brasil. Cf F. Croze, {Trad. de C Tlapanco}. "Las
radizciones”, en £ Maestro, mimeros 5 v 6, sepuembre de 1921, La publicacién de este articulo nos da una
idea de l2 efervescencia de estos temas en 2quella época.

=1 Cf notz 45, donde se comenta 1z postbie fuente de esta imagen.
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inglés que se hizo, en 1920, del libro de difusién popular publicado por el célebre cientifico
en 1916. La segunda metaforz, la que usa para describir Ia propagacion de 1a luz, no se
encuentra en el texto de Einstein*? Sin embargo, goza de la misma plasticidad que la
primera, hecho que hard atractivas ambas 1mégenes a varios escritores impresionados con
esta teoria. Tablada continda comentando lo que considera mas "fantistico” de las
consecuencias de los dos postulados:

De esos postulados se han deducido las mas asombrosas conclusiones en
relacién con los sistemas de dos observadores A y B en movimiento relativo.
Mencionaremos algunas:

{1) Los objetos en el sistema de B, aparecen a A mds cortos, ¢n direccién del
movimiento relativo, de lo que aparecen a B.

1a opinién es reciproca, pues B cree que las medidas de A en su propio
sistema, son muy grandes.

(2) Lo mismo sucede con los tiempos; cada observador cree que el reloj de
otro camina mdis despacio que el suyo y asi las duraciones del tiempo de B
parecen mas cortas a B que a A y reciprocamente.

(3) Estos efectos varian en proporcion de la velocidad relativa respecto de la
velocidad de 1a luz. A mayor velocidad mayores efectos, que desaparecen si no
hay velocidad relativa.

(4) Los observadores hacen diferentes estimaciones de las velocidades de los
cuerpos en sus sendos sistemas. La velocidad de la Juz, sin embargo, aparece la
nisma para cualquier observador.

Esta revelacion de longitudes y de tiempos que constituye el principio
especial de relatividad de Einstein, ha modificado ¢l viejo principio mecénico
de nombre semejante y naturalmente modifica las clisicas leyes mecénicas,
desde €l momento en que ya no existen ni tiempos ni longitudes inalterables o
absolutos.

Ahora esas longitudes y esos tiempos no son sino relaciones entre el objeto y
el observador, que cambian seglin cambia el movimiento relativo de éste. No
pudiendo vya considerarse a3l tiempo como un algo dependiente de la
disposicidn, y del movimiento, jcuél es pues la realidad?

La tnica respuesta es que los objetos deben considerarse como existiendo en
cuatro dimensiones, las tres va conocidas: longitud, Iatitud, profundad y la
cuarta: tiempo.

42 Cf. Albert Einstein, Relatvity. The Special and the General Theory, Translated by Robert W, Lawson. La
versién elecirénica puede consultarse en: http://ourworld.compuserve com/homepages/eric_baird/
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Las explicaciones que ofrece Tablada son bastante sencillas ¥ esquematicas y aprovechan
los elementos mas proximoes z la experiencia cotidiana, pues, como demostraria mas tarde,
estaba consciente de que, en ese tipo de periodismo, "los mismos asuntos que parecen
dermnasiado absirusos y elevados, deben presentarse bajo aspecto atractivo, haciendo pléastico
lo abstracto y convirtiendo las 4ridas formulas algebraicas, con todas sus incdgnitas, en
imagenes sensibles y pintorescas™.#? Para ello. Tablada se ayudd de los muchos articulos y
libros que se escribieron al respecto. en aquella época.™ Es poco probable que un resumen
tan bien recortado haya sido extraido directamente de Relatihvizy: Tie Special and the
General Theory, pues, a pesar de su "sencillez”, este libro tiene complicacicenes por las
referencias que hace a varias teorfas y conceptos cientificos v a algunas observacionss
experimentales —entre ias que se encuentra ¢l movimiento del perthelio de Mercurio--, asi
como por ¢l mangjo de ecuaciones. Ademas, Einsiein utiliza algunas imagenes que no
podrian haber sido desaprovechadas por Tablada, Me refiero a la de los relampagos que
cazn 2l mismo tiempo sobre las vias del tren, en el cepitule "On the Idea of Time in
Physics” y a la del cuerve que vuela al lado del vagdn en el capitulo "The Principle of
Relativity {in the restricted sense)".

Sin duda. una de Ias principales fuentes de Tablada fue el articule "Relativiny”, de L.
Bolton, antes mencionado. Hay una gran similitud entre la redaccidn que hace Tablada de
los postulados y consecuencias de la Teoria de la Relatividad y lz que presenta Bolton.
Quiza entre las otras fuentes de Tablada estuvo algin gran divulgador de la cienciz, como
Sir Arthur Eddington, quien explicd cuidadosamente esta teoria en Space, Time and

Gravitation (1920),%5 o algun otro cientifico interesado en la difusidn de estos nuevos

#2 £l UniversGl. < de julio de 1926, BH En esta crénica. Tabladz comentz los efectos gue nvo la crémea que
dedicé al tema del descubrimiento de los rayos césmices; explica sus técnicas exposiuvas y los mouvos tras
elias.

** En la cronica de EI Universal del 20 de abnl de 1924. Tablada dice: "Para publicar el afio de 1921 el
onmer articule perodistico [...} en espafiol, sobre la Ley de Relatividad de Einstein. me fue preciso leer seis
Itoros ¥ otros tantos estudios en revistas cientificas... Que el lector, pues. tome ¢n cuenta el esfuerzo.” Sin
embarge, Tablada nunca dice cudles fueron sus fuentes.

+% A §. Eddmgton. Space, Time and Gravitation. An Quthne of the General Theory of Relanvity (1920). En
eswe libro se repite la metafora que usa Tableda pare ilustrar el fendmeno de la propagacién de Ia uz
recurrtende 2 1z imegen de las ondas que avanzan en el aguz "The wave motion 11 a ray of light can be
compared to 2 succession of long straight waves rolling onward m the sea”. p. 108. Las descripciones que
Eddington utithza son mucho mds plasticas que las de Emstein. Ademas, Eddington tocz mienmutentemente e}
campo literario- el epigrafe con que inicia el Libro es una estrofa del Paraiso perdido de Milton v ei del cuarto
capinlo es de Lucrecio: hay referencias z los Miges de Gullnver de Swift, a La méquina del nempo de Wells y
2 dlicie en el pais de las maravillas de Carroll. Ademés. el primer capitulo empieza con un dialogo entre un
tisico expenmsnial. un matematice puro ¥ un relativista. En boca de este dltimo. el auter pone los nuevos
congepios del tiempo y del espacio. Aungue Eddmgton no prescinde totalmente de las formulaciones
matermélicas. 0§ supuestos que hace respecto a los conocimeentos del lector son menos complejos que los de

Einsizm.
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conocimientos, como Bertrand Russell, que publicaria mas tarde The ABC of Relativity
(1925). Tal vez otra fuente haya sido algiin articulo de James Hopwood Jeans, quien
también escribié posteriormente un trabajo al respecto, Through Space and Time (1934), y
es mencionado con frecuencia por Tablada. De cualquier modo, desde 1919 la prensa va
dedicaba espacio al tema, especialmente por las confirmaciones que trajo la observacion del
eclipse solar de ese afio.% Lo importante aqui es subrayar que el furor explicativo que se
habia despertado hizo que las metaforas oniginales de Einstein se vieran ampliadas y
enriguecidas con otras. Una serie de conceptos revolucionarios tan ligados a
demostraciones imatematicas --ancladas en el terreno de la pura abstraccién-- necesitaban
imigenes y alegorias que permitieran al pablico en general “ver" mentalmente lo que
significaban, ya que esto no era posible en la experiencia cotidiana. El apego a las ideas
convencionales de tiempo, espacio y movimiento --avaladas por 1a mecénica newtoniana--
hacia indispensable el uso de estos recursos. Como vimos, Tablada muestra que estaba
consciente de esta situacion cuando afirma que era necesario "hacer plastico lo abstracto™.47

Sin embargo, para Tablada no sélo las imagenes estin presentes. El escritor subraya
el papel seductor cjercido por algunas palabras que incluso llegan a convertirse en
invocaciones de algo mas complejo que ellas mismas, en emblemas de una sensibilidad "al
dia". Este fenémeno le era familiar y por eso lo denuncia con cierta rabia cuando retrata a
un grupo de mujeres que siguen habitos de comportamiento v vestido que le desagradan,
como fumar, usar ¢l cabello corto, antiparras de aros enormes, zapatos sin tacdn, sombreros
hibridos v trajes sastre que aplanan por completo las curvas femeninas:

Total ausencia de todo alifio; ni los rostros se aterciopelaban bajo el
perfumado polvo de arroz, ni un cosmético lustraba las cabelleras
menguadas, ni ¢l rouge avivaba los labios... Rostros palidos v sudorosos,
bocas marchitas de donde surgian las palabras de moda, arrancadas a los
léxicos de la ciencia y el arte: "tensores” y “campos gravitacionales” de
Einstein; "complexos” y "libidos" del psico-analisis; "expresionismo” y
"formas en el espacio” del arte moderno, pero en ¢l fondo de todo, aun de los
problemas de arte ¥ de belleza, proscritos el sentimiento que los explica y
aun la palabra que expresa ese sentimiento... amor.*8

6 véase, por ejernplo, Ia bibliografia sobre Ja popularizacién de la Teoria de ia Relatividad en los Estados
Unidos en Linda Dalrymple Henderson, The Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern Art,
po. 398-401.

*7.¢f. Ef Universed. 4 jul.1926, BH.
48 Excélsior, 16 nov. 1923, BH.



St las mujeres son victimas del "inflijo obsesor” denunciade por Tablada, él tampoco se
libra por completo de sus efectos. Recurrird con frecuencia a este tipo de expresiones y
palabras estableciendo puentes metaforicos enire 1os méas diversos ambitos.?

Por ejemple, este mismo par de expresiones --"tensores” vy “campos
gravitacionales”-- aparece en otrz cronica anterior.’® Para Tablada, también se tratz de
palabras que estdn "de moda”, pues las utiliza solamente para comentar el tema central que
aborda: el encuentro de box entre el argentino Luis Ange! Firpo y el norteamericano Bill
Brennean, en el Madison Square Garden, "aquel violento episodio entre dos seres humanos”,
"gigantomaquiz” de "reminiscencias cavernarias”. La contiends pugilistica, afirma Tablada,
es por una supremacia que nada tiene que ver con la ciencia, el arte, la moral la verdad, la
belleza, ¢l bien, steétera. Tablada observa: "No se trata de nada trascendente, ni teleoldgico;
es un simple asunto de dinamometria animal. No estdn en el tapete ni los "tensores’, ni los
‘campos de gravitacion' einstenianos”. La inclusion de estas expresiones sirve para
contrastar un espectaculo deportivo --donde las masas buscan emociones gue "no son
precisamente estéticas, sino mas bien de esencia pasicnal”— con los altos valores culturales
mencionados. Por eso, el poeta le pide perddn a varlos ilustres amigos argentinos como
Leopeoldo Lugones y José Ingenferos. Algunas de las razones con las que Tablada explica
estas divergencias teméticas aparecen en una carta de noviembre de 1924, dirigida a José
Maria Gonzélez de Mendoza. En ella, se queia de que 1as crénicas que hablan de las medizs
de Hilda Gray reciban comentarios mas entusiastas que sus pioneras exégesis periodisticas
sobre las teorias de Einstein, Freud, Jung y Ouspensky, y explica:

Por eso verd Ud. --si lee mis articulos—- que altemo en horrible promiscuidad
los asuntos elevados --que me complacen 2 mi-- y los innobles que el piblico
apetece. QOcultismo, teosofia, cuanto episodio del formidable despertar espiritual
que estamos presenciando; y deportes brutales como el box, o escéndalos
sociales a base de perversiones sexuales, o financiercs a base de robo descarado
pero legal... [...] Y hay que hacerio asi porque somos periodisies, querido Abate,
¥ aungue nos embriaguemos con vine de poesia, el pan gue nos sustenta tenemos
que amasario en la tzhona del diarismo 3!

Como escritor de transicién entre el modernismo y la vanguardia, Tablada vivié la
continuacién de 2 crisis del papel del poeta en la sociedad industrial capitalista. Si Manuel

%% Como nota curiosa, vale la penz mensioner que cuando Einstein llegd a Princeton y vio que sus
conferencias tenfan un gran volumen de asistentes. dijo con clerta monia: "I never realised that so many
Americans were interested 1 tensor analysis”.

30 Exeélsiar, 15 de abril de 1923, BAH.

31 Nina Cabrera, José Juan Tublada en ln intinudad. p. 160.
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Gutiérrez Néjera y muchos otros modernistas se unieron al reclamo gue Percy B. Shelley
habia hecho, en su Defensa de la poesia --1a injusticia que 1mplicaba el hecho de que los
poetas se hubieran visto forzados a abdicar su corona civica, en favor de los razonadores y
los artesanos, sélo porgue "¢l ejercicio de la imaginacién es més deleitable pero se alega
que ¢l egjercicio de la razén es mas Gtil", como vimos en el primer capitulo--, Tablada
conserva vestigios de esta actitud de linaje aristocritico. Lamenta tener que "vender la
pluma" y supeditarse a lo prosaico y mezquino para satisfacer las demandas de un piiblico
amplio y‘ heterogéneo. Tablada mantiene una cierta autonomia de lo que juzga ser el
verdadero quehacer artistico --el "embriagarse con vino de poesia"--, reservidolo a un
publico culto y refinado. En la carta intima, Tablada confiesa al amigo su desazén y
subraya la frontera entre 1a figura del cronista que trata asuntos elevados y la del pertodista,
tipo reporter, que debe acudir al sensacionalismo, No obstante, cuando se dirige 2 los
lectores de su columna periodistica, su actitud cambia radicalmente, pues tiende a la
conciliacién entre 1a insigne labor del pocta y la prosaica tarea del cronista. Veamos.

A pesar de que sus quejas parecen indicar todo lo contrario, Tablada recibia
respuestas entusiastas de algunos lectores que se interesaban por los "asuntos elevados”
sobre los que escribia. Por ejemplo, €l mismo relata el éxito que tuvo su crdnica "El rayo
cosmico”,52 la cual provocd que varios lectores solicitaran mayores detalles acerca del tema.
Sin embargo, la respuesta de Tablada fue negativa:

Siento no poder hacerlo, porque estas cronicas deben ser tan variadas como
ajenas a todo tecnicismo. Pueden estos articulos compararse a un featro; deben
ser superficiales como la pantalla de un cinema y procuro que sean tan divertidos
como una comedia, tan colorides como uma exposicién de pinturas, fan
mundanos, cuando es preciso, como un salén de Park Avenue o un cabaret del
gran mundo y cuando es necesario asimismo, tan emocionantes y sombrios como
las tragedias, no de la ficcién teatral, sino de la vida real contemporanea.’?

Esta vez Tablada acepta la superficialidad sin quejarse e incluso 1a presenta como un reto a
las habilidades del escritor. Justifica la dispersion de los temas tratados basdndose no sélo
en la heterogeneidad del pablice lector, sino también en sus intenciones personales como
escritor: hacer de sus articulos atractivos escenarios teatrales que sean ficcidn amena pero
que también hablen de la realidad, ya sea a modo de comedia o de tragedia. Asi, lo poético
se une a lo prosaico, 1o alto a lo bajo, la literatura a la vida, la ficcidn a la realidad. Por otra

parte, esta explicacion hace posible que Tablada oculte sus naturales limitaciones en cuanto

52 £i Universal, 23 de mayo de 1926, BH.
33 EI Unwversal, 4 de julio de 1926, BH
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a manejo del tema y mantenga como propio el prestigio del saber de altos vuelos. Como
dice Beatriz Sarlo, el "uso profanc de la ciencia", que se da en las notas periodisticas v en
las nocionies divulgadas por manuales, ocupa, ante el gran piblico, el lugar de la clenciz
universitaria, sin reemplazarla sino adjudicdndose su respetabilidad.> Por eso, Tablada se
felicita por haber lcgrado hacer accesibles y amables asuntos que son en si intimidantes,
reacios v dificiles para el entendimiento que no gusta de esforzarse, v agradece a las musas
el don del estilo.?

Como vimos, los motivos de estas mezclas tematicas también van mas alla de las
palabras de moda, de la necesidad de seducir al piblice o del mero reflejo de la vida
vertiginosa, cadtica y fregmentaria en Nuevz York.® Tablada llega a urdir redes
metafdricas complejas, en las que se mezclan descubrimientos v tecrias cientificas, noticias
deportivas, convicciones teosdficas y supuestas anécdotas personzles. En este sentido, la
intencién de que sus articulos se pudieran comparar a un teatro se cumple. Su afin
metaforizador procura --en <l sentido amplio de "percepcitn de lo semejante”, comentado
en el primer capitulc-- la cohesion de la temética heterogénea, manteniendo un espiritu
dramético (la comedia y tragedia mencionadas) que une sensacionalismo y erudicién. Este
es el caso del contrapunto que Tablada establece entre un encuentro de box y la medicién
de la estrelia Betelgeuse, realizeda por Albert Abraham Michelson. E! gigantismo de los
pesos completos es telativizado por las dimensiones que tiene "el cuerpo mayor del
umiverso”, pero también sirve para recordarle al piblico no sole 12 brutalidad animalesca de
este deporte, sino también "nuestro ridiculo crguilo antropocentrista”.5” Tablada cierra esta
crénica con un supuesto comentario gscuchado, en el estadio, de iabios de un "profesor
universitario” en "misién cientifica a Sud América”: "He cometide un error imperdonable.
He estado en Iz América del Sur buscando el plesiosaurio, ¥ el plesiosaurio estaba aqui!”

Regresando al ¢jemplo de la crénica "Einstein e! Antecristo”, podemos afirmar que
el tema de la Teoria de [a Relatividad y la figura de su autor reciben tratamientos muy
diversos que van desde la explotacion de la imagen hasta el abuso de la palabra, desde Ia
explicacion detallada (en la medida en gue esto es posible, considerando e} espacio limitado
de la cronica, Ia diversided de su ptblico y ¢l acceso que podiz tener a ese tipo de
conocimientos un escritor como Tablada} hasta su extrapolacion hacia los terrencs de la

moral, la moda y la especulacidn religiosa o filosdfica, Este idltimo. como veremos con

% Cf. Beatriz Sarlo. La imaginacidn téenica, p. i3.

53 CF £ Unversal. 4 de qulio de 1926, BH

36 Tste wltimo ¢caso se da cuarndo Tabiada hebla. en unz misma crémea. primero de Xnshnamurti pare despuds
resefier la pelea del cubano Kid Chocelate y pedir, por dinmo. que no se le reproche esto 2 é], sino 2 la "vida
miliple", que condicions sus act:viaades de cromsta (EF Universal, 20 de julio de 1930, BH).

X

¥ Excélsior, 4 de jumo de= 1923, BA.
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detalle, fue uno de los caminos que Tablada frecuentemente siguio, dadas sus inclinaciones
hacia 1a teosofia. Dentro de estas interpretaciones podemos entender la ambivalencia de
Tablada cuando afirma, en 1926, cinco afios después de la publicacion de "Einstein el
Antecristo”, que "en virtud de sarcastica teoria de la relatividad de un Einstein satdnico, 1as
leyes morales aplicadas al crimen singular, dejaban de regir al tratarse de las maximas
hecatornbes y de las carnicerias al por mayor, de las guerras internacionales” .58 Sin duda, un
cientifico pacifista como Einstein lamentaria estas distorsiones de su teoria, que servian
para justificar conductas reprobables. No asi las posibilidades que trajo a la ficcién y a la
poesia. El "teatro de metaforas” que Tablada monia en sus cronicas mantiene aqui su
pathos, pues una de las preocupaciones mas importantes de la época es el tema de la guerra,
especialmente las causas que llevaron a la Primera Guerra Mundial, las huellas indeiebles
que ésta dejé y las medidas necesarias que se juzgaba necesario tomar para impedir que se
repitiera. Entre los principales objetivos de la Liga de las Naciones, fundada en abrl de
1919, durante los tratados de Versalles, estaba el desarme y la instauracion de tribunales
internacionales que pudieran dirimir efectivamente las diferencias entre las naciones y
mantener la paz. Las riegociaciones sobre los mecanismos de desarme fueron lemtas y
probleméticas. La Conferencia de Washington (1921-1922), que buscé establecer reglas
para limitar el poderio naval de Inglaterra, Francia, italia, Japdn y Estados Unidos, levanté
controversias acerca de las proporciones que se deberfan guardar, y la Convencién Mundial
de Desarme, celebrada en Ginebra, no se hizo realidad sino en 1932, después de haber
mniciado reuniones preparatorias en 1926,

Tablada, como buen espiritualista, se refiere constantemente a este tema, ya sea con
el tono profético-apocaliptico mencionado, o comentando obras que "demuestran
cientificamente” su insensatez, como La biologia de la guerra (1918), de George Friedrich
Nicolai, donde se afirma que la guerra a nadie aprovecha, a todos dafia, es absolutamente
innecesaria y, por todo ello, estapida.® También recoge opiniones disparatadas de notables
antoridades, como el gran inventor Tomas Alva Edison, para quien la mejor manera de
detener la carrera armamentista era continuar investigando para descubrir agentes de
destruccion tan potentes (entre los cuales vislumbra la energia atémica) que desestimulen
enfrentamientos letales para el género humano.%® La Conferencia de Washington figura
entre sus preocupaciones,® asf como las dificultades que la industria bélica significd para

38 E1 Universal, 14 de febrero de 1926, BH. Las cursivas son mias
3% Cf El Unrversal. 14 de febrero de 1926, BH.

80 7 Excélsior, 18 de noviembre de 1921, BH.

o1 Idem.
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llegar 2 la Convencidn Mundial de Desarme,®2 o proyectos legislatives como la iniciativa
estadounidense de la "Ley Levinson”, que recomendaba ¢l abandono de la guerra como
arbitrio final de las diferencias internacionales 83

Espiritualismo en Tablada

Segtn Gonzilez de Mendoza, a partir de 1921 Tablada comienza a referirse ¢n sus cartas al
espifitualismo.®* Sin embargo, ¢n una carta dirigidz a Rafael Lopez --fechada "Septiembre
10/1922"--, el poeta comenta: "Hace cinco afics que estudic teosofia, curloso primere,
luego interesado, hcy identificade..."8® Por otra parte, para Héctor Valdés la obra de
Tablada estd llena de "alusiones a estudios teosdficos que marcaron su vida adulta; frases
como ‘cuarta dimension', Telacidn de causa y efecto’, ‘mundo supradimensional, [que]
aparecen con cierta insistencia, abierta o veladamente, 2 partir de la publicacidn de 47 sof y
bajo Ia funa® 5% en 1918. Consideradas estes referencias, podemes concluir gque Tablada se
inicid en el "espiritualismo” entre 1917 y 1918. Pere, jqué entendemos por espiritualismo?
;Qué diferencias hay con respecto 2 los "estudios teosdficos” a los que Tablada tanio se
refiere?

Desde su fase decadentista, Teblada mostrd las inclinaciones por lo oculto que eran
propias de estz faceta del Modemismo hispanoamericane. La combinacion de misticismo,
erotismo, religidn del arte v gusto por lo exdtico, munada a sus lecturas de Baudelaire y
otros autores —compartidas con Iz bohemia dizbolista que frecuentaba-- dieron lugar a
poemas como "Transmigracién”, "Abraxa”, "Onix", y el escandalosc "Misa negra”, los
cnafes llevan, en sus titlos ¢ en su desarrollo, una espiritualided peculiar” Esta se vio
complementada no sdlo por las incursiones de Tablada en la cultura japonesa --las cuales
inclufan un conocimmenio de su trasfondo religioso--, sine también porque 2l poeta le tocé
vivir, desde su adclescencia, en el Colegio Militar, los tipicos enfrentamientos entre

materialismo v espiritualismo,® enfrentamientos que generaron respuestas antipositivistas

62 7. £l Universal, S de noviembre de 1933, BH.

63 Cf. £l Universal, 14 de febrero de 1926, BH.

6% Cf José Gonzalez de Mendoza, "José Juan Tablada v el espritualisma” en Ensayos sefectos, p. 131,

85 José Juan Tablada en la intimudad, p. 179.

66 Cf. Héctor Valdés, "Prélogo a José Juan Tablada, Obres [, p 13.

67 Gonzélez de Mendoza comenta como inicio de esta espintualidad el qus en Florlegto "hay versos en los
que alzase ef alma sobre e! ardor pasionzl. s1 bien ha de verse como predisposicién, a lo més como oscura
intweidn” (Cf. op. cit. p. 132).

68 Cf José Juan Tablada, Le feria de Iz vida, p. 89. En este capitule de sus memorias, Tablada rememora el
encuentro de estas dos cormentes entre los cadetes del Colegio Milmar Un grupo de adolescentes defendia el
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por parte de los artistas,®¥ como se vio en el capitulo dedicado a las relaciones entre la
lteraturz y la ciencia.

Asi, desde el punto de vista filoséfico, el espiritualismo comprende todas aquellas
corrientes opuestas al materialismo, que afirman la presencia de elementos no materiales en
el universo y sostienen que éste puede ser interpretado mejor desde una perspectiva que
otorgue primacia al espiritu. Aunque a Io largo de la historia han existido pensadores que se
ajustan genéricamente a esta caracterizacidn, el término se aplica con mayor propiedad a la
reaccion que se dio contra el positivismo, el naturalismo y el cientificismo, en los siglos
XIX y XX No obstante, cuando Tablada menciona su “iniciacidn espiritualista” no se
refiere ninicamente a este aspecto filoséfico, sino a sus derivaciones en el campo de la
religidn, las cuales le proporcionaron la oportunidad de sumar todas sus experiencias
anteriores en ese canmpo, en una especie de sintesis depuradora de su vida pasada.

Una de estas derivaciones es la teosofia, la cual se presenta como "sabiduria o
ciencia de Dios™! o como "al mismo tiempo filosofia, religidén y ciencia".”? Para sus
adeptos, es filosofia, porque da una explicacion del proceso evolutivo del alma y del cuerpo
de todos los secres; es religidn, en cuanto recomienda un método para acelerar esta
evolucién; y es ciencia, porque frata los dos argumentos anteriores no como creencias
teologicas (dogmas), sino como conocimiento que puede obtenerse mediante el estudio y la
investigacion.™ Ademds, la teosofia no rechaza la intuicidén mistica directa y permanece al
margen de cualquier ortodoxia, ya que se declara no-sectaria, enemiga de fanatismos y
antagonismos religiosos, y abierta siempre a toda religion, pues lo que persigue, en Gltima
instancia, es la verdad, y no la defensa de un credo especifico. Por eso, la teosofia fomenta
¢l estudio comparativo de las religiones, asi como de la filosoffa y la ciencia, y pretende
investigar las leyes no explicadas de la naturaleza y los poderes latentes del hombre.

Algunas de sus ideas centrales son la esencial unidad de todos los seres (y asf la
correspondencia entre el hombre y el universo, v la nmdad del espiritu y de lo divino), la

materialismo, tomando como bandera a Buchner, muentras que otro (el vencedor) estaba a favor de la
espiritualidad, apoyandose en Flammarion.

69 Al respecto, Octavio Paz dice, en Los hijos del lima, que el Modemismo fue la regpuesta contradictoria al
vacio espintual dejado por la critica positivista de Ia religin y la metafisica. Los poetas hispanoamericanos
fueron awaidos no sélo por la novedad del lenguaje de ta poesia francesa de la época, sino por una
sensibilidad y una estética impregnadas por la visidn analégica de Ja tradicidn romantica y ocultista (Cf p.
130).

70 Cf. Anton: Martinez R y Jordi Cortés Morat$, Diccionario de filosofia Herder en CD-ROM, entrada de
"espiritualismo”.

71 Cf H. P. Blavatsky, The Key to Theosophy (1889), capitulo “Theosophy 2nd the Theosophical Saciety",
Theosophical Umversity Press electzonic version ISBN 1-55700-046-8

72 Paola Glovetti, Madame Blavatsky v su teosofia, p. 58.

3 Cf. idem.
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igualdad de todos los hombres sin distincién de raza, credo, sexo, casta o color (Hermandad
Universal). la reencamacion (ciclo fundamental que posibilita la evolucion espiritual), la
ley causa-efecto (karma), la existencia de "Maestros” {seres con evolucién perfecta o
"Mzhatmas®), etcétera.’™ Los principios morales mas importantes que rigen a los tedsofos
som, entre otros, el altruismo, la compasidn, la tolerancia, la caridad v el amor a la verdad ¥
a todos los seres vivos.

De esta manera, podemos afirmar que Tablada, desde temprano, compartid ias ideas
espiritualistas, en el sentido flloséfico y artistico, perc sdlo mas tarde dio el giro hacia la
teosofia.’? Tablada atravesé un periodo de transformacion que lo llevé de una difusa y
tenue espiritualidad a convicciones ya de caricter mas organico --como es el caso Ce la
teosofia--, las cuales mezcld (o recogid ya mezcladas) con avances v descubrimientos

cientificos para llegar a afirmaciones como la siguiente:

Con los flamantes descubrimientos de 1a ciencia ha nacido la cosmo-metafisica.
Lo cual quiere decir que las evidencias espirituales vy tecldgicas no se apoyan
como zntafio en la induccién o la intuicidn humanas, sino en los mismos
ambitos del universo.7¢

De hecho, Tablada consideraba z la ciencia modema como heraldo de una nueva era
espiritual,”” zunque también va habia afirmado que la ciencia, por camincs lentos y
tortuosos, habia llegado a las mismas verdades que la intuicién religiosa sefizlaba desde
hacia miles de zfios.”® En este sentido, Teblada llegd a reconocer y exaltar el papel
precursor de Helena Petrovna Blavatsky --la "moderna sibifa” fundadora de la teosofia-- y
de su libro La doctrina secreta (1888), en la prediceidn de los hallazgos de la ciencia.”™ Ya
en un verdadero arrebato que raya en la pardbola --entendida éstz como narracion de un
suceso ficticio del gue se deduce una ensefianza moral--. Tablada aseverd que la ciencia

prosiituida sélo seria salvadz y absorbida por la metafisica.® Estas oscilaciones, tipicas de

T} CF Paola Grovett, Madame Blavatsky y su teosoffa. p. 59-61.
“F Tablada confiesa que su "despertar espirituzl” acontecis realmente en Nueva York, por las caracteristicas
gspecificas de la cadad: "aqui es donde més necesarios son [los] vidticos, pues aqui es conde mas
répidamente pueden las concreciones materiales ernparedar una alma y enterrarla viva” (Cf El Universal, del
12 de julio de 1925). Nmna Cabrerz citz esta cromca en Ja seccidn "Pensamiento teoséfico” (Nma Cabrera, op.
cir. p. 49}
o Ei Universal, 23 dec agosto de 1929, BH

" Cf. El Universal. 13 de noviembre de 1932, BH.
"8 Cf El Universel, 4 de Julio de 1926, BH

™8 CF. El Universal. 7 de jumio de 1931, BH
S ¢F EF Unrversal, 13 de noviembre de 1927, BH. Tablada descnibe ast o la cencia caldz en desgracia:
"Porque la catdsivofe marcial trajo consigo nwchas otras. La clencia, iras de darse cuenla gue se kabla
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fa amalgama teosdfica ciencia-religién, también son expresadas a través de una serie de
personajes que integran un cuadro:

Con Einstein, pilar del puente cosmico del lado de la tierra, surgioé Ouspensky y
su Tertiwm organum, el otro pilar del puente en el hiperespacio, en la orilia del
maés alla, pilar donde como un atlante estd Clandio Bragdon, el filosofo de la
cuarta dimension. Y sobre ese puente volvieron redivivos para reinar los
Krishna, Budhas y Cristos, los superhombres, senxidioses, inmortales [...J8!

El tone profético con que Tablada une a las tres figuras nos da vna idea de que, ademas de
s contacto con el universo de la ciencia --en el cual Einstein juega un papel primordial--,
hay otros dos momentos decisivos en su peculiar transformacion espiritualista. E1 primero
de ellos fue conocer al arquitecto norteamnericano Claude Bragdon 3 v el segundo, entrar en
contacto con el Tertium organum de Petyr Demianovich Ouspensky. Precisamente a partir
de esos encueniros empezaron a aparecer insistentemente las frases que Héctor Valdés
menciona3 Antes, no es posible encontrar una linea de pensamiento en la escritura de
Tablada que muestre el cruce entre ciencia, literatura, religién y misticismo.

Por tltimo, es necesario mencionar que Tablada, a pesar de su conversidn
espiritualista y su critica al positivismo, no se concebia a si mismo apartado de la ciencia:
"un mistico sin prescindir de ninguna de las disciplinas cientificas”, fue como se definié en
una entrevista en 192934 Por esta misma razon, celebraba el interés de los hombres de
ciencia por el universo metafisico, como sucede en ia declaracion de Einstein de que "la
iinica realidad es el espiritu”, o la de Planck acerca de que la conciencia no depende de la
materia, sino que la materia se deriva de la conciencia %

prostituido en vano, al prestar las alas de sus velivolos v los secretos de sus laboratorios para el miltil
exterminio, Hleva hoy en castigo su aima estrangutada deatro de un cuerpo caduco, perdida en e Jabennto de
los fenémenos, duefia dg verdades a medias, de axiomas truncos y sintiendo que soko una entidad podra
salvarla, pero solo para anonadarla y absorberla al fin: 1a Metafisica”.

8 £ Universal, 25 de agosto de 1929, BH.

82 Segtin relata Nina Cabrera, Bragdon fue inmo amigo de Tablada y estuvo en su lecho de muerte (Nina
Cabrera, op. cit,p 111).

83 Cf. Héctor Valdés, "Prologo a José Juan Tablada", Obras [, p. 15,

¥ Entrevista a L1l-Nahi publicada en £/ Twempo, Guatemala, apud. Nina Cabrera, op. cit., p. 68.

83 Y EI Universal 7 de junio de 1931, BH Ambas aseveraciones aparecen en esta cronica.
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Bragdon ¥ Ouspensky

Claude Fayette Bragdon (1866-1946) fue un importante arquitecto norteamericanc que se
inicid como caricaturista. Con grandes dotes de dibujante, pronio despegd en una brillante
carrera que lo llevd a disefiar edifictos, escenografias y vestuarios para obras de teatro,
lustraciones de revisias, etcetera. Como ensayista, escribio sobre espifitualismo, la cuarta
dimensién, arte v disefio.86

Tablada conocid personalmente a Bragdon el 13 de marzo de 1925, pues asi lo

anuncia en una carta al Abate Gonzalez de Mendoza fechada en "New York, marzo 1925":

Acaba de recibir su carta del 13 del presente. ;Gran dia 13! Mientras usted
pensaba en mi v me escribfa, yo pensaba en usted al hablar con Claude

4

Bragdon, a quien comoci ese dia; Bragdon, autor de Primicias del
Hiperespacio, de Vistas de la 4% Dimension, un superhombye, si los hay, que al
despedirnos, asombrado de mi identificacion con su filosofia, me llamé
'herrano espintual' 87

Como se puede apreciar, a admuracidn v el orgullo con gue Tablada refiere el episodio se
deben no sdlo a la mutua simpatia que ¢l encuentro despertd, sino también a la lectura
previa de las obras mencionadas, las cuzles tuvieron una fuerte y sostenida influencia en su
pensamiento, junto con otras del mismo autor.$8

Tablada declara por primera vez publicamente su adhesién al espiritealisme en una
cronica en la que presenta al movimiento come una "novedad abgoluta”, v a si mismo como
un afortunado pionero en estos campos, que cumple su misién de informar 4 sus lectores en
Meéxico. Anuncia el advenimiento de la revolucidn psiquica v espiritual, profetizada por el
Dr. Bucke, la cual tendra por resultado el nacimiento de la "conciencia césmica” en el
"super-hombre",%° v sefiala como centro de este movirniento al Instituto Gurdjieff.%0 En la

3¢ Entre sus prmcipales obras se encuentram: The Beguiiful Necessity. Seven Essays on Theosophy and
Architecture (1910), Man the Square. A Higher Space Parable (1912), A Primer of Higher Space (The
Fourth Dimension}, to which is Added "Man the Square: A Higher Space Parabie” (1913), Projective
Ornament: The Ancient Wisdom in the Modern World (1915), Four Dimensional Vistas (1916), Old Lamps
Jor New (1923). The New [mage (1928), Delphic Woman (1945). También editd una revista, Architectural
Record, en Iz que Tablada llegé a colzborar.

%7 Nina Cabrera, José Juan Tablada en la intimidad, p. 165-166 Tablada confié 2 su amigo José Maria
Gonzilez de Mendoza que consideraba a Bragdon como su "guia espiritual”.

88 En 1z crénica de £7 Universal del 12 de febrero de 1933, Tablada afirma: "Honra de mi vida y recompensa
quizéds de lo bueno que en ella hava hecho, es 1a amistad que me dispensa Claudio Bragdon. a quien antes de
conocer personalmente tuve por el espintu mas grande en esta nacidn...".

8% Cf. Ef Universal, 24 de febrero de 1974, BH. Sepin Tableda, las "profecias cel Dr. Bucke” sefislan que
actualmente se estin operande res revoluciones: Iz matenal (que resultard del establecumiento de la
navegacion agrea). la econdmica y soctal (que abobird la prepiedad privada y librara 2 la terrz de dos
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siguientte crénica dedicada al tema de la conciencia cdsmica, Tablada vuelve a mencionar a
Bucke y agrega a varios "grandes fildsofos”: Bragdon, Hinton y Ouspensky, situando a éste
dltimo a la cabeza de los tres. Tablada explica que existen tres especies de conciencia: 1}
conciencia simple (se da en individuos superiores del reino animal); 2) conciencia propia
{conciencia de sf mismo, poseida por el hombre); v 3) conciencia cosmica (conciencia de la
vida y orden del universe que integra al hombre en una especie de iluminacién}.?!

En A Primer of Higher Space, Bragdon vincula este proceso evolutivo de Ia
conciencia con el desarroilo de la percepcion del espacio en los seres vivientes. Para ello, se
sirve de analogias dimensionales, en las que se pregunta cuiles serian las posibilidades
perceptivas de seres que vivieran en una dimension (linea) o en dos dimensiones (plano), y
cudles serfan sus actitudes hacia las dimensiones superiores. Gradualmente, la evolucion de
los seres va conquistando espacios dimensionales y sustituyendo la parte trascendental de la
experiencia con el mundo en favor de la parte percibida. Al entender cémo se da este
proceso en las dimensiones inferiores, se puede deducir su funcionamiento en la dimensién
que habitamos: lo trascendente en nuestro mundo se convierte en percibido en la dimension
superior a la nuestra. Por otra parte, Bragdon también llega a la conclusidn de que "our
sense of tinte may be only an imperfect sense of space [...] that which is time for one grade

.
calamidades: la riqueza y la pobreza) y la psiquica y espiritual (que Hevara a Ia conciencia éésmica). El libro
de Richard Maurice Bucke (1837-1902), Cosmic Consciousness (1901}, es fundamental tanto para
Ouspensky, en su Tertiun organuwm, como para los conceptos que maneja Bragdon en sus teorfas.

9 Giorgi Ivanovich Gurdjieff (18727-1949) fue un lider espiriual de origen ruso-armemo que fundé un
movimiento basade en doctrinas de ilurmnacién a través de la meditacién y del fortalecimiento de la
autoconciencia. Sus ensefianzas inchuian una disciplina corporal gue complementé con estudios de las danzas
derviches. Después de un complicado trayecto por Oriente, en 1919 Gurdjieff fundé el Instituto para el
Desarrollo Armonioso del Hombre, en Tibilisi, Georgia. En 1922, lo trasladé a Fontainebleu, Francia, donde
acepté como huésped permanente a Katherine Mansfield, quier se encontraba gravemente enferma. Después
de 1a muerte de la escritora, Gurdjieff cobré notoriedad, y su instituto comenzo a ser frecuentado por figuras
como Serguei Diaghilev y Sinclair Lewis, Entre enero y febrero de 1924, Gurdjieff organizé demostraciones
publicas de sus danzantes en Nueva York, y el 8 de abril fundo la rama neoyorquina de su instituto, cuya
supervision encomendd a Alfred Orage. La cronica de Tablada es inmediatamente posterior a estos eventos,
to cual hace posible que baya asistide a ellos {dado su interés por el teatro} o se haya enterado por la prensa
local. Otros discipulos impartantes de Gurdjieff fueron P. D. Ouspensky, Frank Lloyd Wright v Georgia
O'Keefe.

91 Cf El Universal, 24 de marzo de 1924, BH. Las definiciones de los tres tipos de conciencia, atribuidas por
Tablada 2 "sabies modemisimos”, son wraducciones exactas de to que dice Bucke en Cosmic Conciousness,
Sin embargo, tanto estos pasajes como aquellos en los que se habla de las tres revoluciones (estos si
acreditados por Tablada a Bucke) figuran como extensas citas comentadas en el Tertium organum (Cf. P. D.
Ouspensky, Tertium organum. A key to the Enigmas of the World, pp. 281-292. Esta coincidencia, aunada a la
mencién del Instituta Gurdjieff, al anuncio de que el nuevo movimento tiene un apdstol equiparable a
Anstételes (autor del Organum) y a Kant, el cval profundiza en los temas de la cuarta dimensidn, llevan a
pensar que Tablada habia leido el Tertium organum cuando escribié la ¢ronica del 24 de febrero de 1924, a
pesar de que no menciona explicitamente a su autor.



of consciousness is space for the next ascending grade”,9? idea que toma de la obra de
Charles Heward Hinton.%? La suma de estas 1deas da como resultado que la evolucion de la
conciencia en el hombre puede levarlo a la verdadera cuarta dimensién,® en otras palabras,
a superar la barrera del tiempo ¥y asi percibir el mundoe de lo trascendente, de lo espiriwal. v
comprenderlo cabalmente.

Bragdon se extiende sobre este tema claborando pardbolas fantasticas como Man.
The Sguare® en Ia cual se interpretan v combinan La deoctrina secrete de Blavatsky v el
Apocalipsis de San Juan, para producir unz trama &l estile de la novela alegorica Flatiand,
del inglés Edwin A. Abbott:® tres profetas (cuadrados) --Planelove, Planewisdom y
Planebeauty--, que viven en un mundo planc habitado por poligones, escuchan de un
"Christos” (cube) el "Sermon on the Plane”. El "Christos” ha descendido 2 esa dimensién
sacrificindose, desdoblande su naturaleza cibica, en un desarrollo en el plano, como si se
tratarz de una figura para armar. Segin sus ensefianzas, la naturaleza ciibica es el verdadero
individuo, mientras que las figuras planas son personalidades, "imigenes iluscrias” que
resultan del pase del cubo a iravés del plano. Es necesario elevar la conciencia plana a la
clibica para comprender este iransito de "encarnaciones” y la "ilusidn del tiempo”. De esiz
manera, s¢ entiende que, si para Tablada, por una parie. la cuarta dimensidn es el tiempo
(segin la crénica "Einstein el Antecristo”), por otra, "la cuarta dimensidén o hiperespacio es
un nueveo aspecto maravilloso de la Tierra Prometida y la conciencia cdsmica es una
iluminacidn... jun estado de gracial"®’ También ia proximidad de ambas propuestas acerca
de la fragmentacién o de la unidad o del mundo provoca que, en ocasiones, el término

82 Claude Bragdon, 4 Prumer of Higher Space, pp. 13-17. Bragdon da el gjemplo de un guszmo cuya
conclencia pecesitz tiempo para examimar un 4ngulo o un agujero, mieniras que nosolros podemos percibir
cualeuiers de esas figuras de una forma simultanes, es decir. sin que intervenga el tiempo.

%3 ). Charles Howard Hinton. "Speculations on the Fourth Dimenston” en Scientific Romences. Vol 2
(1883), pp. 72-74. Para vna reflexion interesante scbre el papel de Hmton en el desarrolle def tema de la
cuaria dimensién véase Lindz Dalrymple Henderson, op cir, pp. 26-31.

5+ E] :ema de la cuerta dimension es bastante complejo v sorprendentemente antigno. Como veremos con mas
detalle en el proximo capitule, tiene sus rafces en el desarrollo de 12 geometria El surgimento, por una parte,
de las geometrias no-euclidianas y, por otrz, de las geometrias multidimensionzles, s¢ vio complementade
con la idea de que la cuarta dimensidn podria no ser una cuestion puramente espacial sing temporzl.

95 Tablada se refiere 2 esta fabula en EI L'niversal, 7 de febrero de 1926, BH, como e! "Sermon de la
Montafa' de Crisio, raducide a términos de la Cuarta Dimensidn” vy, en £{ Unfersal, 23 de marzo de 1930,
BH, como "¢l poema moderne més cabal: Man the Sguare, para explicarnos no sdlo Iz crucifixian de Cristo.
el divino, scbre nuestras tres dimensiones, sino ‘la mansién de m Padre, en que hay muchas moradas'. como
en el Hyper-Cube superdimensional caben infinitos cubos nuestros...".

% Ep el siguiente capitulo, treto con més detalle tanto la obra de Edwin A. Abbott como la de Charles
Howaxd Hinton.

97 ET Universal 24 rrarzo 1924, BH.
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vrelatividad”, identificado con la figura de Einstein, pueda convertirse en un signo ominoso
de la disolucién v el caos de los valores.

Ademis de este aspecto religioso y mistico, otra de las caracteristicas de la
formacion de Bragdon que atrajia a Tablada era su vinculo con el mundo del arte v su
oposicién a los "sacerdotes del industrialismo, hijo bastardo de Ia tiencia”, que mecanizan y
lenan de fealdad el mundo.%® Tablada iba frecuentemente al teatro y asistié a las
representaciones de Hamlet y El mercader de Venecia, cuyas escenografias fueron
realizadas por Bragdon, cuidando el simbolismo de la decoracion abstracta, el color vy el
vestuario, tode bajo su concepcion del teatro como templo sagrado en el que concurren
todas las artes.’® Las reflexiones de Bragdon sobre arquitectura, urbanismo y msica, con
sus proyecciones espiritualistas, también fueron materia de las crénicas de Tablada,!® as{
como su pensamiento acerca del papel espiritual de la mujer en la sociedad, los peligros que
corre, el principio femenino en ascenso, su relacién con el masculino y su integracion en
una "fraternidad deélfica”.!%

Bragdon hizo la primera traduccion al inglés del Tertium organum de Ouspensky en
1920.102 Por eso, en sus cronicas, Tablada frecuentemente se refiere a 1 como "revelador de
Ouspensky”. Aunque el cronista, como vimos, coloca a la cabeza del grupo de "grandes
fildsofos” a este ultimo, reconoce que ambos simultineamente escribian obras muy
semejantes: el ruso su Tertium organum y Bragdon sus Primicias del Hiper Espacio y
Vistas de La Crarta Dimension.\®

Petyr Demianovich Quspensky (1878-1947) fue un pensador ruso nacido en Mosct
que, originalmente formado en clencias naturales, psicologia y matemdticas, pronto
abandond el positivismo reinante en el medio cientifico para dedicarse a los estudios
esotéricos, en los cuales se inicid a través de la teosofia. Desde entonces, sus escritos
buscaron conciliar esta doble formacién.'®* A diferencia de Bragdon, su enfoque esta

98 ¢ EI Universal, 26 julio 1923, BH. En el capitulo "Observations on Dynamic Symmetry", de Old Lamps
for New (1925), Bragdon sefiala que 1z velocidad y el maquinismo son fatales para el arte.

9% Cf. El Universal, 15 de poviembre de 1925 y 7 de febrero de 1926, BH.

100 of £} Universal, |1 de marzo de 1926, BH.

101 ¢f El Universal, 14 de octubre de 1928, BH. Bragdon desarrolla estos conceptos en The New Image
(1928), libro comentado por Tablada en esta cronica.

102 Bragdon descubné el Tertium organum (primera version, 1911) en 1918 y colabord con el ruso Nicholas
Bessaraboff para traducir 2! inglés su segunda version rusa {1916} y publicarlo en su editorial Manas Press.
Cf. Linda Dalrymple Henderson, op cit., p. 187.

Y03 of. El Universal, 7 de febrero de 1926, BA. Linda Dalrymple Henderson también sefiala esta coincidencia
temporal y recoge la noticiz de que Ouspensky quedd muy impresionado al leer Man the Square, porque,
segun €1, mostraba que existia una manera de pensar conmin {op cii., p. 187).

104 Ouspensky viajé por Egipto, Turquiz, Ceylan e India y en 1915 conoctd a Gurdjieff, de quen fue
discipulo v colaborador. En 1917, huyé de la Revolucién Rusa y anduve errante hasta llegar a Constantinopla
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anclado mucho més séiidamente en la filosofia y en la psicologia. Por eso, presenta su
Tertitm orgamwm come una continuacién del Organum de Arstodteles y del Novum
organum de Bacon. Como este ultimo, se propone "quemar los idolos”, pero los idolos del
mundo zctual, que son el tiempo y el espacio. Con ello, el hombre podra acceder al "mundo
de las causas”, de los noumenos, que Kant habia vedado, y esto puede lograrse gjercitando
la conciencia cosmica, conciencia de Ja organizacion del universo.

El didactisme de Quspensky v su poder de persuasion son muy eficaces, como bien
lo apunta Bragdon en €l texte introductorio a su raduccién, v como da fe el fervor que tuvo
Tablada por esta obra. Quspensky comienza con una revision de la teorfa del conocimiento
para mostrar la insuficiencia de Jos enfoques positivistas. Estos atan la conciencia 2 la
percepcion limitada de los sentidos y a su existencia materizl ¥ le niegan el acceso a las
realidades metafisicas. Con una estrategia similar a la que utilize Bragdon (ambos la toman
de Hinton vy de Abbott), Ouspensky recurre & las analogias dimensionales para sugerir la
existencia de la cuarta dimensidn espacial v de los hipersdlidos. Asi, todo cuemo
tridimensional es una seccion de un cuerpo tetradimensicnal y el tiempo se convierte en el
limite de nuestro sentido espacial.!®® Tanto en el caso de Bragdon como en el de
Cuspensky, los aspectos temporal v espacial de la cuarta dimension se armonizan para
producir una realidad superior.!® Lo que para Bragdon es el "verdadero individuo", que
adquiere diferentes personalidades al atravesar esta dimension, en Ouspensky es el Linga-
Sharir de la filosofia hindy, una esencia que es siempre idéntica desde el nacimiento hasta
la muerte, a pesar del cambio de la materia. Quspensky toma esta referencia hindd de Le
doctrina secreta de Blavatsky, pero, curiosamente, de inmediate aborda el tema de la
geometria no euclidiana, la metageometria ¥ la cuarta dimensién, a través de 4 New Era of
Thought de Hinton. 197 E contraste ¢s muy efectivo, pues aprovechs el prestigio cientifico
de una herramienta como las matemdticas para afimmar la existencia de una realidad
metafisica. En este sentido, Ouspensky también recurre a los enfoques clentificos de 1z vida

psiquica para apzalizar los fendmenos como sensacidn, percepcidn, conceptualizacion,

en 1920. Al afio siguiente, se ¢stablecid finalmente en Londres, en donde participd en la fundacidn del
Instituto Gurdjieff. Durante la Segunda Guerra Mund:zal, vivié en los Estados Umdes y regreso a Inglaterra en
1947 A partir de 1922, se 2lejé de Gurdjieff y se dedict a consolidar su perspectiva filoséfica. Escribid en
ruso The Fourth Dimension (1909), Tertium Organum (1911) y Kmnedrama (1913), y en inglés, A New Model
of the Universe (1931), Strange Life of fvan Osokin (1947), In Search of the Miraculous (1949), The
Psychology of Man's Possible Evolurion (1950} y The Fourth Way (1857).

105 . Quspensky, Tertium organum. A Kex to the Enigmas of the World, pp. 28-44.

106 (7 Linda Dalrymple Henderson, op ciz. pp. 191 ¥ 249. Al contrario de lo que sucede en The Time
Machine de H. G. Wells, en donde la cuarta dimensidn es puramente niempo, en los dos casos se mantiene
esta dualidad.

W7 Cf Quspensky, Tertium organum A Key to the Enigmas of the World, pp. 45-50.
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intuicidn, instinto y lenguaje, sus lmitaciones y su situacion en las diversas formas de vida
v espacios dimensionales. Ei contraste entre misticismo y religidn impresioné mucho a
Tablada, especialmente en lo que se refiere al tema de la cuarta dimension, tema que
explicd, siguiendo a Quspensky, en sus aspectos geométrico, temporal y de espacio
noumenal para la expansion de la conciencia en el cosmos.[%

El concepto de "conciencia cosmica” que Quspensky utiliza también proviene de las
ideas de Bucke. Sin embargo, Ouspensky rechaza la aplicacién de lo que califica como
evolucionismo ingenuno y dogmatico a las relaciones entre los distintos tipos de conciencia
{Simple Consciousress, Seif Consciousness y Cosmic Consciousness) y opta por um
enfoque simultaneista, que no segmenta y falsea, en un esquema lineal y simplista, lo que €l
filésofo raso propone como unitario, no lineal y complejo. Para Ouspensky no es valido
suponer que los diferentes tipos de conciencia —que se hallan gjemplificados en los diversos
seres ammal-vegetal, ammal y humano-- se insertan en una cadena evolutiva tinica e
inevitable, paralela a Ia biologica. El enfoque de Ouspensky sobre los tipos de conciencia
no e restringe a vna esquema de etapas evolutivas, sino que agrega la idea de niveles de
conciencia, que pueden manifestarse simultAneamente, es decir, en el hombre pueden darse
momentos de conciencia tipo animal o vegetal. Ademas, el surgimiento de la razon en el
hombre da mayor complejidad al proceso, pues, a la evolucién inconsciente y colectiva de
la mente animal se suma la voluntad, v la conciencia del propio desarroilo evolutivo, del
hombre, como individuo. Es decir, el hombre es conciente de sus esfuerzos por evolucionar
hacia la conciencia c¢dsmica —por lo gue tiene una responsabilidad moral-- ademés de que
participa de los otros niveles de conclencia inferiores. 199

Quspensky también amplia el ndmero de formas de conciencia, de las wes,
propuestas por Bucke, a cuatro, que ceinciden con el niimero de dimensiones manejadas en
su estudio: 1)} conciencia latente (instintos, sentimientos subconcientes); 2) conciencia
simple (emociones con eventuales chispazos de pensamiento); 3) intelecto (momentos de
conciencia propia y chispazos de conciencia cosmica); 4) conciencia propia (con principios
de conciencia cdsmica). Estas formas de conciencia también pueden ser localizadas en
formas de vida {materia viva, animales, hombre y hombre superior), tipos de légica, formas

de accidn, de conogimiento, ciencia, y otros aspectos. Estos distintos niveles conforman un

108 o Bl Universal, 20 de abril de 1924, BH. Esta cromea lleva por titulo "Las concepciones de la cuarta
dimensién y del hiperespacio” y es la tercera que Tablada dedica especificamente al tema del despertar
espintuat.

109 ¢ Quspensky, Tertium organum A Key to the Enigmas of the World, pp. 292-294
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complejo pero didictice cuadro-resumen --siempre con cuatro fases— del que Tablada se
sinad frecuentemente. 110

Une de los aspectos mas importantes que llamaron la atencidn de Tablada hacia el
pensador Tuso, ademas de sus reflexiones acerca del amor como parte integral del desarrollo
de la conciencia césmica, fue la revaluacidn del papel del artista en la sociedad modema v
su caracter prometeico en la via hacia la nueva ers, Iz nueva raza, la nueva humanidad.

Quspensky propone lo siguiente:

At the present stage of our development we possess nothing so powerful, as an
instrument of knowledge of the werld of causes, as ari. The mystery of life
dwells in the fact that the noumencn, 1.¢., the hidden meaning and the hidden
function of a thing is reflected in its phenomenon. [...] The phenomenon 1 the
image of the roumencn {...] Only that fine apparatus which 1s called rhe soul of
an artist can understand and feel the reflection of the noumenon in the
phenomenon. In art it is necessary to study "occultism"” --the hidden side of
life. The artist must be a claire voyant: he must see that which others do not
see 1l

La tarea que Ouspensky encornienda al artista fue asumida por Tablada ampliamente en sus
crénicas, como hemos visto. El entusiasmo con que recomendaba la lectura del Tertium
orgasumt, 12Mo a sus amigos como a los lectores de sus columnas, lo llevé en un momento
a lamentar que la primera edicion en espaiiol hubiera sido hecha en Guayaquil, en 1636, ya
que. segiin aclara, €l habia sido el primero en Hispanoamérica en divulgar al pensador
tuso.liZ Quizd este reclamo haya motivade gue Ediciones Botas publicara, en 1937, una
versién mexicana.!'3 En la "Dedicatoria” incluidz en esta edicidn, el traducter, Antonio
Manero, aparte de elogiar a Cuspensky, reconoce a Tablada su labor de difusidn: “El ilustre
escritor mexicano, José Juan Tablada, divide a los hombres ¢ dos categorias: los que han

leido Tertium organum y los que ne lo han leido”. El nombre del poefa mexicano se
8 Y q p

U'C s pesar de los reparos de Quspensky a las ideas de Bucke vy de su la divergenciz en el niimero de
conciencias que manejan, Tablada continué aplicando el esquemna mpartita, quizé porque su gradacién es més
sencilla. En cambio. cuando se trata de asuntos dimensionales, uthzd la divisién de cuatro fases.

2% P, D. Quspensky, Tertium Organum. A Key 10 the Enigmas of the World, p. 145,

112 Cf. Excélsior. 14 de noviembre de 1936, en CD-ROM Rodolfo Mata (coord.). México de die y de noche.
Tablada cita Ia traduccion de Lydia Henriques: P. D. Cuspensky, Ter tiun: Organum, Guayaquil, Jouvin, 1936.
"3 p_ D. Quspensky. Tertium QOrganum. Una clave para los musterios del mundo, version de Antonio
Mararo. 233 pp Los datcs de 12 edicion son meompletos en cuanto a la lengua v afie del onginal utilizado.
Por el contenide. y por la ausencia especifica del capitulo que menciona a Einstein, puede tratarse de Iz
edicion rusa de 1911, o de una edicidn resurnida por conventencia de la editorzal, ya que Manero anuncia que
na Tadujo "hteralmente” sme que bused une "orme sintdnca de explicanidn miegral de 12 obra”.
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encontraba ya fuertemente identificado con la presencia de las obras del pensador ruso en
México.

Poesia de la cuarta dimensidn

Héctor Valdés recogid, en un apartado que lleva el titulo de "Intersecciones”, dentro del
volumen Obras [ Poesic de José Juan Tablada, varios poemas inciuidos en libros,
manuscritos y publicaciones periddicas con el objeto de "dar forma a lo que fue el proyecto
mas ambicioso del poeta: un libro que contuviera su tltima produccion poética ajustada a
las ideas filosofico-religiosas que surgieron de sus estudios de teosofia".!!# Este proyecto es
comentado por Gonzélez de Mendoza en su articulo "La obra inédita de José Juan Tablada”,
donde relata cdmo Tablada era dado a anunciar proyectos que iban mudando con el paso del
tiempo y que incluse nunca llegaban a imprimirse. Acerca de "Intersecciones” comenta: "E}
18 de octubre de 1923 escribia José Juan en una carta: "Tengo en prensa mi libro de versos
Intersecciones'. Llamaba 'supradimensionales’ a esos poemas y anunciaba que estarfan
ilustrados por Diego Rivera, José Clemente Orozco, Adolfo Best Mavgard y Miguél
Covarrubias."! 15 Para entonces, Tablada se encontraba a punto de convertirse al evangelio
del Tertium organum y de leer a Bragdon y entablar amistad con él. Sin embargo, el
caricter "supradimensional” de estos poemas pudo haber tenido también otro origen. El
terma de la cuarta dimension habia desempefiado un papel muy importante en el desarrollo
det cubismo pictérico, corriente a la que Tablada estuvo atento, especialmente en lo que se
refiere al trabajo de los mexicanos Rivera, Best Maugard y de Zayas, quienes, en Parfs 0 en
Nueva York, conocieron estas especulaciones vinculadas a interpretaciones de las

geometrias no-cuclidianas.’*® Un buen ejemplo de este tipe de contacto es Ia "psicografia”

114 Fosé Juan Tablada, Obras I, p. 626.

1% José Gonzilez de Mendoza, Ensayos selectos, pp. 136-140. En ofra carta a Gonzilez de Mendoza --
recogida en ¢l libro de Nina Cabrera, José Juan Tablada en lo intimidad, y fechada "New York, marzo
19/25"-- el poeta, después de expresar su deseo de viajar "a Espafia, de incognito, para preservarme de
contaminadoras promiscuidades literariag, y teniendo por compafiere a Ud.", dice “irfamos como agentes
viajeros de un producto que huciera el vacio en tomo mmestro: v. g tesseractos y otras inconcebibles baratijas
de Ja "Gran Equis a la cuarta potencra” gue forma la dnica cardtuia posible de mi préximo y quizas dltimo
libro de versos, del cual, como vislumbre de la verdad, ¢l prélogo en prosa es quizds lo mejor” (p. 164).

16 ¢f Linda Datrymple Henderson, op. cit., pp. 165-237 y 300-313 Ademds de mencionar a los autores
mexicanos, Henderson da varios nombres de publicaciones que 2bordaron el tema, como 297, Camera Work
y Comoedia, gue le eran farmliares a Tablada. Comoedia es mencionado por Tablada en "Artistas mexicanos
en Europa”, £] Diario, México, 22 de julio de 1912, comp. en Los dias y las noches de Paris, pp. 253-256, y
en El Universal, 17 de enero de 1926, BH El trabajo de Steiglitz en la revista 29/ es comentado en E/
Universal, 15 de febrero de 1931, y en £7 Universal, 17 de enero de 1919, BH. En ésta dluma crénica,
dedicada a Marws de Zayas, Pal-Omar y Juan Olaguibel, se menciona también la revista Camerg Work



de Tablada necha por Marius de Zavas para ilustrar Li-Po v olros poemas, Cuy0s trazos
sminenternente geomeiricistas se unen 2! wso de Vrmulas mateméaticas, que funcionan

I ¥ed

como jeroglificos ce las investigaciones supradimensionzies de los cubistas.! ¥

Los poemas recogidos en el apartado "Intersecciones” tienen varias referencias a la
compleja conversion espiritualistza de Tablada, especialmente al asunto de lz cuarta

W7 Cf. £ Universal, 17 ée enero de 1919, BH. En esta crdnica, Tablada define "psicografia” como "la imagen
de unz persona, no fotogrdfica u objetiva, sino filtrada a trevés de la subjenrvidad del artista que iz
descompone como un prisma el rayo solar torméndole en espectro”,
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dimensién. La huella de la filosofia antiposttivista de Quspensky es clara en el siguiente
ejemplo:

CIENCIA POSITIVISTA

jCiencia, déjame s6lo como un nifio

de alma aténita y pupilas asombradas

en la dimension ultra de los cuentos de hadas!
iOh, Ciencia que te arrasiras en un plano
unidimensional, como un gusano!...

Déjame en medio de mi mundo astral,

entre los arco-iris de su esfera de cristal:

1M arco-iris, escala de Jacob

que une este mundo con la Cuarta Dimension!!18

Aparte del mego por conservar la pureza e inocencia de la infancia, Tablada agrega una
referencia a las analogias dimensionales, utilizadas por Hinton para explicar el concepto de
la cuarta dimensidn, y adaptadas por Quspensky para criticar a 2 ciencia. La imagen del
gusano también aparece protagonizando el siguiente poema:

FABULA X4

Aqui en el mundo de Ia 32 dimensidn
s0fid la oruga ser faradn,

(No hay a una momia nada

tan semejante como una crisalida.)

Y aunque en ¢l hiperespacio

sean momias y crisdlidas

fragmentos de una misma interseccidn,
Psique de mariposa reflejard en su iris
El Ojo Césmico de Osiris...

Alli, en la 42 dimensidn...}1®

Tablada fusiona la utilizacién de animales en sus poemas con sus nuevas creencias
espiritualistas. El tema de la metamorfosis, que une el fin de una vida con el despertar hacia

otra, e ubica tanto en la realidad cotidiana (y tridimensional), como ¢n e} hiperespacio, La

118 José Juan Tablada, Ghras f, p. 547, tomado onginalmemte de José Juan Tablada en la innmidad, p. 99
119 Jasé Tuan Tablada, Obras 1, p. 601.
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momia més como Imagen emblemética del deterforo que como preparacién para la
inmortalidad de la vida de ultratumbsa, v ia crisélida, como simbolo del alma envueita en [a
materia terrestre, comparten tna misma inferseccion. Ambas se presenten como fragmenics
porque, para (2 filoscfia cel hiperespacio, la existencia en el tiempo s producto de nuesiros
limitados sentidos, que perciben como une sucesion de secciones tridimensionaies, 10 que
en la realidad superior de la cuarta dimension es un solo cuerpo tetradimensional. Psigue, et
alma, la mariposa liberada, corresponde a este cuerpo de realidad superior. El "ojo cdsmico
de Osiris" --el Ouadzz gue simboliza "al que alimenta el fuego sagrado de la intehgencia
del hombre". es decir, a Osins--'?0 reflejindose en el iris de Psigue, representa [z
percepcidn intelectual como una percepeidn superior, propia del alma lberada del cuerpe.
El poema también toca ¢l tema de la evolucidn espintual: la oruga que quiere ser faradn
(ambicion desmedida) corre el riesge de confundir la crsdlida (vida latente, suefio
transformador del alma) con la momia (cuerpo deteriorado, prisién del almz). El titulo
también es significaiivo por ser notacién matemdtica, equis (inedgnita y encrucijada,
"interseccién™), a la cuarta potencia o dimensidn.

La utilizacién de imagenes y simbolos en "Fabula X" es mas poderosa y compleja
que en "Clencia positiva”. Usa menos conceptos v, por ello, hace resaltar st calidad estética
pot encima de sus intenciones didécticag o intelectuales. No sucede asi con otros poemas,
como "Oro aclage” v "Fuerza vital", incluidos en Los mejores poemas de José Juan
Tablada, tos cuales se convierten en simples vehfculos de tesis espiritualistas. Veamos los
fragmentos que dan inicio a "Fuerza vital™:

FUERZA VITAL

Que tode sea vibracidn

Y nada més que movimiento,
Es Omega de la razén,

Alfa de renunciamiento,
Brasa de purificacion...

La Fuerza es lo absoluto; Ia Causa
Unica. Lz Teleologia

Alli late, en ella se encauza

Y no hay mavor sabiduria!

Por fin se reposa mi alma
De zquel vuelo clego v atroz,

126 ¢ Juan-Eduardo Curlot, Diccionario de simbolos. p. 339.
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Y ya sin angustias vy en calma
Oye una verdad que la ensalma:
iLa Fuerza es Brahma, ¢l Logos, Dios!

Idénticos en tal vistumbre
Atomos y universos ve...
iOh recéndita certidurnbre,
Surfa una Hama de tu lumbre
Y mafiana... serds nu fe!l2!

[.]

Como se menciond en el primer capitulo, la transformacién de abstracciones en
sensaciones, su concretizacion, contribuye a atenuar la funcion instrumental del lenguaje y
a reforzar su cardcter poético. Esta operacion también aproxima los objetos de la ciencia --o
de la teosofia, en este caso-- al lector, los hace mas familiares al comin de Iz gente,
especialmente a través de imagenes y metaforas. "Fuerza vital" es un poema que esté lleno
de objetos abstractos: "vibracién”, "idea", "movimiento", "Fuerza”, "abscluto”, "Causa
Unica”, "Teleclogia”, "Logos”, etcétera. Al igual que los objetos mas proximos al discurso
cientifico --"atomos" ¥ "universos”--, estas abstracciones no tienen cuerpo, como si lo

non noi

poseen "crisalida”, "mariposa”,

LU R I )

momia”, "ojo”, "oraga y "faradn". Ademas, el poema esta
planteado como una plegaria que, cuando adopta un tono personal, es para transmitir €l mea
culpa tabladiano, que lo acompailé en su conversidn teoséfica, y para entregar al lector, de
una manera didactica, los conceptos espiritualistas propios de este credo.

En cambio, el siguiente poema, al igual que "Fébula X4" maneja de una manera

mas exitosa ia transmisidn de una ensefianza moral:

MADRIGAL

Mientras te miras al espejo

Ia Muerte, por detras,

va raspando el azogue con el dedo.
Y sufriras, mas luego

a través del cristal veras el cielo.122

121 José Tuan Tablada, Los mejores poemas de José Juan Teblada, p. 157
122 305é Juan Tablada, Obras f, p. 584-385
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A primera vista, se trata de un poema como tantos que se dedican 2l tema de lza muerte v la
fugzcidad de la vida. Sin embargo, considerando la fermacién de Tablada, es posible hacer
una lectura en Ja que algunos motivos de Ta Teosofia y de la filosofia de Iz cuarta dimensidn
pueden ser identificados, Como veremos con mas detalle en el proximo capitulo, 2 través de
los espejos es posible establecer un ciertc contacto con la cuarta dimensidn, pues los
objetos reflejados en ellos aparecen "rotades”, por ejemplo, 12 mano derecha se muestra
como izquierda, etcétera. Hinton usaba los espejos para entrenar la percepcién y lograr
intuir la cuarta dimensidn. Ademas, la muerte, que se encuentra iras el espejo —el mas alld,
el mundo de los espiritus, la realidad superior de la cuarta dimensién-- va a combatir la
¢golairia narcisista del que se mira amorosaments (se trata de un madrigal, una
composicién amorosa), para conducirlo, después del sufrimisnto, a la contemplacion del
cielo. Desde luego, esta lectura es una entre las varias que se pueden llevar a cabo. Parte dei
acierto del poema se debe a esta flexibilidad: los temas abordados ne son exclusives de la
Teosofia o de la filosofia de la cuarta dimensidn. La brevedad v el carcter concreto de las
imagenes que mangja también coniribuye a que ¢l poema sea ameno, accesible v cercano al
lector, condicion que no se logra en las abstracciones didacticas de "Fuerza vital”.

Par tdltimo, me gustaria sefialar la presencia de la Teoria de la Relatividad v su
popularizacidén en algunos poemas de Tabladz. Como vimos anteriormente, la noticia de la
visita de Einstein a Estados Unidos, en mayo de 1921, llevd al poeta mexicano 2 escribir su
cronica "Einstein el Antecriste”. En ella se muestrza muy impresionado acerca de la
confirmactdn de Ias teorias einstenianas que, entre oiras cosas, explicaban la distorsién de
las orbitas ovales alrededor del sol v la desviacién que sufren los rayos luminosos al
atravesar un campo gravitacional. Para enionces, Einstein ya era una celebridad y sus
teorias babian alcanzado una amplia divulgacion, que fue prestandose a varics tipos de
interpretaciones. Las ideas de que el universo es un continuo espacio-liempo de cuatro
dimensiones v de que la presencia de matena produce 2 su alrededor una region de espacio-
tiempo curve ya habian comenzado a estimular la fantasia de los artistas. Sin embeargo, lo
que era un modelo fisico de la realidad auxiliado por las geometrias no-euclidianas, pronto
perdio su densidad matematica y comenzd a manejarse sencillamente como "espacio curvo”
¢ "curvatura del espacio™. La primera huella de esta idea aparece en la crénica "Einstein el
Antecristo”, cuando Tablada afirma que, entre las expresiones que ha despertado el "influjo
obsesor” de la Teoria de la Relatividad, estd la de que "la gravitacion se debe a una
torcedura del espacio.”!?® La 1magen es ztractiva por su plasticidad vy se repite en el

siguiente poema:

123 Exedlstor, 1° mavo 1921, en £H.
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DUELISTAS
{Tiempo curvo)

Sus sendas halas
dan la vucha a la tierra en un instante
y ambos caen heridos por la espalda...124

Este haikai de aliento cosmico, que fue publicado por el PEN Club de México, en 1924,
junto con otros poemtas, aprovecha la idea del espacio curvo para construir la imagen de un
pequefio drama fratricida. Ambos duelistas fallan sus disparos, en un enfrentamiento que
tipicamente se daba por cuestiones de honor, pero acaban, paraddjicamente, hiriéndose por
Ia espalda, a causa de la curvatura del espacio. Aunque esta es la manera simplificada en
que originalmente se presentd la metafora del espacio-tiempo curvo, el poema ya incluye,
en ¢l subtitulo, su ransformacion 2 “tiempo curvo™. Tablada da la explicacion de este nuevo
concepto en una de sus cronicas:

Ei "tiempo curvo” de Einstein es la gran sintesis de ese fendmeno que
comprende desde la sucesion de las estaciones hasta la repeticion de hechos
histéricos en las sociedades y de estados de alma en el hombre. La espiral es el
arquetipo por excelencia y st en Iz Edad Media la humanidad volvié con la
astrologia a la religion astral de los caldeos, superéndola en organizacion, torna
hoy a la astrologia enriqueciéndola con las conquistas de la astronomia,
afiadiéndole el céicule de probabilidades y coordmandola con ofras ciencias
sucedaneas.

Lz historia se repite, pero mejorandose; el punto que completa el ciclo estz en
un plano muy superior al que lo inicid; en rigor el ciclo no es un circulo, sino
una espiral, un anillo de la espiral de la evolucidn ascendente. 123

Desde luego, el cambio esta relacionado con las creencias esotéricas de Tablada. La idea del
desarrollo helicoidal de Ia historia --que también establece puentes entre la geometria y el
progreso moral— se encuentra en 4 Primer of Higher Space, de su amigo Claude
Bragdon,2¢ aunque también tiene que ver con la idea que repite Tablada del "mundo
esenciaimente ciclico” de Oswald Spengler.1?” La referencia a Bragdon vy a Ia extrapolacién
esotérica de las ideas einstenianas por medio del concepto de "tiempo curvo” ya habia sido

124 Jos¢ Juan Tablada, Obras I, p- 397.

125 g7 Universal, 6 de mayo de 1928, BH,

126 ¢ Claude Bragdon, 4 Primer of Higher Space, plate 16.

'27 Tablada se refirié mas tarde a esta idea de Spengler (GF £/ Universal, 2 de marzo de 1930, BH)
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expresada en una cronica anterior en que Tablada relata como una amiga suya lo habia
sorprendido pidiéndole que le presentara a Claude Bragdon, pues deseaba conecerlo ya que
habia leido sus libros v otros relacionados con el tema de la cuarta dimensidn. Refiriéndose
a Bragdon. Tablada explica:

Lo gue "comienzan a comprender” esos espiritus, los mejor organizados para la
intwicién. es que ¢l mundo, en virtud de una ley semejante a la del "tiempo
curve” de Einstein, estd entrande en la espiral de la evolucidn a la misma zona,
pero en un planc mas alto, en que se ha encontrado en otras épocas de divina
revelacion y de fervor espiritual y adonde los pesados muros que nos separaban
del musteric, se vuelven tenues y se diafanizan hasta hacerse transparentes v
dejamos ofr las palabras del Verbo que pondréd fin 2 las angustias
espirituales...!?8

AMas tarde, Tablada se referird sintéticamente a este fendmeno, que juzga acentuado en
zquella época como en ningin ofre tiempo, como "el retermo ciclico del tiempo curvo,

e

vagamente presentido en el proverbial 'la historia se repite™. 2% El siguiente poema, tomado

del conjunto "Jaikéis de Brumel”, refleja en forma poética la idea del "tiempo curvo™

ESPEJO (Convexo)

El tfempo es curvo y el Destin-

0 junta cuna vy ataid

iMedita, oh Brumel, 1z eterna virtud
de vivir ¢} Principio del Finlt3¢

Hav similitudes tematicas con "Madrigal” y con "Fébula X#". Con el primero comparte la
imagen del espejo v con el segundo la idea de la unidn entre nactmiento v muerte. La
presencia de un imperativo moral, vehiculadz a través de metiforas surgidas del
cruzamiento enire la ciencia y el esoterismo, es constante en los poemas comentados y da

vna idea de las posibilidades que trajeron este tipo de contactos.

$23 £F Universal, 28 de marzo de 1926, 2H

2% FI Universal. § de abnt de 1933, BH.

‘3 José Juan Tablada, Cbras 7, p. 566. Héctor Valdés da la referencia. Letras de Meéxco, No. 16, lo. de
octebre de 1937, p. 2. Hace la acleracién de gue algunos de los poemas ya habian side publicados en &7
L niversal. Carcees, 17 de agosto de 1919. Sin dude, "Espejo” perienece a Ia publicacién de 1937, pues da una
iéea e Ia necesided de Tablada de agregar un final ligado ai esprmualismo de la cuarta dimensién.
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Otra de las huellas importanies de la Teoria de la Relatividad en la poesia de
Tablada se encuentra en el borrador de un poema recogido en el Diario. Reproduzco el

fragmento inicial que tiene los versos de mayor interés:

Del tiempo v el espacto en la mitad

Va mi ego en el Pulliman reclinado

Es un prodigio de elasticidad

Y equilibrio inseguro

Pues mi cuerpo va hacia el future

Y el pensamiento hacia el pasado.

El campo esta encharcado de pedazos de cielo
Y cabezas de vacas antipodas

Asomanse por ellos...;

Dora sus romos cuernos de la Luisiana el Sol
jcuan bellas son las fugaces cabezas

Como talladas en turquesas

Y con ojos de giraso]'t3!

[

La metafora del tren es la metafora einsteniana por excelencia, la cual fue repetida, por su
claridad y plasticidad, por todos los divulgadores y glosadores de esta teoria, incluyendo a
Tablada en sus cronicas, como vimos anteriormente. Fue asi como se convirtié en materia
favorita de varios escritores que habian gquedade profundamente impresionados por las
ideas alrededor de la relatividad del ttempo y del espacio. Por ejemplo, la imagen del tren
einsteniano se encuentra tambiéa tras ¢l poema "Viaje", de Xavier Villaurrutia, publicado
en Reflejos (1926),13% en el cual se describe un paralelo entre el viaje fisico y el viaje
mental, similar al que Tablada hace en su poema. Alfonso Reyes también titulé uno de sus
libros Tren de ondas (1932), en €l que incluye el articulo "Einstein desde lejos", junto con
Otros que tocan temnas de corte cientifico, especialmente "Amiba artificial” y "La escultura
de o fluido".}3* No hay que olvidar que en aguella época el concepto bergsoniano de
duracién --con el que se establece una diferencia entre et tiempo fisico y el tiempo vivido
por la conciencia-- circuia entre los escritores, y que el propio Bergson entabld un didlogo
con Einstein.!* Aunque Tablada sustituyé las sels primeras lineas citadas por una sola

131 josé Juan Tablads, Obras 1V, p. 208 La pagina det diario corresponde al martes 6 de marzo de 1923.

132 of Xavier Villaurnitia, Obras, pp. 38-39

133 ¢f. Alfonso Reyes, Obras completas de Alfonso Reves VI, pp. 388-390, 409-411 y 414-417.

134 Henri Bergson elabord el concepto de la durée en Ensayo sobre loy datos inmediatos de Iy conciencia
(1839 y en Mareria y memoria (1896) Mas tarde lo desarrolld comparandoio con las teorias de Emstemn en
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{"Come el ferrocarril”) en la version final de “"Carrillera”,!35 es importante subrayar su
presencia en la génesis del poema. Como sucede en ¢ poema "Reminiscencia”,!?¢ los viajes
de [a memeria y l2 imaginacion adquieren un tono muy diferente cuando se ubican en el
contexte de la Teorfa de la Relatividad y de las especulaciones metafisicas acerca de la
existencia de otras dimensiones. La huella de las relaciones entre la ciencia vy la literatura se
cieme como una luz artificial, que produce un extrafiamiento sobre experiencias comunes v
corrientes --como el viaje en un tren--, las cuales, de otra manera, permanecerian
restringidas 2 su significado oniginal. La "magia" de la ciencla enriquece la percepcitn de la
realidad v, por eso. significa un reto para el artista y el escritor que se ve femtado 2

comprenderlz e incorporarla en su trabajo creztivo.

Durée et simultanénié A propos de la théore d'Einstern (1923). El "bergsomsma” Hegd 2 ser una moda
intelectual que influyé profundemente en vanas corrientes esténicas. Marcel Proust, que era panmente de
Bergson. reflejd esta situacion en £r busca del ttempo perdida.

133 José Juan Tablada, Gbras /. p. 603.

136 José Juan Tablada. Obras /. p 357. El poema comienza asi. “Las cuatro / paredes de mi cuarte / se ciletan
a veces / en el tiempe v en el espacic. / como espejos fronteros, / como relores de misica / de antafios y de
ayeres”
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JORGE LUIS BORGES: EL AFAN TEORIZADOR
Y EL. TEMA DE LA CUARTA DIMENSION

L2 prehistoria ultraista

Hablar del periodo vanguardista de Jorge Luis Borges es, en primer lugar, escudrifiar en un
terreno que fue voluntariamente olvidado por el autor y desterrado de sus Obras completas.
Después de un entusiasmo no tibio pero a momertos escéptico, Borges finalmente se
arrepintid de haber escrito "andos poemas de la secta, de Ja equivocacion ultraista”.nl6! Sin
embargo, el proceso no fue breve ni tajante. El cambio llegd paulatinamente y dejd las
suficientes huellas para afirmar que, pese a la aversidn que el autor mostré posteriormente
hacia ese periodo de su produccién literaria, sin él Borges no seria Borges. Esto, desde
luego, no es un simple malabarismo verbal, ni un truismo que pretenda considerar que la
formacidn literaria de Borges constituye una cadena en la cual es imposible ignorar
cualquier eslabén sin desvirtuar el resultado final. Lo que se quiere afirmar es que la
experiencia ultraista de Borges no fue un accidente o un tropiezo juvenil, sino un episodio
decisivo vy formativo en el que las refaciones entre el discurso literario vanguardista y el
discurso cientifico jugaron un papel de primera linea. Ademas, las diversas preocupaciones
que mostré el Borges ultraista se transformaron para conformar el Borges de los temas
“universales”, de las parabolas metafisicas y de los cuentos fantésticos.

Después de pasar los casi cinco afios que abarcaron la Primera Guerra Mundial en
Ginebra, Jorge Luis Borges llegé a Espafia, a principios de 1919. Habia iniciado estudios de
latin, que prosignié en Mallorca, y en forma paralela habia aprendido alemén por su cuenta,
el cual gjercitd leyendo, entre otras cosas, a los poetas expresionistas, en €l clima dramético
de la contienda internacional? Desde luego, no igneoraba las propuestas del futurismo
italiano y las actividades proselitistas de Marinetti,? como tampoco las relaciones que estos

! 4pud Fnrique Anderson Imbert, Historia de la literatura hispanoamericana If, p. 284.

2 ¢fIrmea Z4ngara, "La primera década del Borges escritor”, en Jorge Luis Borges, Textos recobrados (1919-
1929), p. 402.

3 Antes de publicar su primer texio ultraista ("Al margen de la moderna estética”, 31 de enero de 1920),
Borges tipificd esta vanguardia espafiola como "panente Cercano del expresionismo aleman y del frturismo
italiang”, Cf. Carta a Maurice Abramowicz, 12 de enero de 1920, en Jorge Luis Borges, Textos recobrados
(1919-1929), p. 403. Las subsecuentes menciones que Borges hize del futurismo y de Marinetts fueron
negativas. En "Critica del paisaje” (Cosmdpolis, Madrid, No. 34, octubre de 1921), lo describié como "belleza
del esfuerzo, Whitman wal traducide 2l itahano, instalacién de Juz eléctrica en Ja retorica . . En la entrevista
"Marinetti file una medida profifictica”, a proposito de su visita a Buenos Aires (Diarto Cririca, Buenos
Adjres, 20 de mayo de 1926), se expresé asi- "Manmetti, con su vehemencia de sifon de soda en accion, ejercid
una actividad saludabilisima y que todos debemos agradecerle. En si y a través de las traducciones que mi
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dos movimientos guardaban con el cubismo.* Por otra parte, para completar el cuadro de
actualidades literanias que lo inquietaban. Borges manifestd sus simpatias por la revolucidn
antizarista en Rusia, escribié varios poemas dedicados a ella, e incluse tenia planeado
pubiicarlos en un libro que finalmente destruyd v que se llamaria Safmes rojos. Por tltimo,
es necesario senialar que. si bien no hay noticia de gue Borges estuviera familiarizado con el
dadaismo antes de llegar a Espafia «-a pesar de que fue en Zurich, también Suviza, donde éste
se gestd—, si participé casi inmediatamente en la redaccidn de textos colectivos que fueren
dirigides, desde Espafia, a los integrantes de este explosive movimiento.

Pronto, Borges establecid contacto con los circulos literarios espafioles. Durante el
primer afio, iranscurride en Mallorca, entablé amistad principalmente con Jacobo Sureda ¥

Juan Alomar, guienes lo acompafiarian en las aventuras vanguardistas, A finales de 1919,

perfecta y no superable ignorancia del itahiano me capacita para leer, plenso que sus hibros valen muy poco.
Son simulacros italianados de Whitman. de Kipling, tal vez de Jules Romains™. Ambos textos estan recogidos
en Jorge Luis Borges, Tertos recobrades (1919-1929), pp. 100, 101 y 391-182.

* La presencia del cubismo se harfa patente en escritos como "Manifiesto del Ulra" {Baleares, Palma de
Mallorcz, Afie ¥V, No. 131, 15 de febrero 1921 recogido en Textos recobrados (1919-1929), p. 86-87), dende
el grupo ultrafsta propone uma "estética activa de los pnismas” que permitz 2l poeta “imponer facetas
insespechadas al universo” y asi consiruw su propia visidn subjetiva Este multifacetismo de los pnsmas,
cpuests @ 13 "estética pasiva de los espejos”, perdurard como une visién personal de Borges, conforme
veremos mas adelante. Aunque el cubismo literano no fie un movimiento que haya presentado un "frente de
batalla” uniforme. ni una cohesidn tedrica, si fue un aspecto que estuvo presente en muchas vanguardias a
wavés de la reflexién en torno a los recursos formales de la expresion literana. Estas teorizaciones provenian
en gran parte del uaiverso de las artes plasticas, aunque presentaban sus peculiandades cuando se iraslzdaban
al dmbite de la literatura. Lo mismo sucedid en el caso del expresionismo.

Al respecto, es significatvo que mds tarde Borges haya traducido el articule "Cubismo,

expresionismo, futurisme”, de Herwarth Walden (Proa, Za época, Buenos Aires, Afio 1, No. I, agosto 1924),
donde el lider de 1z revista Der Sturm establece una serie de relaciones entre los tres movimnientos, desde el
punto de vista pictorico. Para Waldern, el futurismo constituyd el pasc del neo-impresionismo puntilista al
expresiomsmo pues, s1 parte del objeto s tomarlo como meta ni quersrlo imitar, trastoca la expenencia
individval en experiencia visual ¢ le mcorpora abstracciones conceptuales. En cambio, el expresionismo
remunca a la representacion del mundo de las aperiencias y considera la obra como un organismo auténome
cuvzs partes estdn compuestas de diversas formas crométicas que crean un mtmo cbedeciendo a regles
inminsecas. La emocion no estd en la obra de arte. sino en la relacidn que establece con el espectador. El
cubisme, concluve Walden, es la denomunacion francesa de la musma voeluntad creativa que arima al
expresionismo. Esta tltima afirmacidn se explicz porque Walden identifica al cubisme francés con las teorias
que Albert Gleizes ¥ Jean Metzinger exponen en su libro Du cubisme {1912), donde la propuesta arifstica es
superar la objgtividad a través de un subjetivismo mentalista v no de corie emotivo o psicoldgice. Es decir. se
buscz el dinamismo vitz] de las formas en lz mente. (Cf Mario de Michell, Las vanguardias artisticas del
siglo XX, p. 198). Es en este altimo sentde en ¢l que s¢ pueden entender las propuestas que Borges lanzé
alrededor de la metifora
¥ Cf Jorge Luis Borges. "Espafia v los ultraistas”, capitulo de Awobiographical Notes, wad José Emilio
Pachece, La Gaceza def Fondo de Cultura Econdmica, octubre 1971, n. 10, pp. 2-4.
& Cf "Letwe Collective avee un texte d'écriture automztique” (primavera de 1920), redactado en el Café
Colomal de Madrid y "Esquise Critlque” (principros de 192 1) tento que irfa 2 publicarse en lz2 nonata revists
Dadaglobe. Ambos decumentos perienecen a lz Coleccion Tzara. Fonde Doucet de Iz Biblicteca Sainte
Geneviéve de Pans. v se reproducen en Textos recobrados (1919-1929) . p 44-47.
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conocio en Sevilla a Isaac del Vando Villar, director de la revista Grecia, en 1a cual publicé
su primer poema y su primer ensayo sobre el ultraismo. El grupe de jévenes que se reunia
alrededor de esta publicacién habia tenido como maestro a Rafael Cansinos-Asséns, a quien
Borges conocio unos meses después, en Madrid. Este escritor espafiol mantenia un cendculo
en el Café Colonal, el cual competia con el que Ramdn Gémez de la Sema presidia en el
café de Pombo. animando asi la escena de la bohemia vanguardista madrilefia. Borges
frecuentd el grupo del Café Colonial, pues admiraba a Cansinos, poliglota erudito que se le
presentaba como el primer hombre de letras verdadero con el que tenia contacto. Ademds,
congeniaba mejor con el estile de sutil ironia del andaluz, que con el humor casteliano,
robusto y a veces grosero, de Gomez de la Serna.” A lo largo de este trayecto, Borges
publicé resefias, articulos y ensayos sobre diversos temas; ftraducciones de poetas
expresionistas® vy poernas propios. También mostré piblicamente su adhesién al ultrajsmo,
firmando varios manifiestos y proclamas. Los foros que acogieron sus colaboraciones
fueron principalmente las revistas espaficlas del circuito en el que se movid, entre las cuales
se encontraban Grecia, Ultra, Cervantes, Baleares, Horizonte, Tableros, Cosmopolis y
Reflector.

Cuando Borges regresé a Buenos Aires, participd en el lanzamiento del periédico
mural Prisma, en diciembre de 1921; en éste firmo, junte con Guillermo de Torre, Eduardo
Gonzalez Lanuza y Guillermo Juan, un desplegado de principios ultraistas. Sin embargo, en
la correspondencia que sostuvo con su amigo mallorquin, Jacobo Sureda, entre 1921 y
1922, comienzan a sentirse cambios mas firmes que la simple actitud escéptica mencionada
al inicio. Esta habia obedecido tanto a la precoz lucidez de Borges respecto 2 su condicién
de aprendiz que, en pleno desarroilo, busca su renovacion personal sin considerarse
infalible, como a Ja ambigna actitud que habilmente percibia en Cansinos acerca del valor
reiativo de las "innovadoras™ actividades ultraistas. En Espafia, Borges habia aprendido a
llevar una vida literaria piiblica y le complacia el dinamismo que acompafiaba las frecuentes
confrontaciones propiciadas por el espiritu de vanguardia.? Sin embargo, esta situacion ya

7 Cf Emur Rodriguez Monegal, Borges. Una biografia literaria, pp. 145 y 147,

% Las principales traducciones y resefias de autores expresionisias en lengua alemana se encuentran reumdas
en: Jorge Luis Borges, Textos recobrados (1919-1929): "Antologia expresionista”, pp. 61-69; "Lirica
expresiomsta: Wilhelm Klemm”, 72-7%; y "Horizontes Die Aktions-Lyric (1914-1816), 105-107.

9 En carta a su armgo Maurice Abramowicz, Borges muestra escepticismo ante el espiritu de secia cultivado
por las vanguardias. "Tienes razén al execrar los cendculos. En Ia practica, ultraismo=pataleo para el cerebro.
La idiotez estilizada". A lo anterior, Irma Zingara agrega: "De todos modos le divertian esos juegos
aparentemente bélicos que surgian del mtercambio piblico de ideas entre los distintos grupos literarios” (Cf-
Trma Zéngara, op cit, p. 412). El enmsiasmo de Borges por los mecanismos de confrontacion vanguardistas
se confirma en otra carta a Abramowicz, donde anuncia que esta escribiendo un "Manifiesto simtético” del
grupo ultrajsta --el cual apareceria en la revista mallerquina Baleares el 15 de febrero de 1921-- y comenta:
"Esta jugada me divierte!"
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habiz comenzado a impacientarle. Para entonces, Borges también se encontraba preparando
Fervor de Buenos Aires, poemario en el cual los rastros ultraistes se encuentran cast
totalmente erradicados o, mejor dicho, suplantados por un "criolhsmo” temdtico que se
sustentz en una composicion de filiacidn ciésica. No en balde, en una actitud conciliadora
de esta transicién, le comenta a Sureda: “";Sabes que Quevedo fue un formidable
ultraista?".10

Después de que Prisma desaparecid a mediados de 1922, el grupo ultraista decidié
formar otro foro que fue la revista Prog. La primera época, que va de 1922 a 1924, sera
comentada por Borges como una etapa de agude rompimiento, desorden y ca2os. Ya pare la
segunda fase, se buscara la armonia y construccion,i! sin que por ello dejen de existir las
guerras hterarias come 2 que se dio entre las correntes de Boedo y Flonda.!z En 1924,
Borges viaja a Espafia y, para entonces, ya estard totalmente asordinado en €l el espiritu de
secta de las vanguardias combativas. Para 1932, Borges ya hablz de "el ultraista muerto
cuyo fantasma sigue habitindome”, por o que, agresa Anderson Imbert, "ya no supimos
cuéndo se le habia muerto”.?3 Lo que podemos afirmar es que, ciertamente, este fantasma lo
rondaba con dos aspectos: las inquietudes airededor de la metifora vy la simpatfa por los
temas y las formas "literarias” de la ciencia.

El afan teorizador

Como he sefialade anteriormente, uno de [os rasgos sobresalientes de las vanguardias fue su
afan teorizador, El ultraismo no dejé de cultivar este aspecto, v Borges fue precisamente
uno de sus principales promoteres. En la seccidn "Teorias” del capitulo de la Historia de las
fiteraturas de vanguardia dedicado al ultraismo, Guillermo de Terre sefiala a Jorge Luis

Borges como “el fnico que, en aquellas calendas, junto con Eugenio Montes y conmigo,

18 Carlos Meneses, Cartas de juventud de J. i. Borges (1921.1922), 9. 60. (Certa fechada €l 22 de junio de
1921).

I Cf Jorge Luis Borges et alia, "Proa” en Proa 2a época, Buenos Aires, Afio 1, No 1, agosto de 1924, en
Textos recobrados, pp. 187-191.

12 Al respecto, comenta Borges: "En 1924 me vinculé a dos grupos iiterarios. Uno. cuyo recuerdo todavia
disfruto, era ¢l de Giiirzldes [...] El otro grupo, al que lamento haberme vinculade, era el de la revista Martin
Fierro [...] Me disgustaba la posicién de Martin Frerro, que erz la 1dea francesa de que la hiteratura es
continuamente renovada --de que Adén vuelva a nacer cada mafiena-- y también a dea de que, como Paris
tenia gruprtos literarios que se alimenzban de ta publicidad ¥ Iz intniga, nosotros debiamos estar al diz v
hacer lo misme Un resultado de este fue que en Buenos Alres se cocind una falsa rivalidad hiterara entre
Fiorida y Boedo..." ("Autobiografia®, 1970, ¢n Emur Rodriguez Monegal, Borges. Lina biografia lureraria. p.
173).

'3 f Enrique Anderson lmbert, Historia de la hiteratura hispanoamericana i, p. 284,
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habia intentado dar un asidero tedrico al ultraismo".14 Esta inquietud se desperto en Borges
tanto a raiz de su participacion en el grupo ultraista como debido a su previo entusiasmo por
los poetas expresionistas.

Antes de que Borges llegara a Espafia, los paralelos entre el campo cientifico y el
Hterarip ya habian aparecido en los textos ultraistas. El manifiesto con el que se inaugurd el
movimiento dice: "Nuestra literatura debe renovarse, debe lograr su wltre, como hoy
pretenden logrario nuestro pensamiento cientifico y politico™.!s Este imperativo de seguir al
pensamiento cientifico en su capacidad de renovacidn es un rasgo de las poéticas de
vanguardia que suscribieron la enforia del progreso. Como mencioné en el primer capitulo,
la teoriz poética del creacionismo claborada por Vicente Huidobro ¢s un buen ejemplo del
desarrollo de este tipo de propuestas tedricas en América Latina. Sin embargo, su
importancia no se restringe al papel precursor que tuvo en este Ambita, sino que va mas alia,
pues fue precisamente ¢l paso de Huidobro por Madrid, durante el verano de 1918, el que
propicié de alguna manera el surgimiento del ultraismo. La voluntad teorizadora que, segin
De Torre, Borges y é! cultivaron, es, sin duda, tributaria de este incidente. 16

Por otra parte, como sefiala Glora Videla, Borges introdujo una "vertiente
expresionista” en el ultraismo espafiol!” que, aunque jugé un papel pequefio dentro de su
ecléetica conformacién, para el joven escritor fue un ejercicio fundamental gue se avino
armoniosamente con ¢l espiritu moderno y progresista de su afin teorizador, Pero, jen qué

1 Guillermo de Torre, op. cit. p. 216. Mis tarde, en "Presencia americana en el ultraismo espadol”, Gloria
Videla sefiala esta actividad teorizadora de Borges como parte del importante papel que desempeiié en ese
episodio de la poesia espafola, al fado de Vicente Huidobro, y como una fase preliminar a su regreso 2 un
Buenos Aires no cosmopolita y dindmico sino de dulces calles de arrabal, estremecidas de arboles y ocasos
(Revista de Literatura Argentina e [beroamericana, diciembre, 1961, No., 3, Instifuto de Literaturas
Modernas, Buenos Aires, pp 7-26).

15 Este mamfiesto aparecié en Ia prensa de Madrid en otofio de 1918 y fue reproducido en Grecia, num. XI,
afio I, Sevilla, 15 de marzo de 1919. Texto citado en Gloria Videla, Bl wltraismo. Estudios sobre Ilos
movimientos poéticos de vanguardia en Espadia, p. 33.

16 De hecho, exisnd toda una polémica al respecto. Huwidobro llegh a decir que el ultraismo era un
creacionismo degenerado, mientras que Cansinos Asséns, De Tomre y oiros ultraistas, st bien reconocieron
que ef paso de Huidobre por Madrid fue fundamental en Ja génesis del wiraismo, siempre defendieron su
mdependencia. Uno de sus argumentos fue que el creaciomsmo era un dogma y un modo de escritura
mientras que el ultraismo no lo era, dada su "apertura”, su siempre “ultra", es decir, ¢l ultraismo enfatizaba su
caricter de actitud y mo de programa. Esta pugna explica ¢l por qué, en [a refundicion que De Torre hizo de
sus Lireraturas eurgpeas de vanguardia, este critico espafiol se muestre partidario de denunciar la posicién de
Huidobro como "arrogante” frente a Reverdy, mostrandose un tanto “eurdfilo”, antes que simpitico de un
americanismo (Cf, Gloria Videla, "Presencia americana en el ultraismo espafiol”, p. 7-11).

Lz huella del chileno también estd presente en ta formacion inicial de Borges En una carta a Sureda,
comenta que envia "dos poemas creaviomisias” {Gf. Irma Zangara, op cit, p. 403). Sin embargo, més tarde
también se sacude la sombra de Huidobro pues le comenta a Sureda (carta desde Buenos Aires, 25 de julio de
1922} que publicaron un articule suyo contra Huidobro en Ultra {Cf. Carlos Meneses, op. cit., p. 77).

17 Cf Gloria Videla, £7 uitraisme Estudios sobre los movinientos poéticos de vanguardia en Espana, pp. 98-
101



104

consiste esta vertiente expresionista? Para conlestar a esta pregunta, veamos antes 10 que
Borges propone en estos textos juveniles.

El primer escrito de corte tedrico que Borges publicd fue "Al margen de la moderna
estetica”, el cual se inicia con la confrontacion entre la "limpidez y la armonia” —valores
estéticos considerados actuales—- y la "claridad v la euritmia” --valores bajo los cuales,
seglin Borges, la critica habia sacrificade las modernas tendencias surgidas en varios paises
de Eurcopa. Después de oste preémbulo gue muestra la necesidad de renovacién, Borges
denuncia que la critica no ha advertido en la labor ultraista méas que los barroquismos de Iz
forma, sin inquietarse por el espiritu, por el nucve dngule de visién que la distingue.!® En
seguida, apovéandose en "la concepeidn dindmica del kosmos que proclamara Spencer”,!9
sustenta una visidn de la vida "como un proteico devenir, como unz rauda camavalesca
teoria hecha de sufrimientos y goces”, la cual contrasta con la idea estitica en la que se
basaron €l crisuanismo y el paganismo.?® Hasta agui, Borges no hace més que refundir los
lugares comunes de la vanguardia sobre el dinamisme y la necesidad de renovacién y
apuntar algunos de los aspectos que presenta como especificos del ultraismo y que tienen
relacién con su concepeidn del expresionismo, asunto, este lltimo, sobre el que volveré més
adelante. Sin embarge, el punto culminante del texto, en cuanto z su relacién con el

discurse cientifico, es el paralelo siguiente:

E] ultraismo es la expresién recién redimida del transformismo en literatura.
Esa floracidn brusca de metaforas que en muchas obras creacionistas abruma a
los profanos, se justifica asi plenamente y representa el esfizerzo del poeta para
expresar la milenaria juventud de la vida que, como €&, se devora, surge y
renace 2 cada segundo.?!

I3 ¢f. Jorge Luis Borges. "Al margen de la modema estética”, en Grecia, Sevilla, Afio 3 No. 38, 31 de enero
de 1920, recogido en Textos recobrados (19/9-1929). pp 30-31.

19 Herbert Spencer. en su articula £ progreso, su lev v su causa (1857), explica este fendmeno como un
hecho universal 3 césmuco "Tanto st se trata del desarrollo de l2 tierra, del desarrollo de Ja vida en su
superficie, del desarrollo de 1a sociedad, como del gobierno, de la industria, del comercio, del lenguaje, de /o
lireratera, de la ciencia, del arie, siempre en e] fordo de todo progreso hay la misma evolucién que va de lo
simple a lo complejo, a través de diferenciaciones sucesivas. Desde los mas antiguos cambios ¢cosmicos de
que quedan restos hasta los ultimos resultados de la civilizacidn veremos que la transformecidn de lo
homogéneo en heterogéneo ¢s la musma esencia del progreso”. En el musmo articulo, considera que el
progreso cosmico ne revele Ja realidad sino que [ manuene yvelada. por o cual éstz tiene un caracier divino
v, por eilo, religiose (4pud. Nicola Abbagnane, Histora de la filosofia. p. 285.). Los subrayados son mios

20 ¢ Joree Luis Borges, "Al margen de la moderna estétca”. en Grecia, Seville, Afio 3 No, 39, 31 de enero
de 1920, recogrdo en Texios recobrados {198-1929), pp. 20-31 El subrayado es mio

2 of idem.
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La comparacién que Borges lleva a cabo trasladando el transformismo?? a la literatura
recuerda, en primer bogar, L'évolution des genres dans histoire de la Hintérature (1890), de
Ferdinand Brunetiére, pero también el "Non serviam" (1914) de Vicente Huidobro, donde
el poeta chileno afirma que su rebeldia ante Ia madre naturaleza es "¢l resultado de toda una
evolucidén” 2 La presencia de Huidobro en el texto también se confirma por Ia referencia al
creacionismo y a sus metaforas, mencion que, a la vez, adquiere ofro sentido. El contexto
evocado por la trasposicion del transformismo a la literatura dispara resonancias que van
del creacionismo literario de Huidobro al creacionismo bioldgico, el cual estuvo presente
durante el nacimiento de las ideas darwinianas de Ja evolucién.?* De esta manera, Borges
establece un puente que comunica la dinimica del universo de la literatura con el de 1a
biologia, aprovechando el prestigio del discurso de la ciencia para legitimar su propuesta
literaria.

Un poco después de "Al margen de la moderna estética”, Borges comenzé a publicar
sus resefias, traducciones y comentarios sobre los poetas expresionistas. Asi, en "Lirica
expresionista: sintesis”, describe este ismo de la siguiente manera:

Si quisi¢ramos definirlo —y no ignoro lo carcelarias que suelen ser las
definiciones— dirfamos que es la tentativa de crear para esta época un arte
matinalmente intuicionista, de superar la realidad ambiente y elevar sobre la
madeja sensorial y emotiva una ultra-realidad espiritual. 25

22 Fl nanralista francés Juan Baunsia Lamarck (1744-1829) fue el primero que propuso en forma cientifica la
doctrina del transformismo biclégice. En su Filosofia zoclégica (1809) v en su Historia nawral de los
animales nvertebrados (1815-1822), enunciaba cuatro leyes: 1) la vida, por su propia firerza, tiende
continuamente 2 acrecentar el volumen de todo cuerpo que la posee y a exiender sus partes; 2} Iz produccién
de un nuevo Organo en un cuerpo animal es la expresidn del advenimiento de una nueva necesidad; 3} el
desarrollo de los érganos y su fuerza esté en razén directa al uso; 4} todo lo adquirido, perdide o cambiado se
wansmite por lx generacion a otros ndividuos. Cuvier (1769-1832) era su opositor, por lo que no se le prestd
mucha atenci6n. Para Cuwier, fundador de la paleontologia, la extincién de kas especies fosilizadas era
atribuible a catdstrofes, dando ocaston a Dios de crear ofras muevas. El wansformismo biclégico ne pudo
afirmarse hasta que se elimind a teoria de las catastrofes, gracias al gedlogo Carlos Lyell (1797-1875) quien,
en sus Principios de geologia (1833), expuso que ¢l estado actual de ta tierra no se debia a cataghsmos sino a
la accion gradual, lenta e insensible de Ias musmas causas que cortindan actuando bajo nuestros ojos. De ahi
partid Darwin {1809-1882) para producir su revolucionario £l origen de las especies (1859).

3 Vicente Huidobro, "Non serviam” (1914) ¢n Hugo Veram, op. cit,, p. 203

24 Dice José Sarukhin: "El creacionismo, es decir, la corriente de pensarmento religoso que soshene que el
universe, en ¢l que se inchuye a nuestro planeta y los seres que lo habitamos, fue creado por un acto especial
divino, representd. por siglos, la dmca explicacién valida y aceptada para la civilizacion judeccristiana,
acerca de la vida en la Tierra" (José Sarukhén, Las musas de Darwin, p. 24).

I3 Jorge Luis Borges, "Lirica expresionisia: siatesis” en Grecia, Madrid, Afio 3, No. 47, 1 de agesto de 1920,
recogido en Textos recobrados (1$19-1929). p 52
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La voluntad de apertura del "ultra®, su "siempre ir mas alid" --rasgo invocado como
distintivo del movimiento espafiol para combatir. principalmente, la acusacién de Huidobro
de que se trataba de un "creacion:smo degenerado™--, esté presente en el estilo condicional
v, consiguientemente, dubitative de la definicidn.?® Borges defiende la intuicidn, como lo
hicleron los expresionistas --segiin azpuntan Richard Samue! v R. Hinton Thomas—,
siguiendo las ideas filoséficas de Bergson. En L'Evolution Créatice {1907), este pensador
francés senalaba el fracaso de! abordaje de los problemas existenciales mas importantes por
l2 via del razonamiento analitico y propugnaba el uso de la intuicién como un tipo de
asimilacidn mtelectual a través de la cual se penetra en la esencia de los objetos para
conocerlos en su mtimidad.?? Desde luego, este intuicionismo convivié con el deseo de
Imitacidén de los esquemas de argumentacidn de la ciencia. La contradiccién es stle
aparente, pues, como se ha sefialado en paginas anteriores, la actitud de los escritores de
vanguardia hacia la ciencia es ambivalente.

La necesidad de elevarse sobre la realidad, lo sensorial v lo emotivo, para alcanzar
un mis alld espintual, obedece al clima de desesperanza instavurado por la Pomera Guerra
Mundial, ei cuzl, unido 2l pensamiento antirracionalista, tenia como salida lz bisqueda de
la fraternidad universal y el énfasis en los aspectos de la existencia que podian superar esta
situacién. Borges apunta:

Ante el derrumbamiento de un munde, el occidentzlismo con sus corolarios
pigiles v sensuales se vino abajo, o debid al menos transformarse hondamente.
Los jévernes poetas de Alernania se encontraron frente a una crsis decisiva de
su mentalidad. Ser occidentalista significaba aplaudir la sociedad
industriaiizada, culpable de la guerra; significaba la clandicacion del espiritu
ante los barrotes temporales v espaciales gue eran su céreel. Lz reafidad
tangible solo ofrecia una demencia dolorosz y absurda 28

Asi, el ambiente asfixiante en ¢l que Borges sitda la poesia de los autores expresionistas
también se refleja en el heche de que una definicion sea sentida come "carcelania”, En otros

términos, el pensamiento analitico se percibe como opresivo, estorba al espiritu ecuménice

26 {.2 poiémica entre Guillermo de Torre y Vicente Huidobro sobre este tema se extendié hasta 1924. Linda
S. Mater recoge las referencias de los articulos que publicd De Torre en Borges and the European Avant-
Garde, pp. 25-26. Véase también la nota 16.

27 ¢f. Richardé Szmuel y R. Hinton Thomas, Expressionism in German Life, Literature and Theatre,
Philadelphie: Albert Safer, 1971, p. 124, citade por Naomi Lindstrom, Luerary Expressionism in Argentina:
The Presentaion of Incoherence, p 18. Los autores afirman que L'Evelution Créatice (1907) fue une obra
muy leida en Alemania para apoyar el escepuicismo y la desilusion ante e] pensamiento racional.

28 Jorge Luis Borges, "Lirica expresionista: sintesis” en Grecug, Madrid, Afio 3. No. 47, 1 de agosto de 1920,
recogido en Textos recobrados (1919-1929), p. 52.
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del expresionismo, motivado por la guerra, pero también a la actitud de apertura y
renovacion literartas del ultraismo, la cual obedece a causas de indole distinta.2? En este
sentido, el "ultra" que proponia Borges, con sus antecedentes expresionistas, tenfa un tono
diferente del "altva” de sus compafieros espafioles, que buscaban méds una superacion
constante de los cAnones literarios --centrada en los recursos de la expresidén— due una
mdagacién de corte existencial y filoséfico. De esta manera, tenemos, por un lado, la
actitud euférica ante el progreso de los ultraistas y, por otro, el desengafio de los
expresionistas. Borges no se comprometié con ninguno de estos extremos, sind que asimild
los aspectos que le interesaron de cada uno. De la postura ultraista adoptd la idea de quz era
posible emprender una renovacién literaria, un avance evolutivo, a partir de una reflexion
tedrica sobre los recursos poéticos, tal como lo habia hecho Huidobro. De las propuestas
expresionistas, privilegié la idea de gue la literatura deberia poner al hombre en contacto
con una "ultra-realidad”. De esta manera, Borges fusiond ambas vertientes v las ofrecio
como programa del grupo espafiol: "Nosotros no queremos reflejar la realidad tangible. Nos
elevamos sobre ella hacia otra realidad del espiritu, siempre evolucionande.™0 También por
¢s0, apunta Gloria Videla, los poemas que Borges escribid en aquella €poca se distinguen
de los de sus compafieros ulraistas, por una emocion contenida por la reflexién. Tienen
unidad, sentido constrctiva, ¥ no son meros collares de imégenes.3t

Mis adelante, en "Lirica expresionista; Wilthelm Klemm", Borges introdujo la idea
de los pristnas al afirmar que Klemm es "el poeta que diversifica los dngulos de vision, que
refracta los datos sensoniales y prismatiza carnavalescamente esa realidad que la ideologia
naturalista venera y que apenas ocupa un punio momentineo y finito en la plana
cuadriculada donde atraviesan tiempo y espacio” 3 Esta idea serd fundamental en varios
poemas y manifiestos posteriores. En principio, el grupo ultraista la incluyd en el

23 E espiritu de aperturz y renovacion que, con una actitud de recelo hacia el pensamiento analitico,
cultivaron los ultraistas, rambién puede tener us trasfondo dadaistz mwuy claro en frases que levan su
mpronta como "Nuestro credo audaz y consciente es no tener credo” (Cf. "Manifiesto del ultra®, Baleares,
Palma, Afio V, No. 131, 15 de febrero de 1921).

30 Jorge Luis Borges, "Réplica” en Ultima Hora, Palma, 19 de octubre de 1920, recogido en Textos
recobrados (1919-1929), pp. 70-71. Este pequeiio texto es una respuesta al periodista Ebviro Sanz que forma
parte de las polémicas suscitadas por el ultraismo.

31 Cf. Gleria Videla, “Presencia americana en el uliraismo espafiol”, p. 21,

32 "Lirica expresionista; Wilkelm Klemm® en Grecia, Madsid, Afio 3, No. 50, 1 de noviembre de 1920,
recogido en Textos recobrados (1919-1929), p. 72 Con este Gltimo niimero de Greecia también se distribuyé
el "Manifiesto vertical” de Guillermo de Torre, el cual fue resefiade por Borges con una fina ironia que
confesé por carta a su amigo Jacobo Sureda. La discordancia con lz poesia de De Torre se hard mas mcisiva
cuando, a propdsito del poemaric Hélices de De Torre, le comente a Sureda: "Ya te imaginaris la
numnerosidad de cachivaches: aviones, rieles, trolleys, hidroplanos, arcoiris, ascensores, signos del Zodiaco,

semaforos...” (D¢ Madrid a St. Blasien, primer semestre 1923, carta recogida por Carlos Meneses, op cit, p
£0).
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"Manifiesto del Ulira" para proponer la existencia de una "estética activa de los prismas”
gue permitiera 2l poeta "imponer facectas insospechadas al universo” y asi construir su
propia vision subjetiva.®® Este multifacetismo de los prismas, opuesto a la "estética pasiva
de los espejos” --al igual que en el casc de Klemm-- combatiria la vision del arte como
"copia de la objetividad del medio ambiente o de la historia psiquca del individue” v
lograria superar "la recta arquitectura de los clésicos, la exaltacién roméantica, los
microscopios del naturalismo [v] los azules crepisculos que fueron banderas liricas de los
postas del novecientos” para fojar una visidn personal "mas alla de las cérceles espaciales
v temporales”.** La diferencia entre el texto dedicado a Klemm y el "Manifiesto del Ultra”
se encuentra en que, mientras el primerc tiene un tono mas cdsmico, el segundo enfatiza
una propuesta estética operativa. De hecho, mas adelante se aclara que la poesiz uliraista
posee las mismas caracteristicas que la poesia secular --cadencia, musicahdad, senstbilidad,
sentimentzalidad. termura, visuazlidad vy un poco mas de imaginacion--, perc modifica la
modalidad estructural, pues afirma: "Lo que si renovamos son los medios de expreston”.3#
La propuesia es muy sencilla, dentro de los canones de la vangnardiz fascinada con las
innovaciones tecnologicas: "Nuestros poemas tienen la contextura escueta y decisiva de los
marconigramas”. ¢ Cuando se habla del lenguaje telegrdfico de las vanguardias,
frecuentemente s¢ olvida el impacto que tuvo el entonces novedoso medio en el imaginario
de 1a época v en la prictica de la elaboracidn y envio de mensajes interpersonales.

En "Anatomia de mi Ultra"™, Borges asume una posturz personal ya desde el titulo y
toma las riendas de la teorizacion.’” Al Inicio, manifiesta su conviceidn de que si, para el
critico, la estética es un conjunto de argumentos elaborados a posieriori con miras a
legitimar un juicic Intuitive, para el artista adquiere formas diversas que se dan entre dos
polos: el impresionista, en que ef individuo se abandona al ambiente, y el expresioniste, en
el cual el ambiente es el instrumento del individuo. En seguids, regresa sobre la tecria de

las dos estéticas, la activa de los prismas y la pasiva de los espejos.®® Dice que ambas

33 (Cf Jacobo Sureda, Fortunio Bonanova. Juan Alomar y Jorge Luis Borges, "Manifiesto del Ulia" en
Baleares, Palma de Mallorca. Afio V, No. 131, 15 de febrero 1921, recogido en Textos recobrados (1919-
1928, p.836.

3% [dem.

3 ibd., p. 37

3 jiud. p. 87

#7 Jorge Lwis Borges, "Anatomia de mi Ultra™ en Ulrra, Madrid, Afio 1, No. 11, 20 de mayo de 15921,
recogido en Texros recobrados (1919-1929), n 72

3% EI periddico mural uliraista que Borges encabezd en Buenos Aires también llevaba el nombre de Prisma.
Ei cardcter personal que fa idez del prisma tuvo para Barges se confirma en uzaa carta del 29 de mayo de 1922
que le dirigo a Jecabo Sureda. En ella. utthza una metéfora del universe de la optica: "Con lo de Prisma
auero indicar 2lgo asi como un rastocamiento de la real:dad. comparadle a la descomposicién de la luz al
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pueden existir juntas, e identifica a la primera con el expresionismo y 2 la segunda con el
futurismo que, pasivamente exalta "la objetividad cinética de nuestro siglo". Mas adelante,
Borges expresa las intenciones de sus esfuerzos liricos. Segiin su punto de vista, hasta el
momento la costumbre de los poetas siempre habia sido ejecutar una reversion del proceso
emotivo operado en la conciencia, es decir, volver de la emocién a la sensacion y de ésta a
los agentes que la causaron. Al contrario de lo anterior, Borges se propone buscar "la
sensacion en si”, es decir, un arte que traduzca la emocién desnuda depurada de los datos
gue la preceden.’® Para ello, dice contar con los dos medios imprescindibles de toda poesia:

El ritmo: no encarcelado en los pentagramas de la métrica, sino
ondulante, suelto, redinmdo, bruscamente truncado.

La metafora: esa curva verbal que traza casi siempre entre dos puntos -
-espirituales-- ¢l camino mds breve. 40

La articulacion de las ideas estéticas de Borges adquiere una mayor cohesion en este breve
escrito. La curiosa definicion de corte geomeétrico que hace de la metifora es una buena
muestra de la busqueda de una precision, un prestigio y una concision cientificos. A partir
de entonces, sus reflexiones tedricas se irdn centrando gradualmente sobre la metéfora
como instrumento de la poesia. El primer ejemplo de este irayecto —y el més contundente
desde el punto de vista del presente trabajo-- se dio en el articulo "La metafora”". En él,
Borges abre su andlisis con una brillante y precursora observacion:

No existe una esencial desemejanza entre la metifora y lo que los profesionales
de la ciencia nombran la explicacién de un fenémeno. Ambas son una
vinculacion tramada entre dos cosas distintas, a una de las cuales se la irasiega
en la otra. Ambas son iguaimente verdaderas o falsas.®

Esta agnda afinmacion tiene un significado filoséfico muy importante en el ejercicio tedrico
que Borges habia emprendido. Si en un principio el discurso cientifico habia servide para
legittmar sus reflexiones, ahora la relacién de fuerzas se invierte, pues Borges va a

demostrar que la metafora es condicién indispensable para el pensamiento cientifico. Como

atravesar un prisma de crstal..." {Carlos Meneses, Cartas de juvenfud de J. L. Borges (1921.1922), p. 70). El
subrayado es mio.

3 ¢f Jorge Lwis Borges, "Anatomia de wu 'Ulra™ en Ulrra, Madnd, Afio 1, No. 11, 20 de mayo de 1921,
recogido en Textos recobrados (1919-1929), p. T2.

40 Jorge Luis Borges, "Anatomia de mi Ulwa™ en Ulira, Madrid, Afio 1, No. 11, 20 de mayo de 1921,
recogido en Textos recobrados (1919-71929),p 72.

41 Jorge Luis Borges, "La metifora” en Cosmdpolis, Madird, No. 35, noviembre de 1921, recogido en Textos
recobrados (1919-1929). p. 114.
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sefiala mas adelante, ¢l problema es una cuestion, en principio, de nomenclatura (como el

hecho de rotular cantidades x, v G =z, en dlgebra} y, en seguida, procede z dar un ejemplo:

La luz --la sensacion luminica, verbigracia-- es algo definitivamente
demarcable de las vibraciones en que la traduce la Sptica. Estas vibraciones no
constituyen la realidad de la luz. ;Céme creer, ademas, que una cosa pueda ser
la realidad de otra. ¢ que haya sensaciones trastocables —definitivamente— en
otras sensaciones?#2

La interrogante de Borges coincide con su bisqueda de "la sensacion en si”, v su intencidn
consiste en relativizar la hegemonia de la ciencia ¢ome modelo epistemoldgice. La
"realidad objetiva”, representada por el discurso cientifico, es nivelada con la "realidad
espiritual” defendida por los expresionistas. La idea del prisma se mantiene presente, pues
el objeto que la conciencia examina puede adquirir maltiples formas dependiendo de los
aspectos que elija considerar. Borges da como ejemplo la luna que, para el gedmetra, es una
cantidad extensa en tres dimensiones vy, para ¢l fisico, un sélido identificable con un acervo
de dtomos, a su vez, fragmentables en electncidad. Ambas descripciones, segiin Borges,
son tan metafdéricas como aquella que hace Nietzsche cuando se reflere al misme cuerpo
celeste comoe un gato que anda por los tejados. Las tres, en conjunto, constituyen diversos
"mitos™: mite geometral, mito fisico y mito linco. Considerar asf 2 la metéfora le devuelve
el cardcter religioso y demidrgico que tuvo en sus principios y en esto, aclara Borges, el
CTeaclonsmo --al menos en teorfa, agrega-- s¢ justifica plenamente.

A partir de ese momento, Borges emprende un analisis y una clasificacion de
diversas metéforas de acuerdo a las sensaciones que wvehiculan (visuales, auditivas,
olfatorias, tactiles), su relacidn con la memeoria, los tipos de traslados que realizan (por
gjemplo, el llevar sensaciones oculares al terreno auditivo), y otros procesos mas complejos
como la materializacion de conceptos vy la adjetivacidn antitética. La conclusién z Iz que
lega el autor es la siguiente: "He analizade va bastantes metaforas para hacer posible, y
hasta casi segura, la suposicién de que en su gran mayoria cada una de ellas es referible a
una foérmula general, de la cual pueden inferirse, a su vez, pluralizados ejemplos™.** Un dato
importante en este desarrollo final de "La metafora” es que Borges se documentd
cientificamente para llevarlo a cabo. Cita estudios como Inquiry into Human Faculty and

its Development, de Francis Galtorn, de donde toma datos para referirse al fendmeno de la

2 Jdem. En este escrito hay marcadas resonancias del Esboze de una teoria de los colores (1310-1820) de
Goethe, como la msistencia en subrayar el carécter sensorial de la luz v su negativa a aceptar que su realidad
se reduzce a vibraciones.

53 1pid p. 119
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audicién colorativa, o Degeneracién de Max Nordau {entonces considerado ciencia), de
donde recoge una referencia a un tal Abel acerca de teorias sobre los inicios del lenguaje.

Las reflexiones de Borges en tomo a los medios de expresion continuaron en textos
que pertenecen ya al ultrafsmo argentino. En "Proclama®, el filésofo es definido como un
"barajador” que, en vez de cartas, manipula "palabras estupendas”. Asi, la reticencia ante
las explicaciones reduccionistas de la realidad --como la que pudiera afirmar que "lo tnico
verdadero son los atomos o la energia”, repitiendo lo que Borges anteriormente habia
ltamado "mito fisico”-- contintia presente.* Un poco después, en "Ulmaismo”, el autor
repasa las propuestas acerca de la "nueva estética” --con el habitual imperativo de
renovacion vy la insistencia en su originalidad-- y presenta, como programa resumido, una
serie de "principios":

1. Reduccidn de la lirica a su elemento primordial: 1a metéfora.

2. Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los adjetivos intitiles.

3. Abolicion de los trebejos ornamentales, el confesionalismo, la circunstacion,
las prédicas y la nebulosidad rebuscada.

4. Sintesis de dos o mds imagenes en una, que ensancha de ese modo su
facultad de sugerencia 45

La enumeracion de estos principios puede parecer una version ultraista del "Manifiesto
técnico de la literatura futurista” %6 En ese caso, Borges estaria cumnpliendo con ¢l rito de la
vangnardia de ofrecer un recetario parz escribir poemas, sin importar que se cumpla o no.
Sin embargo, Borges ya habia rechazado rotundamente estos procedimientos. En
“Proclama”, habia denunciado a aquelios que comstruven una estética --un andamiaje
literarto-- para preparar situaciones y empalmar imégenes entorpeciendo y haciendo
enfadoso lo que deberia ser 4gi! y jugueton: "Idiotez que les hace urdir un sonsto para
colocar una linea, i [sic] decir en doscientas paginas lo cabedero en dos renglones”. 47 En
realidad, esta emameracién es un resumen de uno de los principales valores que Borges
comienza a poner en prictica: la economia de los recursos literarios.

4 Cf Jorge Luis Borges, "Proclama” en Prisma, Buenos Aires, No. 1, nov-dic, 1921, recogido en Textos
recobrados (1919-1929), pp. 122-124.

45 f. Jorge Luis Borges, "Ultraismo" en Nosotros, Buenos Aires, Afio 15, Vol. 39, No. 151, diciembre de
1921, recogido en Textos recobrados (1919-1929), p. 128.

46 ¢f. F. T. Marinetti, Manifesto técnico da literatura futurista”, en Gilberio Mendonga Teles, Vanguarda
européia € modernismo brusileive, pp. 90 y 91. De Torre glosa y comenta los postuiados del "Manifiesto
técnico de la literatura futurista” (Cf Guillermo de Torre, Historia de las literaturas de vanguardia, Tomo 1,
pp. 106 a 109).

4T Cf. Jotge Luis Borges, "Proclama" en Prisma, Buenos Aires, No. 1, nov-dic, 1921, recogido en Textos
recobrados (1979-1929), pp 122-124,



Lz importancia que Borges dio a los escritos de corte reflexivo-tedrico, alrededor de
la metafora y de otros elementos involucrados en el proceso de la composicion literaria, se
hace patente también en varios textos subsecuentes --que en ocasiones son desarrollo o
refundicién de ideas o textos antericres--, los cuales aparecieron en sus primeros libros.
Inquisiciones (1923) incluyd "Después de las Imagenes” y "Examen de metaforas”. En el
primero, Borges explica que la metafora, al vincular cosas lejanas, rompe la doble rigidez
que tiene un polo en el creyente --para quien las cosas son realizacion del verbo de Dios— y
otro polo, en ¢l positivista —para quien son "fatalidades de un engranaje”.*® En el segundo,
analiza el papel de las metéforas en la lirica popular y dz ejemplos de varios procedimientos
de metaforizacion en la poesia, refrendande 1a idea de que es posible referirlos a una
"formula general”.#?

"El idioma infinito”, "Palabreria para versos”, "La adjetivacion" y "Milton vy la
condenacién de la rima" aparccieron en EI tamafio de mi esperanza (1926).5° Los des
primeros son meditaciones orientadas a despertar en el escritor la conciencia del idioma. En
ellos, se comparan diferentes aspectos de la lengua que van de consideraciones generales —
como el cardcter inventivo de ésta v el papel filosofico que juegan el sustantivo y el
adjetivo dentro de ella-- hasta procedimientos comeo la composicidn de palabras o
cuestiones lexicologicas. En los dos dltimos, Borges se extiende sobre la adecuada
utilizacion, tanto del adjetive como de la rima, y ofrece mmiltiples gjemplos.

Come mencionaba antericrmente, Borges controlé el posible desbordamiento de la
metéfora en sus poemas, gracias a su conviccidn de que ésta deberia poner al hombre en
comtacto con fa "ultra-realidad”. En el prologo "A quien leyere”, que aparecid en Fervor de
Buenos Aires (1923), anuncia que desea despertar, en la ciudad argentina, antes que
afioranzas por lo venidero o por lo pasado, una sensacién semejante a la que
experimentaban los latinos, quienes, al atravesar un soto, decian "Numen Inest”, es decir,
"aqui se oculta la divinidad". Por eso afirma que se niega a ser "abrllantador de

endebleces” que maneje "baratijas vistosas™ y que prefiere una lirica "hecha de aventuras

*8 . Jorge Luts Borges, Inquisiciones, pp. 29-32.

=% ¥ Jorge Luis Borges, inquisiciones, pp. 71-81. "Examen de metéforas” es una ampiiacidn y refundicién
de "Lz metifora”, por lo que es posible encontrar fragmentos repetides. Borges no eliminé Iz idea de la
posibilided de encontrar esta "formula general” e incluso llega a proponer un paralelo nteresante: "Ninguna
prohibicidn intelectual nos veda creer que allende nuestro lenguaje podran surgir otros distmtos que habran
de correlacionarse con el come el dlgebm con la erimetica v las geometrias no-euclidianas con la maternéaca
antigua”.

0 Jorze Luis Borges, EI tameafio de ou esperanza. pp. 37-42, 43-49. 50-58, y 115-122.
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espirituales”. Borges concluye: "Siempre fui novelero de metéforas, pero solicitando fuese
niotorio en ellas antes lo eficaz que lo msélito” 5!

Esta conviccién estética hizo que Borges mudara su enfoque acerca de las
posibilidades demiargicas de la metafora. Por eso, al lado de una critica bastante ironica del
libro Hélices (1923), de Guillermo de Torre,52 Borges incluye un elogioso anuncio de la
inédita novela El recién venido, de Macedonio Fernindez, en el que confiesa:

Hoy me interesan los teje manejes mediante los cuales puede trastocarse
novelescamente la vida, En la urdimbre fantastica que continuandola de Poe
practican diestramente Wells y los arrabales de Wells, la cotidianeria del vivir
es exacta y la alucinacién alcanzase introduciendo una contingencia absurda
cualquiera que después --devanada con la flexible precisiéon de una fémmula-—
basta para dar en tierra con la rigidez anterior 3

La observacion tiene un gran significado en el camino que habian seguido las reflexiones
tedricas de Borges, pues indica que el antor comienza a dar preferencia a esta especie de
"metafora narrativa” por sobre aquella que permanece a nivel meramente verbal. La "ultea-
realidad” que, segiin Borges, los expresionistas se proponian mostrar, podia ser alcanzada
también a través de la adecuada "urdimbre™ narrativa. El contacto que Borges habia tenido
con Macedonio Ferndndez lo habia entusiasmado profundamente. De €l ya habia dicho: "Es
licito suponer que durante unos cuantos siglos los venideros psicdlogos, metafisicos y
urdidores de estética s¢ ocuparan en redescubrir las genialidades que €1 ya encontrd, Imé,
aquilaté y silencid a la postre..."54 El tema macedoniano que mas le llamé la atencién fue el
de la "supersticion del yo", a través de la cual Hegd a profetizar la desaparicién de la
novela.3 Borges entrd en contacto nuevamente con la filosofia psicologista y sensualista de
Hume y Berkeley, que ya le habia ensefiado su padre, y esbozd una estética en "La naderia

3 ¢f. Jorge Luis Borges, "A quien leyere” en Fervor de Buenos Aives, Buenos Aires, Imprenta Serantes,
1923, [Edicién del autor], recogido en Textos recobrados (1919-1929), pp. 162-164.

32 1.a nota dice: "Apifia un nceeible acopio de imigenes en la estrechez de una frase sola y las deja luchando
Juntas con esa silenciosa vehemencia de las enredaderas y malezas que inquictan una selva [ . ] En conjunto
Hélices me parece una bella calaverada retdrica”.

33 Jorge Luis Borges, "Acotaciones” en Prog, Primera época, Buenos Aires, Afio 1, No. 3, julio 1923,
recogido en Textos recobrades (1919-1929), p. 175.

3 Jorge Luis Borges, "La lirica argentina contemnpordnea” en Cosmdpolis, Madnd, No. 36, diciembre 1921,
recogido en Textos recobrados (/919-1929), p. 133

53 (f. Jorge Lws Borges, "Proclama” en Prisma, Buenos Auwres, No. 1, nov-dic, 1921, recogido en Textos
recobrados (1919-1929), pp. 122-124, Las lineas que anuncian este tema dicen: "Desde ya puede asegurarse
gue la novela esa cosa maciza engendrada por e supersucidn del yo va a desaparecer, como ha sucedido con
al epopeya i [sic] otras categorias dilatadas”.

36 ¢f. Ruchard Burgin, Comversaciones con Borges. pp. 33-34. El padre de Borges era abogado y también
profesor de psicalogia El ejemplo de la memoria como un conjunto de monedas gue se van a apilando sobre
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de la personalidad”.?” Esto seria el preambulo de su estética de la lectura, cuyo ejemplo mds
conocido es el texto "Pierre Menard autor del Quijote”.

Si bien Linda Maler considera gue ia supervivencia del ultraismo en la obra de
Borges se encuentra en ¢l apego al género menor, a los hoaxes o infundios, y en el cultivo
de una frugalidad que flega a predecir la desaparicién de la novela,’® habria que agregar que
también se da en su pasion por los escritos reflexivos y tedricos que le pudieran permitir
invitar al lector a asomarse a la "ultra-realidad” anunciada por el expresionismo. Esta
pasion por la teoris, una vez cumplida su tarea de guiar al escritor parz situarse mas allé de
la metafora verbal en la metéfora namrativa v la metafisica, se convirtié en lo que Julian
Alberto Pérez llama los "géneros cientificos”. Es decir, todos aguellos textos que, con un
propdsito casi siempre satirico o parddico, estin revestidos de las formas del discurso
cientifico, como ¢l esbozo de sistemas de ideas, las clasificaciones y los restmenes que
pretenden una coherencia 16gica®” Habria que agregar que la presencia del discurso
cientifice no séle se da en los géneros sino también en temas que, si bien tuvieron su origen
en la filosofia ¢ en la ciencia, se prestaron a recibir transformaciones que los convirtieron
en fuentes para la fantasiz literarz. Este es ¢l caso del tema de la cuarta dirnensién, que
desarrollaré en los siguientes apariados.

Explicacidn y bhreve historia de la Cuarta Dimensién

iQué es la cuarta dimensiéon? Existen dos familias de respuestas posibles a esia
interrogante. Lz primerz es la que se limita a definiria como una abstraccion del mundo de
las matematicas. La palsbra dimensién viene de mensurare, medir, ¥ en este senfido, la
cuarta dimensién es simplemente una varable mds en el universo de lz abstraccién
maternatica. La segunda respuesta es aquella que busca otorgarle un significado extra a la
cuarta dimension, proveniente de otros campos de Ia experiencis, z través del extrafiamiento
que produce la imposibilidad de su representacion grafica. Cuando hablamos de la cuarta

dimensidn o de ¢spacios n-dimensionales, nuestra tendencia natural es buscar su

un suceso real que se dio en el pasado, alejanac cada vez mas z aquél que recuerda de!l evento recordado, fue
une de ios que maés impresionaron @ Borges.

37 Sorge Luis Borges, Inquisiciones. pp. 93-104.

38 Of Linda S. Maier, Borges aad the Eurpear Avant-Garde. pp. 127-128

3 Cf Juhién Alberto Pérez, Poéticas de la prosa de J L. Borges, pp. 230-234 Los géneros propuestos por el
autor son ¢l articulo general que imuta los ariiculos de enciclopedia ("La secta del Fénix"), el ensayo cientifico
(Lz bibhoteca de Babel"), la note bibliografica ("El acercamiento a Almotésim”), y la crinca [iteraria
("Examen e la obra de Herbert Quain” o "Pierre Menard autor del Quijoie™).
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correspondencia con la "realidad", es decir, armonizar nuestros sentidos, las facultades o
condiciones de nuestra imaginacidén espacial, con el pensamiento abstracto puro. La
estrategia mas comiin que se sigue para su explicacién es lo que se podria amar "analogia
geométrica progresiva". Veamos.

Un punto que se mueve una cierta distancia, en una direccién constante, traza una
linea. Al desplazar esta linea en direccidn perpendicular a ella misma, una distancia ignal a
su longitud, se produce un cuadrade. Si movemos este cuadrado, en direccién perpendicular
al plano en que se encuentra, una distancia igual a la longitud de uno de sus lados,
abtenemos un cubo. Si continuamos moviendo este cubo en una direccicn perpendicular a
fodas las otras dimensiones que posee, necesitariamos una nueva region en el espacio --la
cuarta dimensién-- en donde se formaria un hipercube o fesseract.5” Si una linea esti
limitada por dos puntos, un cuadrado por cuatro lineas y un cubo por seis cuadrados; un
hipercubo estara limitado por & cubos. La figura completa puede ser conocida sélo por la
mente o a través de "secciones” de dimension més baja.

B0s POSIBLES REPRESENTACIONES DE UN TESSERACT O HIPERCUBO

Otro camine para explicar la cuarta dimension son las rotaciones. Si tenemos dos
figuras en el plano, exactamente iguales pero opuestas, podemos hacerlas coincidir
solamente si sacamos una de ellas de] plano, a la tercera dimensién, para girarla:

80 La palabra tesseract fue usada por primera vez por Charles Howard Hintor en su Ebro A New Era of
Thought (1888) (Cf leff Miller, Earfiest Known Uses of some of the Words of Mathemathics,
http://members.aol com/jeff570/mathworld.htmt).
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La situacion serfa similar para el caso de tres dimensiones. Parz convertir un guante de
mano izguierda en une de mano derecha podriamos simplemente voltearlo al revés. Sin
embargo. no podriamos hacer lo mismo st se tratara no de un geante (una superficie), sino
de la mano que lo usa (un cuerpo). En este caso, necesitariames wansporiar la mano a la

cuarta dimensién.

>

Ambas rotactones pueden percibirse con la ayuda de un espejo. Esta es {a razdn por la cual
Charles Howard Hinton, de quien hablaré méas adelante, usaba espejos en sus ¢jercicios de
entrenamiento de la percepcidn, enfocados a reconocer, por medio de la intuicidn, la cuarta
dimensién.®! La idea de la imagen especular es una fuente poderosa de anzlogias y Hinton
la aprovechd también para proponer una curiosa teoria acerca de la electricidad come
"torsién” de las moléculas. Ademds, propuso que por cada hombre o cuerpo cualguiera
existe, en zlgin lugar, un contra-hombre ¢ contra-cuerpo. Si éstos se encontraran, se
destorcerian en medio de remwolines, luz v vapor, v se acabarfan, H. G. Wells también
recurTid 4 los espajos para exponer la idea de ia cuarta dimensidn en el cuento "El case
Plattner”. En medio de Ia explosion de un misterioso polvo verde, un profesor de primaria
desaparece durante ocho dias. Al regresar, todo su cuerpo --incluyendo sus enirafias-- ha
sido rotado ¢omo sl se tratara de su Imagen en el espejo. Plattner escribe con la mano
izquierda. de derecha a izquierda y ha visitado otro nundo habitado por seres que parecen
espiritus. Estos vigitan 2 los seres humanos gue viven en la dimensién infericr, de la cual

Plattner salid dehido al accidente.

Laidea de la cuarta dimension es mucho mids vieja que la Teoria de la Relatividad y
se encuentra Hgada 2] pensamiento filoséfice mas elemental, pues plantea la existencia de
algo impercepiible, pero concebible a través del pensamiento abstracto. Aristdteles
demostrd que 1z cuarta dimensidn es inconcebible ¢ 1mposible, y Ptolomeo ebservd que se

%' Cf Howazd Himion "A Pretare of our Unnarse” from Sewentific Romances, Vol 1 (1883) en Specuianons
on the Fourth Dimenston, Selected Wriznings of Charles H. Hinton, pp 41-33.
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podrian trazar tres rectas perpendiculares entre si pero que una cuarta, perpendicular a ellas,
seria sin medida o profundidad.s?

Por un largo periodo la geometria estuvo basada en Los elementos de Euclides. Su
autoridad, convertida en dogma, colocé en calidad de herejias o pecados "contra natura” las
propuestas que se aventuraran mas afld de las tres dimensiones. El matemético y clérigo
inglés John Wallis®3 Hegd a referirse a la cuarta dimension como una fantasta, un "monstruo
de la naturaleza”, no menos que una quimerz o un centauro. No obstante, fue un
contemporanco d¢ Wallis, Henry More, quien en 1670 acuiid ¢l término "quarta dimensio”
para afirmar que los espiritus de los aparecidos existian y gozaban de ese atributo.%*

Las ideas de Kant debilitaron por un tiempe la discusién de Ia cuarta dimension. En
una época en que timidamente se comenzaban a revisar los cinco postulados de la
geometria euclidiana, los seguidores de este pensador sostuvieron que ella era la2 inevitable
condicién del pensamniento.®> Poco a poco, las reflexiones en €l terrenc de la geometria
fuercn minando la hegemonia de esta tradicién. En su desarrotlo participaron matemaéticos
como Gauss, Bolyai, Lobachevsky, Riemann y Beltrami, quienes, a lo largo de 75 afios,
nivelaron la geometria no-enclidiana a la euclidiana. La obra que se considera como
culminacidn de este proceso es el Ensayo sobre la interpretacion de la geometria no-
euclidiana (1868), de Beltrami. 5

Los obstaculos que enfTentaron las geometrias no-euclidianas no sélo fueron de
indole tedrica. Aunque los modemnos gedmetras se esforzaron por el camino de la
demostracidn loégico-matematica, fas resistencias, en un principio, también surgieron de la
bitsqueda de un paralelo con la "realidad”. Como mencioné, cuando se habla de "cuarta
dimensién” o de espacios n-dimensionales, 1a tendencia natural a establecer paralelos entye
nuestros sentidos, © las facultades o condiciones de nuestra imaginacién espacial, y ¢l
pensamiento abstracto puro, crea dificultades. Sin embargo, nunca nos detenemos a
constderar que el espacio plano de Euclides es tan ficticio como la cuarta dimensién, o que

62 (f Edward Kasner y James Newman, Matemdticas e imaginacién, p. 127.

63 John Walhs (1616-1703) introdujo ¢l signo de infinito % y fue la figura mas influyente, en el campo de las
matematicas, antes de Newton.

6+ Henry More {1614-1687) se formd en Christ College Su entrega a la filosofia lo Hevo a una crisis de
escepticismo, de la que logré salir leyendo a los neoplatdmicos La mezcla de misticismo, cabala y teosofia
que resultd de ¢llo lo hizo aficionado a las historias de faniasmas, aparecidos y brujeria. No obstanie, su
principal interés fue siempre demostrar la existencia dei espintu y su inmortalidad. Aunque pertenecié al
grupo que representaba ¢l iado teologico y metafisico de Cambridge, Newton llegd a reconocer la mfluencia
que More gjercid sobre la definicidn newtonana de espacio,

o3 ¢f. Linda Dalrymple Henderson, The Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern Art, p.
11-12.

66 Para un resumen del desarrollo de estas nuevas geometrias enfocado hacia el arte, consiltese: Linda
Dalrymple Henderson, The Fourth Dimension and Nen-Euclidean Geometry in Modern Art, pp. 3-6.
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no existe en la realidad nada que equivalga a "menos un érbel” ¢ la raiz cuadrada de "menos
una manzana”

El terna de iz cuarta dimensién tomo nuevos impetus con la publicidad que se dio a
la Teoria de la Relatividad de Einstein. La geometria teiradimensional, que habia sido
trabajada por Arthur Cayley (1821-1895),%7 fue retomada por Hermann Minkowski, quien,
al leer la Teoria especial de la relarividad (1905}, percibié que las propuestas que contenia
podrian entenderse mejor colocindolas en ur espacio no-euclidiano. Minkowski formulé la
1dea de gue el mundo es un continuo espacio-tiempo de cuatro dimensiones. ¥ Einstein la
aprovechd en la Teoriu de la relatividad general (1916).

Sin embargo, antes de 12 "era de la relatividad” --en la que el tema de las fantasias
dimensionales cobrd auge-- también se escribieron algunos relatos interesantes alrededor de
este temna, motivados por el surgimiento de las nuevas geometrias. El mas conocide es Ia
novela alegdrico-cientifica Flatland (1884) o, en espafiol, Planclendia, de Edwin A.
Abbott, que cuenta, 2 manera de memorias, las aventuras de un ser bidimensional, un
cuadrado, que es encarcelado por predicar la "tercera dimension”. El pequefio relato
describe la arquitectura, costumbres, creencias ¥ modos de percepeidn de 1oda nna sociedad
de seres planos con sus jerarquias --hay tridngulos de todos tipos (soldados y clases bajas),
cuadrados (profesionistas), poligonos (nobleza) y circulos (sacerdotes). Abbott ne era fisico
ni matemético, sinc un profesor de ensefianza de nivel medio cuyos intercses principales
eran la literatura clasica, la teologia vy las reformas al sistema educative. La ficeidn de
Flatland le sirvid parz criticar algunos de los problemas de la Inglaterra Victeriana, comoe la
criminalidad, el sisterna penitenciario, la intolerancia social a la irregularidad, los
obstacules para el desarrollo intelectual de las mujeres y la oposicidén destructiva entre

facultades "masculinas” --como el gjercicio de la clencia a través de la racionalidad y el
empirismo utilitaristas— v las "femeninas” --corno 2 Intuicidn y los valores.®?

Es muy probable que Abbott se haya inspirado en Charles Howard Hinton, pues
Howard Candler, gran amigo de Abbott --a quien Flatland estd dedicada-- fue maestro de

matematicas en el Uppingharn College, donde Hinton pasé varios afios como "Science

7 Cf Linda Dalrymple Henderson, op cir., pp 3, 6-10 La zutora sefiala que la geomeiria no-euchdiana y Ia
geometria n-dimensional son dos ramas distintas de las mateméticas, aungue se pueden Teunir. La pnimera
toca los temas de la posible curvatura del espacio y ¢l problema de los axiomas de la geometria, asuntos que
fasemaron a los artistas modernos por 12 idea provacativa de que la aparienciz de los objetos que se movieran
en un espacto de curvatura irregular, mas aild de nuestra percepe1dn inmediata. se deformaria al hacerlo, La
segunda surgid come una natural extension de la geometria anaiitica, en la cual se agregan una o mas
variables al conjunto x, ¥, 2. Arthur Cayley fue quien publicéd el primer trabzjo sobre este tema: "Chaptets in
Amnalytical Geometry of n Dimensions” (1843)

68 . Thomas Banchoff. "A New Inireduction” en Edwin A. Abbou. Flurland. 4 Remance of Many
Dumensions, pp. xvi-xxvil.
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Master”. Los debates sobre las dimensiones mds altas y nuestra habilidad para percibirlas --
discusiones en las que estuvieron presentes las ideas de Gauss y Helmhoiz acerca de las
propiedades fisicas de la vida de criaturas planas en una superficie bidimensional—
aparecian en los perddicos intelectuales ingleses de aquella época, en los que Hinton
colabor6 también. %

Ademis de la satira social representada por Flatland, la popularizacion de las ideas
acerca de fa cuarta dimension, segiin Linda Dalrymple Henderson, se dio a través de tres
canales mds: 1) 1a filosofia def hiperespacio; 2) 1a Teosofia; y 3) la ciencia ficcién. Charles
Howard Hinton (1853-1907), primer “fil6sofo del hiperespacio”, se {ormo en matematicas y
fisica en Oxford, pero nunca alcanzé el renombre de su padre, el cirujano y libre pensador
James Hinton, y la mayor parte de la apreciacion de su trabajo fue péstuma. Después de una
breve carrera como maestro, en 1887 partié a Japdn para ocupar el puesto de headmaster en
la Victoria Public School en Yokohama y mas tarde un empleo en ¢l Bureau of Mines. En
1892 se establecid en Estados Unidos con su familia y fue profesor de matematicas en las
universidades de Princeton {1893-1897) y Minnesota (1897-1900) y, entre 1901 y 1902,
trabajé en el United States Naval Observatory. En 1902, Hinton obtuvo un trabajo en la
United States Patent Office en Washington D.C., donde permanecid hasta su muerte. 7

Entre las obras mis importantes que Hinton publicé estdn Scientific Romances
(1885 y 1895), A New Era of Thought (1888) y The Fourth Dimension (1904}, A New Era
of Thought es citado como trabajo fundamental en el Tertium organum, de Quspensky.
Claude Bragdon también menciona este libro en: su primera publicacidn sobre el tema de la
cuarta dimensién: 4 Primer of Higher Space (1913).7' La propuesta de Hinton sigue los
mismos caminos de Ia inferencia geométrica o de las rotaciones que anteriorruente detallé.
La diferencia se encuentra en que sugiere una serie de ejercicios practicos que --con la
ayuda de un conjunto de 27 cubos de colores— permitirAn al interesado educar su
percepcidén para senfir o intuir la presencia de los hipersélidos que imtersecan nuestra

82 Cf Thomas Banchoff, "A New Introduction”, en Edwin A. Abbowt, Flatdland.

70 ¢f Linda Dalrymple Henderson, The Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern Art, p.

25-27.

71 El primer escrito de Bragdon sobre el tema fue enviado al concurso organizado por la revista Sciennfic

American, en enero de 1909, convocado por un lector que ofrecié $500.00 U.S. Dls. al trabajo que chera Ia

mejor explicacién popular del concepto de ia cuarta dimensién. Cf Claude Bragdon, "Space and

Hyperspace” en Henry P. Monning, The Fourth Dimension Simply Explained. A Collection of Essays
Selected from Those Submitted in the Scieniific American Prize Competirion [1909], pp. 91-99, Bragdon no
mencionz a Hinton en este ensayo, quizd porgue el concurse habia sido abierto desde el punto de vista
cientifico. Manning, en una introduccién de 41 paginas, ofrece una bibliografia sobre el tema tratado desde
un punto de vista "no matemndtico”, en Ia cual aparecen varios escritos de Hinton. Los de Ouspensky no
estin incluidos, tal vez porque son considerados per Manning como demasiado filoséticos o esotéricos.
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tridimensionalidad.” Otro ejercicio que propore Hinton es la contemplacién de ur objeto y
su imagen en un espejo hasta lograr concebirlos como uno solo: en ese momento estaremos
en comacio con la cuarta dimensidn, Esta preocupacion por ofrecer un método fisico para
percibir las dimensiones superiores, en vez de la técnica mlatemdtica més sencilla de
mampulacion ¢e simbolos, fue un propésito que Hinton Negd a compartir con William
James. en la correspondencia que sostuve entre 1892 y 1906 con este psicélogo y fildsofo
norteamericano.”’

Lo singular en la obra de Hinton es ¢l abordaje amplio del tema. e cual justifica el
calificatn o, dado por Linda Dalrymple Henderson, de "fildsofo de la cuarta dimensién”. En
A New Era of Thought, ¢l autor eshoza su metz a largo plazo, 1a cual deberd cumplir con
una condicion indispensable:

I shall bring forward a complete system of four-dimensional thought --
mechanics, science and art. The necessary condition is that the mind acquire
the power of using four-dimensional space 2s it now does three-dimensional.

And there is a condition no less important. We can never see, for
instance. four dimensional pictures with our bodily eyes, but we can with our
mental and inner eye. The condition is, that we should acquire the power of
mentally carrying a great number of details. ™

Para Hinton, la cuarta ¢imension era un vasto campo de estudio, gracias al cual la ciencia
abriria horizontes insospechados en todas las dreas del comocimiento, desde la
termodindmica y la electricidad hasta las disciplinas artisticas.” Independientemente de que
¢l autor no terminod su ambicioso sistema, las ideas que desarrolld fueron capaces de
estimular, directa o Indirectamente, a varios pensadores y artistas, especialmente a los
1z0scfos v a aquellos pintores gue tuvieron contacto con las teorias del cubismo y del
futurismo.

Es conveniente enfatizar gue el caso de QOuspensky y su libro Tertium organum es
diferente del de Hinton, aunque ambos puedan ser considerados "fildsofos”. En el Tertium

organum --a ravés de una complicada sintesis en la que destacan la filosofia kantiana, el

"2 El sisterma se describe en los capitulos X1 "Nomenclature and Analogies preliminary to the Study of Four-
Dimensional Figures" y Xil "The Simplest Four-Dimensional Solid”, v en ¢l apéndice "The Models”. (G
Charles Howard Hinton, The Fow th Dimension. pp 136-177 y 251-247.

"} Linda Dalrymple Henderson, op. ciz, p. 27.

-+ Charles Howard Himton. A New Ere of Thought, ¢itado en Linda Datrympie Henderson, op. cit., p. 29.

"* CF Bruce Clarke. "A Scientific Romance: Thermodynarmtes and the Fourth Drmension in Charles Howard
Hintox's 'The Persian King™ (htipufwww.alx.comiebrw{ebryessays/clarcke html). El ensayo de Brice
Clarke es una sugerente lectura del cuento de Hinton, donde es posible ver las idees cientificas del zutor sabre
'a rermodinamuca. <jemnpiificadas en una ficcidn.
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esoterismo hindg, el evolucionismo, Jas matematicas v las propuestas dimensionales de
Hinton-- se invoca la "cuarta dimension” como un "més alld" que abriria la posibilidad de
algo abscluto y etemo ante las desalentadoras perspectivas materialistas y fragmentarias del
posifivismio.” A pesar de gue Hinton no dejé de expresar sus creencias metafisicas y
morales, sus escritos tienen un enfoque mas cientifico, es decir, pretenden liberar el
pensamiento cientifico de las restricciones impuestas z la ciencia por el propio
posittvismo.”? Por ello, para usar la feliz expresion de Bruce Clarke, aigunos de sus
Scientific Romances son ciencia ficcidn in utere™ o, como sucede en "The Persian King",
alegorias tras de las cuales se encuentran teorifas que, si en ese entonces eran cientificas, hoy
pertenecen al munde de lo fantastico.

Después de 'més de cien afios, el tema de la cuarta dimension sigue vivo.
Actualmente, es posible encontrar lugares en la red cibemética, donde se ofrecen textos
explicativos, animaciones, informacion bibliografica y espacio de foro para quienes deseen
expresar sus inguietndes alrededor del tema. Todo esto acompafiado de las enigméticas
figuras del resseract, la banda de Mébius, la botella de Klein, el tapete de Sierpinski o la
esponja de Mengher, verdaderos "monstruos” de la geometria que desafian la percepcién y
el intelecto,??

Persistencia del tema en la obra de Borges

En una carta fechada el primero de noviembre de 1920, Borges le escribe a su amigo
Maurice Abramowicz: "Ademis, en el Circulo, infinitas discusiones sobre la cuarta
dimensién y las teorfas de Einstein [...] Como ultraista y como kantiano, yo creo en la
cuarta dimension."® Aunque el circulo al que se refiere Borges es ef de Cansinos-Asséns,
no es exactamente a este grupo al que le debe su contacto con las ideas de la cuarta
dimensién. Para ese entonces, Borges ya habia publicado un poema que, desde su titulo,
presenta una temdatica afin. "Motivos del espacio y del tiempo (1916-19)" describe un suefio

T Segiin se menciond en el capimlo anterior, Quspensky sitéa su Tertiunt organum como una continuacion
del Organum de Aristoteles y del Novum organum de Bacon. Como éste altime, propone "quemar los idolos™
del mundo actual --que son ¢l tiempo y el espacio-- para acceder al "mundo de las causas” que Kant habia
vedado, Esto puede lograrse alcanzando la conciencia cosmica, conciencia de Iz orgamizacion del universo.

77 ¢f. Linda Dalrymple Henderson, op. cit , p. 30.

78 Cf. Bruce Clarke, op. cit.

9 Mencioné algunos de estos lugares en: "La red: ;Cuarta dimensién?", Ewcétera. Semanario de Culnwra y
Politica, México, n. 254, 11 de diciembre de 1997, pp. 12-13.

80 Ciado por Irma Zéngara, "La primera década del Borges escritor” en Jorge Luss Borges, Textos
recobrados (19}9-1929), p 414,
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en el que ¢l protagonisia narra su propia conciencia de estar sofiando.?t El clima onirico del
poema 1nstala la posibilidad de la aventura dimensional en la que los diferentes espacios
descritos. ¢l ilempo, la memona y los fendmenos de defad vir, rodean la separacidn y el
reencuentro del narrador-protagonista con un amigo hacia el que siente una ambigua
identidad.®* Por otra parte, imdgenes como "Desde la proa yo veia la crucifixidn dei sol v el
oleaje / purpura...” o "y las ¢asas burguesas dormian ciegas, con cicatrizadas persianas”,
unidas & caracterizaciones como "senti en mi una gran calma y un gran goce / y una verdad
gue era harto alta / para encerrarla en cércel de palabras”. completan el cuadro que permite
considerar que "Motivos del espacio v del tiempo (1916-19)" es un poema exprestonista,
tanto en sts recursos de estilo comoe en su termatica. La carga de un clerio pathos provoecado
por la guerra, la mencién de cicatrices ¥ del sueflo de la burguesia, y el clima de opresion
gue sblo se deszhoga en un mas aild, son algunas de sus caracteristicas.

Algo similar sucede con otro poema, "Insomnio”, en el que, en un clima de afioranza
por la "chica v lejana [ ..] etapa donde los relojes / vertieron la media noche absoluta”, el
narrador-protagonista transmite una sensacion de ahogo provocada por los "seis muros
Nlenos de eiernidad estreche” mientras en su craneo sigue vivrando una "lamentable llama
de alcohol”.®* La simultaneidad de tiempos v espacios, despertada por 1z populerizacién de
ia teoria de la relatividad, estimula la aparicidn de imégenes como "girones [sic] vagos de
siglos que gotean isdcronos” o "el agujero inexistente del Cosmos”. Una pregunta v su
comrespondiente respuesta complementan estos indicios de la existencia del tema de la
cuarta dimension was el poema:

¢ Qué hangar cobijard definitivamente las emociones?
Sin dude existe un planc ultra-espacial donde ellas son formas
de una fuerza utilizable y sujeta

81 Jorge Lws Borgas. "Motivos del espacio v del uempo (1916-19)", en Gran Guignol, Sevilla, Aflo 1, No. 3,
21 e abril de 1920. recogide 2n Jorge Luis Borges, Textos recobrados (1919-1929), ¢. 41.

52 1 a escenz en Iz que los dos ammigos se sientan €n un banco bejo los drboles recuerda el cuento "El otro”, de
El Iibro de arenc (1975) La sensacion de identidad aue existe en el poema s convierts, en el 1elato, enun
encuentro "real” entre el Borges del presente y su dobie, gue habita simultineamente otra época, con todas las
perplenidades gue ¢ incidente acarrez. Por otra parte, en el poema. ¢l compafiero del protagenista tiene
ntherculosis. fzcobe Sureda. el amugo mellorguin de gquwen Borges jamentd despedirse cuando regresd a
Argenting v £On qLien sostavo una relacién epistolar, también padecia csta enfermedad mortal.

Irmi2 Zangara no seflala la relacidn de estos poemas con el ema del deble ¢ con el de l2s aventuras
dimensionz.es, tos cuales eswuvieron preseates enire los expresionistas. Se limna a sefialar como consecuéncia
de gsta experienciz "inefable. cas) maistica” el relato "Sentirse en muerie”, que $¢ encuentra en wes [1bros dei
auton Bl idioma de los argentinos {1928), Historic de ia eternidad (1936) v "Nueva refinacidn del tiempo”,
de Otras ngiusiciones {1952).

§3 jorge Lins Borges. "Tnsomsuo”, en Grecia, Madrid, Afio 3. No 49, 15 de septiembre de 1920, recopdo en
Jorge Lwis Borges. Texios recobrados (1819-1929) pp. 58-39.



Como el agua y la electricidad en este plano .34

Tanto "Motivos del espacio y del tiempo (1916-19)" como "Insomnio" dejan traslucir, a
iravés de sus imagenes y de su terndtica, la presencia del expresionismo y su relacién con el
terna de la cuarta dimensidn.?5 Borges confirma lo anterior cuando, en forma retrospectiva,
da la clave acerca de la principal fuente del tema de la cuarta dimensién, en relacion a las
vanguardias histdricas:

Durante la primera guerra europea el expresionismo alemén fue el més
importante de todes los "ismos" de aquella época, mucho mas que el
mmaginismo de Pound o ¢l futurismo italiano o el cubismo francés o el uiterior
ultraismo hispanoamericno. Fue ¢l movimiento més rico, porque no era
solamente técnico; a los expresionistas les interesaba ademas la fraternidad de
los hombres, la desaparicion de las fronteras y la mistica, la transmisién del
pensamienio, toda esa magia que ahorz divalga la revista Planéte: dobles
personalidades, cuarta dimensién.. 3¢

Esto permite afirmar que el tema de la cuarta dimensién ingresd en la obra de Borges a
través de su presencia en el expresionismo y no de los comentarios posteriores que suscitd
en los circulos uvitraistas o en texios programaticos como ¢! "Manifiesto Vertical" de
Guillermo de Torre, en el cual se mencionan "espasmos hiperespaciales” v se alude 2 "la
regidén del cuarto espacio”.87

Por otra parte, la revista Planéte, a la que se refiere Borges, tuvo una gran
popularidad durante los afios sesenta en Francia, después de que ta moda existencialista y ia

84 Idem.

85 Borges incorpord varnos de estos 1asgos a sus propuestas ultraistas. Por ejemplo, Ia hipbtesis de gue existe
una realidad peculiar mds all4 de "las cérceles espaciales y temporales”, la cual es el mundo del arte en el que
habitan las emociones. De ahi su proposicién de que el Ultraismo tiende a la meta pnimicial de toda poesta,
esto ¢s, 2 la transmutacion de la realidad paipable del mundo en realidad interior y emocional” (Cf. Jacoho
Sureda, Fortunio Bonanova, Juan Alomar y Jorge Luis Borges, "Manifiesto del Ulra" en Baleares, Palma de
Mallorca, Adto V, No. 131, 15 de febrero 1921, y Jorge Luis Borges, "Ultraismo” en Nosotres, Buenos Aires,
Afio 13, Vol. 39, No. 151, diciembre de 1921, recogidos en Textos recobrados (1919-1925), pp. 86 v 128,
respectivamente}.

38 "Entrevista con Maria Esther Vizquez" (1973) en Feinticince de agosto 1983 y otros cuentos de Jorge
Luis Borges, p. 53.

§ (f. Guiltermo de Torre, "Manifiesto vertical" en Gloria Videla, ep cif, liminas de papel Iustre stp. El
manifiesto se distribuyé come una hoja suelta incluida en el tlome nimero de Grecia, lo. de noviembre de
1920. Las referencias al hiperespacio y a la cuarta dimensién aparecen dentro de la seccién micial det
manifiesto, }a cual lleva el nombre de "indice de sensaciones, visiones y cerebraciones”. Este stbraya, una
vez mas, la preocupacidn por los fendmenos de sensacién, percepcion y pensamicato, que compartian el
expresionismo y el ultraismo.
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marxista empezaron a perder fuerza®¥ El hecho de que Planére volviera a manejar
temdticas similares a las que egstuviercn en hoga, cuarenta afios antes. entre los
expresionistas alemanes, sefizla la capacidad de transformacién v edaptacién inherente a su
planteamiento 3% Fl ariificio expositivo que anteriormente Hame “analogla gecmétrica
progresiva” y la conciencia de las limitaciones del aparato sensorial humano {limitaciones
constantemente superadas a iravés de lz tecnologia y, por ese musme, subrayadas) no
poseen, por su propia naturaleza, una muy precisa delimitacion temporal que los historice y
que mine, asi, sus poderes de persuasién. En otros térmminos. aparecen como argumerntos
universales e intemporales que se auxilian de la imposibilidad de negar la existencia de
otras dimensicnes.

No obstante, si existieron ¢ondiciones histdrico-culturales que contribuyeron a la
popularidad de Planéte. Mircea Eliade menciona que esta revista tuvo un gran éxito en
Francia porque no mostraba una preoccupacion excesiva por 2 "situacién” existencial o el
"compromiso” histdrice sino que, en plena Guerra Fria. abria una perspectiva optimista y
holistica que nivelaba la ciencia {una ciencia salvadora) con el esoterismo ¥ presentaba un
cosmos viviente, misteriose v fascinante. Asf, la existencia del hombre recobraba su
significade, pues se libraba del sentimiento de alicnacidn e inutilidad que lo dominaba en
un mundo zbsurdo al que habiz llegado por accidente y sin finalidad alguna® Una
sltuacion similar se dio entre los expresionistas con les secuelas de Ia Primera Guerra
Mundial, 2 euforia progresista alrededor de la avalancha de innovaciones tecnoldgicas v de
descubrimientos cientificos y ¢l ascenso de lz Teosoflz y otvas doctrinas semejantes. Ahora
bien, como apunia Mircea Eliade para € caso de Planéte, en ambas situaciones no fue
exactamente el enfoque puramente cientifico ¢l gue suscitd el entusiasmo colectivo
alrededor de los dos fendmenos, simo el impacto carismaico de "los dltimos
descubrimnientos clentificos y la proclamacion de sus triunfos inminentes”. Ademas, es
significativo que Borges haya reconocido [z repeticidn de los lemes tratados, tanto por los
expresicnistas como por Planéte, porque de alguna manera establece una continuidad entre
ambos momentos culturzles, que refuerza no sdle Ia comparacion entre las épocas sino la

iustificacién de [z persistencia del tema de 1a cuarta dimension en la obra de Borges.

38 Cf Mircea Eiiade. Qcultismo, brgeria y modas culturales, pp. 3-26.

% Mircea Eliade descrnibe la revisia Flanére como una curioss mezcla de crencia popular, ocultismo.
astrologia, clencia flccidn y técnicas espintuales, que pretendia revelar inconiables musterios: desde la
obsesidn de Hitler por Ia astrologia y las nuevas formas de guerra psicologica, hasta los mustenios de las
civihzaciones perdidas y la posibilidad de vida en otvos planetas. Los directores de Planéte fueron Lous
Paywels. escnitor y antes discipulo de Gurdpeff. y Jacques Bergier, periodisia cientifico, ambas autares del
best-seller Le matin des magiciens, traducido al espefiol como £{ retorne de los brujos {Cf Miicea Eliade. op
cit., pp. 22-24).

3 Cf Mircea Eliade, Ocultinmo. brujeria s modas culturales, pp. 23-24.
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La refacién de Borges con la "cuarta dimension” se enriquecid también a través de
su aficién per las matemaéticas y algunas de sus paradojas.®’ En una conversacién con
Herbert Simon dice: "Obtuve muchas de mis ideas en libros sobre 1ogica y matemiticas que
he leido, pero para ser honesto, cada vez que he intentado leer esos libros, éstos me han
derrotado”.”? En otra ocasidn, Borges volvid a hablar en forma retrospectiva sobre el tema,
de manera mas especifica:

Las matematicas me interesan. Me interesa la obra de Bertrand Russell y lo que
he podido ver del matematico alemén Georg Cantor. He leido muchos libros
con total incredulidad sobre la cuaria dimensidén. Pero no me vee como
matematico, porque no tengo ninguna facultad para ello %3

Aunque Borges exprese aqui su incredulidad acerca del tema de ia cuarta dimension, su
interés por las matemadticas se mantiene. De hecho, la mencidn especifica del asunto
implica que tuvo que pasar por &l y, si ahora lo cita (podria citar otros temas), es porque le
interesa subravar el confraste enfre las matematicas “serias” (de grandes autores como
Russel y Cantor) y las que se prestan a las interpretactones fantasticas o esotéricas. Por eso
no extraiia que, en 1934, Borges haya escrito el articulo "La cuarta dimensién”,** donde
hace un brevisimo recuento historico del tema y procede a explicarlo mediante lo que liamé
anteriormente "analogia geométrica progresiva”. Apunta que esti leyendo Una nueva era
del pensamiento de Hinton, a quien sitda dentro del grupo de Jos "inmovadoeres” en el debate
alrededor del tema, y comenta los ejercicios de "lenta coordinacion de elementos téctiles y
visuales” que el autor propone para intuir la cuarta dimensién mediante la ayuda de los
cubos de colores. Con su fina ironia, Borges comenta que interrumpid la lectura y que ha
prestado el libro, pero no duda que habra jubilados que lo estudien. Ademds, Borges
incluye en su articulo la "primera leccion" del ABC de la cuarta dimension, de Claude
Bragdon, donde se explica con ayuda de dibujos la analogia geométrica progresiva® Las

9 Cuando era todavia muy nifio, Borges escuché a su padre explicarle las paradojas de Zen6n utilizando un
tablero de ajedrez {Cf. Richard Burgm, op. cit., p. 32).

92 Herbert Stmon. "Primera Plana va mas lejos con Herbert Simon y Jorge Luis Borges”, en Primera Plana,
ntmero 414, Buenos Aires, 5 de enero de 1971, p. 45, citado por Emir Rodriguez Monegal, Borges- une
biografia hteraria. p. 95.

9% "Entrevista con Maria Esther Vazquez" en Jorge Luis Borges, Veinticinco de agosio 1983 y otros cuentos
de Jorge Luis Borges, p. 78.

94 ¢f. Jorge Lws Borges, "La cuarta dimension" en Revista Multicolor de los Sdbados, suplemento dei duario
Cririca, Buenos Arres, No. 40, 5 de diciembre de 1934, recogido en Irma Zangara (invest. y recop.}, Borges
en Revista Multicolor, pp. 29-32.

95 Se trata de¢l hbro 4 Primer of Higher Space, obra a Ia que Tablada se refiere como Primicias del
Hiperespacio
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criticas que Berges hace al ema son severas y se centran en desenmascarar los excesos de
extrapolacién de abstracciones mateméticas --como el punto, la linea y el plano-—- a la
realidad fisica. No se inclina ni comenta ninguna interpretacion de corte esotérico, come las
que oftecieron Ouspensky v Bragdon, las cuales, como va se vio, llevaron & Tablada a
adoptar una postura apocaliptica.

A pesar de todas las teticencias anteriores, Borges no deja de conceder al tema
poderes estimulantes para la imaginacién: "Queda un hecho innegable. Rehusar la cuarta
dimension es limitar el mundo; afirmarla es enriquecerlo” % Se irata de la misma postura
que le permiti¢ nivelar la ciencia y la literafura a través del denominador comin de la
metafora y que mas tarde lo llevard a decir que "la metafisica es una rama de la literatura
fantastica”. 97

Borges fundié el mencicnado articule "La cuarta dimension” con otro en el que
trataba el tema de la "paradoja de Epiménides”, el cual llevaba el titulo "Dos antiguos
problemas”.®® Ei resultado fue la2 nota sobre ¢l libro de Kasner y Newman, Mathemathics
and the imagination {1940), obra que leyd una y otra vez v abrumé con anotaciones.’d En
esa nota, Borges conserva la mencidn de Hinton, v en la siguiente --la que trata del libro
Pain, Sex and Time de Gerald Heard--, al comentar el problema de 1a evolucién de la
conciencia, cita la propuesta del Tersium organum que dice que los animales perciben el
mundo en forma bidimensional ¥ son incapaces de concebir una esfera o un cubo.1%0

Ficciones también alberga evidencias del tema de la cuarta dimensidn. La "Pesdata
1947" del famoso texic "Tidn, Ugbar, Orbis Tertius" dice que la carta de Gunnar Erjford,
gque elucida por completo el misterio de Tlon, s¢ encontraba en un Tibro de Hinton. Este
habia pertenecido a Herbert Ashe, el ingeniero de los ferrocariles del sur, quien, al morir,
deja el misterioso ejemplar del tomo XI de la First Encyclopaedia of Tlon. Asimismo, es
curioso constatar que uno de los principios de la geometria de TIon es el descenocimiento

de las paralelas. El tema de las paralelas fue importantisimo en el planteamiento de las

96 Cf. Jorge Luis Borges, "Lz cuariz dimension", recogido en Inna Zangara, Borges en Revista Multicolor. p.
31

97 Jorge Luis Borges, "T1on, Ugbar, Orbis Tertius" en Obras completas, p. 436

8 Cf Jorge Luis Borges, "Dos antigucs problemas” en Revista Multicolor de los Sébados, suplemento del
diaric Critica, Buenos Awes, No. 40, 5 de diclernbre de 1934 recogido en Irma Zangara (mvest. y recop.h
Borges en Revista Multicoler, pp. 27-29.

9 Cf Jorge Luis Borges, "Notas” en Discusion {1932), Obras compleras, p. 276. El libro de Kasner v
Newmar fue publicado en 1940. de lo que se deduce que Iz nota comenténdolo no aparectd en la primera
edicion de Discusidn, Fue publicada per primera vez . como parte de un hibro, en la reedicion de Discusion
(1953)

100 ¢ J L. Borges, Obras completas. v. 278 P. D. Quspensk:, Ternum organum, cap 1X, Routledge and
Kegan Pzul. pp. 36-98.
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geometrias no-euclidianas, pues uno de los axiomas euclidianos trata de ellas. También lo
es el hecho de que el sorprendente idioma de Tlén, en el que, por ejemplo, se sefiala para un
hemisferio la ausencia de sustantivos y su reemplazo por verbos --fura se dice con un
equivalente a Junecer o lunar--, mientras en €l otro hemisferio los sustantivos se ven
sustituidos por adjetivos --luna se dice algo asi como aéreo-claro sobre oscuro-redondo—
puede tener un antecedente en ef Tertium organum de Quspensky. El pensador ruso habia
propuesto que, ante la necesidad de entender en forma adecuada las nuevas relaciones
temporales que se establecen en la cuarta dimensidn (siguiendo las analogias
dimensionales, la vida en la tercera dimensién equivale al movimiento en la cuaria,
mientras que el movimiento en la tercera desaparece en la cuarta), seria necesario un
lenguaje sin verbos. !9 Otro paralelismo surge de los propios titulos. Si el Tertium organum
se presenta como una continuacién del Organum, de Aristoteles, y del Novum organum, de
Bacon, ¥ como "clave para los misterios del mundo™; el "Orbis Tertius" del cuento
borgiano, nombre de la secta que cred Tlon, puede tener su propia seric de antecedentes ¢n
el universo ficcional y haber sido concebido por Borges como una clave para entender los
misterios de la ficcidn. La semejanza superficial entre los titulos Tertium organum y "Orbis
Tertius" puede encontrar una explicacién més profunda.

Borges vuelve a mencionar el Tertium organum, de Quspensky, en "El tiempo y 1.
W._ Dunne”, de Otras inquisiciones.'®? Lo hace para referirse a las ideas del porvenir y
manifestar un cierto desacuerdo con la costumbre intelectual de concebir el tiempo como
una “cuarta dimension del espacio”. En el cuento de corte policiaco "La muerte y la
brijula”, los escritos de Ouspensky reaparecen como trasfondo de la lucha entre el
positivismo y e] conocimiento intuitivo, a pesar de que Borges no menciona explicitamente
al autor. En Borges y la inteligencia artificial, Ema Lapidot sefiala que este cuento puede
entenderse como una aplicacién de las ideas acerca del conocimiento que expone

01 ¢f P. D. Ouspensky, Fertium organum, cap. X, Routledge and Kegan Paul, p. 99-109.

02 ¢f. Jorge Luis Borges, Otras inquisiciones en Obras completas, pp. 647-648, Las preocupaciones

filos6ficas de Borges con el tiempo lo llevaron a comentar el libro de Dunne An Experunent with Time

(1927). Al encontrar que zlgunas experiencias memorables parecian premoniciones, Durme propuso gue los
suefios tomaban sus asuntos tanto del pasado come del futuro. Realizé vn experimento en el que puso a un
grupo de personas a escribir las imégenes de sus suefios todas las mafianas, con el objeto de ver si
reconocian algunas de ellas en ef fuwro. Dunne desarrollz toda una teorfa en Iz que se mezclan
meditaciones acerca del libre albedrio, la relatividad einsteniana y la cuarta dimensién, considerada en sus
dos acepciones: como una dimensién espacial més y como la dimensién del tiempo. Entre los autores
mencionados por Dunne se encuantra C. H. Hinton, H. G. Wells y Sir Arthur Eddington. An Experiment
with Time tiene grandes semejanzas con fas obras de Hinton, en el sentido de que combipa apreciaciones de
corte cientifico {uso de variables y diagrarmas materniticos) con especulaciones en las que la fantasia tiene

un lugar muy importante (Gf. J. W. Dunne, An Experiment with Time, Faber and Faber Limited, London,
1934, 254 pp.)
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Ouspensky en su Tertium organum. Su propuesta parece un poco forzada, pues se bzsa en
conceptos generales (Treviranus y Lonnrot representan el sentido comin y el positivismo,
micntras que €l Tetrarca de Galilea y Scahrlach encarnan ¢l conocimiento intuitivo, el
verdadero} y en simples analogias de origen numérico (3 vs. 4). En cambio, los textos que
he mencionado anteriormente, donde Borges cita & Ouspensky, corroboran algo que elia no
habia comprobado: el hecho de que Borges efectivamente leyd a Ouspensky v 1o hizo con
bastante detalle. a pesar de que nunca le atrajeron las doctrinas teosdficas en si mismas.103

El cuento "There are More Things”, de E! /ibro de arena (1973), contiene Ia alusién
mas impertante que Borges hace a Hinton y a la cuarta dimensién. Se trata de un tipica
relato de horror de seres de otra dimensidn, escrito al estilo de H. P. Lovecraft, a quien
significativamente esta dedicado. Cuenta la historta de una casa que se convierte en puerta
para ctras dimensiones, transformacién que tiene lugar después de que el tio del narrador
muere ¥ vende el inmueble a un sujeto extrafio que le hace reformas insélitas y Iz mantiene
cerrada. Borges menciona 2 Hinton para referirse a las aficiones del tio, quien, al igual gue
Herbert Ashe, es ingeniero de ferrocarriles. Es él quien inicia al namrador en las
"perplejidades™!®* del idealismo de Berkeley, las paradojas eleéticas y los tratados de
Hmzon. donde se "quiere demostrar la realidad de la cuarta dimensidn del espacio, que el
lector puede intuir mediante complicados ejercicios con cubos de colores".% A pesar de
que Borges habla de los "falaces cubos de Hinton", su mencidn crea el clima adecuado para
la fantasia dimensional.

El tema de la cuarta dimension también estd presente en la obra de Borges a través
de las coleccicnes que dirigid y prologd. Las series "La Biblioteca de Babel” y "Biblioteca
Perscnal de Jorge Luis Borges” reeditaron obras de H. G, Wells, Hinton, Kasner y
Newmay, v Alexander Gunn.?% Aunque, ¢n ¢l prélogo de una antologia de Wells, Borges
afirma que ™El caso Platmer’ como La mdguna del tiempo zprovechan las posibilidades
parericas de la cuarta dimensién”,'%7 no cabe duda de que, aunque sea a regafiadientes, el
autor permite la entrada del tema en su escritura. En suma, lo que se puede percibir, tanto

en el articulo "La cuarta dimensidn” como en el prélogo a los Relatos cientificos, g5 que a

103 ¥ Ema Lepidol. Borgesy la intehgencia artificial, p. 99. ~

104 Boroes tomabe prestada constantemente esta palabra de Chesterton, especizlmente cuando decia —
stgriendo a Chesterton. aclarzba— que no creiz sine en una filosofia y esa era la de la perpliejidad.

10% Jorge Laws Borges, £ libro de arena. p 68.

108 "2 Biblhioteca de Babel" incluye entre sus titulos una seleccién de los Scientific Romances (Relatos
crencdficos) de Hinton y una aniologia de cuentos de H. G. Wells, La puerta en el muro, que contiene "El caso
Plammer”. La mdquina del tiempo y Ei hombre wnvisible. del mismo autor, Matemdticas e imagmacion, de
Kasner and Newman y Ef problema del tivmpo de J Alexander Gunn forman parte de la coleccidn
"Bibl:oweca Personal. Jorge Luis Borges"

“TH.G. Wells. Lo prerta en el muro, p 11,
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Borges le molestaba lIa estrategia de la "analogia geométrica progresiva”, que siguieron
tanto Hinton como Bragdon y Ouspensky para proponer la existencia de una cuarla
dimensi6n. El principal punto gue atacd fue que estos autores creian en la falacia de ia
existencia real de absiracciones geométricas como el pumo, la linea y el plano para
proponer 12 supuesta cuarta dimension.
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CESAR VALLEJO: DEL MATERIALISMO CIENTIFICISTA
AL COMPROMISO REVOLUCIONARIO

La obra de César Vallejo generalmente ha sido analizada desde dos puntos de vista: la
relacién del autor con los diferentes aspectos de su participacién politica (y las
repercusiones y reflejos de esto en su obra) y las peculiaridades formales de su diccidn
poética, desde la descripcion detallada de sus mecanismos, hasta las interpretaciones
filoséficas de ellos. Asimismo, se ha privilegiado el andlisis de su produccién poética
relegandose a un segundo plano el estudio de su obra en prosa, especialmente aquella que
no es ficeion, es decir, sus articulos y ensayos. Para justificar esta preferencia, varios
argumentos se han aducido, entre los cuales se encuentra el de que en su poesiz se Hevan a
la practica los principios de composicion gue el escritor intentd plasmar de una manera mas
explicita en textos de reflexion. Las contradicciones que aparecen en estos 0ltimos son
equiparadas con la forma dindmica ("dialéctica”, si queremos atenemos a una terminologia
marxista ed hoc a las vicisitudes ideologicas del escrifor v de algunos de sus criticos) en
que la presenciz de términos antitéticos se resuelve (en su poesia, principalmente) en
sintesis que amplian su capacidad de representacion de ia realidad de! hombre. Un ejemplo
de esto son las oscilaciones del pensamiento de Vallejo entre Ia libertad de la creacidn y los
compromisos y deberes del escritor revolucionario.

Sin embargo, en esas tentativas de elaboracién de un discurso reflexivo alrededor
del papel de la literatura en Ja sociedad es posible rasircar, de una manera més clara, las
claves necesarias para establecer el desarrollo de ia presencia del discurso cientifico en la
produccion textual de César Vallejo. El poder de fascinacidn que agquél gjercid en ios
escritores de la generacion anterior a la suya --principalmente a partir del auge del
cientificismo positivista— tuvo un nuevo punto de entrada a través del marxismo. Si en un
principio escritores del Modemismo hispancamericano, comao José Asuncién Silva o Julio
Herrera y Reissig, o del simbolismo brasilefio, como Augusto dos Anjos, introdujeron
terminologia y conceptos procedentes del campo de la ciencia en sus textos poéticos, més
tarde esta presencia se complementaria, de una manerz indirecta, a través del matenalismo
historico. En busca de un sostén legitimador que les garantizara un lugar en el progreso de
ta humanidad, al lado de las ciencias "duras” y de la tecnologia, las artes y las humanidades
€ncontraron una opcidn atractiva en el marxismo, el cual les otorgaba una perspectiva de
validez con grado "cientifico”. A través del anélisis materialista de la historia se podria
alcanzar ¢l ideal humanista propuesio por el socialismo y exorcizar racionalmente las
amenazas apocalipticas de una ciencia y una técnica "fuera de control”.



No obstante, si una de las huellas més evidentes de la presencia del discurso
clentifico en la obra de Vallgjo se encuentra en los planteamienios estéticos vinculados al
materialismo dialéctico, resulta posible rastrear su irrupcién antes. Por ejemplo, es
frecuente que en algunos poemas de Trilce se sefiale la presencia de vocabulario que
proviene del campo de Ia ciencia, especialmente terminologia médica, biologice o
numérica. De una manera superficial, es posible decir que esto obedece a dos razones. Por
una parte, la 2ficidn que cultivaron algunos Modernistas hispanoamericanos por los temas
de la clencia, como mencioné anteriormente. Por otrz, el uso de terminologia exdtica, en
especial clentifica o técnica, como gesto de ruptura de las vanguardias, tanto an el plano de
la creacion verbal como en el de la busqueda de un nuevo arte congruente con una nueva
realidad. Sin embargo, la formacidn de Vailejo oftece oiras posibles razones que conducen
a integrar estos rasgos textuales de su produccion poética con una vision mds amplia de la
reatidad. Esta consistiria en vna especie de panteismo de raiz cientifica que mas tarde se
complementard con la concepcion dialéctica de la realidad propugnada por el materialismo
histérico. En otras palebras, este panteismo de fondo cientifico, alimentade por el
matertalismo cientificista caracteristico del siglo XIX —en el que sobresalen 1a teorfa de la
evolucion vy las leyes de la transformacidn de la materia y la energia--, entrontcaria con los
enfoques materialistas del desarrollo histérico de las naciones. Como trataré de mostrar a
continuacién, en la carrera de Vallgjo hay algunos incidentes previos, tanto a su debut
vanguardista con Trilce, como 2 su aproximacion a las ideas de izquierda, que permiten

trazar un esquerna del papel del discurse cientifico en su produccidn literaria.

1.0s inicios vertiginosos

Cuando, a los 19 aflos, Vallgjo se vic en Iz necesidad de elegir serfamente una profesidn,
alentado por su hermano Victor y por su padre, considerd estudiar la carrera de medicina. El
19 de abril de 1911, se matriculd en la Facultad de Ciencias de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos para asistir 2 los cursos de anatomia, fisiologia v antropologia, fisica,
boténica, quimica y dibujo.! Sin embarge, tuve que interrumpir estos estudios por
necesidades ezondmicas. Uno de los trabajos que entonces ejercid lo llevd al asiento minero
de Quiruvilca. Més tarde, pasé a ser preceptor de os hijos de un hacendado en el pueblo de
Ambo (1911) v posteriormente ayudapte de cajero en la hacienda azucarera "Roma” (1912),

V(Y Jean Espejo Asturnizage. César Vallejo Itinerario del hombre 1892-1923, pp. 26-27.
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localidad cercana a Trujiilo.2 Después de estas experiencias impactantes entre hacendados,
mineros y peones agricolas, que repercutiran posteriormente en su obra --de ahi saldrd, por
ejemplo, la novela £/ tungsteno (1931)--, Vallejo finalmente inicid, en 1913, el curso de
Letras en fa Universidad de la Libertad, en Trujitlo, y presentd la tesis "EI romanticismo en
la poesia castellana” (1915). Antes de abandonar su breve y atropellada etapa universitaria
en Tryillo, y heir hacia Lima, a raiz del desencuentro amoroso con Mirtho,’ cursé dos afios
de jurisprudencia.

Tanto en Trujillo como en Lima, Vallejo entrd en contacio con figuras renovadoras
de la literatura y la politica. Durante su estancia en Trujillo, a partir de 1915, formé parte
del grupo conocido como "los bohemios" --ef cual era encabezado por Antenor Orrego,
director del periddico La Reforma, y Eulogio Garrido--, en cuya compafiia se nutrié de
literatura modernista hispanoamericana, simbolista y post-simbolista francesa.? Fn las
"Palabras prologales” a Trilce,® Orrego describe la vida literana que el grupo compartia:
lecturas de Darie, Nervo, Whitman, Verlaine, Paul Fort, Samain, Maeteriinck y otros,
atmésfera en la que también se respiraba un afin constante de innovacién. Alcides
Spelucin, otro de los "bohemios” de Trujillo, al hacer un recormdo de las primeras etapas
del desarrollo poético de Vallejo, rememora cémo Orrego recibid con entusiasmo el poema
"Aldeana”, para su publicacién en diciembre de 1915, en el periddico La Reforma, porque
cumplia con las incitaciones del joven critico para que el poeta dejara la imitacién de otros
modelos y emprendiera la buisqueda de su propia expresion.S Hasta entonces, tanto en su
ternatica como en su expresion, la escritura de Vallejo habia permanecido estancada en un
tardio romanticismo, fruto del encierro provinciano en poetas como Manuel Acufia o Juan

de Dios Peza. Sin embargo, a partir de ese momento, Valicjo emprende una vertiginosa

I CF ibid, pp. 26-30.

¥ Cf. Antenor Orrego, "Palabras prologales”, prologo a la primera edicidn de Trifce, 1922, recogido en Julio
Ortega {ed.), César Vallgjo, pp. 199-209. Omrego relata que dentro de los rituales del grupo de amigos al que
ambos pertenecian estaba lamar con nombres alegéricos o de la antigiiedad clisica a las muchachas gue los
acompafiaron en sus andanzas de bohemia hiteraria. En un aceeso de celos, Vallgjo ilegd 2 empuiiar una Smith
& Wesson para vengar un agravio sestimental que habia sufrido. Otra versién de estos hechos sugiere que
Valkejo, bajo Ta influencia del éter y recordando las desavenencias con su musa, intenté suicidarse (Cf Juan
Espejo Asturrizaga. op ¢it., pp. 56-57). Mas tarde, Vallejo incluy6 en su libre Escalas melografiadas (1923)
el cuento "Mirtho", que tiene los rasgos fautasticos de los relatos de Edger Allan Poe, y en el cual los méviles
narrativos son la doble identidad de una joven, la mfidelidad y los celos

* Victor Radl Haya de la Torre, condiscipulo de Vallgjo y futuro lider del partido APRA (Alianza Popular
Revolucionaria y Americana) --uno de los primeros partidos sudamencanos de vocacion popular, del cual
ambién fue fundador José Carlus Maridtegui-- fue quien presentd al poeta con Antenor Omego {Cf . Alcides
Spelucin, "Contnibucidn al conocimiento de César Vallejo”, en Julio Ortega (ed.), op. c1t., p. 178).

5 (f Antenor Orrego, "Palabras prologales”, prologo a la primera edicién de Trilce, 1922, recogido en Julio
Orntega (ed.), César Vallegio, pp. 199-209.

¢ (f Alcides Spelucin, "Coniribucion al conocuniento de César Vallejo”, en Juho Ortega (ed.), op. cit, p. 181



carrera para recuperar ¢l tiempo perdido y ponerse al dia, iz cual lo conducird, en pocos
afios, a través de toda suerte de influencias, escuelas y movimientos, a la cima de su carrerza
con el poemario Trilce (1922).7

Alllegar a Lima, a principios de 1918, Vallejo de inmediato s pusc en contacto con
personajes importantes del medio literario: en enero, se encontrd con Abraham Valdelomar,
en febrero, lo recibit José Marfa Eguren v en marzo, visité a Manuel Gonzalez Prada. Este
fltimo, que morira unos meses después, era en aquel entonces director de la Biblioteca
Nacional y gozaba de la reputacion de maestro y guia de ia juventud. La importancia de su
autoridad y la ascendencia que ésta tuvo sobre Vallejo se percibe en la dedicatoria del
poema "Los dados etemos”, incluido en Los heraldos negros, en la cual el poeta agradece el
entusiasmo que el "gran maestro” habia mostrado cuande aplaudié la "emocién bravia y
selecta” que, segin él, su composicién contenia® En cuanio a José Maria Eguren, André
Coyné afirma que Valiejo, desde Trujilio, admiraba al autor de Simbdélicas y de La cancion
de las figuras, poemarios de reras sugerencias y tenues armonias, ¥ que su lectura pudo
estimular la produccion de lineas como "en la multiciencia de un delce noser” ¢ titulos
como "Enereida" (canto de enero) o "Espergesia” (posiblemente esperanzatgenesia).?
Habria que agregar que la influencia de Julic Herrera y Reissig --rastreada con detalle por
Alcides Spelucin--,'% también esta presente en este tipo de composicidn de palabras, pues el
poeta uruguayo llegd a titular composiciones con nombres como "Egloginimas”,
"Estrolitminas” "Eufocordias” y "Nocteritmias”.l}

Abraham Valdelomar significd, para Vallejo, ¢l pnmer contacto con la poesia de
vanguardia. Prosista y poeta multifacético, recién regresado de Italia, Valdelomar se
dedicsba a escandalizar Lima con gestos v actitudes. Su revista Coldrida habia rendido
homenaje a Santos Chocano, pero también a Eguren, gue estaba en ¢l ostracismo. Junto con
Federico More, Alfredo (Gonzalez Prada, Pablo Abril de Vivero y otres poetas jovenes
habia publicado Las voces muiltiples, libro de versos colectivo, aun de predominante
retérica modemista, pero gue inauguraba, en Perd, la poesia de vanguardia, con todo lo que

ésta implicabz de ruptura, tanto en métrica como en temas v estructura, Valdelomar no

7 Alcides Spelucin, "Contnbucién al conocimienta de César Vallejo", en Julio Ortega {ed.), op cu, pp. 171-
172.

8 CF André Coyné, "César Vallefo, vida v obra" en Julic Ortega (ed.), op <it., pp. 20,

8 Cf. idem

10 ¢f Alcides Spelucin, "Contribucion al conoeimiente de César Vallejo", en Julio Ortega {ed.), op. cir., pp.
183-198.

'L ¢f, Julio Herrera v Rewssig, Poesic completa v prosa selecta. Las "Eglogénimas, sonetos campesmos” y las
"Estroliminas ¢ cromos exoucos, sonetos endecasilabos” pertenecen a Los éxiasis de la montafia; las

"Eufocordias. sonetos endecasilabos exdticos™ aparecen en Los pargues abandonados; vy las "Noctentmias”
forman parte de Terrdic lundtica.
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sobresalid, como ninguno de los "colénidas”, pero apoy¢ mucho a Vailejo --al igual que
Orrego-- subravandole que €l era e} fimco responsable de su poesia. Asi, durante el verano
de 1918, Vallejo selecciond los poemas que habia traido de Trujillo, escribié otros mas, vy
entregd a la imprenta los materiales de Los heraldos negros, mientras esperaba el prologo
de Valdelomar. el cual nunca ltegé 12 Este, 3 pesar de que ya habia publicade articulos en la
prensa en los que elogiaba a su amigo, demord demasiado en entregar sus paginas
introduciorias v finalmente el libro salié sin ellas, al afie siguiente.!3

Después de dos giras exitosas por ciudades del norte y del sur del pais, Valdelomar
sc aleid de la literatura para dedicarse a Ia politica. Cuando murié, en noviembre de 1919, a
los 31 afios, ya ejercia el cargo de diputado por Iea. Ese mismo afio, en Arequipa, la ciudad
més importante al sur del pais, Alberto Hidalge y Alberto Guillén publicaron sus
respectivos libros Panoplia lirica y Prometeo. Segiin Coyné, Hidalgo hacia alarde de un
fusurismo agresivo heredado de Marinetti; y Guillén, de un egotismo aliruista y vinl, con
citas de Nietzsche, Stimer y Whitman. Sin embargo, en realidad estos poetas resultaban
més novedosos que nuevos,'* especialmente si se los compara con el Vallejo que se estaba
gestando y que iria a poder expresar esta medular diferencia solamente mas tarde, cuando
hiciera manifiesta su critica de la vanguardia superficial ep articulos como "Poesia
nueva" 1%

Seguramente, Vallejo tuvo su primer contacte con las corrientes de vanguardia més
difindidas a través de su amistad con Valdelomar. Hart observa que el conocimiento de
estos temas que Vallejo tenfa por aguel entonces se limitaba a la revista Colénida del
propio Valdelomar y a algunas otras publicaciones como La Esfera, Espafia y Cervantes ¢
También André Coyné coincide en que Vallejo conocid la vanguardia europea a través de
algunas revistas espafiolas --Cervantes y més tarde Ultra—, las cuales pudo consultar en la
libreriz "La Aurora Literaria”. De ahi supo, dice Coyné, 1o que eran los ismos anteriores al
ultraismo: futurismo, cubismo, dadaismo, ast como los gjemplos americanos de un Tablada
o un Huidobro.!?

12 €f abid. p. 21-22.

1} Cf Georgette de Vallejo, "Apuntes biogrificos” en Poemas en prosa. Contra el secreio profesional.
seguido de Apuntes biogrdficos sobre César Vallejo por Georgette de Vallgjo. Obras completas 3, pp. 102-
103,

4 (f. André Covné. op. cit., p. 22

¥ Cf. César Vallejo, Favorables Paris Poema, num. |, Paris, julio de 1926, en Crénicas Tomo 1. 1915-1926,
pp. 332-333.

le Swephen Hart. op cit., p 77, Juar Espejo Asturnzaga también da notwcia de que la Libreria en la plaza
Iquitos de Trusllo distribuia estas revistas junto con otras novedades de la época, como fas obras del Premio
Nobel de Lueratura (1915) Romain Rolland (Cf. Juan Espejo Asturrizaga, op. cit.. p 47)

V. André Covné, op cit, p. 32. Coyné observa que no vale la pena destacar —~como dice que se empeiiz en
hacerlo Xavier Abnl-- la fectura que Vallejo pudiera haber hecho de Un coup de dés de Mallarmé, en Ia



Lo cierto es que Vallejo no ingresd en el ambiente de los movimientos de
vanguardia por medio de manifiestos ¢ cualquier otro gesto agitador propio de estos grupos,
sino que lo hizo de una manera mas natural, a través de la publicacion de Trilce, como
veremos mas adelante. Antes de esto, Vallgjo no escribié ningdn articulo que versarz sobre
temas relacionados especificamente con las nuevas corrientes literarias y hubo que esperar
hasta que llegara a Pards para que, después de aclimatarse en el ambiente artistico de la
cludad, gracias principalmente a su labor de periodista, emitiera sus primeras opiniones
acerca de estos temas. Si en un principio el acontecimiento de la publicacién de Trilce pasd
inadvertide, después la critica lo considerd como una referencia importante. La primera
mencidn que se hizo de Vallgjo en Eurcpa fue la que Alberto Guillén publicd en la revista
madrilefa Cosmdpolis'® --dirigida por el guatemalteco Enrique Gdémez Camillo v
concebida, en 1919, como un puente entre Espafia e Hispanoamérica.’¥ Posteriormente,
Guillermo de Torre incluyd une mencidn importante de Trilce v de su autor en su temprano
Luteraturas eurcpeas de vanguardia (1925),2% a pesar de las espincsas relaciones que
mantenia con Hispancamérica, las cuales se gestaron principalmente alrededor de lz
polémica figura de Vicente Huidobro #

Tanto 1919 como 1920 fueron afios nefastos para el poeta, a pesar de que empezaba
a abrirse un espacio en {a prensa limefia --como !0 habia logrado anteniormente en Trujillo--
y ya gozaba de cierto renombre en [os medios literarios.?? Seguia ganandose la vida como
preceptor escolar v maestro de primaria, y asistia a cursos en la Facultad de Letras en la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Al morir el fundador de la primaria en que
trabajaba, el Colegio Barrés, Vallejo intentd, junto con otros colegas, reorganizar la
escuela, que era de las mejores de Lima, con ¢l nuevo nombre de Instituto Nacional. Sin
embargo, la inexperiencia azdministrativa del grupo, sumada a diferencias por dinero,

rencillas personales v al desencueniro amorcso de Vallgjo con Qtilia Villanueva, cufiada de

traduccion de Rafael Cansinos Asséns, pues, aunque al poeta francés se le debe la modema sintaxis lifca, ésta
ya ostentaba muchas modelidades buenas y males, es decir, era algo gue va estaba en el arre.

18 Cf. Georgette de Vallgjo, "Apuntes biogrificos” en gp. eit., p. 106.

Y% Gloria Videla. B! wltrafsmo. Estudios sobre los movimientos poéticos de vanguardia en Espaia, p. 507

20 La cita dice asi. "Vallejo se inscribe, pues, en un movimieme general que desprecia 2 nma, los ritmos
regulares, 'las cadenas de enganches sinticticos y las forrmulas de equivalencia’, supnme o utihza iibremente
la punteacidn, perturba la tipografia {espacios, lineas en maydsculas. escntura vertical. diagonal, etcétera), v
deja de tener en cuenta las cualidades musicales y auditivas del poema en busca de una ‘arquitectura visible o
invisible™ (4pud, André Coyné, op. cir . p. 32-33)

21 Cf nota 16 del capitulo 4 v p. 15 del capiwmio 1.

22 En Truplle. Vallejo habia colaborado en La Reforma, La (ndustra v La Semane En Tama, lo habia hecho
en La Prensa y Nuestra Epoca {dirigido por José Carlos Maristegui). El prestigio se lo debiz principabmente 2
Amntenor Orrego. Eulogio Garrido v Abraham Valdelomar, que se habian referido a sus poernas o a su reciente
libro Loy heraldos negros {Cf Juan Espejo Asturnzaga. op. i, pp 213-236
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uno de sus colegas, acabaron desmembrando el colegio y dejandolo en la calle.?? Para
entonces, €l poeta ya habia suffido un importantisimo revés. En agosto de 1918, su madre
habia muerto, en Santiago de Chuco, sin que el poeta pudiera acudir & acompaiiaria en sus
altimas horas.?® Asi, con este deceso, culminaba la cadena de muertes que lo rodeaban: su
hermane Miguel Ambrosio, en agosto de 1915, la joven trujillana Mariz Rosa Sandoval,
con quien tuvo amores, a principios de 1918, Gonzélez Prada y Valdelomar.

Esta situacion desencadend una crisis emocional en Valigjo. Fue acogido por unos
amigos trujillanos y consiguid trabajo en la primaria del Colegio Nacional de Guadalupe.
Entonces, a mediados de 1920, resolvid partir hacia Paris, no sin antes regresar a Santiago
de Chuco para despedirse de sus familiares y visitar la tumba de su madre. De ahi, se
dirigié de nuevo a Lima, pero se detuvo en el camino y regresd a Santiago, para asistir a las
fiestas paironales. E1 1° de agosto, Vallejo se vio injustarnente envuelto en la denuncia de
un conflicto que presencid, entre las autoridades y los comerciantes poderosos del lugar,
cuyo saldo fiie un muerte v un incendio. Acusado de "instigador intelectual”, huyd, pero
finalmente fue apresade en noviembre y recluide en la carcel de Trujiflo. En febrero de
1921, logré salir, gracias a las protestas de numerosas asociaciones estudiantiles, y al apoyo
de varios intelectuales pernanos, amigos y abogados. Los tres meses y medio de encierro
fueron fundamentales en su produccidn, tanto desde el punto de vista animico como del
creativo. Durante ellos, compuso gran parte de Trilce y las prosas "Cuneiformes”, y la
experiencia amarga le resuliaria tan intensa que afloraria en momentos posteriores de su
ESCTItura.

En marzo, Vallejo regresd a Lima y, tras algonas dificultades, fue reinstalado en el
Colegio Nacional de Guadalupe. A mediados del afic siguiente, gand el premio de la
Sociedad Femenina "Entre Nous" con el ¢uento "M4s alla de 1a vida y de la muerte", el cual
utiliz6 para publicar el nuevo poemario que acababa de terminar. Trilce salié de las prensas
de la penitenciaria de Lima en septiembre de 1922, con el mencionado préloge de Antenor
Orrego, a quien, sin mucha esperanza en las respuestas que habia despertado, le comentd
por carta: "El libro ha caido en el mayor vacio™.?5 En realidad, el libro causé un gran
desconcierto que tardaria en ser asimilado. Por otra parte, como apunta Coyné, su

23 ¢f. Georgette de Vallejo, "Apuntes biograficos” en op. cit., p. 103-104,

24 Este polpe se reflejard en Trilce y en algunas posibles modificaciones  los poemas "Hojas de ébano™ "Los
pasos lejanos” y "Enereida” de Los heraldos negros.

23 La carta continda asi: "Soy responsable de é. Asumo toda responsabilidad de su estética. Hoy, y mds que
nunca quizds, siento gravitar sobre mi, una hasta 2hora desconocida obligacidn sacratisima, de hombre y de
artista jla de ser libre! Si no he de ser libre, no lo seré jamis (...) Quiero ser libre, aun a trueque de todes los
sacrificios. Por ser libre, me siento en ocasiones rodeado de espantoso ridiculo con el aire de un nific que se
lleva Ia cuchara por las narices...” (citado en Enrque Ballén Aguirre, "Cronologia® en César Vallejo. Obra
poética complera, pp. 284, 236).



publicacién comncidié  desfavorablemente con iz ausencla de Valdelomar y el
encarcelamiento en Guatemala de José Santos Chocano, guien habia sido entronizado
"poetz de Aménica”, dentro de la tradicién antericr del Modemismo declamatorio de
alientos continentales.?® Mientras tanto, Vallegjo publicd dos obras en prosa: Escalas
melografiadas, e marzo de 1923, libro de narraciones breves que incluia "Cuneiformes™; y
Fabla salvaje. en mayo, pequefia novela que cuenta un idilio trigico entre campesinos de la
region andina. Para entonces, por medio de ia recomendacién de Alcides Spelucin, Vallgjo
habia conseguido ser corresponsal en Lima del periddico trujillano £7 Nerte, pero, cesado
de su trabajo en el Colegio Nacional de Guadalupe, a mediados de 1923, por recortes al
presupuesta. decidid partir hacia Europa.

Vallejo llegd a Paris en julio de 1923 vy, después de unos meses dificiles, se instald
en el taller del escultor costarricense Max Jiménez. En 1924, conocid a Juan Gris v a
Huidobro, en cuya casa entabld amistad con Juan Larrea. Ese mismo afio, fue operado de
una hemorragia intestinal ¥ su mala recuperacion lo hizo considerar su posible regreso a
Pert, donde su padre acababz de morir. En 1925, Vallejo consiguié emplec en ¢l Burean
des Grands Journeaux Latino-Américains, e inici® una carrerz més sélida como periodista,
que le zhrié las puertas del mundo europeo de la cultura. Empezd a escribiv cronicas
regularmente para el semanario limefio Mundiaf; en 1926, lo hizo para Variedades, y en
1929 v 1930, para E! Comercic v algunas otras revistas peruanas como dAmauta, de
Maridtegui, actividad que también realizd para la prensa francesa v espafiola. En junio y
octubre de 1926, Vallejo publicd junto con Larrea los dos nbmeros de Favorables, Paris,
poema, pequefiz revista en la que convive con Tzara, Reverdy, G. Diego, Juan Gris,
Huidobro, Neruds y otras figuras.Z?

Una de las primeras preccupaciones de Vallgjo, al llegar a Paris, fue confrontar la
cultura latinoamericana con la eurepea. Criticd iz inequidad de las relaciones enire ambas
cuituras.?® la tendencia a la imitacion en que la primera habia caido, 29 v la megalomania
continental del latinoamericanc.3® En busca de una expresidn genuinamente
latinoamericana, rehuyé en principio cualquier identificacién ideoldgica, procurandc

conservar |z libertad creativa del escritor --que consideraba haber conquistado en 7rilce-- vy

26 Cf. Andre Coynz. op cit.p 32.

7 ¢f. Andeé Coyne. op et p 38.

2 ¢F César Vallejo. "Cooperacion”, £/ Norre, Trupilo, 26 de febrero de 1924, citado en Enrique Ballén,
"Parz unz definicion de la escritura de Vallejo", p. X1

% Cf César Vallejo. "La juventud de América en Europa", Murdial, Lima. 1 de febrero de 1929, citado en
Eartque Ballén, "Parz una definicién de la escnitura de Valigo™, p LV-LVE

3 ¢ Céser Vallejo. "La megalomania de un continente”, £ Comercio, Lima, 3 de febrero de 1929, citado en
Enrique Ballén. "Para una definicidn de la escritura de Vallgjo™. p LVI-LVIL




su independencia ante editores corruptos, escritores armbistas y criticos traficantes.’! A esta
sityacion se sumaron la convivencla con otros latinoamericanos en Paris, ¢l interés de
algunos europeos por la cultyra latinoamericana, la escritura de la novela incaica Hacia el
remo de los Sciris,?? y la proximidad con Mariategui y 1a 1dea de una "Indoamérica” .3

El desarrollo de Vallejo en este escenario es compleje y no es aqui lugar para
describirlo con detalle. Basta decir que desembocd en una crisis moral y de consciencia
cuya causa fue, segin Georgette de Vallejo, "la ignorancia de los problemas que mas
atormentan a la humanidad avasailada y sufrida en la cual vive".3* Esta situacion lo llevé, a
finales de 1927, a empezar a estudiar la realidad histérica y social a través del marxismo,
asistiendo a reuniones y charlas de amigos de la Unidn Soviética, leyendo con asiduidad
varios libros relacionados con el asunto y discutiendo temas como la lucha de clases, el
materialismo dialéctico, la revolucion boichevique, la organizacion socialista del trabajo v
el lugar del arte en la nueva sociedad que se anunciazba. Vallejo hizo tres viajes a iz Union
Soviética y publicod varios articulos y dos hbros al respecto: Rusia en 1931, reflexiones al
pie del Kremlin (1931) y Rusia ante el Segundo Plan Quinguenal (1932). A partir de 1928,
su pensamiento reflexivo y su vena creativa estardn tefiidos por ¢l marxismo-leninismo, de
una manera ambigua alrededor del probiema de la libertad del escritor y sus deberes anie la
sociedad y el futuro seftalado por la utopia socialista.’5 Los dos libros de reflexién cultural
miés importanies que retinen articulos nuevos con articulos anteriores modificados por su
acercamiento al marxismo son Contra el secreto profesional {(1923-1924, 1929) y El arte y
la revelucion (1929-1931), ambos no publicados sino hasta 1973. Valiejo se vio {orzado a
salir de Francia a finales de 1931, por sus actividades politicas, y residié en Madrid, donde
legd a militar en el Partido Comunista Espafiol. Represd a Paris en 1932 y permanecié ahi

31 Cf César Vallejo, "La miserta de Ledn Bloy. Los editores, arbiros de la gloria”, £1 Norte, Trujllo, 1 de
noviembre de 1923, citado en Enrique Balidn, "Para una definicién de la escritura de Vallgjo", p. XL

32 vallejo no pudo publicar esta pequefia novela y Ja abandoné inconclusa (Gf André Coyné, op cit., p. 40).
33 Hay grandes similitudes entre los argumentos de Manitegui y los de Vallejo en contra de le imitacion
vacia d¢ la cultura europea. También es mieresante el hecho de que Mariftegm tomé a Vallejo como modele
de esctitor cuya obra ejemplificaba sus ideas de cotie nacionalista-émico y representaba, asi, la verdadera
vanguardia no enajenada de la realidad naciomal del Perd. En sus Siete ensayos de interpretacion de la
realidad peruana (1928), Maridtegu: continué dando ese lugar a Vallejo, principalmente en contraposicidn de
figuras como Abraham Valdelomar y Alberto Hidalgo, que pertenecieron al "colonidisme” cosmepolitz de
ruptara con el régimen academicista anterior, pero que no lograron superar, por diversas causas, el
“decadentismo” importado (Cf. Siete ensavos de interpretacion de la realidad peruana, pp. 253-262 y 279-
289

3 Georgette de Vallejo, op ciz.,p 112.

33 Vallejo fue promotor de 12 literatura proletaria y, entre los varios textos importes que concluyd, en 1931, se
cuentan la novela EI mngsteno, el cuento "Paco Yunque”, y las obras dramaticas Lock-Out y Entre las dos
orillas corre el rio
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hasta su muerte, acaecida en 1938, sin que pudiera acabar de ordenar y poner titulo a su

dltimo poemario, publicado péstumamente, en 1939, como Poemas humanos.

La huella del materialismeo

El interés original gue Vallgjo mostrd por la ciencia --el cual lo llevo a elegir la camrera de
medicina e inscribirse, en 1911, en varios cursos impartidos por la Facultad de Ciencias de
Ia Universidad de San Marcos—- tuvo continuidad en una serie de eventos posteriores. En
Trujille, una vez matriculado en el primer afic de Letras de la Universidad de La Libertad,
en 1913, consiguid el puesio de preceptor en ¢l Centro Escoiar No. 241 y, al informar que
habia seguide cursos de cienclas en la Universidad de San Marcos, le asignaron las clases
de ciencias naturales: Botdnica, Anatomia, etcétera. El desempefio de Vallejo durante el
segundo afic de Letras fue brillante v, entre las varias distinciones que recibid, estuvoe la del
curso "Filosefla Objetiva”, la cual incluia un diploma v la obra Los enigmas del universo,
traduccién espafiola de Die Welirdtse! (1899), del bidlogo y fildsofo aleman Ernst Haeckel
(1834-1619).36

Segin apunta Stephen Hart, Vallejo encontrd reunidas, en esta obra de Haeckel, las
tres corrientes del pensamiento cientifico del siglo XIX: el positivismo, el materalismo y el
darwinismo. Aunque Hart observa acertadamente que, de la famniliaridad con los temas de la
medicina ¥ de la biologia. surgen en la poesia de Vallejo palabras que forman parte de la
terminologia de estas disciplinas, especialmente aquellaes que se refieren 2 partes del cuerpo
humano, no insiste en el posible impacto mas profundo de estas ideas en la escritura del
poeta. Se limita a sefalar que, si en Los heraldos negros aparecer palabras como
"neurasténico” v "batracics”, utilizadas solamente por su efecto excético, en Trilce los
términos técnicos "refuerzan una cosmovision determinista”, perc no la desarrolla. Para
Hart, la presencia de vocabulario cientifico en la poesia de Vallejo cumple principalmente
una funcién: recordarle al hombre el hecho de\ que todos somos amimales, y recalear la
realidad bioldgica de su cuempo. Como Goethe, afirma Hart, Valiejo queria utilizar términos
¥ conceptos cientificos con el fin de apoyar sus revelaciones poéticas.y?

El pensamiento de Haeckel se encuadra dentre de lo que Nicola Abbagnano define

como positivismo evolucionista, el cual, a su vez, constituye una de las dos formas

38 Cf, Juan Espejo Asturrizaga. op. i, pp. 32-34.
3T ¢f. Stephen Bart, Religion, poliuce ) crencia en fa obra de César Vallgjo, pp. 63-65.
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histéricas del positivismo, siendo la oira el positivismo social. En 1a primera, que tiene
come modelo a Herbert Spencer, el valer religioso de la ciencia se justifica por medio de
una misteriosa realidad infinita que seria su fundamento. En la segunda, tipificada por &l
pensamiento de Claude Henri de Saint-Simon, Auguste Comte y John Stuart Mill, la
ciencia es ¢l cimiento de un nuevo orden social y religioso unitario, Abbagnano explica que
la tendencia propia del romanticismo de identificar lo finito con lo infinito, de considerar lo
finito como revelacion y realizacion progresiva de 1o infinito, fue transferida y realizada por
el posiiivismo en el seno de la ciencia. Asi, la ciencia fue exaitada y considerada como
tnica manifestacién legitima de lo infinfto y, por ello, se llené de una significacion
religiosa que pretendia suplantar a los cultos religiosos establecidos y que rechazd, por
iniitii y supersticiosa, toda alegacidn sobrenatural. Al mismo tiempo que se postulaba como
tnica religién, la ciencia adquira el carfcter de tinico fundamento posible de la vida
humana individual y social --encerrando en sus formas también a la moral y a la politica-- y
jugaba ei papel de garantia infalible de su propio destino, en el panorama de exaltado
oplimismo que acompafié y provocd el nacimiento y la afimmacién de la organizacion
técnmico-industrial de la sociedad modema. De esta manera, se entiende la definicién
sintética que Abbagnano da del positivismo como "el romanticismo de la ciencia”.38

Dentro de este esquema, el evolucionismo foma a la teoria biblégica de la
transformacion de las especies como fundamento de una teoria general de la realidad
natural y como manifestacién progresiva de otra realidad --sobrenatural o metafisica--
infinita e ignota. Se trata de wna generalizacién metafisica de la doctrina bioldgica de la
evolucién organica, condicionada por el presupueste romintico antes mencionado de lo
infinito revelado en lo finito ya que, s0lo en virud de éste, los procesos evolutivos
singulares, experimentables fragmentariamente por la ciencia en algunos aspectos de la
naturaleza, se unen en un proceso Unico upiversal y continuo, y necesariamente
progresivo.?® Ya en su articulo "El progreso, su ley y su causa" (1857), Herbert Spencer
habia propuesto el principio evolutivo que va de lo simple a lo compleje, de lo homogéneo
a lo heterogéneo, de la dispersion a la concentracién, a través de diferenciaciones sucesivas,
como un hecho universal y césmico, tanto si se trataba del desarrollo de la materia o de la

vida, como si se trataba de los cambios en la sociedad, la ciencia, el arte e incluso el

38 ¢f. Nicola Abbagnano, Hisioria de la filosofia. Tomo 1 *La filosofia de! romantictsmo. La filosofia de los
siglos XIX y XX, p. 236. Cita en la mismma pagmna.

3 Cf. Nicola Abbagnana, Historia de lg filosofia. Tomo [ "La filosofia del romanticismo. La filosofia de los
siglos XIX y XX", pp. 278.



t+2

lenguaje, la conclencia y la sustancia espiritual tras ella. Asi, el progreso adquiria un valor
infinito ¥ por lo tanto misieriosamente religioso.*®

Sin embargo, a pesar de que Spencer sostuvo que el progreso podia expresarse tanto
en términos de movimiento como de espirituelidad v comclencia, las orientaciones del
positivismo evolucionista fiieron més numerosas en su aspecio materialista que en su
aspecto espiritualista. E] entusiasmo gue despertaron descubrimientos como el equivalente
mecanico del calor {levd, por ejemplo, a posturas que reducian la vida y el pensamiento
un complejo de fendmenos fisicoquimicos que exclufan la existencia de cualquier "fuerza
vital". De esta manera, ¢l repudio de Iz metafisica cayo en una metafisica de la materia.

Dentro de las tendencias materialistas, hubo una orientacion mds cauta, menos
radical. En ella se encerraron, junto con Darwin, numerosos partidarios del agnosticismo,
enire los que se encontraba Emilio Du Bois-Reymond (1818-1896). En Siete enigmas del
mundo (1880). este autor enumerd una serie de problemas ante los cuales se declaraba con
un solo ignoramus e ignorabimus: 1) 1a naturaleza de la materia y de la fuerza, 2) el origen
de! movimiento. 3) primera aparicion de la vida, 4) le ordenacion finalista de la naturaleza,
3) el nacimiento de la sensibilidad v de la concienciz, 6) el pensamiento racional y el
nacimiento del lenguaje, y 7) la cuestidn del libre albedrio. Emsi Hzeckel quiso
resolverlos.®!

Haeckel introdujo €l trabajo de Charles Darwin en el mundo de habla alemana. En
Morfologia general de los organismos (1866) presentd el resultado de los amplios estudios
de zoologia que hize --especialmente en invertebrados como los radiolarios, las esponjas v
los anélidos-- 2poyandose en las ideas del clentifico inglés. Haeckel pretendia extender la
teoria darwinianz de la evolucidn a todas las formas orgénicas. En este sentido, su obra se
adelantd a la Descendencia del hombre, que Darwin no publicd hasta 1871. Sin embargo,
concebia el transformisme biolégice como una nueva filosofia que suplantaria tedas las
anteriores fitosofias y religiones. Haeckel expuso sus ideas en forma popular en La kistoria
de lu creacion narural (1868}, Antropogenia (1874), El monismo como ligamen entre la
rehgion ) la ciencia (1893) v Los erugmas del universo (1899). Este dltimo vendid més de
400.000 gjemplares, sunque, a partir de 1920, cesd su venta.

Entre las aportaciones mds sobresalientes de este cientifico y filosofo aleman esté la

"ley biogenética fundamental”, esto es, el parzlelismo entre el deszrrollo del embridon

S0 ¢F Nicola Abbagnano. Historia de la filosofia. Tomo JIf "La filosofia del romanticismo. La filosofia de los
siglos I y XX", pp. 283,

*| €f. Nicola Abbagnano, Historia de lu filosejia. Tome 1i! "La filosofia def romanticismo. La filosoffa de los
siglos XIX y XX", pp. 303-304: Emesto Haechel, Los enigmas del universo, wme I, p. 26.

+2 En la mtroduccidn a Los enigmas def universo, Haeckel consigna 9 ediciones corregidas de este hibro v 12
wacducciones diferentes en el lapso comprendido entre 1868 y 1899.
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mdividual y el desarrolio de la especie a la cual pertenece. La "ontogénesis", o sea ¢l
desarrolio de! individuo, es una breve y ripida repeticion (recapitulacion) de la
"filogénesis” o evolucion de la estirpe a que pertenece, de los precursores que forman la
¢adena de progenitores del individuo mismo, repeticion determinada por las leyes de la
herencia y de 1a adaptacion.®? James L. Gould describe el proceso de la siguiente manera.

Un feto humano comienza su desarrollo como una célula dnica, tal como la vida
debe haber empezado. Aproximadamente ocho dias después, la célula crece como una
esfera hueca (la blastula) que es morfolégicamente similar a las esponjas. El embridn
entonces se invagina para formar una estructura de doble capa en forma de taza (la gastrula)
que es similar a la de celenterados como las medusas y los corales. En seguida, el embridn
humano empieza a elongarse y en un periodo de 30 dias pasa a través de etapas de
desarrollo con agallas, una cola y extremidades parecidas a aletas tipicas de los peces v los
anfibios. Pronto, el embrion adquiere una forma obviamente mamifera, pero sélo dos meses
después parece claramente un primate.**

Junto con esta demostracion sobre las especies, Haeckel suponia dar evidencia de la
continuidad y unidad del desarrollo orgénico. De ahi, proponia otra ley gue pretendia
describir la unidad y continuzdad de todo ¢l mundo real, Ia Hamada "ley de la sustancia®,
cuyos presupuestos eran la conservacion de la materta, demostrada por Lavoisier (1789), y
la de la fuerza, por Mayer (1842). Esto condujo a Hacckel a suponer que la materia y la
fuerza no son sino dos atributos inseparables de una sustancia tnica. Con este monismo
combatié 1a separacién o distincidn entre materia y espiritu v, de esta manera, la separacion
entre divinidad, munde, espiritualidad del alma vy libre albedro.®S De esta manera, los
enigmas 1, 2 y 5, presentados por Emilio Du Bois-Reymond, se resuelven en la concepeidn
haeckeliana de substancia, porque la fuerza, el movimiento, la materia y la conciencia no
tienen un origen, sino que han existido desde siempre. Los enigmas 3, 4 y 6 también
encuentran su solucion, porque la vida y la razén son productos de la evolucién natural, El
enigma 7, el libre albedrio, no es objeto de una explicacién critica porque, como dogma
puro, no reposa mas que sobre una ilusidn. La fildsofia monista de Haeckel reconocid,
finalmente, un solo enigma: el problema de la sustancia %

43 Haeckel enuncia y da ura breve explicacion de su "Ley biogenética fundamental”, acompafiada por un
panorama de su insercién en el desarrollo de la biologta, en el cepitso "Nuesta genealogia” (Cf. Emesto
Haeckel, Los enigmas del umverso, pp. 84-101}.

# ¢f. James L. Gould y Carel Grant Gould, "Emst Henrich Haeckel”, en Encarta Ency¢lopaedia, 1996, CD-
ROM.

+% Cf. Nicola Abbagnane, Historio de la filosofia Tomo 1] "La filosofia del romanticismo. La fitosoffa de los
sigios XIX y XX. pp. 304-305.

4 Cf. Emnesto Haeckel, Los enigmas del unverso, tomo I, pp. 26-27, tomo 11, pp. 187-188. Haeckel enublé
una fuerte polémca con Du Bois Reymond, quien sostenia la existencia de dos limites "infranqueables” del
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Segin Haeckel, la evolucion comienza por la condensacion de una materia primitiva
en centros individuales o pykndromos, dotades de movimiento y sensibilidad. Resume asi
los puntos capitales de su cosmogonia monista, el perpetunm mobile del universo: 1) et
espacio es infinitamente extense e ilimitado, siempre lleno de sustancia;®” 2) el tiempo es
infinito, eterno; 3} la sustancia se encuentra en todas partes v todo el tiempo en movimiento
v cambio ininterrumpido, ¢l reposo perfecto no existe, la materia y la energia permanecen
invariables, sélo mudan; 4) el movimiento de la sustancia es un circulo eterno cuyas fases
se repiten periédicamente; 5) esas fases consisten en la aiternancia periddica de las
condicicnes de agregacion y la principal de ellas es ia diferenciacidn primitiva de ja masa y
el éter; 6) esta diferenciacion se funda en una condensacién creciente de la materia en la
formacidén de innumerzbles pequetios centres {(pyknatomos) cuyas causas eficientes son las
propiedades irmmanentes a la sustancia: sensacidén y esfuerzo; 7) mientras en una parte del
espacio se producen por este proceso pykndtico cuerpos celestes, en otra se produce el
proceso inverso de destruccidn por choque; 8) se genera calor que es representado por las
nuevas fuerzas vivas que provocan el movimiento del polvo césmico y engendran nuevas
esferas en rotacidn. El eterno juego se repite.4®

Después de este breve paréntesis, la cita que Hart hace de la tesis de Vallgjo --"El
romanticismo en la poesia castellana” (1915)-- en la cual se afirma que "la vida humana
estd deterrminada en sus distintas manifestaciones intelectuales por las funciones
elementales bioldgicas",* adquiere un sentido de dimensiones més amplias en la obra del
posta peruano, gue rebasa ¢l sefialamiento, hecho por Hart, de 1z presencia de las propuestas
de Taine® El trabajo de Vallejo sobre ¢l romanticismo y la caracterizacion que hace
Abbagnano del positdvismo como el romanticismo de la ciencia” también ofrecen

rescnancias interesantes, ya que fue ¢l pensarmiento filoséfico de un gran escritor roméantico

conocimiento humano: ¢l lazo entre la materia y la fuerze. y la explicacidn del problema de la conciencia &
través del conocimiento de la materia. Haeckel negaba el dualismo metafisico que separeba la materia y la
fuerza del espiritu. Combatid las teorias vitalisias de la conciencia y las ideas teoldgicas de lz mmmortalidad
del alma, y sostuvo que el problema era de indoie fisiologica, reductible a fendmenos que dependen de la
fisica y de la quimica. De esta manerz, "el problema neurolégice de la concienciz no es mds que un caso
particular del problema cosmoldgico universzl, el de la substancia™ (Cf. Emesto Haeckel, Los enigmas del
universe, p. 201-205).

+7 Haeckel acepiaba Iz tecria del éter como "parte imponderable de la materia [...] medio infinttamente sutil
que llenabz el espacio fuera de Iz matena” y que explicaba, principalmente. diversos fenémenos de la luz y de
la electricidad (Cf. Emesto Haeckel, Los enigmas del universo, womo II, pp. 19-20.

48 Cf. Emesto Haeckel, Los emgmas del wniverso, tomo 11, pp. 2G-41.

49 Stephen Hart, op cit, pp. 63-64.

30 Enrigue Ballon Aguirre sefiala que Filosofia def siglo XX, de Hippolite Tame. fue el eje metodologico de 1a
tesis "E} ramanticismo en lz poesia castellana” {Cf Enmnique Balidn Aguirre, "Cronologiz” en César Vallejo,
Obra poética completa, p. 272).
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como Goethe, junto con el de Hegel, el que influyd directamente en los cientificos alemanes
que, como Haeckel, trabajaban los aspectos morfoldgicos del tema de la evolucidn.

Por otra parte, Jean Franco afirma que el libro de Haeckel inicié a Vallgjo en una
interpreiacién monista y materialista del origen del universo y que su vocabulario dejd
"hondas huellas en su poesia”, en expresiones como "ciliado arrecife”, "ardcnidas cuestas”,
"grupo dicotiledén® y "999 calorias”. Describe a Haeckel como "en modo alguno un tedioso
pedante” y a su libro Historia de la creacion como "un libro pintoresco con una grifica
explicacion de los "enmarafiados bosques de algas’, las 'almas de las plantas’ y su dramatica
explicacién sobre cédmo se formaron las montafias ¥ los océanos". De Los enigmas del
universo, Franco destaca Ia ripida destruccién que hace de conceptos como la inmortalidad
del alma y los dogmas antropocéntricos que, entre otras cosas, creaban un dios a imagen del
hombre y evitaban percibir el modesto papel del hombre en el universo. No cabe duda de
que, como dice Franco, estas ideas impresionaron al joven poeta que se habia formado en
un ambiente cristiano y le crearon un conflicto 3!

Sin embargo, habria que agregar que dicho conflicto pudo haber sido aprovechado
por Vallejo en forma retérica, es decir, como parte de una "expresion modelo” de los
conflictos hurnanos de la época. Con esto no quiero decir que nunca los haya
experimentado, sino que el propio hecho de expresarlos poéticamente --vinculades en
acuerdo o desacuerdo con las convenciones literarias del mmomento-- hizo que dejaran de ser
reflejo de una realidad personal momentédnea para convertirse en artificio. Si es cierto, como
apunta Franco, que Vallejo no mostrd ¢l entusiasmo --que ahora nos parece muy ingenuo--
de Haeckel acerca de su nueva "religién monista®, basada en la ciencia, también es verdad
que, entre 1913 y 1914, mientras trabajaba como preceptor en el Centro Escolar No. 241,
escribid tres poemas didacticos, publicados en la revista Culmwra Infantil, sobre temas
cientificos, en un claro ejemplo de que consideraba esta tarea iluminadora del maestro
como indispensable. Franco ve una "cierta incongruencia” en estos poemas vallefianos
{dedicados a la fosforescencia, la transpiracidn vegetal y la fusién} porgue dice que "si no
significaran otra cosa, esos poemas 'cientificos’ reflejaban su creencia en el poder de la
educacién y en las virtudes desmitificadoras del conocimiento ¢ieniifico, lo cual a su vez
sugiere que su nifiez ha de haber entrado, en algin momento, en desgarrador conflicto con
las teorfas de 1a ciencia".® La observacion de Franco me parece excesiva, pues el supuesto
conflicto infanti] no fite tan desgarrador como para impedir que Vallejo compusiera mas
tarde los poemas "cientificos". Ademds, la estudiosa no aclara qué "otra cosa” pudieran

5V Cf. Jean Franco, César Yallgo. La dialécnica de la poesia y el stlencio, pp. 31-33.
3Cf. ibd., pp. 30-31



significar, con lo cual abre 12 puerta 2l énfasis en <] "conflicto”, que entonces se sitiia entre
los avances tecnocientificos v la vision de un escritor impresionado por ¢llos, cuya histonia
estd marcada fitertemente por la religién y una muy incipiente modemidad provincianz. En
realidad, ese enfoque transforma a Vallgjo en una victima de su tiempo, en el posta-
humanista desterrado de Ia modemidad tecnocientifica, tante por su calidad de "periférico™
como por su afinidad con un mundo religiose y espiritual que se ha ido perdiendo. Esto
contribuye no sélo a alimentar la leyenda de Vallejo que Franco se propuso combatir al
micio de su libro, sino el mito general de que la poesia, v los poetas en particular, se
encuentran en "estade de exilio” en ¢l mundo moderno --mito cuyo paradigma inaugurzl es,
como s¢ vio anteriormente, la "abdicacién” de los poetas en favor de los razonadores y de
los artesanos que Shelley enfaticamente sefiald.

Las primeras composiciones vallgjianas en las que es posible detectar 12 presencia
del discurso cientifico son los poemas didacticos aparecidos en Cultura Infantil. Como
anota Spelucin, forman parte de los primordios poéticos de Vallejo y son resultado de su
carrera en el magisterio.” Veamos, por ejemplo, el poema "Fusidn”, en el que se narra un
acontecimiento especial que tiene lugar al caer la noche, durante un viaje en ferrocarril a
traveés de la estéril puna peruana. El poeta describe, en primera persona, la fascinacion de un
nifio que observa codmo empicza a nevar y que, al ver la nieve que se deshace en sus manos,

pregunta como sucede aquello. La respuesta viene en seguida en las dltimas tres estrofas:

--Claro --l¢ dije en respuesta--
la nieve se ha iquidado
con el calor que le ha dade
tu mano. jEs natural!

La nieve es solo agua durg;
Con el calor se disuelve.
Calla el pequefivelo. Y vuelve
Los ojos al ventanal.

Advierte el tul de la noche
¥ oye que el convoy pitea
Acercandose a la aldea
Del viaje punto final.3*

32 F Alcides Spelucin. "Contribucion al conoeumento de César Valleje”, en Julio Ortega (ed.), op. cur., pp.
173-175.

= Cf Juan Espejc Asturnzaga. op cit. pp 163-165 El poema aparecié en lz revista Culura Infantil,
Trytllo. no 12, septzembre 1914
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Si no se tratara de una composicién de caricter didéctico, incluida en una revista
magisterial. tanto el titulo como la explicacidon cientifica resultarian extrafios dentro de la
orientacidén romantico-costumbrista del resto del poema, especialmente en América Latina,
donde el romanticismo fire mucho mas fuerte en sus rasgos de exaltacidn del espiritu de los
pusblos vy de su paisaje, que én contactos activos con el discurso cientifico, como fue el
caso del romanticismo inglés y alemin, a través de figuras como Coleridge y Goethe,
quienes, de hecho, estuvieron involucrados fuertemente con las practicas cientificas de su
época y presentaron desarrollos en esos campos. También llama la atencidn el retrato de ta
curiosidad infantil que Vallejo logra --la cual se mantiene después de la revelacién de la
verdad cientifica escondida tras Ia magia del fendmeno--, pues contnibuye a cuestionar la
idea de un Vallejo impresionado y conmocionado negativamenie por los avances
cientificos. En el caso de "Fosferescencia”, el poeta tranquiliza a un nifio que le cuenta
asustado que vio luces en el cementerio. La descripcién del infante acumula elementos que
pertenecen a las narraciones roménticas de muertos y aparecidos, mientras que la mirada
explicativa del poeta didactico esclarece el incidente con la ayuda de conceptos cientificos
sobre los fuegos fatuos. El tercer poema, "Transpiracidn vegetal”, tiene un aire ciertamertte
bucélico pues narra una excursidn a una huerta, durante fa cual un grupo de muchachos
duerme bajo un platanar y despierta aterido por el vapor de agua que ha descendido sobre
cllps.53

Por otra parte, regresando a las observaciones de Jean Franco, es necesario sefialar
que e] hecho de que el cuento "Los caynas” relate la historia de una aldea en las lejanas
montafias, que durante larges periodos no tiene contacto con el exterior, en la que los
habitantes acaban convirtiéndose en monos, no es una peculiaridad vallejiana. Si por un
lado es cierto que puede verse una correspondencia entre esta historia de involucion y el
énfasis en la conciencia del hombre de su propia animalidad y proximidad con el mono, el
tratamiento del iema por Vallejo no es forzosamente resultado de "la conmocion que la
teoria evolucionista provocd en é1",5¢ pues continuaba siendo en esas fechas un tema de
época.’’ Su dramatismo pudo deberse a la curiosidad que despertaban estas fantasias

3% CF Juen Espejo Astumnzaga, op. cit., pp. 161-162, "Fosforescencia”™ aparecié en Culturg Infantd, Trujillo,
no. 4, septiembre 1913; "Transpiracion vegetal", en Cultura Infannd, Trujillo, no. 7, diciembre 1913,

36 César Vallejo. La dialéctica de la poesia y el silencio, p. 32.

57 Considérense, por ejemplo, los cuentos "El mono ahorcado” {1907), "Historiz de Estilicén” (1904) y “El
mono que asesmnd” {1909), de Horacio Quiroga, y el cuento "Yzur”, que aparece Las fuerzas extraiias (1906),
de Leopoldo Lugones, ambos dendores de "The murders i the nie Morgue®, de Edgar Allan Poe. Mis tarde,
a propésite de los experimentos de Voronoff con glandulas de monos, Vallejo escribig las crénicas "La
faustica moderna” v "La revancha de los monos (Fariedades No. 962, Lima, 7 de agosto de 1926, y Mundial
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cientificas --curiosidad compartida con el piblico en general-- v a las posibilidades que
éstas ofrecian a la ficcidn.

Por lo tanto, si, como aftrman Franco y Hart, el impacto de la ciencia se percibe con
més fuerza en el lengusje de Vallegjo, ello no Implica que Umicamente se encuentre en
cuestiones formales, como la incorporacién de nuevo vocabulario, la composicién de
neologismos y la explotacion del cardcter exético de ambos. La huella del evolucionismo
positivista no se quedz en la superficie, sino que es integral, vy su pervivencia explica la

visidn cdsmiica que puede encontrarse con més fuerza en Trilce.

Trilce: una lectura desde el cientificismo

El tema de los juegos lingiiisticos en Trilce es uno de fos mas importantes. Los enigmas que
suscita son variados y han dado lugar a unz serie de interpretaciones muy rica, cuyos
sustentos iedricos van desde los andlisis formalistas-estructuralistas hasta el
desconstruccionismo, pasando por los estudios basados en lecturas a través del mito y el
simbolismo o las explicaciones de corte blografico e ideologico. Si el impacto de la ciencia,
como aseveran Pranco v Hart, se encuentra principalmente en el lenguaje, sin duda estara
presente en estos juegos.

En Trilce, uno de los juegos jinglifsticos que saltan a la vista es el que gira en tomoe
a los niimeros. La obsesién vallgjiana por ellos también se puede detectar en las prosas
"Cuneiformes” --que fueron compuestas durante el mismo periodo de reclusidn--, pues, a
pesar de que €} tema principal es Ia justicia, en vista del abusivo encierro, Vallgjo se sirve

de confrontaciones como la siguiente:

El hombre que ignora a qué hora el 1 acaba de ser I v empieza a ser 2, que
hasta dentro de la exactitud matematica carece de la inconguistable plenitud de
la sabiduria, ;comoe podrd nunca alcanzar a fijar el sustantivo momento
deiincuente de un hecho, a través de una urdimbre de motivos de destino,
dentro del gran engranaje de fuerzas que mueven a seres y cosas enfrente de
cosas y seres?’®

Ante el engranaje del universo, engranaje impasible moralmente, el poeta, empequefiecido
junto con todos los hombres, sopesa la fragilidad de la herramienta més precisz de gque

No. 328, Lima 24 de septiermnbre de 1926, ambos recogidos en César Vallejo, Cronicas Tome i- 1973-1926.
pp- 334-336 y 361-365).
38 César Vallejo, Obras completas 2. pp. 15-13
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dispone --1as matematicas-- y fa contrasta con una inalcanzable sabiduria. La claridad de los
nameros le sirve de ejemplo para cuestionar la avtoridad del hombre en asuntos mas
complejos, como la justicia. El engranaje del universo, aungue cognoscible en teoria por la
ciencia, se le presenta abrumadoramente complejo y siempre distante del hombre como ente
moral, pues perienece al dominio material de "seres y cosas”. No es que el mundo material
haya perdido su capacidad para sugerir lo infinito, como propone Jean Franco al comentar
la distancia que separa Prosas profanas de Trilce,®® sino que dicho infinito es zhora el
infinito materialista, regido por leyes cientificas. En este sentido, Ia concepeidn haeckeliana
del universo, st bien por momentos inspira un panteismo cOsmico, también muestra un jado
oscuro y aterrador en €l que el hombre, ademas de nivelarse con la materia viviente o inerte
que lo rodea, se pierde en su vastedad. Pero regresemos a los mimeros.

En “Cuneiformes" es posible detectar otras huellas numéricas. Hay un “circuito
misterioso de mil en mil voltios por segundo”, un conteo de los centinelas "Dos... Tres...
jCuaaaaatrooooo!...”, un reloj que "da las dos de la madrugada”, "dos puertos con muelles
de tres huesecillos que estin a un pelo jay! de naufragar”, una confrontacion de "las dos
caras de la medalla", una "tercera mano del ladrén" y una enigmética "tercera moldura de
plomeo" 8 También hay que considerar los titulos de los textos ("Muro noroeste”, "Muro
antartico”, "Muro este”, "Muro dobieancho”, "Alféizar", y "Muro occidental™), pues por si
referencia a los puntos cardinales adquieren el valor numérico 4 que, como veremos mas
adelante, tiene im significado especial.

La presencia de los nimeros en Trilce tiene varios niveles. El mas inmediato es el
de los titulos. Cada poema de Trilee no tienc un titulo sino que aparece numerado con
letras, es decir, forma parte de una serie d¢ nimeros romanos. También el titulo del
poemario ofrece una interpretaciéon dentro de ese umiverso. Juan Larrea observa que "asi
como de duple se pasa a triple, de duo a trio, de duplicidad a triplicidad, Vallejo sintié
oportuno pasar de dulce a Trilce” 5! Esta lectura converge en su aspecto de progresion

5% Cf. Jean Franco, op. cit., p. 143.

80 César Vallejo, Obras completas 2, pp. 16-25.

61 Juan Yarrea, Actas del Stmposium de Cordoba, Aula Vallejo, 2, 3, 4, Cordoba, Argeniina, 1962, p. 242
apud. André Coyné, "César Vallejo, vida y obra™ en Julie Ortega (ed.), ap. cit., p. 35. Georgette de Vallejo
contribuye al debate sobre el origen del titule Trilece afirmando que, cuando ella le pregunté z Vallejo el
motivo de esta palabra, "sospechando que no habia salido de un prosaico conjunto de cifras o calculos”, el
poeta solamente pronuncié "ttrmiiil...ce™ y agregé “por su sonoridad...”, No obstante, las acres disputas entre
ella y Juan Larrea, por la versidn "verdadera” de muchos acontecimientos en torno a Iz vida de Vallejo, hacen
que [as dos interpretaciones sean aceptables, atin més por el hecho de que una no estorba forzosamente a la
otra. (Cf. " Apunites biograficos® en Obras compleras 3, pp. 106-107). Espejo Asturrizaga relata otra historia
que complementa la de Georgette de Vallgjo- el titulo surgid de 1a decision tardia de Vallejo de modificar el
nombre del autor, de "César Perit" a César Vallejo". Como el trabajo de 1mpresién ya iba avanzado, el cambio
costaria tres libras més. Vallejo repitid la palabra "tres”™ hasta irla deformando "tressss, trissss, triesss, tnl,
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auménca con oira hecha por Coyné, va dentre del cuerpo de los textos poéticos, a la que a
continuacion agrego algunas otras referencias del mismo Trifce.8?

El 0 precede 2l 1, como silencio absoluto del que despertard el 1: "Pues no déis 1,
que resonara al mfinito. /'Y no déis 0, que callara tante, / hasta despertar v poner de pie al
1" (V). El T es indicio de la propia existencia, pero asimisme de la incompletud y la
soledad: "acerco el 1 al 1 parz no caer” (XX), o "quiere reconocer siquiera al 1, / quiero el
punto de apoyo. quiero / saber de estar siquiera” (XLIX). El 1 atrae al 2, novio y novia --el
"bicardiaco”, el "grupo dicotoledén” (V). Se llega entonces a la "quemadura del segundo”, a
Iz que ceden los amantes en la "tierna camecilla del deseo” (XXX) hasta que se percatan de
que seguiran siende 2 y entonces, para librarse de esta situacidn, llaman al 3. F 3 tiene la
misma ambigiedad que el 1 pero figura la esperanza de salvacidn, en otro plano. El
hombre, preso del 1 y del 2, encuentra su dnica esperanza en el 3, el ™erciario brazo”
{XVIil). EI cuatro aprehende la totalidad del horizonte v, a la vez, simboliza el calabozo
terrenal, 1z carcel del individuo en s mismo (su afioranza por el 2) y la cércel del hombre en
su existencia (XVIII, LXXII), o la personal en que Vallejo dice "es posible que me persigan
hasta cuairo magistrados” (XXII).

Tiene razdn Coyné cuando afirma que tanio el titulo como la progresion mencionada
hacen que "los nimeros literalmente cobren vida, cada uno exclusivo y, sin embargo,
llamedo por el que lo precede, como Hlama a su vez al que lo sigue, v asi hastz lo infinito,
cualguier guarismo '(acabando) per ser todos los guarismos la vida entera’ (XLVIID)".8?
Ademas, Vallejo lanza ofra premisa del universo de Trilce que complementa la anterior:
"Como siempre asoma el guarismo bajo la linea de todo avatar” (X). No obstante, Coyné
parece exagerar cuando comienza a tejer relaciones entre los nlmeros que rayan en la
numerclogia. El hecho de que el 3 y el 4 sean nimeros importantes portadores de
simbolismo no conduce a sumarlos para explicar que ¢! 7 también rige Trilce, ya que éste
censta de 77 pogmas.

Los ndmeros también estan ligados al tiempo v a descripciones cientificas: "99%
calorias” (XXII}, "las 24 en pumnio parados” (XXIIT), "Quién clama las once no son dece!”
(LID). "los eiernos trescientos sesenta grados” (LI, "veintitrés costillas que se echan de
menos” (XLI). etcétera. Se trata de mimeros variados que se usan més en calidad de
emblemas del modemc lenguaje cientifico que por sus posibilidades de referencia a un
simbolismo ancestral. Al respecto, Enrique Balldn busca conciliar este doble caracter de los

trilssss” hastz que sahid "wmilee” y decidié que ése serfa el nombre del libro {Cf Juan Espejo Asturnzaga, op.
¢ir. pp. 108-109}

62 ¢f André Covae. "César Vallejo, vida y obra” en Julio Ortega {ed.). op i, pp 34-35.

¥ André Corné. "César Vallejo, vida v obra” en Julio Ortega (ed.). op. cit . p. 34.
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nimeros, dentro de los juegos de lenguaje en la obra vallejiana, a través del concepto de
"barroco industrial”.

Segtn Balldén, el "barroco industrial” de Vallejo consiste en una "irregularidad
extrafia” basada en una aguda observacion de la lengua natural que no se encierra en horrnas
ni en cincelados trabajos retdricos de corte tradicional, sino que, desde su primer poemario,
se sacude el chocanismo reinante para crear su norma personal que hace y rehace simetrias
lapidarias y laconicas.® En ellas, se nota "un decidido contacto con los lenguajes artificiales
o cientificos, construidos a partir de la lengua ordinaria, pero cuya funcionalidad siempre se
expresa mas alld de ella. No es sorprendente, desde este punto de vista la inclusién
numeroldgica abundante en la escritura de Vallejo: el nimero conceptualiza la abstraccion
en su justeza alusiva méxima”. El critico redondea su concepto de "bamroco industrial”
comparandolo con el culteranismo. Si en este thtimo lo sensible y emotivo se rigen por las
insinuaciones arcaizantes, en la escritura de Vallejo el mismo efecto se logra también a
ravés del neologismo.5® De esta manera, Ballon vincula el uso de los nifimeros con la
creacién de neologismos de corte cientifico v les confiere a ambos una dimensidén mitica
ambigua que se mueve entre uma practica literaria del pasado (el barroco) y una
cosmovisién del presente ligada a la modernidad tecnocientifica. Bl esplendor lingtiistico
del culteranismo comvertido en mitoe --por cierto, un mito “hispanizante” y
"latinoamericanizante"-- se une al mito del mundo futuro iluminado por la ciencia, su
terminologia y sus conceptos.

Sin embargo, la practica de este "barroco industrial” --con su contacto con los
"lenguajes artificiales o cientificos”, sus juegos lingiiisticos y conceptuales y sus
neologismos— y la carga simbolica de los nimeros que Coyné describe un tanto
esquematicamente —la cual puede tener una serie de ramificaciones muy ricas a través de
interpretaciones psicoanaliticas alrededor de la sexualidad, bioldgicas en torno a la
reproduccidn, y filosoficas en relacion al sujete, la individuacién, la soledad, el significade

y lugar de la vida humana-- tienen un vinculo importante con la teoria monista haeckeliana.

4% Para apeyar su afirmacién, Batlon llama en su auxilio el testimonio de Juan Espejo Asturrizaga: "Era como
meterse dentro del poema y jugar en su interior, ridicuhzandole hasta dejarlo deshecho Lo mismo hacia con
algunas expresiones recogidas entre los ‘doctores’, caiedraticos o gentes que destacaban en la vida piblica:
con los titulares de los diarios o declaraciones de politicos o literatos, Habia palabras que le gustaba repenr,
dale y dale hasta el cansancio y cada vez con mayocr énfasis; parecia que cada vez que las pronunciaba hallaba
en ellas una nueva e inédita significacion” (Juan Espejo Asturnzaga, César Vallgjo - Itinerario del hombre, p.
60., citado en Ennque Ballon Aguimre, "Para una definicién de la escritura de Valiejo", prologo a César
Vaiiejo, Obra poéuca completa, p. XXV},

05 ¢f. Enrique Baltdn, op cir, p. XXVIIL. Es curiose constater que Severe Sarduy también considera el
lenguaje cientifico y sus conceptos como parte mtegral de su definicion de "necbarroco”,



Eljuege constante entre el 1 v el 2 --que segiin Coyné significa la oposicién enire la

incompletud, la soledad del individuo y la compafifa, el "bicardiaco”, el "grupo

dicotiledén"-- encuentra una cierta correspondencia, dentro de las teorias filoséfico-
cientificas de Haeckel, con la oscilacidn entre monismo y dualismo. Aunque se trata de
asuntos con significados distantes, el paralelismo del juego numérico --"ia abstraccidn en su
justeza alusiva méxima”, como observa Balldn-- los aproxima.

Como se vio anterjormente, la propuesta de Haeckel de un realismo monista tiene
como fundamento la visién unificadora del cosmos a través de la "Ley de Iz Substancia”: la
materia y la energia son atributos de una substancia que llenz ei espacio infinitamente
extenso e ilimitado v que se conserva constante. Asimismo. esta substancia se encuentra en
un movimiento perpetuo y ciclico de creacién-destruccion, razén por la cual tiene cardcter
de "ley de evolucidn universal” que, suberdinando a todas las demés leyes naturales,
confirma la universal "Unidad de la naturaleza" .6

El tema de la unidad se venia dejando sentir er la poesia de Vallejo desde Los
heraldos negros. El siguiente fragmento de "Absoluta” es un buen ejemplo, digno de

€xamern:

Mas jno puedes, Sefior, contra la muerte,
contra el limite, contra lo que acaha?
Ay! lallaga en color de ropa antigua,
como se entreabre y huele a miel quemada!

Oh unidad excelsa! Oh lo que es vno
por todos!
Amor contra el espacio y contra ¢l tiempo!
Urn latido finico de corazon;
un solo ritmo: Dios!

Y al encogerse de hombros los linderos
en un bronco desdén irreductible,
hay un riego de sierpes
en la donceila plenitud del 1.
jUna arruga, una sombral!

La relacidn entre la "unidad excelsa” de Vallejo vy 1a idea de unidad de la substanciz que
aparece en el texto de Haeckel es problemitica porque no es directa. Vallejo 1z cruza

conflictivamente con elementos religiosos. Al mismo tiempe que el "Sefior" no puede

56 Emesto Hzeckel, Los emgmas del unverso. omo 11. p. 188,
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contra ]a muerte, el limite, lo que acaba, Ia "unidad excelsa” existe, es "uno por todos", hay
amor contra el espacio y el tiempo y un selo ritmo que es Dios. La huella del combate al
mito de la inmortalidad del alma, que Haeckel emprendid, estd presente, asi como
elementos que se integran a su “perspectiva cosmoldgica": el espacio, el tiempo y un ritmo-
latido que puede identificarse con la ciclica transformacién de la substancia. Regresando al
poema, el desenlace enigmitico que le da Vallejo sugiere que la indiferencia de los linderos
produce un "riego de sierpes”, "una armga, tma sombra”, en la "doncella plenitud del 1". Es
decir, Vallejo parece aceptar en forma ambigua Ia "ley de la substancia” haeckeliana, pues
el desdén de ésta hacia la condicién del hombre lo inquieta. De ahi, el tan sefialado
sentimiento de orfandad que se extiende hacia Trilce, sentimiento que adquiere tonalidades
cosmicas y que se complementa, desde luego, en el nivel personal, por las muertes gue lo
rodearon.

Los heraldos negros contienen algunas otras huellas de Haeckel. En "Desnudo en
barro” aparecen estas lineas: "Por el Sahara azul de la Substancia / camina un verso gris, un
dromedario”, las cuales transmiten un sentimiento de desolacidn ante la Ley de la
Substancia. "Lineas" menciona el tema del destino como "Un eje ultranervioso, honda
plomada. / jLa hebra del destino!" y propone que "Amor desviara tal ley de vida, / hacia la
voz del Hombre; / y nos dara la libertad suprema / en transubstanciacién azul, virtuosa, /
contra lo ciego y Io fatal”, lo cual encaja en la discusién de Haeckel en contra del "mito del
libre albedrio”.

El didlogo con el naturalista aleman continia cuando Vallejo propone "jQue en cada
cifra lata, / recluso en albas frigiles, / el Jesis atin mejor de otra gran Yema!" Fl latido y Ia
idea de cifra se pueden aproximar a la de las pequefias particulas, los pyknatomos, que son
centros de condensacién y gestacién de transformaciones en la Substancia haeckeliana. Por
otra parte, también las "albas fragiles” v la "gran Yema" remiten a los estudios de
embriologia, la ontogénesis, va que, como apunta Haeckel, el huevo commin fue donde se
iniciaron estas investigaciones. Finalmente, es necesario sefialar qgue Los heraldos negros
incluye un enigmaético poema que lleva el titnlo de "Unidad”, donde aparece un revélver,
que recuerda el supuesto intento fallido de suicidio,® y una "idea hostil v ovéidea", que
podria asociarse 2 la vision cosmica de la unidad propugnada por Haeckel con su "Ley de la
Substancia”, visién que se encuentra corporizada en el huevo, metafora del universo, y que
resulta drida para un Vallgjo "dualista" que se resiste 2 creer en la muerte como final
definitivo.

67 ¢f. Américo Ferrari, "Notas a Los heraldos negros™ en César Vailejo, Obra poética, p. 119. Ferrari sugiere
que la imagen surgio de este episodio. -
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FI tema de la unidad come visién cosmoldgica, materalista vy determinista, se
prolonga en Trilce. Sus manifestaciones se inscriben dentro de una dindmica similar g Iz
que funciona en Los heraldos negros --especialmente en su calidad de "aceptacidn bajo
protesta”--, solc que a su alrededor se fortalece la idea del mundo como circulacidn de la
substancia (materia y energia), se incrementa ia presencia de terminologia cientifica y
aumentan las alusiones z funciones y actividades propias de la procreacion. Un buen
gjemplo de este paso es el poema LXIV:

Hitos vagorosos enamoran, desde el minuto montuoso que obstetrize y fecha
los amotinados nichos de la atmédsfera.

Verde estd el corazdn de tanto esperar; y en el canal de Panama jhablo
con vosotras, mitades, bases, clispides! retofian los peldafios, pasos que suben,
pasos que baja-

n
Y yo que pervivo,
v yo que sé plantarme

Oh vaile sin altura madre, donde tode duerme horrible mediatinta, sin
rios frescos, sin entradas de amor. Oh voces v ciudades que pasan cabalgando
en un dedo tendido que sefiala 3 calva Unidad. Mientras pasan, de mucho en
muche, gafianes de gran costado sabio, detrds de las tres tardas dimensiones.
Hoy Mafiana Ayer

(No, hombre!)

Los hitos corresponden a otras parejas que se comjugan en Trilce, como el "gmpo
dicotiledén” (V), 12 "ebullicién de cuerpos” (LXXVI), la "quemadura del segundo” (XXX),
enire otros. Su unidn en el minuto montuoso --el climax, €l éxtasis amoroso— se
“obstetriza", o sea, se convierte en asunto médico de gestacidn, futuro parto y puerperio, y
compromete con una fecha --l2 del ciclo del embarazo-- a los amotinados niches de la
atmdsfera. La materia, antes en anarquia, comienza a enfrar en un orden v el corazon se
pone verde de tanto esperar o de ¢speranza.

En las lineas restantes de esta estrofa, Eduardo Neale-Silva ve una acumulacion
cadtica de cosas y acciones humanas que dan una idea de la materia en ¢! espacio, siempre
descoyuntada v fragmentaria, en la que sitlia al hombre preguntandose por su porvenir.
Puede agregarse que la personificacién de la voz poética en las dos dltimas liness de la
estrofa también corresponde al sefialamiento de que sélo el hombre es consciente de esta
circulacidn de l1a materia entre ef orden v el desorden. En la tltima estrofa, Neale-Silva
identifica la “altura madre” con Dios, la "calva Unidad" con la Muerte, el "dedo tendide”
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con ¢l destino, y los "gafianes de gran costado sabio" con "seudosabios”, para por ltimo
calificar a Ta exclamacién final, "(No, hombre!)*, como una protesta y quizé también una
ironia.o8

Las correspondencias me parecen justas, pero no su interpretacion, porque la lectura
que hace Neale-Silva de la primera estrofa es totalmente diferente a la que presento v altera
el sentido global del poema. El critico considera que "el minuto montuoso” es et "algido
nacer” y los "hitos vagorosos” son "metas engafiosas en la existencia”. Es decit, para Neaje-
Silva no hay parcja procreadora, sino un sujeto que simplemente nace v se enfrenta a la
fragmentacién que es la existencia, camino hacia la muerte, que es el destino de tode
porque el cosmos no contiene una idea de Dios o de armonia. En cambio, mi interpretacién
considera --siguiendo las ideas de Haeckel-- que si hay una idea de armonia, aunque ésta
sea el paramo amoral de la "Ley de la Substancia”. La muerte es, en realidad, esta
circulacion de la substancia de la cual estd excluida la inmortalidad del alma, en el sentido
tradicional cristiano. Esta imagen de la muerte como el fluir de toda substancia en el
cosmos, como unidad materialista, aparece también en Trilce LV, donde el poeta ("Vallgjo
dice") la retrata "soldando cada lindero a cada hebra de cabello perdido, desde la cubeta de
un frontal, donde hay algas, toronjiles que cantan divinos almécigos en guardia, y versos
antisépticos sin duefio.”

Sin embargo, la unidad también estd representada por el “bicardiaco”, el "grupo
dicotiledon” que en ef "mimito montuoso” alcanza a fusién. Asi, en el siguiente fragmento
se hace una alusién erdtica masculina que se prolonga en el acto sexual:

Serpea el sol en tu mano fresca,
y se derrama cauteloso en tu curiosidad.

Callate, Nadie sabe que estds en mi,

toda entera. Céllate. No respires. Nadie
sabe mi merienda suculenta de unidad:
legion de oscuridades, amazonas de lloro.

Vanse los carros flagelados por la tarde,
v entre ellos {os mios, cara atrds, a las riendas
fatales de tus dedos.
Tus marnos y mis manos reciprocas se tienden
polos en guardia, practicando depresiones
y sienes y costados

(Trilce, LXX1)

o3 ¢f Eduardo Neale Silva, "Vistén de fa vida y Ja muerte en tres poemas trilcicos de César Vallejo™ en Julio
Ortega {ed.}. op <, pp. 275-278.
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La identificacidn del coito con la "merienda de unidad” concuerda también con la insercidn
de la pareja en la "Ley de la Substancia”. La mencion de "carros flagelados”, justo antes de
comparar los dedos de la pargja con "riendas” v las manos con "polos en guardia® que
practican depresiones, sugiere la imagen de los espermatozoides, células flageladas cuye
descubrimiento Haeckel sitta como parte fundamental en la historia de la biclogia. Vallejo
hace referencia a otras caracteristicas de este tipo de seres microscopicos en ¢l poema
XLVIL, que comienza con el verso "Ciliado amrecife donde naci”. También hay que
considerar que Haeckel hizo estudios minuciosos de los celenterados, en los que las
carzcteristicas de "ciliado” y "flagelado” eran frecuentes.

El hombre de Valleje que, como vimos anteriormente, "ignora a qué horz el 1 acaba
de ser 1" y se pierde en "la urdimbre de motivos de destino, dentro del gran engranaje de
fuerzas que mueven a seres y cosas” es el que por momentos aparece tarmbién en Haeckel:
"Nosaotros hombres ne somos tedaviz més que estadios de evolucidn pasajeros de la eterna
substanciz, formas fenomenales individuales de la mateda v de la energia, cuya nada
comprendemos cuando nos colecamos frente al espacic infinito y al tiempo eterno™®?

Otro paralelo posible entre Los enigmas del universe y Trilce puede ubicarse en el
tema de la vida uterina. La ley biogenética universal de Haeckel --"la ontogenia es una
recapitulacion abreviada y acelerada de la filogenia", complemento de iz "Ley de la
Substancia”-- conficre una proyeccién cosmica al proceso de gestacion, pues éste reproduce
en pocos meses la evolucidn de la especie a lo largo de millones de afios. Esta situacion
establece un vinculo poftico entre 12 procreacion, la gestacién v el sentido de la existencia
del hombre que Vallejo incorpora en Trilce. En primer lugar, destacan los poemas en los
que describe ¢l acto sexual o los drganos genitales, tanto en su aspecte de sensual de
erotisme, como en su funcién reproductora de Iz especie:

Pienso en tz sexo.
Simplificado €] corazon, pienso en tu sexo,
ante ¢l hijar maduro del dia.
Palpo el boidn de dicha, esta en sazon.
Y muere un sentimiento antiguo
degenerado en sesc.
{Triice, XIIT)

Vusco volvvver de golpe el golpe.
Sus dos hojas anchas, su valvula

6% Ernesto Haeckel, Los enigmas del uriverse, tomo 11, 0. 41-47
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que se abre en suculenta recepeién
de multiplicando a multiplicador,
su condicién excelente para el placer,
todo avia verdad.
{Trilee, IX)

Los anteriores fragmentos pertenecen a los poemas en los que, en forma mas directa, se
refratan los genitales y el acto sexnal en su aspecto sensual y erdtico, como también sucede
de manera mas sutii en la escena de coito del poema LXX1, mencionada lineas amiba, para
ilustrar el trasfondo de la blsqueda de "unidad”.

Por otra parte, cuando Vallejo se refiere al acto sexual en forma de funcidn
reproduciora, enfatiza sus aspecios mecanicos y morfoldgicos, por ejernplo:

Guante de los bordes borde a borde.
Olorosa verdad tocada en vivo, al conectar
1a antena del sexo
con lo que estamos siendo sin saberlo.

Lavaza de maxima ablucion.
Calderas viajeras
que se chocan y salpican de fresca sombra
urtdnime, el color, la fraccién, la dura vida,
la dura vida eterna.
No temamos. La mueste es asi.

{(Trilee, XXX)

La descripcion de los genitales femenino y masculino cotno "guante” v "antena del sexo" y
de los cuerpos como "calderas viajeras" encaja, con su tono "frio" --o enfriado por una
presunta objetividad cientifica—, con lz idea de "estar siendo sin saberlo”. Jean Franco ve en
este ser sin conciencia un lamento de Vallejo por Iz humillacién del hombre ante su
dimensién animal, Ia cual ha sido soslayada ™ La "dura vida etema" es, en realidad, la
continuidad de la especie en la que no hay por qué temer a la muerte, pues es simplemente
"asi": solamente tiene un significado trigico a nivel personal.

La cuestién de la vida uterina esta vinculada, en principio, a un episodio importante
en la vida amorosa de Vallejo. Se trata de su conturbada relacion.con Otilia, en 1918, que
termind con la negativa de Vallejo a! matrimonio, ¢l rompimiento con sus colegas de
trabajo (algunos de ellos familiares de Otilia), su despido del Instimato Nacional (controlado
por la familia de Otiilia) y ¢l traslado de Otilia, encinta, a San Mateo del Surco. Vallejo ya

70Jean Franco, op cit, pp. 167-173.
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no supo absolulamente nada de ella, ni de lo que sucedié con el embarazo.” El primer

reflejo de esta situacion en Trilce se puede ver en los siguientes fragmentos:

Pristina y tltima de infundada

ventura. acaba de morir

con alma y todo, octubre habitacién y encinta.
De tres meses de ausente v diez de dulce.
Cémo el destino

mitrado monodactilo, rie.

(-]
Se remolca diez meses hacia lz decena,
hacia otro mds alla.
Dos quedan por lo menos todavia en pafiales.
Y los tres meses de ausencia.
Y los nueve de gestacion.
(Triice, X)

Varios son los criticos que sefialan este suceso en la vida de Vallejo como determinante de
su conviceién sobre la futilidad de la reproduccidn.™ Sin embargg, lo que agui interesa no
es e] papel que este mcidente juega en la perspectiva personal de la vida de Vallgjo, sino su
integracidn con fa cosmovisidn haeckeliana y su transformacién en materia poética. La
muerte s¢ da “con alma y todo”, el destino es "monodéctilo”, es decir, inflexible,
determinista, v el cdlcule de eventos alrededor de una fecha precisa incluye los nueve meses
de gestacién.

El siguiente poema, que trata €l mismo asunto. es mas explicito en cuanto a un
detalle: la independencia del mecanismo de procreacion respecto a la voluntad del hombre.
Veamaos:

De la noche a la mafiana voy
sacando lengua a las mas mudas equis.

En nombre de esa pura
que sabia mirar hasta ser 2.

En nombre de que la fui extrafio,
llave y chapa muy diferentes.

Tl ¢f. Aménco Ferrani. "Notas a Trdee" en César Vallejo. Obra podtica. ed critica, Américo Ferrari {coord),
Coleccién Archivos. p 270. Américo Ferran presenta la discusion acerca de Ia fecha en que termmnd la
relacién entre Otiliz v Vallejo v da vanas referencias involucradas.

72 Por ejemplo, Jezn France, op cii. p. 50. Georgette de Vallejo {op. ¢fr, pp. 142-146) entzblz unz agrna
discusion con Juan Larrea sobre esta posible actitud de Vaileje v su participacion en ella come su pareja.
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En nombre de ella que no tuvo voz
ni voto, cuando se dispuso
esta su suerte de hacer.

Ebulkicion de cuerpos, sinembargo,
aptos; ebullicién que siempre
tan s0lo estuvo a 99 burbujas.

iRemates, esposados en naturzaleza,
de dos dias gue no se juntan,
gue no s¢ alcanzan jamas!

(Trilce, LXXVI)

Vallgjo retrata la dificultad de Ia unidn espiritual, el "mirar hasta ser 2", que desemboca en
"dos dias que no se juntan / que no se alcanzan jamas", a pesar de que los cuerpos
estuvieron en "ebullicidn”, "esposados en naturaleza", y provocaron en el cuerpo femenino
"esta su suerte de hacer”, en la que la voluntad de la mujer "no tuvo voz ni voto”.

Sin embargo, no todo son lamentos en las manifestaciones poéticas que se vinculan
al incidente con Otiia. En Trilce LI, Vallejo esboza una escena infantil y risuefia que

incluye 1a siguienie estrofa:

Otro dia querras pastorear
entre tus huecos onfaléideos
Avidas cavemas,
MESEs NONOS,
mis telones
(Trilce, LID)

Segiin Jean Franco, el poema retrata el proceso de individuacion del nifio, su relacién con la
madre y su paso del juego hacia la conciencia adulta, que sabe de la separacidn de los
sex0s.”? No obstante, el poema también permite una lectura del hombre como nifio, es
decir, del hombre con la libertad que tiene el infante al respecto de la conciencia que posee
¢l adulto de los problemas de la vida. En este contexto, la compafiera de juegos, también
infantilizada, se da el ertico pastoreo "entre tus huecos onfaldideos”.” Asi, el "nosotros"

del primer verso ("Y nos levantaremos cuando se nos dé la gana™) corresponde ne al plural

3 Cf. Jean Franco. op cit., p. 118-121

™ Esta imagen del vientre aparece también en Trlce XVI: "Por alli avanza céncava mujer, / cantidad
incolora, cuya / gracia se cerra donde me abro.”



160

mayestatico de "nosotros los nifios" --asumide ante 12 madre y €l mundo adulto--, sino 2l de
la pareja en una situacién idilica.

La gestacidén como fendmene de transformacion biolégica que persigue repetir el
proceso de adaptacion evolutiva 2] medio --paralela 2 la metamorfosis en animales
nferiores—- puede encontrarse en otros momentos de Trilce. Por ejemplo, en el poema
XXXVI, el brazo cercenade o increado de Iz Venus de Milo se revuelve a través de otros

seres, " verdeantes guijarros gagos, oriives nautiles, aunes que gatean recién, visperas
inmortales”, buscando "encodarse”. Més adelante, el mefilque es algo que estd de sobra:
"Tal siento ahora el mefiique / demds en la siniestra. Lo veo y creo / no debe serme, o por lo
menos que estd / en sitio donde no debe".”? Coincidentemente, Haeckel, en el capitulo XIV
de Los enigmas del universo, "Unidad de la naturaleza”, incluye un apartado que lleva el
nombre de "Teoria de los érganocs no conformes a un fin. (Disteleogia)”, 1z cual define de la

siguiente manera:

Bajo este nombre he constituide ya hace treinta afios, la ciencia de los hechos
biolégicos interesantes e Importantes entre todos, que contradicen
directamente, de una manera que salta a la vists, 2 tradicional concepcion
teleoldgica de "los cuerpos organizados de conformidad a un fin". Esta “ciencia
de los individuos rudimentarios, abortados, fracasados, enfermizos, atrofiados o
tataplésticos” se apoya en una caniidad de fenémenos de los mas notables.7s

Para apoyar sus observaciones, Haeckel menciona, entre otros gjemplos, las alas de ciertos
animales que ne sirven para volar porgue estan atrofiadas, los ojos de seres que viven en la
oscuridad y son ciegos, los misculos de la oreja humana y e} apéndice vermiforme del
intestinc del hombre. Todes cbedscen a la "ciega lucha por la existencia enire Srganos”.
Haeckei admite que la vida es un fendmeno imperfecto, lo cual es la consecuencia del
simple hecho de que la Naturaleza se concibe dentro de un flujo constante de evolucién,
camibio y transformacion.”

Este proceso de circulacién de 6rganos en un ambiente de transformacién bioldgica
también se puede apreciar en el siguiente fragmento:

Nudo alving deshecho, una piemna por alli,
mas 21l todavia la otra,

75 La mnagen del mefiique también aparece en Trilce L: "Por entre los bamotes pone el punto / fiscal,
inadvertido, izéndose en Ia falangita / del medique. ; 2 la pistz de lo que hablo. / lo que como, / lo que suefio.”
El sentido es distinto porque ahora aparece con ura funcidn inusitada.

76 Ermnesta Haeckel, Los enigmas del universo, tomo 11, p. 63.

7T Cf. Ernesto Haeckel, Los enigmas del unverso, omo 11, p 64-63.
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desgajadas,
péndulas.
Desecho nudo de lacteas giandulas
de ia smamayera,
bueno para alpacas brillantes,
para abrigo depluma inservible
{mas piernas los brazos que brazos!

Asi envérase el fin, como todo,
como pelluelo adormido saltén
de I2 hendida céscara,
2 Ia luz etemamente polla.
Y asi, desde el dvalo, con cuatros at hombro,
ya para qué tristura

(Trilce XXVT)

El vientre vuelve a aparecer a través del "nudo alvino™ que se deshace junto con el "nudo de
lacteas glandulas". Brazos y piemas circulan en el poema acompafiados de la imagen
ovalada del huevo, en un ambiente de destruccidn-construccidn bioldgica que no merece ya

"tristura”, pues es un ciclo interrninable: el fin es come un polluelo que salia de la cdscara.

Otras huelias de la cosmovisién haeckeliana se encuentran en la mencidn de cuerpos
celestes: "Quédate en la eterna / nebulosa, ahi / en la multiciencia de un dulce noser” ("Para
el alma imposible de mi amads", Los heraldos negros) o "Los soles andan sin yantar? O
hay quien / les da granos como pajarillos? Francamente, / yo no sé de esto casi nada”
{Trilce, LXX).

También es posible ver una traslacion de la teoria de los pyknéatomos de Haeckel en
¢l siguiente fragmento;

Gira la esfera en el pedernal del tiempo,
y se afila,
y se aftla hasta querer perderse;
gira forjando, ante los desertados flancos,
aquel punto tan espantablemente conocido,
porque ¢l ha gestado, vuelta
y vuelta,
el corralito consabido.

Centrifuga que si, que si,
que 51,
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que si, que si, que si, que si: NO!
Y me retiro hasta azular, v retrayéndome

B

endurezco. hasta apretarme el alma!
(Trilce, LIX)

La idea de rotacidn como gestacidn se combina con las dos lineas finales en que el sujeto
poético declara que "se retira hasta azular’, en una especie de movimiento expansivo v
"eterizader” que coincide con la fuerza centrifuga, para después retraerse. endureciendo
hasia "apretar” el alma, es decir, hasta darle cuerpo fisico.”® Lo paraddnico de esta ultima
accién es que. en teoria, el alma, por ser inmaterial, no podria "apretarse” si no fuera ya
materia. Bsia 1dea de alma material coincide con el concepto fisiologico que Haeckel da de
ella, en diversos capitulos que llevan curiosos nombres como "Embriologia del alma”,
"Filogenia de} alma”, o apartados ain més sorprendentes como "Alma de los metazoarios
desprovistos de sistema nervioso™ o "Historia del alma en los mamiferos”.”® Por otra parte,
no cabe duda de que, si se considera el impacto que esta idea de alma pudo tener en un
lector proveniente de la tradicidn cristiana, es posible proponer una lectura que incorpore
una intencién irdnica por parte del autor en las ltimas lineas.

Como he intentade demostrar en las paginas anteriores, la lectura que Vallgje hizo
de Los enigmas del universe, de Haeckel, influy0 sobre Trilce de una manera mas profunda
que la simple inclusion de terminologia cientifica ¢ 1z mencidén de la presencia de los
numeres. A traveés de ella, el poeta asimiléd la cosmovision clentifica materialista y monista
de fin de siglo —-con sus conflictos filoséficos, metafisicos y religiosos— y la incorpord a su
escritura. Este hecho abre una dimensidn que enriquece las posibilidades de interpretacidn
de los textos vallejianos y permite contrabalancear la excesiva atencién que se ha prestado a
sus jueges de lenguaje ¥ a lo que éstos sigmfican en el contexto de las revoluciones

formales de la hieratora de vanguardia.
Vailejo cronista: ciencia, progreso y vanguardia formal.
La presencia del discurso cientifico en la escritura de Vallgjo atravesé un periodo de

transicion después de que se manifestd en Trilce. a través del monismo materialista

haeckeliano. Dicho periodo comienza cuzndo el poeta llega a Paris, en julio de 1923, y se

"% E1 eolor zzul parece tener este sentido en poemas de Los heraldos negros como "Unidad”, en donde
aparece "un plomo azul en forma de corazon” que se opone 2 la idea "hostil ¥ ovoidea, en un bermejo
plomeo™: ¥ "Lineas”. en donde la hibertad suprema se¢ da "en transubstanciacion azul, virmosa'.

"¢ Cf Emesto Haeckel, Los emgmas del unirerso, tomo L
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exiiende hasta alcanzar el momento en que da inicio su gradual aproximacién a las
doctrinas socialistas, En €l destacan dos vertientes de su escritura: las cronicas sobre temas
cientificos ¥ tecnolégicos y los articulos sobre cuestiones de estética literaria, los cuales
incluyen criticas a las formas superficiales de la vanguardia y a las ideas de progreso y
novedad en ellas.

Durante los primeros afios de su labor periodistica en Pars, Vallejo escribid una
serie de cronicas que incluian temas muy variados: la vida politica local e internacional con
sus distintos protagonistas; la fiebre por el dinero; los egos desbocados de empresarios
como Ford y Chirogn; los diferentes bailes de la época; la moda en el vestido y en el
peinado; las exposiciones, ya sea automovilisticas o de arte; la miisica moderna, el jazz, y
otros ritmos; la liberacion femenina; el cine, el teatro y otros espectaculos; los eventos
deportivos y sus estrellas; las religiones de moda como el espiritisme, las commienies
orientalistas y el voodoo; los descubrimientos cientificos y las innovaciones tecnolégicas,
etcétera. Al igual que Tablada, Vallejo se enconfraba en una gran urbe, centro cultural y
econdmico que offecia un ambiente cosmopolita de gran riqueza. Paris y Nueva York eran
afines en su pluralidad babélica, aunque en la primera se cultivaba el orgulio de un
abolengo de capital cultural que en la segunda se transformaba en poderio econdmico,
susceptible de ser tildado de “materialista™ 30

La postura de Vallejo ante la modernidad tecnocientifica ofrece la misma
polarizacién oscilante y ambigua que caracteriza el problema de las dos culturas en las
crénicas de Tablada. St en Trilce ya era posible percibir una cierta fascinacién de Vallejo
por el mundo que ofrecia la ciencia y sus teorias --fascinacion que presenta algunos dejos
de melancolia--, esta actitud se prolonga en el tono en que reproduce las noticias cientificas.
Por ejemplo, en "La revancha de los mones”, después de hacer un jocoso retrato de
Voronoff y sus transplantes de drganos genitales entre hombres y monos --con todas las
implicaciones acerca de la identidad animal o humana de los resultados-- y comentar el
descubrimiento psicofisioldgico de la "visién extrarretiniana”, capacidad de los parpados --
acentuada en los ciegos-- de ver con los ojos cerrados por medie de una "atencién

profunda’, parecida a la que han practicado historicamente fakires hinddes y misticos
cristianos, Vallejo observa:

;Cudntas cosas llegara a descubnr la ciencia en el transcurso de los siglos? Para
resolver los mas grandes enigmas de la vida, surgirdn dia a dia mas
procedimientos de certeza. Los més reacios misterios podran ser descifrados.

80 Of César Vallejo, "Salén del awiomdvi! de Paris” en Mundial No. 338, Lima, 3 de diciernbre de 1926,
recopilado en Crénicas Tomo [ 1915-1926, pp. 395-398.
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No importa qué ignoremos por el momento, de qué medio y por cuales
hipdtesis llegar el hombre a esas albas infinitas.®!

Lz wvisién euférica de la ciencia v el progreso se mezcla cen la ironia ambigua que
caricaturiza a Veronoff --como lo hacia Tablada-- pero que no puede del todo desmentirio,
pues se encuentra avalado por las instituciones cientificas, sus eventes y rituales
legitimadores. El cuadro se complementa con la conexidn entre la clencia y la sabiduria
ancestral de la "atencidn profunda”, propia de fakires y misticos. En seguida, Vallgjo cita
una entrevista con el fisidlogo Charles Robert Richet, "descubridor de la seroterapia”, en la
que se le formulaba la pregunta acerca de cudl pensaba que era el mejor sistema para
"conocer y dominar toda la realidad subjetiva y objetiva”. Richet, "con iodos sus cincuenta
anios de sabio" --dice Vallejo--, responde: "Todas las teorias me parecen en parte admisibles
y en parte inverosimiles. Mi hipdtesis por excelencia es la "hipotesis desconccida’, que nos
ofrecers ¢l porvenir y que nosotros no podemos formular, pueste que no la conocemos” 32
Esta "afirmacién religicsa dentro de un condescendiente agnosticismo cientifice” proferida
por un "précer y venerable hombre de ciencia” le sitven a Vallejo para caracterizar 2 los
"verdaderos sabios de laboratorio” como "patas positivistas, cabezas filosoficas, pechos
creyentes” .83 La crénica termina con ia noticia de un crimen gjecutade cientificamente, en
el cual el arma asesina es un amllo que contenia unos miligramos de radic.

Vallejo recoge otras noticias cientificas que también tienen un halo de fantasia o un
tono sensacionalista. Por ejempio, durante una sesion de Ia Sociedad Fisica de Pars, el
fisico japonés Nagaoka demuestra, respaldado por la teoria que proclama la unidad de la
materia, que es posible la fransmutacién de! mercuric en ore, s decir, segin apunta
Vallejo, resuelve el problema de la pledra filosofal.#¢ Otro asunto de interés ancestral,
entonces vivificado por los embates del positivismo materialista, es abordado por el
matematico Charles Henry de la Sorbona, en su obra sobre los "resonadores biolégicos™ -
atiborrada de ecuaciones, rafces cuadradas y cubicas v otros signos extrafios. En ella se
comprueba la inmortalidad del alma y la posibilidad de medirla con ayuda de un aparato
que detecta la accidn radioactiva de los cuerpos.3® Los problemas de Iz competencia en los

foros cientificos también son registrados por Valleio como acciones de "impugnacidn” por

8! Cégar Vallepo, "Lz tevancha de los monos” en Mundial. niim. 328, 24 de sephembre de 1926, en César
Vallejo, Cronicas Tomo [ 1913-1926, p. 360-365.

82 tdem.

83 fdem

84 Cf. César Vallejo, "El verano en Paris” en Mundial No. 274, Lime, 11 de septrembre de 1925 recopilzdo en
Crénicas Tomo [+ 19]5-1926, pp. 210-213.

85 ¢f. César Vallejo, "Ultimas novedades cientificas de Faris” en Mundial No. 279, Lima. 16 de octubre de
1925) recopiiado en Crémicas Tomo 1- 1913-1926, pp. 226-228.
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"prurito de noveleria”. En la Academia de Ciencias de Patis, M. Chazy presenta una tesis
que afirma que, antes de que Einstein postulara sus leyes, los astrénomos ya venjan
observando que, para el planeta Mercurio, las leyes clasicas de la mecénica no eran
exactamente aplicables. Segim Vallejo, los norteamericanos primero y luego los franceses
como Chazy han pretendido "derrumbar de su puesto” al "fildsofo aleman” 8 También se
anuncian las promesas de soluciones instantineas a rasgos humanos hasta entonces
inamovibles. El profesor inglés Low afirma que la "teoria del cerebro sintético” acaba de
ser encontrada y que st desarrollo permitird, por ejemplo, "estimular a voluntad las
glandulas de la memoria®.87 Si las anteriores noticias pueden levantar algunas suspicacias,
hay otras que tienen un franco tufo de fraude. Tal es el caso de las escuelas que, en Paris,
ensefian a manejar el tiempo, ¢l espacio y la muerte, ¥ los consultorios en donde se aprende
a hacer temblar pequefios filamentos mediante la mirada. O Ia muy peculiar oferta de una
dama hingara que invita a las esposas con sed de venganza a aprender cdmo hacer
envejecer a sus maridos.38

En las crénicas de Vallgjo, figuran también descubrimientos, inventos vy
expediciones: el novedoso e infalible procedimiento para investigar la paternidad, que serd
bienvenido por jueces y legisladores, el cual consiste en comparar las "sefias digitales” enire
el hijo y ei padre plausibie;® la cura de la sordera mediante un "vibrador” que produce un
ruido de gran intensidad;*" las predicciones de M. Yvanoff de que, asi como se escuchan las
voces salir del fondgrafo, en el futuro las imagenes cineméticas abandonaran la pantalla
para tocarnos, y la invencion de M. Theremin de Ia "musica de las ondas etéreas”,
producida por un aparato radioeiéctrico;®! el anuncio de un mvento de M. Clande que,
basado en las teorias de Carnot sobre el calor, pretende convertir la diferencia de

temperaturas entre Ia superficie y el fondo del mar en una gigantesca fuente de energia

86 Cf César Vailejo, "Los peligros del tenis” en Mundial No. 319, Lima, 23 de julic de 1926, recopifado en
Crénicas Tomo I: 1915-1926, pp. 317-320.

87 Cf. César Vallgjo, "La inoculacidn del genio” en Mundial No. 362, Lima, 20 de mayo de 1927, recopilado
en Cronicas Tomo [: 1927-1930, pp. 129-131.

88 ¢f. César Vallejo, "La faustica moderna” en Variedades No. 962, Lima, 7 de agosto de 1926 recopilade en
Crénicas Tomo 1. 1915-1926, pp. 334-336.

89 ¢f. "Cromica de Paris” en Mundial No, 270, Lima, 14 de agosto de 1925, recopilado en Crémicas Tomo 1.
19/5-1926, pp. 189-193.

90 Cf. César Vallejo, “Ultimos descubrimientos cientificos” Mundia? No. 352, Lima, 11 de marzo de 1927,
recopilado en Crénicas Tomo JI: 1927-1930, pp. 95-97.

91 Cf. César Vailejo, "La mtsica de las ondas evéreas” en Mundial No. 396, Lima, 13 de enero de 1928,
recopilade en Crénicas Tomo 11 1927-1930, pp. 215-217.



166

mecénica;*? v las penpecias de proporciones planetarias de Iz Gliima expedicién 2t Polo
Norte. realizada por ¢l noruego Ronald Amundsen.%3

Como se vio anteriormente, ¢l campo que dibuja Vallejo, en el cual se sitia su
apreciacién del debate de las dos culturas, tiene la misma riqueza que en el caso de Tablada,
en lo que se refiere al tipo de elementos que participan en €1, No obstante, a diferencia del
escritor mexicano, las mamfestaciones de sus momentos euféricos o disforicas son mencs
radicales. Vallejo, por lo general, mantiene una diccidn expesitiva menos mesidnica en
ambos sentidos' ni adopta arrobos entusiastas desmesurados, m condenas apocalipticas.
Prefiere conservar un registro sobrio de la noticia, acompariado en ocasiones de una sonrisa
sardénica basada en la percepcion de gue existen miltiples motivos atrds de la ciencia come
noticia-espectéculo.

Esto no guiere decir que no asurma ninguna postura, $6lo que al hacerlo es més
mesurado que Tablada y, sobre todo, critico. Este es el caso de uno de 1os conceptos que
mas discute: el progreso. Para Vallejo, los "desgraciados futuristas" que zlaban
incondicionalmente el progreso cometen un grave errcr, pues “el progreso no es em si
mismo ni bueno ni malo, smo que la moral depende exclusivamente de la mano que lo
emplea”. Hay que evitar que entre elogios v ditirambos el progreso se "engalle” y se salga
de control.* Asi. en el "etemo conflicto entre materialistas y espiritualistas” se plantean dos
opiniones: de un lado, los que creen que atravesamos un pericdo de impotencia moral y de
falencia taumatirgica y afirman que a la Tierra Prometida no s¢ va ni siquira en tren, sino
a pie; por otro, zquellos gue afirman que el hombre puede conguistar su dicha fundéndola
tanto en la maquina como en [a moda y en los valores morales y permanentes de 1z vida.

Las preguntas finales que Vallejo formula son las siguientes. Si la dicha suprema
radica en la perfeccion integral a la que concurren "cuerpo y alma, espiritu y matera,
progreso fisico v cultura meral”, ";en qué dosis ¥ en qué términos ha de cultivarse tanto ¢l
cuetpo como ¢ alma, para legar @ ese fin de ermonfa v plenitud? ;Habrd que refrenar o,
antes bien, acelerar el progreso material?” Para Vallgjo, en una época en que "se acabaron
las grandes unidades"”, la respuesta no hay que buscarla en redentores o en sortilegios més o
mencs divinos o mistificables, sino en "las manos conscientes y plurales del pueblo y de la
humanidad en masa. A la taumaturgia ha sucedido la pedagogia”.?®s Esta afirmacidn de

Vallejo prefigura su futuro compromiso con el activismo de izquierda, pues més adelante,

2 Cf César Vallejo. "Un gran descubrimiento cientifico” en Mundial No. 313, Lima, 7 de enero de 1927,
recopilado en Crowicas Tome f1. 1927-1930, pp, 79-81.

¥ Jdem.

9% CF César Vallejo. "Recuerdos de fa guerra europea” en Mundial No. 291, Lima, 8 de enero de 1926

%3 Cf. César Vallejo, "Una gran lucha entre Franciz y Estados Unidos”™ en Mundiel No. 304, Lima. 9 de zbnl
de 1526, recopilado en Crénicas Tomo ] 1915-1926, pp 288-251,
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después de criticar €] derroche del Salon del Automdvil de Paris, concluye: "El progreso
sera bueno cuando sus beneficios estén al alcance de todos [...] En otros términos, ia
comedidad y bienestar de los hombres no depende tanto del progreso industrial y cientifico,
sino de la justicia social" .96

Otra de las preocupaciones alrededor del progreso que mas inquietan a Vallejo es la
velocidad, la cual considera "la sefiz del hombre moderno”. Sin embargo, aclara
enfaticamente: "la rapidez sale de saber escoger el empleo del tiempo [...} la velocidad es un
fendmeno del tiempo y no del espacio; hay cosas que se mueven mas o menos ligeras, sin
cambiar de lugar. Aqui se trata del movimiento en general fisico vy psiguico. En algin verso
de Trilce he dicho haberme sentado alguna vez a caminar."®7 La observacién de Vallejo,
que recuerda los viajes dimensionales de los poemas juveniles de Borges --citados en el
capitulo anterior--, por su transposicién de tiempo y espacio, le sirve de base para proponer
su propia teoria. No debe confundirse la velocidad con la ligereza en el sentido de
banalidad, pues "consiste en la posesion de una facultad de perspicacia mdxima para la
percepcion, o mejor dicho, para traducir en conciencia, los fenomenos de la naturaleza y del
reino subconciente, en el menor tiempo posible; emocionarse a la mayor brevedad y darse
cuents instantaneamente del sentido verdadero vy universal de los hechos y de las cosas" %

Vallejo concluye en una férmula aplicable al campo de las artes: "Dos personas
contemplan un gran lienzo; la que mis pronto se emociona, ésa s la mas modema”.® Esto
concuerda con las ideas acerca de los efectos del progreso en la vida cotidiana, pues,
observa Vallejo, el tiempo es muy corto para las innumerables actividades del hombre
moderno. Si algunas personas han clasificade a los hombres en "circunstanciales" --
hombres que viven las fugitivas y ttiles superficies de la existencia-- y "trascendentales”,
hombres entregados a vivir la permanente, pura v desinteresada gravitacion de la vida,
Vallejo se pregunta si habré quienes sean capaces de unir, refundir y extraer ambos lados de
fa vida.!%0 En esta preocupacion por la velocidad, también encaja o que Vallejo 1lama el
"mal del siglo, con factura nueva y mais dindmica y coloreada”. El hombre modemo --y
especialmente el cientifico-- no se satisface con ninguna conquista, sine que, en su afin de

someter a su antajo a la naturaleza, va no obedece a una ansia de felicidad en si, sino a una

% ¢f César Vallejo,"Salén del automdvil de Paris" en Mundial No. 338, Lima, 3 de diciembre de 1926,
recoptlado en Cronicas Tome 1. 1915-1926, pp. 395-398.

Y7 Cf César Vallejo, "El hombre modemo” en E/ Norte, Trupllo, 13 de diciembre de 1925, recopilado en
Crénicas Tomo . 1915-1926, pp. 247-248. E] poema al que se refiere Vallejo es el XV.

98 Jdem.

99 Idem.

100 ¢f, César Vattejo, “Una gran lacha entre Francia y Estados Unidos" en Mundial No. 304, Lima, 9 de abril
de 1926, recopilado en Crémicas Tomo ] 1913-1926, pp 288-291.
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inquietud desinteresada y eterna de siempre ir més alia 19! De abi también la impaclencia
del hombre hacia sus inventos, ante Ia cual Vallejo aconseja: "No hay que exigir demasiado
a las cosas. Los inventos no son todo iv formidables que se piensa [...] Reconciiliémonos
con [z modesta evolucidn natural de las cosas”. 102

Algunas observaciones de Vallejo somprenden por su equilibrio bastante alejado de
los estersotipos en los que se suele encasiliar a {a ciencia. Por ejemplo: {a afirmacidn de que
"creer en el milagro no es de ningtn mode salirse del espiritu cientifico”, pues "saber que
existe un Hmite en el dominic del método expertmental es, justamente, dar prucba de
verdadero espiritu clentifico™;'%® o el sefialamiento de que grandes descubmimientos
obedecen a peripecias insignificantes.!04

Todo lo anterior reafinna la idea de gue nunca existtd un Vallejo "anticientifico” o
dogmaéticamente contrario al progreso, come es Tablada en sus momentos rablosamente
disfbricos. Si en algin momento Vallejo afirmdé, en un desplante que recuerda la defensa de
la poesia de Shelley, que "las verdades sumas aman salir de boca de un poeta, antes que de
boca de un matraz”, o sefiald, siguiendo la critica de la tecnologia bélica utilizada durante la
Prmera Guerra Mundial, que "al entusiasmo grosero que ha parido el aeroplano
bombardeante v el gas asfixiante, es menester que sucedz el apogeo del Verbo",'% fue con
el fin de subrayar que crefa que 12 sintesis enire Ia clencia v 1z fe, entre lo natural v lo
sobrenatural era posible.!% Asf, Valigjo indicé el camino para extender este puente entre las
disciplinas cientificas y las humanidades, esta posible sintesis entre la modernidad
tecnocientifica y las artes, en "Poesia nueva':

Los materiales artisticos que ofrece la vida modema, han de ser asimilados por
el espiritu y convertidos en sensibilidad. El telégrafo sin hilos, por ejemplo,
estd destinado, més que hacernos decir "telégrafo sin hilos”, a despertar nuevos
ternples nerviesos, profundas perspicacias sentimentales, amplificando
videncias y comprensiones y densificando el amor: 1a inquietud entonces crece
v se exaspera v el soplo de Ia vida, se aviva. Esta es !z cultura verdadera que da

0L ¢f. César Vallejo, "La faustica moderna” en Yarredades No. 962, Lima. 7 de agosto de 1926 recopilado
en Cronicas Toma §- 1915-7924, pp. 334-336.

102 ¢f César Vallejo, "Un gran descubrimiento cientifico™ en Mundial no 313, Lima, 7 de enero de 1927,
recopilada en Crdnicas Tome Il- 1927-1930, pp. 79-81.

103 ¢ César Vallejo, "Carta de Paris" en Mundial No. 275, Lima, 18 de sepuembre de 1925, recopilado en
Crénicas Tomo J: 1915-1926, pp. 21429,

03 ¢f César Vallgjo, "Las prranudes de Egipto” en Mundial No. 302, Lima. 26 de marzo de 1926, recopilado
en Cronicas Tomo 1 1915-1926, pp. 255-259.

103 César Vallejo, "Carta de Parls" en Mundial No. 275, Lima, 13 de septiembre de 1925, recopilado en
Cronicas Tomo | 1215-1926, pp. 214-215.

106 fefem
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¢l progreso; éste es su unico sentido estético, y no ¢l de llenamos la boca con
palabras flamantes.!%7

Trilce es, a final de cuentas, la demostracidn de que es posible integrar armoniosamente ¢l
discurso cientifico y técnico a la poesia en forma profunda. Vallgjo insiste en la posibilidad
de una poesia a base de metiforas nuevas y no solamente de palabras nuevas.

El ataque a la vanguardia superficial se entrecruza mds adelante con las
preocupaciones vallejianas en tomo a la cultura latinoamericanz confrontada con la
europea. En "Contra el secreto profesional”, el poeta peruano protesta por el extravio de la
actual generacién americana’, a la cual encuentra tan retdrica como las anteriores (la de
Santos Chocano, por ejemplo), falta de honestidad espiritual y victima de un incurable
"descastamiento histérico” que la ha conducido grotescamente a imitar el “espinitu nuevo™
europeo, en detrimento de una fisonomia propia.'% De esta manera, Vallejo arremete contra
todos y cada uno de los supuestos aportes a los que se acogen los vanguardistas
latinoamericanos y los desmiente mostrando y fechando su fuente europea: 1} Nueva
ortografia (desde el futurismo hasta el dadaismo); 2) MNueva caligrafia (de San Juan de la
Cruz a Apollinaire Beauduin); 3} Nuevos asuntos {(Marinetti y el poliplanismo); 4) Nueva
maquina de hacer iméagenes (de Mallarmé al superrealismo); 5) Nuevas imégenes (de
Lautréamont al cubismo); 6) nueva coinciencia cosmogénica (de Laforgue a Blaise
Cendrars); 7) Nuevo sentimuiento politico v econdmico {desde Tolstoi a la revolucidn
superrealista). Vallejo enfatiza que si en Europa estos postulados funcionan, en América no
lo logran, pues "no responden a necesidades peculiares de nuestra psicologia y ambiente, ni
han sido concebidas por impulso genuino y terriqueo de guienes las cultivan. La
enddsmosis, traténdose de esta clase de movimientos, lgjos de nutrir, envenena”. También
aclara que no se trata de nacionalismo, continentalismo o sentimiento de raza, sino de la
bisqueda de un "timbre humano, un latido vital y sincero”, en el que se de una "emocién
seca, natural, pura”, sin que importen los menesteres de estilo o procedimiento, sino la
honradez espiritual en la que, si el escritor dice ser autoctone, efectivamente lo sea 199

Este llamado a la originalidad de la voz de los poetas latinoamericanos es un
reclamo que Vallejo puede hacer legitimamente desde Trilce. En él, a la sensibilidad

107 César Vallejo, "Poesia nueva" en Favorables Paris Poema No 1, Parfs, julio de 1926; Amauta No. 3,
Lima, noviembre 1926; Revista de Avance vol. 1, No. 9, La Habana, agosto de 1926, recopilado en Crdnicas
Tomo [. 1915-1926, pp. 332-333. Este articulo también fue reproducido con lgeras variantes en £l arte y la
revolucion, p. 113-114.

108 ¢of "Contra el secreto profesional. A propésito de Pablo Abril de Vivero" en Varedades No. 1001, Lima,
7 de mayo de 1927, recopilado en Crénicas Tomo fi: 1927-1930, pp. 121-123.

Y9 jdem
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moderna de 1z cultura del progreso cientifico se une la presencia autdctona y el timbre
humano. ‘ital v sincero. Estos aspectos, que se presentan antes de su aproximacién al
socialismo, serdn gradualmente asimilados a €l Por eso, como apunté al pnncipio del
capitulo. varios de sus textos periodisticos fueron reeseritos con un tone comprometido para

ser incluidos en los libros Contra ef secreto profesional y Ei arte v la revolucion.

El arte y la revolucidn: de la vanguardia formal al compromiso poiitice.

Como sefiala Hart, Vallejo entré en contacto con el comunismo a raiz de sus imntereses
vanguardistas. En 1927, en plena actividad periodistica, consideraba, de una manerza neutra,
que tanto £l comumsme como el surrealismo formaban parte del ambiente revolucionario
contemporéneo. Si el swrealismo lo incitd a estudiar €l comumsmo con detenimiento,
después siguid esta doctrina con mds conviecidén que ningin otro surrealista.’!? De esta
manera, haciendo eco del cisma que en el surrealismo se habia cperado por aquetlos afios --
también por motivos de preferencias politicas—, en 1930 Vallgjo escribid su "Autopsia del
superrealismo”, ! texto en el que repite algunos de los reclamos que aparecen en "Poesia
nueva”, pero politizados, y realize un analists histérico del surrealismo. Condena la
"multiplicacién de escuelas literarias” como una muestra del "vicio de cendculo” de la
“inteligencia capitalista”, resultado del "impenalismo ccondmico”. Se trata de "cerchrales
juegos de szldn” sin "ningln aporte comstructivo”, pruebas de la decadencia de la
civilizacién capitalista. En el lenguaje utilizado por Vallejo va figura toda una bateria de
palabras como “dialéctica”, "burguesia”, "revolucion proletaria”, "mistica cerebral” y
"trascendencia social”, entre muchas otras mds, y declaraciones como "el verdadero y dnico
espiritu revolucionario de estos tiempos: el marxismo”.!12 Vzligjo aprovecha el atague de
surrealistas como Roger Vitrac, Jacques Prévert, Jacques Rigaut y Michel Leiris --quicnes
habian respondido al Segundo Manifiesio Surrealista de Breton con el escrito Un caddver,
dinigido a su persona-- y extiende el "acta de defuncidn” 2 todo el movimiento.

Antes de darle un titulo a Ef arte y Ia revolucidn, seglin Georgette de Vallejo, el
poeta se referia a él como su "libro de pensamientos”. La viuda enfatiza la importancia de

este calificativo, sefialando que obedecia a Ia trascendencia que tenfa para ¢l la realidad

1% ¢ Stephen Hart, op. cit. pp. 22-23

V'Y Céser Vallejo. "Autopsia del superrezhsmo” en Nosaros. no. 250. merze de 1930. pp. 342-347, v
Amaura. no. 30 abnl-mayo de 1930, pp. 44-37. recopilado en Hugo Verani, Las vanguardias literarias en
Hisparoamérica. pp. 195-199.
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socicecondmica v politica del mundo bolchevique, entonces relativamente desconocido.t#3
Cuando Vallejo organiz6 el volumen, ya habia visitado la URSS en dos ocastones (1928 y
1929) y contaba con los "apuntes” de sus crdnicas anteriores para realizar una sintesis de
sus reflexiones. Por ello, observa José Miguel Oviedo, es posible leerlo no s6lo como un
programa politico-literario, sino como una secreta poética personal, renovada vy fertilizada
por las esencias filoséficas del marxismo.?1* Diesde luego, la presencia de su visién sobre la
modernidad tecnocientifica no estd ausente. Veamos.,

Vallejo comienza su propuesta de los deberes del intelectual ante la revolucidén
mencionando que el pensamiento no es un instrumento de contemplacién pura, sino que
tiene una funcion exclusivamente finalista, pues nada se piensa ni se concibe sin el fin de
encontrar medios Y servir a necesidades ¢ intereses precisos de la vida. Y esto "es un hecho
de absoluto rigor cientifico”.!'® De ahi procede a descalificar a la metafisica y a la filosofia
gue se basan en férmulas algebraicas y puras categorias logicas porque sirven
subconscientemente 2 intereses y necesidades ocultos de la burguesia. Lo mismo sucede
con los intelectuales y artistas “puros” --como Paul Valéry, Juan Gris 0 Amold Schénberg--
que aparentemente se alejan de intereses, realidades y formas concretas de vida. Siguiendo
a Marx, Vallejo afirma que los diversos fildsofos se han dedicado a interpretar el mundo de
distintas maneras cuando lo que deberia hacerse es transformarlo. La base de esta doctrina
transformadora se encuentra, dice Vallejo, en la diferencia enire la dialéctica idealista de
Hegel y la dialéctica materialista de Marx. La dialéctica racional --para escindalo de 1a
burguesia y de sus profesores, dice Vallejo-- incluye, en la comprensién positiva de lo que
existe, la comprensidn de su negacion y muina.!!¢ En este sentido, la actitud activista de la
vanguardia, es decir, su gusto por todo lo que significa movimiento (la velocidad, el
deporte, la agitacién, e} dinamismo y la aventura), adquiere este trasfondo de
transformacidn social que sigue los mecanismos de la dialéctica, la cual se manifiesta en la
realidad tangible y envolvente y no en un mundo extraterrestre y cerebral.!'? De ahi
también el caracter educativo de las vanguardias, surgido de la concienciz social de la
necesidad del cambio.

113 Cf. Georgette de Vallejo, prefacio a El arte y la revolucion, p. 7.

H+ CF José Miguel Qviedo, "Vallejo entre la vanguardia y la revolucién” en Julio Ortegz {ed.), César
Vallejo, p. 416.

13 César Vallejo, £l arte y la revelucidn. Obras completas 4,p. 11.

146 ¢, ibid., pp. 12-13.

117 En una nota de pre de pagina de la edicion de EV arte y In revolucién, hecha por Georgeite de Vallejo,
aparece una observacion de Vallejo en la que se condena a Huidobro v a su creacionisino porque no copiz la
vidz sino que 1a ransforma, pero la transforma vicidndola, falseandola. Anuncia que eso mismo hacen otras

escuelas artisuicas como el "superrealismo", e} cual criticard mAs adelante en su famosa "Autopsia del
superreahsmo”.



El arte y la revolucidn incluye también una de las principales preocupacicnes de los
intelectuales v artistas que participaron en este tipo de movimientos: la definicidn de lo que
s, 0 deberia ser, un artista o un intelectual revolucionario. Segin Vallejo, "el tipo perfecto
de intelectual revolucionario es ¢l del hombre que lucha escribiendo y militando,
simultaneamente”.’! Su tarea es doble: destruir. en un movimiento centripeto de rebelién,
el orden social imperante basade en ¢l capitalismo, sustituyende las formas vigentes de
produccién de pensamiento por nuevos modos de creacidn intelectual, e impulsar un ciclo
centrifugo doctrinal, de propaganda y agitacion sobre el medio social.’'? De esta manera,

Vallejo afirma:

Nuestre tactica criticista y destructiva debe marchar unida inseparablemente a
una profesion de fe constructiva, derivada cientifica y objetivamente de la
hustoria. Nuestra lucha contra el orden social vigente entrafia, segin la
dialéctica materjalista, un movimiento, tdcito y necesario, hacia la sustitucion
de ese orden por ofre nuevo. Revolucionariamente los conceptos de
destruccidn y construccion sor inseparables.

Ese nuevo orden social, que ha de reemplazar al actual, no es otro que
¢l orden comunista o soclalista. El puente entre ambos mundos: la dictadura
proletaria, 120

Este esquerna basico descrito por Vallejo tiene una peculiaridad muy importante respecto a
la clencia: es ésta la que le da su legitimidad. Incluso sirve como justificacién para la
militancia, pues "¢l estndio objetive y cientifico de la histonia lleva a los artistas soviéticos
a la conviceidn de que su rol revolucionario no esti ni puede estar en obrar conira la
revolucion socialista, sino en servirla e impulsaria”.!2! El materialismo dialéctico explica el
desarrollo historico de las paciones en términos de su estructura econdmica v asi las
transformaciones de sus comrespondientes superestructuras ideolégicas. En la practica
dectrinaria, adoptd los esquemas deterministas predictives de las ciencias de laboraterio,
por la contigiiidad contaminante con el cientificismo positivista, v elevd las perspectivas
evolucionistas de las relaciones de produccion, base de las sociedades, 2 dogmas proféticos.
La aceptacidén de Vallgjo de los esquemas de pensamiento socialistas también puede
encontrar una explicacién en este plano. Si en el monismo materialista de zlientos cosmicos
propugnado por Haeckel €]l hombre habia perdido su centralidad en la concepcidn filosdfica

del universo, en el marxismo recupera su importancia, pues cualquier actividad

118 César Vallejo, £f arte y la revolucion. Obras compleias ¢, p. 14,
19 15id., pp. 15-16.

120 jbid , p. 16.

128 fhid , p. 23
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especulativa, incluida la ciencia, tiene una proyeccion practica ¢n la vida del hombre en
sociedad. Sin duda, el marxismo permitia una mejor aproximacién que el monismo
haeckeliano al “timbre humano”, al "latido vital y sincero” reclamado por Vallgjo.

En cuanto a la industrializacion, Vallejo describe muy adecuadamente este aspecto
al referirse a la “"vecindad calofriante” entre el apogeo capitalista de Estados Unidos vy la
naciente civilizacidn proletaria del Soviet, dos polos que se van aproximando dia a dia,
entre fos cuales dice que Trotsky no ve un puente sino una brecha que abordar a sangre y
fuego:

Segon él [Trotsky] y los exégetas de Marx, los puntos de aparente semejanza y
evidente contacto entre ambos mundos, s explican solamente en el hecho de
que el industrialismo norteamericano representa el ocaso de la burguesia, y la
industrializacién rusa, la génesis del socialismo wmiversal que ha de surgir de
aquella.122

Este aspecto coincide también con el contraste establecido entre la relacién con el trabajo
en ol dmbito capitalista v la que promueven las doctrinas socialistas. Maridtegui, a cuyo
Partido Corrunista Peruano Vallejo se afiliara en 1928, con miras a integrar, en Paris, una
célula formadora de militantes con conocimientos integrales de la "ciencia marxista-
leninista" al servicio de la clase obrera,!2? explica que si la sociedad occidental reposa
totalmente sobre el trabajo, no debe considerarlo como servidumbre, sine exaltarlo y
ennoblecerlo. Tanto las investigaciones de la ciencia como las instituciones del espiritu
seflalan que el destino del hombre es la creacion, 1a realizacion liberadora del hombre en su
trabajo. La distribucién de los oficios por el industrialismo capitalista, el maguinismo y
sobre todo el taylorismeo han deformado el trabajo en sus fines y en su esencia, haciéndolo
odioso, esclavizando al hombre ante la maquina 2 través de su empleo embrutecedor.!24
Vallejo tuvo una proximidad importante con Maridtegui y, por su parte, comentz en
términos estéticos ¢l concepto marxista de alienacién referido por su colega peruano. En
"Estética y maquinismo”, critica el rol asignado a la maquina en la vida social y en el arte
burgueses, condenando su divinizacion, su identificacion con la "Belleza” v con la
"Omnipotencia™ que lleva a exaltarla o a temerla irracionalmente. En cambio, para el artista
revolucionario, las maquinas son objelos cuya jerarquia en la realidad social depende de su

122 of César Vallgjo, "Los dos polos de la época” en Mundial No. 426, Lima, 10 de agosto de 1928,
recopitado en Crénicas Tomo 1. 1927-1930, pp. 281-282.

123 ¢f. Enrique Ballén Aguitre, “Cronologia® en César Vallejo, Obra poética completa, p. 294. Ballén cita
fragmentos de una Tesis sobre la accién por desarrollar en el Peri, que Vallejo suscribié con A. Bazin, 1.
Patva, E. Ravines, J. Seoane y D Tello.

124 (7. José Carlos Maridteguy, Siere ensayos de interpretacion de la realidad peruana, p. 139.



utilidad principaimente vy no de mitos estéticos, v, como tales, pueden aparecer en cualguier
creacitn estética al lade de una ventana, un espejo o una nube.1%3

Sin embargo. estos cambios no entran en conflicto con las ideas expuestas en
"Poesia nueva”. Vallgjo no sdlo incluye este articulo casi sin modificaciones en £ arte v ia
revolucion {$0lo altera los gjemplos utilizados), sino que abunde en criticas similares gue
explotan otros matices. Como gjemplo, tenemos el siguiente texto que aparece bajo &l titulo
"Mania de grandeza, enfermedad burguesa™:

Algunos escritores creen infundir altura y grandeza a sus obras, hablando en
ellas del ciele, de los astros v de sus rotaciones, de las fuerzas interatdmicas, de
los electrones, dei sople v equilibric cdsmico, aungue en tales obras no alienta,
en verdad. el menor sentimiente de esos materiales estéticos. En 12 base de esas
obras estén solo los nombres de las cosas, pero no el sentimiento o nocidn
emotiva y creadora de las cosas. 26

Ahora, en vez de enfatizar la critica a la falta de sinceridad poética ¢ la ausencia de un
"timbre humano”, el blanco es la errénea y "enferma” vision burguesa en que los materiales
procedentes del campo de la ciencia son utilizados con fines de aproximecién a la
exaltacion burguesa megalomaniaca del progreso.

Desde luego. el desarrollo de Vallejo dentro de las ideas de izquierda suftié algunos
cambios. Al respecto, Stephen Hart ha sefialado vanas etapas. Primere, una identificecién
con el carécter socialista que es posible encontrar en el cristianismo. En esto es factible
incluir no sdlo la religiosidad arraigada de Vallegjo, que o llevé a decir en su infancia que
queria llegar a ser obispo, sino también las referencias constantes que su poesia muestra a
los temas biblicos. Luego surge un periodo imicial trotskista (1927 - septiembre 1929), en
que zparece ¢l emblemético concepto de la "revolucién coatinua”, 2l que sigue otro
estalinista (1929-1931), en que ¢l poeta peruano estaba dispuesto a someterse 2 los dictados
del Partido. Finalmente, viene un periodo de desengafio politico v desilusion de ia utopia
socialista de la URSS (1932-junio 1936), al que sigue otro de renovado entusiasmo por la
lucha republicana en Espefiz, en que parccen unirse marxismo y cristianismo (julio 1936-
1937).127

133 O César Vallejo. £l artey fa revolucidn. Obras compleras 4, p. 59-61.

120 César Vallejo. £/ arte 1 la revelucidn Obras completas 4, p. 53.

P27 (. Stephen Hart, op cir, pp 22-26, 39-40. 109 Con este itinerario, Hart intenta dar un ordez 2 las
contracheciones que enfrenta quien observa la produccidn vallejizna comprometida, sus reticencias respecte af

régimen sovidtico v algunos varvemes acerca de las responsabilidades y obligaciones del escritor y sus
libartades.
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Sin embargo, la 1dea de la ciencia parece no suftir muchos cambios en la evolucién
de 1a escritura de Vallejo: solo apariciones y desapariciones debidas principalmente a su
relacién con el pensamiento de izquierda. A partir del anilisis de varios de sus poemas,
Hart apunta estos movimientos y los relaciona a la periodizacién antes descrita. Vallejo
retira de sus textos referencias a teorias, como la evolucién darwiniana y el psicoanalisis
frendiano, y palabras de cardcter técnico, como las que habia utilizado en Los keraldos
negros y cuya presencia se reafirmé en Trilce. Si en el "periodo trotskista” vela en estas
disciplinas movimientos afines a su escritura, en el periodo siguiente, mas ortodoxo, las
rechaza por ser ejemplos del "revisionismo burgnés”. Cuando ilega el momento de la
desilusion con el socialismo, Vallejo vuelve a recurrir a las imégenes cientificas para
reforzar su visién pesimista del ser humano. Por tltimo, Hart observa que en Espafia aparta
de mi este cdliz, Vallejo suprime las mismas metaforas cientificas en o que define como
"una progresiva espiritualizacion {...] durante los afios inmediatamente anteriores a su
muerte”.128 Definitivamente, Hart tiene razon al apuntar que uno de los motivos que tuvo
Vallejo para realizar estos recortes fue el de "humanizar” el contenido poéiico. Sin
embargo, habria que sefialar otro motivo complementario: no complicar la recepcién de su
poesia a través de referencias "cultas” y cumplir asi con los fines de difusién de una ética
artistica socialista, o con 1o que restaba de ella, después de su desengafio con la atropellante
ortodoxia stalinista. Ademnds, hay que tener en cuenta que estas referencias tecnocientificas
podrian ser tachadas de superfluas o mistificadoras, por las razones que él mismo habia
esgrimido.

La singularidad de la relaciéon de Vallejo con el discurso cientifico surge de la
asimilacién profenda de éste v de su integracidn con la experimentacion verbal en Trilce.
Como afirma Hart, "el interés que Vallgjo sintid en los afios 20 y 30 por la politica no trajo
comsigo, felizmente, un rechazo a la virtuosidad lingiliistica, segin ocurrié en el caso de
otros poetas. Vallejo vefa el juego de palabras y la revolucion social como gestos afines con
¢l mismo objetivo”.!2% E} texto que aparece bajo e} titulo de "Regla gramatical” en Ef arte y
la revolucion es un ejemplo muy claro de esta actitud, pues afirma que no hay norma
colectiva para la poesia vy que cada poeta forja su gramatica en la que tiene la libertad de
cambiar, en cierto modo, hasta la estructura Iiteral y fonética de una misma palabra, accién
que no restringe sino dilata al infinito ef alcance socialista y universal de la poesia.i® Lo
misme sucede con las entradas y salidas del discurso cientifico de su poesia, pero, sobre
todo, con la visién sobria y equilibrada que expresa en tomo a asuntos como el progreso y

133 CF. Stephen Har, op. cit., p. 72.
13% ¢¥. Stephen Hart, op. cit., p. 109
130 ¢, César Vallejo, £I arte y la revolucion Obras completas 4,p. 73
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¢l maquinismo. Vallejo no es dogmatico, y la ambigiiedad de la relacién entre la literaturz y
la ciencia, la cual cscila entre la actitud euforica y disférica ante la modermidad
tecnocientifica, se resuclve en el sefialamiente: "El peeta que dice avidn, estd obligade de
ponerse a la altura del temple cientifico o cultura creadora del avidn™.!31 Este apunte resume
de manera aforistica una tarea para ¢l escritor que subsana la brecha de las dos culturas.

31 César Valleyo, £ arte y la revolucion. Obras completas 4, p. 164.
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OSWALD DE ANDRADE
PRIMITIVISMO Y TECNIFICACION: EL FUTURO DEL PASADO

Desde su aparicion en el ambiente periodistico de la ciudad de Sio Paulo, hasta la
consolidacion de su presencia en Iz historia de la literatura brastilefia, la figura de Oswaid de
Andrade se vio rodeada de polémica. Verdadero enfant terrvible de las letras de ese pais
sudamericano, este polifacético autor de poesia, novela, teatro y ensayo filosdfico, suscitd
las mds encontradas opinicnes criticas. Si, como es de esperarse de un autor de vanguardia,
sus primeras publicaciones fueron saludadas por sus simpatizantes con una entusiasta
adhesién que celebraba su caracter renovador, v sentenciadas a fracasar por la critica
establecida y conservadora,' sorprende que esta situacidn se haya repetido mas de treinta y
cinco afios después. Cuando la neovanguardia concretista revaloré la contribucién de
Oswald de Andrade a la literatura brasilefia, adoptandolo como "precursor” --en el sentido
borgesiano del término-- y revisando cuidadosamente su obra, no dejaron de surgir
desacuerdos con algunos criticos que juzgaban exagerada su postura.?

! Por ejemplo, para Paulo Prado, la poesia pau-brasil de Oswald de Andrade fue el "primeiro esforgo
organizado para a hbertagiio do verso brasileiro” no sélo del anquilosamiento de la tradicidn romaatica
declamatoria sino también de la rigidez de formas fijas como el soneto, en las que es imposible que el
desorden de la vida modema quepa (Cf Paulo Prado, "Poesia Pau-Brasil® {1924), prologe a Peu-Brasil
(1925} en Poesias reunidas, pp, 67-71). En cambio, el critico Tristdo de Athayde le negaba forma al verso
libre (asunto que irritaba profundamente a Mario de Andrade) y, para indignacién de Oswald de Andrade,
apuntaba que ¢l primitivismo que habia propuesto era "apenas um reflexo da Wltima moda de Pans* {Cf
Whilson Maruns, Histéria da inteligéncia brasileira. Vol VI (1915-1933), p. 353).

? Comparense, por ejemplo, tos ensayos de Haroldo de Campos, " Miramar na mira” (1964) y "Serafim: um
grande nac-livro™ (1971} {(en Oswald de Andrade, Obras completas. [l. Memdrias sentimentais de Jodo
Miramar. Serafim ponte grande (1971), pp. xiii-xlviii y 101-127.) con la evaulacion del "estilo telegrifico” v
de otros aspectos de la obra oswaldiana que Wilson Martins hace en su Histdria da inteligéncia brasilerra.
Yol VI (1915-1933} (1978), pp. 65-66, 347-351. En sus ensayos, Haroldo de Campos sitka la prosa
experimental de las dos novelas de Oswald de Andrade --Memdrias sentimentais de Jodo Miramar y Serafim
Ponte Grande-- wunto a Ulysses y Finnegan's Wake de James Joyce, y a Tristram Shandy de Steme; las ubica,
en su tiempo, al fado de grandes figuras de 12 revolucion estética de las vangardias intemacional y brasilefia
{Marinetti, Apollinaire y Mano de Andrade, por ejemplo) y analiza sus mecanismos de parodia, sitira,
autocritica, técnica cinematografica y fragmentarismo, haciendo uso, principalmente, del estructuralisme, con
la mtencién de aquilatar su actualidad. En cambio, Wilson Martins se apega a un andlisis historiografico con
el que insiste, por ejemplo, en exinbir las contradicciones entre los fragmentos de la primera versién de
Memdrias sentimeniais de Jodo Miramar, publicados en Q Pirralho, en 1917, y 1a version final "em estilo
moderno”, de 1924; o en subrayar el tono ambiguo de algunos elogios gue Mario de Andrade hizo de la
misma obra (Haroldo de Campos cita otvos, del mismo Mério, en los gue éste reconoce la influencia de
Oswald en su obra maestra, Macunaima). Qtro punto interesante de la discordancia entre ambos criticos es la
del papel que jugé el contacto de Oswald con Blaise Cendrars: para Martins, Oswald "memetizé" al escritor
suiza mientras que, para Haroldo, Oswald lo “canibalizé”. Las referencias de Wilson Martins a [a obra de
Joyce, descalificando a Oswald, y su alusién a aquellos que lo han llamado "escriter tadical® {un ensayo de
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No obstante la campafia de silencio que por un largo tiempo se cemid sobre la obra
de Oswald de Andrade.’ actualmente su lugar en 1z Hieratura brasiledia estd suficientemente
cimentado.” Las tan frecuentes descalificaciones de Oswald de Andrade, tildandolo de autor
de obra fzllida o llena de altibajos, rmprovisador fulgurante, inmaduro v descuidado,
oportunista de tas modas o payaso de la burguesia transformado més tarde en militante
comunista desubicade, se han visto compensadas por valoraciones que dan relieve a su
papel como "punta de lanza" de la vanguardia brasilefa de los veintes, inventor
sorprendente de nuevos rumbos, polemista infatigable, espintu pionero o adelantado 2 su
época y agitador cultural. El resultado es que, a la fecha. ninguna historiz de la lizeratura
brasilefia puede prescindir de su nombre, incluso porque, a partir de su revaloracidn en los
afios cimcuentas vy sesentas, impulsada principalmente por los concretistas, aspectos
sobresalientes de su obra, como la teoriz de la antropofagia cultural, han adquiride una
presencia fundamental en el desarrollo de las artes plasticas y de Ja musica.s

La cbra de Oswald de Andrade se reviste de un especial interés para ¢l presente
estudio porque constituye, en el panorama de las vanguardias latinoamericanas, una
ramificacion singular del tema del primitivismo. El papel que el discurso cieniifico v
tecnologice jugd en ella fue determinante. La tradi<idn heredada de las visiones inaugurales
de América habia conformado lo que se puede definir como "reserva utdpica”, es decir, vna
fuente 0til al imaginario latinoamericano parz ecnfrentar los desfases culturales gue
representaba la presencia --real o futura—- de los avances cientificos v tecnoldgicos en el
subcontinente. Y no sélo estos emblemas de Ia modernidad y de la modermizacion
coastintyeron el imperative de una situacion cultural que era necesario encarar --tanto desde
el punto de vista practico come del ideolégico. También la idea de progreso en el terreno de
lo social conducia a cuestionar los rumbos de los paises latinoamericanos. Ante el contraste

entre las dos perspectivas dominantes --la del capitalisme europeo y norteamericano versus

Haroldo de Campos sobre la poesia oswzldiana lleva el nombre de "Uma poética da radicalidade) son otros
elementos que se Inscriben en esta polémica.

* Haroldo de Campos da testimonto de esta campafia al sefialar, por ejemplo, la demora de cerca de 40 2fios
para reeditar Memdrias sentimentais de Jodo Miramar o la omisién de QOswald de Andrade de la
Apresentagdo da poesia brasileira (32. ed. atualizada. 1957) de Manuel Bandeira (Cf. Haroldo de Campos,
“Miramar na nmirz”. en op. cit . pp. Xiv-xv}

* Los concretistas fueron en gran parte responsables de esta consolidacién. Maric da Silva Brito. con su
Historia do modernismo brasideiro {1938), también coninbuyd de manera decisiva para este rescale

3 No obstante. el Tugar v ¢ legado de ia obra de Oswald de Andrade contimtian siendo motivo de polémica.
Véase, por ejemplo, los articulos de Bruno Tolentine, Agnaldo Farias, Benedito Nunes, Ferrewra Gullar,
Nicolau Seveenko v José Castello inclnidos en la revisia Braio’ con el sigmificativo anuncio en le portada:
70 anos de equivoco. Ensalc! anahisa o "Mantifesto antropdfage” de Oswald de Andrade e no encontra ali o
Brasil moderno” {maic 1998, ano 1. no. 8}
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el soctalismo soviético-- ¢l intelectual latinoamericano se veia conminado a adoptar una
posicion.

En ambos casos, Ia "reserva utdpica” entrd en funcionamiento. En el aspecto social
se reflejd en la idealizacidn de las sociedades precolombinas. Por ejernplo, si para
Maridtegui el socialismo no es una doctrina propiamente indoamericana ni europea, sino un
moviniento mundial al cual no se sustrae ningan pais que se mueva dentro de la orbita de
la civilizacién occidental, es en la tradicidn americana, y especificamente en la cultura
incaica, donde se dio la mds avanzada organizacion comunista primitiva que regisira la
historia.® Desde luego, esta observacidon funciona como prueba de la originalidad
latinoamericana en una materia que se perfila como el futuro de las sociedades de
occidente. Y esto ocurre en el dobie sentido de "originalidad”, es decir, anticipacion de lo
que estd ocurriendo (los pueblos indoamericanos ya conocian el socialismo antes de que
Europa lo inventara), y "estilo propio”, caracteristicas particulares que le mmprimen una
especificidad.

Esta peculiar idealizacién de las sociedades precolombinas que, en el caso de
Manategui, acompaiia un proceso de "nacionalizacién" del marxismo, constifuye una
proyeccion hacia el futuro, de un pasado mas cercano a la utopia. En este sentido, es posible
afinmar que, para que se diera una vanguardia legitimamente latinoamencana --tanto en el
terreno cultural como en el politico--, era provechoso sumar la reconstruccion de un pasado
indigena utopico a la idea de una vanguardia social. De esta manera, la emancipacién final
de Ameérica Latina --pendiente desde las guerras de independencia-- podria cumplirse para
alcanzar la tan deseada integracién igualitaria con el mundo occidental. El caso de Oswald
de Andrade y su "Matriarcado de Pindorama” sigue, como veremos al detalle mds adelante,
un camino similar, en el que una supuesta "Edad de Oro", utopia anterior a Ia llegada de los
portugneses a Brasil, sirve de base para ubicar, en el presente, un cuestionamiento de los
valores culturales de Occidente. A fravés de una brillante parodia del saber establecido, la
propuesta oswaldiana relativiza su caracter de discurso cultural hegeménico.

La "reserva utopica” también actud a nivel de los avances tecnocientificos. Por un
tado, estos avances entraban en conflicto con el atraso local y eran rechazados como
corruptores de un estado edénico, en una tipica actitud perteneciente a la tradicion
anticientifica y antitecnologica nacida del ludismo de la Revolucién Industrial, y de la
imagen del poeta romantico y decadente exiliado en el mundo modemo, tal comeo vimos en

© Cf. José Carlos Maridtegul, "Aniversario y balance”, en Amawta 17, septiembre, 1928, pp. 1-3, recopilade
en Jorge Schwartz, Las vanguardias latmoamericanas, pp. 307-310. Maridtegui, en sus Siete ensavos de
interpretacién de I realidad pervana (1928), se extiende sobre esta misma afirmacion acerca del pueblo inca
y la complementa, amplidndola, al apuntar que el vasto experimento de los jesuitas en Paraguay comprueba la
"tendencia natural de los mdigenas al comumsmo” {Cf pp. 15-17).
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capitulos antericres. Sin embargoe, por otre lado --y este es el caso de Oswald de Andrade—
era posible transformar los avances tecnocientificos, "domesticarlos” a través del saber v de
la praxts autdetonas; es decir, en un extremo se daba una actitud de resistencia mieniras gue
en otro se preponia una respuesta de asimilacidn. Si Mirio de Andrade 1iegd a decir "somos
na realidade os primitivos duma era nova",” Oswald transformé su propio primitivismo
"paun-brasil de exportaco™ --en el que la ingennidad de la selva albergaba artefactos
tecnoldgicos como la cémara fotografica, la planolz, el avién vy el radio, sin "indigestdes
eruditas”-- en la propuesta de una antropofagia cultural que integraba, en ¢l munde utdpico
del Brasii caraiba, la figura del primitivo intelectualizado v tecnificado que creé el Conde
Hemmann Keyserling. Pero antes de continuar, hagamos un recorrido por 1a obra de Oswald
de Andrade.

Una vocacion contestataria

La carrera literaria de Oswald de Andrade se inicié con el periodisme. cuando, por
gestiones de su padre, y habiendo terminado la escuela preparatoria, en 1909 fue admitido
en la redaccidn del Diario Popular® Enviado 2l estado surefio de Parani, para cubrir la
visita del Presidente Afonso Pena, escribi¢ su primer articulo, va irreverente, gue llevaba el
titulo de "Pennando”.? Dos afios después, Oswald fundd, con el apoyo financiero de su
padre, O Pirralho, semanario politico, literario y de crémica socizl, que intervino

exitosamente en la vida cultural de Sio Paulo, con un estilo humeoristico y satirico.l® O

7 Manio de Andrade, "Preficic Interessantissimo" {escrito entre 1922 y 1924, publicado hasta 1925) en
Poesias completas, p. 19.

8 gl padre de Qswald, Jos¢ Noguewa de Andrade. fue un hacendade de Baepends, Minas Geras, quien,
arruinade, emigré @ Sio Paulo para probar fortuna, y la encontyd, de manera intenmitente, en el negocio de
una correduria y en la especulacion mmeobiiiaria suscitada por el crecimiento de la ciudad. Su madre, D. Inés
Inglés de Sousa, nacida en Obidos, en el nortefio estado de Para, ¥ posteriormente emugrada a Recife,
acompaiié a su padre, magistrado del gobierno imperial de D. Pedro II, 2 12 culminacidn de su carrera como
juez en el Tribunal de Justicia de Sdc Paule. Oswald es un escritor toralmente urbano, descendiente de
familias con pasados ilustres, pero perteneciente por completo a olro esquema social (CF Qswald de Andrade,
Unm homem sem profissio, pp. 11-16).

% Vera M. Chalmers analiza ¢l cardeter digresivo de este primer articulo de Oswald, subrayando la habilidad
del auter para darle la vuelta a la prombicion presidencial de hacer una cobertura directa de los
acontecimeentos de la gira, mediante la interferencia del discurso personal. En Iz crdnica de lo episadico e
insignificante, el reporiere nama sus penipectas de viaje "penando” e incluse llega a inventar 2 un compafiere
de traba)o --¢l reportere Juca Tigre, de origen aleman-- que toma el lugar del Presidente como protagonista
L= parodia, Iz sétira y la caricatura estén presentes desde el principio en la escritura de Oswald (Cf. Vera M
Chalmers, 3 linkas e 4 verdades. O jornalismo de Oswald de Andrade, pp. 50-31).

10 ¢f Oswald de Andrade, Um homem sem profissée, p. 53. Pirralhio significa miic pequefio. "chamaco”.
Segtn la versidn fantaseada como presentacidn de O Puralhe, la revista fue fundada por Dolor de Brite v
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Pirralho tuvo éxito rdpidamente por su habilidad para atender las inquietudes de un piiblico
heterogéneo y por su cardcter estéticamente revolucionario, consecuencia tanto de su estilo
ingenioso como de su factura. Recurria frecuentemente a la parodia como copia caustica y
demoledora. Por gjemplo, incluia dos paginas que eran, cada una, la supuesta primera plana
de dos periddicos ficticios, redaciados en habla italo-panlista y germano-paulista,
respectivamente. También, en ocasiones, el pirralho dejaba de ser solamente el titulo de un
semanario para convertirse en personaje que realizaba entrevistas apocrifas, igualmente
coémicas.'t E} espiritu satirico de O Puralho prefigura en varios aspectos los dos
manifiestos que Oswald lanzaria mas tarde --"Manifesto da Poesia Pau-Brasil” (1924) y
Manifesto antropofagoe” (1928)-- v la Revista de Antropofagia {1928-1929), con sus dos
"denticiones”. |2

En febrero de 1912, Oswald alquild el semanario y se embarcd rumbo a Europa,
nuevamente financiado por su padre y con el apoyo de su madre. Viajdé por Francia,
Alemania, Italia e Inglaterra, Ilevando una vida bohemia y enviando crénicas a O Pirralho.
En Paris, en los salones cubistas, descubrid "una dimensién nueva del alma”, leyé el
manifiesto futurista de Marinetti y entrd en contacto con las obras de Satie, Coctean v
Picasso. Durante el viaje, conocid a Kamia --su primera mujer, con la que regresé a Sio
Paulo-- y a la que més tarde serfa su amante, la bailarina Landa Kasbach,i? También entrd
en contacto con la poesia en verso libre de Paul Fort --"o mais formidavel desmantelador da
métrica que ha noticia”, como diria mas tarde--,'* motivo por el cual llegd a componer un

poema en verso libre, "Ultimo passeio de um tuberculoso pela cidade, de bonde”, cuyo

Qswald de Andrade, apadrinada por Mim Agugha, una actriz italiana famosa, y Mascagni, misico italiano
también de prestigio. @ Pirralho se mantuvo en crculacién de agosto de 1911 a marzo de 1918 y su equipo
de redaccidn y de colaboradores tuvo cambios sustanciales {Cf. Regina A. Crespo, Crénicas e outros
registros. Flagrantes do Pré-Modernismo (1911-1218)).

"1 O Piralho tuvo unz participacién ymportante en la vida sociocultural de S3o0 Paulo en los afios diez.
Abordé temas del momento, como el nacionalismo y el cultivo de un espintu civilista; las hablas de los
mmugrantes, el punsmo y la bisqueda de una lingua brasifeira; la presencia de grupos anarquistas y
socialistas en el contexto politico y secial; y las figuras politicas importantes como el Mariscal Hermes da
Fonseca, presidente de la repiblica de 1910 2 1914, el caudillo Pinheiro Machado v el briflante jurista Rui
Barbosa, entre otros (Cf Regina A. Crespo, op. cit., cap. 3)

12 Auaque Oswald de Andrade afirms, en sus memorias (ya bajo un punto de vista de 1zquierda), que O
Pirralho tuvo una postura revolucionaria en defensa de los oprimidos (apoyé a Rui Barbosa y a Washington
Luis Pereira de Sousa, entonces Secretario de Jusiicia y Segundad y mas tarde Presidente, y atacé a Hermes
da Fonseca y a Pinbeiro Machado), la realidad es que se trata de una visidn retrospectiva que pretende
aprovechar su original cardcter contestatario --espiritu antagenista, segin la termmnologia de Renato Poggioli-
- para capitalizarlo, una vez mas, como una actitud profética de vangunardia, ubicada ya no en la revolucién
estética, S1no en el compromiso social.

13 ¢f David Jackson, "Cronologia” en Oswald de Andrade, Obra escogida, p. 286.

14 Oswald de Andrade, "Paul Fort Principe”, en Jornal de Coméreio (edigio de S. Paulo), de 9-7-1921, aitado
por Mario da Silva Brito, op. cit., p. 29.
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original s¢ perdid. Oswald de Andrade lo recuerda como un poema descriptivo, de
inspiracion urbana, mas Hrico que romantico y que, mostrado furtivamente, era motive de
burlas y preguntas sobre la métrica y la rima.!3 Segin conflesa en sus memorias, nunca
pude hacer versos, pues la métrica siempre le habia parecido una coraza entorpecedora.®

A su regreso, en septiembre de 1912, Oswald encontrd que su madre habiz fallecide,
incidente que lo sacudid profundamente.'” Recuperd el contrel de O Pirralhe, y volvio al
periodismeo.'¥ Munido ahora ce la experiencia del viaje, retomd su actitud irreverente y
contestataria v publicd, en 1915, su articulo "Em prol da Pintura Nacional”, en el que
aconseja a fos nuevos pintores, que regresan de estudiar en Curepa, que representen la
realidad brasilefia y deren de atender excesivamente 2 1os cdnones extranjeros adoptados
por la academia.'” Durante 1916, con Guilherme de Almeida, publica dos piezas dramdticas
en francés --Thédtre Brésilien: Mon Coeur Balance y Leur Ame—, resabios de las modas
literarias anteriores, También publica los primeros fragmentos de su novela Memdérias
sentimentais de Jodo Miremar y monta su primera "garconiére”, en la que empleza a
perfilarse el futuro grupo medemnista.

Elafic de 1917 fue de especial inportancia. pues se dio la controvertida exposicién
de corte cubista v expresionista, presentada por la pintora Anta Malfatti, recién ilegada de
estudiar en Alemania v Estados Unides. El suceso sirvié de elemento de unién entre
quienes presentaron la exposicidn v quienes la defendieron del articulo "Parandia ou
mistificag@o?", firmado por el ya consagrado escritor Monteiro Lebato.?% Qswald participd
escribiendo desde el Jornal de Comércio, donde fungia como redactor, y lo hizo también
desde 4 Gazera. Su labor catalizadora de "pesca de genios entre la multitzd” continud con
el establecimiento de una nueve "garconiere”, a2 la que se imtegraron Mdrio de Andrade,
Emiliano di Cavalcanti, Menotti del Picchia, Ribetro Couto ¥ Renald de Carvalho, entre

otros.

15 ¢f, ihid., pp. 30.

16 7. Oswald de Andrade, Uim homem sem profissdo. p 76.

17 Oswald era hijo tnico. En sus memenas. menciona este acontecimiento como el momento de si desengafio
total de Dros, y pretende hacerlo encajar en el esquema filosdtice 2igo que wazd. La conquista espiritual de la
Antropofagia. que demuesira que Dies existe como adversario del hombre --idea que dice haber encontrade
en Kierkegaard v en Proudhon-- se articula con la exaltacion del matriarcado en detrimento de la decadente
civilizacion pamriarcal y mesiameca (Cf Oswald de Andrade, U'm homem sem profissde, pp. 70-71). Oswald
expone esta tesis en su 4 crse da filosofin messidnica (1930).

18 1a recuperacion no fue ficil, pues el pertodista Benedito Andrade (Bebi), a guen se lo habia rentado,
amenazd con chicotearle, Jo cuz} prodo un ncrdente chusco narrado en sus memorias {€F Oswald de
Andrade, L' Boment sem profissdo. pp. 73-73%

1% Cf Mario da Silve Brito, op. cir . pp. 33 3 34,

20 ¢f Mano da Silva Brite,op. cit . pp 52. 60. Méno da Silva Brite mencione a quienes paruiciparon en esta
defense: Enmlizno di Cavaleanti, Méno de Andrade. Guilherme de Almeida, Agenor Barbosa. Ribeiro Couto,
George Przyrembel, Candide Motz Filho. Jodo Feinando de Almeida Prado y Oswald de Andrade



183

A partir de entonces, segin lo describe Marto da Silva Brito, se desencadené una
senie de aconlecimientos que, de alguna manera, preparan el evento inaugural de la
vanguardia brasilefia, la Semana de Arte Moderno (1922). Se publica Alguns poetas novos
(1918) de Andrade Muricy, donde el pamasianismo se da por terminado y el simbolismo se
constdera abandonado; el escultor de vanguardia Victor Brecheret ("genio descubierto” por
Oswald y Menotti del Picchia) gana el concurse para un monumento a los bandeirantes
paulistas convocado por el Presidente Washington Luis, con motivo del Centenario de la
Independencia Brasilefia (1920); el rétulo "futurista" comienza a circular en tono
peyorativo, pero es adoptado por el grupo de Oswald como bandera provocadora y heroica
(1920); durante el "banquete-manifiesto” del Club Trianon --en el que se retinen escritores
de 1a vieja guardia, politicos, gentes de finanzas y de la alta sociedad-- Oswald declara que
forma parte importante de 1a inteligencia brastlefia, que no desea (n1 necesita) integrarse a
los presentes y que Menoiti estd ahi como representante prestigioso y prometedor de sus
Tuchas contra el pasatismo, a lo que Menotti responde que el grupo (el cual se considera va
formado} constituye el "Apostolado do Verbo Novo" (1921); se da una amplia campafia en
la prensa, en la cual se revisan los valores artisticos actuales (el tono es corrosivo, como en
la serie de articulos titulada "Mestres do Passado" de Mario de Andrade, ¢ en los
calificativos que Oswald usa, por gjemplo: "Castro Alves --o batateiro épico da lingua™) y
se lanza una nueva propuesta estética de ruptura con el pasado, rechazo al realismo y al
parnasianismo, independencia mental brasilefia, nuevas técnicas verbales, etcétera (1921);
se buscan simpatizantes en Rio de Janeiro, entre los que se encuentran Ribeire Couto,
Manuel Bandeira, Renato de Almeida, Heitor Vila-Lobos, Alvaro Moreira y Sérgio
Buarque de Holanda (1921).21

En 1921, Oswald fundo la revista Papel e Tinta, y publicd en el Correio Paulistano
--peniddico oficialista en el que colabord-- el articulo "Arte do Centenario”, en el cual
anuncid las actividades del grupo proximas a realizarse. Ademds de las reuniones en Ia
“"gargoniére” y en el taller de Anita Malfatti, las redacciones de estas dos publicaciones y ias
casas de Paulo Prado y Olivia Guedes Penieado --la alia sociedad de S3o Paulo- se
convirtieron en puntos de reunién.

L2 Semana de Arte Moderno se realizé del 11 al 18 de febrero de 1922 en ¢l Teatro
Municipal de S3o Paulo. La iniciativa de esta muestra de "las més modemas corrientes
artisticas”, anunciaba el periodico O Fstade de Sdo Paulo, se daba por imiciativa del sefior

2 ¢ Mario da Siiva Brito,op cit., pp. 90, 91, 167, 168, 259-295, 303-309, 317-318
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Graca Aranha, miembro de la Academia Brasilefa de Letras.2? Los dias 13, 15 vy 17 se
programaren eventos consistentes en conferencias, conclertos y lecturas, a la vez que se
invito al publico 2 visitar Ja exposicion de artes plasticas que estaria abierta toda la semana.
Gilberto Mendonga Teles los describe asi:

A Semana foi aberta com a confocréneia de Graga Aranha ("A emoco
estética na arte modema'), & que s¢ seguiriam ndmeros de mudsica [Emani
Braga y Vila-Lobos] e declamacdes [Guilherme de Almeida y Ronald de
Carvalhoi; na segunda parte houve a conferéncia de Ronald de Carvaiho ("A
pintura € a escultura mederna no Brasil™), Na segunda noite [...] Menotti del
Picchia pronunciou a sua conferéneia (" Arte moderna™} que foi, no momento
das declamacdes, perturbada pela vaia de piblice. Ne fltime dia houve a
apresentacio da musica de Vila-Lobos.?

La participacidn de Oswald tuvo lugar el segundo dia, con la lectura de algunos
pasajes de su novela Os condenados. La Semana de Arte Modemo fue todo un éxito, por el
escéndalo gue trajo v por el apoyo que tuvo de la ehte promotora y adinerada. Ast fue como
la presencia de las muevas expresiones artisticas inicié su consolidacién y logré una
fortalecedora difusidn. A partir de ese momento, observa Mario de Andrade, "vivimos unos
ocho afios, hasta cerca de 1930, en la més grande orgia intelectual que registra la historia
artistica”.?* B! resnitado concreto e inmedizato dgl modemnismo brasilefio (equivalente a la
vanguardia hispancamericana) fue lz publicacién de una gran cantidad y variedad de

libros,2% revistas y manifiestos de vanguardia 26 Si, en sus inicios, fue medularmente

22 La preseneia de Graga Aranha mvo un papel legitimador ¥ anuncid la inminencia de un cambio. Este
avanz6 un pase mds en su consolidacidn cuande Graga Aranha se desvinculd de la Academia Brasileira de
Letras, en 1924. El papel de la academia nunca desaparece del horizonte de las vanguardias. 8i en un primer
momento a acaderma es uno de los simbolos mas fuertes de la inercia retardataria y conservadora contra la
cual luchan los wanguardistas, en uma segunda fase vepresenia Y imstitucién que sanciona un muevo
clasicisme: la entrada de los antiguos vanguardistas al selecto grupo de los "inmortales”. Este explica que
Oswald haya buscado mgresar a la Academia Brasiieira de Letras -~como varios de sus compafieros de batalla
del Modernisine-- en dos ocasiones' cuando se postuléd por medio de carta abierta (1925) y cuande perdié
frente a Marnuel Bandeira (1940}

23 Gilberto Mendonga Teles, op <ir., p. 216.

2 Mirio de Andrade, "El movimiento modermista” en Aracy Amaral, op cit., pp.187.

23 Alfredo Bosi da la siguiente lista de libros. En 1923, les Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, de
Oswald de Andrade. En 1924, O rinmo dissoluto, de Manuel Bandeira. En 1923, 4 escrava que ndo e {saura
de Mirio; Pau-Brasii de Oswald: Meu y Raga, de Guilherme de Almeida; Chuva de pedra de Menoit del
Picchia, En 1926, Losdnge cdgue de Mano, Téda a Ameérica. de Ronald de Carvalho; Famos a cagar
papagaios de Cassiano Ricarde: O estrangerro de Plimo Salgade En 1927, Amar verbo intransinve y CId do
Jabott de Miério; Esnéla da Absinto de Qswald; Bréds Bexiga y Barra fundade Alcintara Machado; Esindos
(1rz. serie), de Tristan de Atayde. En 1928, Macunaima, de Méno: Martim Cereré, de Cassuano; Leranja da
China de Alcintara Machado. y la redacaién inicial de Cobra norato, que sdlo se publicara tres afios mis
tarde {Alfredo Bosi, op cif., pp 361-362).
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destructivo, impuso finalmente tres principios fundamentales en la vida artistica del pafs:
"¢l derecho permancnte a la invesiigacion estética; la actualizacién de la inteligencia
artistica brasilefia; v Ia estabilizacién de una conciencia creadora nacional”.2?

El lugar de Oswald en este panorama plural de ta vanguardia brasilefia es de primera
linea. Para ubicarlo dentro de ella, la agitacion intelectual de Ia Semana puede dividirse en
cuatro corrientes opuestas seglin sus convicciones politicas, la mayor o menor
radicalizacién del lenguaje, v el tratamiento de los temas brasilefios: 1) el grupo de Mario
de Andrade, méas ¢ menos ecléctico; 2) el de Oswald de Andrade, mas radical y
revolucionano; 3) el de Cassiano Ricardo (Nhenga¢i Verde Amarelo), nacionalista y
neorromantico; y 4) el de Tasso da Silveira (revista Festa) de tendencias universalizantes,
mAs o menos simbolistas 8 Haroldo de Campos sitha a Oswald en la misma regidn de la
vanguardia brasilefia, cuando afirma que su escritura es radical en el sentido de que afecta,
en la raiz, a la conciencia practica, real del lenguaje, con un despojamiento, reduccion y
sintesis que cuestionaron los recursos retdricos vigentes entonces.?® Pero, ademas de radical
y revolucionaric, Oswald fue "la figura mas caracteristica y dindmica del movimiento™ 30
Formaba parte de su personalidad, pues, segiin sefiala Rubens Borba de Moraes, "Oswald
no necesitaba forzarse para ser moderno, contrariando sus gustos y tendencias como
Menotti. Era moderno congénito”.3! Menotti del Picchia lo describe como “empresario dei
geﬁio“, maestro de la ironfa, polemista briilante, un buscador de lo exético, entusiasta de

2 Enre las pnncipales revistas del modermismo brasilefio estuvieron: Klaxon, Mensdrio de Arte Moderna,
publicada en Sio Paulo y con duracién de nueve mimeros, de mayo a diciembre de 1922; Estética, publicada
en Rio de Janeire y con duracién de tres nimeros, de septiembre de 1924 a 1925; Revista de Antropofagia,
con duracién de mayo de 1928 a febrero de 1929; Festa, surgida en Rio de Janeiro en 1927; 4 revistz (Belo
Horizonte, 1925), entre cuyos fundadores estuvo Carlos Drummond de Andrade; Verde (Cataguazes, Minas
Gerais, 1927); Mauricéia, publicada en Pernambuco por Joaquim Inojosa en 1923; Era Nova {(Paraiba, 1924}
y Terra Roxa e Outras Terras (Sac Paulo, 1926). Entre los pnicipales manifiestos, editonales de revistas o
prefacios de libros con el mismo valor de exposicién de principios, tenemos: el editorial de la revista Klaxon
(1922), el "Preficio interessantissino” a Paulicéia desvairada (1922) y A escrava que nédo ¢ Isaura (1925),
“Manifesto da Poesia Pau-Brasil® (1924) y "Manifesto antropofago™ (1928), de Oswald de Andrade; el
editorial de 4 revista (1925), de Carlos Drummend de Andrade; "Para os espiritos criadores” (1925), editorial
de A revista, de Martins de Almeida; 4 arte moderna (1924), carta manifiesto de Joaquim Inojosa; el editorial
de 1a revista Terra Roxa e Quiras Terras {1926); el "Manifesto regionafista” (1926), de Gilberto Freyre; el
editorial de Festa (1927); el Manifesto do Grupo Verde de Cataguazes (1927), Nhengacti verde-amarelo
(Manifesto do verde-amarelismo, ou da escola da Anta) (1929).

27 Mario de Andrade, "E! movimiento modemista” en Atacy Amaral, op. cit., p. 191.

28 ¢f. Gilberto Mendonga Teles, op. cit, p. 27.

9 Cf. Haroldo de Campos, "Uma poética da radicalidade™ en Oswald de Andrade Poestas rexnidas, p. 10, 14,
30 Mario de Andrade, "El movimiento modermista” en Aracy Amaral, op. cit., p. 187,

3! Rubens Borba de MeorJes, *Recuerdos de un sobreviviente de la Semana de Arte Modemo™ en Aracy
Amaral, op. it , p. 175,
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paseos alucinados, bor wvivaar capitalista que vive rodeado de voraces hombres de
negocios.?? Un verdadero dandy vanguardista.

Después de la Semana. Oswald viajé nuevamente a Europa. En 1922, habia
conecido a la pintora Tarsila de Amaral, quien, después de una estancia en Paris --durante
la cual participo en ei Salon Oficial de Artistas Franceses-- habia regresado a Brasil v
participado en el Salon de Bellas Artes, en S3o Paulo, junto con Anite Malfatti. Para 1923,
Oswald estaba en Paris, con Tarsila, Brecheret. Vicente de Rego Monteiro, Sérgio Milliet,
Heitor Vila-Leobos y otros artistas que integraron exitosamente una verdadera "misidn de
propaganda brasilefia”, cuya vigorosa presencia da la sensacién de que la sede modemista
s¢ habia trasladado a Paris.*’ De ese ambiente provienen los contactos de Qswald con
Blaise Cendrars, Jules Supervielle. Jules Romains, Paul Morand y Jean Cocteau. que
influyen fuertemente en lz reescritura de Memdrias semtimeniais de Jode Miramar,
publicado al aftc siguiente.™ En la Sorbona, Oswald dictd la conferencia "L'effort
intellectuel du Brésil contemporain”, en la que presentd un panorama histérico del
pensamiento v del arte brasilefios que culmina en la Semana de Arte Modemo y en los
nuevos valores que se desprendieron de ella.

En 1924, Oswald, Mario de Andrade, Tarsila de Amaral, Goffredo da Silva Teles,
Blatse Cendrars, René Thicllier v Olivia Guedes Penteado "redescubrieron” Brasil, durznte
una estancia en la hacienda "S&e Martinhe" --prepiedad de Paulo Prado, en el estado de Sio
Paulo-- y un viaje por el interior del estado de Minas Gerais. La arquitectura y el arte
barroco vy popular de las ciudades del ciclo del oro del siglo XVIII (8. JoZo-del-Rei,
Tiradentes, Mariana, Quro Preto, etcétera) --especialmente la obra del escultor conocido
como el Aleijadinho-- fueron los puntos claves de este periplo. De ahi surgieron el
"Manifesto da Poesia Pau-Brasil” de Oswald, la serie de cuadros Pawu-Brasil de Tarsila v el
libro de poemas Pau-Brasil de Oswald, ilustrado por Tarsila, que sera publicade &l afio
siguiente, en Paris, durante una iarga estancia de ambos artistas en la capital francesa.®® En

1925, las discusiones en tomo a temas como el nacionalismo v el regionalismo tuvieron

32 . Héhos (Menorti del Picchiz), "Cartas 2 Crispum: Oswald de Andrade”, Correro Paulistane, 6-11-1920,
en Mario da Silva Brito, ep cit.. p. 165,

3} ¢ Araci Amaral. Tarsila [, pp. 441 ¥ ss en Wilson Martins. Histdra da uneligéneia brasieira Vol Vi
(1075-1933}, p. 297.

3+ f. Wilson Martins, Historia da wneligénew brasileira Vol VI (1913-1933). p 297. Vera M. Chalmers
también menciona una serie de contactos con diversos artistas europeos que se encontraban reurudos en Paris
durante la segunda visita de Oswald (Cf. Vera M Chalmers, op. ¢t . pp 60-65).

3% E1 "Menifesto dz Poesia Pau-Brasil” fue lenzado en el periddico Correio da Mankd (Rio de Janeiro, 18 de
marze de 1924}, Blaise Cendrars publicd sus impresiones de este vigie en Fenilles de route (1924). también
ilustrado por Tarsila Cendrars recomends iz publicacion de Paw-Brasii, que fue ediiado por Au Sans Pareil.
Paris. con prefacio de Paulo Prado v portada v dibujos de Tarsila.
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manifestaciones importantes. Por ¢jemplo, el movimiento "verdeamarelista” de Plinio
Saigado y Cassiano Ricardo, entre otros, y el Congreso Regionalista, en la cindad de
Recife, entre cuyos promotores estuvo Gilberto Freyre. La pintura y la poesia pau-brasil
estaban en cierta forma sintonizadas con esta sensibilidad, pues se concibieron como
"productos de exportacién”. Una especic de puente entre Brasil y Paris, basade en la
vanguardia y el exotismo, se habia consolidado.

Un nuevo viaje de "redescubrimiento” marcé el afio de 1927. Mirio de Andrade,
Tarsita, Oswald y Olivia Guedes Penteado recorrieron la Amazonia. Oswald publicé la
novela Estrela de absinto’® y el poemario Primeiro caderno de aluno de poesia Oswald de
Andrade, este Gltimo también en una linea raive. Regionalismo, nacionalismo, exotismo e
identidad culminaron en 1928 con la publicacién de Macunaima, de Maro de Andrade, y
Retrato do Brasil, de Paulo Prade, entre otros, y con el lanzamiento de la vanguardia
antropdfaga, en cuyo organo, la Revista de Antropofagia (Oswald, Raul Bopp y Antonio
Alcantara Machado), fue lanzado ef "Manifesto antropéfago”, de Oswald.

En 1930, Oswald inicié un cambio radical cuando se aproximdé al marxismo y al
Partido Comunista y colabord con Patricia Galvao (Pagh). El afio anterior habia conocido 2
Benjamin Péret,?? se habia distanciado por diferencias ideolégicas de Miario de Andrade y
se habia separado de Tarsila. Asi, con Pagii (con quien tuvo una hija y vivié hasta 1933),
findé la revista O Homem do Povo, en 1931, la cual durd 8 nimeros. Fn 1933, Oswald
publico su novela vanguardista Serafim Ponte Grande, en la que incluyé un prélogo que
funciona a manera de mea cuipa. En él, se declara "payaso de la burguesfa”, "oportunista” y
"revoltoso”; califica al movimiento antropéfago de Gltimo "sarampidn” del modemismo, v
decide mostrar como “epitafio de lo que fue" la novela perieneciente a la literatura de
vanguardia --agotada y reaccionaria-- para finalmente declararse a favor de la Revolucidn
Proletaria. En 1934, Oswald publicé la dltima novela de su trilogia, 4 escada vermelha, y

36 Se trata de la segunda novela de 4 Trilogia do Exilio, 1a cual uene una historia accidentada y cubre cerca
de vemnte afios, entre concepcidn, escritura y publicacion. En 1922, salié el primer volumen, Os Condenados,
y quedaron programados el segundo y el tercero: 4 Estrela de Absinto y A Escada de Jacé. En 1927, se
publicd 4 Estrela de Absinto. Sin embargo, en ese momento Ia programacién cambié. La serie pasd a
Namarse Os Romances do Extho, y ef tercer volumen, "por sahi”, se transformé en 4 Escada --que aparecio,
en 1934, como A Escada vermelha. Segin Antonio Candido, la evolucidn de estos titulos es un sintoma de la
evolucion de las creencras de Oswald, y se ubica dentro de la definicion méas amplia de tres etapas de su obra.
La primera es la Trilogia, la segunda, el par de novelas Memorias Sentimentais de JoGo Miramar y Serafim
Pomte Grande, y la tercera, Mareo Zero, que funciona como sintesis de las anteriores (Cf. Antomio Candido,
“Estouro e libertagéo” en Brigada hgeira)

37 Benjarmin Péret tlegd a Brasil en 1929 y fue recibido per varios modernistas, entre los que se encontraban
Oswald, Farsila, Anita Malfatti y la cantante Elsie Houston, quien seria su mujer. Péret fue expulsado de
Brasi! en 1931 por actividades subversivas: era miembro de [a liga comunista de oposicién. Péret escribié en
[a Revista de Antropofagia
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una pieza de teatro de denuncia social: O homem e o cavalo. Se dedico a trabajar en un
provecto de "novela-mural”, que intentzba dibujar un "fresco social", v en 1943 lanzd
Marco Zero-I: A revolugio melancélica. que versa sobre la fallida Revolucidn
Constitucionalista de 1932, llevada a cabo por los paulistas en contrz de Getllio Vargas,
auien habiz ascendide al peder después de encabezar iz llamada Revolucidn de 1930,

La fase comprometida de Oswald ternund en 1944, cuando abandond el Partido
Comumsta. Durante sse periodo, habia continuado su trabzjo periodistico en Plaréia
(1935). Meio Dia (1936), Correio da Manhd (donde inicia su cofumna "Telefonema”, en
1944} v Didria de Sdo Paulo (1944). A partir del afio signiente, su escritura se aproximd at
ensayo intelectual. con textos de critica literaria como "A satira na poesia brasileira” v "A
Arcadia ¢ a Inconfidéncia”, y otros de corte mas filoséfico, como 4 crise da filesofia
messidnica (1950) --tesis con la que concursd por el ttule de "Livre Docente” en la
Universidad de Sao Paulo-- y A marcha das utopias (1953), ensayo en el que revisa su
teorfa antropofigica con ayuda de un anélisis hisiérico que se quiere marxista. Su propuesta
es que, 2 o largo de la historia. el Matriarcado y el Patriarcado se han opuesto como
hemisferios antagdnicos que corresponden a una cultura antropofagica y a una cultura
mesidnica, respectivamente. Oswald anuncia un nueve matriarcade (hijos por derecho
maternc, propiedad comin del suelo, Estado sin clases o ausencia de Estadc), que superara
¢l mesianismo patriarcal (cultura eclesidstica cristiana, monogamiz, represidn sexual,
escatologia), el obrerismo dogmatico en el que la URSS habia caido, ¥ traerd soluciones
paralelas al primitivismo, comeo Ia propuesta por James Bumbam en La revolucidn de los
gerentes y la restauracién tecnificada de una cultura antropofigica 38

La poesia de Oswald también cambié sustancizlmente. En 1942, OSwald escribié un
poema largo de tema amoroso, "Céntico dos cénticos para flauta e violéo”, dedicado a su
ultima esposa, Maria Antonieta D'Alkmin, y en 1946 otro, del mismo corte, "O escaraveiho
de ouro”, dedicado a Antonieta Marilia, su hija con Maria Antonieta D'Alkmin. Oswald
murid en cctubre de 1954, afio en que publico sus memontas, Um homem sem profissdo.
Sob as ordens de mamde, que habia comenzado a redactar en 1948. En los iltimos afios de
su vida, Oswald atin repetia: "Tudo temos de contestar. Contestar € um dever que se impde

4 inteligéneia” 3

38 Cf Oswald de Andrade, "A crise da filosofia messiimca” en 4 utopia antropofidgica, pp 145-147.

3% Declaracion de Oswald de Andrade en Mério da Silva Brito. "Perfil de Oswald de Andrade”, Didrio
Intemporal. Civilizagdo Bresilema, Rio de Janewo. 1970, reproducido en Serafim Ponte Grande, Global
Editora. 1987, p. 210.
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Tecnologia y primitivisme

1a relacién de Oswald de Andrade con la tecnologia se desarrolld en el dmbito de los
vertiginosos cambios que atravesd la ciudad de S3o Paulo durants las primeras tres décadas
del siglo XX. Escritor totalmente urbano, Oswald fue testigo del crecimiento inusitado de la
nueva urbe y de la introduccién de modernas tecnologias que tevolucionaron la vida
cotidiana de los paulistas y sus costurnbres. De hecho, el periodo en el cual Qswald
desarrolié su actividad literaria mas intensa coincidid con una época en que la cindad sufiid
una serie de cambios muy significativos. Durante los afios veintes, una gran cantidad de
transformaciones, que venian gestindose a lo largo de las dos décadas anteriores --las
cuales recibieron como grandes catalizadores a los movimientos politicos, econdmicos y
sociales generados por la Primera Guerra Mundial—, imumpieron estrepitosamente en la
vida diarta. Si en 1890 alrededor de 30 casas tenjan iluminacion eléeirica, que aliernaban
con iluminacién por medio de gas, la Hegada, en 1899, de la S3o Paulo Raiiway, Light and
Power Co. --ecmpresa de capital canadiense-anglo-americano, mejor conocida como fa
Light-- trajo la implantacién de un servicio completo de encrgia eléctrica, que pasd
gradualmente de la iluminacion publica, al transporte por medio de tranvias y a la
iluminacién residencial 40

Oswald recuerda la instalacion de la Light en Sdo Paulo. Para 1900, las calles se
Ilenaban de posies y cables y s¢ anunciaba un nuevo tipo de transporte el tranvia eléctrico-
- que irfa a sustituir a los tranvias de traccién animal y a otros vehiculos, como ya habia
sucedido en Rio de Janeiro:#!

Uma febre de curiosidade tomou as famnilias, as casas, os grupos. Como seriam
os novos bondes que andavam magicamente, sem impulso exterior? Eu tinha
noticia pelo pretinho Lazaro, filho da cozinheira de minha tia, vinda do Rio,
que era muito perigoso esse negdcio da eletricidade. Quem pusesse os pés nos
trilhos ficava ali grudado e seria esmagado fatalmente pelo bonde. Precisava
puiar [...] Um mistério esse negécio da eletricidade. Ninguém sabia como era.
Caso € que funcionava. 2

40 ¢f Aderbal de Arruda Penteado Janior v José Auguste Dies Idnior, “Eletrotécnica™ en Milton Wargas
(org.), Histdria da técnica e da tecnologia no Brasil, pp. 182-183. El desarrollo de los servicios de energia
eléctrica continuaron con el establecimiento de la centrai de Parnaiba, en el rio Tieté, a la cual siguieron otras
centrales hidroeléctricas, pues la demanda crecié vertiginosamente ¢ meluso tuvo que enfrentar una
temporada duficil de sequia entre 1924 y 1925.

41 En 1892, la Companhia Ferro-Carril do Jardim Botéinico habia maugurado ia linez de tranvias del barrio de
Flamengo y sus alrededores (Cf. Aderbai de Arruda Penteado Janior y José Augusto Dias Jinor, op. cit., p.
131}).

42 Oswald de Andrade, Um homem sem profissdo, p. 34.
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El pasaje es un retrato de la fascinacidn que causaba la inminente llegada de los tranvias a
Sao Paulo --especialmente en Ia imaginacion infantil-- atribuyéndole un cardcter magico z
artefacto tecnolégico. En sus recuerdos, Oswald también relata cémo su padre. ertonces
diputado, habia sido invitado, con otros compaficros de la CAmara Municipal, 2 visitar la
construccion de la estacién hidroeléctrica de Pamaiba. Segin le contaba su padre, la
grandiosa empresa que estaba llevando a cabo la Light inclufa tuberfas enormes por las que
habia pasado sin agacharse, las cuales conducirian el agua captada por 2 presa. En seguida,
Oswald pasa a describir con indignacidn cémo su padre habia hecho una propuesta de
"donacidn" de unos terrencs magnificos para un parque publico, la cual habia sido
rechazada por influencia de politicos corruptos. Esto le sirve al autor parz enfatizar la
honestidad de su padre, al votar a favor de la Light, en la polémica renovacion de 1909 del
contrato monopolista que la compafiia habia disfrutado. El evento, que ocasiond un ruidoso
motin, de todos modos fue resuelto 2 favor de la compafiia. En realidad, lo que estaba por
detrés de la encomiada labor de desarrollo y urbanizacidn de Szo Paulo, era lz especulacidn
inmobiliaria, basada en el establecimiento de varios servicios en Ios que intervenia la Light:
lineas de tranvia, energia eléctrica, agua, gas, teléfono, etcétera?? Oswald mismo lo
confirma, involuntariamente, cuande define a su padre como "abridor de bairros” que
poseia, entre otros, terrenos en los barrios de Bras, Cambuci, Gloria y Cerqueira César, v
que habia lograde, en este tltime, hacer penetrar ! tranvia de la Light, evento para ¢l cual
hubo una gran fiesta, Con la entrada del tranvia--dice Qswald—, la ciudad adquiric el
aspecto de una revolucién.®*

No en balde, €l primer poema que Oswzld escribi6 ensayando el verso libre fue el ya
mencicnado "O @ltime passeio de um tuberculoso, pela cidade, de bonde". También es de

notar que el primer poemaric de Oswald, Pex-Brasi/, incluye el poema "Bonde™
bonde

O trasantlantico mesclado
Diendlena e esguicha luz
Postretutas e famias sacolejam®’

El peculiar estilo despeiado, sintético, de “"camera eye" que utiliza Oswald, se une a su

poética del error, que imita hablas particulares ("postrenutas" en vez de prostitutas vy

+3 (F. Nicolau Sen cenko. Orfen exténes na metrdpole Séo Punlo, svciedade ¢ cultura nos frementes anos 20,
pp- 122-123.

e e Oswald de Andrade, Um homem sen: profissdo, p-37

% Oswald de Andrade. Obras completas VI Poesias rewinaas. p 106
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“famias" en vez de femeas) y utiliza el neclogismo {"dlendlens”, onomatopeya que imita ta
campana del tranvia),*¢ para completar la imagen del tranvia --emblema del portento
tecnoldgico-- navegando como un {rasatiantico en el "mar” de la ciudad. Por otra parte, una
de las secciones de Pau-Brasil lleva el titulo de "Postes da Light", donde aparece el poerna
"Pobre alimdna” que describe un incidente caracterfstico del nuevo choque tecnolégico: el
caballo y la carreta se quedan atorados sobre los rieles del tranvia, lo cual provoca que el
chofer del tranvia se impaciente (lleva abogados con prisa), el caballo escape desbocado y
¢l carretero acabe castigandolo con un chicote. 7

En sus memorias, Oswald describe otra experiencia de primer contacto con la
novedad tecnoldgica. El viejo Fernando de Alburguergue, duefio de terrenos y habitaciones
donde la familia Andrade vivia, fue la primera persona "americanizada” con la que tuve
contacto. Viajaba a los EE UU y siempre traia novedades. Durante una soirée en su casa,
mosiré a sus invitados el fonégrafo. Oswald recuerda que entre el piblico se decia "E uma
coisa gue a gente pde um fio na orelha e ouve” y que su madre, gue habia insistido en que é}
asistiera 2 la presentacién, agregaba, "Uma coisa que roda e a gente escuta todo!™8 Sin
embargo, esta vez el recuento de Oswald establece un contraste entre Ia actitud insistente de

su madre vy la curiosidad maravillada de la concurrencia, y su propia postura:

Dessa cena guarde a nogiio de que mesmo as coisas espantosas nunca me
espantaram. Encaixo tudo, some incorpore. De fato, fiquei impassivel e nada
exclamei quando me apresentaram a pequena maquina, onde um cilindro de
cera negra em forma de rolo despedia sons musicais através de fios que a gente
colocava nos ouvidos.*?

Desie luego, ¢n este recuerdo, Oswald cultiva su autoimagen de innovador preparado desde
la infancia para enfrentar los grandes cambios. Ademas, lo hace utilizando la idea central de
la antropofagia, la incorporacidn asimiladora que, como veremos mds adelante, aplicd con
especial énfasis a los desarroflos tecnologicos.

De hecho, durante los afios veinte, Oswald presencid el cambio del fonégrafo de
cilindro de cera. que originalmente permitia la grabacién de sonidos, al modemno tocadiscos

4 Para un anahsis detallado del estilo oswaldiano, constitese Harolde de Campos, "Uma poética da
radicalidade” en Qswald de Andrade, Obras compleias VII Poesias reunidas, pp. 9-59.

41 . Oswald de Andrade, Obras completas Vil Poesias reunidas, p. 120.

42 ¢f Oswald de Andrade, Um homem sem profisséo, pp. 24-25

49 frdem.
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--o vitrola, atendizndo 2 uno de sus principales fabricantes en EE. UU., RCA Victor-- cuya
funcidn se limtitaba a la reproduccidn.’® Este ultimo aparato llegé z Brasil en 1919 para
transformar el habito de escuchar muisica. De la actitud contemplativa de recogimiento
familiar se paso a la nueva moda de la democratizacidn del baile, con la proliferacidn de
ritmos (fox-trot, one step 0 fwo step, ragtime, jazz, cake-walk, etcétera), las academias y
clubes de baile, y los nuevos bailes "desenfrenados”, que propiciaban un mayor contacto
fisico, gestos de connotaciones erdticas y movimientos inusitados.3! El crecimiento de la
industria disquera que acompaiid a este cambio de costumbres, y el gran despliegue
publicitaric que produjo,3? también dejaron huellas en la poesia de Oswald. De esta manera,
el poema "musica de manivela", de Pau-Brasil, imita el lenguaje del tipo de propaganda en

boga:

musica de manivela

Sente-se diante da vitrola

E esqueca-se das vicissitudes da vida
Na dura labutza de tedos os dias

Nio deve ninguém que se preze
Descuidar dos prazeres da alma

Discos a todos os precos’®

%0 Aunque la grebacién de somdo por medios mecinicos es antenior, el primer fondgrafo practico fue
inventado en 1877, por el estadounidense Thomas Edison. Originalmente grababa el sonide en un cilindre
recubierto con unz delgada lamima de estafio. Su Hempo de grabacidn era muy limitado y se desgastaba
rapidemenie en su reproduccidn, por le que se adopté un mievo ciindro de cera de mayor duracién y
resistencia. En 1887, Emile Berliner --estadounidense de crigen aleméin que inventd la palabra "gramofono”--
desarrolld el sistemna de discos y lo empezd a promover para grabar a grandes cantantes ¢ instrumentistas. El
aparato, que también tenia como caracleristica distintiva el enorme cono acustico, pronio €mpezé a ganarles
terreno a las grabaciones en cilindres de cera, hastz que finalmente las sustituyd. Durante los afics 20, el
artefacto tuvo mejoras ne menos sormprendentes: el misteme de traccion el disco, originalmente a base de
cuerda, cambid a motor ¢léctrice y el somdo paso a ser ampiificado por medios electronices (Cf. Trevor
Williams. Historia de la tecrologia desde 1900 a /950 1. Volumen 3., pp. 465-468.

31 Nicolau Seveenko, op. cit, pp. 89-92.

52 Por ejemplo, la Casa Edson, una tienda del centro de la cindad. que vendia todos los articulos
elecrrodomesticos producidos en aguel momente, habia creado, como vehicnlo pera anunciar sus productos,
una revista, O Fche Phonogrdphico. de circulacién nacional y gratita. En su ndmere 36, de febrero de 1905,
publicd un soneto con ¢l titulo "Casa Edsen (Colaboragiio Instanifinen)”. en el que propaganda v poesia se
mezclan en una enumeracion de productos (Cf. Regina A. Crespo, op cif , cap 4).

3} Qswald de Andrade, Qbras completas VII Poesias reunidas, p. 123.
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El espacio democratizador que el fondgrafo habia abierto permitia disfrutar del placer de la
misica con mayor frecuencia, sin la necesidad de tener que depender de los musicos
directamente, o de las orquestas y eventos de cualquier tipo que les dieran cabida. Aunqgue
Oswald no dedica un poema especifico 0 una escena directa al asunio de los nuevos bailes,
en "bengalé" hay referencias al foxtrot, como ritmo internacional de a época, combinadas
con la insercidn sumamente sensual de un baile brasilefio, el maxixe:

bengald

Bicos elasticos sob o jérsei

Um maxixe escorrega dos dedos morenos
De Gilberta

Janela

Sotas ¢ azes desertaram o céu das estrelas de rodagem
O piano fox-trota

Domingaliza

Um galo canta no territério do terreiro

A campainha telefona

Cretones

O cinema dos negdcios

Planos de comprar wn forde

O piano fox-trota

Janela

Bondes¥

El retrato de la morena Gilberta comienza en sus eldsticos pechos, que se perciben bajo el
Jjersey, para inmediatamente después dejar escurrir --con toda ia sensualidad erdtica que el
verbo acarrea— un maxixe de sus dedos. Los sonidos que acompafian el retrate, como un
telén de fondo, son el plano que "fox-trote” y “domingaliza®, el canto del gallo y el timbre
del teléfono. De hecho, el maxixe era uno de los tantos bailes que escandalizaban a los
conservadores padres de familia, pues planteaban una "regresién” en las costumbres. En el
ambiente progresista heredado del positivismo, las ideas de evolucidn y decadencia —el
costo del progreso-- se prestaban, en manos de los criticos, a establecer comparaciones de

los nuevos bailes con ceremonias "salvajes”. A esto también contribuyd el interés

34 El maxixe fue un baile urbano originario de Rio de Janeiro --donde naci6 entre 1870 y 1880--, resuliado de
ia fusion entre la habanera y Ja polca con una adaptacton del ritmo sincopado africano. Mas tarde fue
sustituido por la samiba.

33 Oswald de Andrade, Obras completas VIi Poesias reunidas, p 128
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antropolégico por el exotismo de civilizaciones desaparecidas, "primitivas”, lejanas o
simplemente desconocidas. Si bien este interés por lo exdiico se habia iniciado como un
instrumento de dominacidén desarrollado por los imperios coloniales en expansidn, el
resultadc habia sido todo lo contrario. El estudic de las diferentes culturas habia traido su
nivelacidén a través de una perspeciiva relativista. No obsiante, los argumentos de
superioridad de razas y civilizaciones, basados en supuestas investigaciones clentificas,
pervivian en el imaginaric del piblico Un reflejo de esto se dio iambién en las relaciones
entre los diferentes estratos sociales: si antes la clase baja imitaba el comportamiento de la
alta sociedad, ahora sucedia ic contrario, para disgusto de las elites. El maxire y el tango,
por més estilizados que estuvieran, siempre mostraban remimscencias del zangoloteo de las
multitudes esclavas,”® lo cual era una prucba, para un cronista andnimo de Sfo Paulo, de
que las cosas estaban caminando al revés: de lo fino y delicado 2 lo plebeyo, sensual ¥
bruto.5

Sin embargo, estos cambios tecnolégicos, que a su vez provocaron transformaciones
en las costumbres, también trajeron consecuencias de otro tipo en el campo del arte. La
necesidad de una nueva estética creativa habia sido propiciada en gran parte por la Irrupcidn
de los nueveos artefactos en la vida cotidhana. En su "Manifesto da Poesia Pau-Brasil”,
Oswald ya habia abordado este aspecto apuntendo irénicamente que, e¢n ¢l pancrama
planteado por ia estética naturalista de la copia, la presencia de la cadmara fotggrafica, ei
pirograbade y la manola ("piano de manivela™), habia propiciado una "democratizacdo
estética nas cinco partes sdbias do mundo™: las hijas de familia habian logrado convertirse
en artistas con gran facilidad. Las maquinas habian fungido cormo democratizadoras pero, 2
la vez, habian soccavado el lugar del artista, al menos el lugar que mantenia antes de que
éstas aparecieran. Por elie, Oswald agrega: "Sé nio se Inventou uma maquina de fazer
versos — ja havia o poeta pamasiano”.5® Era necesario que surgiera un nuevo tipo de artista
con una nueva técnica. Si la convivencia con las méquinas habia propiciado visiones
revestidas de cierta tecnofobia --como la que Rubén Dario enirega en ei cuento "El rey

burgués"--*? por otra también habia generado desafios estéticos que conducian a la

6 N esta de mis recordar aqui que el tango hiene también origenes africanos. La palabra rango es de ornigen
africano y designd origmalmente a unz especie de pequedio tambor usado por los negros del Rio de la Plata
Si bien el tango surgio a finales del XIX en los suburbros de Buenos Alres bajo Iz influencia de la habanera,
la rmlonga y ciertas melodias populares europeas. adquine una configuracidn especial por sus contactos con
el candombe. ritmo de tamberes de los negros del Plata.

57 Cf. Nicolau Sevcenko. op cir, p. 91-92.

¥ Cf. Oswald de Andrade, "Manifeste da Poesia Pau-Brasil”. en Griberto Mendanca Teles. op. air., p. 268.

¥ Al ser presentado con el rey burgues el poete se gueja ¢ que el monarca ha zutorizado la “prostitucion de
los ntmos”. la "fabricacidn de jarabes podticos” v la mntenencidn del "profesor de farmacia que pone puntos v
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adopcidn de lemas vanguardistas como "crear y no copiar’, que Oswald profesd en su
manifiesto con un peculiar tono primitivista pau-brasil.

Otras transformaciones importantes se dieron en la ciudad de S&o Paulo, impulsadas
por los cambios tecnoldgicos y por el momento econdmico especial que los respaldaba: el
auge de los productores de café del Valle del Paraiba guienes, en busca de una mia de
salida hacia la costa para exportar, se decidieron por la ctudad de S#o Paulo. El dinero trajo
mejoras en las vias de comunicacion, aumentaron las fuentes de empleo y, asi, las
comrientes de inmigracién (italiana, principalmente, pero también portuguesa, espaitola,
alemana, sirio-ltbanesa y japonesa), la wrbanizacién y, como vimos, la especulacién
mobiliaria. A partir de los afios veintes, S3o Paulo comenzd a sobresalir como gran
metrépoli. Se dio un boom en la industria editorial; la vida cultural aumentdé con la
aparicién de museos, galerias, escuelas de arte, premios, becas de estudio; el mercado del
arte crecid, transformando el papel de la critica; la industrla cinematografica consolidé su
presencia a través del culto a las estrellas de la pantalla, revistas, posters, clubes de
fandticos y giras artisticas; la agitacidn deportiva se expandié con innumerables prucbas en
las que la coordinacion del cuerpo humano se convertia en espectaculo, ya fuera en forma
individual, como parte de un equipo o integrado a méquinas --lo cual incluia la visién del
cuerpo o del equipo como méquina--, stempre mostrando el movimiento y la energia del
desempefio fisico; aparecieron clubes y asociaciones alrededor de estas actividades, y se
establecid un paralelo de ellas con la discipling, higiene y profilaxis necesarias como
preparacion para una eventual guerrs; las ropas se aligeraron y se pegaron al cuerpo; las
mujeres adoptaron el aire gargon, dejaron a un lado pelucas y rellenocs, elevaron [a falda y
bajaron el escote; la vida publica se enriguecid con fastos y manifestaciones como la
inauguracion de monumentos, la recepcién de héroes y ofros eventos en los que las masas y
¢l poder politico se conjugaban; el automovilismo se convirtié en un culto, una mania por la
velocidad y el vértigo practicada por el personaje del chauffenr, un deporte tras del cual
estaba toda una industria, con sus ingenieros y sus técnicos; la aviacidn impuso una nueva
perspectiva de la ciedad e inaugurd una era de monumentales pirvetas aéreas y records de
peligrosas travesias, un verdadero flirr con la muerte; en fin, 1a vida se aligerd y se acelerd e

comas a mi inspiracién”. Desde su humilde posicion, defiende la poesia y el 1deal que persigue. Sin embargo,
}a énica manera de sobrevivir que el rey le ofrece, en la corte, es la de darle vuelta al manubrio de una caja de
nnigica que toca valses, cuadrillas y galopas. En el inviemno, el poeta finaimente muere "con una sorrisa
amarga en los labios, y todavia con la mano en el manubrio”. El cuento de Rubén Dario enfatiza la dictadura
del burgués y la esclavitud del poeta En ellas esté presente la mecanizacidn del arte, 2 través de la tecnologiz,
con artefactos como la caja de musica, o procedimmentos farmacéuticos (Cf. Rubén Dario, Azul .. El salmo de
la pluma. Camos de wida y esperanza Otros poemas, pp. 17-20.
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meluso se buscd acelerarla y hacerla eficiente por medio del consumo de productes come el

café, el cigarro, el guarand, o fAnmacos como [a aspirina y la cocaina.®

Precisamente durante estas transformaciones, Oswald realizé sus tres viajes a
Eurcpa. El primero (1912) lo puso en comtacto con ¢l arte de vanguardia --cubismo y
futurisme, principalmente--, lo llevd a practicar el verso libre, a participar en la preparacidn
y continuacién de la Semana de Arte Modemno®! v a defender el cultive de una pintura
nacional v los cambios que trajo la exposicion de Anita Malfetti®? Entre la ruptura
antitradicionalista, los impulsos nacionalistas y regicnalistas, v el aflanzamiento de un
nuevo arte y l2 revolucidn de las nuevas formas, Oswald se sumergié en la llamada
"polémica del modermsmo”. 8

El segundo vigje (1923) lo sintomizd con la visién europea de la esperanza
novomundista y primitivisia que tomaba cuermpo en América Latina$® De hecho, la
conferenca "L'effort intellectuel du Brésil contempoerain”, dictada en la Sorbona, menciona
la "fadiga européia" y traza un itinerario de la formacion del pensamiento brasilefio en la
gue minimiza el "exotisme” introducido por las corrientes germanistas de Tobias Barreto y
las positivistas de Teixeira Mendes para subreyar el "impulso anénimo da fé panteista da
nossa raga”.% Oswald también habla de los esfuerzos etnograficos, de la labor de catequesis

del general Rondon y de 1a aproximacién de una vasta regidn aislada de "tribus olvidadas” a

80 (f. Nicoleu Sevcenko, op. cit., pp. 44-52, 75-81, 92-99,

61 Cf. "O futurismo tem tendéncias clasicas" en Jornal do Comércic, S3o Paulo, 11 de noviembre de 1522,
donde defiende la idea de un "futunsmo pzulista”; ¥ "O meu poeta futurista” en Jornal de Comércio, Sio
Paulo, 27 de mayo de 1921, donde presenta a Méno de Andrade. Ambos articulos estin reproducidos en en
Oswald de Andrade, Esténica e politica, Maria Eugenia Boaventura (org.), pp. 19-25.

82 Cf. "Em prol de uma pintura nacional” en O Pirralio, 2 de enero de 1915; "A exposicio Anita Malfatt:" en
Jorral do Comércio. Sao Paulo, 11 de enero de 1918. Ambos reproducidos en tbid., pp. 141-145.

62 Vera M. Chalmers observa: "A polémica do modernismo apresenta duas fases, que a préprio escrtor batiza
de "mransigZo simbolisto-modema” e de "renovagio modemo-classica”. A primeira diz respeito a fase wmicial
de mmpregnagdo das idéias correntes no tempo, afora a repressdo do codige pamasiano, até a datz de
encerramento do festival modemista ne Teare Municipal. A segunda compreende 2 correspendéncia enviada
pelo escritor para o Correio Paulistano, de S3o Paule, durante 2 segunda viagem 3 Europa, rezhzada depois
da "revelta" da Semana de Arte Moderna, e registra os primeiros passos do brasileiro zo seu aprendizado da
vanguarda parisiense” {Vera M. Chalmers, op. ¢it, p. 65).

64 Ya en su discurso en honoer del poeta Menotti del Picchia, Oswald afirmaba: "SZo Peula, neste instante em
que o emxe da vida de pensamento e de agio parece deslocar-se num milagre lento e seguro para os paises
descobertos pela siplica das velas eurcpéias, partias como num pressentsmento de fim para a busca de Candas
futuras, S2o Paulo ¢ a continuada promessa dos primeiros escolhios verdes que bateram numa festa. as antigas
proas cansadas (Cf) Oswald de Andrade, "Formahstas, negados e negadores” [titulo agregado por la
organizadeora] en Correre Paulistano, SZo Paulo, 10 de enero de 1921, recopilado en Mana Eugenia
Boaventura (org ), op cit., p. 27).

&5 Cf. "L'effort intellectuel du Brés:] contermnporain” en Revue de 'dmerique Latine 2, no. 5, Pans, 1923, pp
197-207; en pormgués, Revisza do Brasil. no. 96, Sio Paulo, dezembro de 1923, pp. 383-389, repreducido en
Oswald de Andrade, Estéfica e pofitica, Maria Eugenia Boaventura (org.), pp. 29-38.
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la civilizacién de Rio de Janeiro y Sao Paulo. En el campo de la literatura, el poeta observa
que el sentimiento brasilefio se expresd ya desde el indianismo pintoresco de Alencar,
aunque critica su idealizacion "chateaubrianesca™ Si el portugués, asombrado ante la
naturaleza brasilefia, no habia logrado librarse de sus conocimientos greco-lkatinos,
influencia de importacién, lo gue realmente logré equilibrar su elocuencia fue "la sangre
negra” que, procedente de Africa, no podia maravillarse ante el nuevo paisaje americano.%

Es curloso constatar que Oswald insiste en la figura del negro refacionéndola con las
interpretaciones artisticas europeas: "O negro é um elemento realista. Isto observou-se
ultiramente nas indistrias decorativas de Dakar, na estatuaria africana, posta em relevo por
Picasso, Derain, André Lothe e outros artistas célebres de Paris, na antologia, t3o completa,
de Blaise Cendrars".67 El interés de los parisinos por el arte negro y otros temas exdticos,5®
y el descubrimiento de esto por los artistas latinoamericanos, fue un asunto que tuvo varios
ecos. En 1923, se inasguré en Paris la Casa de Ameérica Latina, con la participacién de
Brecheret, Anita Malfatti y Tarsila. En contrapartida, ésta iiltima, al regresar a Brasil,
después de haber estado trabajando bajo 1a orientacién de Léger, Gleizes y Lhote, respondid
a varias entrevistas en las que se declard "cubista” .9 Por otra parte, este contacto tuvo una
derivacion muy importante en la visita de Cendrars a Brasil, en 1924, pues consolidé el
sentimiento nacionalista que se venia gestando mediante la "exotizacion" del paisaje
brasilefio v el redescubrimiento del propio pasado, temas que quedaron plasmados en el
"Manifesto da Poesia Pau-Brasil".

Estas visiones se reafirmaron con el tercer viaje de Oswald a Europa (1925), durante

¢l cual publicé el poemario Pau-Brasil, en Paris, y se enriquecieron con su profinda

66 Cf abid., p. 31-32.

67 Ibid. p. 32.

68 El historiador y critico de la literatura francesa Gilbert Chinard recogid el tema de la era furea y del
idealizado buen y mal salvaje en L'Exonisme américain dans la Litterature Sfrangaise au XVie siécle (Paris,
1941), tzrea que continud en L'dmérique et le Réve exotique dans la Litterature francaise au XVile et au
XViHo siécle (Paris, 1913). Para ello, utilizé tanto obras espafiolas sobre ¢l Nuevo Mundo --que irataban de
sut descubrimiento, conquista y colonizacién-- como relactones de cronistas franceses (en Canada, [a Florida y
Brasit) que provocaron en Francia Iz admiracién por los puebios nuevos, que supuestamente aun vivian en la
edad durea. Chinard analiz6 la 1dea del hombre natural forjada por fildsofos y pensadores ilustrados --
Montaigne y Rousseau, principalmente—, asi como los ensayos, histonas y novelas que utilizaron las
imégenes asociadas a esta idea, para criticar 2 Ia sociedad europea y, de paso, descargar su odio contra
Espefia, por haber destruido el ensuefio de la edad dorada (Cf. Juan A. Ortega y Medina, fmagologia del
bueno y del mal salvaje, pp. 67-76), El estudio de este tipo de temas, en Francia, durante los afios previos a la
Prmera Guerra Mundial, sin duda contribuyd, después de concluida ésta, 2 reforzar los exotismos
primitivistas y americanistas.

9 Cf. "Crénicas de arte", Revista do Brasil, febrero 1923, entrevista glosada en Wilson Martins, Histdria da
inteligénera brasileira. Vol VI (1915-1933), p. 296. Tarsila explica a la reportera que, en 1908, se dio una
fuerte reaccidn contra la decadencia imitativa de las artes plasticas, a la cual se llamd cubismeo, como entre los
brasilefios se habia llamado "futunsta” 2 lo que habia reaccionado contra las férmulas artisticas pasadas.
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interaccidn con Tarsila y con otro viaje gue hizo en compafia de ella a Medio Orniente. 70 Al
regresar a S3o Paulo. Oswald ya estaba preparado parz el lanzamiento de la Revista de
Antropofagia y de su "Manifesto antropdfago”. Antes de seguir con el reflejo de estos
temas cn la produccion de Oswald de Andrade, veamos brevemente algunos conceptos en

tomno a la idea de exotismo.

Exotismo y redescubrimiento

El exotismmo es, en principio, una percepcidn de la alterrdad. del otro. Es una corriente
singular y constante que fluye a Europa en la etzpa de formacion y conseclidacion del
colonialismo decimondnice. Es una reaccion a la artificialidad baudelaireana de 1a urbe, un
deseo de proximidad de Iz naturaleza --ya tomada por el discurse evolucionista, con todas
las tmplicaciones contradictorias que esto acarrea—-, una antitesis del eurocentrismo v una
apropiacion "inocente” de otras culturas por la cultura eurcpea. Es un deseo de igjania que
llev6, por ejemplo, a Rimbaud 2 Africa y a Geauguin a Polinesia.” Si el intelectual de fin de
siglo, enfermo de decadencia, habia recuperado su autoimagen en el espeio romantico de su
singularidad --un yo fuerte gue se manifiesta en 1z figura del dandy, ¢l segregado social, el
maldito--,72 con el impulso centripeto de lo exdtice, se identificd con sus antecedentes
romdnticos: reviso el Conirato Social rousseauniano v las mmagenes del buen y el mal
salvaje.

Segiin la exposicién que Gonzélez Alcantud hace del exoctismo, éste tiene varios
momentos v lugares y abarca diversos aspectos de la cultura. El japonismo, el chinesismo v
oiras modas del extremo oriente, se encueniran entretejidos con la historia del comercio, la
expansion de los imperios europeos, ia circulacion de estampas japonesas en colecciones
privadas --que influyeron en artistas plasticos como Claude Monet, Edgar Degas, Camille
Pissarro, Vicent van Gogh y Auguste Rodin, v en escritores como Charles Baudelaire y los

hermanos Goncourt--, las exposiciones internacionales y el trabajo de eruditos notables

"0 Parte de las experiencias de Oswald en Medic Onente pasaron al capilo "Os esplendores do onente” de
Serafim Ponte Grande En Jerusalem. Serafim les pregunta a dos soldados kurdos por el Santo Sepulero, v
unc de ellos le responde que nunca exisud. Serafim retruce "E Crsto? para escuchar como respuesia ung
frase que va entonces formaba parte del folklore brasilefio "Cnsto nasceu na Bahia”

i Cf. José A. Gonzédler Alcantud, £l exousmo en lus vanguaw dias artistico lterarias, pp. 30-3Z.

"X Idem
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como Ernest Fenollosa, guien, a su vez, influiria en otros criticos v artistas, como es el caso
de Ezra Pound.”

El orientalismo, que se nicia con las expediciones napolednicas a Egipto, las cuales
culminardn con los treinta y tres volimenes de la Description de I'Fgypre --monumental
apropiacidn de un pais por otro a través del equipo de estudiosos integrado por Bonaparte--
provocaré los viajes e inseminara las ficciones de Chateaubriand y de Gérard de Nerval.
Aglutinard visiones anteriores de Oriente, como la del despotismo asiatico, el
mahometanismo y las leyes del Serrallo, que aparecen en las Cartas Persas de
Montesquien, y las conducird a desembocar, junto con la magia y el misterio de las Mil y
una noches, en el romanticismo de escritores como Victor Hugo, Théophile Gauthier,
Charles Leconte de Lisle, Pierre Louys y Gustave Flaubert, o, dentro de }a recuperacion del
islamismo espariol, Washington Irving, José Zorrilla v José de Espronceda. Desde luego,
ambas ramas —la francesa y Ja espafiola-- influirdn en el modemnismo hispanoamericano. En
las artes plasticas surgird una "pintura etnografica.™

La construccidn de una imagen del Pacifico del Sur, que se extiende desde las
expediciones de Magallanes y Elcano, alcanza la inauguracion de la vision paradisiaca de
Tahis --que Bougainville llevé a los salones ilustrados-- y prosigue hasta la consagracion
de la isla como utopia exdtica, con los viajes de Cook, para después relativizar Ia vision del
"buen salvaje” con la constatacidn de la existencia del canibalismo entre los neozelandeses.
De las cronicas de viaje, ¢l Pacifico del Sur pasé a alimentar las ficciones de Melville, Loti,
Verne y Stevenson; se convirtid en objeto de estudio de etndlogos como Bronisiaw
Malinowski (mitos y hechos socioculturales en las Islas Trobriand) y Margaret Mead (sexo
en Samoa}; fue escenario de la utopfa sensual del Noa Noa de Gauguin y de su elevacion a
martir de la lucha anticolonialista, por parte de Victor Segalen, quien denuncié la
destruccién y trivializacion turistica del verdadero exotismo --la conciencia y respeto de la
diferencia-- en esa regién.”s

El "redescubrimiento” de Africa, junto con ei del Pacifico del Sur, fue quizis uno de
los que mas aliment6 la necesidad de los europeos de "hacerse salvajes™.’ Se dio a la par de
su transformacion, de simple proveedora de esclavos (siglos XVI al XVIII), en blance de
una intensa colonizacién, a partir de 1875, después de la prohibicién de Ia esclavitud,

principalmente bajo dos modelos: ef "Indirect Rule” inglés --que respetd los valores

7} Cf José A Genzilez Alcantud, op. cit., pp. 45-51.
™Y Ipid., pp 37-79
T3 Cf Ibid., pp. 91-108, 115-124.

76 f. Mario de Michel, "Capitulo 3: Los mutos de la evasion”, Las vanguardias artisticas del siglo XX, pp
349-70
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tradicionzles— v la "Assimilation” francesa --que provocé reacciones de macionalismo
cultural, la negritud francéfona, que se opuso al universalismo francés.” Africa no ers un
espacio idilico, sino un legar de aventura, escenario de novelas como las de Conrad ¢
Veme, o de expediciones como las que buscaron las fuentes del Nilo, donde el negro
represeniaba una alteridad pigmentada --oscura, misteriosa, demoniaca, salvaje—- reforzada
por una lejania no sdlo espacial sinc temporal: lo primitivo, natural y puro. A mediados del
siglo XIX, la presencia estética de Africa en Europa comenzé a crecer. El flujo de objetos
procedentes de las "civilizaciones de los salvajes” aumentd considerablemente; pasd de los
gabinetes de curiosidades a los museos --pues se buscaba evitar su desaparicion—- y
continud en expediciones etnogréficas como la de Leo Frobenius.”® El choque del arte
africano con los cdnones positivistas vy naturzlistas basados en la copia hizo surgir la
categoria "arte primitivo", cuestiond Iz cadena evolucionista en las artes, despertd un interés
estétice que alimentd 2l fauvismo, al cubismo e incluso al expresionismo --Maurice de
Viaminck, André Derain, Henri Matisse, Pablo Picasso, Jacques Lipchitz y Wassily
Kandinsky, entre muchos més—, aproximé a los artistas a la etnologia y a la paleontologia
(por ejemplo, Derain leyd a Lucien Lévi-Brubl, Emile Durkheim y James George Frazer;
Picasso estudid el arte prehistérico ibérico) y abrid las puertas para la transicion del
cubismo analitico al sintético. El punto culminante de este proceso es la consolidacion —ya
entrados los afios treintas-- de una verdadera megrofifia, que incluia el jazz —y su
asimilacién por miusicos eruditos como Stravinsky— vy los spirituals, y que se habia
expandido hacia América en otros aspectos como la Incorporacién de los cultos
afroamericanos: vadd, candomblé, umbanda, etcétera.’?

A la huida real, geogrifica, de la aventura, se contrapuso la huida virtual, en los
cafés, en la bohemia, en el esoterismo y el oculiismo en todas sus manifestaciones. Se
zbandond lo puro v lo simple por lo maravilloso. Magia, alquimia, suefio, hipnosis y deliro
integraron un exctismo hacia el interior. Si el intento de escape del mundo llevo a fracasos
ejemplares como el de Gauguin, restaba la posibilidad atenuada del viaje hacia adentro y de
la transformacién de vida a través de la préactica de la poesia, que pondria en contacto lo
irracional con lo racional, el desec inconsciente con ¢l concienie® De esta manera, los
surrezlistas buscaron construir nuevos mitos, ritos ¥ utopias sobre la herencia de las
corrientes exotistas anteriores. Por ello, incluyeron a 1z ciencia, pero buscando difuminar

sus fronteras con la magia, en vez de tratar de acentuarlas, como pretendia el pensamiento

1 Cf José A. Gonzilez Alcantud, op cit, p. 131-132.
B Cf. Ibid., pp. 129-136, 185136,

S Cf. fhid., pp. 136-151, 168-170, 196-167, 206.

80 ¥ fbid |, p. 246-260.
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freudiano. Asimismo, su deseo de encontrar lo sobrenatural de la naturaleza --1a belleza
convulsiva— los llevé a reemprender nuevos viajes exploratorios como el de Antonin
Artaund a México.®

Como se puede ver, ¢l desarrolio del exotismo es bastante complejo y los sitios que
le dan impulso frecuentemente se confunden con los mitos producidos a su alrededor.
América Latina no es una excepcién y, como se puede colegir de Ia exposicion anterior, se
convirtié en un foco muy importante para el desarrollo ulterior del exotismo, pu‘es contaba
con un bagaje considerable dentro de esta tradicion, que se habia inangurado con las
visiones euforicas y disféricas del paisaje y sus habitantes, entregadas por los cronistas, y
habia continuado durante el siglo de Ia Ilustracidn, con estudios de las culturas locales --
como es ¢l caso de Francisco Javier Clavijero, contra las visiones de degeneracion fisica y
moral elaboradas por De Pauw--82 para desembocar en las guerras de independencia, el
binomio civilizacidn / barbarie y la construccién, en el romanticismo, de vislones de lo
nacional. Estas se extenderian en la novela realista, costumbrista, regionalista y
naturalista,® en las que se forjaron estereotipos de personajes, entre los que se encontraba la
propia naturaleza americana.

La recepcion del parnasianismo y del simbolismo franceses en tierras americanas
permite distinguir algunas diferencias en el énfasis que tuvo el tema del exotismo en
Hispanoamérica y en Brasil. En el primer caso, su asimilacién por el Modernismo
hispanoamericano, bajo ¢l liderazgo de Rubén Dario, permitid, a iravés de un eclecticismo
armonioso, consolidar la independencia literaria de Espafia. El Modernismo se convirtid en
un movimiento cosmopolita que, si en un principio cultivé el mismo exotismo curopeo --
faunos, selvas asiaticas, temas japoneses, etcétera--, después, dentro del espiritu arielista,
incorporé los temas del exotismo americano --Nezahualcéyotl y otras figuras
precortesianas, el frdpico, los gauchos, etcétera 8

31 Cf Ivid , p. 264-265.

82 f. Juan A. Ortega y Medina, /magologia del bueno y del mal salvaje, pp. 94-95.

83 Jean Franco menciona las dificuitades para delimitar romanticismo, realismo y costurnbrismo, en la
literatura hispanoamericana, € inciuso en la europea. En cuanto al regionalismo, apunta que se alimenté en
forma distinta al realismo, pues no sélo buscaba una identiad nacional original, sino que lo hizo oponiéndola
a la europea y a la norteamericana, en vista de la "quiebra” del Viejo Continente que se hizo patente durante
la Primera Guerra Munchal. Franco menciona como inicio de esta transformacién Arel (1900), de José
Enrique Rodo, donde se deruncia ¢l utilitarismo norieamericano, en favor de ua cultivo del espirite, rasgo
propio de Latinoamérica. El arielismo se vie reforzado por escritores como D H Lawrence, Walde Frank v
el Conde Keyserling, que opmaban a favor de lz vida espontinez e jntuitiva de Latinoamérica,
contrapeniéndola al amquilamiento de las comunidades indusmializadas y urbanizadas (Cf. Jean Franco,
Historia de la hterarra hispancamericana, pp. 121-122, 241-242).

84 Cf Max Henriquez Ureiia, Breve hustoria del modermismo, p. 32-34,



En el caso de Brasil, el pamasianismo y el simbolisme no se fusionaron;
consServaron sus nombres y sus caracteristicas basicas: el parnasianisme, la bisqueda de la
perfeccidén formal, el verso escuitural, la idea del atte por ¢l arte v el lirismo amorcso
scbrio; el simbolisme, las tendencias decadentes, el exilio del poeta, la reaccién
espiritualista contra el positivismo, la muerte y la imprecision de contornos y vocabulario.
Aungue los temas de la naturaleza brasilenia, la spopeya de la colonizacidon y los elogios 2 la
patria estuvieron presentes en la possia de Olavo Bilac y de otros parnasianos brasilefios; y
a pesar de que el mas grande pocta simbolista de Brasil fue un negro hijo de padres
esclavos, Jogo Cruz e Souza, en cuya poesia el conflicto de su origen aflora en el
tratamiento del color blanco y en sus recuerdes atdvicos de Africa. no hay una presencia
fuerte de un exotismo americano.?5 Las preccupaciones por lo brasilefic vy el descubrimiento
de lo exdtico en la propia tierra se dieron mas tarde, en ¢l periodo llamado Premodermnismo,
con prosistas como Euclides da Cunha y Monteire Lobato, v en el propio Modemismo
brasilefio, con posturas de "redescubrimiento” de Brasil, como es el caso de Oswald de
Andrade. De esta manera, st en Hispancameérica el modemismo realizé gran parte de esta
tarea "redescubridora”, en consonancia con el panamericamsmo arielista, v dejo que las
vanguardias se concentraran en la actualizacion de las nuevas visiones estéticas; en Brasil,
la aparicion de un énfasis en lo nacional, y en su valor primitive y exdtico dentro del canon
europeo importado --como esperanza ante Ja decadencia del Viejo Continente--, no alcanzd

su mayor acento sino hasta el periodo de las vanguardias: el Modernismo brasilefio.

EI doble exotismo de 1a Poesia Pau-Brasil

Desde sus primeras lineas, el "Manifesto da Poesia Pau-Brasil" lleva a cabo una relectura
nacionelista de la realidad brasilefiz a partir de la asimnilacién de diferentes aspectos del
exotismo curopeo. Cuande Oswald afirma "A poesia existe nos fatos”, preiende una
cbservacién directa de la realidad, no mediada por ninguna idea preconcebida --"ver com
olhos livres”--,% un contacto primigenic en el que "Os casebres de z¢aftic ¢ de ocre nos
verdes da Favela, sob o azul cabraline sio fatos estéticos” y "Q Camaval no Ric € o
acontecimento religioso da raca”.¥” Sin embargo, la bisqueda de esta mirada inaugural
corresponde al exotismo francés nacionalizado. Al respecto, Harolde de Campos recoge una

declaracion muy significativa que Oswald hizo en forma retrospectiva:

83 ¢f Manuel Bandetra. Apreseniagdo da poesiu brasilewra, pp. 95-122.
6 Oswald de Andrade, “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”. en Gilberto Mendonga Teles, op. cut., p. 270.
%7 Oswald de Ancrade. "Mamfesto da Poesia Pau-Bras:d". en Gilbero Mendongz Teles. op. cit., p. 266.
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O primitivismo que na Franga aparecia como exotismo era para nés, no Brasil,
primitivismo mesmo. Pensel, entiio, em fazer uma poesia de exportaciio e nio
de importagdo, baseada em nossa ambiéncia geografica, histdrica e social.
Como o pau-brasil foi a primeira riqueza brasileira exportada, denominei o
movimento Pau-Brasil. Sua felgiio estética coincidia com o exotismo e o
modernismo  100% de Cendrars, que, de resto, também escreveu
conscieniernente poesia pau-brasil”.

Oswazld desarma las posibles fuentes de polémica acerca de la precedencia de su propuesta
o de la de Cendrars: es una coincidencia. La cuestidn de las influencias, como bien lo
subraya Haroldo de Campos, acaba siendo un asunto secundario que puede deformarse en
una querella initil y farragosa como la de Huidobro y Reverdy.® Lo importante es la
apropiacion, el redescubrimiento de la riqueza nacional --étnica, vegetal, mineral, culinaria,
dancistica--.% la revaloracién de todo lo que es "Barbaro e nosso",9! para exportarlo en un
gesto de independencia artistica ¢ intelectual que, a la vez, tiene el atractivo de dar cuerpo
fisico a todo lo que en Europa sdle es afioranza de un mundo y una edad perdidas. El
manifiesto de Oswald es una afirmacidn de que en Brasil existe 1a Edad de Oro, sélo que se
trata de una nueva Edad de Oro en la que, como veremos, existen la ciencia modema v la
tecnologia "domesticadas™.

El "Manifesto da Poesia Pau-Brasil” es un texto de gran riqueza que, por su mismo
carcter poético, permite miltiples lecturas. La mas frecuente es la que lo sitiia dentro de la
historia de la literatura brasilefia y universal como manifiesto de vanguardia, gue no sélo
entrega una serie de propuestas revolucionarias, en el campo de las artes, sino que gjecuta
algunas de ellas en su propia técnica literaria, imprimiéndoles su peculiar habilidad para Ia
ironia y la parodia. Sin embargo, aqui me limitar¢ a revisar los diferentes aspectos que
apuntalan su caricter primitivista y la relacién que éste tiene con el discurso cientifico y
tecnolégico, auxiliandome de ejemplos tomados de su ejecucion practica: el poemario Pau-
Brasil.

El pnmer paso que Oswald da en su manifiesto es la denuncia del agotamiento del
modelo anterior del mundo intelectual brasilefio, por estar basado en la importacion v ser
totalmente ajeno a la realidad nacional. Equipara "o lado doutor, o lade citagBes, o lado

$3¢F. Declaracién de Oswald de Andrade a Péricles Eugémo da Silva Ramos (Correio Paulistano, 26-6-
1949), transcrita en Péncles Eugénio da Silva Ramos, 4 literature no Brasil, Livranz Sio José, Rio de
Janeiro, vol. 111, tomo I, p. 494, y citada por Harolde de Campos, "Uma poética da radicalidade” en Oswald
de Andrade. Poestas reunidas, p. 33-36.

3% Cf. Haroldo de Campos, "Uma poética da radicalidade” en Oswald de Andrade, Poestas reumdas, p 37,

0 {f. Oswald de Andrade, "Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, en Gilberto Merndonga Teles, ep. cit., p. 266.

% fdem.
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autores conhecidos” con la imagen del gran jurista y orador Rui Barbosa, como un ser fuera
de lugar: "uma cartola na Senegambia”. Oswald da ejemplos irdnicos de la gran riqueza que
se ha desprendido de todo esto: "A riqueza dos bailes ¢ das frases feitas. Negras de joquel.
QOdaliscas no Catumbi. Falar dificil".?? Esto es lo que ba penmanecido en medio de los
"cipbs maliciosos da szbedoria™ que, producidos por Ja pasién de "eruditar todo”, hicieron
alvidar "o gaviio de penacho”, las cosas simples ¥ vivas de la tierra brasilefia, v ocultaron a
la poesia condenandola a no ser exportada jamas.? Sin embargo, ¢l fin a todoe esto liegd con
"um estouro nos aprendimentos. Os homens que sablam tudo se deformaram como
horrachas sopradas. Rebentaram. [...] Alegria dos que nio sabem e descobrem™.%%

El aprovechamiento de Io que anteriormente llamé "reserva utdpica” de América s¢
encuentra ejemplificado principaimente en Pau-Brasil, especificamente en la seccién
Hamada "Histéria do Brasil”. Los titulos de las distintas subsecciones que la integran son
nombres de diferentes exploradores-cronistas del descubrimiento de Brasil, bajo los cuales
cada pequefio poema lieva un titulo "moderno”, que establece un contraste renovador sobre
los cuerpos constituidos por medio de un trabajo de edicién de los textos originales de
dichos cronistas. Veamos un ¢jemplo tomado de la subseccion correspondiente al cronista
Pero Vaz Caminha:

as menings da gare

Eram trés ou quatro mogas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas t30 zltas e tio saradinhas
Que de nds as muite bem olharmos

N#o tinhames nenhuma vergonha®s

La yuxtaposicion de la imagen de la estacién de trenes con el conocido testimonio de Vaz
Caminha sobre la desnudez de las indigenas brasilefias da la dimension del lugar desde el
cual Oswald realiza esta reescritura de la Historia. Todas ias resonancias de grandilocuencia
épica se pierden parz demostrar que !a Historiz se convierte en historia v que lo que
permanece, ¢n el fondo, a pesar de la colonizacion cultural, s €l espirtu de la tierra, la
simplicidad y 1a desnudez inocente.

La siguiente seccién de Pau-Brasii, llamada "Poemas da Colonizacio”, estd formada

por otros brevisimos poemas que son como estampas, 0 mejor, emblemas de la realidad

92 jdem.

93 Ihid. pp. 266-267.

9% jbud, pp. 267,

§3 Dswald de Andrade Poesias reunidas, p 80.
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brasilefia de aquella época. El poema final, "Senhor feudal”, significativamente nos dice:
"Se Pedro Segundo / Vier aqui / Com historia / Eu boto ele na cadeta”. Aqui, la
interpretacién inmediata de "historia" es "cuento”, "dispensa”, "pretexto”. Sin embargo, la
interpolacion de ese significado al de la nocién de historia como encadenamiento de hechos
que explican el desarrollo de una nacionalidad, también ofrece una dimensién coherente
con la reescritura planteada por Oswald. Es decir, no se acepta ni que Pedro I "cuente
cuentos” para poder regresar, ni se acepta "el cuento” que es la Historia narrada desde la
perspectiva de modelos ajenos a Brasil. No més importaciones.

De acuerdo con su propuesta de relectura de la historia y reversion de las relaciones
culturales, Qswald crea la Poesia Pau-Brasil de exportacion en los moldes del primitivismo
europeo. De esta manera, Ja Poesia Pau-Brasil es "Agil e candida. Como uma crianga™;
busca --después de la primera fase de la revolucion de las artes que estuvo constituida por
"a deformagiio através do impresionismo, a fragmentagio, o caos voluntario”-- "o lirismo, a
apresentaco no templo, os materiais, a inocéncia construtiva”; reacciona contra la copia y
sustituye la perspectiva visual y naturalista por una perspectiva "sentimental, intelectual,
irdnica, ingénua"; y anuncia con ia época "a volta ao sentido puro".9¢ La busqueda de
originalidad se da en un doble plano: ser novedoso dentro del desarrollo de la técnica
arlistica europea, pero también ser novedose a través del rescate de lo propio, lo de la tiemra.
Oswald da como resumen de la Poesia Pau-Brasil una imagen llena de ingenuidad:

A pocsia Pau-Brasil € uma sala de jantar domingueira, com passarinhos
cantando na mata resumida das gaiolas, um sujeito magro compondo uma valsa
para flautz e a Maricota lendo o jornal. No jornal anda todo o presente.%’

Bl cuadro es una fusién naive de varios elementos: el espacio relajado del domingo, la selva
brasilefia y sus péjaros domesticades en ¢l resumen proporcionado por las javlas, el vals
ewropeo y la actualidad de la prensa, leida por una mujer. Lo primitivo y lo modemo se
unen; ¢l pasado de las visiones bucdlicas y paradisiacas de América y el presente de la
modermidad de Brasil.

Aparejada con la revisidn-reescritura de 1a histonia de Brasil y en consonancia con el
espiritu ingenuo de su propuesta, Oswald de Andrade extiende el espacio compartido por fa
modemnidad v lo autctono a la esfera del saber. La coexistencia se plantea entonces de fa
siguiente manera:

96 Oswald de Andrade, "Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, en Gilberto Mendonga Teles, op. cit., pp. 268-269,
%7 Itnd , p. 269



Temos a base dupla e presente —-a floresta e a escola. A raga crédula e dualista
£ a geometria, a dlgebra e 2 quimica logo depois da mamadeira e do cha de
erva-doce. Um misto de "dorme nent que o bicho vem pegd” e de equacbes.

Uma visdo que bata nos cilindros dos moinhos, nas turbinas elétricas. nas
usinas produtoras, nas questdes cambiais, sem perder de vista o Museu
Nacional. Pau-Brasil.®8

Oswzld no desecha el conocimiento cientifico y tecnoldgico como corruptor del estado
edénico, ni tampoco excluve, en un gesto de modernidad positivista, la supersticion v la
magia, sino que los hace convivir en un mismo espacio: "A saudade dos pajés e os campos
de aviacio militar. Pau-Brasil”.®” Ademas, la presencia de los artefacios tecnoldgicos en
medio del paisaje selvatico brasiieno construye un doble exotismo: el primitivismo edénico
v sus objetos emblematicos son tan exoticos ante la cultura europea (v la brasilefia
europeizada) como lo son los objetos que han resultado de la ciencia y la técnica modernas
en ¢l coniexto del primitivisme. Si la "nueva escala” que Oswald propone mcluye "vozes e
tigues de fios e ondas e fulguracdes. Estrelas familiarizadas com negativos fotograficos. O
correspondente da supresa fisica em arte”, esta sorpresa serd mayor en un entomo
primitivista.

No obstante este enfoque nivelador, de coexistencia, 12 bisqueda de una armonia
también se define —en un adelante de la teoria de la antropofagia cultural-- en términos de

dgestidn:

Apenas brasileiros de nossa época. O necessério de quimica, de mecanica, de
economia e de balistica. Tudo digerido. Sem meeting caltural. Préticos.
Experimentais. Sem reminiscéncias livrescas. Sem comparacdes de apoio. Sem
pesquisa etimologica. Sem ontologia. !0

La postura nacionalista de Oswzld no pierde de vista la necesidad de mantener una
actuzlidad cosmopelita, forzosamente de cardcter exdgeno, pero lo hace sin el peso de lo
libresco, con vna lengua necldgica, libre de arcaismos e "indigesides de sabedoria”,1o!
abierta a lo préctico, "engenheiros em vez de jurisconsultcs, perdides como chineses na

genezlogia das 1déias”. 102

%% thid . p. 270

9 Idem.

YW fhed L p. 271
YU phid, p. 270.
Y02 fhid., p. 267




La sueva Edad de Oro de la antropofagia

Si el "Manifesto da Poesia Pau Brasil” tiene un cierto aire de conternplacién que examina ia
realidad brasilefia, el "Manifesto antropéfagoe™ invita a la accidn y contintia, de una manera
mas acentuada, a Ja fusion de ciencia, tecnologia y exotismo primitivista.!® La utilizacion
del primitivismo se exacerba en formulaciones agresivas y mordaces que invierten el curso
de las influencias modeladoras de la vida intelectual. La antropofagia, concebida como
herencia ancestral, se convierte en mito de lo irracional, tanto para criticar y desmistificar la
historia de Brasil, como para ahrir un horizonte utdpico en el que figuran el igualitarismo de
la sociedad natural v primitiva y el matriarcado --simbolo de la libertad sexual-- que
sustituye al sistema de sublimaciones del patriarcado rural.!™ En el trasfondo se encuentran
dos conceptos fundamentales muy utilizados en aquella época: la mentalidad méagica de
Lévi-Bruhl y el inconsciente frendiano, como veremos con mayor detalle més adelante. 195

La doctrina antropdfaga se declara, de manera general, "Contra todos os
importadores de consciéncia enlatada" y propone "A existéncia palpavel da wvida”.196
"Somos concretistas”,!%” afirma, en una reaproximacion a la vida préctica, similar a la que
se plantea en el "Manifesto da Poesia Pau-Brasil™: ver "com olhos livres” que la “poesia
existe nos fatos". Asimismo, la antropofagia se rebela "Contra todas as catequeses”, "Contra
as sublimagdes antagdnicas. Trazidas nas caravelas”, "Contra as escleroses urbanas. Contra
os Conservatérios”,!% en fin, contra todo aquello que proviene de la cultura occidental.
Aungue la independencia politica de Brasil fue proclamada por Pedro 1, quien siguié el
consejo de su padre, Jofio VI, "--Meu fitho, pBe essa coroa na tua cabega, antes que algum
aventureiro o fagal", tal como Oswald lo anota en su manifiesto, atfin es necesario “expulsar
o espirito bragantino”, pues hasta ese momento lo unico gue se habia logrado era expulsar a
la dinastia portuguesa, 109

Teniendo como antecedente la "reserva utdpica” de América, y dentro del espirttu
nacionalista de rescate de lo propio y caracterfstico de la tierra brasilefia, el camino natural
para remediar esta situacién de dependencia se encontraba --al igual que en el caso del

03 Oswald de Andrade, "Manifesto antropofagpe” en Revista de Antropofagia, Ao 1, Nimero I, mayo 1928,
pp- 3, 7, reproducida facsisimilarmente en Revista de Antropofagia. Reedicdo da revista hieraria publicada
em Sdo Paulo -1a. e 2a. "Denticées” -1928-71929, Introducio de Augusto de Campos, Sao Paulo, 1975,

104 Benedito Nunes, Oswald canibal, pp- 33-35.

195 fhud., pp. 18-19.

108 Oswald de Andrade, “Manifesto antropéfago” en op cir. La ortografia del portugués se actualizard en las
citas.

W07 tdem

103 fem,

0% 1dem,
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"Manifesto da Poesia Pau-Brasil"-- en aprovechar la Hamada "leyenda negra”, tejida en
torno a la colonizacion espafiola v portuguesa del Nueve Mundo. Segin ésta, lo efimero de
la vida de la etapa durea americana vy del salvaje noble ¥ bueno era un hecho lamentzble
ocasionade por la devastadora cedicia de les conquistadores.''? En 1z época de los viajes
que culminaren en el descubrimiento de América, los hbumanistas y artistas del
Renacimiento habian retomade el tema cidsico de Ia Edad de Oro, supuesta era en la que no
habia "tuyo” i "mio”, todos los bienes eran comunes, habia paz, concordia, ebundancia e
mocencia, no habiz avaricia v reinaba la felicidad. Asi, cuando surgid la presenciz real de
América, las invenciones de los humanistas y poetas dejaron de ser una utopia cldsica y se
convirticron en un sueflo despierto. Esta es la razon por la cual Oswald incluye en su
manifiesio afitmaciones como "antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha
descoberto a felicidade”, que tiene su encanto inocente, o "A idade de ourc anunciada pela
América. A idade de ouro. E todas as girls”, que incluye el cruce moderno-primitivo, antes
mencionado.

No obstante, a la imagen idealizada del buen salvaje, pronto se opuse la del mal
salvaje, que ya no era solamente barbaro sinc de naturaleza bestial, pues era antropofage !
Oswald rechazé al "indio de tocheire. O indio filho de Maria, afifhado de Catatna de
Médicis ¢ genro de D. Anténic de Manz", y adoptd al inddmito caribe canibalesco. De esta
manera, surgic la "lei do antropdfago”, que Oswald define como la "absor¢zo do inimigo
sacro para transforma-lo em totem”, en directa relacién con las teoras freudianas. La
cultura antropofégica brasilefia se presentd como deglutidora de la occidental, gue se
encuentra en franca decadencia.

Esta situacidn condujo nuevamente a un cuestionamiento radical de la Histona.
Cuando Oswald propone "Contra zs histérias do homem, que comegam no Cabo Finisterra.
O mundo ndo datado. NZo rubricado. Sem Napoledo. Sem César”, se confirman los
anteriores comentarios acerca del rechazo de Pedro 1. La relativizacion de la histonia
occidental —corolario del relativismo cultural despertade por la etnologia y la antropologia-
- llega a su punto maximo en este manifiesto. Se confronta una "Revolucio Caraiba” con la
Revolucién Francesa y se sefiala que, sin América, Eurcpa no tendria su "pobre declaragio
dos direitos do homem". Incluse, Oswald llega a observar: "Fizemos Cristo nascer na
Bahia. Qu em Belém do Pard". y, para cerrar con broche de oro, firma el manifiesto en el
"Ano 374 da Degluti¢Zo do Bispo Sardinha".''? Se da una ruptura de jerarquias "Contra a

Memoria fonte do costume™ y s¢ propone una "experiéncia pessoal renovada”, es decir.

1% ¢F Juan A. Ortega y Medina, /magologia del bueno 3 def mal salvaje, p. 17-18.
ey Cf. abid, p. 13-17.
ilZ La fecha corresponde a 1354, afio del nzufragio del ovispe con los indios Caetés.
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critica y més proxima de los hechos, méis palpable. La antropofagia oswaldiana, como
apunta Haroldo de Campos, es una vision del mundo bajo el signo de la deveracién, con
una asimilacion critica de la experiencia extranjera y su reclaboracion en t€érminos y
circunstancias nacionales.!!?

El cuestionamiento de ia historia también aparece acompafiado de modificaciones
sustaniciales en la concepcion de otras dreas del saber, que son consecuencia de los enfoques
antropologicos propiciadores del relativismo cultural. Por ejemplo, del conocimiento
geografico gue se revoluciond con #l descubrimiento de América y que despertd las
expediciones de exploracidn de los muevos territorios, Oswald da la siguiente versidn
autoctona:

Foi porque nunca tivemos gramdticas, nem colegSes de velhos vegetais. E
nunca soubemos o que era wbano, suburbane, fronteirico e continental,
Preguigosos no mapa-mundi do Brasil.1i4

Dos pasiones cientificas de los siglos XVIII vy XIX aparecen en estas brevisimas lincas: la
lingiiistica que, digase de paso, también llegd a buscar la Ursprache, en la persecusién del
mito prebabélico, paralelo al de 1a Edad de Oro; y la boténica, que se desarrolld basandose
en la recoleccidn y clasificacidon de especimenes por los grandes naturalistas. La falta de
preocupacion del mal salvaje por lo gue sucede fuera de su pais se refleja en el énfasis que
Oswald da a2 uno de los rasgos "negativos" de algunas versiones del caricter de los
aborigenes americanos: la flojera 115

Esta visién peculiar del discurso cientifico proviene principalmente de lo que
entonces se llamaba "pensamiento primitivo”. Claude Lévi-Strauss comenta que la divisidn
entre e} pensamiento clentifico y el mitoldgico sucedié durante los siglos XVII y XVl
cuando el primero, con pensadores como Bacon, Descartes y Newton, necesitd erguirse y
afirmarse contra el pensamiento mistico y mitico. Se pensé que el mundo sensorial era
itusorio frente al mundo real que seria el de propiedades comoe las mateméticas que sélo
pueden ser aprehendidas por ¢l intelecto.!!¢ De ahi que la frase completa de la insurreccién

13 Cf Haroldo de Campos, "Da razio antropofigica: didlogo e diferenca naz cultura brasileira” en
Metalimguagem ¢ outras metas, pp. 231-2355,

H4 Ogwald de Andrade, "Mamfesto antropéfago” en op. cit.

135 En Pau-Brasil, en ¢l apartado correspondiente al cronista Gandavo, Oswald inchaye un poema que Heva €l
titulo "Festa da raga™, en el que se describe al perezose, animal tipico de la zona amazdnica que, en clerta
manera, junto con la actitud del aborigen, se opone a Ja modernidad de corte futensta basada en la velocidad.
El mismo terna es tratado por Mario de Andrade en Macunaima.

U6 Cf Claude Lévi-Strauss, Mite y sigmificadp, p. 24.
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oswaldiana sea: "Contra todos os importadores de consciéneia cnlatada. A existencia
palpével da vidza. E a mentalidade preldgica para o Sr. Lévi Bruhl estudar”.'!7

Lévi-Strauss explica que un cambio sustancial en los enfoques sobre el pensamiento
ltarmado "priminivo” se dio en el paso de la concepcién de Malinowski a la de Lévi-Bruhl.
En la pnmera, lamadz funcionalista, la sociedad es tratada come una totalidad orgénica. en
la que los diversos elementos se explican por la funcién que desempefian, Si se sabe que un
pueblo estd determinado enteramente por las necesidades basicas mas simples de la vida --
subsistencia. pulsiones sexuales, etcétera-- entonces se pueden explicar sus instituciones
sociales, sus creencias y mitologia. Esta concepcidn es utilitarista ¢ implica que el
pensamiento "primitive” es inferior porque comresponde @ etapas de menor desarrollo
material. En cambio, Lévi-Brukl afirma que el pensamiento “primitivo” es
fundamentalmente diferente del nuestro y que la diferencia reside en que el primero estd
determinado completamente por las representaciones misticas y emocionales. Se trata de
una concepeidn afectiva.!'8 El contraste principal con la mentalidad primitiva es que es

preldgica v no logica. Al respecto, Oswald nos oftece el siguiente pasaje del "Manifiesto
Antropdfago™

Mas nunca admitimos o nascimento da légica entre nds. Contra o Padre Vieira.
Autor do nosso primeiro empréstimo, para ganhar comissde. O rei analfabeto
dissera-The: ponha isso no papel mas sem muita i&bia. Fez-se o empréstimo.
Gravou-se o aglicar brasileiro. Vieira deixou em Portugal o dinheiro ¢ trouxe a
15bia 119

La ironia recae nuevamente sobre la culiura occidental, pues la "mente prelogica” rechaza,
con toda razdn. una "légica” que le resulta devastadora. Ademas, del contraste preldgico-
légico se desprenden otros rasgos de la mente primitiva que pueden resumirse en
opcsiciones similares: orientacidn mistica-orientacion natural, falta de objetividad-
cbjetividad, participacidn-induccion, comunion con el mundo-separacién del mundo.'?? De
esia marera, la orientacién mistica se comprende como una tendencia a ignorar, en todas las
circunstancias inusuales, las conexiones causales que una mente cientifica veria o buscaria
v a sustituirles por magia o brujeria. Lévi-Bruhl pensaba que la mente primitiva era

intensamente mistica y ligeramente conceptual, sentia con gran fuerza pero raramente

17 Oswald de Andrade. "Manifesto antropéfago” en op cir.
'3 ¢ Claude Lév-Strauss. op ¢it . pp. 35-36
19 Ogwald de Andrade, "Manifesto antropdfage” en op cit.

12 ¢f R Horton. "Levy-Bruehl, Durkheim and the Scientific Revolution™ en R. Harton & R Finnegan (ed.).
Aodes of Thoughr. Faber & Faber, London. 1973, pp. 252-254.
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analizaba o pensdba en términos absiractos. Dentro de este contexto se entienden los
siguientes pasajes del "Manifesto Antropdfage”, que no dejan de mostrar su vena ironica:

Tinhamos a justiga codificagio da vinganga. A ciéncia codificagio da Magia.
Antropofagia. A transformagio permanente do Tabu em totem. !2°

S6 n3o hé determinismo, onde ha mistério. Mas que temos com 15507

N30 tivemos especulagio. Mas tinhamos adivinhagio. Tinhamos Politica que €
a ciéneia da distribuig@o. E um sistema social-planetério.2?

Estos paralelos responden al planteamiento de Lévi-Bruhl: la mentalidad prelogica no
construye ciencia dentro de los cinones occidentales, pero si produce conocimiento, tan
valioso en su contexto como lo es Ia ciencia en el mundo occidental. Por estas mismas
razones, Oswald se declara contra "o tédio especulativo”, pide la supresién de “as idéias ¢
outras paralisias” y celebra "Uma consciéncia participante, uma ritmica religiosa”,'?® que
corresponde a estados mentales colectivos de una extrema intensidad emocional.1?* De ahi
que el "Manifiesto Antropdéfago" abra con la frase: "SO a antropofagia nos une.
Socialmente. Econdmicamente. Filoséficamente" 125

$i una parte importante de la presencia del discurso cientifico en el "Manifiesto
antropofago” se dio a través de las visiones antropologicas de Lévi-Bruhl sobre la
"mentalidad preldgica" --con las consecuentes transformaciones de las ideas acerca del
saber que se producen dentro del propioc universo del primitivo antropéfago, come vimos
anteriormente--, otra se manifiestd a través de las propuestas también antropoidgicas que
Freud recogid e interpretd psicoanaliticamente en Totem p tabi (1913). Esta obra tuvo su
origen en ¢l interés de Freud por extender su teoria de la newrosis obsesiva (actos
individuales) al comportamiento de los creyentes dentro de una religion (ritos masivos). El
punto de coincidencia era la compulsién ritual motivada por el miedo a la desgracia o al
castigo provenientes de la omisién o incorrecto cumplimiento de ciertas regias. La
diferencia se encontraba en que, en el caso individual, la represitn se referia a tendencias

sexuales, mientras que, en el colectivo, se enfocaba sobre las tendencias egoistas, agresivas

U Ogwald de Andrade, "Mamifesto antropofago” en op. cir.

122 tdem.

23 tddem.

L34 ¢ Marcel Detienne, La invencion de la muologia, pp 138-139

123 Ogwald de Andrade, "Mamfestc antrop6fago” en op. air. Desde luego, Jz unidn también proviene de la
comida comunitana y més de {a comida totémica mencionada por Freud en Totem y tabi.
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v peligrosas z la sociedad. Freud pretendia profundizar en la psicogénesis de ia religion v
para ello eligié el tetemismo, tema muy en boga entre los antropdlogos de aquella época,
dentro del cual encontrd como alimento excepcional la obra de Frazer Foremismo y
exogantia (1910).126

La idea de Freud erz que los hijos salvajes odigban y temian al padre salvaje porque
monopolizaba a las mujeres. Se conyuraron para matario y comer su came y después
sintleron remordimientos --su seniimiento habia sido ambivalente-- y reconocieron que
necesitaban reemplazarlo por una nueva autoridad moral. pues de lo contrario perecerian en
una lucha fratricida. En primer lugar, proscribieron la competencia con el padre por fa
madre o las hermanas mediante la prohibicién del mceste. A esta prombicién siguieron
otras que adquirieron un cardcter igualmente vinculante. Sin embargo, estas restricciones
socialmenie necesarias nunca s¢ han acabado de aceptar, por lo que, durante el deszrrollo de
todo nifio, se vuelve a librar la misma batalla de principio a fin. En este sentido, la teoria
social de Freud es una amplia elaboracién del complejo de Edipo.'7

Siguiendo principalmente & Frazer v a Wundt, Freud define al totem como cualquier
cosa --objeto inanimado, elemento o fendmeno natural, planta o animal (mas frecuente), -- a
la cual el salvaje rinde un supersticioso respeto, porque considera que entre ellos existe una
particularisima relacién de proteccidn y veneracidn. Dicho totem es considerado ancestro
de la tribu y el vinculo con €] se transmite hereditariamente por linea preferentemente
materna. L.os miembros de un drico otem no deben tener relaciones sexuales ni casarse
entre si, o cual lleva a la exogamia. En caso de que el t6tem sea un animal, estd prohibido
matarlo ¢ ingerirlo.128

Si bien Frazer considera que el toternismo y la exogamia eran dos instituciones
distintas por su origen y nahraleza, Freud concuerda con autores como Durkhelm, que
proponen que el iabu enlazado 2l totem implica la prohibicidn del contacto sexual con las
mujeres de un mismo totem (exogamia), e identifica al totem con el padre.i2® A la vez,
Freud asocia el sacrificic v la comida totémicos con los ritos de reforzamiento de los
vinculos de identidad de la tribu (con la divinidad v entre sus miembros) vy con el parricidio
canibalesco.'® De esta manera el totemismo tiene dos tabtes: la prohibicidn del incesto,
que evita lz competencia sexual entre los miembros del clan, y €l que protege la vida del

animal totémico, considerado por Freud como [z primera tentativa de una religion, pues el

126 Cf. Marthe Robert, La revolucién psicoanalitica. pp. 333-354.

127 Cf. Cf. Sigmund Freud, Obras completas Volumen If, pp 496-497 y George A. Miller, fntroduccion a la
psicologia, pp. 333-334.

123 Cf. [bid, pp. 419-428, 473-475.

Y29 Cf. Ibid, p- 434.

130 ¢ fbid. pp. 491-495.
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gnimal totem sustituia al padre asesinado en un acio compensatorio de la culpa, en ¢l que se
establecia una especie de contrato conciliatorio y una suerte de justificacién: "si el padre
nos hubiera tratado como nos trata ¢l totem no habriamos sentido jamés la tentacién de
matarlo”.13!

En el caso de Oswald, se podria interpretar que ef parricidio se emprende contra la
cultura occidental. Pero, al igual que en el caso de la totemizacién, la actitud beligerante
desplegada no pretende desechar a la cultura occidental sino asimilarla. Su Weltanschauung
queda cxpuesta en las siguientes lineas:

A luta entre o gue se chamaria Incriado e a Criatura —ilustrada pela contradigdo
permanente do homem e o seu Tabu. O amor quotidiano e o modus vivendi
capitalista. Antropofagia. Absorgio do inimigo sacro. Para transformé-lo em
totem. A humana aventura. A terrena finalidade.!3?

La operacién metafisica relacionada con la antropofagia es la transformacién de lo opuesto
en favorable, del tabd en totem. La vida se concibe como devoracion pura v, dentro de ella,
bajo la amenaza de la propia existencia, es necesario realizar dicha operacidén.!3? Dentro de
esta "metafisica barbara", como la llama Benedito Nunes, lo "Incriado”, entidad extrafia v
hostil al hombre, es el supremo tabii, lo prehibide trascendente, ante lo cual el instinto
antropofagico adoptaba su actitud devoradora que, gracias al ritual canibalistico,
incorporaba, en un acto de suprema venganza, la alteridad inaccesible de sus dioses,
trayéndolos a la tierra para establecer con ellos una convivencia familiar como la que
Oswald imaginaba que los tupis tenfan con los dioses Guaraci y Jaci: 134

Se Deus ¢ a conscitneia do Universo Incriado, Guaraci € a mie dos viventes.
Jaci € a e dos vegetais

]

E preciso partir de um profundo ateismo para se chegar 4 idéia de Deus. Mas o
caraiba ndo precisava. Porque tinha Guaraci.t¥

131 Cf. Ibid, p. 498,

132 Oswald de Andrade, "Manifesto antropéfago” en op. cit.

133 Gf. Oswald de Andrade, "A crise da filosofia messifnica” en A utopia anfropofigica, pp. 101.

134 ¢f Benedito Nunes, “A antropofagia ao alcance de todos” en Oswald de Andrade, A wopia
antrapofagica, p. 22.

133 Oswald de Andrade, "Mamfesto antropofago” en op cit. Guaraci o Coareci, gue en tupi quiere decir Sol
(cod, este, ara, dia, o1, madre, o sea, explicacion de la luz diurna), es el creador de todos los vavientes. Su
hermana y esposa era Jaci (fa-¢i, madre de los fratos), la Luna, que presidia laz vida vegetal {(Cf. Luis da
Camara Cascudo, Diciondrio do folklore brasilerro, pp. 288 y 466-467).



De nuevo, Oswald se declara contra las 1deas, la intelectualizacidn, y da su voto enfitico a
favor de lo concreto, lo préximo, lo palpable, lo bioldgico. La religion es concebida en su
sentido préctico. como instrumento de adaptacidn vital, y entra, asi, en los moldes del
pragmatismo de William James, lo cual hace --como indica Benedito Nunes-- gue este autor
citado en sumetria con Voronoff --emblema del pragmatismo bioldgico debido a su métode
de rejuvenecimiento--3% sea una pista mas en la concepeidn de la "metafisica barbara”
como una voluntad profundamente nietzscheana. dominadora de la naturaleza. 37

Otro concepto frendiano al que Oswald recurre es la sublimacidn. Segin Freud, para
defenderse de la angustia, el ego desarrolla varios mecanismos de defensa. Entre los maés
importantes se encuentran la identificacién, la represion, la sublimacidn, la proyeccidn, la
formacion reactiva, iz fijacion y la regresion. La sublimacion consiste en la bisqueda de un
objetivo sccialmente més aceptable para sustituir 2 ofrc que no puede satisfacerse
directamente. En este sentide, el arte, la investigacion y el trabajo en general pueden ser
entendidos como sublimaciones de la libido, energia vital que necesita encontrar otros
cauces diferentes de Jos meramente instintivos.!3®¥ Al prncipio del "Manifiesto
Antropdfago”, Oswald se declara "Contra as sublimacbes antagbnicas. Trazidas nas
caravelas”, en un retorno rebelde a lo primario. En realidad, la trensformacion del tabd en
totern también puede entenderse zqui como la entronizacién de la transgresién, la
emancipacion de la libido de cualquier legislacion. Recordemos que la antropofagia
pretende absorber siempre directamente el tabt v no optar por las soluciones de comunién
en contricion.t?® Acepta todas las religiones, pero ninguna iglesia.!*? Sin embargo, més

adelante Oswald utiliza el concepto de sublimacion para definir el instinto antropdfago:

O que se da ndo & uma sublimagio do instinto sexual. E a escala termométrica
do instintc antropofagico. De camal, ele se torma eletivo e cria amizade.
Afetivo, o amor. Especulativo, a ciéneia. Desvia-se e transfere-se. Chegamos
ao aviltamento. A baixa aniropofagia aglomerada nos pecados do catecismo -
a inveje, & usura, a calinia, o assassinato. Peste dos chamados povos cultos e
cristianizados, & contra ela que estamos agindo. Antropéfagos.t+!

136 1 2 frase en el "Mamfesic anropdfago” es: "De Wilham James 2 Voronoff. A transfiguracio do Tabu em
totem”.

137 f Benedito Nunes. "A antropofagia zo alcance de todos” en Oswald de Andrade, 4 wopia
antropofdgica, p. 22

138 Cf George A Miller. Introduccion a la psicologia, pp. 325-329.

139 Cf Freudenco [;Oswald de Andrade?]. "de antropofagia” en Revista de Antropofagia, 2z. dentigio, n. 1,
17-3-1929, en ¢d. facsimilar cit.

140 ¢ Japy-Mirim [;Oswald de Andrade?], "de antropofagia” en Rewista de Antropofagia. 2a. denticio, 1. 2.
24.3-1929, en ed. facsimiler cit.

1+l Oswald de Andrade. "Manisesto antropdfago” enop it
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Pero si la escala termométrica del instinto antropofigico se transforma de camal en
especulativa, en el caso de la ciencia, lo que no sabemos es si esto sucede antes o después
del envilecimiento mencionado. 81 recordamos que Oswald se habia declarado contra "o
tédio especulativo” o habia afirmado "Nao tivemos especulagio”, pareceria que lo mas
acertado seria considerar que realmente ei envilecimiento del instinto antropofégico creé la
ciencia. Sin embargo, esta interpretacion pareceria contradecir la exaltacion que Oswald
hace de la téenica, porgue se podria entender que sin cienciz no habria técnica o ésta seria,
en todo caso, una técnica de importacion, utilizada sin ser comprendida, como veremos més
adelante. La postura de Oswald es ambigua, pero esto no debe sorprender, ya que se trata de
un reflejo de la ambivalencia general del vanguardismo primitivista, por momentos
atrapado entre el pasado y el future, entre ¢l espacio intemporal idilico y el culio al
progreso.

George A. Miller menciona que, en cierta ocasién, Malinowski comenté que Freud
habia dotado a su horda primitiva de todas las predisposiciones, inadaptaciones y defectos
temperamentales de una familia de a clase media a la que habia dejado suelta en medio de
la selva prehistérica.'4? Esto molestaba a los antropdlogos, pero no a Oswald de Andrade,
pues, como se puede apreciar, su interpretacién de Totem y tabu es libérrima v no pierde
ningun contacte con el mundo modemo. Incluso llega a afirmar, aprovechando dos
metaforas del universo de 1a ciencia, que

Exogamia £ aventura exterior. O homem-tempo depois de Einstein é feito de
momentos gque sio sinteses biologicas. Para a formaco de cada um desses
momentos ele arrisca o pelo numa aventura exogdmica. Realizada a sintese, ele
a integra como o ameba integra o alimento e busca outra aventura
exogamica.t43

Esta también es la razon por la cual Oswald otorga a la tecnologia un tugar de primera linea
en su "Revolugio Caraiba”, la cual comsidera como la culminacién de todas las
revoluciones: "Da revolugio Francesa ao Romantismo, 4 Revolugio Bolchevista, a
Revolugo swrealista ¢ ao barbaro tecnizado de Keyserling. Caminhamos™'# De esta

manera, la antropofagia complementa el doble exotismo de la poesia pau-brasil con esta

142 of George A Miller, fntroduccion a la psicologia. pp. 334.

13 "Frenderico” [ Oswald de Andrade?], "de antropofagia” en Revista de Anmropofagia, Za. dentigio, n. 1,
17-3-1929, en ed facsimilar cit

1+ Oswald de Andrade, "Manifesto antropafago” enop cit.
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figura emblematica de lo que Benedito Nunes llama "salvajisme de la sociedad

industrial". 145 Veamos.

En El mundo que nace (1920), ¢l conde Hermann Keyserling!¢ se propone abordar
¢l tema de las bases psicolégicas de la historia v la cultura, en didlogo con obras como las
de Spengler, Frobenius y Jung, para mostrar €] camino de la cultura per venir, explicar el
sentido de la nueva situacidn en la que desemboca fataimente la evolucidn actual, redefinir
el concepto de progreso y determinar iz especie y la significacién del pensamiento creador
para que cada cual lo gjercite por si mismo.'*7 Para Keyserling, la culturz es la forma de la
vida como inmediata expresion del espiritu, estd sujeta a un pasado vivo vy todas sus
manifestaciones son simbélicas. La "civilizacidn exterior” puede comesponder con o
interior, pero puede no ser cultura. Como vnidades vitales sometidas a la ley del devenir y
perecer, las culturas poseen unos aspectos intransferibles v otros transferibles. Todas las
culturas anteriores tenian su centro de gravedad en lo intransferible --lo impulsivo, lo
alogico, lo erdtico, lo inmutable ligado al tiempo vy al espacio--, pero ese acento ha pasado a
lo transferible --el espirity, el logos, el intetecto, lo racional, lo comprensible. Entre mds se
desarrolla el espintu, més gana en significacidn o transferible. No obstante, €l organismo
espiritual del hombre se ha dilatade tamto, por el lado intelectual, que esta variacion en

145 Cf Bepedito Nunes, "A antropofagia ao alcance de todos” en Oswald de Andrade, A wopia
antropafdgica, p. 18.

146 Hermann Alexander Graf von Keyserling (1880-1946) pertenecid a una vigia familia aristocritica de
Estonia, cuando ésta era una provincia germana. Estudio ciencias naturales en Ginebra. Heidelberg y Viena, y
filosofia en Berlin. Con el advenimento de 1a Revelucion Bolchevique, perdié su riqueza y posicién v tuvo
que huir. Pasé gran parte de su vida viajande y conocid no sélo Europa sino Norteamérica, Sudamérica y
varios paises de Crente (india y China. principalmente), siempre estableciendo contacto con Ia filosofia v la
cultura de los pueblos visitados y con las elites intelectuales de ellos. Su fama se imc1é en el momento en el
que, a raiz de sus 1iajes, comenzé a escribir con un enfoque comercial y masivo, y lanzé Diario de vigje de
un filésofe (1919), que alcanzé una asombrosa difusion a mvel mundial. En 1920, fundd en Dammstadt la
Escuela de la Sabrduria (Schule der Weiskerr), basado en las originales escuelas de sabiduria que prosperaron
en ¢l norte de la India bajo el budisimo, hace dos mil afios. Ambicioso espinmu cosmopolita de alientes
planetarios, se cpusc al atomismo mecanrcisiz y al intelectualismo en nombre de un primado de la vida v 1a
creacion, bajo la mfluencia de Bergson, Simmel, Dilthey v otros cultivadores o simpatizantes del vitalismo.
Buscé entender 2l hombre 2 través de sus innumerables creaciones culturzles v con ayeda de l2 nocidn de
"sentido" Para Keyserling. habia que rehabilitar Ia percepcion del "sentide”, aiin presente en muchos pueblos
orientales pero en trance de desaparecer en Occidente. a causa de la peligrosa mecanizacion e
intelectualizacidn, fruto de las tendencias que elevan por encima de todos el ideal de la "ciencia”. El "sentido”
estd en contacto con las fuerzas teluricas y se puede alcanzar a través de una hermenéutica de los simbolos y
de los mitos que sea abierta, creativa, que incluyva no sélo 1o que hay sine lo que puede haber. Las principaies
obras de Keyserling fueron La rrama del mundo (1906), Inmortalidad {1907), La filosofta como arte (1920},
El conocimiente creador (1922), El pundo gue nace (1926). Europa Andlisis especiral de un continente
(1929), Nerteamérica libertada {1931}, Meditaciones suramericanas (1932) y Viagje a través del tiempo
{1948-1950).

147 ¢ Hermann Keyserhing, Ef mundo que nace, p. 17y Z1.



217

sentido positivo ha matado los antiguos estados de culiura, dando lugar al movimiento de
tecnificacion universal, e! curso victorioso de la técnica, que desgasta irresistiblemente toda
tradicién. Por esta razdn, los pueblos sin cultura, como el norteamericano, han sufrido con
mayor rapidez este proceso. Una vez que el acento recae en lo transferible, su significacion
asciende en proporcién al mimero, se vueive un asunto de muchedumbres.’*® Asi es como
Keyserling llega a la siguiente propuesta:

(En qué tipo, pues, encarna el modemo espiritu de las muchedumbres? En el
chauffeur. Este es el tipo determinante de nuestra edad de muchedumbres,
como [o fueron en ofras edades el sacerdote y el caballero. El chauffeur es el
hombre primitivo adobado por la técnica. El talento técnico es cualidad afin a
esa facultad de orieptarse, que tienen los salvajes; la técnica, como 1ial, es lo
evidente y su dominio despierta en el hombre sentimientos de libertad y poder,
tanto mis enérgicos cuanto mis primitivo es el hombre. 149

La humanidad atraviesa hoy por una nueva crisis. La idea de progreso ha
llegado a ser el evangelio de las muchedumbres, cuyo ideal es, por tanto, el
chauffeur, ¢l barbaro tecnificado.13¢

La desconexion entre el intelecto, [a conciencia vy la profundidad viviente es io que ha
creado una "privacién de sentido” y un impulso de autodestruccidén. Esto no quicre decir
que la técnica tenga un cardcter barbarizador, ni que la civilizacidn actual esté acabéndose o
en estado de senectud, pues son precisamente sus partes jévenes las que encaman el factor
determinanie del progreso.t5t Segin Keyserling, estamos al comienzo de una edad
universalista de las muchedumbres, en que lo transferible tiene mayor importancia
numérica. De esta manera, el filisofo explica fenémenos de aspiraciones universalistas,
como el movimtento teoséfico; de gusto por el dinamismo, como el deporte y la pasion por
el automovii; o de liderazgo, como la direccidn de las masas por "caudillos” --ya sean
politicos, como los dirigentes bolchevigues v log fascistas, o financieros, como los grandes
magnates—-, figuras simétricas a los chauffeurs, pero con mando sobre ellos.!52 No obstante
este universalismo, el mundo que nace se oricnta hacia los nacienalismos y particularismos,
pues la parte exclusiva e irracional del aima de los pueblos se potencializa ante el peligro de
ser oprimida, creando un equilibrio en tensién.!53

148 Cf [bed. pp. 23-35.

149 Hermann Keyserling, op. cit., p. 36.

150 1ped | p. 124.

131 ¢f Hermann Keyserling, op. eit., pp. 30-31 y 39-40.
152 tbid. pp. 54-56, 154.

153 Ibid., pp. 79, 84.



Para Kevserling, la popularidad del primitivismo se explica porque el estado
psiquico ha cambiado tanto con respecto al anteror --a tal punto que las formas
tradicionales no pueden significar nada vy las nuevas formas ne se hayan suficientemente
desarroliadas-- que sélo lo primitivo puede ser auténtico y actuar con eficacia. Sin embargo,
la diferenciz con el chauffeur (1deal de los jévenes que, aunque dicen querer ser ingenieros,
en reahdad se refieren al chauffenr) estriba en que lo transferible domina sobre lo
intransferible mientras que para los pueblos salvajes es al contrario.™* Se trata. al igual que
en el case del antropéfago oswaldizno, de un salvaje conciente de ser salvae, con la
diferencia de que el nuevo canfbal brasilefic si estéd en contacto con lo intransferible, lo
telirico, es decir, conserva su sentido profundo, no se autodestruye sino que devora v
asimila al projimo para fortalecerse.

También para Keyserling la nueva edad no es la de los cientificos, sino la de los
hombres préciicos, los técnicos. Por mucho que Einstein nos haya acercado a una nueva
visién de la naturaleza, dice el fildsofo, en nada cambia la experiencia del mundo: vivimos
antes de teorizar.t®S Esto también encaja con la propuesta del "Manifesto antropdfaga” que
dice "A fixacio do progresso por meio de catilogos e aparethos de televisio. S a
maquinaria. E os transfuscres de sangue”,'% pues en ella hay un anuncio profético sobre el
impacto de la tecnologia --comin en una época acostumbrada a estas fantasias
futurolégicas--, en el mundo prictico del comercio y los medios masives de
comunicacion. ! La insistencia pragmética se refleja en el énfasis de cardcter exciusivo en
las méguinas, v también en la posible alusién 2 un método de rejuvengcimiente similar al
de Voronoff, pero basado en las transfusiones de sangre.!"®

153 fbid. pp. 53-34.
133 Ibid. pp. 165, 168-169.

156 Oswald de Andrade. "Manifesto antropdfage” en op .

57 Aunque la 1dea de la television existia desde 1884, fecha en que el fisico alemén Paul Nipkow propuso un
sistema electromce pasado en la rotacién de luz polanzada en un campo magnético, John Logie Baird logrd 1a
primera transmusion publica de una imagen a unos cuantos metres hasta 1924. En 1926, el mismo Baird hizo
una demostracién ptblica en Londres y wun afio después televisd imagenes entre Glasgow y Londres,
cubriendo una distzncia de 700 km. Para 1928 realizd la primera transmisidn trasatléntica. Sm embargo, 12
television se convutid en una posibilidad prictica hasta 1936 con la BBC v 1939 con la RCA, pero su
desarrollo se retraso por la2 Segunda Guerra Mundial (Trevor Whlliams, Historia de fa teenologia. tomo 3, pp.
463-464). En Brasil. Ia emsidn de programas regulares de televisidn comenzd con la antigea TV Tupi, en
1950 {Cf. Gildo Magalhdes, "Telecomunicagdes”, en Muton Vargas (org.), Hisidria da técnica e da
recnologia no Brasi p 325)

138 1a transfusion de sangre ocupd un lugar importante en esta época rica en fantasias cientificas alrededor
del tema de las razas. José Juan Tablada menciona al doctor frances de origen polace Hélan Jaworski (1864-
1943), auter de un método de repvenecimiento que censistia en la renovacidn de la sangre del individuc
mediante l2 myecc.on de uno a tres centimetros cubicos de sangre de owo individuo Jaworsk: Hamé a su
metodo "mjerto sanguinea” v Io proponia para mejorar padecimuentos como zrigrivesclercsis, hiperiension
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Oswald incorpord el tema de la barbarie tecnificada en un discurso més complejo
cuando regresd a su propuesta antropofagica, después de haber atravesado un periodo de
militancia marxista. Inmerso en la construccidén de un andamiaje filoséfico mis sélido con
perspectivas utdpicas, Oswald situd a la técnica como condicidn preparatoria de una futura
Edad del Ocio:

No mundo supertecnizado que se anuncia, quando cairem as barreiras finais do
Patriarcado, o homem poderd cevar a sua preguica inata, mie da fantasia, da
invengio e do amor. E restituir a si mesmo, no fim do seu longo estado de
negatividade, na sintese, enfim, da técnica que ¢ civilizagio ¢ da vida natural
gue € cultura, o seu instinto Mdico. Sobre a Faber, o Viator e o Sapiens,
prevalecera entio o Homo Ludens. A espera serena da devoragio do planeta
pelo imperativo do seu destino césmico.1%9

De esta manera, Oswald transporta la Edad de Oro de su inicial primitivismo hacta el futuro
v la convierte en Edad del Ocio. El proceso dialéctico que lleva a este resultado es el
retomo del matriarcado original, después de un interregno patriarcal del que sobrevivira
principalmente la técnica. Como apunta Benedito Nunes, esta actitud oswaldiana supera la
reaccion antimecanicista y el repudio a la técnica que caracterizaron a muchos poetas del
modernismo brasilefio.!%® Sin embargo, los antecedentes de esta postura estan claros nio sdlo
a partir del "Manifesto antropofago”, sino desde el momento en que aparecen en el
"Manifesto da Poesia Pau-Brasil”.

Por iltimo, para concluir este capitulo e¢s necesario seftalar algunas cuestiones
referentes al origen del movimiento de la antropofagia. En lo que se refiere al asunto de las
"influencias literarias”, Benedito Nunes ya ha seflalado, en Oswald canibal (1979), con
suficiente claridad y profundidad, la posible presencia de los diversos ismes europeos --
dadaismo, cubismo, surrealismo-- y de textos como €l Manifeste cannibale, de Francis
Picabia, y otros mds de Jarry, Cendrars, Apollinaire, Marinetti, etcétera. Su conclusién es
que la imagen del canibal estaba en el aire, no pertenecia a nadie, y que la bisqueda de
cualquier dependencia de este tipo es dificil y poco provechosa. Sin embargo, lo que me
interesa apuntar aqui son las versiones domésticas, pues una de ellas aprovecha el discurso
cieniifico.

arterial, albuminuria, msomnio, etcétera, todos considerados padecemientos de "vejez prematura” {Cf
Excélsior, 8 de abril de 1936, crénica compitada en el CD-ROM La Babilonia de Hierro).

159 Oswald de Andrade, "A crise da filosofia messidnica” en 4 utopia antropofégica, p 106.

160 Benedito Nunes. Oswald camibal, p. 67.
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La versidén més comin del origen del movimiento antropdfage es la que da Tarsiia
de Amaral y que se encuentra inmersa en el mundo del arte. La pintora describe uno de sus

cuadros y lo eoloca come firente de inspiracidn:

[...] uma figura solitaria, monstruosa, pés imensos, sentado numa plapicie
verde, o brace dobrado repousande num joetho, a mao sustentando o peso --
pena da cabeginha mindseula. Em frente, um cacto explodinde numa flor
absarda. Essz tela fol esbocada a 11 de janeiro de 1928. Oswald de Andrade ¢
Raul Bopp --0 criador do afamade poema Cobra noraio-- chocados ambos
diante do abapory, contemplam-no longamente. Imagmativos. sentiram que
dali poderia surgir um grande movimiento intelectual. &

Sin embargo, la version de Raul Bopp, con un tono menos trascendental y mds pintoresco -
chserva Wilson Martins-- es posiblemente mas fiel 2z la realidad. En una cenz con Oswald,
Tarsila y un grupo de amigos, en un restaurante del barrio paulista de Santana, varios de los

presenies pidieron ancas de rana, especialidad de la casa:

Quando, entre aplausos, chegou ¢ prato com a esperada iguaria, Oswald
levantou-se ¢ comegou a fazer ¢ elégio da rd, explicando, com uma alta
porcentagem de burla, a doutrina da evolugde das espéeies. Citou autores
Imaginérios, os ovistas holandeses, a teoriz dos homineulos, para provar que a
linha da evoluc3o bicldgica do homem na sua longe fase pré-antropoide,
passava pela r& - essa mesma 13 que estdvamos seboreando entre goles de um
Chablis gelado.

Tarsila interveio:

—-Com esse argumento, chega-se teoricamente 2 conclusio de que estamnos
sendo agora uns... quase antropofagos.

A tese, com um forte temperc de blegue, tomou amplitude. Deu lugar a um
jogo divertido de idéias. Citou-se logo o velho Hans Staden e outros estudiosos
da antropofagia:

Ld vem nossa comida pulando!

Alguns dias mais tarde, o mesmo grupo do restaurante reumu-se no palacete
da Alameda Bardo de Piraciczba para o batismo de um quadro pintado por
Tarsila, Antropdfago. Nessa ocasido, depois de passar em revista a exigua safra
literaria, posterior a Semana, Qswald propds desencadesr um movimento de

18] Tarsiia de Amaral, "Pntura Pau-Brasil ¢ Anwopefzgia®, Revista Anual do Saldo de Mmo, 1939, citada por
Wilson Martins. Histdria da inteligéncia brasderra. Vol VI (1915-1933), pp 429-430.



221

reagho genuinamente brasileiro. Redigiu um Manifesto. O piano de derrubada
tomou corpo. A flecha antropofigica indicava outra diregio.!62

Para ilustrar esta versién, Wilson Martins cita un pasaje de Les Origines Humaines, de
Jean-Pierre Brisset, en el que este pensador, que se opuso a Darwin, manifiesta su
conviccién de que el Todopoderoso se sirvié de la creacién de las ranas para crear al
hombre. Segiin Brisset, los gritos de las ranas son el origen del lenguaje humano. El sonido
de su voz y la modulacién de su canto tienen ya algo de humano, asi como sus ojos, su
mirada y algunos de sus tics faciales. Del tobillo al cuello, ningin otro animal se aproxima
tanto al hombre por su gracia corporal. La rana, como el hombre, puede fumar cigarros,
mientas que el mono no. Brisset --dice Wilson Martins-- cita largamente a Haeckel y su
Origine de I'Homme (1900) y alega que ese otro cientifico modificé su pensamiento desde
la publicacion de las obras de Brisset. Asimismo, propone como prueba de que
descendemos de las ranas el que tengamos cinco dedos en las manos y en los pies. No se
sabe a ciencia cierta si Oswald ley6 directamente a Brisset pero se conoce que, en 1924,
durante su estancia en S3o Paulo, Blaise Cendrars estuvo comigiendo las pruebas
tipograficas de Moravagine. En este libro de 1917, publicado hasta 1926, hay largos
desarrotlos dedicados al problema abordade por Brisset, cuya reputacién de sabio
excéntrico seguramente llegd a Oswald como tema de conversacidn con el poeta suizo. 143

De esta manera, es posible afimrmar que la presencia del discurso cientifico y
tecnoldgico en la obra de Oswald de Andrade recorre varios caminos. Desde lIa insercién
exética de los artefactos tecnoldgicos en el paisaje primitivo brasilefio, hasta la adopcién de
la figura del barbarc tecnificado, pasando por la asimilacién de algunos aspectos del
psicoanalisis freudiano y de las teorfas de la mente preldgica. En casos como el descrito en
el parrafo anterior, sorprende constatar no sélo que la imaginacién proveniente del campo
de la ciencia togue el terrenc de lo fantéstico, sino que una teoria cientifica tan disparatada
haya podido ser el origen de una propuesta de nacionalismo cultural con tan largos
alcances. Los puntos de contacto entre las dos culturas prucban, una vez mas, su
fecundidad.

62 "Vida e morte da Antropofagr”, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 18/12/1971. E, com pequenas
alterages, o texto que j& havia sido publicade em Movimenios modernistas no Brasil, pp. 70-71. Citado en
Wilson Martins, Historia da inteligéncia brasieira, Vol V1{1915-1933), pp. 430.

163 OF ibid., pp. 430-431.
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CONCLUSIONES

Al comienzo de este trabajo me propuse identificar las relaciones de la vanguardia
latinoamericana con el discurso cientifico. Para ello, tracé un panorama general de los
contactos entre la ciencia vy la literatura, a partir de la polémica surgida en tomo al problema
de las dos culturas, y lo abordé desde dos puntos de vista complementarios. Por una parte,
las functones de cada conjunto de disciplinas --las cientificas y las artisticas— dentro de la
soctedad; y, por otra, sus diferentes estrategias de lenguaje.

En el primer caso, 1a revision del problema de Jas dos culturas --descrito por Charles
Percy Snow en 1959-- mostr¢ ser una ramificacién mas del fendmene de la modernidad. El
conflicto entre la modemnidad estética ¥ la modemidad tecnocientifica, gue se exitende hasta
nuestros dias, se manifiesta, al respecto de este problema, a través de varios
acontecimientos claves en el desarollo de la historia de la cnltura occidental. El
desenvolvimiento de lIa ciencia desde el Renacimiento y su correspondiente aplicacién en el
campo de la técnica hicieron posible que se diera la Revolucidn Industrial, con sus
consecuentes reacciones de oposicion, como la protesta ludita, y de adhesidn entusiasta,
como las corrientes que surgieron en torno 2 la idea general de progreso orientado por la
razén. El sustento filoséfico principal se consolidé con el positivismo, entendido éste,
segin apunta Abbagnano, como un "romanticismo de Ia ciencia". Su enironizacién como
motor del progreso de la Humanidad, cuya tarea era suministrar la base racional de la
accién del hombre sobre la naturaleza, pronto desembocd en lo gue se comoce como
cientificismo: la idea de una ciencia pura, neuiral, desvincnlada de cualguier religién o
ideologia, que se enarbola como tnico modo valido de representaciéon del saber y que se
levama junto al Estado moderno como entidad legitimadora que busca el progreso. De esta
manera, el prestigio de la ciencia propicidé que en otros campos se imitaran sus enfoques,
métodos y procedimientos.

Desde luego, la tradicién anticientifica y antitecnolégica no s6lo se manifests en
aspectos laborales como la rebelion ludita, sino que también estuvo presente en muchos
otros &mbitos de la vida social. Entre ellos, destacan los reclamos de responsabilidad que se
hicieron a la ciencia y a la tecnologia por los desasires de las guerras mundiales, v las
protestas contra la industria armamentista y otras industrias, como la quimico-farmacéutica
y la automotriz, que contribuian a Ja "decadencia" del mundo occidental, propiciando
accidentes, problemas de salud y pérdida de las "buenas costumbres”.

Las relaciones conflictivas con el universo de la experiencia subjetiva también se

hicieron patentes. Si 1a ciencia, convertida en su propio mito, tendia a ocupar el vacio gue



habia dejado la autondad divina. su postura materialista v determinista encontraba enormes
registencias, cuando abordaba problemas como la existencia del alma o del Iibre albedrio.
Encontrar expheaciones que satisficieran los planteamientos anteriores provementes del
terreno religioso condujo a ambas partes a elaborar conciliaciones. De esta manera, i el
espiritismo kardecista se puede entender como un darwinismo de las almas, el menismo
haeckeliano puede enfocarse como un pantefsmo matenialista. No obstante, Iz adaptacion de
fa dimensidn £tica a estos esquemas fue siempre problemdtica y las acusaciones de
reducciomismo y deshumanizacién persistieron. En el terreno de la filosofia. las corrientes
iracionalistas o intuicionistas, como el vitalismo de Bergson florecieron.

Las respuestas en el campo del arte v, en especial, de la literatura, se pueden agropar
como actitudes euforicas y actitudes disféricas. Entre estas 1iltimas, destaca el lamento de
Shelley por la abdicacion de los poetas de su corona civica en faver de los razonadores v los
artesanos --va que el ejercicio de la razdn es mas i1} a pesar de que la imaginacién sea més
deleitable--, v la denuncia de Gutiérrez Nijera de la corrupcidn v prostitucidn del arte por la
invasién del materialismo que destruye la belleza ¥ aniguila la aspiracidn al idezl. En esta
linea también resulta comin encontrar {o que llamé "leyenda negra” de la ciencia, cuyo
modelo es 1a novela de Mary Shelley, Frarkenstein o el moderno Prometeo, en la cual se
manifiestan los temores ante una cienciz irresponsable o fuera de control. En colzboracidn
con esta postura se encuentrz fa "critica apocaliptica”, que defiende en forma aristocrética y
elitista la espiritualidad, el humanismo v las arcadias utdpicas en extincidn, 2 manos de los
avances tecnocientificos corruptores y masificadores. En cuanto 2 las actitudes euféricas,
sobresalen, en un nivel inmediato, los panegiricos a los avances de la ciencia vy 1a técnica en
aras del progreso, y la incorporacién de temminologia proveniente de ellas. La
transformacion de las preceptivas académicas del Renacimiento en propuestas poéticas
elaboradas dentro de los moldes del métode cientifico experimental también forman parte
de esta actitud entusiasta que se tradujo en textos como 4 Philosophy of Composition y The
Poenc Principle, de Edgar Allan Poe, o Le roman expérimental, de Emile Zola.

El segundo enfoque que adopté, & partir del problema de las dos culturas, para
abordar las relaciones entre la ciencia y la literaturs, fueron las distintas estrategias de
lenguaje que se tlende 2 identificar con cada grupo de disciplinas. Lz confrontacion de los
usos denotativo y connotativo del lenguaje y su problematizacion desemboca en que el
meollo de las distinciones entre el discurso cientifico y el literario no se encuentra en ellos
sino en factores como el papel del sujete en ¢l discurso o las diferentes lecturas y sus
contextos hisidricos El reconocimiento, entre otras cosas, de zonas poéticas en la
imagimacion cientifica v estrategias discursivas retdricas en su discurso, pone en relieve una

dimension literariz de la clencig, la cual se planted. en este trabajo, como contraparte del
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astado de metiforas, terminologia y métodos surgidos en el ambito de la cienclia a la
literatura. EI concepto amplio de metéfora, tomado de La metdfora viva de Paul Ricoeur v
de Modelos y metdforas de Max Black, sirvid como base para explicar este circuito de
vasos comunicantes entre ambas disciplinas. Asimismo, el fenomeno de la cientifizacién de
los estudios literarios ofrecid un frente complementario para analizar el encuentro entre
estas dos dreas. Su importancia se trasluce al considerar que, dado el prestigio de Iz ciencia,
la actividad reflexiva-tedrica enfocada al campo de la Hteratura fue no sdlo resultado de una
adhesion entusiasta, sino también argumento de legitimacidn y, por lo tanto, herramienta de
lucha, especialmente durante la proliferacién de propuestas estéticas de las vanguardias,
Ademds, a partir de la modernidad, la reflexion sobre el arte pasd a ocupar un lugar cada
vez mas importante en el propio quehacer artistico.

En este orden de ideas, las vanguardias aparecen como un momento especial en el
desarrollo de las relaciones entre la ciencia y la literatura, pues, en ellas, la tendencia a
reflexionar y teorizar sobre la creacion literaria se acentud. Ademds, coincidié con una gran
cantidad de descubrimientos cientificos y de artefactos tecnolégicos que revolucionaron la
vida cotidiana y las costumbres. Las actitudes euféricas y disforicas ante el progreso en
ocasiones se traslaparon produciendo una sensacion de ambivalencia entre el entusiasmo y
ta decepcidn. El afan teorizador, que se hizo patente no solo en Ia emtsidn de numerosos
manifiestos sino también en la integracién profunda de conceptos y metaforas provenientes
del universo de la ciencia y la tecnologia.

Los autores seleccionados para revisar el desarrollo de los fendmenos antes
descritos en América Latina cubrieron varios aspectos de las vanguardias literarias y
permitieron observar distintas repercusiones del discurso cientifico en el campo de la
literatura. El hecho de que cada uno corresponda a un pais y, por lo tanto, a una tradicion
literaria particular, tuvo como objetivo tratar de cubrir un espectro lo suficientemente
amplio como para que el estudio mereciera ¢l calificativo de latinoamericano. En un
principio, el espiritu cosmopolita de las vanguardias buscé internacionalizarse, compartir y
exportar sus propuestas. En una segunda etapa, procuro regionalizarse y buscar lo propio, o
de Ia tierra, tanto en su particular tradicidn nacional, como dentro del universo
latinoamericano. Todos los escritores elegidos participaron en este doble movimiento.
Viajaron y tuvieron estancias prolongadas en ¢l extranjero, redescubrieron sus paises y sus
tradiciones respectivas, y trabaron contacto con otros vanguardistas. El caso del espafiol
Guillermo de Torre --que pennitid al principio de este trabajo discutir el problema de las

dos culturas, desde !a perspectiva del historiador de las vanguardias que, 2 la vez, participd
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en una de ellas— es significative en este contexto, pues fungié como importante eslabdn
entre las vanguardias espafiola ¢ hispanoamericana.

Por otra parte, dado el caracter efimero de las vanguardias, la seleccion de los
antores se mosird acertada, pues su carrera continud més alld de la experiencia
vanguardista, permitiendo rastrear las huellas del discurso cientifico y tecneldgico en su
produceién posterior, de acuerdo al momenio v al modo de insercidn que éste tuvo. Por esta
razdm, ef enfoque biogrédfico de cada autor fue muy importante. Por ejemplo, en el caso de
Vallejo, su deseo inicial de estudiar medicina, el hecho de que haya recibido Los enigmas
del universo de Haeckel como premio 2 su desempeno estudiantil, y el conocimiento de que
dio clases de ciencias naturales, fueron decisivos en el curso de la investigacidn. En e] de
Tablada, sus tempranas inclinaciones hacia el espiritualismo v su conversién a las doctrinas
teosoficas también fueron determinantes. Lo mismo suced:d con la aficidn de Borges por
las mateméticas. Desde luego, el cuadro quedariz incoripleto s1 la informacidn blogrifica
no aparecia acompafiada de so correspondiente ubicacidn en el desarrollo de la vanguardia
dentro del pais al que pertenece cada escritor. A estes datos se agregd lz2 exposicidn sucinta
de algunos temas muy especificos, como la cuarta dimensién o el monismo haeckeliano,
indispensables para entender la relacidn del esentor con el discurso cientifico y tecnologico.
Por tltimo, antes de proceder a comentar los resultados particulares de cada uno de los
casos, €5 necesarlo observar que ¢l contrapunto establecido con el andlisis textua] fue
constante, En ocasiones permitid corroborar algunas tesis, como la de la lectura que hizo
Borges de Ouspensky, y en otras solamente condujo a sugerir lecturas posibles, como fue €l
caso de algunas interpretaciones de poemas de Trilce, a la luz de Los enigmas del universo
de Haeckel. ’

Jos€ Juan Tablada

La caracterizacion que hice de este poeta v cronista mexicano como "vanguardista sin
vanguardismos” corresponde a una interpretacion ampha de esta actitud, que no iz supedita
a los gestos de ruptura generalmente identificades con el lanzamiente de manifiestos, la
accién en grupo y la postura combativa e iconoclasia, sino que la localiza en el espirite
Juvenil, la apertura hacia lo nuevo, v los deseos de experimentacién. En el conjunto de
autores analizados, Tablada ocupa un lugar especial, pues sus prmeras experiencias
vanguardistas --en este Gltimo sentido de expenmentacion estética-- se dan cuando ya es un

antor maduro. o cual no sucede con ninguno de los otros tres.
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El contacio de Tablada con la ciencia y la tecnologia se manifiesta principalmente a
través de su experiencia como cronista en Nueva York. Entre la gran variedad de temas que
abordaba en sus textos, la noticia cientifica ocupd un lugar importante. El gemplo que
elegi, la crénica "Einstein el Antecristo", permiti¢ estudiar la irrupcidn de las nuevas
metaforas provenientes de! mundo de la ciencia en el ambito de la literatura. Tablada estaba
consciente, como Wordsworth, de la necesidad de "hacer plistico lo abstracto" para
aproximarlo a la experiencia individual v, como divulgador, sabia que necesitaba hacer
amable lo drido, en una especic de "teatro de metaforas”, para cosechar el prestigio que le
traia tratar sobre estos temas. Las posturas eufdrica y disférica estin presentes y responden
al sentimiento de arnbivalencia del escritor de vanguardia hacia la ciencia y la técnica. Sin
embargo, en Tablada la actitud disférica predomina a medida gue se adentrz en su adhesion
al espiritualismo. El cruce entre ciencia, literatura, religién y misticismo esotérico mostrd
toda su complejidad conforme se fueron dilucidando las relaciones entre la Teoria de la
Relatividad, Ia filosofia cientifica de la cuarta dimensidon de Charles Howard Hinton, el
misticismo esotérico de Claude Bragdon y sus proyecciones hacia el campo del arte, y el
espiritualismo filosdfico antipositivista de P. D. Quspensky, dentro de la escritwra de
Tablada. Es importante observar que el mesianismo de este tipo de doctrinas restituia al
artista la "corcna civica" de la que, segin Shelley, habia sido forzado a abdicar, pues lo
definia como un clarividente que debia ayudar a orentar a sus semejantes en ¢l mundo de
las apariencias, para conducirlos a la "verdad". Por ultimo, el anélisis de algunos poemas
del inconcluso proyecto de Tablada de publicar un libro con el titulo de Intersecciones,
mostrd cdmo las imagenes y metdforas del umiverso de la ciencia se encuentran
amalgamadas con las doctrinas espiritualistas v teosdficas.

Jorge Luis Borges

Una de las peculiaridades del caso de Borges es que se trata de un escritor que repudid
enfiticamente su pasado vanguardista. A diferencia de Tablada, su paso por el ultraismo
espafiol y su participacion como findador de la version argentina de este movimiento se dio
en los moldes de la vanguardia combativa que enarbolé manifiestos iconoclastas con
propuestas de revolucionar la expresidn literaria. En un principio, a Borges esta aventura le
parecié un desafio divertido, pero pronto le fastidié la superficialidad de la poesia elaborada
por acumulacién de "cachivaches" tecnoldgicos de moda y "calaveradas retdricas que
buscaban la innovacion a ultranza, y decidio abandonarla y concentrarse en un "criollismo”

temnatico sustentado en un estilo de composicién de filiacion clasica, def cual emergié su
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poemario Fervor de Buenos Aires. No obstante, su participacion en el ultraismo fue una
importante experiencia formativa, pues lo condujo a reflexionar en tome a la metafora v lo
aproximo a los temas y a las formas "literarias” de la ciencia.

El afn teorizador de las vanguardias encontrd en Borges a uno de sus mds senos
cultivadores. En varios de los escritos que publicd en calidad de manifiestos, Borges
establecio puenies significativos entre la literatura, la filosofiz y 1z ciencia, como aquél en
que afima que "¢l ultraismo es la expresidn recién redimida del transformisme en
literatura” o el que sustenta, siguiendo a Spencer, una visién de la vida "como un proteico
devenir, como una rauda carnavalesca teoria hecha de sufrimientos y goces". A Ia vez que
realizaba estos ejercicios teorizadores, Borges introdujo en el ultraismo una vertente
expresionista que [o distinguid de sus compaiieros. El expresionismo estaba més orientado a
la indagacién de corte existencial y filosdfico que a las bisquedas de recursos expresivos
novedosos similares a las de los manifiesios futuristas. El clima de desesperanza instaurado
por la Primera Guerra Mundial llevé al expresionismo a intentar elevarse sobre la realidad,
lo sensorial v lo emotivo, para alcanzar un mas all2 espiritual. Borges aquilatd estas
peculiaridades v por ello lo describid retrospectivamente como ef mis importante de los
ismos por su riqueza basada no en Iz técnica sing en temas como la fraternidad de los
hombres, la desaparicion de las fronteras, la mistica, la transmisidn del pensamiento, las
dobles personalidades y Ia cuarta dimensién.

Dentro de este afan teorizador, uno de las vislumbres sobresalientes de Borges fue el
sefialamiento de la proximidad entre la met&fora literana y 1z explicacién clentifica, pues
ambas consisten en la vinculacion de dos cosas distintas, una de las cuales se trasiega en la
otra, y son igualmente verdaderas o falsas, En Inquisiciones y El tamans de mi esperanza,
Borges continud reflexionando en torno a la metafora poética, ejercicio que prefigura su
préctica de la metafora narrativa en los llamados “géneros cientificos™ el articulo de
enciclopedia, lz nota bibliografica, el ensayo cientifico y la critica literaria.

La presencia del discurse cientifico en la obra de Borges 1o sélo se dio en el afén
teorizader v en la prictica de estos géneros sine también en la recurrencia de algunos temas,
complementada por su aficion a las mateméticas. El rastreo del tema de Iz cuarta dimensién
en su obra permitié demostrar como un asunto que conocid a través de los expresionistas,
fue motivo de comentarios durante su paso por el ultraismo, objeto de una resefia vy, por
tltimo, sustrato para la fantasia literaria en algunos textos de ficcidn. Los autores
volucrades --Hinton, Bragdon y Quspensky-- fueron los mismos que en el caso de
Tablada, sélo que ¢l tratamiento fue diferente. Mientras Teblada se inclind por los

significados esoiéricos del tema. Borges prefirid las posibilidades fantasticas de lo que
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Hamé "aventuras dimensionzles”, las cuales también se manifiestan en algunos de sus

primeros poemas.

César Vallejo

Al igual que Tablada, la experiencia vanguardista de César Vallejo se inicié fuera de los
esquemas de accidn a través de manifiestos y proclamas. En realidad, su ingreso en el
ambiente de los movimientos de vanguardia fue a través de la publicacién de Trilce. Ei caso
de Vallejo es muy importante principalmente por dos motivos. En primer lugar, porque su
descalificacién de la vanguardia superficial se vio plenamente justificada pues, desde un
principio, consigui$ que los materiales artisticos que ofrecia entonces la modernidad --entre
los que se encontraba el discurso cientifico-- fueran asimilados con profundidad y
transformados en una nueva sensibilidad. En segundo lugar, porque Vallejo atravesd una
crisis existencial que lo llevd a a estudiar la realidad histérica y social a través del
marxismo. Esto provocéd que, al gje cosmopoelitismo-nacionalismo, tipico de la discusidn de
las vanguardias, €] poeta incorporara el problema del arte comprometido. El poder de
fascinacion que €l discurso cientifico habia ejercido sobre su escritura lo habfa sumide en
un cierto pesimismo provocado por el papel insignificante del hombre, en la visidn
materialista y determinista del universo. En cambio, el materialismo histérico marxista ie
devolvia un lugar central a la accién del hombre.

La relacién de Vallejo con el discurso cientifico se inicia con su deseo original de
estudiar medicina. Completd algunos de los primeros cursos —fisiologia, anatomia,
antropologia, fisica, boténica, quimica y dibujo-- pero tuvo que desistir por problemas
econdmicos. Mas tarde decidié estudiar Hteratura, inicié su carrera como escritor, y trabajé
como periodista ¥y maestro de una escuela piiblica, donde impartié cursos basicos de
ciencias naturales. Como estudiante de la Universidad de La Libertad en Trujillo, Vallejo
recibié varias distinciones académicas. Por su desempefio en el curso de filosofia objetiva
recibid un diploma y el libro Los enigmas del universo, del bidlogo y filésofo aleméan Emst
Haeckel, cuya lectura fue determinante en la composicion de Trilce, no solo a nivel de la
terminologia cientifica y de algunas imagenes que se encuentran incorporadas en sus juegos
vanguardistas de lenguaje, como ya habia sido sefialado por la critica, sino de una manera
mucho mas profunda.

Una de las premisas dei romanticismo filoséfico y literario, que influyd en este
filosofo pesitivista, es Ia exaltacidn de la naturaleza. Los enigmas del universo interpreta

desde un punio de vista materialista esta premisa y propone el Momsmo como la clave para
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comprender el mundo. Propone una especie de panteismo cientifico, en ¢l cual el hombre,
el arte, la religidn y 12 moral se enfrentan a la omnipresencia de las transformaciones de la
materia v la energia. Vailejo trasladd los conceptos e imagenes del libro de Haeckel a Trilce
e integrd una vision fatalista de la realidad.

Al igual que Tablada, Vallejo desarrolld una labor periodistica importante durante
su estancia en Europa que jugd un papel de transicidn en su relacidén con la clenciz, la cual
se puede identificar a través de dos tipos de textos: la noticia cientifica y tecnoldgica y los
articulos de estética literaria. En el primer grupo se percibe la misma visidn polarizada de
las dos culturas gue Tablada ofrece en sus cronicas neoyorquinas e incluso algunes temas y
personajes importantes se repiten. La diferencia estnba principalmente en que Vallejo es
menos apocaliptico que el mexicano aunque no deja de tratar con cierta ironia las visiones
optimista del progreso: sus momentos euféricos v disfaricos son menos radicales. Exi los
textos de estéiicz literaria, que han sido considerados frecuentemente como manifiestos, se
vehicula la critica a la vanguardia superficial y la necesidad de atender desde el arte 2 la
realidad iatinoamericana ¥ no incurrir en un "descastamiento histdrico”.

La transicion final del discurso cientifico en la obra de Vallejo es su papel dentro de
la vanguardia comprometida. Siguiendo las doctrinas marxistas, el poeta peruano afirma
que el desarroile social se deriva cientificamente de la historia. La clencia y la tecnologia
adquieren se liberan del estigma de instrumentos enajenantes de la burguesia v se
convierten en medios para la emancipacion del hombre a través del trabajo. Los atagues de
Vallgjo 2 Ia falta de sinceridad de la vanguardia superficial se transforman en reproches a la
visién burguesa de los materiales poéticos provenientes del universo de la ciencia v Ia
tecnologia. A pesar de st compromiso politica, Vailejo siempre conservé su libertad como
escritor.

Oswald de Andrade

Lz personalidad siempre polémica de Oswald de Andrade, su pasién por lo nuevo, sus dotes
como creador polifacético, y los dos manifiestos que lanzd, lo ubican dentro de la
vanguardia combativa. En este sentido, es e vanguardista més tipico entre los escritores
elegidos para el presente trabajo. Al igual que Vallgjo, Oswald tuvo una conversion hacla el
marxismo, sin embargo, 1o més importante de su trabajo es que constituye una ramificacidn
especial del tema del primitivismo en Ias vanguardias latingamericanas.

La tradicidon heredada de las visiones utdpicas de América conformé lo que llamé

"reserva utdpica”, es decir. ung fuente Gtil al imaginario latincamericanc para enfrentar los



231

desfases culturales que representaba la presencia --real o futura-- de los avances cientificos
y tecnoldgicos en el subcontinente. No sdlo estos embiemas de la modemidad y de la
modemizacidn constituyeron el imperativo de una situacién cultural que era necesario
encarar —-tanto desde el punto de vista practico como del ideolégico. También la idea de
progreso en el terreno de lo social conducia a cuestionar los rumbos de los paises
latinoamericanos. Ante el contraste entre las dos perspectivas dominantes —la del
capitalismo europeo y norteamericano versus el socialismo soviético— el intelectual
latinoamericano se veia conminado a adoptar una posicion. Una de las opciones fue
idealizar las sociedades precolombinas, apropidndose de las corrientes artisticas
primitivistas surgidas de los avances de la antropologia y del exotismo finisecular, y
"domesticando” los avances cientificos ¥ tecnologicos.

De esta maners, a través de su "Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, Oswald de
Andrade realiza un redescubrimiento nacionalista de Brasil, en el que integra un doble
exotismo a la idea de una poesia de exportacién. Por una parte, €l panorama naive de una
nieva Edad de Oro que se adaptaba a las visiones de una Europa decadente v, por otro, la
presencia exdtica de los artefactos tecnoldgicos en el paisaje selvético. El "Manifesto
Antropéfago” €s la continuacién de estas propuestas, pero con un tono mas combativo,
Oswald hace un cuestionamiento profundo de los valores culturaies europeos. Para eljo,
elabora su teoria de la antropofagia cultural, en la que integra dos conceptos cientificos
fundamentales muy utilizados en aquella época: la mentalidad magica de Lévi-Brub!l y el
inconsciente freuditano. La imagen del barbaro tecnificado, propuesta por el Conde
Keyserling, y la idea del "Matrarcado de Pindorama” fusionan el primitivismo v la
modemidad tecnocientifica.
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