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INTRODUCCION

El narcisismo ha estado siempre presente en los fenémenos de la creacion artistica.
El “aura” que rodea al artista, favorece un sentimiento narcisista en relacion a sus atributos
creadores. En el caso del artista visual, su capacidad de representacion le permite realizar
“retratos” de una época, de una atmosfera, de un grupo social, de si mismo. Sus imagenes
se convierten en espejos que reflejan una realidad reinventada, filtrada por la subjetividad.

Es posible que esta capacidad de reformular la realidad. tanto circundante como
personal, pueda alimentar la arrogancia del artista y la idealizacion de su rol en la sociedad.
En este caso. el artista y su obra se vuelven una expresion de narcisismo. La técnica del
autorretrato y de la autorrepresentacion, muy difundida en la representacion
contemporanea, es capaz de traducir y de interpretar este fendmeno y su dinadmica de la
identidad.

La nocion de identidad estd en relacion directa con el proceso del narcisismo. Al
mismo tiempo, el narcisismo esta ligado a aspectos de la sobrevivencia cotidiana: ya que,
gracias a un minimo de amor hacia si mismo, es posible mantenerse a flote frente a la
realidad dia con dia; su confrontacion necesita de una identidad suficiente, solida, que sea
capaz de desempefiar un papel adecuado para cada situacion.

La problematica que ha motivado esta investigacion tedrico-practica tiene varios
origenes: uno de los principales se refiere al desarrollo que he tenido en cuanto a mi
proceso creativo personal dentro del contexto artistico contemporaneo, especificamente
aquel experimentado durante la estancia en Europa que he llevado a cabo por mas de cinco
afios, entre Italia, Francia y otros paises, asi como las vicisitudes de identidad provocadas
por el enfrentamiento a culturas diferentes a la propia.

Estas vicisitudes de identidad motivaron otra gran preocupacion que se vio
alimentada por constantes visitas a los museos de arte contemporaneo, a los reconocidos
centros culturales de “vanguardia”, a las galerias de moda, asi como talleres de artistas.
Estos recorridos me llevaron a descubrir que en la actualidad, existen grandes
preocupaciones referentes a la estabilidad de {a identidad tanto individual como cultural.
Actualmente va no se puede considerar la identidad como univoca ni estatica, sino como
una caracteristica vulnerable, flexible, cambiante, materia prima de creacion y recreacion.

En la edicién 1996 de la Bienal de Venecia, fue consagrada principalmente al
cuestionamiento de la identidad y de la alteridad. Igualmente, la exposicién realizada en
Suiza en 1992 llamada “Post ~ Human”, traté de mostrar la problemética de la identidad
contemporanea, como una debilidad que enfrenta un sistema de vida que tiende cada vez
mas a hacia la cultura de las apariencias. Dos exposiciones mds, “Hors — Limites™ y
“Fémenin - Masculin”, realizadas recientemente en el Centro Georges Pompidou en Paris,
destacan el conflicto evidente de la identidad en el mundo contemporaneo occidental.




Se analizaran brevemente algunos ejemplos de quienes abordan ¢l fenémeno de la
identidad en el proceso de la autorrepresentacion contemporanea. El caso de Andy Warhol
es fundamental, ya que retoma la figuracion y el retrato para redescubrir el camino de la
autorrepresentacion a través de técnicas de reproduccion industrial, como la serigrafia, la
fotografia y el cine, transformandose €l mismo en el objeto de representacion.

Otro ejemplo considerado importante en la autorrepresentacién contemporanea, s
el trabajo de Cindy Sherman. quien a través de la fotografia y el autorretrato, represenia de
una manera teatral la multiplicidad de roles que la mujer occidental puede tener en el
mundo contemporaneo.

En el campo de la pintura, la obra de Jean-Michel Basquiat es un ejemplo
interesante de la autorrepresentacién contemporanea. Su trayectoria personal v artistica, sus
cuestionamientos sobre la identidad, sobre su rol de artista, sobre el color de su piel asi
como de sus origenes raciales, estdn todos presentes en sus autorretratos y escenas urbanas.

Dentro de la video—instalacion, la obra del joven artista Mattew Barney, constituye
una crénica de las aventuras inventadas por €l mismo. El autor interpreta el papel
protagénico, es el actor y el director de puestas en escena, en la que realiza su propia
autorrepresentacion.

Estos cuatro artistas norteamericanos, han sido considerados como un interesante
objeto de estudio, ya que de una forma u otra proyectan en su trabajo elementos de la
cultura popular estadounidense, cultura dominante en el mundo actual, y su relacion a una
problematica personal de identidad. Estos cuatro artistas se sirven (consciente ©
inconscientemente) de recursos elementales de los procesos narcisistas de la personalidad
para mantener una cierta integridad ante una realidad contemporanea en la que la
incertidumbre v la superficialidad empujan, cada vez con mas fuerza, hacia el culto de las
apariencias y del si mismo.

El Gltimo ejemplo de autorrepresentacion que se incluye en esta investigacion, es mi
propio trabajo plastico. Desde el punto de vista formal y de la técnica, no existe ninguna
semejanza con la obra de los cuatro artistas antes mencionados. pero a nivel de discurso,
existe en mi trabajo, el mismo deseo narcisista de reformular la identidad y la misma
voluntad recurrente de representacion del si mismo.

El proceso narcisista se manifiesta como una capacidad del individuo para la
sobrevivencia. La época actual, refuerza la utilizacién de este recurso de egoismo que, tal
vez compensa la fragilidad de la identidad por falta de marcos de referencia, tanto
psicolégicos, como familiares, sociales v religiosos, entre otros. Mientras mas se acentia la
tendencia a desarrollar y a ofientar a una cultura hacia el progreso material y econdmico,
los parametros efectivos y espirituales que ciertamente fortalecen la identidad de la
persona, tienden a debilitarse o a desaparecer.

En lo que se refiere al desarrollo de la investigacion, primeramente se ubicara a la
autorrepresentacion dentro del contexto de las artes visuales en la segunda mitad del siglo
XX, para después desarrollar algunos aspectos de ésta y del autorretrato en relacién al




fenomeno psicolégico del narcisismo, aspecto fundamental para la comprension de los
Procesos creativos.

Posteriormente, se describird en forma breve, la trayectoria artistica y personal que
motivé el proceso de autorrepresentacion en Andy Warhol. Enseguida, continuaremos la
explicacién de dicho proceso, a través de la vision narcisista en la obra de Cindy Sherman,
de Jean-Michel Basquiat y de Matthew Barney para, finalmente, desarrollar una
aproximacién muy subjetiva a mi trabajo plastico acerca de la identidad y de la
autorrepresentacion.

Entre los artistas seleccionados existen similitudes y divergencias, que tiene como
objetivo comun la bisqueda creativa que pretende expresar la preocupacidn narcisista que
se vive en el mundo occidental frente al problema de la identidad contemporanea. Por
medio de la autorrepresentacion, el artista es capaz de expresar a traves de si mismo, una
problematica que rebasa los limites de su propia individualidad.

La autorrepresentacion en arte contempordneo no es simplemente un retlejo de la
condicion del artista y de su realidad circundante. Es ademas, un auténtico sintoma de la
crisis de valores que se vive en la actualidad.
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L LA AUTORREPRESENTACION COMO FORMA DE NARCISISMO

En todo momento historico. existe una alianza entre la creacion artistica y la
realidad. Esta tltima va marcando pautas que condicionan y que determinan nuevas formas
de abordar la expresion artistica, es decir, nuevas maneras de representacion de la realidad.
En el caso de la autorrepresentacion. la propia experiencia de la realidad, toma como objeto
de inspiracion la realidad subjetiva. Evidentemente, ningln artista s¢ puede desprender de
esta realidad interior que siempre va a estar representada en su obra y en la que
encontraremos siempre indicios de su identidad individual y cultural, acompafados de un
discurso que sustenta y que justifica su proceso creativo.

Una parte importante de la creacidn artistica del siglo XX, ha tomado como su
objeto de representacién, la realidad cotidiana; tal fue el caso de dadaismo y después del
surrealismo en los afios veintes; del *“Noveau,” del “Pop Art”, el Arte Povera y de Fluxus a
partir de los afios sesentas.

Los llamados “ready mades” de Duchamp eran objetos sustraidos directamente de la
realidad, asi como aquellos utilizados por Picasso y Braque en sus “collages” vy
“assemblages”. A partir de este momento de ruptura, el objeto artistico es concebido como
un objeto real, a pesar de su condicién de producto imaginario; la belleza dejo de ser el
criterio tnico de evaluacién de una obra, mientras que la institucion del musec adquiri6 el
poder de otorgar al objeto cotidiano, la categoria de obra de arte.

El artista, al tomar sus objetos directamente de la realidad cotidiana, logra crear una
realidad simbolica capaz de interpretar y de criticar el mundo, su mundo. Es asi que el rol
del artista cambia, al ocuparse de elegir y de transformar los materiales de su obra sin
intervenir de otra manera, explotando el poder evocador de la sorpresa, del desconcierto, de
lo inconcebible. de los objetos mas insignificantes y triviales.

Durante los afios cincuenta. en oposiciéon al expresionismo abstracto en Nueva
York, Jasper Johns y Robert Rauschenberg retomaron la reflexiéon acerca de contacto
existente entre el arte y la realidad. Ambos desarrollaron imagenes — objetos que existian
previamente, mezclando la cultura popular y las Bellas Artes, en ensamblajes que situaban
en un mismo nivel conceptual al arte y a la realidad.

Sin embargo, esta recuperacion de la realidad como objeto de representacion no era
solamente una reaccion en contra del movimiento abstracto, sino una nueva manera de
representar nuevas formas de realidad. En los afios sesenta el arte Pop, el “Noveau
Realisme”, Fluxus y el arte Povera, lanzaron una vez mas el cuestionamiento de la realidad.
La emergencia de una nueva sociedad fincada en formas de produccion y de reproduccion
de masa, empujé al artista a explorar el nuevo entorno urbano y a buscar nuevos codigos de
representacion. '

El arte Pop en los Estados Unidos, ha sido tomado como punto de partida para el
presente estudio, por ser considerado como una corriente artistica representativa de la




sociedad industrial contemporanea. De hecho, este movimiento en el que figura Andy
Warhol principalmente, ha contribuido al desarrollo de la representacion visual del arte
durante la segunda mitad del siglo XX, asi como la evolucion del rol del artista dentro de la
sociedad.

El Arte Pop se interesa en la representacion de todo un fenomeno cultural derivado
de la vida cotidiana de las grandes urbes, de una sociedad regida principalmente por
intereses economicos y materiales, de la carrera por alcanzar el poder adquisitivo, asi como
de la manipulacién de imégenes a través de los medios masivos de comunicacion
(publicidad, televisidn, tiras comicas, estrelias de cine, etc.) que se convierten en modelos y
mitos a nivel mundial.

Dentro de este ambito de lo artificial, Andy Warhol desarrollé un codigo adecuado
para expresar el espiritu de su época. El mismo como personaje, y su obra, fueron la
expresion de una realidad fria, distante e impersonal (1). El artista se tomé a si mismo como
objeto de representacion, de conocimiento y de accion; por consiguiente, €l recuper6 una
tradicion, aquella de la autorrepresentacion, del retrato y del autorretrato. El nuevo rol del
artista creado por Warho! se sirvid de la autorrepresentacion y del retrato para representar el
objeto de consumo, simbolo de una época de idolatria por lo artificial.

Es entonces que Warhol creé un codigo de representacion y de autorrepresentacion,
a partir del cual han sido desarroilados posteriormente otros codigos. Sin embargo, su
aportacion principal ha sido la de abrir una nueva via de autorrepresentacion en las artes
visuales, toméandose a si mismo como el objeto a representar. a reproducir y a consumir
dentro de su obra,

No es casual, que después de esta apertura que hiciera Warho!l hacia la nueva
autorrepresentacion, aparecieran un grupo de artistas en Nueva York consagrados a
desarrollarla y a exploraria. Tal es el caso de los artistas que se han elegido para
ejemplificar el proceso de la autorrepresentacion contemporanea. En los afios ochenta,
aparecieron como figuras importantes Cindy Sherman y Jean-Michel Basquiat entre otros,
asi como Matthew Barney en los noventa.

La autorrepresentacion se puede manifestar como una toma de conciencia del
artista, quien es el intermediario entre la realidad del exterior y de su propia realidad
interna. El artista se toma a si mismo como un objeto de consumo que exalta o ridiculiza
mediante una puesta en escena ante los ojos del espectador; el artista puede valerse del
autorretrato como una forma de autorrepresentacion, aunque esta ultima no sea
forzosamente un autorretrato. Cuando el artista tomo como fuente de inspiracién su propia
realidad y su propio rol como tal convirtiéndose en el intermediario entre la realidad
externa ¢ interna, entonces se puede hablar de la autorrepresentacion como genero de
expresion artistica.

La autorrepresentacion es una consecuencia y una manifestacion de la capacidad de
percepcion y de reflexion del artista sobre si mismo. Es la manera en la que ¢l se representa
tal v como €l se observa en su propio reflejo, con una recomposicién imaginaria de su




propia persona, dentro de una vision simbolica de si mismo, generada por su propia cultura
¢ historia personal. Es notorio que nunca antes habia existido tal disposicion, por parte del
artista, por escenificar su realidad en iméagenes de consumo (2).

En este sentido, es comprensible la asimilacion del pintor. al personaje mitoldgico
del Narciso desde el siglo XV, quien al observar su propio reflejo en el agua de una fuente,
no podia desprenderse de su imagen. En este espejo de agua, €l se contemplaba, se
representaba y se imaginaba a si mismo tal y como ¢l lo deseaba. En los suefios podia
construirse una identidad ideal, pero un dia, tratando de besar enamoradamente su reflejo,
muri¢ ahogado.

La autorrepresentacion en el arte puede ser considerada como una forma de
narcisismo. Este tltimo designa al amor, el interés y la obsesién que el individuo porta
hacia si mismo como objeto de representacion.

1. EL NARCISISMO: PERSPECTIVA PSICOANALITICA

La nocién del narcisismo fue introducida en psicoanalisis por Freud en 1914. Esta
designa una etapa del desarrollo infantil, en la que el nifio descubre y se aduefia de su
propio cuerpo. De ese modo las pulsiones instintivas toman por objeto al cuerpo, y a partir
de ese momento, va a existir una investidura permanente del sujeto sobre si mismo, la cual
se reconoce como “narcisismo primario” o estado de autoerotismo. Asimismo, las pulsiones
investiran posteriormente a los objetos exteriores al sujeto, como una manifestacion del
“narcisismo secundario”, cuando la identidad del sujeto se estd conformando hacia el
exterior. en funcién del reconocimiento y de la satisfaccion de las pulsiones a través del
otro (3).

Los procesos de narcisismo primario y secundario son fundamentales para la
existencia v la subsistencia del ser humano, asi como para la comprension de su capacidad
creadora y artistica.

Por otra parte, la capacidad de sublimacion de los instintos €s un proceso que se
desarrolla a partir del narcisismo. Esta es muy importante para la creatividad artistica, ya
que rinde cuentas de la capacidad del Yo del individuo para remplazar un objeto de
satisfaccion directa e inmediata de las pulsiones, por otro connotado de ciertos ideales y
valores socialmente aceptados, como es el caso del arte. Llegar a la satisfaccion sublimada
de las pulsiones es el medio de sucumbir a las exigencias del Yo sin tener que servirse de la
represion del instinto.

Es importante sefialar también que la aptitud de sublimar necesita ser activada
psiquicamente, sea por las exigencias del Ideal del Yo, sea por la necesidad de satisfacer las
exigencias pulsionales “prohibidas” por el Yo, sea por un sentirmiento de vacio interior que
pueda motivar la actividad artistica, como un deseo de llenar ese vacio y de calmar la
angustia que ello pueda provocar (4).




Igualmente se debe sefialar que no se puede hablar ni de narcisismo ni de
sublimacién sin hacer alusién al Yo, puesto que todos estos conceptos se hallan inscritos
dentro de la produccién de pensamiento humanista occidental realizado por Freud.

Fl Yo es el signo de la conciencia y el lugar en el que se manifiesta lo inconsciente;
es una instancia psiquica, dindmica y en perpetua reelaboracidn. la cual contiene el registro
de lo imaginario, de las identificaciones y del narcisismo. E1 Y o—cuerpo, &s una proyeccion
mental de todo lo que constituye la superficie del cuerpo ya que el ser humano tiene acceso
a su realidad corporal a través del Yo, aspecto que la hace por lo general dificil y
conflictiva (5).

El Yo se construye por la serie de identificaciones, referencias esenciales en cada
momento historico de su desarrollo. La identificacién es un mecanismo que tiende a
transformar al Yo en una entidad parecida al “otro”, a aquél que fue tomado como modelo,
y es por esta razdn que la identidad nace de estas referencias (6).

En lo que concierne al mecanismo de identificacién del Yo en Psicoanalisis, es
interesante mencionar el “stade du miroir” o estado del espejo asi llamado por Lacan en
1949, donde el nifio de alrededor de seis’ meses, cargado por su madre, anticipa en la
imaginacion la forma total de su cuerpo, realizando de ese modo el primer bosquejo del Yo,
por via de la identificacion del otro a través de su mirada y de su afecto, en este caso, de su
madre. El Yo en este estado es como el otro, es la imagen del espejo a la inversa. Por otra
parte, ¢! nifio en este momento no puede diferenciar entre su cuerpo, que lo experimenta
como un fragmento, y aquél de su madre; ¢l mismo y el mundo exterior conforman una
misma entidad (7).

El infante, en este estado, se ve a si mismo con el ojo de la persona que lo ama o
que lo detesta, mientras que experimenta identificacidn narcisista e intuitiva de su cuerpo,
gracias a la imagen especular que posee y que lo relaciona corporalmente a su realidad
circundante por medio del reconocimiento de su madre. De este modo, se puede hablar ya
de la primera manifestacion narcisista de la autorrepresentacién y de la capacidad
psicolégica de construir la propia identidad. Ambas manifestaciones pueden existir
{Ginicamente gracias a la alteridad.

El deseo de una identidad viviente encuentra su libertad mientras esté en relacion
con la persona que le ama; es como un cometa que no puede volar si no esta atado por un
hilo a una estructura mas estable. Si el hilo se rompe, el cometa se desploma como piedra;
por otra parte, si estd exageradamente amarrado, permanecerd inmovilizado. Tanto la
multiplicacién como la pérdida de lazos con un punto estable de referencia producen el
mismo efecto fatal (8). Es asi que Narciso se arriesga a desaparecer ahogado en la
inmensidad oceanica de su propia imagen, o bien, de quedar atrapado en la red de las
estrictas reglas sociales que le impiden amarse tanto como él quisiera. En este caso, es el
Yo y sus identificaciones las que promueven €n menor o mayor medida, la libertad de la
identidad,




Se ha considerado al Yo como una entidad provisional e inconclusa, la cual no es
posible totalizar ni expresar completamente. Por ello, la identidad es considerada como una
discontinuidad, como una presencia constante pero muy variable. La identidad es golpeada
repetidamente por la incertidumbre y la adversidad ambiental, siendo los procesos
narcisistas los tinicos capaces de mantener la relativa integridad de la persona (9).

En otros términos, se puede decir que la capacidad de autorrepresentacion €s una
actividad motivada por los procesos narcisistas del artista, con la finalidad de “capturar”
momentaneamente esa identidad/realidad dinamica que tiende a escapérsele, a través de los
mecanismos de simbolizacion del Yo. La practica de la autorrepresentacion puede
entenderse como una aventura o un desafio hacia lo desconocido, con la intencion de
construir una identidad a base de metaforas capaces de expresar algo que tal vez no sea
posible enunciar de otra manera.

Este fenémeno se puede ilustrar con la ayuda de algunos ejemplos. En primer lugar,
Jacques Derrida compara a quien hace el autorretrato con un “Narciso ciego” y solitario que
se lanza, por medio del dibujo, a un espacio mal delimitado, a un ambito desconocido de su
interior que es el Yo. El dibujante es entonces capaz de ver lo invisible, de especular entre
suefios sobre su propia posibilidad de hacer ver, a través de la “memoria del trazo”, aquello
que Narciso no puede ver en la imagen del espejo, creando por medio de la “vision de lo
invisible™ su propia identidad (8).

En segundo lugar, Jean Clair en el texto del catalogo “A visage découvert” (1992)
habla acerca del retrato, el “re-trato”, como una reformulacion del trazo. Explica que el acto
de trazar pone de manifiesto la capacidad del dibujante para representar al objeto, para
transportario a otro contexto y para encontrar su homélogo. En el caso del retrato que se
impone por su significacién y no solamente por el trazo fiel a la realidad, existe un
intercambio simbélico de unos trazos por otros, que corresponde al intercambio que realiza
Narciso entre el reflejo que es capaz de observar en el espejo de agua y la ilusion de creer
que en verdad se esta viendo (9).

Un tercer autor que ilustra el fendmeno de la identidad y el narcisismo es Gaston
Bachelard quicn, en su obra “L’eau et les réves”, explica que detras del espejo que
aprisiona a Narciso, existe un mundo que le escapa, en ¢l que se contempla sin ser capaz de
aprehenderse, del cual esté separado por una distancia falsa que tal vez puede acortar, pero
nunca eliminar. Frente a su imagen reflejada, Narciso confronta su identidad, su dualidad
viril y femenina. Para Bachelard el estado narcisista juega un papel importante y positivo
en el proceso creativo, a través de los mecanismos de sublimacion del instinto, que
reemplazan su objeto de satisfaccion directa por un ideal; Narciso no dice “me amo tal
como soy”, sino que en realidad dice “yo soy, y por €so me amo”. Es asi que el narcisismo
se convierte en “cosmico” o egoista, ya que el individuo reviste de narcisismo su entorno,
convirtiéndose en el centro de su propio universo y de su propio discurso narcisista,
transformandolos en autobiografia (10).

Estos tres ejemplos ilustran brevemente como la autorrepresentacion esté ligada a la
vida intima v al drama personal, con el fin de satisfacer una necesidad narcisista, tal vez de
vanidad. Mas allé de la realidad y de la fidelidad de Ia autorrepresentacion, el artista se
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revela, se descubre y confirma su Yo y su identidad. Tanto en el autorretrato como en Ia
autorrepresentacion, convergen lo individual y lo genérico: el trazo personai es el pretexto o
el accidente que sirve para representar lo universal (13).

2. EL AUTORRETRATO Y LA AUTORREPRESENTACION

La manifestacién mas evidente de la representacion de si mismo es el autorretrato.
Gracias al poder narrativo de la imagen, éste puede volverse una forma de confrontacion
publica del si mismo, una puesta en escena de la vida intima o una cronica autobiografica.

En la autorrepresentacién y el autorretrato, el sujeto expresa la relacidn que entabla
entre su realidad interior y su realidad exterior, asi como los cuestionamientos sobre su
imagen, su identidad y su rol de artista. La imagen que ¢l sujeto representa de si mismo, no
sera siempre compatible con la que el espectador percibe de él. Ademds, es importante
sefialar que el hecho de reconocer el cuerpo o el rostro del artista en el autorretrato, no es lo
esencial de la autorrepresentacion; existen una serie de circunstancias, de objetos, de
simbolismos. que permiten sondear la identidad del artista a través de estas
representaciones.

La autorrepresentacion contemporanea, manifiesta un alto grado de conciencia del si
mismo que revela aspectos esenciales del inconsciente y del espiritu del artista. En ella,
también se manifiesta una busqueda individual de las condiciones mas generales y
universales en las que residen la existencia y la subsistencia del ser humano.

El resurgimiento de la practica de la autorrepresentacion a partir de los afios sesenta,
puede ser considerado como un signo de individualismo que nos acerca a la personalidad, a
la identidad y al entorno del artista, asi como a la mentalidad de una época.

Hoy dia, la identidad se encuentra muy inestable debido a los cambios que se han
dado dentro del sistema occidental de valores, tal vez por la predileccién de una apariencia
perfecta a la riqueza de la personalidad, tal vez por el predominio de lo superficial, de lo
material y de lo artificial. La autorrepresentacién contemporanea esta impregnada, sobre
todo a partir de la influencia de Andy Warhol entre los afios sesenta y setenta, de este
cuestionamiento acerca de la identidad del ser humano.

Efectivamente, a partir de los afios sesenta, la personalidad “moderna” se pronuncio
por el desenfreno del individualismo supremo, ilimitado, en el que todo es permitido. El
artista que se representa a si mismo encuentra que €8 muy dificil la tarea de aprehensién de
su propia personalidad; en cambio, su individualismo ilimitado le permite reinventarla y
hasta cxagerarla. Actualmente, una serie de investigaciones y exposiciones al respecto,
ponen de manifiesto la preocupacién y el interés por comprender el fenémeno de esta
“nueva personalidad contemporanea”.

Uno de los ejemplos es la exposicion “Post-Human” concebida por Jeffrey Deitch
en Suiza en 1992, en la que se sostenia la tesis de que en la era modemna se habia
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descubierto el si mismo y que en la era post-moderna como una fase transitoria, el Yo se
esta desintegrando para favorecer la capacidad de autoconstruccion de la identidad (14). La
crisis de valores en occidente aviva el cuestionamiento de las nociones tradicionales de
identidad, de personalidad, de sexualidad. La tecnologia y la ciencia aportan nuevas formas
de percibir la realidad espacial y temporal, la mediatizacion y la informatica la virtualizan
cada vez mas; la medicina y la biotecnologia son cada vez mas capaces de intervenir en el
destino genético y fisiologico de los seres humanos; la cultura de las apariencias, de la
inmortalidad, de lo artificial, es privilegiada en detrimento de una cultura de lo esencial, de
lo espiritual, de lo profundo.

Otra manifestaciéon importante al respecto, fue la Bienal de Venecia en 1995,
enfocada en las nociones de identidad y alteridad en relacion a la representacion del cuerpo,
En el prefacio y en la introduccién del catdlogo, Jean Clair explica las razones que
motivaron la eleccién de este tema para realizar esta exposicioén de fin de siglo. El habla del
derrumbe de ideologias y de utopias que alimentaron los ideales del siglo XX: “A fines de
los afios sesenta, el hombre creia en el socialismo, en la liberacion sexual, en la eliminacion
de enfermedades, en el progreso ilimitado de la técnica. Habia llegado a creer en su
inmortalidad, mientras que el joven de los noventa que ha tenido que creer en todo esto, ha
tenido que enfrentarse con un sistema econémico inestable, asi como con las enfermedades
mas virulentas, viviendo infelizmente su propia sexualidad, tal vez considerando el
progreso técnico como un signo de degradacién del ser humano. Nacionalismos,
fundamentalismos religiosos, masacres étnicas y ftribales, todos fenoémenos que se
consideraban delegados al siglo XIX, estan emergiendo una vez mas y con gran fuerza (15).

Asimismo, la Bienal de Lyon en 1996 fue consagrada a la creacion artistica
asociada a la interaccidn sujeto/cuerpo/sociedad, a través de las nuevas tecnologias y sus
aplicaciones en las artes plasticas y visuales. La tematica del cuerpo y de la personalidad
fue integrada en el cuestionamiento acerca del sujeto que contempla y el sujeto
contemplado, del ser y del cuerpo, cuestionamiento planteado en forma retrospectiva, a
partir de los afios sesenta a la fecha. La obra presentada en la Bienal, revela la presencia de
cuestionamientos que giran alrededor de problemas existenciales del cuerpo en relacion a la
vida de lo artificial, que a su vez provocan otros planteamientos acerca de la identidad, asi
como de problemas de orden estético y artistico.

Otras manifestaciones realizadas en 1996, fueron la exposicion “Artists Reflect
Themselves” en el California Center for the Arts, que toca el tema de la
autorrepresentaci6n, del autorretrato y del narcisismo, asi como la exposicion realizada en
¢l Centro Georges Pompidou de Gaetano Pesce, sobre el cuestionamiento, no solo de la
identidad contemporanea, sino del “cuestionamiento en general”, como aspecto de la
cultura de fin de siglo. ‘

La evolucién v el desarrollo de las sociedades actuales, trae consecuencias en la
formacion de la identidad de los individuos que las conforman. En los artistas, la capacidad
de autorrepreseniarse se manifiesta, tal vez, como un alto grado de conciencia de si
mismos, y como una biisqueda individual susceptible de convertirse en universal, ya que
revela aspectos del inconsciente del artista, del ser humano en general y de la vida en
sociedad.
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La autorrepresentacion puede ser el reflejo de la mentalidad dominante de una
sociedad v de un momento historico determinado. El siglo XX, ha sido fuertemente
sacudido por la caida de ciertos sistemas de valores y de ideologias, lo cual incide
necesariamente en la consolidacion de la identidad y de la personalidad del individuo y, por
lo tanto, en sus procesos narcisistas.

A este respecto, cabe mencionar que un atentado grave al narcisismo del sujeto,
puede desencadenar desordenes severos de personalidad como son los “estados limitrofes”
o “boderline”, asi llamados en psicologia. En esta situacién, el sujeto afectado no se
construye ni un sintoma ni un delirio. Mas bien, problemas de identidad impiden la
integracion del Yo, sin por ello perder el buen contacto con la realidad interior del sujeto,
quien se sirve de los procesos narcisistas para preservar la integridad de si mismo (19).

La conservacion de dicha integridad es necesaria para la subsistencia del individuo,
aun cuando esta sea alterada o disociada. Este motivo justifica la eleccion de Andy Warhol
como ejemplo fundamental de la autorrepresentacion contemporanea, ya que la
representacion de si mismo puede considerarse como alterada o disociada, resultado de su
historia personal y social. En el caso de este artista, la capacidad de sublimacién de los
instintos, es la mejor prueba de su capacidad de liberarse de su conflicto de identidad,
mismo que sufren muchas personas pero que no estén dotadas para liberarse de €l o de
sublimarlo. Es entonces que el espectador puede sublimar su conflicto por medio de la obra
de arte, se puede “autorrepresentar” al contemplar la autorrepresentacion del artista,

Esta forma de representarse a si mismo, es una manera de aprehender la identidad,
dindmica y efimera. La autorrepresentacion en artes visuales y plasticas, ofrece una riqueza
de material muy interesante para el estudio del espiritu contemporaneo. Por otro lado,
puede actuar como catalizador de la toma de conciencia de si mismo, asi como del
desarrollo y del cuestionamiento de la personalidad.




R N

p— et b ek et
oW o= O

15.
16.

17.
18.

19.

13

NOTAS (CAPITULO I)

TOSSATO, Guy L ivresse du réel: I'objet dans I'art du Xxe siécle. Nimes: RMN,
1993, p. 187

LECOQ, A.M. “Le peintre Narcisse™. Beaux Arts Magazine. no. 1, 1983, pp. 57-68
CHEMANA, R. Dictionnaire de la psychanalyse. Paris: Larousse, 1995, pp. 200-20!
FREUD, S. Pour introduire le Narcissisme, 1948

CHEMANA R. Loc. Cit., p. 193

KERNBERG, O. La personnalité narcissique. Toulouse: Privat, 1991, p. 49
CHEMANA, R. Loc. Cit., 1995, p. 151

BORDAZ, P. La famille des portraits. Pans: Musée des Arts décoratifs, 1979, pp. 10-11
ENCYCLOPEDIA UNIVERSALIS, 1990 Vol. III, pp 484

.DERRIDA, Jacques. L autoportrait et autres ruines. Pans: RMN, 1990, pp 10-33

. CLAIR, Jean: “Trait pour trait”. Catdlogo Fondation Cartier. pp- 124-125
_BACHELARD, Gaston. L 'eau et les réves. Pans: RMN, 1942, pp. 31-35

.BORDAZ, P. Loc. Cit., pp. 3-9

_TRONCHE, Anne. “Autoportrait du peintre-photographe”. Opus International, no. 6,

1988, pp. 6-10
GOLDIN. Amy: “Portrait post.perceptual”. Art in América. ene-feb., 1975, pp.79-82

DEITCH, Jeffrey. Post-Human. Laussane: FAE, Musée d’Art Contemporain, 1992, pp
5-9

CLAIR, Jean. Identita e Alterita. Venecia: Edizioni La Biennale. 1995, pp XIX-XXI

BUREAUD, Annick. “Exalter [’interaction sujet/corps/sociéte”. Art Press, Déc 1995,
pp 31-36

PAINCHAUD, G. Limites et etats limites. Pans: Dunod-Bordas. 1975, pp 28-35




J
*:

14

. ANDY WARHOL : EJEMPLO DE AUTORREPRESENTACION
EN EL ARTE CONTEMPORANEO

En el presente capitulo no se pretende analizar la totalidad de la obra tan
ampliamente estudiada de Andy Warhol, sino simplemente referirse a la
autorrepresentacién en su vida y en su obra, como aspecto fundamental para el desarrollo
de esta nocion en el arte actual. Para ello es necesario sefialar algunos momentos y pasajes
de su vida personal y artistica, que esclarecen el fenémeno de la autorrepresentacién en su
obra.

1. HISTORIA PERSONAL Y TRAYECTORIA ARTISTICA

Como personaje Andy Warhol ha sido estudiado profundamente por la influencia
que ha tenido en el arte contemporanco ya que su mundo era como un microcosmos de la
sociedad industrializada en la que se desenvolvia. Era un fabricante de imagenes, al mismo
tiempo que su entorno lo estaba fabricando a él; observaba a sus observadores mientras
éstos alimentaban su identidad; él era el espejo de aquellos que querian verse reflejados en
él, puesto que ni su propia realidad ni la realidad en general podian existir mas que estando
filmadas, fotografiadas, grabadas o transcritas por ¢l mismo.

Andy Warhol era hijo de emigrantes de origen polaco por parte de su padre y eslavo
por parte de su madre, quienes llegaron a los Estados Unidos durante la primera guerra
mundial, como muchos de los inmigrantes que poblaron el pais. Ellos se instalaron en la
ciudad industrial de Pittsburg, entre los afios diez y veinte. Julia y Ondrej Warhola, que
trabajaban en las minas de carbodn, tuvieron tres hijos: John, Paul y Andrew. Este dltimo
tuvo siempre un estado de salud delicado, lo cual tuvo repercusiones en su vida personal,
familiar y académica, empezando tardiamente su escolaridad.

Durante su infancia, la presencia de su madre fue constante, velando siempre por su
salud y bienestar. Ella le proporcionaba libros para colorear y recortar, algunos con dibujos
numerados, le leia historietas, escuchaban radionovelas, decoraban huevos de pascua. A los
diez afios su madre le regald su primera camara fotografica. En ese tiempo era la época de
la gran depresién econémica y la familia Warhola era muy pobre. Andy guard6 para
siempre el recuerdo de su madre agregando agua a la sopa para que rindiera mas, y la
manera en la que ella trataba de aumentar el ingreso familiar vendiendo flores de papel que
ella misma fabricaba. Todas estas experiencias, cargadas fuertemente de afeccién entre su
madre y ¢, son una constante que aparece representada a lo largo de toda su vida y de su
carrera artistica.

El joven Andy sufria de crisis nerviosas, ¢ra un chico solitario y sin amistades.
Tenia también problemas en la pigmentacién de la piel. Alrededor de los doce afios,
comenzd a tomar clases de pintura y a entrar en contacto con un grupo de jovenes
burgueses que no pertenecian a su grupo étnico. Es entonces que Andy conocid la nocion
de triunfo asociada a la riqueza econémica.
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En 1942, muere el padre de Warhol y para realizar sus ultimos deseos, Andy fue
apoyado por toda la familia para que siguiera los estudios superiores gracias a su gran
inteligencia v aptitudes excepcionales en las artes plasticas. En 1945 obtuvo una beca para
estudiar en el Cernegie Tech de Pittsburg, donde pudo tener una de las mejores formaciones
artisticas de la época. En ese tiempo comenzo a trabajar como decorador de escaparates.
Después de obtener su diploma en 1949, se instalé en Nueva York con su camarada de
clase Philip Pearistein. Rapidamente empez6 a ganarse la vida como estilista de I. Miller,
fabricante de calzado.

De esta manera, trajo a su madre a vivir con él, convirtiéndola en su mejor asistente.
Esta estrecha relacion desde la infancia, ensefié a Andy a saber como manipular, tanto a su
madre como al resto de personas que lo rodeaban: siempre fingfa no comprender bien las
cosas, con un aire de interrogacion y de ausencia, asi el otro quedaba en ventaja respecto a
él, y é1 aprendia de los demds y del mundo que lo rodeaba.

Su busqueda artistica y personal lo acercaban cada vez mas a las grandes
preocupaciones de su tiempo. En un pais como los Bstados Unidos, poblado en su mayor
parte por inmigrantes, Andy se rehusaba a representar la imagen de una minoria étnica y
cultural. El deseaba ir mas alla de sus origenes y encontrar el punto en comun entre todas
esas minorias, sin cuestionarse acerca de la identidad. Para €l, solo el dinero, simbolo del
suefio americano, podia representar el denominador comun de todas esas minorias venidas
de todo el mundo.

Era la época en la que la publicidad subliminal comenzaba a acaparar los medios de
comunicacién. Simbolos de sexualidad y de muerte se develaban detrds de las grandes
campaifias publicitarias representativas del “american way of Ifie”. Warhol creia en el éxito
del arte en funcién del momento historico, del cual se servia de un modo distante y
provocador, para representar la superficialidad y la artificialidad de la época.

1 a versatilidad artistica de Warhol, lo llevé a trabajar con el grupo de rock Velvet
Underground. La musica era una superposicién de sonidos, repetitivos y alucinantes.
También se lanzo a la produccion de filmes “underground” en 8mm, en los que empleaba
tiempos reales y en los que los personajes no podian ser mas que ellos mismos. Dichos
comediantes, provenian de la “Factory”.

Este era ¢l nombre que recibia el taller de Warhol situado en 47th East Street, entre
1963 y 1967. Era verdaderamente una fébrica de obras de arte y de ilusiones. En este
espacio con muros plateados y recubicrtos de espejos, se fabricaban también personajes que
formaban parte de un desfile de desadaptados, de seres aberrantes sumergidos en la
decadencia, la drogadiccion y la promiscuidad. Todos aquellos que llegaban a la Factory
debian ser vueltos a bautizar por Warhol. Era imperante para ellos hacerse notar frente a él,
la figura principal a idolatrar. El se representaba a si mismo a través de los demas, y los
demas se representaban a través de €I, era un juego casi perverso de espejos y de
apariencias. Andy declaraba: “Yo soy un espejo. Contémplense en mi” (1).

Warhol adopté el rol de retratista de la sociedad, ¢l de un espejo que refleja sin
hacer un juicio, el de un reportero de una época en la que lo artificial es el valor supremo.
En los afios setenta su labor de retratista llega al maximo, con una serie de retratos
realizados por encargo de la “Beautiful People”. Estos eran muy pictéricos y esencialmente
cosmeéticos (2).
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La distancia que ponia Warhol frente a los sujetos que representaba, incluyéndose a
si mismo. se justifica por la voluntad de representar inicamente la imagen del sujeto como
mero objeto de consumo. Para ello empleaba imagenes sacadas de fotografias polaroid
tomadas por él y posteriormente manipuladas. La indiferencia del artista frente al sujeto, en
sus retratos y autorretratos, provoca un sentimiento de terrible ausencia de la persona. La
vision de Warhol, segin la cual él toma como prioritaria la “envoltura™ del contenido,
recuerda temas ligados con la muerte. con imagenes vacias, y personajes ausentes. A veces
los retratos de Warhol remiten a ritos funerarios en los que la persona desaparecida es
magquillada antes del entierro. En la serie de retratos “reversibles”, en los que la imagen
fotografica se multiplica, parece como si representara al fantasma o a la ilusién de una
persona (2).

En su trabajo creativo, Warhol también imponia una gran distancia. Se negaba a
tener el mas minimo contacto fisico con los mategia]es, de ahi que su talento reside mas
bien en la conceptualizacién que en la realizacion. El era muy escéptico, no tenia fe en nada
y no se involucraba sentimentalmente con nadie. Encontro su identidad y su realidad en el
espejo de los medios de comunicacion. De éstos adopto la iconografia comercial de la
cultura popular. de la sociedad intercultural, de la industrializacion v del desarrollo urbano.
Sus obras son como un juego de espejos entre el espectador v la representacién de la
intimidad del autor disfrazada de escenas mundanas y cotidianas.

2. APORTACIONES AL ARTE CONTEMPORANEO

En los afios sesenta, €l Arte Pop reintroduce la iconografia en relacion al objeto real
de representacidn, solo que esta vez es tomado como objeto de consumo (4). A partir de
este momento, en Nueva York, el “star system” marcha de la mano con las artes plasticas;
en los afios setenta, la red de museos, de galerias, de criticos ¥ curadores, se desarrolla en
muy poco tiempo, volviéndose un circuito cerrado en el que la circulacion acelerada del
producto artistico asi como de su comentario, sin importar su calidad, se convertia en un
valor por si mismo, en ausencia de todo juicio critico (5). En los afios ochenta, la explosion
cultural y el derrumbe de ideologias provocan eclecticismo, asi como el mestizaje artistico.
Se da una hibridacion de culturas, de técnicas, de practicas, de materiales y de tendencias:
la figuracion libre, las instalaciones, el graffiti, el neo-geometrismo, el nuevo realismo
fotografico, entre otras (6). La nocion de “Bellas Artes” se transforma en “Artes Plasticas”,
nocién que comprende la integracion de otras disciplinas y de las nuevas instituciones
culturales.

La generacion de artistas de los ochenta, herederos de la mediatizacion de los afios
sesenta, se vuelven profesionales del comercio y de las instituciones, junto con los
promotores de arte, los galeristas y los coleccionistas. Su trabajo se ve sometido a las leyes
de la oferta y la demanda del mercado del arte. La imagen de 1a produccién artistica circula
y se consume por medio de catdlogos, asi como por la meditacion de la imagen del mismo
artista (7).
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La figuracién de Warhol, a partir de los afios sesenta, reveld otra manera de percibir
la realidad que evitd el academicismo tradicional y que favorecié la representacion de
imagenes consideradas como banales. Esta “refiguracién” del mundo transformé la
experiencia de la realidad en imagenes inmediatas, legibles, y de facil consumo. Mas que
un estilo, esta figuracién puede ser entendida como una actitud que sitha al artista entre la
objetividad v la subjetividad de sus percepciones; entre la interioridad y la exterioridad de
su propio yo, el cual funge como espectador, personaje e intérprete, para irrumpir en la
monotonia visual de todos los dias; El artista es capaz de reformular la imagen para crear
un c6digo de representacion personal (8).

La autorrepresentacion contemporanea, fuertemente influenciada por la obra de
Andy Warhol, introduce una dimension narrativa, personal y autobiogréafica, que hace un
llamado a la personalidad del espectador. Para éste, la autorrepresentacion se convierte en
una obra autorreferencial, un juego de espejos y de analogias. un punto de partida para
proyectarse e identificarse a s mismo (9).

Este fenémeno de la autorrepresentacion puede ser ilustrado en literatura por “El
retrato de Dorian Grey”, en el que el dandismo del siglo XIX en Gran Bretafia, puede ser
considerado como antecedente directo del Pop Art en Estados Unidos, heredero de la
cultura de lo superficial y de lo aparente, de la identidad artificial, de la riqueza financiera
en detrimento de la riqueza espiritual (10). Por medio de una serie de representaciones y de
autorrepresentaciones de personajes, Oscar Wilde cred un arte superficial y frivolo, a la vez
agudo v critico frente a la realidad de la época. A través de la sucesion de imagenes intimas
y de proyecciones de si mismo hacia un llamado a la vida misma del espectador.

En una sociedad de apariencias, como aquella del siglo XIX en Gran Bretaiia, Andy
Warhol como Oscar Wilde manifestaron y criticaron la frivolidad del momento. Warhol, a
diferencia de Duchamp, transformd, no solo los objetos ¢ imAgenes banales en arte, sino
que ademas transforma el arte en objetos e imagenes reproducibles e industriales. También
recuperd la representacion del objeto. del sujeto y del si mismo: transformé el rol del artista
en objeto de representacion, en objeto de produccion industrial; desestabilizo la concepcidn
del arte visual y creé un nuevo género de arte “post-conceptual” que trata la representacion
pictérica con nuevas estrategias, mas bien de reproduccion que de representacion (11).

3. ANDY WARHOL Y LA AUTORREPRESENTACION

El personaje y la obra de Warhol son muy importantes en el desarrollo del arte
contemporaneo. Su mundo, microcosmos de la sociedad capitalista, no forma parte de la
historia del arte, como lo dice Jean Baudrillard, sino que forma parte del estado del mundo
al que pertenecemos; es un fragmento de éste en estado puro, una evidencia perfecta. La
méquina Warhol, tal y como se representaba a si misma, era una extraordinaria maquina
para filtrar la evidencia material del mundo (12). El era al mismo tiempo fabricante de
imagenes, y fabricado por ellas. La “factory” era como un reino del espejismo, que
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producia y reproducia realidades en imégenes, € imagenes que transformaba en realidad
(13).

Andy Warhol realizé un pasaje revolucionario entre la abstraccion y la figuracion.
Su genialidad fue la de emplear los objetos de la realidad comercial, instantaneos, las
efigies mas familiares y banales, integrandolos en ¢l espacio de representacion plastica. El
queria ser rico y famoso, ser una superestrella pop, y lo logré gracias a su gran originalidad,
tal vez gracias a su extrafia intuicion de elegir de entre las imdagenes mas ordinarias,
aquellas que podian definir la conciencia colectiva. Esta es precisamente su gran obra, la de
haber creado. no solo el retrato de la conciencia de su tiempo, sino la conciencia
contempordnea misma, materializada por imagenes que representaban fantasmas y
sentimientos del espectador (14).

La obra de Warhol parece estar exenta de toda carga emocional, ella nos remite
siempre la banalidad, a la inexpresividad, a una insignificancia voluntaria, a lo sin sentido.
En este aspecto, es dificil de hablar del autor, pues en el fondo no hay nada que decir,
mientras que la transparencia y la artificialidad obvias de la obra, son como una pantalla en
la que proyecta consciente o inconscientemente, todo aquello que sea ver.

Como se dijo en el capitulo precedente, el proceso de autorrepresentacion aparece
como una capacidad del narcisismo al servicio del Yo, para aprehender la identidad que
constituye una presencia constante, variable y provisional. Analizando la obra de Warhol,
se podria decir que su identidad estuviera alterada desde muy temprano en su desarrollo, en
el periodo en que el nifio se construye a si mismo en funcion de la presencia de su madre.

Es evidente que la relacién entre Andy y su madre fue, desde la infancia, tan
estrecha que tal vez no existian las diferencias entre ambos. Es posible que la etapa en ia
que el infante se experimentaba a si mismo como parte de su mundo exterior, 0 $ea como
parte de su madre, haya sido muy prolongada debido a la salud precaria del nifio que Julia
Warhola tuvo que “amamantar” toda su vida. La falta de limites entre ambos, provocd una
identidad confusa y problemética en el nifio.

No se sabe si Warhol era consciente de este problema, sin embargo ¢l se
autorrepresentd toda la vida por medio de su obra y de la creacion de su propio personaje,
lo cual puede ser interpretado como una intencién de construirse una identidad estable.
Asimismo, el fendmeno de la identidad difusa, no le era exclusivo, sino que constituia un
lugar comin entre él, su obra y el gran publico a quien le proporcionaba la identidad de la
que carecia, gracias a su capacidad de sublimacién de artista. En la Factory escenifico su
drama personal, a través del drama de todos aquellos que la frecuentaban; era una pequefia
comunidad representativa de la sociedad norteamericana de los sesenta.

La historia de Warhol, hijo de inmigrantes, que sufrieron la recesion econdmica,
podria ser la historia de una generacion obsesionada en ganarse la vida a toda costa para
salic adelante. Fue sobre estas bases sociales e histéricas que Andy Warhol se lanzo a
construir una identidad; ¢l no se interesaba en reconocer sus origenes raciales, a nadie le
interesaba pues todos aspiraban a integrarse al “suefio americano”, al mito de la alegria y la
riqueza material para toda la gente.

Como muchos norteamericanos, ¢l conocié la miseria y la segregacion racial;
muchos como ¢l vieron a su madre agregar agua a la sopa Campbell’s para que rindiera
mas. Warhol se sirvié de los arquetipos de la época para representar sus recuerdos mas
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profundos, realizando con ellos el retrato de un momento historico, de si mismo y de toda
una colectividad.

El artista aspiraba a convertirse en la maquina ideal, producto por excelencia de la
sociedad industrializada. Una maquina que por sus procedimientos de produccién y por su
rendimiento, lo alejaria de fas vicisitudes de la vida afectiva y emocional, al mismo tiempo
que lo volveria célebre entre sus contemporéneos. Andy Warhol. fabricante de imagenes,
de personajes y de identidades, utilizé los métodos y la 16gica de la publicidad en la
creacion vy en la difusién de su obra.
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I LA AUTORREPRESENTACION EN LA OBRA DE CINDY SHERMAN,
JEAN-MICHEL BASQUIAT Y MATTHEW BARNEY

Dentro de la expresion artistica contemporanea, muchos artistas se han concentrado
en la representacion de si mismos, continuando y desarrollando la linea de Andy Warhol.
Tal es el caso de los ejemplos con los cuales se intentara ampliar la vision, de manera muy
general. del fenomeno de la autorrepresentacion en el arte actual.

Los tres artistas elegidos son de nacionalidad estadounidense, igual que Warhol, con
una diversidad de origenes étnicos y raciales. Posiblemente un conflicto de identidad
intercultural es el motivo central de sus procesos creativos. La utilizacion innovadora de
técnicas tradicionales asi como la incorporacién de otras mucho mas recientes. caracterizan
el trabajo de representacion de estos artistas. Ellos, como Warhol, asumen el rol del artista
dentro de su realidad social, volviéndose protagonistas principales de sus preocupaciones
individuales y de las inquietudes que corresponden también a la colectividad. Estos artistas
que han sido elegidos, ponen los diferentes medios de expresion, como la fotografia, la
pintura, el dibujo, el teatro, la escenografia, la instalacion y el video, al servicio de una
reformulacion, de un cuestionamiento y de una reinvencion de la identidad individual.

1. CINDY SHERMAN: EL AUTORRETRATO Y LA FOTOGRAFIA

La obra de Cindy Sherman utiliza el poder narrativo del autorretrato y de la imagen
fotografica, para crear una especie de diario intimo inspirado en las fotonovelas o en las
comedias de television.

Sus imagenes comienzan a tener impacto a partir de los afios ochenta, con la serie
titulada “Films Stills”, en la que ella es su propia modelo, ademas de ser quien pone en
escena su propio drama individual. y de ser quien interpreta todos los roles de su
personalidad. La representacion narcisista es mas exagerada y la proyeccion de su imagen
converge con aquella del estereotipo de la mujer de clase media de la sociedad
norteamericana.

En estos “autorretratos”, retratos de una colectividad. ella se disfraza de mujer
ordinaria en sus multiples facetas. A través de estas personificaciones, Sherman sugiere en
la serie de “Film Stills”, en una posicién recostada sobre una cama en traje de noche, o
bien, esperando el autobus en una calle cualquiera, el drama de la mujer norteamericana de
clase media (1).

El trabajo de Cindy Sherman es siempre premeditado. Utiliza la fotografia
instantinea para jugar con un falso accidente; se inspira de iméagenes estereotipadas y muy
desgastadas por los medios de comunicacién, sin importar su morbosidad, su banalidad, su
perversidad o su candor. Estas son el pretexto para mostrar estados de intimidad, en los que
ella adopta roles que le permiten exhibirse crudamente, escondida detras de un juego de
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apariencias. En general, ella posa frente a su propia camara. con una actitud y un rostro
impasible. neutro, disociado de toda expresion identificable.

Para Cindy Sherman, el mundo, su mundo, €s cOmo un escenario en el que ella se
representa disimulando su propia identidad. Ella logra crear en sus retratos una atmosfera
de misterio, que provoca en el espectador la impresion de irrumpir en un espacio secreto, de
presenciar un instante de intimidad, fugaz y efimero. Entre este juego de proyecciones, la
artista revela y comparte con el espectador, un mundo privado v a la vez prohibido.

La escenografia y el vestuario que utiliza Cindy Sherman en sus retratos
fotograficos, hacen siempre referencia a una época determinada. Sin embargo, su espacio
de representacion es intemporal, los decorados aluden siempre a lugares comunes, y la
ambientacién que crea se traduce en metaforas de un espacio mental y subjetivo, intimo e
imaginario (2).

De los retratos que realiza Sherman, surgen instantes fugitivos del rostro, del cuerpo
o de un lugar. que se escapa de toda referencia con la realidad. Esto se debe a la extrema
velocidad de la técnica fotografica. que suscita discrepancia entre lo real y su imagen
fotogratiada, la cual no corresponde jamas a la duracién perceptual de la verdadera
apariencia. Sin embargo, la intencion de estas tomas no es la de representar la realidad, sino
la de evocar a través de ellas un mundo escondide que pertenece al dmbito social 3.

La obra de Cindy Sherman esta fuertemente cargada de ironia. Utiliza imagenes que
han sido copiadas y recopiadas hasta el cansancio sin saber cual fue su origen, como una
parodia de los medios masivos de comunicacion (4).

El problema de la identidad frente a los mitos y los estereotipos de la cultura
popular norteamericana, la expresa a traves de imagenes y actitudes que evocan cierta
impostura. La artista recrea, tal vez. un mundo de charlataneria en el que pone en tela de
juicio los “falsos valores” que circulan a través de los medios publicitarios y de
comunicacién. Es asi que la obra de Cindy Sherman constituye la representacion de una
alegoria de la realidad. en la que ella misma desempefia un papel protagonico (5).

2. JEAN-MICHEL BASQUIAT: EL AUTORRETRATO Y LA PINTURA

La obra de Jean-Michel Basquiat alude a sus experiencias vividas y a aspectos
autobiograficos. Su historia personal esta intimamente ligada a su trayectoria artistica. El
joven pintor murié en 1989 debido a una sobreddsis de droga: era neoyorquino, de padre
haitiano v de madre portorriquefia.

El joven Basquiat, fue considerado muy habil para el dibujo. Su madre lo impulso
desde muy temprana edad; a los siete afios fue victima de un accidente automovilistico, por
lo que tuvo que convalecer varias semanas y fue entonces que descubrié libros de anatomia
clasica. a los que posteriormente haria siempre alusidn. Las visitas al Museo de Arte
Moderno y al Museo Metropolitano de Nueva York, eran muy frecuentes.
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En la adolescencia deja a su familia, época en la que prueba por primera vez la
droga. A los quince afios aproximadamente, crea con dos compaiieros de colegio la banda
“SAMO™, abreviacién de “same old shit”, con quienes se pone a escribir poemas-graffitti
en el metro v en muros de edificios de Manhattan. Para ganarse la vida, disefiaba tarjetas
postales y camisetas sin dejar la practica del graffitti. Comenzd a frecuentar Jos clubes
noeturnos de moda en los que pudo conocer a muchas personalidades del mundo del
espectaculo v del arte.

Estos encuentros fueron decisivos para el desarrollo de su potencial artistico. Entre
1979 y 1980. participé en exposiciones colectivas de la nueva generacién de artistas en las
que €l era considerado el principal exponente del movimiento del graffitti. En ese tiempo,
cuando frataba de introducirse en el estrecho circulo de la vanguardia neoyorquina, conoce
a Andy Warhol, quien desde 1981 lo ayudo a darse a conocer en el escenario del arte
internacional. que por lo general estaba reservado a los artistas de raza blanca (6).

A partir de ese momento, el gran mercado del arte se abre para él. Atrajo la atencion
de galeristas europeos como Bruno Bischofberger y Emilio Mazzoli, y norteamericanos
como Annina Nosei. Su carrera comenzé a ser fulgurante: en 1982 expuso en la
“Dokumenta” de Kassel, y en 1985 la revista “Time” le consagré una portada. A los
veintitrés afios sus telas se vendian a precios inalcanzables y a los veinticinco, con tan solo
unos cuantos aios de experiencia en el oficio de pintor, era una celebridad a quien los
museos le organizaban exposiciones retrospectivas. Sin embargo. su estado de salud se
degradaba rapidamente, ya que al mismo tiempo de trabajar muy duro, se drogaba cada vez
con mas frecuencia.

En lo mas profundo del espiritu de Basquiat, el problema del racismo y el color
oscuro de su piel, le carcomia las entrafias. La mayor parte de sus obras evocan ¢l conflicto
de identidad. de ser negro en un mundo de blancos. Ademas de sus autorretratos, se interesa
en representar personajes célebres de raza negra, cOmo algunos boxeadores y musicos de
jazz de los afios cincuenta. Sy talento artistico, puesto al servicio del mundo del arte
dominado por los blancos, le provocaba o mas bien recrudecia con mayor fuerza, su
conflicto interior: al ser reconocido por la élite de la vanguardia blanca que segrega a los
negros. se volvia complice de ella, mientras que ésta lo explotaba (7).

La obra de Basquiat reivindica sus remotos origenes africanos. Utilizé elementos
iconograficos del continente, como el arte rupestre, mascaras. fetiches, imagenes de
animales salvajes, mapas de diversas regiones de Africa. Invocd a grandes civilizaciones
negras v a la tradicion del vudu.

Los codigos de representacion que el cred estaban intimamente ligados a su historia
personal. El autorretrato fue un tema recurrente para ¢l. como una personificaciéon del
hombre de raza negra. En su manera de representarse s¢ nota la influencia de las primeras
figuras de Jean Dubuffet. Basquiat se sabia rey y victima de su condicidn de artista negro,
asi que se representaba a si mismo con gran ironia, ya sea con una aureola, con una corona
o crucificado.

La representacion del esqueleto fascinaba al artista, sobre todo para los autorretratos
se servia de la iméagen del craneo. El cuerpo se mostraba como una forma intermediaria
entre el esqueleto y la silueta, entre la vida y su descomposicién. El craneo lo ponia
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superpuesto al rostro, como una radiografia, sin una identidad racial definida. La osamenta
era para ¢l un recurso importante de la autorrepresentacion.

La iconografia de Basquiat recuperé las imdgenes de las tiras cOmicas que le
gustaban en la infancia. Cred imagenes a partir de palabras y de frases. En su obra estén
citados titulos de canciones de “blues” que expresan el dolor v la protesta de los negros
oprimidos. También hay alusiones al sistema juridico norteamericano, que despersonaliza y
desacredita al autor de sus obras. en beneficio de los portadores del derecho a la
explotacion.

Sobre el mismo tema, el artista representd con frecuencia todas las formas de
divisas. enfatizando el hecho de que para que la fundacién de la economia de mercado
norteamericano, fueron utilizados una cantidad impresionante de esclavos negros. De esta
manera la mina de plomo se convirtié en su material de base, no solamente por su calidad
para el dibujo. sino como un simbolo conmemorativo para delatar la terrible explotacion
que han sufrido los negros en las minas de plomo en Sudafrica (9).

La infancia, la adolescencia v la juventud de Basquiat, transcwrieron presenciando
en las calles de Nueva York, un “espectaculo” visual, cultural y racial permanente. Para el
artista, la calle fue la principal fuente de inspiracion cotidiana que le permitié hablar de su
entorno y de si mismo, con un discurso autobiografico por medio de un cddigo de
autorrepresentacion. )

3. MATTHEW BARNEY: LA TFOTOGRAFIA, EL VIDEO Y LA
INSTALACION.

Este joven artista norteamericano, nacido en San Francisco en 1967 y con origenes
irlandeses, ha desarrollado un discurso de autorrepresentacién muy elaborado. Se inspira en
su propio cuerpo de atleta asi como en deportistas que fueron sus idolos de la adolescencia.
inscribe sus obsesiones dentro de una especie de discurso épico, en el que a pesar de ser
autobiografico. logra crear una verdadera mitologia contemporanea.

Matthew Barney aparece con gran éxito desde muy joven dentro de la escena
internacional del arte, pues el mundo imaginario que representa no tiene precedente.
Ademas, ¢l manejo simultineo de técnicas en su produccién visual y plastica es muy
novedoso y muy profesional. Con los recursos cinematograficos del video, de la fotografia,
del teatro, de la instalacion de la infografia, logra crear ambientes y escenarios en los que €l
es el actor principal de su propia fantasia. Es interesante, por ¢jemplo, como combina el
género de las peliculas de terror del cine norteamericano mas comercial, con la iconografia
tipica de las transmisiones televisivas de los eventos deportivos, utilizando camaras con las
que se pueden lograr tomas con angulos verdaderamente espectaculares.

Las filmaciones que realiza se transforman posteriormente en fuente de produccion
de fotografias, de dibujos, de esculturas, de catalogos y de instalaciones que se presentan
paralelamente a sus videos, como testimonio o reliquias de un acontecimiento mitologico
que fue filmado, de un universo onirico y simbdlico muy personal. La instalacion y el
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“performance”, le permiten crear un contexto que le permite expresar sus inquietudes
artisticas, asi como deportivas y sexuales, entre otras. Sus videos siempre carecen de sonido
con el fin de alejarlos de lo real y de darles autonomia frente a un contexto de realidad.

La obra de Matthew Barney fue incluida en la exposicion “Post-Human”, realizada
en Suiza en 1992, por Jeffrey Deitch, en la que se exhibieron obras de una nueva
generacién de artistas que trabajaban alrededor de la problematica de la identidad
individual, social, sexual y biolégica. hasta entonces considerada como “tradicional”. La
aportacion de estos artistas figurativos, fue la de desarrollar un nuevo lenguaje visual para
representar una nueva realidad, asi como una nueva realidad. basado en el codigo de
autorrepresentacion utilizado por Andy Warhol (10).

A pesar de la aparente ausencia de Iégica temporal y espacial, el discurso de la obra
de Barney es narrativo. Utiliza un espacio poético y onirico personal ¢ irracional, en el que
el hilo conductor se localiza a nivel inconsciente, tanto en el artista como en el espectador.
El representa su propia mitologia imaginaria y fantasmagorica, jugando el papel de “héroe”
de sus propias aventuras egocéntricas. El cuerpo, su cuerpo, es el elemento central de la
autorrepresentacion, es su objeto principal de veneracion. A través de la técnica del video,
el artista es capaz de contemplarse y de recrear su propia identidad. Por lo general, él
aparece disfrazado para confundir su propia identidad y para esconder toda expresion que
pudiera asociarse al deseo sexual (11).

En la obra de Barney, se trata de integrar el espacio geografico con el espacio
arquitecténico; se trata también de integrar la escultura con un espacio virtual y televisivo,
con la gestualidad la biologia y la fisiologia del cuerpo. En el ambito del simbolismo y de
los suefios, todo es posible para el artista. De esta manera, con un Vvirtuoso manejo de las
técnicas, desarrolla un discurso autobiografico delirante que carece de toda referencia
espacial y temporal con la realidad, aunque esto sea también ficticio, pues en el fondo, la
fantasia individual de Barney puede responder a la fantasia de una colectividad dentro de
un espacio y un momento histérico bien definidos.

Frente al trabajo de Matthew Barney, se tiene la impresion de estar sumergido en un
suefio o pesadilla, en el que las imagenes mas aberrantes, mas mundanas y perversas,
alternan con imagenes de cuentos de hadas o de terror sin ninguna censura por parte de la
conciencia. La autorrepresentacion de Barney puede ser interpretada de muchas maneras.
Puede ser considerada como una metafora de la condicién masculina contemporéanea, de su
ambigiiedad y de sus perversiones en la sexualidad.
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Cindy Shertnan, Senza titolo (bocta sanguinante), 1985,
Forocoler. 187 x 127 cm. Courtesy Momka Spruth, Coloma.
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FERINEO CIECO, 1991, FOTOSRAMMA DA VIDEQAZIONE. PRODUZIONE VIDEQ M. PERINEO CIECO, 1991. FOTOGRAMMA DA VIDEQAZIONE,
GREY,R CROEL. P SHREMAANN, B. WYSOCKI. FOTO LARRY LAME.

MATTHEW BARNEY

PERINEO CIECO, 1991, FOTCGRAMMA DA VIDECAZIONE.

REPRESSIA (DECLINE), 1991, MATERASSING DA LOTTA CALCO IN VASELINA, BILANCIERE Fig. 7
N CERA. CALZE, STERNAL RETRACTCRS, PIATTELLO DA TIRD, INSTALLAZIONE ALLA GALLE- 1g
RIA BARBARA GLADSTONE, NEW YORK. FOTQ LARRY LAME.
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IV. LA AUTORREPRESENTACION COMO FORMA DE NARCISISMO:
UNA APROXIMACION AL TRABAJO PERSONAL

Como se ha explicado anteriormente. la capacidad de autorrepresentacion del artista
es una manifestacién muy importante del narcisismo; puesta al servicio de la integracion de
la personalidad. es necesaria para construir una identidad. Por otra parte, la identidad esta
constantemente amenazada por la incertidumbre, los contratiempos cotidianos, asi como
por los conflictos emocionales, lo cual motiva, en el artista. ¢l desarrolio de su capacidad de
analisis y reflexion, tanto de su entorno como de si mismo.

La capacidad artistica de autorrepresentarse, responde a una necesidad natural y
eterna del ser humano, que es la del autoconocimiento. Esta practica de reflexion
individual, puede llevar a la persona a un punto en el que es necesario intervenir tanto en su
realidad interior como en su realidad exterior. El artista no puede olvidar los determinismos
naturales pero. puede tratar de comprender o de inferir las causas que originan aquello que
puede suceder a su alrededor y dentro de si mismo. Es posible que el artista decida crear
con los elementos que va encontrando en sus vivencias y en su entorno, una identidad muy
personal que pueda ser considerada como su obra, asi como un codigo propio para
representarla visualmente o plasticamente.

Es dificil realmente percatarse de la propia identidad, sin embargo no la podemos
evitar. Se esta condicionando en gran medida por la historia personal, por el dmbito social y
por la realidad corporal. La tarea de aceptar la propia personalidad no es facil, a veces se
requiere toda una vida para lograrlo. sin que ésto sea una garantia. Una vez que existe en si
mismo el cuestionamiento acerca de la identidad, el proceso de autoconocimiento y de
autoreflexion se libera en el individuo, sin que ello signifique que algin dia encontrara
respuestas definitivas.

A pesar de que el narcisismo del individuo no lo lleva forzosamente a la exploracion
interna de si mismo, esta actividad es una manifestacion importante de dicho narcisismo,
que no excluye la nocion de alteridad y que va mas alla de un mero “cnamoramiento” de si
mismo. El narcisismo puede inducir a la introspeccién y al analisis del entorno afectivo,
social y ambiental.

Por otro lado, es importante sefialar que el narcisismo de la persona puede ser
conducido en varias direcciones mas o menos favorables para el individuo. En el caso del
modo de vida actual, en las sociedades urbanas industrializadas o en vias de serlo, se ha -
venido reforzando cada vez con més exageracion, el culto por las apariencias, por lo
superficial y 1o artificial, asi como por lo inmediato y sin complicacién. Estan cada dia mas
en boga los medios por los cuales se puede modificar la apariencia corporal, como la
cirugia estética, las técnicas de musculacion, el entretenimiento fisico intensivo (una
ecologia emocional). Esta tendencia narcisista, por lo general excluye la importancia de
“entrenar” y de desarrollar la parte intelectual, emocional y hasta moral de la persona. Se
deberia cuidar el cuerpo y su tono muscular tanto como al psiquismo y su afectividad, para
lograr una identidad equilibrada, “4gil” para responder al combate de la vida cotidiana, y lo
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suficientemente fuerte para subsistir y para enfrentar las adversidades provenientes tanto
del exterior y como de aquellas que provienen de la mas recéndita intimidad.

Sea cual sea la direccion tomada por el narcisismo, en el proceso de
autorrepresentacion del artista, existe una fuerte tendencia a la reflexion y al conocimiento
de si mismo. Es por esta razon que, establecer una analogia entre la trayectoria artistica de
Andy Warhol, de Cindy Sherman. de Jean-Michel Basquiat, de Matthew Barney y mi
trayectoria personal, no es fruto de la casualidad. Formalmente, quiza no exista ningin
punto en comun entre la obra de los cuatro artistas norteamericanos y mi trabajo personal,
ni siquiera entre sus vidas personales y la mia. Sin embargo, tanto ellos como yo,
trabajamos con algiin aspecto de la identidad y su formulacion narcisista.

1. EL PROBLEMA DE LA IDENTIDAD

La experiencia personal de haber estudiado psicologia, la experiencia de haber
seguido un tratamiento psicoanalitico, asi como la experiencia de pertenecer a un grupo
familiar que estd cercano a la medicina y a la psicologia, entre otras cosas, han marcado
profundamente mi vida y mi vocacion artistica. En este contexto, la capacidad de analisis
de la realidad circundante y de si mismo se pusieron en marcha.

Recuerdo que hace algunos afios, le regalé a mi psicoanalista, el dia que decidi
terminar el tratamiento, un dibujo muy sencillo y sobrio. Representaba a una mujer
desnuda, vista de espaldas y sentada sobre una silla: ella contemplaba, tal vez, el porvenir,
su pasado, su propia vida. Ella se lanzaba ingenuamente a construir una identidad que le
correspondiera, a crear con su vida el ideal de la obra de arte.

Esa mujer era yo misma, la que continia hasta hoy la tarea de construir una
identidad, de moldear la vida en la medida de lo posible y de no dejarse abatir por ella. A
pesar de las dificultades que esta tarea impone, simultaneamente me aporta una experiencia
enorme, que alimenta mis reflexiones y motiva la ejecucion de mi trabajo artistico.

S Por otra parte, el trabajo se ha convertido en alimento de una buena parte de mi
propia vida; he encontrado en él, un medio por el que los procesos narcisistas del yo puedan
ejercitar, preservar y defender la fuerza necesaria de la identidad para enfrentar lo
cotidiano.

Con el tiempo, he desarrollado la capacidad de autoconocimiento a través de la
reflexion y la actividad artistica, como una necesidad, a la vez tragica y alegre, de explorar
y de confortar la integridad espiritual, si es que de verdad existe. Esta capacidad de
autoconocimiento pretende superar. 0 al menos apaciguar, el conflicto de la incertidumbre y
de la zozobra de una realidad contradictoria a la que todos estamos constantemente
expuestos.

Cuando el individuo se convierte en el centro de su propio universo y de su propio
discurso narcisista, como lo afirma Bachelard, éste discurso se transforma en
autobiografico, lo cual siento que corresponde a mi proceso creativo. En afios recientes, he
concentrado mi discurso plistico en la obsesionante lucha cotidiana por no caer en la
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inercia de la entropia; en la lucha del cuestionamiento introspectivo frente a un entorno
social convulsivo; en la lucha de la voluntad y de la reflexion contra la apatia y el marasmo
del espiritu; en la lucha por evitar el derrumbe de la identidad en el vacio contemporaneo.

1 a conciencia acerca de dicho proceso de autoconocimiento, se ha ido desarrollando
conforme a la evolucion de mi trabajo creativo. La primera persona en develar esta
voluntad autobiografica de mi discurso fue la critica del arte estadounidense, Aline
Brandauer. Ella encontr6 en mi trabajo el deseo de buscar una coherencia efimera dentro de
un mundo que se desliza y que se desintegra todo el tiempo. En la representacion que hago
de los objetos y sus detalles, ella encontré una retérica femenina que se sitia dentro de
otros discursos implicitos del arte contemporaneo mexicano. También abordd el lado
autobiografico en relacion a la dificultad de ser mujer, de conservar la integridad personal
dentro de un contexto continuamente cambiante, asi como la posibilidad de poder tener una
historia individual dentro de un universo bien establecido (1).

En efecto, es posible sondear, tanto la identidad y las preocupaciones intimas del
artista, a través de los simbolos que se desarrollan poco a poco en los cédigos de
representacién individual, mismos que pueden ser potencialmente universales.

En lo que se refiere a la problematica de la identidad en el trabajo de representacion
visual, la critica de arte francesa Christine Frérot, sefialé que el aspecto de la distancia
geografica y afectiva durante mi estancia efectuada en Francia (1993-1998), confirmaron el -
verdadero deseo de ser pintora, en un aprendizaje que conjug el gjercicio de la pintura y de
la libertad v que, reveld un cuestionamiento basico de la identidad en el que se cotejan los
origenes mexicanos y japoneses, dentro de un contexto occidental-europeo, francés. A
través de la traduccion o interpretacion plastica de las preocupaciones mas intimas, la
critica de arte detectd la representacion de un mundo desatado y reprimido a la vez, una
realidad contradictoria entre la soledad y lo promiscuo, entre el control y la explosividad,
entre la ligereza y la densidad, en la que el alejamiento y la cotidianeidad fundan la
confusién entre la pintura y personalidad (2).

El problema de la identidad y de lo cotidiano en lo que se refiere a la toma de
conciencia del paso del tiempo, del valor de lo efimero y de la realidad de la vida,
constituyen algunas de las mas profundas preocupaciones que fueron despertadas a causa
de las experiencias vividas en Francia, pais al que me dirigi en busca de la respuesta
plastica y visual que contestara a mis inquietudes artisticas y académicas de esc momento.
La riqueza museografica de ese pais constituye un catalizador importantisimo para
cualquier artista que aspire a la madurez pictorica. El hecho de estar en contacto directo con
las fuentes de arte europeo, de su historia pasada y presente, permite confrontar los mitos
que existen en torno a é1 en nuestro pais, por ejemplo, y ademas, en mi caso particular, me
permitié en un momento de plena formacion, escapar al peso de una tradicién estética
mexicana que gusta de la referencia regionalista, del cual yo me sentia lejana y el cual
rehusé aceptar por simple herencia o comodidad, sin antes no haber asimilado y elaborado
las miltiples influencias y referencias europeas de las fuentes originales, en un lenguaje
visual propio (3).
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2. “AUTOBIOGRAFIAS”.

La experiencia francesa, precedida por una estancia en Italia (1989-90 y 1992),
forma parte de lo que nombro como “exilio voluntario”. Con este tema, se llevé a cabo en
la Academia de San Carlos la exposicion titulada “Autobiografias”, en la que cada una de
las obras expuestas fue considerada como una “autobiografia™ de las experiencias vividas
durante el exilio voluntario.

Para dicha ocasion, realicé un texto de reflexién sobre las obras presentadas, las
cuales pueden ser interpretadas y apreciadas dentro del marco de la autorrepresentacion:

o

“Las autobiografias son retratos de experiencias intensamente vividas durante el
exilio voluntario y que son testimonio y narracién de un suefio llevado a la realidad.

Mi vida, marcada profundamente desde la infancia por frecuentes viajes, dentro del
pais como en el extranjero, se ha convertido en una maravillosa y arriesgada travesia
por el mundo y por mi propio interior. Las constantes migraciones de la introversion
hasta la extroversion vy viceversa, buscando motivos y respuestas para mi actividad
creativa, se han wvuelto un modo de vida, que me ayuda a comprender lo
incomprensible, a asumirlo, a suftirlo y a disfrutarlo.

La tenacidad y el esfuerzo facilitan al espiritu a sobrepdnerse de sufrimientos
intensos y afectos variados, que arrebatan la voluntad, la creatividad y la capacidad
de asombro. Han sido importantes también las incognitas que han motivado a mi
entendimiento a mi intuicién a desplazarse por los vastos caminos de la informacion
y el conocimiento. Esto ha fortalecido mucho mi trabajo artistico.

Pero lo méas sobresaliente en mi caso, es el habito de volver la mirada al interior,
buscando respuestas a las emociones, a las angustias, a los temores y a las alegrias
que con frecuencia me embargan.

De esa manera, he volcado la cabeza hacia delante, para retratarme las entrafias y
el sublime vacio que me devora. El instinto de conservacion, la inteligencia y la
capacidad creadora me han ayudado a flotar en el abismo que existe entre el mundo
interno y externo. (fig. 1).

Trato de crear un mundo a mi medida, infimo, rodeado de cuatro paredes que
contienen el infinito, llenos de elementos suspendidos en la nada y que en
vertiginosas posiciones tratan de encontrar su lugar en el espacio cotidiano. Hay
puertas y ventanas que sugieren la salida asi como la entrada. Hay rifagas de
circunstancias inesperadas que entran y que invaden el espacio, alterandolo en su
tridimensionalidad y en su temporalidad, con insoportables dosis de patética alegria
que agitan con furia la serenidad. (fig. 2).

Me he esforzado por aprender, por buscar oportunidades de dialogar con grandes
maestros de la pintura y el dibujo, de la arquitectura, la escultura y el disefio, de
aprender de su experiencia, de su condicion de artistas y de los motivos intelectuales
y emocionales que engendran la creacion.
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Del artista como ser humano. me interesa el lugar que ocupa en ¢l espacio: el
cuerpo y sus partes, la mano que ¢jecuta las ideas y que lo salva de la desesperacion
(fig. 3). Me interesa su fertilidad procreadora y creadora de imagenes. como si fuera
una televisién que genera dia v noche. un panorama de fantasias y realidades, que
invita al recorrido visual ilimitado. pues en la pantalla solo se ve lo que se quiere y
se es capaz de ver. (fig. 4).

A diferencia de la fluidez del] recorrido visual, el recorrido vital se ve obstaculizado
constantemente, el tiempo y el espacio se convierten en ligeros biombos y pesados
muros que convergen en agudas esquinas, en escaleras infinitas sin ascenso ni
descenso, todos ellos en un estado de equilibrio precario. imponiendo nuevas
incégnitas a la intimidad, obligandola a hilvanar ideas. a pegar botones de camisas
viejas v que invitan finalmente. a la contemplacion. (fig. 5 v 6).

De ese modo, se recupera el sentimiento de nostalgia que recubre las entrafias: es
el interior que grita, que esta rojo porque estd vivo y que, pacientemente, espera lo
que tal vez nunca llegard. (4). (fig. 7).

Las preocupaciones principales que sobresalen de este texto son el exilio, el viaje y
el sentimiento de nostalgia como formas. de introspeccion; la condicién del artista, su
cuerpo v su capacidad creadora para controlar las emociones y los instintos mas profundos,
asi como la preocupacién por el espacio. el vacio y el vértigo que produce; la preocupacion
por el tiempo y lo cotidiano.

Existen elementos recurrentes en mi trabajo de representacion, en los retratos de mis
experiencias personales. La cabeza retornada, el cuerpo femenino fragmentado, el torso
masculino de espaldas; objetos florales o en posiciones vertiginosas, representando el
vacio. el desequilibrio y lo efimero. (fig. &)

Los objetos provienen del entorno cotidiano: sillas, mesas. lamparas, sillones, camas
televisiones, tazas, platos, cubiertos... (fig. 9). '

La presencia de puertas. de ventanas, de la rafaga de aire que agita el interior de una
habitacion, son metaforas del espiritu. Existe la presencia de la pantalla de television como
una ventana, v de enchufes que rastrean la toma de corriente sin buscar conectarse a nada
(fig. 2). Existen fragiles biombos, tan pesados como los muros. como escaleras sin sentido;
también estan las vestimentas. los botones que flotan solitarios en busca de un cuerpo, tal
vez. El rojo y el negro son una constante en mi trabajo. (fig. 5).

En lo que se refiere a la técnica empleada para realizar la serie “Autobiografias”, es
el pastel al oleo sobre papel de algodén. La importancia de esta técnica reside en la
posibilidad de conservar el grafismo al mismo tiempo que se hace una especie de pintura
dibujada, lo cual permite expresar lo efimero de la vivencia representada por medio de la
fugacidad del trazo.
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3. EL SUENO Y LA REPRESENTACION SIMBOLICA

E1 exilio hace referencia al viaje. a la migracion que se realiza en el acto creador,
como una manera de desprendimiento de si mismo, como un desplazamiento a otros niveles
de la conciencia, en donde la existencia misma y sus limitaciones se olvidan.

El artista es capaz de expresar y de representar aquello que se encuentra en o mas
profundo de su alma a través de sus suefos, recursos naturales v eficaces para viajar en
exilio hacia el interior de nosotros mismos. Es por ello que la actividad onirica y la obra de
arte son inseparables.

1 a relacién entre el narcisismo v 10s suefios se encuentran en niveles fisiologicos y
psicolégicos del ser humano, ya que ambos poseen la tendencia natural de liberacion del
pulsiones y de apaciguar los instintos. Esta actividad narcisista. onirica e inconsciente,
permanece bajo la forma de intimas impresiones que la imaginacién del artista proyecta
durante e acto de autorrepresentacion,

Es posible ilustrar este fendmeno con la ayuda de escritos de Bachelard sobre la
imaginacion, los suefios y la materia. Para él, el artista recupera durante el suefio, las
imagenes de la infancia en estado narcisisia y el deseo del bienestar corporal. Iguaimente
considera que existe una filiacién regular entre lo imaginario y lo real, y que ia manera en
la que se esquiva la realidad puede ser una via de acceso a lo mas profundo e intimo. Por
otra parte, en lo que se refiere a la contemplacion y emocion estética, Bachelard afirma que
son fenoémenos precedidos siempre de suefios, tal vez narcisistas. Por lo que deduce, que ¢l
suefio humano es siempre el predambulo de imagenes que no hayan sido previamente
contempladas o representadas en suefios (5).

Ciertamente, dichas impresiones narcisistas dejan una huella en el inconsciente.
Ellas constituyen el soporte sobre el que la persona s¢ lanza, a través de la creacidn onirica
y artistica, a representarse a si misma por medio de simbolos. En el caso de la
autorrepresentacion, el artista es la fuente y el personaje principal de su mundo narcisista,
mientras que ¢l espectador es capaz de representarse a si mismo en el espejo que el artista
ha creado.

A partir del descubrimiento de la fantasia inconsciente v del simbolismo, miltiples
estudios han abordado el problema de reconstituir la historia precoz del artista en base al
analisis de su obra en relacién a los suefios de infancia. Existe en el inconsciente del artista,
ol recuerdo del bienestar narcisista, en el que el Yo del nifio contenia la totalidad del objeto
de amor v de la satisfaccion de los deseos primarios. Cuando el nifio se da cuenta de que ha
perdido ese objeto satisfactor, surge un intenso sentimiento de pérdida al mismo tiempo que
un deseo de repararlo y de recrearlo, tanto al interior como al exterior del Yo. Este deseo de
reparacion y de recreacién es el origen de la capacidad creativa posterior (6).

Frente a estos recuerdos del pasado inconsciente, imposibles de recuperar en el
presente, el artista s¢ procura una serie de simbolos para representarlos, para darles una
vida permanente para integrarlos a su existencia y a la de los demas en forma de obra de
arte.

La tarea de recuperar los objetos de satisfaccion perdidos muy tempranamente, €8
una manera de vivir un duelo, en el que esos objetos primarios deben ser vueltos a perder
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en la vida adulta, para ser entonces vueltos a crear. Toda creacion es, segiin Hana Segal, la
recreacion de un objeto, antes amado. pero que en el presente esta perdido o estropeado;
para ella, la creacién artistica es el equivalente psicolégico de la procreacion, y la
formacion de simbolos es el acto creador. resultado de la pérdida v del dolor que implica el
duelo. Ante esta circunstancia, el artista pone a prueba su sentido de realidad, al ser capaz
de enfrentar la angustia y la depresion de dicho duelo (7).

En este sentido, la obra del artista se vuelve un repertorio de sus objetos maés
intimos v personales; se vuelve la manera mas satisfactoria de calmar la desesperacion
producida por ia pérdida de dichos objetos; y se vuelve también. la manera mas eficaz para
restaurar los objetos, perdidos, destruidos y posteriormente. recuperados. Ademas, el
espectador es capaz de revivir su propio duelo, en la restauracion que el artista hace en la
obra. de los objetos destruidos.

Bajo este marco de referencia, es posible abordar el siguiente  apartado
correspondiente a la representacion de los objetos cotidianos dentro de mi obra personal.

4, EL ESPACIO COTIPIANO COMO ESPACIO DE
AUTOREPRESENTACION.

La obra posterior a la serie “Autobiografias”, corresponde a lo que yo he
denominado “Espacios Cotidianos™, en los que trato de representar los objetos mas simples
de la vida diaria. Este desco se habia manifestado en obras anteriores, pero en esta ocasion
los objetos se vuelven los protagonistas principales.

Para presentar la exposicion de esta serie de imagenes. llevada a cabo en el Centro
Cultural de México en Paris, redacté un texto que ilustra brevemente mis inquietudes en
relacion al espacio cotidiano y sus objetos.

“En los espacios cotidianos, encuentro mi vida entera. Los objetos que me rodean
me hacen compafia, son los interlocutores de mi mundo interior. Con ellos, dialogo
sobre la incertidumbre, el cataclismo y la alegria de vivir.

Entre los cuatro muros de mi habitacién, encuentro las fronteras de lo infinito. Las
puertas, las ventanas, las lamparas, los objetos domésticos y de uso personal,
alimentan mi vida de todos los dias pues son elementos impregnados de intimidad y
de imaginaci6n. Me regocijo al contemplar silenciosamente la estridente conmocion
de lo habitual.

La silla, la mesa, las cortinas, son metaforas que describen mis emociones. La
cama puede ser depositaria de mis suefios y la almohada, la esponja que absorbe mis
tristezas.

Del lavabo, pueden escurrir mis penas y del grifo gotear mis propias lagrimas. Las
vestimentas son portadoras de los deseos profugos del armario y de los cajones, en
buisqueda de su libertad.
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Cada plato que desfila sobre la mesa es una reflexion y, en el vacio de las tazas de
café, encuentro la inmensidad del espacio. Cuchillos. tenedores y cucharas
sobrevuelan el espacio, devorandose al tiempo.

El mundo que represento, hablo con los espacios y los objetos, mientras que éstos
hablan de mi y conmigo de la sensibilidad, de la introspeccion y del intelecto. Se
trata de! discurso de mi propia identidad, de ser mujer, de estar a la vez lejos y cerca
de mi misma”. (8) (fig. 10).

En este espacio cotidiano, los objetos mas banales vuelan y se desplazan en busca
de su propio simbolismo dentro del contexto de mi historia personal. Mi madre podria ser
la taza de café vacia, en la que percibo el abismo y la inmensidad. Mi padre, la camisa
envolvente v omnipresente, que flota entre las cuatro paredes de mi habitacién. Mi
hermana, la mesa que tal vez acompatia siempre a la silla, a mi misma. (fig. 11 y 12).

Los espacios cotidianos son también metaforas de las necesidades mas elementales:
el cuarto de bafio, la cocina. la recamara con la cama. el ropero v las vestimentas que se
fugan. (fig. 13 a 16).

A partir de la turbulencia cotidiana, se genera una “‘resurreccion de la naturaleza
muerta” (fig. 17), como un tema desarrollado e integrado a mi trayectoria plastica. Existe
un deseo casi voraz de representar, de atrapar el tiempo y el espacio, en la vida de todos los
dias; la introduccién de elementos comestibles, de instrumentos y envases de cocina, asi
como de cubiertos, me permiten devorarlos mejor.

Por medio de la experiencia de lo cotidiano y de sus objetos, la critica de arte Elia
Espinosa, describe el nacimiento de mi pintura, como resultado de una intimidad muy
grande que desarticula el torrente cotidiano. Existe una sensacion de vértigo representado
por un espacio en movimiento a la vez que fragmentado, por la utilizacion de diagonales,
del escorzo y de la distorsion céncava y convexa; ademas el espacio es ondulante, da vuelta
sobre su propio eje, en espiral ascendente y descendente (9).

En mi trabajo existe una correspondencia entre el espacio bidimensional y el
espacio intimo, es como una filiacién entre lo real y lo imaginario. Al respecto, Bachelard
explica como la imagineria se expande al infinito dentro del espacio intimo, se eleva y se
desploma; las iméagenes son itinerantes, son metaforas de la elevacion, de la altitud, de la
profundidad, del descenso, de la caida, mientras que estdn sumisas a la dialéctica de la
angustia y el entusiasmo. El autor desarrolla la nocioén de lo imaginario ascendente, en el
que existe naturalmente ¢l descenso, la caida, la cual se pone de manifiesto principalmente
durante el suefio vy los momentos de reposo. Es por esto que el hombre debe de
“reincorporarse” constantemente (10).

Mi espacio de representacion es siempre vertiginoso, ¢l equilibrio es siempre
precario, €l miedo a la caida ests siempre presente, la accién de pintar o de dibujar podrian
ser un gesto de “reincorporarse” de la “caida” frente a la adversidad que significa el paso
del tiempo, de lo efimero y de! “desplome™ de lo cotidiano.

Dentro de la preocupacion por el objeto de la vida diaria, me he interesado por el
objeto decorativo y la utilidad de su “inutilidad”. En el espacio cotidiano y abismal, los
objetos buscan un marco de referencia, una razén de ser, dentro de Ia imaginacion de quien
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los crea. los recrea, los destruye o los adquiere. Con este tema he realizado una serie de
obras que representan objetos, desvirtuados o favorecidos por sus formas tan simples como
rebuscadas. Estos fueron expuestos en el Instituto de México en Espatia, ocasion en la que
redacté un pequefio texto acerca de “La Inutilidad del Objeto”, titulo que llevo la
exposicion:

“El interés por el objeto cotidiano surge en mi trabajo como una reflexion acerca de
las necesidades fundamentales del ser humano.

En este caso, considero al objeto como la extension de nuestras extremidades,
como una herramienta y como un hecho concreto de nuestra capacidad intelectual,
que facilita la satisfaccion de las demandas esenciales de la sobrevivencia.

En la medida en que estos imperativos basicos sean atendidos, otras areas del
intelecto se desarrollaran para actuar en ¢l objeto imprescindible y en nuestra
relacion con €1,

La creatividad empuja al objeto, segin las épocas, a niveles de rebuscamiento y de
elaboracién, en un intento fallido vy persistente por romper con la dependencia que
existe entre la condicién humana y los objetos.

Al distorsionar su sentido original, el objeto se transforma de un modo ficticio, en
initil. Se tiene entonces la creencia de que se puede, en un momento dado,
prescindir de ¢1. Sin embargo, el objeto adquiere otra utilidad que es simbdlica.

Con asombro descubro por todas partes, el enigma de la dependencia del objeto
cotidiano, del objeto “inutil”, que por simple o elaborado que sea, es portador de
efectos y, de la magia que la inteligencia y la creatividad del ser humano utilizan
para enfrentar la vida mas dificil, la de todos los dias, la realidad cotidiana que
intentamos olvidar y que, es la que da un sentido a la existencia y a la conservacion
de la especie™. (11) (fig. 21 y 22).

Es evidente el revestimiento del narcisismo que aplicamos a los objetos del entorno
cotidiano. Para mi, este es un revestimiento preventivo ante la amenaza de la caida en el
abismo de lo rutinario. El ser humano v sus objetos estén fatal v necesariamente enlazados;
el objeto se vuelve fuente de vida para el humano, y este Gltimo puede llegar a trascender
por medio de la creacidon o recreacion de estos objetos; por medio de su destruccion, de su
confrontacion y de su reconciliacion.

En la representacion del objeto he encontrado una manera de interpretar los
movimientos y los procesos de la vida, que se descubre conforme a su paso. En los objetos
y su ausencia encuentro elementos de lenguaje visual que hablan de mi mundo interior, de
mis suefios, de mi miedo, de mi tragedia y de mi alegria.

5. EL ESPACIO INTIMO Y EL CUERPO

En la serie de “espacios cotidianos”, es notoria la ausencia del cuerpo humano. Sin
embargo, considero que la presencia tangibie o intangible del cuerpo es una constante en mi
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trabajo. El cuerpo esta sugerido, y raramente aparece en su apogeo. Es posible adivinario en
su totalidad. por la fuerza de representacion de sus fragmentos. Esta fragmentacion es una
caracterizacion en la forma de representar el cuerpo, sea femenino o masculino, asi como
en los autorretratos. (fig. 18).

Aparte de su significacion dramatica, la presencia del cuerpo contribuye a ensanchar
y a constrefiir el espacio de representacion. El escorzo juega con el movimiento y el vértigo
de la tension. A continuacion transcribo un fragmento del texto “Lo infinito Cotidiano” de
Elia Espinosa: en le que explica precisamente este aspecto de mi obra:

“A la fragmentacién en movimiento que inunda los planos de la artista, vienen
como anillo al dedo las ondulaciones, el escorzo, el uso de diagonales, la distorsion
cOncava y convexa, la espiral en ascenso...

El cuerpo nunca aparece erecto en todo su apogeo. Su totalidad es sugerida por la
fuerza representativa de sus partes. Es centro o componente de un todo, horizonte
entre el nivel plastico y la carga humana dramética que inunda esa pintura. Puede
mostrarse de frente, desde la cintura hasta casi los tobillos, ser solamente una mano
que ocupa la superficie, o ser torso, pubis, piernas o cabeza que “fuetea”
bruscamente hacia adelante. Puede ser cabeza Unica, flotando con violencia, apenas
en asomo al plano, por los margenes del cuadro, recurso que acentua la sensacién de
corte de continuidad, o subraya el afin de dar un indicio de la necesaria de
inestabilidad estructural que determina la composicién de las obras. ‘La mujer’, ‘La -
artista’, ‘La mano de artista’ y algunos de sus ‘Autorretratos’, denotan esas
caracteristicas” (12).

En general, la representacion que hago del cuerpo femenino, es solitario, a veces
con las piernas abiertas, como si estuvieran devorando el tiempo cotidiano, lo repetitivo que
nos arrastra todos los dias. El espacio de representacién, como un abismo de inmediatez, el
cuerpo v los objetos més banales, se revelan bruscamente o con ironia, contra su propia
naturaleza (fig. 19). El cuerpo femenino esta también representado por la cabeza, aislada,
contorsionandose en todas direcciones; la cabellera, agitada, flota al mismo ritmo que las
ideas y los suefios. (fig. 20).

Este espacio pictorico, corresponde a un espacio de intimidad. Las imagenes en €l
representadas, son simbolos que corresponden a algunos aspectos de mi vida personal. Por
medio de la actividad artistica y plastica, me puedo “levantar” y “reincorporar”, gracias a la
capacidad narcisista de conservacion, de preservacion y de defensa de la integridad, de la
- identidad. frente a la desestabilizacién cotidiana, que nos obliga a tomar el curso de la
inevitable entropia. Al mismo tiempo, la caida abismal en el interior del alma, es muy
arriesgada; sin embargo es la fuente principal para obtener las imagenes y los simbolos que
permiten realizar el proceso de autorrepresentacion.
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REPRODUCCIONES (CAPITULO IV)

FIGURAS

1) “Autorretrato en Paris (otofio)”. Pastel al 6leo sobre papel, 70 x 100 cms. 1992
2) “La consciencia desconectada” Pastel al 6leo sobre papel, 70 x 100 cms. 1992
3} “La mano del artista I, Pastel al 6leo sobre papel, 70 x 100 cms. 1992

4y “Télé-fant-oeil”. Pastel al 6leo sobre papel, 70 x 100 cms. 1993

5) “Biombo”. Pastel al dleo sobre papel, 70 x 100 cms. 1994

6) “Oceanografia del vestido™. Pastel al 6leo sobre papel. 70 x 100 cms. 1995

7) “Interior rojo (autorretrato). Pastel al Gleo sobre papel, 70 x 100 cms. 1994

8) “Autorretrato con taza de café”. Pastel al 6leo sobre papel, 70 x 100 cms. 1992
9) “Canapé boulevers¢”. Pastel al 6leo sobre papel, 70 x 100 cms. 1993

10)“Los espacios cotidianos™ I, II, III, IV. Pastel al 6leo sobre papel, 240 x 50 ems c/u,
1994

11)“La taza y el vacio” L. Pastel al 6leo sobre papel, 70 x 100 cms. 1995
12)“La gran camisa de mi pap4”. Pastel al 6leo sobre papel, 70 x 100 cms. 1995
13)“Espacio cotidiano” I1I. Cuarto de bafio (detalle)

14) “Espacio cotidiano” II. Refrigerador (detalle)

15) “Espacio cotidiano” III. Cama (detalle)

16) “Espacio cotidiano” 1. Ropa interior (detalle)

17) “Resurreccion de la naturaleza muerta” Pastel al 6leo sobre papel, 50 x 70 cms. 1994
18)“La mujer, La artista”. Pastel al 6leo sobre papel, 100 x 70 cms. 1993

19) “Espacio intimo”. Pastel al dleo sobre papel, 70 x 100 cms. 1995

20) “Cabeza”. Pastel al 6leo sobre papel, 100 x 70 cms. 1995

21)“La inutilidad del objeto”. Oleo sobre tela 56 x 47 cms. 1997

22) “Objeto inutil” Oleo sobre tela, 47 x 56 cms. 1997
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Fig. 9
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Fig. 10
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Fig. 11
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Fig. 14
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Fig. 17
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Fig. 18
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CONCLUSION.

En esta investigacion. como en tantas otras, se ha vuelto a constatar que no hay
ninglin proceso creativo que no este en relacion con la historia personal del artista. La
manera en la que éste vive su realidad intima y circundante. condicionan de modo
importante su trabajo y su existencia.

En el caso de la autorrepresentacion. los cddigos utilizados y desarrollados por el
artista plastico. no pueden escapar a la huella de su propia identidad, mientras que la
busqueda artistica y narcisista, de la exploracion de si mismo, esta motivada por el deseo de
construirse una identidad y el deseo de aprehenderla.

La reaparicion de la figuracion en el escenario de las artes plasticas frente a la
corriente abstracta de los afios sesenta, fue decisiva en la autorrepresentacion
contemporanea. Los codigos de representacion en ocasiones se vuelven mas accesibles a un
publico cada vez mas grande: el espectador puede reconocer y reconocerse a si mismo por
medio de imagenes ordinarias, tan banales, que son capaces de definir a toda una
conciencia comunitaria.

La figuracién utiliza elementos de la realidad: las imagenes, sin embargo, se
transforman en metaforas que representan aspectos muy personales que conciernen tanto al
artista como al espectador. situando al artista, entre la subjetividad y la objetividad de las
percepciones.

A través de la autorrepresentacion, el artista trata de aprehender, de construir, de
inventar. una identidad que le corresponda y que, lo lleve a encontrarse y a converger ¢on el
espectador. El artista y su problema de identidad, se transforman en un objeto mas de
representacion. en uno mas de los temas a ilustrar.

Una buena parte de la produccion plastica contemporanea. parece interesarse en el
fenémeno de la autorrepresentacién. Tal vez sea una reaccion frente a un entorno que
favorece la desintegracién de la identidad del ser humano. Este interés puede ser también.
una reaccion frente al desmoronamiento de sistemas de pensamiento y de valores. hasta el
momento considerados como estables.

El ser humano. confronta una época critica, un final de siglo y de milenio, en la que por la
falta de sélidos marcos de referencia. se entorpece el desarrollo de una identidad fuerte. La
institucion de la familia se debilita. los roles del hombre y de la mujer se han modificado,
inclusive el rol de los nifios v, evidentemente el rol del artista también.

La referencia mas inmediata es. actualmente, un ambiente mediatizado, concentrado
en la exterioridad de las cosas v de las personas, olvidando aspectos esenciales y profundos
de la vida diaria. Este entorno favorece en la persona, el cultivo de lo superficial, de lo
aparente. de lo inmediato y de lo efimero. Existe una cultura de narcisismo a través de la
difusion de imagenes referenciales. de un modelo de identidad-imagen, que es como un
reflejo de aquello que parece ser el “ideal” contemporéneo de identidad. Ejemplos de esta
cultura del narcisismo se encuentra en la obra de Andy Warhol, de Cindy Sherman, de
Jean-Michel Basquiat, de Matthew Barney, entre otros.
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Sin embargo, el narcisismo puede manifestarse de otras maneras. por otras vias que, en
lugar de ir hacia lo externo. van hacia la profundidad de si mismo, para procurarse
referencias que fortalezcan una identidad muy golpeada por la cultura de las apariencias y
la ausencia de ciertos limites necesarios para su desarrollo. Dentro de esta manifestacion
del narcisismo. he tratado de situar mi trabajo personal.

Optar por el narcisismo de lo superficial o por aquél de la profundidad, es la cuestidn que
atafie a la fragilidad de la identidad actual. Cabe aclarar que esto no implica que en otros
tiempos la identidad hubiera sido mas estable que en ¢l presente. sino que simplemente, la
realidad circundante e inmediata acapara cada vez con mas fuerza la intimidad de las
personas, debilitando poco a poco los marcos de referencia necesarios para fortalecer la
capacidad individual de autodeterminacion.

En todo momento histérico existe un espacio vacio en la intimidad de las personas, el cual
es susceptible de ser llenado por las diversas instituciones de la sociedad: la ausencia de
capacidad critica de mucha gente, permite que este vacio intimo sea conquistado por este
tipo de instituciones sin el menor problema. En la actualidad esta intimidad, en muchos
casos, esta colmada con los ideales impuestos de una sociedad industrial y de consumo,
correspondan o no a la realidad socioeconémica de la persona.

Es asi, que el espiritu critico del artista se revela ante la inercia de un ambiente propicio
para hundirlo. Es entonces que surge la importancia de la actividad artistica como una toma
de conciencia acerca del fenémeno de la identidad y de la alteridad del ser humano.

El artista contemporaneo, el Narciso. es capaz de tomarse a si mismo como sujeto-objeto de
exploracién, de manipulacién, de creacion y de autorrepresentacién, para tratar de
comprender, a partir de su propia individualidad y de esta busqueda personal, aspectos
universales de la condicion humana.
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