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PROTOCOLO DE INVESTIGACION.
Exposicidn de metivos

El presente estudio se funda en una experiencia estética
observada a lo large de varios affos. Al principio surgidé como
fascinacién por la cultura maya; luego vino la expectativa
ante los trabajos de Frwin Panofsky y Ernst Gombrich. en
cuanto a los andlisis formal e iconogrdfico, y a la sintesis
iconolégica aplicados en las obras de Arte. Para entonces,
tenia la curiosidad centrada en el &mbito de la Epigrafia vy
las Artes visuales mayas. Mi formacisdn y prdctica
bibliograficas influyeron en la eleccidén de un libro
manuscrito pintado, como soporte del objeto de estudio: el
Cédice de Dresde. Esta preferencia me hizo su agidua lectora,
pero en un sentido visual, es decir, haciendo recorridos
aistemdticos de principio a fin; y en ese mirar metddico
geleccioné la imagen del &rbol porque conjuga elementos que
hacen asequible su andlisis. Por una parte, su presentacién
visual se manifiesta bajo determinadas convenciones pldsticas,
como signo codificado culturalmente; Yy por otro lado es uno de
los simbolos fundamentales de la antigua cosmovision &
imaginerfa maya; ademds, hay documentacidén relevante para
establecer relaciones significativas entre las imdgenes Yy sus
contenidos textuales, 1o que permite acercarse al mensaje que
portan.

Sin embargo, ha surgido un planteamiento interesante desde
la Semiotica, que aborda al lenguaje visual y sus formas, como
textos visuales propios, existiendo y funcionando en dmbitos
distintos a los lenguajes y textos verbales. A diferencia del
andlisis iconogrdfico que coloca a las formas pldsticas en un
lugar secundario, supeditado al significado y texto verbal, el
andlisis semiodtico visual distingue la experiencia espacial y
plural de las formas pldsticas, como lenguaje visual auténomo,
dando un tratamiento sintdctico a la topologia y a la
percepcién del color, formas, planos bdsico y pictérico, asi
como a los efectos de distancia y sistemas de perspectivas.

La tesis que ahora presento, originalmente se plantedé como
un andlisis iconogrdfico; pero la propuesta de la Semidtica
vigual reivindica el estudio del lenguaje visual de las obras
pldsticas, y abre la posibilidad de conocer el estilo de las
formas, de manera sistemdtica, es decir, como un conjunto dado
de signos pldsticos, gque estdn organizados y presentados para
significar. Asi{, este trabaljo consiste en el andlisis
semidtico visual de las formas arbdreas contenidas en el
cédice de Dresde o Dresdensis. Ese hermoso documento maya
yucateco del siglo XIII, es uno de los libros indigenas mdas
antiguos del drea mesoamericana, y esta constituido por signos
pldsticos y escritos, que le confieren la calidad de
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testimonio elocuente del Arte, las ideas y prdcticas de la
gsociedad en que se realizd.

En 1739, el original manuscrito fue adquirido en Viena, ¥y
regguardado por la Sachsische Landesbibliothek ~Real
Biblioteca Pablica-, hoy Staatsarchiv, en la ciudad de Dresde,
Alemania, vy se le identifica como Codex Dresdensis, con la
clave Mscr. Dresd. R130. Desde entonces, este libro ha sido
objeto de estudio, bajo varias perspectivas: calendarica,
mitolégica, ritual, epigrafica, etcétera. S8in embargo, la
forma arbérea no ha sido objieto de andlisis semidtico; de ahi
gque esta investigacién se ha propuesto incursionar en esa
vertiente, y abundar en el conocimiento del Arte ‘maya antiguc.

Plan de trabajo

Log capitulos de este proyecto presentan la sigulente
egtructura e intencidn:

El primero se refiere al contexto histérico—cultural del
dmbito maya mesocamericano, con énfasis en los aspectos
plasticos y escritos, donde ge observan las formas arbéreas.

El segundo capitulo estd centrado en el estudio biblicldégico
del (Cdédice, mediante su definicidén codicoldgica e historia
editorial, con la idea de desarrollar una revision
bibliogrdfica gque organice gu tratamiento, vy defina la
originalidad de la propuesta semidtica.

El propésito del tercer capitulo es desarrollar el marco
tedrico y metodoldégico del andlisis semidtico, propuesto por
Fernande Saint—-Martin (c1987, 1990), asi como su aplicacidn en
las formas arbéreas, que consistird en: andlisis presemidtico
o examinacién general, andlisis coloremdtico © exploratorio y
andlisis sintdctico u operatorio de integracién. Con la union
de esos tres niveles se busca hacer una lectura sensible ¥y
sistemdtica de las formas arbéreas en cuanto textos visuales.
Al final de ese apartado se verificardn las hipétesis que
adelante presentaré.

El cuarto capitulo estd diseflado a manera de sintegis, Yy en
41 se recapitulan los planteamientos de cada gseccidn, es
decir, el entorno histdérico—cultural con los aspectos
codicoldgico Y semidético, ademds que se presenta una
valoracidn critica de los alcances del planteamiento
semidtico, en cuanto modelo de apreciacidén visual.

En virtud de que los productos analiticos de la
investigacidén arrojen luces sobre el sistema de produccidn vy
articulacién de los signos, al final presentaré una brevisima
relacién entre tiempos y espacios miticos plasmados en el
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Codice. con los tiempos y espacios reales presentes en algunas
practicas cuiturales de un grupo de mayas que habitan cerca
del lugar de origen del JDresdensis, con la intencion de
observar la persistencia de una tradicicn, y allanar misterios
en ios sentidos del Arte maya.

El estudio se acompafia de un apéndice de imdgenes, glosario,
bibliografia e indices. Las citas tomadas de fuentes
documentales en idioma distinte ail espafiol son traducciones
mias y preferi poner las originaies en pie de nota, para
facilitar ia lectura del texto.

Las hipdtesis que se plantean en esta investigacidn parten
de las siguientes apreciaciones: el | (ddice de DLresde es una
obra wvisual que c¢onjuga elementos pldsticos vy escritos, es
decir, un lenguaje visual y otro verbal, entrelazados en un
sistema grafico complejo. Con esa distincion, seflalo que el
eje propositivo del estudio se ubica en la Taceta visual
plastica del Codice: 1la forma arbdérea a 1la que asiste el
egtilo artistico mavya. .

Ei Cédice es una obra plastica bidimensional, compuesta vy
modeiada con Dbase en formas visuales propias del darea maya.
Las formas arboéreas seieccionadas se insertan en un lenguaje
visual y estilo originales, por lo gue el andlisis semiotico
que se les aplique, en el plano de la expresion, puede mosgtrar
la clase de composicién, orden y ritmo que da lugar a
concebirlas ¢ Omo compasiciones artisticas vigualies. La
estructura de lag Fformas Yy ia combinacion de sus eiementos
operan bajo ciertas reglag sintdcticas, propias del lenguaje
visual, que permiten leer las obras pldsticas como textos
vigsuaies. Esto no descarta la diversidad formal, en todo caso,
estas variantes son indicativas de la riqueza Yy dinadmica de
los elementos del lenguaje wvisual

En tornc a esas ideas expongo las siguientes consideraciones
formalies para ser verificadas:

a; E1 Codice es una obra pldstica, estructurada como una
compogicidn visual, por 1o que el andiisis semidtico de las
formas arboreas ofrece la posibilidad de lecturas visuales,
sin subordinacidn a los textos verbales.

b} El Cédice es una obra compuesta de elementos plasticos Yy
eacritos. Las formas arbdoreas seleccionadas estdn ligadas
estrechamente a 1os textos que las anteceden inmediatamente, vy
no funcionan como adorno u ornato, sino propiamente como texto
de cardcter wvisual.

Si se realiza una sintesis histdérica y gramatical de ellias,
se podrd observar virtualmente, su calidad de Imago ridelis al
contexto culitural en gue sSe crearon.
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La metodologia que me propongo aplicar tiene su soporte en

el modelo de Fernande Saint~-Martin (19%0), que se compone Yy
articuia consecutivamente de tres dmbitos:

i) En el primero se hard una examinacidén general o analisis
presemidotico, donde se distingan los elementos bdsicos del
ienguaje visual.

En el segundo se elaborarda un andiisis coloremdtico o
exploracién minuciosa de los coloremas Yy sus variables
visuaies.

B
—

3) En el tercero se aplicara un andlisis sintdctico u
operaciones de integracidn donde se entretejeran las
corregspondenciasg y correiaciones entre los elementos
basicos, sus variables visuales, el piano bdsico y el
pictorico, asi como. ios efectos de distancia Y
perspectivas. En ese nivel se observara la sintaxis del
ienguaje visual.

La finalidad del estudio es que, a través de este ejercicio
intelectual y de sensibilidad, se realice una aproximaciodn
estética a esta pieza del Arte maya, en el contexto de sus
egcenarios ritualies y sagrados, destacando algunos de 1l1os
posibles correiatos entre las formas, los textos y el contexto
en gue fueron creadas.

No quisiera ‘continuar sin antes agradecer a aquellios que me
acompafiaron, a 1lo largo del proceso de escritura. A cada uno
de los sincdales, quienes gentiimente refliexionaron en torno a
mis escritos, y en especial, a José de Santiago por invitarme
a explorar terra incognita: a Concepcion Ruelas por compartir
respetuosamente este tiempo de creacion; a Arturo Goémez por su
atenta lectura; a Guadalupe Rodriguez, por su valiosa
experiencia editorial; a Ila Escusla Nacional de Artes
Flasticas y al Instituto de Investigaciones Bibliograficas,
por ser crisoies de inquietudes; a Diego Méndez, quien, desde
el principio, participdéd en la construccion de esta obra. A
Andrés, Paulina, Jorge, Susana y Mario, por el amor gue nos
tenemos

Escribir vy pintar son artes que se ejercitan principaimente
de manera individual, pero ilevan implicitas presencias que,
en algunos casos, son multitudinarias.
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I. CONTEXTO HISTORICO Y CULTURAL DEL OBJETO DE ESTUDIO

1. Mesoamdérica.

Entre los conceptos antropeoloégicos de regiones socio—
culturales e histérico-geogrdficas mds interesantes, polémicas
y ricas del continente americano, ‘Mescamérica' constituye un
ambito de valia fundamental, debido a gque en ella se chserva
una produccién abundante de testimonios artisticog, que nos
han asegurado la existencia plural de c¢ivilizaciones ¢on un
grado significativo de desarrollo cultural.

Mesoamérica es un término acufiado por Eduard Seler (1902~
191%5), gquien lo formé del vocablo alemdén Mittel Amerika.
Posteriormente, FPaul Kirchhoff (c1943, 1967) lo precisd vy
desarroll para situar el territorio medio del continente
americano’. En esta zona de interés florecieron civilizaciones
que fueron configurandc una unidad cultural en la diversidad.
De manera general, Kirchhoff sefialéd cinco grandes dreas clave,
formadotras de la fisonomia de Mescamérica y miltiples 2onas
simbidticas alcanzadas por la influencia de las ?randes
culturas, en el transcurso de 3,500 afios aproximadamente® .

Algunog especialistas han observado que este modelo de
explicaciodon cultural-difusionista funda sus principios en
inventariar la ausencia y presencia de atributos. De esta
recopilacién se obtiene un catdlogo descriptivo de los
elementos propios o ajenos al complejo cultural mesoamericano,
y destacan que haria falta considerar la existencia y fuerza
de otros factores socio—culturales y temporales. La vigencia
del término tal como fue propuesto en 1943 estd en debate. Sin
embargo, aqui uso este concepto antropolégico por ser marco de
referencia convencional del objeto se%eccionado, observando
que su cardcter es geografico y cultural”.

La existencia de procesgos de desarrollo histérico-sociales
degiguales Yy combinados, sincrénicos y diacrdnicos, en
Mesoamérica, nos lleva a pensar que cada unc de 108 agregados
culturales tuvo sus especificidades y formas de aprovechar los
recursos del entorno ecolégico disponible, pues es cierto gque

1 Bl drea. comprendida entre el centro-norte de México, hasta la parte septentrional de Honduras y El
Salvador, en América Central, abarcando de este a oeste, todo el macizo continental ubicado entre el océano
Pacitico y el Atldntico, el golfo de México y el mar Caribe.

2 B} drea maya, la zapoteca-mixteca, el Rltiplano central, el drea del Golfo y el Gecadente.

31a 19 Nesa redonds de la Sociedad Mexicana de Antropologfa realizada em México, urante 1990,
discutié acerca del término y edité las memorias del emcuemtro bajo el titelo Le validez tedrica del
concepto de Nesoamérica. Este valiogo documento redns puntos de vists que confrontan posiciones afiejas. No
obstante, la mayorfa consideré de suma importancia el estudio profundo de este dmbito cosceptual
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los mesoamericanos presentaron diferencias fisicas y
temporales de gran amplitud; pero concentrarcn a 1lo largo de
varios siglos, un conjunto pluriétnico caracterizado por un
sustrato semejante de historia y desarrollo, en el que sus
fronteras geogfaficas y culturales 'respiraban', expandiéndose
y replegandose’ .

El término de Mesocamérica no se vrefiere, stricto sensu. a
un modo de produccidén como el esclavista o el feudal, sino a
~una forma geocultural pluriétnica. El modelo de explicaciodn de
la formacidn social, que han propuesto algunos estudiosos para
acercarse al fendmeno cultural mesocamericano, es el que defipe
¢l materialismo histérico como Modo de produccidén asidtico”.
Karl Marx apuntd gque en ¢l coexistian comunidades aldeanas
autosuficientes, con un estado propietario y organizador que
conjugaba el control econdémico, politico e ideoldégico, y un
poder centralifado, sustentado en una fuerte red de relaciones
de parentesco’ . Este modelo ha sido denominado también como
'despdético aldeano o comunitario', y ‘tributario’. Sin
embargo, aseverar que la formacién social de la region en
cuestidn, participd de este Modo de produccidn crea
imprecisionss, debido a las caracteristicas propias de
Mesoamérica, pues ni los animales de tiro, el wuso de la rueda
para transportar o los grandes sistemas hidrdulicos de Asia,
estuvieron presentes en el 4drea. En ese sentido, el empleo del
término de Mescamérica, como modelo de explicacidén de un tipo
de desarrollo original, estd vigente y se refiere a la
existencia vy relacién de grupos sociales establecidos en
aldeas permanentes, con prdcticas agricolas originales.

Mesocamérica se forméd con una gama soclio—cultural de grupos
étnicos y lingliisticos de amplio espectro. BSus origenes se
remontan a algunos miles de afios antes del presente. Sin
embargo, de las cifras y datos de antigliedad humana en la
regién, asi como en el continente americano, no se tienen
fechas ni testimonios finales. En el caso de la peninsula de
Yucatdn, los registros fésiles humanos mds  antiguos alcanzan

4 J. 0livé (1990), en "El concepto arqueolégico de Mesoamérica® ha sefialado que esta wvoz "[...] e
dt1! conceptualuente porque delinita el espacio en gque operd una determinada y amplia colradicion dentro
del desarrollo autoctone de las culturis pativis de dwéricd”, p. 4%

5 Ctr. A, Ruz L'Huillier (1980}, &/ pueblo meya; W. Rivera Dorade (1993}, “Las tierras bajas de la
zona maya en el poscldsico", apud L. Nenzanilla... Historsa antigua de México, J. Olivé {1950), op. cit.
Para un estudio materialista histérice profundo y erudito del términe wide P. Anderson (1967], 47 podo de
produccidn agidtico’, p. [476]-368, apud El estado absolutista,

6 Fide . Marx (1986}, v. 1, p. 433-436. Obra conocida como Grundrisse, en la seccién llamada Formas
gue preceden @ la produccion capitalists..., el autor desarrollé una explicacién en tormo al México
prehispdnico.
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logs 10,000 afios en la Gruta de Loltan’. Por su parte, S.D.
Houston sefiala gue se tienen instrumentos liticos indicativos
de ocupacién humana desde el 9,000 antes de Cristo (a.C.}". En
cuanto a los registros de materiales cerdmicos elaborados en
la regién, A. Benavides apunta el $00 a.C. como la fecha mas
remot

El largo proceso de apropiaciodn de materias primas
transformadas y propiciadoras de una base comiun de produccidén
social, material, vy cultural en Mesoamérica se acerca a los
7,000 afios a.C., con la domest%cacién y cultivo del maiz, la
calabaza, el <chile y el frijol1 Fn la zona maya, los rastros
de cultigenos primarios no son claros debido a gque la humedad
del niche no permite su conservacién, sin embarge, ahi se
degarrollaron procesos culturales ¥ sociales sumamente
significativos para traspasar la fase en la que los grupos
humanos se apropiaban de los alimentos a la fase en gque los
producian. Con la paulatina adopcién de la agricultura, los
grupos sociales transitaron del nomadismo al sedentari§mo y al
establecimiento de poblaciones con relativa permanencié .

Mesocamérica es una zona geogrdfica muy diversa que cuenta
con - medios naturales de gorprendentes contrastes. Los
diferentes paisajes y las miltiples propiedades de sus
recurgsos son algunos de los factores que hicieron posible el
degarrollo de procesos de interaccion, entre un entorno
natural deteérminado y el grupo .social que lo habito,
conzgolidando una vida plenamente agraria y sedentaria. Estos
medios naturales pueden ser clasificados en cuatre grandes
ecozistemas: las selvas tropicales lluviosas, las costas
marinas, las llanuras y altiplanicies, asi como lag zZonas
montafiosas. Las diferencias fisicas de estos ambitos son
algunos de los motives por log que la caracterizacion de

7 Para un estudio arqueolégico con énfasis en Loltdn, vide P.J. Schnidt (1988), ®La entrada del hombre
2 la Penfusula de Yucatén®, p. 245-261., apud A. Gonzdlez J., comp. (1968, Origenes del hombre americine:
seminario,

8 5.0, Houston (1989), Aeading the past: maya giyphs, p. 1201,

9 A Benavides (1990), “Mesoamérica vista desde el drea maya", p. 171 apud Sociedad Mexicana de
Antropologia.

10 Lag précticas agricolas mds antiguas se Dan localizado en el Valle de Tehuacdn {Puebla), en
Tlapacoya (Estado de México), y en cuevas de Temaulipas, es lo que corresponde @ Nesoamérica, vide R.5.
HcNeish (c1992), The origins of egriculture and seitled life. Cir. A Gonzdlez J., comp. (19688), op. cit.

11 J. Garcia Bdrcenas (1988), "Problemas y perspectivas de los estudios prehistéricos en Néxico®,
apunta que “[...] las poblaciones de cizadores, recolectores y pescadores ndmadas fueron reemplazadas, en
el ceatro y sur de Néxico, en Nesoamérica, por sociedades agricolss de cardcter sedentario, hace unos cinco
aileaios*, p. 333, apud \. Gonzdlez J., comp., op. cif.
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Mesocamérica responde a pautas flexibles de correlaciones vy
particularidades.

Las bases de esa cultura plural se revelan en la relacidén
aldea—domesticacion de gramfneas ¥y plantas comestibles,
propicias a la diversificacién de posiciones en la escala
social de los grupos. En ese contexto asentd sus origenes y
cardcter el trabajo humano grupal, socializado, para
trangformar la tierra y sus recursos en bienes materiales y
culturales. Sobre ese basamento agrario se levantd el conjunto
de maltiples sociedades indigenas americanas, semejantes en el
modo agrario de producir sus medios de vida, para formar
organizaciones jerarquizadas y conducidas por gobiernos

teocrdticos, controladas por burocracias o cuerpos
administrativos y militares. Por su parte, los gobernados
constituyeron e sostén productor de estas sociedades, de

manera colectiva‘’

Las diferencias entre los grupos derivé en la divisién de
tareas en lo social. Se desarrollaron actividades orientadas a
crear la cultura de estas latitudes, con la domesticacidén de
los vegetales y la fauna, por amplios sectores de la poblacidn
aldeana para producir los bienes y satisfactores materiales,
lo que permitid la elaboracién de herramientas, construcciones
y objetos posibles en sociedades que han organizado la
gatisfaccién de necesidades primordiales como el alimento, la
vivienda y el abrigo. Destaca el cultivo de las formas vy
contenidos en torno a la organizacidén econdmico-social,
fundada en el control de la agricultura y ejercida por nucleos
reducidos de la poblacién para producir el tejido ideoldgico
propio de las sociedades mesocamericanas. Esa red cultural de
conocimientos debidé atravesar y sustentar formas de poder vy
control sociales. Los 'saberes' cobraron fuerza y sujetaron el
dominic del %{abajo social, marcando pautas a la produccidén de
pensamientosl, lo gque permitié desarrollar artefactos,
observaciones y conceptos  de la evolucién periddica de 1los

procesos vitales vy fisicos“.

12 Consitltense las ponencias de E. Nalda, “iQué es lo que define Mesoamérica?®, p. i1-20; de 1.
Chapman, "Mesoamérica: (estructura o historia?", p. 27-29, y la de J. Olivé, op. cif. Todas en Sociedad
Kexicana de Antropologia (1990).

13 En el sentido empleado por M. Foucault (1979}, ANicrofisica del poder, (1982}, la arqueologia del
saber, donde apunta que los saberes se constituyen en dominios que atraviesan y revisten las relaciones y
actividades sociales.

14 "Pueblos agricelis cowo eran 1los mesoamericanos 1legarom necesiriamente al conocimiento de ia
astrononia -lo que les permitié fijar lag épocas de cultivo y I cosecha- y @ la estructuracién de un
preciso computo del tiempo®, R. Flores (1981), Historia general del arte mexicano: época prehispinica, .
L p. 2-22.
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) La cultura mesocamericana hundié sus raices en un terreno

afin al de las sociedades profundamente vinculadas a los
productos de la tierra, vy aplicadas en la interiorizacidn o
incorporacién de lo sagrado ¥ lo egpiritual, en sus bienes
culturales. Al decir de Jorge A. Manrique, la finalidad del
arte en Mesoamérica fue la de introducir a la divinidad en laa
cosas, mediante formas simbdélicas. Asimismo, la construccidn
de magnificos centros ade agregacién social en donde se
cumpl {an maltiples actividades relacionadas con ia
administracién de lag practicas, principios, y valores,
legitimados por el cuerpo gobernante, marcé la diferencia
entre las urbes y sug habitantes, del conjunto de la poblacidn
aldeana. Esto les confirié., a todas luces, una ubicacion
politico-social dominante y ordenadora.

Gracias al trabajo y creacién de bienes materiales v,
concretamente, a los productos agricolas de los gobernados,
fue posible generar valiosas producciones culturales, que
integraban elementos artisticos y artesanales, es decir,
conjugaban obra virtuosa y oficio. Esto debid regponder a
pautas gignificativas, como a formas gsignificantes de
elaboracién obijetiva y subjetiva, de trabajo intelectual vy
manual, delimitadoras del tipo y valor de las obras creadas.

2. Area maya.

Dentro del ambito mesoamericano, la cultura maya se constituyd
por un conjunto amplio de grupos sociales con diferencias
esencialea. Como se indicé anteriormente, nho compartieron el
mismo nicho ecolégico, ni temporal, en que se produjeron las
diversas formas y contenidos de lo que se denomina cultura
maya. La coexistencia de miltiples slementos linglisticos en
lag sociedades de esogs y estos tiempos, es una caracteristica
importante de ser seflalada, Yya que el 4drea maya estd integrada
por aproximadamente 30 lenguas afines, que constituyen la
familia linglistica del maya. De ahi que podamos hablar de
grupo plural, en el que cada etnia Sse reconoce Ccomo maya, pero
se conocen y hablan de manera especifica, verbi gratia, los
yucatecosg, tzeltales, quichés. choles, etcétera’, ’

Geografia may&ﬁ.

El estudio geogrdfico de 'la cultura maya comprende una extensa
drea con diversidad fisica y ecoldégica. Desde el conjunto de

15 S.D. Houston (1989), op. cif., p. (20}

16 J.5. Henderson (1988), The worid of the ancient maya, p. 41-39, A, Veldzquez fef al.] {1988}, Zonas
argueoldgicas: Yucatdn.
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relieves chiapanecos y guatemaltecos que alcanzan los 4,000
metros sobre el nivel del mar (msnm), hasta las planicies
costeras del norte yucateco. Desde el clima semidesértico vy
desértico, hasta el c¢lima tropical, con lluvias todo el afio.

Tres grandes divisiones caracterizan la zona maya:

1) Al norte o septentridn se encuentra la gran plataforma
yucgateca, que no rebasa los 200 msnm, en lo que seé cohoce como
Sierra Puuc. La zona incluye Yucatdn, parte de Campeche y de
Juintana Roo, V¥ recibe el nombre de Tierras bajas del norte.
Esta provincia Dbidtica presenta un tipo de clima subhimedo,
con lluvias en verano (dominante}, y dos subclimas en la punta
oceste, de tipo desértico, con lluvias en invierno, vy semiseco
o estepario, con lluvias escasas todo el afio. El suelo es
somero, de color rojizo y estd circunscrito a las grietas que
hay entre los fragmentos de las rocas calizas que forman el
piso.

Posee vegetacidn de bosque tropical perenniforme,
subtropical caducifolic y predomina el matorral. La peninsula
de Yucatdn estd desprovista de sistema ¢ red hidrogrdfica
superficial, debido al tipo de sueloc calcdreo gque filtra
fdcilmente el agua. La ausencia de rioz y la permeabilidad del
suelo o© relieve carsticco hace relevante la presencia de
depdsitos 0 cavernag naturales llamadas cen?tes. que

constituyen un factor figico de importancia culturatl

2) La franja intermedia o central es la provincia bidtica del
Petén, las cuencas de los rios Grijalva, Usumacinta y Motagua.
Se les denomina Tierras bajas del sur, y ocupan parte de los
egtados de Campeche, Quintana Roo, y Tabasco, el norte, centro
y la frontera fluvial oriental de Chiapas, asi como Guatemala,
Belice ¥y el oeste de Honduras.

Agui se dan cita la exuberancia, precipitacién pluvial,
corrientes superficiales, lagos, lagunas, pantanos, asi c¢omo
los climas humedos vy cdlidos, con abundante vegetacién
tropical y selvdtica. Se observa una vasta riqueza de drboles:
ceibas, caobas, cedros, zapotes, etc.

3) La =zona surefia incluye las Tierras altas vy el sur de la
planicie costera de Chiapasg, Guatemala, y el litoral del
océano Pacifice en El Salvador. Esta regidén presenta las
altitudes mayores, como el volcdn Tacand gue se eleva a 4,000
msmm. Tiene c¢lima cdlido htmedo. en las partes Dbajas., vy
templado hacia las altas. El Usumacinta es la frontera natural
entre México vy Guatemala., el cual atraviesa y favorece la
vegetacidn selvdatica de Dbosque subtropical caducifolio

17 De la riqueza arbérea del lugar, congiltese la obra de D. de Landa (1936), Relacidn de las cosas de
Yucatdn, p. 236246,
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predominante.

Historia maya.

Los primeros indicios de formas culturales en el &rea maya se
registran en la zona de las Tierras bajas del sur Yy litorales
del Pacifico, en la region fronteri%a de Guatemala y México,
as{ como en algunos sitios de DBelice 8 Estos vestigios son de
los primeros agrupamientos sociales relativamente sedentarios,
gque empiezan a desarrollar formas y actividades propias.

La antigiiedad del 4&rea con respecto a los horizontes
culturales de Mesoamérica ha sido objeto de estudio por parte
de los especialistas, que sefialan la posibilidad de grupos
cazadores y recolectores del 20,000 al 2,500 a.c.

En la zona maya se detectan las siguientes fages:

1. Prehistoria o periocdeo arcaico (10,000 - ca. 2,500 a.C.)

2. Precldsico o etapa aldeana (2,500 a.C. - 250/300 después de
Cristo —d.C.~) '

3. Cldsico o etapa urbana con dominio teocrdtico, y creacion
de las unidades politicas mayores y més complejas del mundo
maya (250/300 - 900/1000 4.C.)

4. Poscldsico o etapa urbana con dominio militar y creciente
gecularizacién del poder politico (900/1000 - 1500 aprox.)

5, Colonial con elementos europeocs Jue %Fansforman fuertemente
a la sociedad indigena (1500 - 1810)1.

Como sSe observa arriba, el arco de la historia maya es
francamente extenso. No obstante, se recorrerda de manera
sumaria, porque esto permitira comprender las situaciones en
gue aparecieron las formas arboreas, agi COomo sus
gsignificados.

El Preclasico o etapa aldeana estd dividido en tres épocas,
que inician con el Precldsico inferior (2,500 a 1,300 a.C.

Doce siglos aprox.). En €1 hay indicios de pequefias aldeas
agricolas. De la alfareria, intimamente ligada a la
agricultura, se han obtenido los contextos cerdamicos
documentados mds antiguos hasta el 1,000 a.C., en Belice. Con

una organizacién sencilla, de caracter familiar, en la gue sus
miembros colaboraban, esta etapa es de una economia en

18 Cfr. k. Veldzquez [of al.) (1988}, op. ext., A. Benavides (1990}, op. cit., §.0. Houston {1989},
op. cit., p. 2L

19 Tomado de K. Benavides (1990), op. cif., p. 171-172. Cfr. A. Veldzquez [ef 4!l.] {1988), ep. cit.,
L. Schele y D. Freidel (1990), 4 forest of kings, p. 26-33.
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transicion, complementaria y con tecnologia rudimentariall,

La cosmovisién era posiblemente animista, con ritos magicos
que aportaban seguridad a la gente, en cuanto a la obtencidn
de lo necesario para la sobrevivencia. Esto quedd expresado
con la elabhoracidén de figuritas femeninas de barro y seres
grotescog, labrados en piedra, que reiteraba el culto a la
fertilidad, presente en las culturas arcaicas. En ese primer
momento no se observa la forma del &arbol, sin embargo, ciertos
elementos van consolidande y caracterizando la formacion
social de los mayas.

La siguiente etapa se denomina Precldsico medio o Formativo
(1,300 a 800 a.C.). El desarrollo .agricola y el aumento de
poblacién concentrada en las aldeas propicid el incremento de
lag fuerzas productivas. La estructura social empezd a
transformarse en una composicién diferenciada. Aquellos que
ejercian funciones ideoldgicas como magia vy hechiceria,
comenzaron a separarse del proceso de produccidén de alimentos
para dedicarse & actividades de organizacién y ejercicio del
control social®.

El Precldsico superior (800 al 200 a.C.), es la siguiente
etapa que nos permite suponer mayor nivel cultural y social de
los agrupamientos, pues existen testimonios de centros
arquitectdnicos, con cardcter civico-ceremonial, que muestran
el desarrollo de sovciedades establecidas en torno a un modo de
produccién y de organizacién sedentario, agricola y religioso.

La diferenciacién en la estructura social se agudizd, Yy
separd, en definitiva, claseg sociales, de manera vertical vy
piramidal: en la Dbase, el dgrupo productor de alimentos vy
satisfactores primarios; en la cuspide, "Una clase superior,
remota descendiente del gremio original de los hechiceros de
siglos anteriores, habfa cambhiado sUuU papel de mera
intermediaria entre el pueblo y las  fuerzas naturales | por el
de una minoria institucionalizada'*®, Esto se refleid ! en la
forma como organizaron los egpacios de la comunidad:
construyeron centros ceremoniales separados del agrupamiento
aldeano, constituyéndese en los lugares dedicados al culto
sobrenatural y al ejercicio del poder social.

El contacto con otras culturas mesocamericanas influyd

considerablemente en las sociedades que se estaban gestando.
Nuevos elementos fueron introducidos y wutilizados por 1los

20 A. Ruz L'Huillier (1980), I pueblo mays, p. 266.
2 Ibid., p. 266-267.

. 22 Ibid., p. 267.
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gobernantes, tales como sl uso del calendario, el desarrollo
incipiente de la escritura, el culto al Jjaguar, la elaboracidn
de escultura colosgal en piedra, etcétera. OSe pueden
identificar log primeros centros 01v100wcerem091ales én Altar
de Sacrificios, Seibal, Uaxactun, Tikal, El Bau 1%

En esa fase, el estilo de Izapa, al sur de Chiaﬁaﬁ, es
relevante, ya que aparecen las primeras formas arbdreas
grabadas en piedra, y destacan las estelas 2, 5, 25, 27 y 64

(algunas con ralces en forma de cocodrilo). Este aitio
protomaya tiene registros de amplia antiguedad, que van desde
el Preclésico temprano hasta el Poscldagsico. Acanceh,

Dzibilchaltun y Mani, en Yucatdn, ya pregentan ocupamén24

Los objetos que se produjeron en esa .época revelan la
presencia de deidades y personajes destacados, frente a las
figuritas ceramicas de cardcter midgico—propiciatorio en
cronologias previas. El Preclésico o Formativo abarcé 23
giglos aprox. en logs que ge gestaron las condiciones
necesgarias para desarrollar la civilizacién de los mayas.

El siguiente horizonte cultural se define como la
transicién hacia 1o que serd la cultura maya: el Protocldésico
(200 a.C. al 300 d4.C.). Por vez primera, se erigieron estelas
con formas ‘e inscripciones de sello y estilo maya. Se
esculpieron blogues de piedra y altares, con los atributos de
sus deidades y de los representantes de éstas en la Tlerra:
los gokernantes que habitaban log centros civicos Y
ceremoniales. En estas piezas se pueden encontrar los primeros
glifos numerales, calenddricos e iconos propiamente mayas.

La cultura en cuestidén entré a su etapa cldsica temprana
(300 al 600) con una base econdmica de produccidén agraria,
gstructura politica de cardcter teocrdtico, organizacidn
social diferenciada Jjerdrquicamente, sistema tributario que
despojaba a los mialtiples productores aldeanos de un
porcentaje de su produccién, el cual era dedicade a las
deidades, previa administracion de 5Us representantes
terrenales, y una de las formas culturales mds elaboradas,
surgidas en Mesoamérica.

Algunas de las muchas ciudades o centros que crecieron en
esa etapa son: Kaminaljuya =—-en su fase Esperanza-., Tikal,

23 & Ruz L'Bmllier dijo del sitio Bl Bail lo siguiente: *£r este dlfimo, una exteld con fecha del
afo 36 de nvestra era es casi una esteld ways, con su figura humand y las columnas de Jervyfffzcas
crogolégicos”. 1bid., p. 267-8.

24 S. Bkholm {1969). Destaca la obra de J. Quirarte {1973), £/ estilo artistico de Izapa, como uno de
los estudios iconogréficos, mds significativos del lugar. En esa obra se observar Jas ldminag de las
estelas ¢itadas arriba.
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Uaxactin, Dzibilchaltun, Oxkintck, Acanceh. En ege periodo se
degarrolldé, a plenitud, un sistema de escritura que perdurd
hasta el siglo XVI, ¥y en el que destacan cualidades plasticas
reveladoras de una vocacidn artistica original.

El estudio de los sitios arqueoldgicos ha permitido ir
reconstruyendo la Thistoria de los mavas y el modo como
vivieron. De su organizacidén social se ha visto, a través de
la lectura ¢ interpretacidén de las inscripciones, dgue las
clases dirigentes tenian un estrecho vinculo con la funcidn
sacerdotal, vy la elaboracidn del pensamiento religioso,
Impresiona ver el elevado numeroc de imdgenes grabadas en
piedra v pintadas gobre cerdmica, gque refieren historias
sagradas, de log gobernantes, temas miticos y rituales.
Depurados objetos de wuso suntuario, para una clase gobernante
sacerdotal que habitd los centros. Desde ahi se organizé vy
controld a la %omunidad aldeana que wvividé en torno a estos
sitios sagrados®.

Durante el Cldsico tardio (600 al ©500), la cultura maya
alcanzé un alto grado de desarrollo en sus tres 4&reas. En
cantidad y calidad, el trabajo se elevd de tal forma que, a lo
largo de la extensa =zona maya, se construyeron centenares de
centros civico~ceremoniales, con un notable nivel
arquitecténico. La Dbase de su tecnologia era litica, Yy habia
alcanzade un amplio repertorio de técnicas c¢on materiales como
la madera Yy el estuco. La gran movilizacién que requirid ese
esplendor cultural, tuvo su fuerza en la centralizacidn del
poder social y el control de la organizacidén de 1la comunidad,
para la produccidén de bienes y actividades. Los gobiernos se
formaroR de linajes © aristocracias regionales, teocraticas y
civiles*.

El ejercicio del poder debié contar con una creciente
burocracia que administraba los procesos de distribucién vy
agignacion de bieneg y actividades. En esa etapa florecieron
las ciudades de Palengue, Bonampak, Yaxchilan, Piedras Negras,
Cobé, Uxmal, Labnd, Copdan., Calakmul, etcétera. Por su parte,
Chichén Itzd figuraba como centro secundario, en las Illanuras
septentrionales de la peninsula. A ella dirigieron sus
argumentos E. Thompson, Y. Knoroso% y M. Coe, como posible
lugar de origen del (Cddice de Dresde®.

% Cfr. T. Preskouriakkoff (1993), ANapa hustory, L. Schele y D. Freadel (1990}, op. cit,

26 X, Ruz L'Huillier (1980), op, cit., p. 273, A. lzquierdo (1993}, B/ poder y su ejercicic entre log
payas, K. Rivera (1995}, op. cit

27 B. Thompson (1988), Un comenfario al (ddice de Dresde, Y. Knorosov (1983), Naya hieroglyphic
codices, K, Coe (1992), Jreaking the mays code.
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De ese horizonte sobrevive una rica iconografia arbérea,
presente principalmente en la ciudad de Palenque: el Tablero
de la Cruz Foliada, en el Templo de las Inscripciones, muestra
una de las imdgenes mds bellas vy complejas, azi{ como en el
Sarcéfago de Pacal, donde el propio rey se encuentra rodeado
de una 'huerta'’ de ancestros, y 6l mismc ascendiendo por el
Wacak Chan, voz maya que designa al &rbol del mundo, ax}s
mundi, vy que se traduce por sgexto cielo o cielo levantado®.
Inclusive se ha expuestc la teordia de que las estelas arigidas
en honor de los gobernantes, recrean drboles, como gigno de
linaje divinizado y del contacto directo con el supra e infra
mundoég. Las formas arbdéreas aparecen también en varias
piezas cerdmicas del Petén, gque recrean el mito del Popol Vuh,
cuando los ancestros de los héroes gemelos Hunahpu y Xbalangue
perdieron la vida al luchar contra los sefiores de Xibalba, vy
el craneo de uno de ellos fue colocado en un drbol del
Inframundo™.

Hay una etapa intermedia, entre el Clédsico vy el Posclasico:
el Epicldsico (800 a 1000, aprox.). En ese tiempo florecid la
zona correspondiente a Ric Bec, ubicada en la base de la
peninsula de Yucatdn, en los estados de Campechs y Quintana
Roo. Los centros conocidos son Rio Bec, Xpuhil, Chiccana,
Becdn, entre otros. Cabe indicar que el declive del d&rea maya
de las Tierras bajas del sur, sucedié simultdneo al apogeo de
Rio Bec, donde se dio un importante crecimientc y desarrollo
socio~cultural. Mientras gque las Tierras bajas del norte
prosperaban, acontecia el colapso del drea central (ca. 900-
1000)

Durante seis siglos, la cultura maya del Petén, de las
Tierras bajas del sur, vivié el esplendor de una civilizacién.
Al término de ese lapso, se habia gestado un proceso de cambio
y declive, donde cesaron algunas actividades que sostenian la
estructura politico—cultural de las clases gobernantes.

Existen varios supuestos sobre la desintegracién de los
elementos que caracterizaron la época cldsica: uno de ellos
considera que el cese de actividades culturales se debid a
catdstrofes naturales como exXCeso de 1lluvias, desastres
ecolégicos sufridos por uso abusivo de la tierra; otro seflala

28 L. Schele and D. Freidel (1990), op. eit., p. 220, 418. En la nota § del capitulo 2, los autores
gefialan que Nicholas Hopking, en 1978, fue el priuero en proponer esa lectura del glifo y del 1cono.

99 Ipid, "En los monumsntos piblices, la manera nbds antigus y frecuente en la cual, el rey estaha
representade, ora en la guisa de Arbol del Mundo [...] El era el Arbol de la Vida" = “On public monuments,
the oldest and wost frequent manser in whick the king wis displayed was in the guise of the World Iree
[...] He was the Tree of Life.”, p. 90,

30 6. Raynaud let al.], tr., notas (1939), Ei lidro del coasejo, p. 46=147].
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gue el c¢olapso se debid a la agudizacion de las
contradicciones entre las clases sociales, lo que produjo
actos de violencia, migracién forzada y abandono de los
centros; algunos mds apuntan inclusive al fin de la cultura
maya; sin embargo, el septentridn maya florecié, y ese hecho
estd registrado tanto en los sitios arqueocldgicos de las
Tierras bajas del norte, como en el Libro de los libros del

Chilam Balam.

De manera amplia, podria considerarse gque tanto los
factores ecoldgicos como econdmicos, politicos vy gociales,
repercutieron en la sociedad maya del Clasico. Aunado a esto,
las constantes migraciones y contactos provenientes del drea
del Golfo y del Altiplano central de México, vinieron a
conjugar y mezclar nuevos elementos y cambios en el paisalje
cldsico maya.

El abandono y la desintegracién a que se vieron expuestas
las ciudades, asi como, "[l...] todo lo referente a las
actividadgﬁ sacerdotales y a las necesidades de la .clase
dirigente" nos indican que hubo un cambio fundamental en la
estructura politica vy social de los mayas, al desaparecer la
clase sacerdotal y el sistema cldsico teocrdtico de gobierno,
no obstante que la comunidad aldeana permanecid en los sitios,
habitando los propios centros, o dispersdndose Yy formando
otros poblados. Los datos gue se tienen sobre el colapso del
Cldsico maya de las Tierras bajas del sur son de caracter
supraestructural, es decir, se sabe que el sistema politico de
dominacién, ejercido a través de una burocracia, desde los
centros civico~ceremoniales hacia los aldeanos, fue
trastocado. El sistema calenddrico de Cuenta larga y la
ereccion de estelas desaparecid en esa drea; sin embargo, el
nivel social aldeano persistié. Debid presentarse un colapso
econémico~politico de altura, al perderse el control de la
produccién, por parte de las clases dominantes de cada centro.
Esta compleja situacidén repercutid hondamente en log estilos
artisticos de toda el &area, puesto que ge abandonaron unas
formas Yy significados, e integraron nuevos motivos Yy temas a
las obras: esta ruptura es visible justo en el afecto que
produjo en las nuevas creaciones, al punto gue se observan
otras maneras y gustos artisticos.

El giglo IX de nuestra era marca una importante transicion
para la historia de las culturas, que los mesoamericanistas
califican como el fin del Cldsico, de las magnificas ciudades
de las Tierras bajas del sur del drea maya, dando paso al
horizonte cultural Poscldsico gue va del siglo X al XIII para
el Poscldsico temprano, y del XIV al XV para el Poscldsico

31 L. Ruz L'Huillier (1980), op. ¢it., p. 275. Cfr. ). Pox (1987), Naya postclissic state forsat jon,
M. Rivera {1993), op. cil. ;
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tardio o reciente (900/1000 al 1500 aprox.).

M. Rivera ha propuesto una divisidn cronoldogica para la
Regién B, zona norte o Tierras bajas septentrionales, con base
en elementos arquecldgicos y ceramicos:

A nuestro modo de ver, el horizonte Poscldsico puede
dividirse en esta regidn en tres fases, la primera de las
cuales se caracteriza por la fusidn de la tradicidn Puuc
con los elementos toltecas supuestamente venidos del
altiplano de México, por el predomino de la ciudad de
Chichén Itzd y por la expansicn de la esfera cerdmica de
Sotuta (1,000-1,200 dC). Luego de una breve transicidn
marcada por los tipos cerdmicos del complejo Hocabd (1,200-
1.300 dC) se entra en el Poscldsico tardfo, con el auge de
la ciudad de Mayapdn y la esfera cerdmica Tasés (1,300-
1,450 dC). Por uwltime, la destruccidén de Mayapdn, la
didspora y reasentamiento de los grupos concentrades en sus
alrededores dio nacimiento a una fase final, de
descentralizacidn politica y decadencia cultural gque
termina con el control hispane de gﬁan parte de la
peninsula y el comienzo de la era colonial™.

Este horizonte abre un proceso histérico muy interesante
que se nutre de nuevog grupos del norte mescamericano, de la
mixtura entre antiguos habitantes de las grandes metrodpolis Yy
pobladores de zonag simbidéticas e intermedias. Posibles
cleadas migratorias del Altiplano central de Mescamérica y de
la costa del Golfo de México descendieron al escenarioc de las
civilizaciones cldsicas qgue estaban en proceso de
desintegracidén, decadencia y reacomodo. Sin embargo, el
Poscldsico es un horizonte cultural gque irrumpe con nuevos
brios en la vida mesoamericana, especialmente en las Tierras
bajas del norte, pues florecen diversos grupos y expresiones
sociales, con repercusioges de mdxima amplitud en el ' ambito
geocultural mesoamericano™’.

Los principales actores en la escena poscldsica  son
producto de combinaciones socio—culturales, que van a dar paso

32 Hasta 1697, los mayas de Tayesal, en el lago Petén Itzd resistieron a la jnminente conguists
espafiola. Para 1703, log ch'oles del Manché fueron sometidos definitivamente y trasiadados por la Audiencia
de Guatemala al nuevo poblado Santa de Cruz de Chol. Fide M. Ruz (1992}, p. 4-5, apud M. leén et al.], Del
katidn al siglo, :

313 (1995), op. cit., p. 134

34 Cfr. J. Fox {1987), op. cit., J. Thompson (1970), Mayw kistory and religion
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a la consolidacién de nuevos seflorios, ciudades Yy reinosﬁ.

Un elemento fundamental gque mencionan los especialistas es la
llegada de los "toltecas" a Yucatdan, con afdn migratorio vy de
ocupacién. Se presume que gente salida de “Tula", a mediados
del siglo X, peregriné parte de la ruta seqguida, 100 afios
antes, por gente del Golfo de México 1lamados chontale§, es
decir, mayas mexicanizados o ‘“nahuats” hacia Chichén Itza b,

Sin embargo, esta idea estd en el centro del debate, debido
a que la antigliedad de los elementos mayas . es mayor que la de
los toltecas de la Tula del Estado de Hidalgo. Aqui entran en
cuestion las ideas en torno a los planteamientogs miticos o
reales sobre el hombre—dios Quetzalcéatl-Kukulcén. En el siglo
XVI, Diego de Landa refirid:

Que es opinion entre los Indios gque con los Yzaes que
poblaron Chichenizd, reindé un gran sefor llamado Cuculcdn,
v gue muestra ser esto verdad el edificio principal que se
]lama Cuculedn; y dicen gue entrdé por la parte de poniente
y que difieren en si entro antes o después de log Yzaes

[...]ﬁ

No obstante, es evidente que la regién del Puuc, en las
llanuras centrales de Yucatdn, presentd cambios gignificativos
en la arquitectura, iconografia vy cerdmica. Chichén Itzé
atraves® por dos estilos artisticos principalmente, el Puuc
que florecid del ﬁOO al B0O, y el Puuc modificado que va del

900 al 1250 aprox.

Es probable gque el fresco del Templo de los Guerreros, de
esa ciudad -~actualmente desaparecido-, perteneciera al segundo
periodo. En é1 se observaba un grupo de drboles -con atributos
formales semeijantes: sin raiz visible, pero con tronco Yy dos
grandes ramas opuestas Y cubiertas de follaje, sin ningan
elemento zoomorfo o antropomorfo en ellos. Aunque las imdgenes
se presentaron como escena de la vida cotidiana, se distingue

una serpiente emplumada, gue hace Suponer gue esto sucedia sn.

un Aambiteo sagrado. Lo due permanece sSon lags alfardas del
Templo del Norte, con dos espléndidos drboles grabados, que

35 Ctr. Pox (1987), op. cit., Henderson (1988), op. cit., p. 202, Proskouriakoff {1993}, op. cit.,
Schele y Preidel (1990}, op. cif.. . {346},

36 X, Rivers {1995), op. cit., p. 127. Cir. J. Thompson {1970}, op. cit.

97 D. Landa (1938), Relacién de las cosas de Yucatdn, p. 71. Para un estudio profunde del mito
consiltese A. Lopez hustin (1973), Howbre-dios: religion y politica en el mundo ndhuatl.

39 Para un estudio de la evoluci6n estilistica, en las tierras bajas del norte, del Cldgico al
Poscldsico, constitese a R. Pifia Chdn (1986), Aistoria, arqueologis y drte prekispdnico, p. 73-96.
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ostentan los siguientes atributos: raiz unicéfala, de perfil,
zoomorfa con trompa Yy fauces abiertas, el tronco recto y seis
ramas frondosas, rodeados de aves e insectos y enredadera en
flor. Fn lo alto, un hombre—reptil-pdajaro. Al interior del
Templo hay otro relieve, en el que se distingue el etalle de
un &rbol, con algunos de los motivos arriba sefialados™.

Las migraciones posclasicas de grupos "nahuats”, posibles
combinaciones o hibridos de mayas y nahuas, o fronterizos a
los mayas, que se expandieron por via maritima y terrestre,
asentdandose én la peninsula de Yucatédn, se encuentran
documentadas en algunos de los Libros del Chilam Balam. Los
propios itzdes son parte de esas oleadas, caracterizados como
grupos militaristas, expansionistas que ocuparon desarrollos
urbanos existentes, como Chichén Itzd vy Mayapdn, asimilaron
maneras indigenas de produccidn, distribucidén y consumo de los
bienes materiales y culturales. Los putunes fueron el grupo
maya chontal que se localizaba en el sur de Campeche ¥y norte

de  Tabasco, cerca del rlo Grijalva. Los itzdes son
considerados putunes (maya-chontal, chontalli es voz ndhuatl
que significa extranjeros), gente que no ccongtruyd grandes

centros o no desarrolléd la arquitectura del Cldsico, pero que
dominaba la navegacién de la zona tanto del mar como de rios y
sus afluentes, lagunas y lagos. Como indica Rivera, <Chichén
Itz& tuvo un brille civilizatorio que va del siglo X al XIIL.
Ah{ coparticiparon varios grupos étnicos que constituyeron una
alianza politica caracterizada por una fuerte mezcla de
elementos mayas y del Altiplano central. En su Relacion de las
cosas de Yucatdn, Diego de Landa rescatd lo siguiente:

Es pues Chichenizd un asiento muy bueno a diez leguas de
Izamal y once de Valladolid, en la cual, segun dicen log
antiguog indios, reinaron tres geffores hermanos los cuales,
segun se acuerdan haber oido a sus pasados, vinieron a
aquella tierra de la parte del poniente y Juntaron estos
asientos gran poblacidén de pueblos y ge?tes, la cual
rigieron algunos afios en mucha paz y Jjusticla 0

Desde 1842, cuando John Lloyd Stephens y  Frederick
Catherwood llegaron a Chichén Itz4, el lugar ha aido
continuamente estudiado.

Mayapdn la sucedi¢ como unidad de gobiernc con espectro
regional, del siglo XIV al XV. Después de esto, las Tierras
bajas del norte tuvieron que recomponer sug unidades sociales,
politicas y culturales. Las guerras intestinas. lag luchas por
log poderes locales y de linajes, provocé la caida de Mayapéan.

39 Estas imdgenes pueden Ser observadas en lz obra de R. Pifia (1986}, jbsd., lims. XII, XIIL

40 (1938), p. 216.
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A la llegada de los espafioles, el septentridén maya sge¢
encontraba desintegrado social y culturalmente.

M. Rivera (1995) y A. Izguierdo (1993) vrespectivamente
apuntan, que el poder y orden politico de esas sociedades
tuvieron cambios cualitativos del Clasico al Posclésico. En el
primero se ha visto que los gobernantes legitimaron una
concepcién de ascendencia divina. De ahi que la importancia de
ios linajes vy la pertenencia o cercania a ¢éstos, era
determinante para el ejercicio del poder. Los dirigentes
crearon una vasta iconografia en la que se asocliaron VY
emparentaron con los dioses

Uno de los elementos que desaparecid 0 disminuyd
vigiblemente en el Poscldsico fue el levantamiento de estelas;
se ha observado que servian para registrar las historias de

los linajes, ellas representaban “{...] el respaldo de las
divinidades a la actuacion del gobernante y a la continuidad
en el poder del linaje al gue partenecfa“4% También

desaparecié la inscripcién calenddrica de Serie 1inicial en las
estelas, en parte por la ruptura arriba mencionada. El
gobernante ya no tenia una relacidn césmica absoluta ni divina
que requiriera un cémputo del tiempo desde el 'origen'. Ya no
existia el encargo de sustentar, desde 1la Tierra, la
estructura y el equilibrio del Cosmos. Sin embargo, en el
Codice de Dresde si se le encuentra, procbablemente porque se
piensa que es reedicidén de una obra cldsica. En el Posclasico,
asumir el poder ya no es un asunto de herenciﬁ innata, sino de
prueba, aun perteneciendo a un linaje poderoso’™,

Para la época del Posclédsico, el repertorio iconogréfico se
transformd en signos bélicos: hachas, escudos, lanzas, dguilas
y Jjaguares en batalla o devorando corazones. Esta parafernalia -
sustituyé la barra ceremontal, al cetro con la cabeza del dios
K, el de los linajes, asi como al rostro solar de Kin. Enormes
serpientes emplumadas descendentes, simbolo de Quetzalcdatl-

41 Es el caso particular del dios X (P. Gchellhas (1504), Aepresentations of deities of the waya
zanuscripts), Bolow Dz'acab (Nueve generaciones) o Canhel entre los yucatecos -presente en el Codice de
Dresde-a quien se cowsideraba deidad de los gobernantes (L. Schele v N.E. Miller (1986}, The blood of
kiags, p. 73). Ostentaba la autoridad jumto cos el linaje, representaba ls sangre de los antepasados
gobernantes, y su iconografia en las estelas del Clésico es la cabeza del cetro que portan los gobernantes

y los hombres del poder.

42 M. Rivera (1995), op. cit., p. 137, K. Ryala {1993), *la escritura, el calendario y la puneracién.”
p. 412-413, apud L. Manzamlla, Hisioria antigua de Kéxico

43 El *Libro de las Pruebas®, o, “lenquaje de ZuyQa", en el Lidro de los libros del Chilan falam
contiens un cuestionario que debia responder el aspirante al puesto de halach vinic (gobernante), demostrar
que su ascendencia provenia de Zuyls, lugar tolteca posiblemente mitico, y gue comocfa el lenguaje
gaotérico,
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Kukulcdn, deidad traifida por los migrantes del Posclésico,
vinieron a sustituir las imdgenes del "monstruo de la tierra”,
deidad clasica, simbolo de lo sagrado, - habitante del
Inframundo, raiz y sustento del drbol primigenio. No obstante,
ese Yy otros elementos permanecieron en la iconografia del
Cédice de Dresde por tratarse de un libro manuscrito, copia de
un arquetipo del Cldsico, en el que observamos elementos de
ambos horizontes, esto es, la obra vrecred el estilo cldsico,
no obstante que fue actualizada a las formas del Poscldsico.

3. Aspectos culturales.

Uno de los placeres intelectuales que nos ofrecen las
tecnologias modernas, es la de disponer de herramientas Y
recursos graficos que facilitan la reproduccién de materiales
anicos o de existencia limitada. La Revolucién de Gutenberg
trastocd el universo de las culturas, VY posibilité formas de
comunicacisén y expresién, gque difunden el quehacer artistico,
a través de 1los tiempos., VY nos permiten acercarnos,
virtualmente, a los documentos originales.

Gracias a los medios graficos y al vasto repertorio
tegtimonial del drea maya, es pogible aproximarse al estudio
de fuentes primariag, que Vversan gsobre las actividades
primordiales Yy cotidianas de sus antiguos habitantes, quienes,
con una gran riqueza Yy fuerza de costumbres Yy prdcticas
rituales, cumplidas a lo largo de sus cicloeg calendarizados,
dejaron la impronta de su proceder socio~higtdérico. Esto quedd
plasmado en obras fundamentales que reflejan como concebian ¥y
elaboraban su cultura.

. De los rasgos que Kirchhoff presentd como caracteristicos
de Mesoamérica destacaré los siguientes:

Escritura Jjeroglifica; signos para nimeros y valor relativo
de éstos de acuerdo a la posicidn ocupada; libros plegados
egtile biombo, anales histdricos y mapas.

Aflo de 18 meses de 20 dfas, mds 5 dlas adicionales;
combinacidn de los dos periodos anteriores para formar un
ciclo de 52 afos; fiestas al final de ciertos periodos;
dfas de buen o mal agleroc; personas llamadas segun el dia
de su nacimiento. )

Uso ritual de papel y hule; ciertas formas de sacrificio
humano [...J]; 13 como nimerc ritual; unha serie de deidades
[...]; concepto de varios ultramundos y de un viaje dififcil
a ellos {...]4

44 {19671, p. 9.
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Fasos elementos estuvieron presentes en la cultura maya, Y
se ubican en las vertientes primordiales de este estudio, ya
que en ellos se distinguen las formas arbéreas.

Sumergidos de algin modo en el ser Yy qdehacer de los
antiguos Thabitantes de aquella &rea, mencionaré ciertos
aspectos de interés sobre los mayas precolombinos.

a) La Cosmovision.

Los mayag observaron su entorno y crearon CUuerpos explicativos
de los procesos vitales y sus relaclones. Una red tejida con
hilos miticos vy simbdlicos, montada en el estudio de los
ciclos naturales y celestes, wvalidé la formacidén de una
cosmovision magico—-religiosa, caracteristica de U
pensamiento.

Uno de los momentos fundamentales para la consolidacidén de
la cultura maya fue el paso dado de las aldeas a los centros
civicos; en las primeras predominaron las concepciones magico—
animistas del mundo, en donde los objetos Yy las
manifestaciones naturales posefan fuerzas que los activaban
internamente y log proyectaban enérgicamente en la vida de los
grupos sociales; a diferencia de los centros civicos en donde
se constituyeron Y congolidaron los c¢onceptos religiosos
propics de la Cosmovisidén maya. Ambos modos de vida
coexistieron.

En la Cosmovision maya, las prdcticas rituales obedecieron
a extensos panteones, vrevestidos de viejas y renovadas
teogonias. La observacidn de los productos de la tierra., de
log bosques, de las especies animales, de los cielos y sgus
interconexiones posibilitéd cultos gue se emitieron
primordialmente, a la divinizacion de las actividades, o a la
interiorizacién de lo sagrado en los objetos y procesos
circundantes. Todo aqguello gque los mayas agregaron a su
entorno y gque ha llegado a nuestro tiempo, como objeto
argueoldégico, fuente documental, tradicién ancestral, es
reflejo de lo que sus creadores hicieron, en un contexto
cultural con fuerte raigambre agraria.

El tiempo es uno de los conceptos esenciales de la
Cosmovigidn maya. Se le concibid de manera ciclica Y
franscurriendo como una(s) rueda(s) que al término respectivo,
daba(n) inicio a otra(s) semejante(s) a la(s) anterior(es). De
esto dan testimonio log distintos calendarios Yy mediciones
mayas, producto de observar los procesos agricolas, los
cambios climdticos, las lunaciones y el conjunto celeste.

Un estudio sistemdtico del tiempo, en donde se concibié la
presencia humana integrada a los procesos cSdsmicos ¥y divinos,
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trajo consigo una concepcion estrechamente ligada al
conocimiento del pasado, presente y futuro, elevdandolo a rango
especializado, desarrollado por grupos especificos de
sacerdotes y amanuenses dedicados a la busqueda de un ritmo
primordial, medido en un computo extraordinario de eras,
serieg, afios, cifrado en la observacion de los cuerpos
celegtes. Crearon dos tipos basicos de calendarios: el Haab ©
afioc solar de 365 dias y, el almanaque sagrado de 260 dias,
llamadoe también Tzolkin¥®. Con ambog formaron la Rueda
calenddrica que les permitié obtener los periodos de 52 afios.
El concepto eurcpec de tiempo, planteado como una sucesidn
lineal del acontecer, organizado en pasado, presente y futuro,
difiere del tiempo maya mescamericano en cuanto c¢iclico vy
recurrente. Actualmente, se tienen registros documentados de
grupos mayas de las Tierras alt&s de Guatemala, que congervan
el calendario ritual de 260 dias

Bl Cddice de Dresde estd formado principalmente por varios
"tzolkinob", cuentas de dias o almanaques de 260 dias7. En
esos calendarios se empledé un sistema numérico vigegimal con
base en el valor posicional de los signos, destacando el uso
del cero.

Otro de los conceptos fundamentales de la Cosmovisidén maya
es la estructura y los elementos que conforman el Universo. En
sus historias sagradas, el Cosmos estd organizadoe en tres
grandes planos cuadrados, superpuestos horizontalmente: el
Cielo o Supramundo, el mundo que habitan los seres humanos o
superficie de la Tierra, y el Inframundo o bajo la Tierra. A
su vez los ultramundos se subdividen en trece cielos y nueve
submundos. Dichos estratos estaban unidos y atravesados por el
drbol sagrade, la Ceiba, "Yaxché" —en maya yucateco significa
4rbol primero, principal~, ubicado en el centro del Mundo,
cuyas ramas se extendian a los cuatro rumbos cardinales y sus
rafices lo ligaban sélidamente al Inframundo®. Este modelo
cosmogrdfico esta documentado en las fuentes mayas
fundamentales: en los "Textos proféticos de katunes aislados',
en la profecia llamada "Episodio de Ah Mucen Cab en un Katuan
11 Ahau", de El Libro de los Libros de Chilam Balam, asi como
en El Popol Vuh o Libro del Consejo. En esas hierofanias se

45 . Coe (1992ﬁ, op.cit., . Landa (1938), op. caf., B. Tedlock (1992), Fime and the Highland Maya
46 Para un estudio del tiempo en los mayas actuales congiltese la obra de B. Tedlock (1992},

47 E. Forstemann (1901, 1906), Compestary on the maya manuscript in the Royal FPublic Library of
Dresden, E. Thompson (1988), op. cit

48 *Ax1s mundi, sostemedora de los cinco puntes del umiverso y lugar de solaz en el Faraiso segin los
yucatecos; raiz del linaje a decir de log fzeltales, la cerba, el drbol sagrado, mantuvo -y mantiene- su
vigencia ritual eatre los wayas.” M. leén [ef ai.] (1992}, op. cit., p. 144,
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encuentran elementos de la Cosmovisién, correspondiente al
Poscldsico maya de lag Tierras Dbajas del norte (mayas
yucatecos) y de las Tierras altas del sur (mayas quichés) .
Asimismo, en ellos se lee gque los tres niveles del Universo
estaban habitados. Los seres humanos eran 1os principales
pobladores de la superficie terrdquea y su papel esencial era
alimentar y reverenciar a las deidades, asi como procrear Yy
ensefiar a los hijos esas tareas, . con el fin de conservar el
equilibrio ¥y la vida del Universo. Destaca la presencia de
tres tipos de deidades que habitaban regpectivamente los tres
planos del Cosmos: :

1. 4 abkatunes, habitantes del Inframundo y sostenes del Mundo

2. 4 bacabes, habitantes del Supramundo y portadores de las
regiones celestes, asociados c¢on las congstelaciones Y
estrellas

3. 4 chaques, moradores de los cuatro dngulos terrdqueos Yy
celestes, habitantes de las copas arboéreas, numenes del
viento y la lluvia, asociados a un color simbdélico: rojo-
este, - blanco—norte, negro—oeste, amarillo—sur. Chak
gignifica tambié% rojo vy fuerte. Su presencia destaca en el
Codice de Dresde®.

Esta visidén césmica se orienté a elaborar centrog sagrados
precisamente en donde se encontraba el Yaxché, vy los otrosg
cuatre 4rboles, colocados respectivamente en las cuatro
esquinas del Mundo, direcciones o rumbos cardinales. En el
Codice de Dresde, a diferencia del de Madrid o Tro-Cortesiano,
no se ve esa colocacién gréficamente, pero si aparecen puestos
sucegivamente.

|

Los drboles formaban parte primordial de la estructura
césmica v cosmogdénica de los antiguos -y actuales— mayas, pues
se les conocfa, Yy aun hoy se les distingue como uno de 1los
seres primigenios que aparecieron en la faz de la Tierra. Sus

atributos y funciones se diversificaron, por lo que atl
estudiarlos iconogréficamente, los encontramos c¢omo objetos
polisémicos. A continuacion presento una lista de

caracteristicas o cualidades atribuidas a la figura arbdrea:

a) simbolizaban el sostén de los cielos, atravesaban
verticalmente vy unian los tres niveles del Universo:
Supramundo, mundo terrestre e Inframundo (Cddice de
Madrid) .

b) portaban o cargaban dioses, como los chaques Y los bacabes
(Cfr. Coédice de Dresde, Ritual de los bacabes),

c) eran ancestros del hombre (Popol Vuh),

d) fungian como vias de acceso a los ultramundos (ibid.3.

49 D. landa (1038) op. cit., p. 118-120, passin., E. Thompson ({1934), "Skybearers, colors and
directions®, R. Arzdpalo, ed. (1987}, £/ ritual de los bacibes
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e) representaban Y egtaban colocados en las cuatro

direcciones, rumbos o esquinas que definian el camino solar

- diaric vy anual, regido por los equinoccios vy los
solsticios, eran los limites © esquinas de este mundo
{(Cédice de Dresde) .,

f) probablemente de ellos provenia o eran proveedores del
tiempo y temperamento climdtico (Ritual de los bacabes),

g) ellos eran uno de los ingtrumentos de sacrificio para
alimentar Yy agradar a los dioses (Codices de Dresde Yy
Madrid), . ’

h) de ellos se obtenia el papel de los libros sagrados (Cfr.

. Cédice de Dresde, de Madrid y de Parls), '

i) de ellos se cobtenian bebidas magico—religiosas como el

balché, Y frutos o semillas para preparar harina

comestible,

7)) los 4&rboles eran -y Son- centros sagrados, fronteras Yy
caminos, demarcaban y conducian o enviaban desde su
posicién, aquello de lo que eran capaces: la lluvia, el

viento, el frio, el trueno.

La imagen del drbol tuve un. lugar sobresaliente en el
repertorio iconogrédfico maya por la polivalencia de los
significados que se le asignaron. Fn el caso particular de la
forma arboérea del CCddice de Dresde, presenta numerosas
cualidades simbdélicas. Al analizar sus varios significados,
encontramos una estrecha relacidén con los elementos de vida vy
génesis maya. Algunos estudios etnograficos seflalan 1la
vigencia de prdcticas ¥y creencias antiguas’. Inclusive,
algunas etnias Y comunidades mayas se ublcan ideolégicamente
en ol centro del Universo y conciben a ia - Tierra como una
egtructura cuadrada o rectangular completamente rodeada por
mar, como una isla: ’

La estructura del universo puede pensarse sostenida por
cuatro drboles gigantescos, cuatro columnas (cakchigqueles y
kekchis), cuatro serpientesz (chortis), cuatro reldmpagos
(tojolab'ales), o cuatro montaflas (tzotziles), 51 bien para
Jos tzotziles de Larrdinzar se mencionan ocho pilares,
mientras que segun los chamulas el munde lo sostendria, a
manera de un atlas cristiano, San Miguel™.

b) El Arte y la Escritura.

La palabra Arte proviene de Ars., Artis en latin, vy ésta del
griego Téchne. En el pensamiento aristotélico, ese concepto se

50 Cfr. R, Redfield y X. Villa Rojas {1934); A. Barrera Vdzquez (1965); 5. Tax (1964), en 5. Vogt y &,
Ruz {eds.); J. E. Thompson (1970}, ¥. Hanks {1990}, D. Freidel, L. Schele, y J. Parker {1993}

51 M. Leon [et #f.] {3992}, ep. eit., p. 220.
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refiere a una dimensioén humana -y por tanto, artificial-,
donde la totalidad de potencialidades son de naturaleza
elevada, intima, sensible y espiritual.

La Technd v la Poidtica van de la mano, es decir, el Arte
es técnica y creacién. Siguiendo las ideas del estagirita, la
produccién material y la realizacidén espiritual son dos de las
caracteristicas esenciales del Arte. En la actualidad, las
obras de la Antigliedad grecolatina so& uno de los arquetipos,
por excelencia, del Arte y la belleza®™.

En el giglo XIII, cuande se pintd y escribid el (Cddice de
Dresde, los Thombres europecs libres de la alta Edad Media
practicaban las artes liberales: guadrivium o] artes
matemdticas (aritmética, musica, geometria, astronomia}, y el
trivium o artes de la elocuencia (gramdtica, retdérica,
dialéctica); ademds de las artes mecdnicas (las médicas y las
artesanales), que R. Santoni ha caracterizado como la "[...]
capacidad tedrico-prdctica para organizar y realizar una
actividad gracias al uso racional de lasg cognifiones y las
aptitudes, asi como al uso de un mecanismo idoneo"™,

El Arte, como actividad independiente o autdénoma nos llega
del Quattrocento europeoc. En nuestro caso, no contamos con
documentos del pensamiento maya mesoamericano al respecto,
mas, la aplicacién del término a piezas creadas a lo largo de
la historia de la humanidad nos hace pensar gue las obras de
arte son sistemas simbdélicos o lenguajes que expresan Yy
comunican cualidades y atributos culturales:

Los sistemas simbdlicos como organizadores de la
experiencia del hombre. Actitudes y valores surgen de las
percepciones sociales gue obtenemos en Ia experiencia. Las
percepciones son selectivas y fundamentalmente vemos
aquello gque nuestros conceptos y simbolos nos permiten
reconocer y manejar. Al permitir que el hombre distinga
entre lo real vy lo posible, entre el hecho y el ideal, la
capacidad simbdlica posibilita un pensamiento ético que no

estd nunca definitivamente dado sino haciéndoseﬂ.

Desde el llamado Arte rupestre o arcaico, hasta el Arte
virtual por computadora. la humanidad ha ejercitado
actividades propiamente creativas, interactuando con
propésitos, medios y fines sociales de diversa indole.

57 Aristételes (1968), Netafisica. Libro primero, p. (3]-4. V. 1kspe {1993}, £/ concepto de técnica,
arte y produccidn en la filosoffa de Aristéteies.

53 R. Santoni (1996}, KNosialgia del maestre artesano, p. 83,

54 B, Casgirer (1998), Filosofis de las formas simbdlicas, v. 1.
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Fn este tiempo, Gillo Dorfles ha hecho una vreflexidn
pertinente en torno al Arte y algunas de sus facetas:

Mientras el arte fue inseparable de la vida social,
religiosa, cultural -—los ritos y los mitos—; mientras
reflejo la imposicidn técnica y cientirfica de la
civiligacidn a la que pertenecifa; mientras la artesania fue
arte y tdcnica a la vez, mientras la mecanizacioén no saco
el alma a las cosas y no sacd el arte a los objetos, el
hombre no gintid la necesidad de ﬁfpecular en torno a esos
dos principios (arte y psicologial™.

Una preocupacién contempordnea es precisamente la planteada
por la Psicologia, como disciplina de la percepcién vy el
comportamiento, gque busca la comprension de 1los procesoes Yy
mecanismos perceptuales del Arte, asi como su articulacidén vy
asimilacidén,

Lag Artes son derivaciones adecuadas, sensitivas, de
tecnologlfas y lenguajes ya existentes. El Arte es una
actividad humana que resulta de distintos procesos histdéricos
de produccién cultural y en la medida que los grupos sociales
ban ido diferenciando técnica y colectivamente el trabajo y la
produccion, el Arte se ha ido definiendo como una
manifestacién propia de productores de cultura vy de Dbienes
culturales. E1 Arte, en tanto actividad humana, atraviesa Yy
permea la vida social, y sSe eXxpresa culturalmente en la
elaboracién y creacidén de objetos, relaciones y procesos due
buscan. satisfacer y preoducir principalmente necesidades
egtéticas, tales como el gusto por una percepcion o]
gentimiento, y el placer que se obtiene del encuentro gengual
& intelectual de.un sujeto y un objeto artistico, en un
proceso dialéctico. El Arte es producto de la capacidad humana
de recrear e innovar la realidad percibida, wvivida, en una
propuesta original gque la desdobla en derivaciones culturales.
A través del Arte, la humanidad crea l!lenguajes simbolicos, por
los cuales_  se comunica y egtablece puentes con sUus
espectadores™.

Con westas ideas, s6lo se ha esbozado el concepto de Arte
con el afdn de introducir a las siguientes consideraciones.

El Arte mava debid nacer de necesidades magicas,
religiosas, politicas, pero su realizacidn incluyd
creatividad, originalidad, técnica e imaginacidén. 35i bien es

55 G. Dorfles (19621, Simbolo, commicacidn y consume, apud H. Pérez (1995), Br pos del signo..., p.
254.

56 J. Acha (1981), Arfe y Jociedad..., p. 9-33, E. Cassirer (1974-72), Filosoffa de las forms
sipbélicas, v. 1. E. Cassirer (1997), Aatropolegia filosdfica, p. 206-231.
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cierto gque tuvo funciones diferentes a las de satisfacer
necesidades estéticas o artisticas, de contemplacidén y placer,
es pertinente seflalar gue conjuga, de manera espléndida,
formas pldsticas y grédficas, de contenidos varios, tales como
calendariogs, mitos, historias oficiales y otros.

En log mayas, el Arte y la Escritura se encuentran
intimamente ligadas, vya gque se 1realizaron en las mismas
guperficies vy en los mismos soportes; asi las encontramos
juntas en las piezas cerdmicas y liticas, en las obras
arguitecténicas y librarias. Los mayas desarrollaron las Artes
visuales y la Escritura, como sistemas simbdlicos gustentados
en imadgenes plasticas ¥y signos graficos expresivos v
comunicativos. La fuerza de sus formas radica en su plenitud
visual y conceptual,

A lo large del tiempo y del d&rea maya se realizdé una
exuberante produccién pléstica, en la que se incorporaron
signos vy simbolos que recogieron las expectativas ideologicas
mayas. El repertorio iconografico, a través de sus distintas
etapas y regiones, presenta una rica variedad de tipos
artisticos. No obstante, una de las cualidades que distingue
cierta coherencia Yy correspondencia en 1los estilos es la de

presentar en un signo, filgura o escena, la formulacidn
sintética de proyecciones histdéricas o subjetivas compleijas.
En gran medida, los signos plasticos que agumieron formas
antropomorfas, fitomorfas y zoomorfas (algunas fantdsticas) se
acompafiaron de signos graficos: glifos numeéricos Y
calenddrices, logogramas ’a glifos fonético—~gildbicos

{escritura mixta).

Al parecer, los antecedentes de la Egcritura maya 8e
remontan a las dreas olmeca y zapoteca, de donde pasé a las
Tierras bajas del sur, para luego extenderse y desarrollarse
por la mayor parte del espectro cultural maya, zin embargoe las
Tierras bajas del norte presentan menos inscripciones que las
del sur. Uxmal y Chichén Itzd son las dos ciudades del norte
de la peninsula de Yucatdn, que poseen el mayor numero de
glifos. Esta magnifica tecnologia de registro se constituyo en
un sistema grafico consistente y construido de elementos
formales caracterizados por un estilo pldstico original. en el
que sus signos pueden ser leidos, ya que observan un
comportamiento gramatical 16gico. Asi, lo que distingue a esta
Egcritura es, que sus textos se inscriben en un ambito de
comunicacién Yy expresién plastica, y éen ese caso podemos
hablar de textos visuales vy verbales representativos de los
bienes culturales mayas.

lLas formas arbéreas del Cddice de Dresde estdn inmersa en
un escenario mds vasto y abundante en repertorio icdnico. Es
preciso seflalar que el total de la obra no puede ger percibida
en un coup d'oeil como se haria con una pintura de caballete o
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una estampa. Es una obra que regquiere ser vista por escenas,
de manera paulatina. Cabe destacar que es0sS signos forman
parte de un binomio complejo: Arte y Escritura. En el Dresde,
ese sistema dual se articula arménicamente, pues conjuga
disefios plésticos que manifiestan una textualidad y dan
contexto significativo a lo escrito. El ambito espacial vy
lingiifstico de las formas pictéricas estd integrado a un
conjunto amplio V¥ mixto de elementos grdficos con las
siguientes cualidades:

Se les llama glifos ~hieroglifos o jeroglifos—, por un uso-
generalizado de esS0S términos, para describir esos sSignos
escritos. Stricto sensu, estos conceptos se referian
originalmente a escrituras sagradas de la Antigliedad, con
caracteristicas no alfabéticas ni fonéticas. Ahora pueden ser
logogrdficos, puesto que soN unidades que expresan palabras;
fonético—~sildbicog en cuanto dque algunos tienen sonidos
compuestos asignados convencionalmente; iconogréficos O
pictogrdficos porque algunos o partes de ellos son imdagenes
simpélicas, .o representaciones plasticas ¥y figurativas de

concrecionesﬁr

L,a distincidén de estos términos estd en proceso de
construccién debido a que la linglistica, como digciplina
cientifica, no ha concluido su estudio sobre ios diferentes
tipos de escrituras ¥ lenguajes, de ahi que las fronteras
entre logogramas, iconogramas Yy pictogramas no estén seflaladas
definitivamente. En la Escritura maya se acentda esa
indefinicion, debido a gque aun no se tiene todo el
desciframiento, por lo que resulta inconveniente deciy qgue un
signo escrito es solo pictografico o sélo fonético.

Por otra parte, la concepcidn occidental de valorar 1os
grados de evolucidn entre las egcrituras logogrdficas y las
alfabéticas ha ido cambiando, Yya que ha tenido que modificar
sus apreciaciones sobre el papel de hito en el paso de la
humanidad prehistérica a la historica, vy de evolucién lineal
hacia los caracteres alfabéticos. Esta- consideracién tiene
lugar, en cuanto due una valoracion etnocéntrica de la
Escritura, deja al descubierto la incapacidad de dialogar con
otras voces, Yy de escuchar el concierto plural vy amplio de
civilizaciones. El encuentro con formas de registro,
comunicacién y expresién distintas, ha propiciado pensar que
no existe un solo camino a seguir ni todas lag culturas han
desarrollado ese instrumento de comunicacion. De ahi gue sea
pertinente reconsiderar a la Escritura como parteaguas, en el
sentido de que en la actualidad existen grupos humanos sin
esta herramienta, pero incluidos en el devenir histdérico.

§7 k. Saur (1992), A history of writing, Y. Knorosov (1935), e escriturs de los gutiguos sayas, M.
Ayala (1993), op. cit
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Cabe aqui considerar que el Codice de Dresde es un libro
manuscrito gue conjuga un continente artistico y escrito, con
un contenido calenddrico y religioso. Asi como las estelas, la
cerdmica y la arguitectura han cambiado sus funciones y fines,
el Cédice de Dresde o Dresdensis tiene actualmente. valores
diferentes a los que lo originaron: es una valiosa antigiiedad
o pileza arqueoldégica, documento higtérico vy testimonio
artistico, gque forma parte del patrimonio cultural de 1la
humanidad, bajo resguardo de la Saschische Landsbibliothek de

Dresde, Alemania.
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II. FL CODICE DE DRESDE.

wra escritura es un procedimiente del gque se vale el
hombre para fijar por med%g de signos, la lengua que és
fugitiva por naturaleza."

A. Definicion codicoldgica.

El Codice de Dresde o Dresdensis es un libro manuscrito y pintado por mayas
de las Tierras altas del norte, en el drea mesoamericana durante el
Pogclasico temprano (ca. 1200-1250).

Se le llama cdédice (del latin caudex, codex, —icem, due gignifica
corteza de d&rbol), porque asi se designa a loz libros manuscritos
generalmente anteriores a la invencion de la Imprenta —ocurtrida en el siglo
XV-, compuestos de hojas agrupadas en forma cuadrangular o rectangular. En
los cédices europeos, los folios de papel, pergamino o vitela se doblaban,
cosian y hacian cuadernos, mientras que en log cédices mesoamericancs las
hojas formaban una tira y ésta se plegaba formando un biombo.

Los libros manuscritos europeos y orientales que incluyen niniaturas,
ornamentaciones. pinturas, etc. se llaman iluminados, nientras que los
libros mesoamericanos son nonbrados de varias formas, porgue la propia
escritura es pictogrdfica. Esto hace que se les denomine como pinturas,
manuscritos pictograficos, libros icdnicos, pintados, Jjeroglificos o
cédices indistintamente®.

Fn la historia de los libro del Viejo Mundo, los cédices sucedieron a
los rollos de papiro o volimenes de la Antigliedad egipcia y grecorromana, ¥
antecedieron a los libros impresos xilogrdficos y tipografices. El
ejemplar europec mds antiguo que se tiene es el fragmento del Codex De
bellis macedonicis (De las guerras maceddnicas) copiado a fines del siglo I
o comienzos del II®.

Con el nacimiento y desarrollo de los libros impresos, los cédices
fueron desplazados, pero no desaparecieron, Durante el sgiglo XVI continud
au elaboracién, en monasterios europeos, asi COmO poOr escribas del Nuevo
Mundo, ¥ su hechura perdurard hasta nuestros diag, en lo que se conoce COmo
libros de artistas que podemos definir como los libros producidos por
artistas v creados como objetos de arte visual. Estas obras se identifican
con el arte conceptual, gue privilegia la estructura del lenguaje

56 L. Noez (1994), Manval de paleografia, p. 85.

59 Sobre )ibros manuscritos vide k. Millares {1988), Jatreduccidn a la historia del libre, §. Dahl
(1001}, Historia del libro, 3. lguiniz (1946), EI libro: epftowe de biblielogfa. De log libros manuscrites
iluminados vide 0. Bland (195%), 4 history of book jllugtration. Sobre cédices mesoamericanos vide G.
Brotherston (1997}, Za Awérica indigena en su literatura... p. 112,

60 Vide Millares (1988), op. cit., p. 29-31, 42, Dshl (1991}, op. cit
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especifico de la obra de arte™.

De los manuscritos del Nuevo Mundo, log ejemplares mds antiguos que se
conservan son trozos de libros mayas del periodo clasico encontrados en
Uaxactun, Guatemala, en Altun Ha, Belice, en Copdn, Honduras, en Ceren, El
Salvador, en El Mirador, Chiapas, ademds de otras partes: sin embargo, su
estado fisico es lamentable, exempli gratia, el Cddice El Mirador es un
pequefio bloque f£ézil ennegrecido, donde las hojas interiores se han
desintegrado, siendo imposible de desplegar y leer. Mientras que el Cddice
de Dresde es, pogiblemente, copia de un arquetipo perdido, del Clésico,
actualizada al Posclésico, y es uno de los libros mesoamericanos nas
antiguo que podemos ver y leer®. En este contexto, la palabra arquetipo
(del latin archetypum y del griego archetypos, archein ser el primero y
typos modelos) sme refiere al ejemplar original de un cddice, conocido o no,
del que derivan todas las copias existentes de un texto®. Es importante
sefialar que cuando hablamos de libros manuscritos antiguos nos referimos
principalmente a copias y no a los originales, debido a que la fragilidad
del material hace diffcil su conservacion.

En vasijas policromadas del Clésico tardic de Guatemala  podemos
observar las imdgenes mds remotas de cddices, asi como a log escribas y
pintores en sus labores. Estas escenas se acompafian de textos glificos gue
incluyen las firmas de sus creadores compuestas por el nombre, linaje vy
propiedad de sus oficios y arted™.

Una de las obras de consulta fundamental para conocer el maya yucateco,

hecha al final del primero y principios del segundo sgiglo novohispano, es
el diccionario o Calepino maya de Motul adjudicado al fraile Antonio de
Ciudad Real. En é1 se lee la traduccion al espafiol de palabras mayas, cuyos
glifos han sido identificados por los epigrafistas y que son uUtiles para
chservar la intima relacién que los mayas sostenian entre la accidn de
egcribir y pintar. Por ejemplo: ;

dzib o tzib: “"escribir... pintar y debujar' (v. 1, fl129v),
u-dzib: se ha traducido como su pintura—escritura

huun: “papel, carta o libro" (v. 1, £200v)

uinba: "ymagen figura y retrato en general’ (v. 2, [448v)

61 Destacan ios trabajos realizades por la comunidad de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas de la
UNAM, quienes han desarrollado una labor original al respecto. Por su parte, la Biblioteca México abrid la
expogicion B/ Arte de los Libros de Artistas, cvatro décadas (marzo-junio 1999), vide La Jornada (México],
Cultura. 29 mar. 1999, p. 26. Para una definicién autorizada de ambos términos wide Library of Congress
(1996), Subject Headings, v. 1, en la entrada artists’ books. J. Acha (1981) drte y Seciedad, p. 138-154.

62 J. Marces (1992}, Nesoawerican writing..., p. 80, 6. Brotherston (1997), op. cit., p. 112,
§3 Frde 3. Marbinez (1993), Dicciondrio de bibliolegia.

64 Fara una referencia reciente sobre lectura de glifos con frrma de artistas, wide D Reents (1997,
*Cerdmica maya", p. 21-29, apud Argueologis Hexicana, vol. V. n. 28 {nov-dic).
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uinciliz: “cosa labrada o pintada de labores y pinturas fIgura pintada o
debuxada albino al natural que parece estar biva' (v. 2, f449v)

uoch: “caracter o letra",

uooh tah te: “escrivir’,

uooh an: "cosa que estd escrita’, :

uohol uch: “cosa muy pintada de muchas pinturas y colores", (v. 2, £451r) .

Por su parte, en el siglo XVI el franciscano Diego de Landa dio
testimonio de los cédices mayas de la siguiente manera:

(ue escribfan sus librog en una hoja larga doblada con pliegues gue se
venia a cerrar toda entre dos tablas que haclan muy galanas, y que
escribian de una parte y de otra a columnas, segun eran los pliegues; ¥
que este papel lo haclan de las raices de un drbol y que le daban
lustre blanco en que se podia escribir bien, y que algunos seflores
principales sablan de estas ciencias por curiosidad, y que por esto
eran mds estimados aungue no las usaban en publico™.

gin embargo, autores espafioles y novohispanos como Alonso de Ponce,
Antonio de Ciudad Real, Pedro Sdnchez de RAguilar, Andrés de Avendafio vy
loyola, a diferencia de Landa, sefialaron como materia prima del papel, la
corteza y no la rafz de los drboles®. Rudolf Schwede (1912) desarrolld un
andlisis microscépico del papel del Cddice e identificé el empleo de fibras
de corteza interior, macerada, de varias clagses del &rbol dencminado sp.
Fficus mexicana (moracea) del que se obtiene papel amate, recubierto con una.
capa mineral de cal blanca.

Una forma de ilustrar las palabras del fraile es observando las
pinturas del vaso Widenmann de la Universidad de Princeton donde aparece un
cone jo—escriba sentado frente a un cddice y con un pincel en la mano
dispuesto a pintar-escribir. Landa menciona tapas muy galanas que forraban,
posiblemente con piel de Jaguar, como también se ve en la estela O de
Oxkintok, donde un sacerdote sujeta un cddice con esas caracteristicas®.

Fl libro manuscrito y pintado en cuestidn recibe su nombre de la ciudad
alemana de Dresde, donde se encuentra. Como en la mayoria de los cédices
mesoamericancs precortesiancs, se desconoce el lugar de su corigen; sin
embargo, algunos especialistas lo identifican como maya, y es posible que
provenga de la peninsula de Yucatdn. Knorosov dice que el Cddice puede ser
originario de Chichén Itz&, pues en €l hay referencias a esa ciudad, ademds
del empleo morfolégico del yucateco antiguo en el texto:

El codex es probablemente copia de un original Yechado desde la

hegemonia de Chicheén Itz$ [(1027-1047], a Jjuzgar por  las menciones de

65 D. de Landa -(1938), Relacidm de las cosas..., p. T3.
66 Apud E. Thompson (1968), Ue comentario al cddice de Dresde, p. 17,

67 Estas imégenes pueden ser vistas en las obras de Schele y Hiller {1986, The bicod r;f kjnys,..‘p.
286-7, 296-7, para e} comejo-escriba y la estela § apud ¥. Rivera {1991), (¥dice Tro-Cortesiane... p. 33,




36

esa ciudad [en la hojal (D27¢c 8: VII-in-nal yucateco antiguo sindnimo
de U'uk abnal, el nomkhre de Chichén Itzd en las profeclas) y de
“"Extranjercs del Oeste', esto es, log Toltecas [en la hojal (D29c¢ 7-8:
tz'u~lu chik'ing—il yucatecoe antiguc de tz'ul chik'inil, etc.); sin
embarge mucho material estd tomado aparentemente de manuscritos
anteriores®.

Fn otro sentide, R. Escalante sefiala a la ciudad de Tulum como la cuna
del Cédice, pues el culto a Venus y a las deidades de los monumentos y del
documento coinciden. A su vez T. Proskouriakoff apunté hacia Mayapan por
las”fomas cerdmicas presentes en la seccidén de Afio nuevo del Cédice (D25
28)%,

Otro de los elementos que da identidad maya al libro es la abundante
presencia de dos nimenes fuertemente reverenciades en las Tierras altas del
norte. Los mayas yucatecos del Poscldsico consideraban a Itzamnd ~el dios D
de Schellhas (1904)~ como la deidad creadora de la escritura, el
calendario, la medicina y la agricultura. Junto con el dios Chac ~dios B de
Schellhas— proveian de agua y cubrian de lluvia a la Tierra:

La asociacidn entre Itzamnd y Chaac es muy estrecha, ya que ambos
simbolizan la lluvia, pero pudiera ser que mientras que (Chaac encarna
el agua misma, las serpientes celeste y terrestre [ltzamnd] constituyan
la energia -vital gue la genera, y se trataria, entonces, de la misma
energia sagrada acuosa del principio de los tiempos, la serplente
emplumada, con la que los dioses produjeron la vida del universd®.

Cabe destacar que sus imdgenes se repiten a lo largo del libro ¥y
también se les puede ver como escribas-—pintores en el Cddice Madrid. Otras
dos deidades antropomorfas de esos oficios son el mono y el conejo; sin
embargo, sélo son visibles en las obras del Cldsico de las Tierras bajas
del sur.

cQué contiene el Cdodice de IDresde? Este es. un libro ritual con
calendarios sagrados o almanagues, en los que destaca el pantedn maya
yucateco ~dioses, sus actividades y atributos—. Empleo la palabra ritual en
el sentido que M. Ndjera define al rito como "[...1 un acto simbolico gue

68 Y. Knorosov, (1967}, Selected chapters... p. 67. Log corchetes son nfos. "Ihe codex is probably a
copy of an original dating from the hegewony of Chichen Itza, judging from the mentions of this city
(B27c8; ¥II-in-pal, synomym Old Yue. U'uk Rbnal, the nawe- of Chicken Itza In the prophecies) and of
“Foreiguers from the West®, that is, the IToltecs (D29¢7-§; tz'u-lu chik'ing-il, Old Yuc. fz'ul chik'inil,
etc.); although wuch paterial is apparently taken from earlier manuscripts.”

69 R. Escalante (1995) en comunicacién personal durante el III Congreso Internacional de Mayistas
(Chetumal, O.R.}. T. Proskouriakoff (1964}, “El arte maya...*, p. 191, apud E. Vogt {ef 4/.1, Desarrolio
cultural de los mayas.

70 M. de la 6arza {1996}, “La religién: los dioses, el mundo y el hombre", p. 213, apud M. Garza [ef
ai.}, Los mayas: su tiempo amtiguo.
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introduce al hombre en el d&mbito de lo sagrade!™. Su particularidad
reside en que enuncia ceremonias, ofrendas, predicciones y mitos renovados
plasmados en un lernguaje verbal, escrito, y en un lenguaje wvisual,
plastico, de formas y colores. El Cddice de Dresde es uno de los mds bellos
exponentes de su género, tanto para el grupo geogrdfico como tematico al
que pertenece, y puede ser considerado prototipico.

Desde las primeras ' impresiones visuales recibidas del Cédice se
encuentran las caracteristicas propias de la iconografia maya. Las imdgenes
que pueblan la obra son distinguibles y es posible definir visualmente
escenas pldsticas y conjuntos glificos, es decir, imagen Y texto. Ambos
elementos se aglutinan a lo ‘largo del biombo, plasmando diferentes
ambientes y recreando complejos escenarios. Por todo el libro se presentan
escenas pictéricas con la gracia de las obras eurcpeas medievales miniadas;
personajes de proporciones equiparables a dibujos secuenciales y animados
gue tienen un ritmo visual acorde con la funcién de los almanagues del
Codice, donde quedd marcada la préctica religiosa y concatenadora de formas
y contenidos. Ritos propiciados por saberes estructurados y poseidos por
quienes hacian la lectura de los signos.

El trazo de figuras y glifos sobre ejes de coordenadas (verticales y
horizontales) recorta las representaciones en un marco de distincién entre
textos y formas figurativas, que cbedecen a‘una continuidad vy unificacidn
ritmica. Reiteracién que expresa la acumulacién de intenciones, mediante
las prdcticas religiosas que repiten ritos, oraciones y ejercicios, con el
fin de lograr y propiciar 1la atencidén sagrada, sobrenatural, mdgica que
interviene en los procesos vitales, en los ciclos agricolas, en los
equilibrios naturales. De los cddices mayas se ha dicho que muegtran varias
temdticas organizadas en calendarios agricolas, -sagrados, augurales,
astrondmicos. Pensemos que un calendario asigna al tiempo el papel de
organizador de las prdcticas scociales.

Sinuosidad, ondulacidén, profusidén simbdlica, tensidén de elementos,
amplio repertorio icénico de cardcter figurativo, gecnmétrico y simbdlico se
conjugan en c¢ada ldmina del Cédice. Es un documento repregentativo de la
riqueza pldstica de la paleta maya, del sentido original Yy modulado de la
organizacién de los espacics, proporciones, orientaciones y composiciones.

Percibir y captar la estructura de los elementos pldsticos de la obra
conlleva a identificar los signos icénicos tales como los fitomorfos,
antropomorfos, zoomorfos, glifos. Algunos de ellos combinan metamorfosis.
Es evidente la existencia de una estructura normativa en log disefios, aun
distinguiendo las manos de varios pintores, escribas o amanuenses ya que la
expresién formal refleja variedad, pero no asi el concepto icdnico.
Zimmermann {1956) seflalé que bien pudieron participar siete u ocho

71 M. Ndjera (1996}, "La reiigién: los rituales®, p. 221, apud M. Barza [ef al.], Los meyas: su tiempo
antiguo.
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pintores—escribas en la hechura del Cédice™.

Como se menciond arriba, el Iresde se compuso de varios calendarios
sagrados, en los cuales ocurrian varios ritos; sin embargo, el libro no
refiere los origenes y las razones de éstos, sino que presenta las fechas,
acciones, cualidades y pogiciones divinag, siendo una de sus funciones
principales regular y armonizar los ciclos celestes, terrestres (humanos)
asi como los del Inframundo. Las influencias divinas sobre el Mundo
terrestre y sus habitantes, quedaron plasmadas en ese 1libro que en su
tiempo sirvié de consulta primordial para tomar decisiones.

Fn la tradicién maya se tienen testimonios del uso calerddrico mds que
contable de los numeros. Fueron los primeros registros glificos que con las
imdgenes de gobernantes y deidades, quedaron inscritos en las estelas, Se
cuenta asi con la pervivencia de una prdctica surgida desde el Precldsico
tardio en esa hermosa obra del Poscldsico™.

Bl Dresdensis ha cambiado de ugo y valor. Fue creado para tener un
empleo religioso y ritual que otorgaba poder a su usuario, por el manejo de
conocimientos y determinacion de directrices y comportamientos sociales.
Cada dia era sagrado en el Cdédice, ya que fungia como una especie de
cosmodrama, donde se presentaban las actuaciones divinag que determinaban
los tiempos, y en &l se encuentran elementos miticos y cosmolégicos
afiliados al pensamiento religioso maya. Una de las funcicnes esenciales de
esos calendarios era ser ordenador de las actividades humanas individuales
y socilales. Medlr el tiempo para disminuir la 1ncert1dumbre del ger humano
frente al Cosmos

Actualmente su valor v uso es histérico y artistico, forma parte
egencial de la herencia cultural de la peninsula de Yucatdn y es un valioso
manuscrito con elementos pldsticos, que enlaza una forma artistica wvisual,

a un fondo religioso politeista proplo de los mayas poscldsicos del siglo
XIIT.

B. Histaoria editorial
Este espléndido libro ha sido objeto de estudio y publicacidn facsimilar
por un mimero importante de personas e instituciones, nacionales e
internacionales. J.E. Thompson (1972) desarrolld una documentada historia

72 6. Zimmersann (1956), fre hierogiyphea der Maya-Hzndschriffen. Universitat Hamburg, apud T. Lee
{1985) Los cddices payas.

73 Son de mencionar la estela- 2 de Chiapa de Corzo, que sin ser maya, se encontrd em ess zona con
fecha 36 a.C. Y la estela 29 de Tikal, “con la fecha mds antigua conocada hasta hoy escrita en caracteres
mayas {292 d.C.)" Sotelo (1996), "La ciencia: 'en torno al tiempo'®, p. 140, apud M. Garzz, op. cit

T4 “The codices were references for the village priests ind were therefore not meant (o be read
cousecutively = "los cédices eran referencias parz los sacerdotes, por lo que no tenfd sentido lesrios
consecutivamente”. Y. Knorosov (1983), Maya hierogiyphic codices, p. xxiii



39

editorial del Codice que considera su probable primera edicién en el
Clésico, mientras que el manuscrito del siglo XIII, elaborado en algun
lugar de las Tierras bajas del norte —cerca de o en Chichén Itza— es uma
edicién actualizada al Poscldsico de aquella &rea™.

Las primeras noticias que se tienen del Cédice me remontan al afio de
1739, cuardo Johann Christian G3tze, director de la Biblioteca Real de la
Corte de Sajonia, en Dresde, y antiguo capelldn del rey de Polonia, lo
compré en Viena. En enero del siguiente afio, el manuscrito aparecis
registrado en un inventario de libros entregados a la propia Biblioteca, y
para 1744 Gotze aludidé a que el anterior poseedor del manuscrito era un
particular en Viena™. No ge olvide gque el archiducado de Austria era
parte del imperio de Carles I de Espafia y V de Alemania. De ahi que los
tesoros del Nuevo Mundo bien pudieron pasar al reino de los Habsburgo.
Thompson inclusive especuls que el Cédice se encontraba entre las piezas
que el emperador recibié de Herndn Cortés y que fueron referidas por el
humanista italiano Pedro Mértir de Anghiera, llamado de Angleria por los
espaficles, en su magnifica cbra D¢ Orbe Novo. Entre 1318 vy 1524, siendo
conse jero de Indias y seguidor de la empresa del conguistador, escribid una
de las primeras impresiones recibidas en Eurcpa del Nuevo Mundo: "Foseen
también, oh Santo Padre, innumerables lilvos de los cuales y demds cosas
que desde alld se les ha traido a nuestro nuevo (ésar [...]". Mas adelante
dedica un capftulo a la escritura y libros de los mexicanos donde destaca
que el formato de éstos no es por hojas encuadernadas sino que Ml ] las
extienden a lo largo, formando tiras de muchos codos. Redicenlas a
porciones cuadradas, no sueltas sino unidas entre s por un betun
resistente y tan flexible [...]'".

En ese tenor se ha polemizado sobre qué cédices mesoamericanos, de
forma cuadrada pudieron estar entre los presentes enviados al rey. El
Dresde es, a todas luces, rectangular, y ese atributo pareciera que 1o
descalifica, pero remontdndose a los primeros siglos después de (risto, se
sabe que los romanos empezaron a abandonar la forma del rollo o volumen en
papire, y adaptaron el pergamino al formato de superficie plana y extendida
que tenian las tablillas de arcilla, madera y marfil, primeras formas de
litro o protolibros. En ese sentido le llamaron liber quadratus o libro
cuadrado que lo diferencia del libro de papiro emrollado. Es posible que la
traduccién de esa obra en latin al espaficl produjo una lectura

75 “El cddice de Dresde que Thompson fecha de ¢1200-1250 (1972, 13}, contiene 27 series iniciales,
expandidas a 11 siglos desde la fecha 8.6.16.7.14 (150 d.C., aprox.] tasta 10.19.6.1.8. (1200 4.€.,
aprox.]" = *Ihe Dresden (odex wich Thompson dates cl200-1250 (1972,13), contains 27 Initial series,
spanning eleven centuries from the dates §.6.16.7.14 to 10.19.6.1.8. They lack both introductory and period
ending glyphs, as well as supplementary and secondary series." G. Kubler (1976}, “Hpthelogical dates af
Paiengue..." p. 225, Loa corchetes son miod.

76 3. Gotze (1744), Die Nerkwordigheirten der Kominglichen Biblrothek 1744 azu Dresdes, p. 1-3, apud K.
Coe (1992), Breaking the maya code

77 P.M. de hagleris (1945}, Lidros de las Décadas del Muevo Nundo, década IV, libro VI, capitulo 1, p.
10, y tibro VIII, capitule 1, p. 20.
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descontextualizada del significado primero de ese término, colocando en
orden principal lag dimensiones de altura y ancho, por solre la forma
desenrrollada de los folios del codex o liber quadratus™.

Al parecer, la segunda noticia que se tuvo del Cdédice fue en 1796
cuando el barén Joseph Friedrich Von Racknitz publicéd en leipzig cuatro
tomos, con un atlas de la obra Darstellung und Geschichte des Geschmacks
der vorzuglichsten Volker = Representacicn e historia del gusto de las
gentes superiores, trabajo sobre estilos de decoracién interior, donde uso
imdgenes del Cddice para adornar un cuarto en el estilo que ¢l llamd
mexicano. Esta noticia fue dada a conocer por Michael Coe™.

En la gran obra del viaje a las regiones equinocciales del nuevo
continenite, el explorador Alexander Von Humboldt y el ilustrador Aimé
Bonpland, dieron a conocer cinco ldminas del Iresdensis: tablas de Venus y
eclipses. Al describir, Humboldt apuntd gque el anticuario Carl August
Eéttigei;le hizo saber del "Codex mexicanus de la bibliothégue royale de
Dresde"™,

La primera reproduccién impresa completa del Cdédice fue la que Edward
King, visconde Kingsborough sacé a la luz en Londres, con su magna obra The
antiquities of Mexico, cuidadosamente ilustrada por el pintor italiano
Agostino Aglio, de 1830 a 1848, en nueve volUmenes. El tercero corresponde
a los cédices Borgia, Dresde, Féjérvary-Mayer y Vaticano. Esa es la copia
estampada mds antigua del manuscrito, que ciertamente asombra por los
colores empleados por Aglio, y que ahora han desaparecidos o estdn
agrisados. Mas adelante regresaremos a esta edicidn.

A Constantine Samuel Rafinesque-Schmaltz (1783-1840) nacido en Galacia,
Turquia, se adjudica la identificacion de la obra como maya, entre 1828 y
1832, Auxiliade por la publicacién de Antonio del Rio sobre el
descubrimiento de Palenque v sus inscripciones, Rafinesque envid una carta
a M. Champollion donde le comunicé su descubrimiento®.

En 1867 el linglista vy gramdtico Frnst Forstemann ingresé como
bibliotecario a la Real Biblioteca de Dresde y realizd la segunda y tercera

78 ). Iguiniz (1948), ep. cit., p. 22, J. Martinez (1993), op. cit., p. 141-142,

79 M. Coe (1963}, "Una referencia antigua al Cédice de Dresden”, p. 37-40, spud Fstudios de cultura
maya, n. 3.

80 C. Bottiger (1811), Zdeen zur Archaeologie der Nalerei, p. 20-21, apud T. Lee {1965). & V.
fiumboldt y R. Bonpland (1810), A¢/as pittoresque du voyage : Vues de cordilléres el wonumens des peuples

_ indiglaes de !'Awérigee, v. 1. Relation historique, p. 266, v. 2. Planches, lam. 43, apud Poyage de
Humboldt £ Boapland. .. (1805-1834).

81 A. del Rio (1822), Jescription of the ruing of an ancient city. london, Henry Bertheud. (.5
Rafinesque (1832), Second letter to Kr. Champolliom on the graphic systews of Adverice, and the glyphs of
Otulum, or Palengue. .., publicada en Filadelfia por el Atiantrc Jourpal, apud K. Coe (1992}, op. cil., p.
89-91.
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reproducciones completas de la obra, los afios 1880 en Leipzig vy 1892 en
Dresde, con técnica cromolitogrdfica que consiste en "[...] la aplicacidn
de la policromia a las tiradas litogrdficas, y se practica dibujando sobre
varias piedras log rasgos de cada uno de los diferentes colores de un
dibujo © composicién., los que se imprimen sucesivamente el uno sobre el
otro en la misma hoja de papel, y de una combinacidén se obtienen distintos
coloridos"®. Cabe seflalar que ese sabio alemdn descifré los primeros
elementos calenddricos del Cdédice, apoyado en la obra de Landa. Tiempo
desples, Forstemann escribié Commentary on the maya manuscript in the Royal
Likrary of Dresden, obra traducida de la edicion alemana de 1901, ¥y que
constituye el primer estudio analitico del Coédice, crganizado en dos
partes. Uno de los méritos del estudioso es haber cimentado las bases de la
escuela calenddrica e ideogrdfica de la escritura maya. Desde finales del
siglo XIX ha existido una discusidn central sobre si la escritura glifica
maya es ideogrdfica o fonética. Adelante veremos .la polémica Thompson-
" Knorosov, cada uno de ellos representante respectivo de la interpretacion
ideogrdfica y de la lectura fonética.

El Coédice sufrié tres rupturas en algin momento de los siglos XVIII-
XIX, que hizo pensar que se trataba de dos libros. La secuencia que
Kingsborough y Forstemann siguieron, quedd como la primera de tres o cuatro
propuestas de paginacién y, aunque el orden original quedd roto,
actualmente la colocacién es de la p. 1-24, 46-60 come el recto o anverso y
de la p. 61-74, 25-45 como el verso o reverso. El Dresde comprende una tira
de papel de 3.50 metros, plegada en 39 fojas escritas y pintadas en ambos
 lados —a excepcidén de cuatro paginas del reverso en blanco— que miden 20.5
X 9 cm. en propoyrcidn de 2:1 alto—ancho. ‘

giguiendo 1la cronologia de sus publicaciones y estudios, el National
Union Catalog (1970}, publicado por The American Library Association y
Mansell Information en Chicago y Londres, registra en su v. 113 una edicidn
sin autoria, posterior a las de Fdrstemann: 'Codex Dresdensis Maya 1502
(R310), n.p. [1897?), col. facsim., 20.5 x 346 cm. folded to form 74 pages,
20.5 x 9 cm. In wooden covers, in box 23 x 23 cm. Mounted on both sides of
pages." Esta obra supuestamente se localiza ‘en la Peabody Museum Library y
se cita porque pareciera ser la primera edicidén facsimilar plegada en
biombo como el original; sin embargo no registra el lugar de publicacidén y
no hay certeza en la fecha.

El afic 1931 la obra se publicé en Guatemala bajo el titulo Cdodex
Dresdensis, que se conserva original en la Biblioteca de Dresden. Alemania.
Se reprodujo y desarrolld por Antonio Villacorta y Carlos A. Villacorta.
quienes sefialaban que el libro procedia del Petén guatemalteco. la obra se
compone de 160 p. con ilustraciones en blanco y negro. De 1930 a 1933 estos
autores guatemaltecos publicaron C(ddices mayas: Dresdensis, Peresianus,
Tro-Cortesianus. Su reimpresién, hecha en 1933, es la obra que Yuri
Knorosov -como soldado ruso- tomd del gran incendio de la Biblioteca
Nacional alemana, durante el asalto a Berlin, en mayo de 1945, Ese ejemplar
se constituyé en pieza clave para su modelo fonético—sildbico. Mas tarde,

82 J. Iguiniz (1946}, op. cit., p. 32,
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su tesis doctoral consistid en la traduccidén y comentario de la Relacidn de
las cosa de Yucatdn de Diego de Landa, publicada en Paris, el afio de 1864,
con una gramdtica y vocabulario del abate C. E. Brasseur de Bouwrbowy.

Para 1932, William Edmond Gateg lo editd bajo log auspicios de The Maya
Society en The Johng Hopkins University, Baltimore. las reproducciones se
tomaron de trazos hechos por A. Aglio del original para la obra de
Kingsborough, sin embargo carece de fidelidad con el manuscrito debido a
que Gatez empled linotipo y amplificaciones fotogrdaficas de una copia-en
blanco ¥y negro, coloreando después a mano. La obra se imprimidé en biombo
plegado y consta de 74 pdaginas. Gates propuse que la organizacidn
intelectual del Cédice era de ocho capitulos en anverso y reverso. La
edicidén constd de 75 ejemplares,

En 1940, apareci¢é un articulo solre la forma de la escritura y su
historia en los libros mexicanos, llamado 'Studien zur Form und Form—
Geschichte der mexikanischen Bilderschriften" en Zeitschrift fiir Ethnologie
(Berlin), escrito por Eckart V. Sydow. &Si bien se tenian grandes avances
sobre la escritura y calendario mayas, gracias a estudiosos como Ledn de
Rosny, Eduard Seler y otrog, ese escrito etnogrdfico se refirié a la
"forma" de las pictografias, incluido el Dresde, por lo que destaca como
uno de los trabajos relativo a ese aspecto®™.

Al final de la II Guerra Mundial, en felbrero de 1945, los aliados
bombardearon la ciudad de Dresde, de donde resultd que el Iresdensis
egtuviera expuesto al agua. El canto supericr absorbié humedad y desley¢
partes de texto e imdgenes, aunque Forstemann (1906) ya sefialaba deterioro
y desleimiento en esa zona, ademds que los colores que registrd Aglio en el
siglo XIX, también se vieron afectados. Dos trabajos se adjudican a Rolf
Krusche sobre el Cédice donde incluyé 24 fotografias a color gue muestran
el dafio sufrido especialmente durante la Guerra. La primera aparecio
publicada en Leipzig, el afio 1965, mientras que la segunda, al sgiguiente
afio, en Frankfurt, con el titulo Die Maya-fHandschrift: Codex Dresdensid*.

1a Libreria Anticuaria de Guillermo M. Echdniz, en la ciudad de Meéxico,
sacod una edicion limitada a 25 ejemplares coloreados a mane del Codice de
Dresden: manuscrito pictdrico ritual mava. Se conserva en la Biblioteca de
Dresden, Alemania. La obra se publicd hacla 1947, y bien puede considerarse
como un libro raro y curioso.

Durante la década de 1950 suwrgié un planteamiento que reabris el
debate, en torno al cardcter ideogrdfico o fondtice de la escritura
jeroglifica maya. El ruso Yuri Knorosov publicd en la revista Sovietskaya
Etnografiva (1952), un articulo sobre la estructura de esa escritura

delineando los alcances de su desciframiento al agignar valores fonéticos y
norfémicos a sus varios signos. En 1955, publicd Sistema pis’'ma devrenikh

maiia = La escritura de los antiguos mayas, donde corrigid errores y abundd
en lecturas. Un afio después el Instituto de Intercambioc Cultural Mexicano-

83 Apud T. Lee {1983}, op. cil.

8 Ibid.
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Ruso publicé la obra en México. Durante la segunda mitad de esa década, dio
a conocer varios trabajos sobre el sistema de escritura maya conh base en
log - tres cédices mayas conocidos (Dresde, Madrid y Paris). Sus principales
detractores fueron J.E. Thompson (1959) y Thomas Barthel (1958) defensores
de la escuela calenddrica e idecgrdfica. Este ultimo elabord su tesis
doctoral sobre astronomia, augurios vy calerndarios del Dresde en 1952. En
ese decenio, Glnter Zimmermann se dedicé al andlisis del corpus de glifos
en los o&lices mayas. Su tesis doctoral Formen-und Begriffsanalyse der
Hisroglyphen der drei Mayahardschriften, mit bes... versé sobre la forma y
conceptos de los glifos en el Iresde (1951), desde una optica
antropolégica. El afio de 1956 publicd un catdlogo con todos los glifos que
ocurren en los tres cédices mayas®.

De 1960 a 1961, la Akademia Nauk 9SSR (Academia de Ciencias en la URSS)
publicé log trabajos pioneros, hechos por computadora, en el Instituto de
Matemdticas de Novosibirsk, bajo la direccidén del profesor Sergei Sobolev,
con la colaboracidn de los matemdticos E.V. Evreinov y J.G. Kosarev, y del
lingliista V.A. Ustinov, quienes, al parecer, ingresaron y combinaron el
contenide de los C&dices de Dresde y Madrid, asi como el diccionario o
Calepino maya de Motul, pero se obtuvo una lectura insostenible de los
glifos. No obstante, el uso de la herramienta electronica quedd incluida
como instrumento esencial para log epigrafistas, en la medida del gran
nimero de glifos mayas®.

Fn 1962, la Akademie Verlag en Berlin Oriental publicd la obra Maya
Handschrift der Sachsischen Landesbibliothek Dresden: Codex Dresdensis, que
incluyé wvaliosisimas historia y bibliografia desarclladas por Helmut
Deckert. Fl prélogo fue de Eva Lips y se acompafié de una reproduccion
facgimilar a color del Cdodice. :

La Akademia Nauk SSSR publicéd, el affo de 1963, en Mosci y Leningrado,
la obra de Knorosov titulada Lisvmennosth Inaeytsev Maia donde reprodujo y
propuso una lectura mds desarrollada de los cddices mayas. El trabajo
merecié una traduccién al inglés y su publicacidn parciales, en 1967, por
el Peabody Museum de la Universidad de Harvard, bajo el titulo Selected
chapters from the indian writing. Sin embargo se omitieron precisamente los
textos Jeroglificos. Ese afio de 1963, Thompson publicé también su articulo
"Pictorial synonyms and homonyms in the Maya Dresden Codex". El interés del
antropdloge se dirigié a reforzar sus planteamientos ideogrdaficos, mds que
a un estudio de las pinturas y sus formas”.

En 1966, Maricela Ayala, integrante del ler Seminario Internacional

8% dpud T. Lee (1983), op. cit.

86 9. Sobolev (1961), "Schriftzeichen der Vergamgemheit, Wie die Handschriften der alten Mayas
paschinell entziffert wurden, apud Fresse der Sowjetumon n. 19. E. Evreinov {ef al.] (1961}, Fremenenie
elektronnyki vychisletelnyki washin v issledovannil pimennosti drevaik Mara, 3 t., apud T. Lee (1583), op.
cit.

87 Tlalocan (México, D.F.}, v. 4, p. 148-156, apud T. Lee (1983}, op. cil.
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para el Estudio de la Escritura Maya de la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM) dio a conocer un documento sobre texto y dibujo en el
Dresdensis. Dos afios después publicd el articulo "Relaciones entre textos y
dibujos en el codice de Dresde'. La orientacién de esos estudios se dirigis
principalmente a descifrar los textos escritos y su correspondencia con las
imdgenes® .

El Centro de Estudios Mayas (CEM) de la UNAM publicsd, en 1971, Andlizis
de estructuras en el (Sdice de IDresde de R. Escalante, quien observd la
construccion de los glifos, desde una perspectiva linglifstica. Y el afio de
1974, el CEM sacd de las prensas el lilwro Textos coloniales del Chilam
Balam de Chumayel y textos glificos del (Cddice de Dresde por M. Alvarez,
quien establecid una correlacidén de lecturas y continuidad de la tradicién
glifica hacia los contenidos escritos en la Colonia.

La Akademische Druck-u. Verlagsanstalt, en Graz, Austria. produjo,
durante 1975, una buena edicidén facsimilar a color con comentarios
histéricos de Helmut Deckert, en ese momento director adjunte y jefe del
Departamento de Manuscritos de la Biblioteca de Dresde, quien presentd
informacion no ofrecida por Thompson (1972). A esto acompafia un  estudio
codicoldgico de Ferdinand Anders. Ese mismo afio la Akademia Nauk SSSR  en
Leningrado, hoy San Petersburgo, editd la obva (ddices Jeroglifices mayas
en donde Knorosov presentd la lectura fonética de cuatro cédices mayas: el
Lresde, Madrid, Paris y Grolier. Ese trabajo ha resultado fundamental para
la mejor comprensién de la escritura jeroglifica maya, ya que de manera
objetiva y sistemdtica su autor se propuso leer, que no interpretar, los
signos escritos, desde una perspectiva filoldgica y linglistica. Esa obra
se conocidé en lengua inglesa bajo el titulo Maya hieroglyphic codices
(1983}, donde Knorosov propuso que el resde estd organizado en 10 partes o
capitulos: 1) Sacrificios humanos. Vestimenta de los dioses, 2) Ofrendas v
ocupaciones de los dioses, 3J) Portentos de las mujeres, 4) Movimientos del
planeta Venus. Ciclo de 8 afios, 5) Medios afios  lunares. Ciclo de 33 afios. .
6) Ciclo 2.3.0. Conguista de Yucatdn, 7) Las ocupaciones del dios de la
lluvia durante el afio de 364 dias, 8) Fendmenos celestes en el ciclo 5.1.0.
y 1.17.2, 9) Ciclos de 52 vy 4 affos, 10) Las ocupaciones del dios de la
1luvia.

El planteamiento de Knorosov tomé como piledra Rosseta, el alfabeto de
Diego de Landa, mientras que los defensores de la llamada escuela
calenddrica e ideogrdfica se basaron en los acertados descubrimientos en
torno a log calendarios; sin embargo la escuela fonético-sildbica ha ganado
terrenc entre log mayistas americanos. El estado actual del desciframiento
es incompleto, pero los avances son importantes. A diferencia de otras
egcrituras antiguas, develadas por uno o pocos individuos, la naya es,
ciertamente, un sistema complejo de signos polivalentes, en el gque el texto
visual vy el texto escrito forman una red de significadeos. Muchos estudiosos
han tenido que participar en su decodificacién.

Fn 1983, eliFondo de Cultura Fcondmica (FCE) editd facsimilarmente la

88 Estudios de cultura waya, (1968}, v. 7, p. 85-113, apud 7. Lee (1985), op. oif.
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obra en México, y en 1988 publicéd la traduccién. del Comentario al cddice de
Iresde de J.E. Thompson (¢1972) considerado como uno de los estudios mds
completos sobre el mismo; sin embargo, €1 no incluyé los trabajos de la
escuela fonética puesto que descalificod sus principios y aportaciones. Para
1993, el FCE reimprimid la obra. las virtudes del planteamiento de Thompson
son su profundo conocimiento scbre calendarios, astronomia y nimeros mayas,
y su trabajo sigue siendo decisivo en esos campos. lLa propuesta de
capitulado de Thompson consiste en 13 partes: 1) Almanaques diversos. Serie
1, 2) la diosa de la Luna, 3) Almanaques diversos. Serie 2, 4 El planeta
Venug, 5) Tablas lunares, 6) Miltiplos de 78, 7) Profecias de katun, &) Los
ntmeros de serpiente y los almanaques de 7260 dias, &) Un aguacero
torrencial, J10) Ceremonias de Aflo nuevo, 11} los almanagues de los
campesinos: log chaques, 13) 14 Tabla de multiplicar y el Monstruo del
Cielo, 13) Miltiplos de 364.

La Universidad Autdénoma de Chiapas, en 1985, sacd una edicidn
cormemorativa por su X aniversario, titulada los cddices mpayas. con una
introduccién vy fundamental bibliografia elaboradas por Thomas A. Lee Jr. y
la Brigham Young University. Presenta la reproduccisén facsimilar de los
cuenta codices mayas legibles, y una investigacisén bibliogrdfica accegible
en espafiol.

la obra Word and image in maya culture (1989) editada por W. Hanks,
contiene un articulo de- Charles A. Hofling, adsicrito al  Department of
Anthropology deé la University of Kentucky, llamado "The morphosyntactic
basis of discourse structure in glyphic text in the Dresden Codex". Ese
trabajo consistidé en el andlisis morfosintdctico del almanague de la diosa
de la Luna, es decir, la forma como se coordinan y unen los glifos para ser
leidos en el calendario lunar.

El afio de 1990 se publicaron los trabajos de la 6a Mesa Redonda de
Palenque (1986) que reunis tres articulos sobre el Cd&dice: "Faunal
offerings in the Dresden Codex" de Victoria R. Bricker, "A text from the
Dresden New Year pages' de Bruce Love Yy "Codex Dresden: late postclassic
ceramic depictions and the problems of provenience and date of painting” de
Merideth Paxton, quien ha elaborado otras ponencias sobre iconografia y
glifica del Codice.

Fn la década de 1990, varios estudios han sido realizados en torno alt
Codice, algunos son articules de revistas o de libros, asi como obras sobre
cédices mesoamericancs que en algun apartado lo mencionan, axempll gratia,
Y. Knorosov anuncié la conclusidn de un magno diccionario de glifos, con
1035 entradas principales gque incluyen los propios del Dresde®.

Esta resefia bibliogrdfica no es exhaustiva, vya dque seria necesario
referir mds de 422 obras consagradas., © que aluden al Codice de Dresde,
segin la erudita y vasta bibliografia de T. Lee (1985). Se ha tratado de
actualizar y abundar en la historia editorial del libro, con objeto de
observar la tendencia en sus estudios, Yy queda claro que enh esa busqueda

89 I Joraada. Seccidn cultural. ¥éxico, D.F., (sdbado 12 de julio de 1997), p. 21
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bibliogréfica se encuentran seis autores que se aocercan a los estudios
formales o iconogrdficos de la obra: Sydow (1940), Zimmermann (1951),
Thompson (1963), Ayala (1968), Bricker y Paxton (1990). En todos ellos
predomina un afdn por saber qué significan los glifos y las imdgenes, desde
varias perspectivas: histérica, antropoldgica y epigrdfica principalmente.

Un planteamiento no desarrollado ain es precisamente desde la semidtica
del lenguaje visual, que analice log textos plasticos del Cddice, o que
trate las formas arbdéreas de éste en especifico. (Qué se buscaria con esa
perspectiva? Hacer una lectura de los signos pldsticos que arroje luces
sobre céme esas formas se configuran y presentan visualmente, como se
estructura y relaciona ese lenguaje visual, ostensible en formas que ocupan
un &mbito espacial, en el plano de la expresidén y del contenido, este
Gltimo intensamente estudiado.

Fn ese sentido el andlisis semidtico que me propongo desarrollar
consistird, grvsso modo, en examinar las partes minimas que componen el
universo visual seleccionado —las figuras arbdreas—, el lugar o espacio que
ocupan, e identificar las relaciones que se establecen al interior de esos
sigtemas, con el fin de conccer los mecanismos de la expresion y el
contenido que posibilitan a los signos pldsticos, con esas formas vy
dindmicazs, ser repositorios de sentido. Esta es la faceta que se abordara
considerando que se cuenta con las lecturas fonético-sildbicas del Cdodice,
es decir, cémo se coordinan, unen y pronuncian log signos glificos
(Knorosov et alii); con las lecturas astrondmica, calenddrica y numérica en
torno al mismo (Thompson et alii), y con las lecturas iconogrdficas de
algunos de log atributos y significados de las imdgenes arbdreas presentes
_en fuentes indigenas coloniales tales como el Likro de los lilros del
Chilam Balam, el Popol Vuh y el Ritual de los bacabes.

El siguiente capitulo estard constituido por dos partes. la primera se
referird al marco tedrico y metodoldgico desde una perspectiva semidtica
del lenguaje visual, y la segunda serd la aplicacién del método de andlisis
semidtico en las formas seleccionadas.
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III. ANALISIS SEMIOTICO DE LAS FORMAS ARBOREAS
EN EL CODICE DE DRESDE.

"[...] lo bello es una experiencia abierta.'®

1. Marco tedrico y metodoldgico.

El marco tedrico y metodoldgico de este andlisis hunde sus raices en varios
autores considerando sus especialidades. Se seffalaran los esenciales por su
aportacién y también se mostrard la necesidad de la interdisciplinariedad
entre las artes, ciencias y humanidades para desarrollar este estudio. En
el dmbito teérico se hard referencia a Juan Acha (1981, 19%4) y Adolfo -
Sdnchez Vdzquez (1992, 1996), en cuanto al planteamiento filoséfico e
histérico-dialéctico de la produccidn y consumo artisticos y estéticos.
Mientras que en el &mbito metodoldgico se aplicardn los conceptos de
espacio y topologia del matemdtico A.D. Aleksandrov (1983), ¥, en especial,
el modelo de andlisis semidtico del lenguaje visual de Fernande Saint—
Martin (1990), apoyado en las ideas de Umberto Eco (1972, 1980) sobre los
aspectos lingliisticos de la Semiética. Sin embargo, en todos ellos se
encuentran elementos valiosos de Arte y Estética que permite citarlos de
nanera flexible.

Diversos fildsofos, artistas y pensadores, desde la Antigledad
grecolatina, han desarrollado ideas hormativas. especulativas, a priord,
etc., de lo artistico y lo estético. Con Immanuel Kant, el juicio estético
se torné factor principal de consideracidn y determinacidén categérica de la
belleza v el Arte, mds que la aceptacidén y legitimacién de cdnones, esto
es, que el juicio estético se elabora a partir de condiciones formales
donde suceden las experiencias estéticas. En ese dmbito filoséfico y desde
una perspectiva cientifica actual, la Estética ha sido apliceda como
fenomenclogia de experiencias concretas que define y reflexiona
experiencias posibles, sin prescribir su contenido’.

La observacién y estudic del proceder humano, de su accionar y de sus
méviles, como un proceso dialéctico, histérico y transformador permite
acercarse a las prdcticas artisticas y experiencias estéticas, sin
establecer férmulas inmovilizadoras de las obras y sus manifestaciones, que
en todo caso las colocarian como reliquias, y al Arte como asunto de
estudiosos de lenguajes muertos. Una de las ideas esenciales de esta
expogicidén es congiderar que la contemplacion y experiencia estéticas, ast
como el estudio de las formas arbdéreas en cuestidn, reviven los procesos de
su creacién, .su plenitud y devenir, al observarlas y analizarlas
dindmicamente.

la actividad de creacién, asi como la de andlisis de la creacion
constituyen dos facetas esenciales de la experiencia estética. La creacidn

90 Raymond Bayer, citado por Umberto Eco {1972), La definicién del arte, p. 107.

91 U. Eco (1972, op. cit., p. 64. A. Sdnchez Vizquez (1992), [avitacién @ la estética, p. 61-64.
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y el andlisis son actividades formativas, reflejo de su tiempo, y es asi
como la experiencia estética se construye de procesos sociales e
individuales, en los que se forman y transforman el gusto, los estilos, las
practicas y los conceptos artisticos.

Comp se vio en los capitulos anteriores, las imdgenes en el (ddice de
Dresde son producto de la fantasia religiosa maya sujeta a determinados
modelos visuales, es decir, la forma misma se volvié instrumento y
representacién de lo sagrado, de la imagineria y sus espacios imaginarios.
Las formas arbéreas del Cddice de Dresde no se encuentran en escenas de la
vida cotidiana, sinc en el tiempo y espacio miticos: asi que toda la
exposicidn que antecede a este capitulo, relativa a la cultura simbélica
que produjo este bien estético y la valoracidén de la habilidad plastica de
los artifices que crearon esa importante pieza de Arte maya, nos ha puesto
en camino para estudiar y apreciar el orden y ritmo visuales presentes en
el Dresde.

Hipstesis de trabajo

Llevar a cabo un estudio semidtico de lag formas arbdreas del Cddice de
Dresde tiene por principio conocer el estilo de esas formas y sus elementos
plésticos, que para nuestro caso, llamaremos formas significantes o
formantes. A diferencia de los egtudios iconograficos que se interesan en
la relacién signica entre el significante y el significado, el andlisis
semisdtico del lenguaje visual que se propone aplicar agui, no busca develar
los significados de los formantes arbdreos, sino estudiar el modo como esas
formas significantes se presentan vy estdn organizadas, cudl es su
naturaleza y qué clase de relaciones ostentan, e intentar hacer una lectura
sensible vy sistemdtica de la estructura y sintaxis de ese lenguaje visual,
observando que el orden visual de esas formas pldsticas estd intimamente
ligado a una experiencia espacial, en la& que coexisten simultaneamente
elementos maltiples que conforman una composicidén plastica propia y
original de la percepcién y concepcién del nundo maya.

Para poder estudiar las formas arbdreas se requerirdn algunos
recursos psicoldgicos y matemdticos, que permitan traducir lag percepciones
visuales y sus perceptos, en conceptos y razonamientos analiticos. Se
empleard el término de “percepto visual", como la representacidn mental de
lo percibido visualmente, con sus respectivas cargas de obJjetividad ¥y
subjetividad.

La percepcidn visual.

Cuando se observa un objeto o materia, sobre éste se ejerce una serie de
operaciones perceptuales, posibilitadas por la propia estructura biolégica
humana, por el desarrollo y evolucién de los sensores, y por el aprendizaje
cultural de la sensibilidad, la imaginacién y la inteligencia humanas. Una
mirada tirada en un objeto estd cargada de factores  bioldgicos,
psicoldgicos (individuales) e histérico-culturales (sociales), en los que
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se observa una relacién estrecha’™.

A través de la vivencia social e individual, se consumen y perciben
visualmente objetos y se manifiestan conceptos, juicios, valores, respecto
a su forma, contenido, arte, estética. Entonces se despliega un conjunto
tripartitc de operaciones sensoriales, psicolégicas y sociales que nos
coloca como sujetos perceptores o dotados de percepcidn, ejercitando
préacticas de significar. La percepcidén es una facultad que en los seres
humanos se especializa con la experiencia y el aprendizaje social, de aht
que sea necesario congiderar la objetividad y subjetividad que subyacen a
la manera come Se percibe, ademds de la forma de producir sentidos y
traducir en significados lo percibido.

R, Arnheim definié a la percepcidn visual como una actividad fisica,
psiquica y cultural de la que participamos activamente:

La percepcion no es una asimilacidn mecdnica de los datos de - la
retina, sino la creacidén de una Iimagen estructwada. La percepeidn
consiste en hallar una Imagen estructurada que se ajuste a la
configuracion de las Formas y colores transmitidos por la retina®,

Por su parte, A. Sénchez Vézguez advierte que la sola percepcion no
nog da acceso directo a los significados, pero si a tener un primsr momento
de contacto con el estilo o sistema de produccidén, articulacion vy
organizacién de los signos, para poder comprender. lo que se expresa en
lenguaje visual: "[...] ¢l estilo establece convencionalmente el
tratamiento de los signos (las figuras) y el modo de articularias o
componerlas en una especie de sintaxis Figurativa'®. ‘

La percepcidn es clave que nos permite entrar, permanecer y salir de
lag formas, pero ho existe una sola entrada, estancia y salida, ya que los
accesos ¥y las posibilidades de perspectivas y referencia son miltiples. A
primera vista, . se accede a las formas visuales por sus apariencilas y se
identifican presencias y ausencias. De la percepcidn del aspecto exterior o
de la superficie de las formag visuales pldsticas, se pasa a observar lo
interno y las relacicnes entre ellas. Se intuye y concibe el plano basico
de su presentacién, como un planc espacial, donde concurren un conjunto de
variables visuales que interactUan y conforman propiamente la composicion
pldstica. En ese punto se estdn construyendo instrumentos intelectuales de
andlisis, apovados en sistemas de ideas preconcebidas, como la Optica, la
Geometria y la Topologia, que sirven de herramientas para modelar, permear,
representar y transformar nuestra intuicidén de las cbras, sin agotar la
posibilidad de contemplarlas bajo nuevos puntos de vista y acceso. No sdlo
el modo de percibir y analizar es cualitativamente cambiante, ya que es

92 J. hcha (1994), lag actividades bdsicas de las artes pldsticas, p. 6?—70, 91-115.
93 R. Arnheim (1989), HNuevos emsayos sobre psicologia del arte, p. 289

94 A, Sénchez Vdzquez (1996), “La pintura como lenguaie", p. 124, apud Cuestiones estéticas )
artisticas contempordneas.



50

propio de las formas presentar transformaciones permanentes. Puesto que se
trata de asuntos del espacio, tiempo y movimiento, aqui se dard lugar
principal a la percepcidén espacial, que incumbe a la estructura material de
las formas visuales en lo general y concretamente a la estructura o sistema
artistico-visual®.

Métodos de andlisis

Dos principios metodoldgicos sustentan el quehacer analitico de este
estudic: el histdrico yo el estructural. El primero ha sido larganente
desarrcllado en los anteriores capitulos, con la intencidén de dar contexto
y realidad histdrica al objeto de estudio, mientras que el segundo, ‘el
estructural o sistémico, es justamente el dmbito que se atenderd en este
puntd®. En ese sentido, el estructuralismo ha aportado importante
instrumental para los estudios cientificos y filoséficos de las Artes
visuales. Durante este siglo, artistas como W. Kandinsky, P. Klee, vy J.
Albers, se han preocupado por presentar métodos de andlisis de las obras,
como el formal, inaugurado por la escuela alemana de la Bawhaus —Casa de la
Construccidn— que se basé en “[...] ideales renacentistas de euritmia y en
los ultimos resultados de la psicologia de la forma (la Gestalt incluida) y
de lIa percepcicn."® Brevemente sefialaré que '"Gestalt' significa forma, v
su  teoria consiste en un cuerpo de conocimientog sobre la percepcidn
sensorial. Christian von Ehrenfels es autor del ensayo que dio nombre a la
Teoria, y sus primeros representantes son Max Wertheimer, Wolfgang Kdlher y
Kurt Koffka. Poco después: W. Kandinsky, J. Albers, R. Arnheim y E. Gombrich
retomaron esos conceptos, y  elaboraron sus propias explicaciones. Saint—
Martin ha seflalado que la percepcidén del lenguaje visual y sus variables
visuales, en el campo visual, estd guiado por las leyes del movimiento
visual de la Gestalt. : :

Otra de las disciplinas que aportan un método de andlisis pertinente
es la semidtica que se aboca al entendimiento de la semiosis o "/[...]
proceso que tiene lugar en toda percepcion, mediante el cual una cosa puede
,actuar, en un momento determinado como signo para el intérprete de dicha
percepcion."® FEn ese proceso se observa una triada entre la posicién
pragmdtica del intérprete o usuario, la sintaxis de los signos en cuanto a
sus relaciones de implicacidn, como nexos entre si, y la semdntica que
aborda los vinculos entre los signos como referente(s) o designatum /
designata del Mundo, en cuanto realidades extralinglifsticas., Los
lexicografos citados agregan que ''/[...] en el siglo XX, se entiende por
‘semictica'’ la ciencia de los signos v de sus gignificados, o dicho con
oftra palabras [sic], la teorfa genernl de los signos y de las propiedades

95 J. Rcha (1981), Arte y sociedad..., p. 71, 93, 373-415.
96 A, Sdnchez Vézquez {1992), lmvifacidn a la estétrcs, p. T1-74.
97 1. Acha {1981), Arte y socredad..., p. 19.

98 E. Rlcaraz y M. Martinez (1997}, Jicclonario de lingiistica woderms, p. 514-515.
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de los sistemas de los que éstos forman parte'. Va incluida la préctica de
significar, es decir, el estudio de los signos y -su funcidn gimbdlica en la
vida social. Su mayor desarrollo pertensce al campo verbal; sin embargo,
desde el fundador de la ciencia general de log sistemas de signos —la
Semiologia~, Ferdinand de Saussure, quedd sefialada la diferencia esencial
entre lag auperficies y niveles de los lenguaies visuales y verbales, esto
es, que el lenguaje visual tiene lugar predominante en el dmbito corporal,
de la proxémica, entendida como "[...] el estudic de la estructuracion y el
use del espacio, en especial las distancias mantenidas de forma consciente
o inconsciente por los hablantes en la comunicacién verbal (...]™; a
diferencia del lenguaje verbal que existe en un orden racional, temporal,
sin que esto signifique la ausencia de alguna de esas dimensiones en ambos
lenguajes. Aunque las fronteras de definicidn entre Semiologfa y Semidtica
no son claras, para algunos linglistas, la tltima se ocupa de los signos no
linglifsticos, no verbales, que son objeto de andlisis egtético. Sin
embargo, cabe sefialar que la cbra de Saint-Martin, escrita originalmente en
francés de Québec, se llama Semiologie du langage visuel, mientras que al
inglés de Bloomington e Indianapolis se tradujo como Semiotics of visual
language® .

En términos de la fisica moderna, el binomio espacio-tiempo, es la
forma de existencia de la materia, y la falta de alguna de esas dimensiones
s6lo se logra a través de abstracciones:

La proposicion mds bisica y esencial de la teoria de la relatividad
es la siguiente: el espacio es completamente inseparable del tiempo,
y ambos forman una unica forma de existencia de la materia, la
variedad tetradimensional del espacio-tiempo. Un suceso en el
universo se caracteriza por la posicicn y por el tiempo y en
consecuencia por sus cuatro coordenadas: tres espaciales y la cuarta
temporal, el tiempo del suceso. Log sucesos forman en este sentido
una coleccion tetradimensional*™ .

la referencia a tres dimensiones espaciales se debe a las coordenadas
de longitud, latitud y grosor de cualquier cuerpo, esto es, a la
tridimensionalidad que todo objeto presenta al ocupar cualquier espacio. En
el caso especifico de la pintura, independientemente de que su superficie—
objeto presenta tres extensiones, tiene la cualidad de crear la ilusidn de
tres dimensiones, mediante la agrupacioén y combinacién de un conjunto de
variables visuales aplicadas en la superficie bidimensional del plano
pictérico.

99 Ibid., p. 473-474.

100 Para una referencia histérica de la disciplina semidtica vide H. Pérez (1995}, En . pos del signo
Para lo relativo a la distipcién eotre lenguaje viswal y verbal, se sugiere copsultar a F. Saint-Martin
(1990}, Semrofics of visua! language, p. (1x1-xav. U. Eco (1980), Tratade de semidtica geveral, p. 294-324.
F. de Saussure (1986), Curso de lingiistica gemeral, p. 130-133.

101 A.D. Aleksandrov (1983), Za mafemdtica... p. 223.
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Los métodos de andlisis formal y de andlisis semidtico del lenguaje
visual se ocupan de dos asuntos esenciales que constituyen toda obra
visual: las formas y su composicién. El andlisis formal —preiconogrdfico-
estudia "“[...] el conjunto de configuraciones en IliInea y color gue
representan objetos y acontecimientos' (Panofsky, 1939), es decir, cdmo
estdn vestidos formalmente los conceptos; a diferencia del andlisis
semidtico que estudia el modo como las formas estdn expresadas, organizadas
y compuestas. Ambos analizan la estructura artistico-visual: "Por dicha
estructura entendemos el conjunto de relaciones sensitivo-visuales que
mantienen los elementos materiales y significativos de cualguier objeto o
acto humano'*®, pero el formal se aboca al dmbito morfoldgico vy el
semidtico al sintdctico. En ese tenor la perspectiva semidtica estudia a
las formas pldsticas como un lenguaje visual autdnomo con prdcticas de
significar propias, a diferencia de la formal, que las estudia en funcidn
de sus significados, c¢omo representaciones y partes primarias de un
lenguaje verbal, que nos remite a la intertextualidad vy a lo

iconografico’®,

La aplicacién de operaciones perceptuales en el andlisig formal y
semidtico, se expresa sensorial, senmitiva y teoréticamente'® . Estas
operaciones distinguen dos niveles en la estructura artistico—visual, que
se aplican en la exterioridad o superficie de las formas percibidas, es
decir, en la subestructura morfoldgica, asi como en la organizacién y
relacién de los componentes formales o subestructura sintdcticd® . Con
ambas subestructuras analizadas se puede desarrollar una gramitica del

lenguaje visual.

Los objetos de este estudio son formas con atributos materiales
ostensibles, estructuradas como unidades visuales compuestas de elementos
relacionados y organizados en un espacio topoldgico, que es definido por la
Geometria como:

[...]1 una coleccidn de puntos (un conjuntoe arbitrario de elementos)

en el que se ha definido una relacidn de proximidad de un punto a un
conjunto y. en consecuencia una relacion de proximidad o adherencia
entre dos conjuntos (figuras) (...] toda coleccidn de objetos en la
que existe un concepto natural de continuidad, o de lo infinitamente

proximo es un espacio topoldgico .t

102 J. Acha (1981), op. cit. p. 13

103 Jhid., p. 416-468.

104 Empleo el término teorético, enm el sentido que B, Casmirer le imprime al decar “[...} contenido
teorétrco: lugar gue ocupa en la totalidad del comocimiento y por lo que proporcione para la edificacicn
del comocimiento®. (1971-1972), Filosofiz de las formas simbélicas, v. 1, p. 9.

105 J. Acha (1981), op. cit., p. 385-400,

106 k. kleksandrov (1985), Iz mafemdtics..., p. 193-194.
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En el espacio donde existen los formantes arbéreos que nos interesan,
se conjugan lineas, formas, texturas que mantienen relaciones de proximidad
y continuidad. El lenguaje visual inscrito en el plano basico de la
presentacion, da lugar a la percepcién de espacios tridimensionales
mediante variables visuales tales como el color, las fronteras, la posicion
en el plano, lag direcciones, etcétera.

Como sefialé arriba, las formas visuales que son de interés
fundamental para este estudio, las designaré como formantes y asi emplearé
un término paralelo al de significante, que estard haciendo referencia
directa a la forma significante. De esta manera aludiré a las distintas
representaciones formales del drbol en el (ddice de Dresde.

* En palabras de U. Eco, podemos distinguir el uso del término obra
formante, que permite apreciar el estile o manera de componer:

"1...] la persona que forma se¢ define como parte de la obra formante
en calidad de estilo, de modo de formar; la obra nos narra, nos
expresa la personalidad de su creador., en la trama misma de su
consistir, el artista vive en la obra como residuo concreto y
personal isimo de accion™” .

Analizar una obra especifica significa ocuparse de su estilo, es
decir, lo que el artista o artifice pinta (composicién visual), con gue
pinta (los medios), y odmo pinta (el estilo). El o los artifices del
Dresde, que realizaron las formas tuvieron que trabajar con una materia que
requirié ser preparada y modelada, debieron saber interpretar y aplicar los
modelos vy ritmos visuales de composicidén de su tiempo, esto es, del estilo
o modo como expresaron y representaron formalmente objetos ¥y Sucesos.
ademds de conocer la finalidad de su obra. Actualmente se aplica el nombre
de estilo “"codice™ a un conjunto de obras murales y cerdmicas creadas por
mayas del Cldsico, anteriores a las feches posibles de hechura del
manuscrito pictérico de Dresde. Ese estilo revela el oficio historiogrdafico
y artistico de sus creadores, asi como el vigoroso caracter pldstico de sus
formas, que consiste en presentar escenas sucesivas y simultdneas, bajo un
orden compositivo arménico.

Loz formantes arbdreos estdn estilizados, por lo que a primera vista
no resulta obvia su identificacién, ni presencia. Para familiarizarse con
la forma en cuestion, fue necesario recurrir al estudio de la cultura maya,
en especial, a la Cosmovisioén y el Arte donde se enunclan y definen los
elementos que operan en la estructura de losg &boles, y el papel mitico que
ge les asignd, asi como la relacidén que.establecieron con el conjunto de
elementos v atributos sagrados, dentro de espacios y tiempog rituales v
cotidianos. Estos asuntos fueron expusstos en el Capitulo I.

Desde una perspectiva de andlisis formal, los elementos bdsicos de
las formas arbdreas estdn dispuestos en una unidad visual, acompafiada de
elementos complementarios, secundariocs, o bien, principales, tales como

107 U. Eco, (1972), la defimicion de arte, p. 13.
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antropomorfos, objetos y zoomorfos, propicios al cumplimiento del rol
asignado a los &boles. Dentro de la historia sagrada o mitica de los
mayas, el drbol juega aln un papel importante por lo gue su representaciodn
formal resalta aquellos elementos que le dan atributes excepcicnales; es el
caso de la raiz que se representa predominantemente con la cabeza y las
fauces abiertas de un numen identificade con el Inframundo; el tronco se
vergue recto o bultoso sosteniendo maltiples deidades antropomorfas que
viajan del Supramundo a la Tierra; y sus ramas apuntan a los rumbos
cardinales o esguinas del Mundo, desde una posicidn celeste; no obstante se
encuentran variantes en cada configuracién. Las proporcicnes formales
corresporden a valores agignados a sus elementos, v no a  las proporciones
que se dan en la naturaleza fisica de los é&rboles. En las fuentes
documentales se puede encontrar que 05 4&rboles sostenian el Cielo,
demarcaban las esguinas del Mundo y portaban deidades identificadas como
bacabes y chagues.

En el Dresde hay escenas o cuadros pictdricos que pregentan 21 formas
arbéreas, vy resulta interesante que ese concepto plédstico exista en cédices
mayas y no mayas. Su presencia y correspondencia icdnica es una convencidn
representativa de Mescamérica, ya que se le localiza en estelas de la
cultura preclasica de Izapa, en el mnural cldsico del Tlallocan de
Teotihuacan, en el bajorrelieve del juego de pelota del Tajin, asi como en
la mayoria de los codices precolombinos mayas, mixtecos, del grupo Borgia y
aztecas.

Por otra parte, desde una perspectiva estructural dialéctica que
observa la dindmica de los procesos y relaciones, dentro y fuera de la
estructura artistico-visual, la Semidtica del lenguaije visual principia por
aplicar una mirada sensible y analitica & la superficie de la estructura
formal que distingue, define y clasifica los elementos bdsicos del lenguaje
visual, con la inténcidén de reconocer el modo como las formas se articulan
y componen pldsticamente: en esa observacidn, el espacic donde ocurren los
formantes se segmenta para descubrir sus unidades bdsicas, asi como sus
relaciones espaciales. Una vez gque las unidades bdsicas se tienen
identificadas y sistematizadas, log datos o variables visuales y las
relaciones espaciales entre ellas, se wvuelve a ensamblar la composicidn
para develar el contenido espacial, plural y polisémico; el modo como esas
formas significantes estdn organizadas y relacionadas, de tal manera que al
ser percibidas son objeto de significacidén. Esta accion debe ser
sistemdtica y estar orientada por un conjunto de tareas, perceptos y
conceptos definidos y aplicados metddicamente.

Antes de pasar a la definicidén de términos que se empleardn como
instrumental de andlisis, quieroc detenerme en una de las operaciones
esenciales de este estudio: la visién. El sentido de la vista nos permite
ver y percibir la materia mediante la accién y efecto de la luz.
Aristételes sefialaba que "“[...] la vista eg de todos nuestros sentidos, el
que nos hace adquirir mayor cantidad de corcocimientos y nos descubre las
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mayores diferencias'®™ . A través de los ojos obtenemos sensaciones tanto
tutiles, como de goce, que nos hacen saber del mundo, de manera mas amplia y
compleja que cualguiera de los otros sentidos. Sin menoscabo del tacto, el
oido o el gusto, la vista nos ofrece un sentido de inmediatez y lejania que
nos coloca en un estado inéddito de historia y cultura. Nuestra visidén del
mundo no es sdlo una figura dptica, producto de los reflejos de la luz; es
también intuicién y pensamiento visual que elaboramos con la experiencia y
practica sociales. A través de ella nos llegan las noticias de las
estrellas vy el Universo, y en ese mirar distante, la humanidad ha creado
sus mitos, historias sagradas, calendarios, cosmovisiones, Por otra parte,
la percepcidn del mundo cambia de cultura a cultura, de persona a persona e
incluso de cada ojo izguierdo a cada ojo derecho. La vista es un sentido
dindmico, determinado por miltiples variantes de tipo fisico, psiquico y
cultural; de ahi que la percepcidn del campo visual en particular, y del
mundo visual en general, esté cargada de factores objetivos y subjetivos.
la experiencia visual consiste en un Jjuego dindmico y reciproco de
tensiones, vectores, de fuerzas fisicas y psicoldgicas, donde la luz crea
espacios. ‘

La retina tiene un papel decisivo en la experiencia cromdtica. Es la
parte del ojo sensible a la luz, y como receptora de - las impresiones
luminosas, en ella se forman las imdgenes de los objetos; de ella parten
las fibras que forman el nervio dptico, transmisor de lag huellas luminicas
al cerebro. Su estructura fisica consiste en la févea, la mdcula y la
regisdn de la visién periférica que pueden actuar casi de manera simultdnea.
y son interdependientes. Su posicidn y funcidn son las-siguientes:

La févea es una pequefia depresidn circular, atrds del centro de la
retina, que contiene miles de conos sensibles al color (ca. 25,000),
apretadamente juntos, y cada uno coh su propia fibra nerviosa. La funeion
foveal egencial es la precisién y la agudeza. Su campo visual es
propiamente lo immediato (entre 0.64 a 30.48 cm. de profundidad, y en un
pequefio arco angular de 10 a 22). Gracias a ella, la ciencia y la
tecnologia han desarrollado instrumentos y tareas de alta precisidn, tales
como el microscopio, © los bordados de oro y seda.

La mdcula es un cuerpo ovalado amarillento o mancha que rodea la
fovea, presenta menos nimerc y concentracidn de conos receptores de color,
pero cubre un campo visual claro mds ancho (en &ngulo de 120 a 15Q), mds
alto (en dngulo de 30) y mds profundo, pero sin la precisidn y agudeza
foveal. En ese nivel, los colores vy las lineas se perciben claros, pero
menog precisos. Gracias a ella leemos.

La regién de la visién periférica ocupa la parte mds alejada del
centro de la retina, pressnta menos ndmero y concentracidn de conos
receptores de color que la mdcula y la fdvea, pero es rica en bastones
receptores de tonalidades. Su campo visual abarca un é&ngulo de 90@,
trazando un eje vertical entre log ojos, v se especializa en la percepcidn

108 Aristéteies (1968), ANefaffsics, Libro primero. 1. Sensacién, experiencia, arte, ciencia,
filosefia, p. [3]. :
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del movimiento, en detrimento de los detalles y el color'®.

Vista la forma como opera el sentido visual humano, a continuacion se
‘define uno de los elementos bdsicos del lenguaje visual a emplear aqui
ampliamente: la unidad visual basica denominada colorema (Saint-Martin,
1990). Los coloremas son agregados de variables visuales, percibidos por
via y fijacidén ocular, que ocurren en la zona del campo linglifstico visual,
producidc por dos zonas interrelacionadas: la foveal y la macular. La
primera provee precision, densidad y compactacidn, es decir, 1o que esta
impresc en poco espacio, pero da mucha lectura. Mientras que la segunda
cubre algunas capas periféricas, menos densas que la anterior, pero
claramente cromdtica®.

Fn el plano pictérico, donde se presentan . los formantes, los
coloremas corresponden a cualquier cantidad de color localizada en el punto
final donde fijamos la vista y con esto producimos un  percepto visual de
esa region cromdatica. Un conjunto de coloremas constituye un supercolorema,
gque en este caso serd propiamente cada formante arbdreo en su espacio
plastico. ‘

Aqui se estd dando un tratamiento semidético a la materia con energia
potencial, por la dindmica de la luz percibida sobre su superficie, Yy ese
efecto 6ptico activa en nuestra visién y mente la posibilidad de intuir y
pensar en lenguajes visuales que ocurren en espacios tridimensionales, y
que Se presentan mas como conjuntos o© agregados de estimulos, que como
unidades aisladas e independientes, propias del lenguaje verbal. De ahi que
la materia del lenguaje visual sea observada como.un campo dinamico ¥y
energético donde sus elementos y unidades bdsicas interacttan de manera
plural y aglomerada, sobre un espacio topoidgico, distinto a los lenguajes
verbales estructurados primordialmente con alfabetos univocos y signos
discretos, de dos dimensiones, unidos por cadenas o series de palabras, en
un orden temporal y fugitivo, en el caso de lo oral.

El espacio de las formas visuales escapa de nuestra percepcion cuando
la energfa luminica no estd presente, sin embargo permanece el recuerdo y
la memoria de éstas, constituidas en repertorios mentales y en espacilos
imaginarios que enriquecen nuestra forma de ver, al establecer analogias,
direcciones, similes, referencias cruzadas, etc. Todo esto ocurtre en las
dimensiones espacial y temporal asequibles a la percepcion e inteligencia.
Sin embarge, el dominio de las relaciones espaciales en el ambito visual es
decisivo, puesto que son simultdneamente lo que circunda y es contenido por
lag formas visuales; el espacioc es soporte vy lugar ocupado por la materia,
lo que nos remite al concepto de volumen interno y externo, asi como a la

nocidn topolégica de contigiiidad y concurrencia. Percibimos el espacio por
intuicidn, aprehensién fisica y  biolégica y elaboramos  conceptos

psicolégicos y  culturales, con sus respectivos significados, usos

1% Para una referencia mds documentada del mecanismo de la visidn consdltese E.T. Hall (1982), Iz
diwensidn ocuita, p. 85-96, P. Shepard (1972), Maw in the lendscape, p. {117]-154.

110 F. Saint-Martin (1990), Semiotics of visua! language, p. b.
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practicos, aspectos filosdficos y cientificos. Semidticamente, el espacio
se vuelve significante. En palabras de Eco:

El espacic (como el tiempo) es una intuicidn pura, la forma elemental
como encuadramos los datos de la experiencia para poderlos perciblr e
incluir en categorias: por tanto, conceptos como ‘'verticalidad' y
‘horizontalidad' no son abstracciones intelectuales, sino cuadros
intuitives de la percepciort' .

Intuimos o percibimos clara e intimamente la idea del espacio, y la
asumimos como real vy cierta, aunque la sSensibilidad estd modelada
culturalmente, por lo que nuestra percepcién visual e intuicidn topoldgica
estan mds motivadas por contenidos culturales que por la sola existencia
fizsica de los objetos percibidos. :

Hemos sefialado v definido dos de los elementos bdsicos del lenguaje
visual sobre los que operard nuestro andlisis: los coloremas y el espacio
topolégico en el que ocwrren relaciones de adherencia, contacto o
proximidad de un conjunto de variables visuales que interactuan
activamente. Antes de explicerlas, haré una breve relacién de la manera
como log formantes arbéreos, compuestos por conjuntos de coloremas, ocupan
el espacio en el gue se realizan.

Existe un espacio (interior) ocupado por cada formante arbdreo, y un
espacio (exterior) que lo circunda o envuelve. Esos espacios topolégicos,
contiguos hacen frontera con otras regiones visuales separadas por bordes
negros, asi como por las lineas rojas, a manera de renglones, y franjas
cromdticas. Nuestro andlisis se centrard en cada regidn visual que contenga
un formante arbdreo, y no en la totalidad del C&dice. Esta seleccidn busca
facilitar el manejo de datos mediante una muestra representativa de ese
universo. El Cé&dice en su conjunto estd estructurado por escenas
figurativas y textos glificos que constituyen un lenguaje grafico compleio,
esto es, visual y verbal, en combinacidn de sus cddigos, con una posicidén
armoniosa y flexible, que resalta, 'distorsiona’ o rearregla las formas vy
espacios de acuerdo al formato (Gestalten) del Dresdensis.

Las relaciones que se establecen entre la dimensidén espacial y los
grados de figuracidén en los formantes seleccionados esta definida pot el
concierto entre la anatomia de las formas y la estructura visual de cada
escena pléstica a su espacio topoldgico, sin que esto implique pérdida de
identidad figurativa. Podemos seflalar que las formas significantes arbdreasg
presentan una estilizacién particular que obedece a un modelo wvisual y
espacial regido por una cosmovision de tres planos horizontales
auperpuestos y atravesados por esas formas que las obliga a ser expresadas
plasticamente conforme a esos atributos culturales y 'no a proporeiones
fisicas propias de su especie bioldgica.

Dicho en términos matemdticos:

111 U, Eco (1980), Tratade de semidtica gemeral, p. 3ol
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El espacio es la forma de existencia de la materia. La forma de un
objeto estd determinada por las conexiones y relaciones entre sus
partes. La estructura del espacio es la regularidad comin de una
serie de relaciones de cuerpos materiales y fendmenos. Estdn las
relacionses espaciales, el orden espacial de los objetos, su posicion
mutua, distancia, etcdétera. Perv como la forma es Iinseparable de su -
contenido excepto en abstraccionss y en clertos contextos, asi
también el espacio es inseparable de la materia™'?.

El término de espacio tiene dos sentidos en este estudio: uno es el
espacioc real ordinaric (la forma universal de existencia de la materia), y
otro es el espacio abstracto, topoldgico donde una coleccidn de coloremas
(estimulos, fendmenos) tienen ciertas relaciones de tipo espacial. Adelante
se definen las variables visuales que componen dindmicamente a los
coloremas.

En palabras de Saint-Martin “[...] el término 'colarema’, dade a la
unidad bdsica del lenguaje visual, corresponde al percepto que limita un
reagrupamiento de variables visuales en la unidad momentdnea de una
fijacion ocular'*®. Estas variables son de naturaleza mévil, cambiante y
energética, pertenecen al campo visual de los procesos perceptivos del
fenémeno de veflexién de la luz sobre la mnateria opaca. Mas, la
singularidad de 1las relaciones perceptuales y el punto de vista que
desarrolla cada perceptor estdn estrechamente ligados al comportamiento de
esas variables. La percepcién es objeto de modificacidén permanente por los
datos que se reciben y las sensaciones que se experimentan. "El nimero de
variables es precisamente el nlmerc de datos que determinan la formacion de
perceptos visuales de la materia iluminada percibida.

Lag variables visuales que se aplicardn en este estudio son:
1 Color/tonalidad.

27 Textura.
3) Dimensidén o cantidad.

4) Posmicidén en el plano o implantacidn.

5) Vectorialidad u ¢rientacion.

6) Fronteras, lineas, contornos o bordes (que producen las
formas) .

Estoz datos visuales, en conjunto, constituyen los coloremas, y su
presencia en cada punto del campo visual, siempre es necesaria y mutuamente
dependiente de las demds, aun cuandc no ocupen un lugar eminente.

112 1.0, Aleksandrov, (1985), [s matesdtica..., p. 217-8.

113 F. Saint-Martin (1990), Semiotics of visual language, p. [16). */...] the term ‘coloreme’, givem
to the hagic unit of visual language, corresponds to the percept that limits & regrouping of visval
variables in the mopeatary unit of an ocular fixation." El capitulo sequndo de esa obra estd dedicado justo
a las variables visuales, por lo que agui sefialo que tomaré los conceptos esenciales de las p. [16]-64.
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La naturaleza de estos datos -segun Saint-Martin— permite distinguir
dos clages de variables: las pldsticas (color y textura) que tienen que ver
con caracteristicas objetivas de la materia cromatizada percibida en el
campo visual, y las perceptuales (dimensidn, posicion, vectorialided y
frontera) producidas por  un proceso mental subjetivo de sintesis sobre el
material del campo visual. lLa Semidtica visual Trabaja con datos
ostensibles o manifiestos, que reconoce como funciones — espaciales
complejas, dificiles de expresar en lenguaje verbal, en tanto que son
experiencias espaciales simultdneas mas que sucesivas.

Sin pretender agotar el tema relativo al color definiré log aspectos
semidticos que aplicaré a cada variable visual en el andligis a

desarrol lar:

1) Color/tonalidad.

Fl color se inscribe en el d&mbito perceptual. No existe como
propiedad de la materia, sino como fendmeno éptico y fisico producido
cuando las caras de la materia quedan expuestas a los rayos de luz y al
aire. la experiencia nos muestra que la visidén humana normal es cromdtica y
la percepcidn de coler es un fendmeno objetivo de reaccién ocular a
estimulos luminicos de distintas longitudes de onda.

Actualmente no existe una perspectiva unitaria y comprensiva que
estudie el color. La condicidén de su tratamiento es fragmentaria. en cuanto
que no se tiene unificacidén de conceptos ¥y nomenclatura propias del color
ni se puede hablar de una polémica interdisciplinaria que tenga esa
situacidn en el centro del debate. Tomando en cuenta esta posicion
imprecisa intentaré presentar un panorama adecuade a las necesidades de
esta pesquisa.

El color ha sido objeto de estudio desde diversas perspectivas. Dos
obras cldsicas del siglo XV y XVI son respectivamente la de Leon B. Alberti
De pictvra, asi como el Trattato della pittura de Leonardo da Vinci, donde
ambos maestros clasificaron y comentaron €l uso pldstico del color. En el
giglo XVII, Isaac Newton dic a conocer su experimento de descomposicidn de
la luz a través de un prisma Yy la observacién de una gama o escala
cromdtica. Sus resultados quedaron impresos en la obra Optice, sive, De
reflexionibvs, refractionibvs, inflexionibvs, et coloris lveis (1704). Dos
siglos antes, Alberti y sus contempordnecs no tenian certeza en que la luz
que produce los colores provenia de rayos “I...]1 que se originan en el oJjo
o en la suparficie"*. Esa incertidumbre se remonta a los pitagéricos y a
Aristételes, en el siglo VI a.C.

A través de la historia se han desarrollado vocabularios cromiticos
qgue han tratado de reflejar el uso vy gignificado del color en su tiempo.
Del siglo pasado destacan los elaborados por Johann W. Goethe en su Teoria
del color: Ludwig Wittgenstein en sus Observaciones sobre el color sefiald
que seis términos eran suficientes y posiblemente se basé en el circuio
cromdtico de tres primarios y tres secundarios, publicado antes por Goethe;

114 [.B. Alberti {1996). e la pintura, p. 67.
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asi como la Ley del contraste simultdneo de los colores, desarrollada en la
década de 1820 por el quimico y teérico del color, el francés Michel Eugéne
Chevreul, a partir de experimentos hechos para mejorar el brillo de los
tintes que se empleaban en la fdbrica de Gobelins. Lo que ahi observéd fue
que la falta de lustre no se debia a los colorantes, sino a la forma de
percibir la mezcla optica de colores, es decir, la proximidad de colores
seme jantes los neutralizaba, agrisaba o tendfa a igualarlos; mientras que
la contiglidad de colores complementarios los hacia destacar. Cito los
postulados de Chevreul: "En caso de que el ojo tenga que contemplar al
nismo tiempo dos colores contiguos, éstos serdn lo nds diferentes que sea
posible, tanto en lo que respecta a su composicidn dptica como a la
intensidad tonal®, y “la combinacidn de complementarios supera a cualguier
otra en la Armonia de Contraste®™ . Una de las fuentes de estas
afirmaciones se origina en la clasificacién medieval de colores primarios y
secundarios, considerando la primera escala para el rojo, azul y amarillo,
ocbtenida de tres pigmentos muy valorados: el berwellén, el oro y el azul
ultramar, nientras que la segunda era para el anaranjado, violeta y verde,
producidos peor la mezcla de pigmentos de los anteriores; entonces el
esquema simple del circulo cromdtico -—que es una representacidn espacial
del color— para la correspondencia de los contrastes cromdticos vy colores
complementarios es azul frente al anaranjado, rojo ante el verde, vy
amarillo delante del violeta. La rigueza cromdtica que ofrecian los
materiales colorantes sobre tapiz, permitieron que Chevreul realizara un
estudio sistemdtico del contraste. Ante esa abundancia de posibilidades
coloristicas observadas por el quimico, entendemos ahora que Aristcteles,
en su Meteorvldgica, sefialara a los artesanos del textil -tintoreros, de
tinctwra, tinctus, coloracidén— como conocedores del contraste y la armonia
cromdtica.

El concepto cientifico de espacio de color nacid hace un siglo
aproximadamente, siendo los fisicos quienes han estudiado la geometria de
esa dimension. Sobresalen los trabajos decimondnicos del alemdn Hermann von
Helmholtz Yy el inglés James Clerk Maxwell, quienes modificaron el orden de
la triada de colores primarios colocando al verde y quitando al amarillio de
ese grupo. Los pintores franceses Delacroix vy Seurat alimentaron su
practica artistica con las ideas cientificas de su tiempo, de jandonos el
testimonio de sus reflexiones acerca del color.

Fn este siglo, el matemdtico ruso Aleksandrov seffald que la geometria
del espacio del color estd determinada por las leyes de la mezcla de
colores y por la distancia de log mismos:

La definicion de distancia debe reflejar las relaciones reales entre

las percepciones de color, Guiados por este principio, Introducimos
una peculiar medida de distancia. Al modificar un @ colar

continuamente, una persona no percibe el cambio sino cuande se supera
el llamado umitwal de distincion, la distancia entre dos colores se
debe medir por el menor ntmerv de umbrales que se pueden establecer
entre ellos. La longitud de una linea de color se mide por el mimerc

115 dpud 3. Gage (1997), Color y cwltura..., p. 173,
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de umbrales gue la cubre. la distancia se mide por la longitud mds
corta que los une similar a como se miden dos puntos: en un
plano- 1316

Por su parte, los norteamericanos han tratado de sistematizar y crear
nomenclaturas del color para su empleo en los negocios vy  la industria,
destacando los trabajos de la Munsell Color Company de Baltimore (1971,
1976) as{i como la obra Color: universal language and dictionary of names,
escrita por K. Kelly vy D. Judd (1976), publicada por el National -Bureau of
Standard, en Washington, Pero no sdlo los fildsofos, los cientificos y
empresarios se han ocupado de los colores, también los psicologos Y
artigtas inscritos en la corriente psicoldgica de la Gestalt y de la
Bauhaus, R. Arnheim (c1954, 1985) y J. Albers (¢l963, 1984), ademds de J.
Itten (cl961, 1970), gquien apunté que la esencia del color elude cualquier
formulacién conceptual, o bien, los historiadores e icondgrafos del Warburg
Institute de Londres como E. Gombrich (1960) y M. Baxandall (1983}, por
otro lado, F. Gerritsen (1976), quien elabord un estudio multidisciplinario
del fendmeno, v J. Gage {(¢l1993, 1997), quien a su vez citd a la escuela
alemana neoformalista de la historia del color: Kelaritgeschichte. Todos
ellos han realizado importantes estudios sobre la aprehensidn de un
fenémeno que atraviesa las dimensiones fisicas, psiquicas, culturales, y
que presenta un comportamiento de cambio continuo.

Unido a las otras variables visuales y actuando al unisono con ellas,
el color depende de la luz que lo origina, de la materia que lo refleja. de
los procesos perceptivos que lo distinguen. En vista de la dificultad que
implica definir el universo del color y su dindmica, asi como sistematizar
tanto su nomenclatura, como su produccién, Saint-Martin ha propuesto el
concepto de polo cromdtico como la categoria semidtica propia del color, en
tanto variable visual pléstica. Basandose en log siguientes dos postulados
cientificos, ella inventd el término de polo cromdtico haciendo referencia,
in extenso, a un sistema que describe el fendmeno cromdtico visual. El
primero se funda "[...] en la hipdtesis mds reciente de la neurvrisiologia
de la visicn que define a los conos-receptores de color como reservados no
para la activacion con un color solo, sino mds bien con un amplio rango de
colores, un conjunto de matices relacionado a un polo coloreado ¥
presentando caracteristicas comunes”. El ejemplo que propone es que el polo
cromdtico rojo incluye el bermelldn, carmin, etcétera. Mientras que el
sequndo se refiere a la investigacién sobre percepcidn cromdtica en
sociedades primitivas y avanzadas, publicada por Berlin y Kay (1969), donde
establecieron que "“[...] una docena de cromas (del griege, Xpomos, color)
es reconocida y nombrada de manera universal en todo el mundo'*”. Sin

116 (1985), la mateadtica..., p. 187.

117 F. Szint-Nartin (1990), Semsofics of visual lenguag, p. 32-33. “Ihe first is inspired by the most
recent hypotheses of the neurophysiology of vision whick defime the receptor-cones of color as reserved not
for the activation of ome color alone, but rather for a whole range of color, a cluster of muances relating
to ¢ colored pole and presenting comwon characteristic {...] The second postulate rests om the research of
Berlin and Kay (1969) into various primitive and advanced societies, wich established that & dozen chromas
(of Greek, Xpowos, color) are recognized and naved in & universal manser everywhere in the world."
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embargo, esta ultima tesis ha causado controversia entre varios estudiosos,
principalmente antropdlogos, en cuante a los pardmetros e instrumentos
empleados ~folios pldsticos de colores del Sistema Munsell—, y el sesgo
producido por su utilizacidén, que en Ultima instancia, no reflejan la
identidad cromdtica cultural de manera adecuada,

Con esas ideas, Saint-Martin recurrié a la experiencia cromdtica que
ofrece la prdactica artistica, y propuso 13 polos cromiticos que son: rojo,
azul, amarillo, verde, anaranjade, violeta, ccre, plrpura, café, rosa,
blanco, negro y gris. Se puede observar agul que la antigua clasificacién
de colores primarios, secundarios, terciarios es abarcada y redondeada, en
cuanto que un referente plural cubre los umbrales de distincidn de cada
color. Pero lo impreciso de esta clasificacidn es que refleja la dificultad
de definir y verbalizar perceptos visuales tales como color, tinte, matiz,
tono, textura. Por ejemplo, el rosa es un rojo claro con tinte blanco, y
mis adelante veremos que el par blanco-negro en combinacidn con otros
colores produce el efecto de tonalidad (tono claro, tono oscuro), en tanto
que el ocre es un amarillo oscure, mientras que el café es un rojo mezclado
con amarillo, wverde, negro y blanco en proporcidn. El gris se obtiene al
pezclar negro y blanco, pero también del amarillo y el violeta (colores
complementarios) como indicd Delacroix en sus notas de c1830"8.

En la praxis de las Artes visuales, la idea de que el blanco es todos
los c¢olores y el negro es su ausencia, es decir, son no-colores, no es
exacta. Ciertamente ese par es asoclado a la luz y a la sombra; el propio
Goethe los definia asi: "“El color negro, representante de la oscuridad,
deja al drgane de la visidn en repose, mientras que el blanco, heraldo de
la luz, lo excita™® . Notemos que ¢l los l1lamd colores y su uso como
tales ha quedado ampliamente demostrado, ne s56lo como elementos de
luminogidad v oscuridad, sinc precisamente como colores impresos en una
materia opaca, esto es que, se puede distinguir entre un blanco hrillante y
uno amortiguado, sin brillo; o el charol y el mate de un color negro. Algo
que hace especiales a esos dos polos cromdticos es su capacidad de incidir
y modificar las cualidades de luminosidad v oscuridad en los otros polos
cromdticos v crear la tonalidad.

Antes de describir la estructura de los polos cromdticos, =se verd que
F. Gerritsen (1976) compild algunos diagramas con atributos geométricos y
sistemas de representacidn de colores, propuestos a través de la historia,
que reflejan el pensamiento de su tiempo. Un modelo de 1deas griegas
ordenaba los colores asi:

118 Apud 1. Gage (19974, Lolor y cultura..., p. 173,

119 ). Goethe (c1810-1620, 1957-1938), Fsbozo de wna feorie de los colores, v. 1, p. 443, en Obras
completay,
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leuco (gr.) albus (lat.) melano (gr.) niger (lat.)
(blanco, amanecer, alba) (negro, noche, oscuridad)

phoinikoun (gi.) rubeus (lat.)
(rojo, dia, de lo naciente a lo poniente)

octwon (gr.) Flavus (lat.) / kuanos (gr.) caeruleus (lat.)
(amarillo, hacia la claridad) (azul, hacia la oscuridad)

prasinon (gr.) viridis (lat.)
(verde, al mismo nivel que el rojo)

En cuanto a los mayas antiguos, ellos asociaban los colores a las
direcciones cardinales del Mundo en el siguiente arreglo:

chak
rojo, oriente
salida del Inframundo

k'an ya'ax zak
amariilo, sur azul~verde, centro blanco, norte
axis mundi
el

negre, poniente
entrada al Inframundo

En esa colocacion quintuple se ubicaban los d&boles sagrados que
sostenian el cosmos:

Chak—imix~che es la ceiba roja del oriente.

Sak—imix-che es la ceiba blanca del norte.

Ex—imix~che es la ceiba negra del poniente.

K'amimix—che es la ceiba amarilla del sur.

Ya'ax—-imix-che es la ceiba azul-verde del centro. La variante Yaxche'
significa ceiba principal®.

El trabajo de J. Gage (1997) abordd el estudio de fuentes europeas,
desde la Antigliedad, relativas al color, su uso y significado.

Por su parte, Gerritsen definidé tres dimensiones para el color:
tinte, brillo y satwracion. Si se piensa en tres ejes o coordenadas, donde
ocurre el espacio del color XY Z, ancho, alto, grosor—, el tinte se
refiere al eje horizontal X, a la clase de color (azul, rojo, etc.), ¥

120 J. Thompson (1334), Skybearers, colors end directions. X. DBarrera Marin (1976}, Nowenclatura
etnobotinica miya..., p. I7-8. Se trata de la Cesds pentandra (L.) Gaertn. Bombacices
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cambia cuando se acerca a otro color ‘puro', exempll gratia, azul rojizo,
pero no el tinte violeta. El brillo ocupa el eje vertical Y, es el grado de
luninosidad de un color y se caracteriza por la intensidad o debilidad
luminosa de un cuerpe coloreado, es decir, que va de la claridad a la
oscuridad v su centro es el gris. La saturacién es el eje Z de volumen o
grosor ¥ consiste en un grado ¢ptimo de color que aumenta al alejarse del
eje del hrillo, por ejemplo, en una escala de 0-100, el color saturado es
100, y el color neutro o gris es 0. 81 se tiene un anaranjado Optimo se
dice que estd saturado al 100, pero si cambia el tinte a anaranjado rojizo
o anaranjado amarillento, cambia el brillo y la saturacién con respecto al
anaranjado éptimo® . El circulo cromdtico bdsico que €1 propone es verde,
amarillo, anaranjado, rojo, violeta, azul. El blanco, negro y gris ocupan
el eje del Irillo.

Fxisten mde sistemas, escalas y nomenclaturas del coler, como Munsell
book of color (1976), el British color index (1924), el sistema de la
Commission Internationale de” 1'Eclairage CIE (1931), etc. Es importante
mencionarlos, mas para efecto de este andlisis se retomara el concepto de
polo cromético,

los polos cromdticos tienen un comportamiento dindmico que se
caracteriza por combinar los siguientes elementos: aunado a su nombre
presentan cromatismo visual, saturacién, tonalidad, luminosidad vy
complementariedad.

a) Fl cromatismo visual se refiere a la percepcidn gsensorial que se
tiene de un color y que lo distingue de los otros. Es la pureza e
intensidad de un color y, sobre un gradiente de diferencias, la mixima
densidad de un polo cromdtico occuwrre cuando se encuentra eguidistante de
sus umbrales de distincién, mezcla o influencia con otros colores. Agqui
cabe hablar de matiz en cuanto gue nos lleva a la mezcla ¢ unidn de
colores, sin perder una ‘hermosa proporcion' o agrado visual ni distincion,
de tal forma que esa graduacidn resulta mds un rasgo O proporcidén de dos O
m&s polos cromdticos, como amarillo verdoso, violeta azulado, anaranjado
rojizo, que la impresion de color neutro.

b} la saturacién conziste en presentar el mdximo nivel de plenitud
cromdtica. La saturacién se percibe cuando un color se presenta integro y
esto contiene una carga subjetiva significativa en cuante que influye la
cualidad v cantidad cromdtica cobservadas. Esta caracteristica se define
como un momento central, culminante del color y funcicna no sélo por
cantidad cromdtica y su forma de aplicacidn, sino también por interrelacion
con los croma gque lo circundan e dinfluyen en la organizacién del campo

visual, es decir, un color se presenta de manera generosa no en estado
puro, sino en relacién con sus referentes aledafios,” por lo que un color

saturado ocupa su espacio completamente, sin traspasar la apariencia o
posibilidad de transformarse en otro color ni de mostrarse eo8caso, ternue,
velado o de abhundancia disminuida. Una de las vertientes mds explotadas por
algunos exponentes del Arte abstracto, como Piet Mondrian, es precisamente

121 F. Gerritsen (1976), Color: aparieacia dptica... p. 93-99.
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la de aplicar color de nanera generosa ¥ colmada. Ese es uno de los estilos
donde el color saturado toma lugar primordial.

c) la tonalidad es una propiedad dindmica que se observa eén la cantidad
de luz o sombra de un color cuande se mezcla con el blanco o el negro
produciendo colores claros u oscuros. El fendmeno vibratorio gue se origina
con las mOltiples ondas posibles en un solo polo cromdtico ofrece una vasta
rigueza de tonos delicados, fuertes, medios, chiarvscuros, gque producen
efectos de volumen y profundidad. .

d) La luminosidad es un complejo e intenso Jjuego de luces y sus
vibraciones, percibidos en una regién cromitica que se encuentra en
interaccién con regiones cromdticas vecinas, todas ellas ubicadas en el

campo visual. La luminosidad activa dindmicamente las caracteristicas
arriba mencionadas, tanto del polo cromdtico que la refleja, como en sSu
relacién con los polos contiguos. Cuando un color se percibe vibrante,

expansivo y radiante, es porque presenta luminosidad vy, al parecer, el-
efecto de textura v luminosidad se contraponen en la medida que la primera
pone fronteras, mientras que la segunda abarca con un velo de 1luz a las
formas. No se confunda a la luminosidad propia de un trabajo artistico, con
la luz interior (mimética) o exterior (solar, eléctrica, etc.) que cae en
la superficie; la primera es parte de la organizacién y composicidn visual

interior de una pintura, y las otras dos son &) la mimética que provoca el

efecto ficticio de una fuente de luz dentro de la pintwra y b) un agente

externo que hace percibir cambios en la superficie pictdrica.

La Juminosidad tiene un papel importante en la produccién de volumen
y espacio. El contraste, profundidad vy fronteras entre dos regiones
cromdticas dependen tanto del cromatismo; como de la tonalidad ¥y
luminosidad,

e) La complementariedad es una propledad inherente a la percepcidn de
los colores captada por una vista ambulante que observa el mundo a través
de recorridos, que buscan continuidad, contraste y armonia cromdtica. Los
ojos no acostumbran detenerse largo tiempo,  ni aun al momento del suefio;
por eso el artista aplica colores contigues v el espectador pasa de unc a
otro constantemente, es decir, una vez visto un color, el ojo pasa a ver
los que estdn proximos, vy eso activa la percepcién visual impulsdndola a
moverse hacia otras posibilidades cromdticas en el campo visual. El
concepto de complementariedad nos remite a dos dmbitos: por una parte, al
efecto de integracidn y coordinacién entre colores, de tal suerte que en el
plano pictérico no existen silencios o pausas cromdticas, sino un
continuum; vy por otro lado, el término nos envia a log estwlios sobrs
colores complementarios y -contrastes simultdneos. Una de las cualidades del
fendmeno éptico es crear, de manera singular, una organizacidn cromdtica
del espacio topoldgico que ocupa y que lo gircunda, asi come una cierta
fuerza de atraccién entre los colores vecinos, sean complementarios o
semejantes. Ese proceso se rige, en clerta medida, por las leyes de
interaccion de log colores que regulan los componentes cromdticos y su
percepcién visual. De alguna forma, se cuenta con reglas sintdcticas que
definen las relaciones de los elementos del lenguaje visual, que incluyen
las leyes de igualacidén, los fenémenos de contrastes cromdticos y tonales,
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tanto simultdneos como sucesivos, asi como la mezcla Optica. Paso a
explicarlos brevemente:

las leyes de igualacién. Una de las tendencias observada por
Chevreul, asi como por la psicologia de la Gestalt es que en clertos
contextos, la percepcidén visual tiende a dar semejanza vy homogeneidad
cromdtica a colores contiguos, no complementarios, disminuyendo sus
diferencias cromdticas y de luminosidad.

Los fendmenos de contrastes cromdticos simultdneos suceden cuando se
presentan colores complementarios en superficies prdximas que activan una
percepcién cromdtica antagdnica. El efecto del contraste se observa cuando
el umbral de distincién de ambos colores es fuerte, pero también sucede en
dos zonast no vecinas, no obstante unidas por el recorrido ocular.

Los fendmenos de  contrastes tonales simultdnecs  suceden
principalmente entre colores mezclados con el blanco o el negro,
productores de ios tonos clareos y oscuros. El  contraste tonal mayor entre
anbas cualidades se crea cuando hay gran claridad en torno o prdxima a una
forma oscura, © bien, cuande la cscuridad circunda © se avecina a una forma
clara. El tono gris, por tanto, disminuye ese contraste en ambas direccidn,
giempre y cuando ¢l mismo no esté envuelto por algune de esos tonos.

Loz fendmenos de contrastes cromdticos y tonales sucesivos. A
diferencia de los anteriocres contrastes simultdneos que afectan el grado
tonal vy la cantidad/calidad del color en dos regiones, los contrastes
sucesivos modifican més de un tono Yy color, es decir, gue su radio de
accisén cubre varias regiones hasta resultar "[...] en wuna configuracion /
contarne de una dimensién andloga a la de la region inicial, produciendo
asi una 'forma virtual'"'®. Esto significa que si se observa una o varias
regiones, durante un lapso de tiempo, y se percibe contraste simultaneo; y
luego @e pasa a observar otra regidn, sobre la segunda se proyectarda la
imagen de la primera, pero dotada de los colores o tonos de la nueva
regién. Asi se crea una percepcidn sucesiva compleja donde se sobrepone una
imagen anterior a un ambiente cromdtico y tonal distinto, de ahi que se
mencione la produccidn de una forma virtual o de existencia aparente.

La mezcla &ptica ocurre cuando dos tintes o colores yuxtapuestos
producen la percepcién cromdtica de un tercero, sin que pierda luminosidad.
o bien, por efectc de adaptacién de los colores y por contraste simultaneo.
un color empafia a su semejante frente a su complementario; otro es cuando
el pigmento requiere un medio acuosc o fluido que produce un efecto
diferente de volumen, peso, oscuridad o saturacidn por cada capa aplicada.

En el caso especifico del Iresde predomina la presencia de tres polos
cromdticos tanto en los formantes arbdéreos. como en la totalidad del
Codice: blanco, negro y rojo. El fordo o base esencial de los textos

122 F. Saint-Martin, op. cit., p. 47. "The sucvesive coatrasts cause mors than a toaal énd chromatic
nodification; they result 1na configuration/contour of a-dimension analogous to that of the initial

m

region, thus producing ¢ 'virtual form™.
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visuales vy glificos es el blanco de la imprimatura y, en algunos casos, los
fondos son en otros polos cromdticos: rojo, azul, amarillo, verde, ocre,
café y gris, pero sdblo parcialmente. Sobre loz fondos se trazaron lineas
negras y rojas que, en principio, dan organizacidén espacial a cada texto
visual y glifico, ademds de actuar como frontera de cada formante y cada
glifo.

Es posible que la aplicacidén de los polos cromdticog dependiera del
uso fondtico, virtual, temdtico o convencional de cada seccidén o cuadro
pictérico. En la aplicacidn de log pigmentos, con téchica acuarelada,
parece ser que se delinearcn las figuras en negro o rojo, luego se aplicd
el color elegido en los espacios adecuados, preparando pequeffas cantidades
de pintura que se extendid con pinceles sobre log glifos que requirieron el
sonido o valor semdntico del color, exempll ¢gratia, en la p. 31 aparece un
formante arbdreo pintade en tono ocscure, acompafiado del glifo ‘“ek che,
drbol negro''®, o bien la propiedad que conferia al drea o imagen que lo
acoJia, como en el caso de la p. 69 del Cddice donde el formante arbhdéreo
presenta dos polos cromaticos (azul y rojo), ademds del blanceo y negro. Una
vez aplicado el color, se repasaban lag formas con linea negra y quedaba
definida claramente la superficie cromdtica vy las sefiales indicadas. Bordes
gruesos empleados en la demarcacidn de los glifos resaltan sobre aquellos
mdgs finos de las figuras.

a2} Textura.

La sensacidn de textura, en principio, remite a un referente visual, tdctil
y de experiencia de postura y movimiento schbre una superficie, digsse asi,
con relieves y hondonadas. De alguna manera, la textura es una propiedad
que presenta la materia y que produce un sinnlmero de sensaciones al tacto
y a la vista tales como la suavidad y dureza, concentracidn vy dispersion.
Aungue también este es un concepto que se refiere a la disposicidn y orden
de los hilos en una tela, es decir, a la formacidn o colocacidén de un
tejido o de unma estructura que reguiere trama y urdimbre. Desde la
perspectiva de la Semidtica visual, la textura es una variable visual
pléstica propia de la materia con color, que presenta un espacio orgdnico
de profundidad y superficie cercana, en el Jque se observan miltiples
efectos.

La textura actla como variable, tanto en la esfructura externa de la
obra como en su organizacidn interior. Cuando la luz incide en el plano
pictérico, el efecto cromitico de diferentes empastes v pigmentos aplicados
con diferente densidad sobre distintas superficies matéricas -papel. tela,
madera, metal- produce efectos y contrastes visuales tales como brillo—
mate, liso—plegado, rugosidad-tersura, unidn—desunidn, desniveles e
inclinaciones, que modifican la percepcidén del plano pictérico, esto es,
que los soportes y los pigmentos crean diversos estimulos a la retina, que
lejos de suceder aislados influyen en lag otrag variables visuales;  por
ejemplo, la textura o disposicidén y orden de una capa de acuarela aplicada
con fino pincel sobre papel se percibe mids uniforme que sobre madera, ya

123 J. Thompson (1988), /a conentirio al Codace..., p. 247, hungue en [a edicién de Kingsborough,
Agiio pinté el formante Srboreo en azui claro y oscure. .
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que sus estructuwras y capacidad de absorcidn son diferentes; o la
aplicacidén de una capa de pigmento contigua a muchas capas del mismo, sobre
tela sin  imprimatura mostravd, en el primer caso, la trama y la urdimbre
del textil, esto es, su tejido, mientras que la segunds se acercard a la
saturacion cromdtica y a un probable relieve con respecte a la capa
aledafla, aungque sea el mismo color. Asi, la textura depende tanto de la
superficie del material que refleja la luz y acoge el color, de la calidad
v cantidad de los pigmentos y empastes, como de la técnica empleada para su
aplicacién, es decir, el tamafic del grano de los pigmentos, su  grosor,
pulverizacion o dilucidn, ademds del instrumento con gque se aplique
{pincel, ldpiz de acuarela, pluma fuente, espdtula). Esas textuwras
corvegponden al orden de los materiales pldstices, pero también a la
creacion de ilusiones y semejanza de sensaciones. De manera figurada,
podria decirse que un ojo itinerante viaja topogrdficamente sScbre las
texturas de la obra ¥y en ese recorrvido cromdtico observard entramados,
agperezas, colores lisos, brillantes. amortiguados.

Aplicando una nirada sensible al efecto dptico de 1la textura, los
artifices del Codice de [resde prepararon el rugoso papel amate y su
imprimatura con cal en polve, de tal manera que crearon el efecto de
superficie cromdtica blanca, clara, nitida y homogénea. Sus pinceles no
dejaron surcos por lo gue sus capas son uniformes, aungue con el tiempo se
han desleido; los pigmentos estdn finamente pulverizados, supuestamente por
lo pequefic de sus dreas de aplicacidn. Las texturas del Dresde, mds que
evocar la materia de lo representado, invitan a percibir, en la escala de
la miniatura, espacics y tiempos redondos y densos, tal vez abigarrados
para un ojo novato.

lag siguientes variables visuales corresponden al dmbito de lo
perceptual, no pldstico, que de manera indirecta, producen formas.

3) Dimensién, cantidad o tamafio.

Una de las geometrias que se Iindependizd de la euclidiana, en el siglo
pasado eg la Afin, que cred varios modelos como el de espacios abstrattos vy
espacios topoldgicos abstractos, asi como el de espacios con n—dimensiones
e incluso de infinitas dimensiones. EL concepto de espacios con cuatro .
dimensiones aparecié con Lagrange, quien en sus escritos sobre mecdnica
considerd las tres dimensiones espaciales, mds la cuarta que es el tiempo.
En 1844 el matemdtico alemdn Grassmann expuso su  idea de geometria
multidimensional con sus correspondientes hiperplanos® .

A diferencia de las ciencias figsicas y matemdticas que teorizan
virtualmente scbre lo infinito y microscdpico de la wmateria v la energia,

en este caso, la estructura de nuestra percepcion visual, como actividad
psicofisica y cultural, determinard la dimensién de los elementos bdsicos,

y osu definicién cuantitativa, como entidades de tres dimensiones o
coordenadas espaciales (alto, ancho y grosor), tendrd ciertamente cargas
objetivas y subjetivas expresadas como tamafio de masa percibida en el campo
visual. La dimensidn de un colorema depernderd de la masa © volumen interno

124 A.D. Meksandrov (1985), ep. cif. p. 162-227.
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observade dentro de una escala de apreciacidn proporcional tanto del total
de la obra, como del conjunto de ceoloremas vecinos, es decir, el uso de un
sistema interno de gradientes basado en el tamafico de la superficie
pictérica, como en una unidad cuantitativa y topoldgica repregentativa para
cada colorema contiguo.

Saint-Martin define a la masa come "{...] ‘guantum’ de energias
materiales distribuidas en wna expansion de materia formarde varios
agregados en el campo visual*®, es decir, la masa corresponde a un campo
dindmico de energias que presentan un juego de tensiones, direcciones,
movimientos visuales, axialidad, vy crean volimehes internos expansivos,
contiguos a otros coloremas con masa © volumen interme. Pero la dimensidn o
gantidad no wolo incumbe a la masa, ya que esta propiedad afecta el
comportamiento de las otras varilables, por ejemplo, la cantidad menor o
mayor de cromatismo, luminosidad y textura puede modificar la percepcidn de
distancia, de proximidad, de continuidad o de desunidn en el campo visual.

En el caso del Iresde deébemos considerar que el tamafio de sus
pinturas nos remite a las nminiaturas de los libros iluminados, asi que la
masa o volumen interno de sus coloremas deberd ser vista con minuciosidad.
Recordemos que la altura de cada una de lags 39 hojas es de 20.5 conm.,
mientras que el ancho es de 9 cm. (el large total del cdédice es de 350
cm.). Métricamente, el formante arbdreo mayor y su espacio topoldgico
immediato eg de 8.5 x 3.8 cm. (alto-ancho), mientras que el menor es de 3.5
X 2.8 cm., con un promedio de 4.8 x 2.5 cm., en proporcidn de 2:1. En
cuanto a la dimensidn de grosor se tratard en el siguiente punto, no sin
antes sefialar que se le percibe visualmente por el efecto cromatico—-tonal
de expansidn y contraste de losg coloremas.

4} Posicién en el plano o implantacidn.

Esta variable visual perceptual se refiere a la colocacidn agrupada de
coloremas en el campo visual con respecto a las tres dinmensiones espaciales
arriba sefialadas (alto-ancho—grosor). Dos series de pardmetros, de
naturaleza sintdctica o de relacidn, regulan la posicidn de los coloremas
en el plano: 'la primera congidera las relaciones de distancia de los
periféricos del plano que definen el campo visual, v la segunda trata de
las relacicnes internas de los coloremas posicionados en el plano. Estas
series de relaciones serdn definidas adelante, cuando nos ocupemos de la
sintaxis gue se establece entre las variables visuales de los coloremas y
los planos bdgico vy pictérico.

la dimensidén de profundidad, en el contexto del lengualje visual, es
una propiedad que presenta el espacio percibido vy crea el efecto de
posicidn en el planc. Puede ser de tipe dptico o illusorio:

La profundidad dptica o tbpoldgjca &3 producte de la percepcidn
primeramente de los colores, luego de texturas y contornos relacionados que
colocan a los coloremas en diferente nivel de hondura hacia adelante o

125 "In this context, the potion of wass refers to the ‘quantum' of material energres distributed 1n
an expanse of mrtter forming virious aggregates o the wisual field." p. 54.
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hacia atrds vy siempre en relacidn con otros coloremas. La percepcidn de
colores crea espacios vy distancias. Esta misma hoja blanca con letras
negras da la impresidn visual de que lo blanco es el fondo y 1o negro esta
al frente, sin que por ello se observen relieves fisicos. Otro efecto
causaria gi el fondo fuera negro y las letras blancas o violstas.

Las propiedades de log polos cromdticos que se mencionaron arriba,
también crean efectos de profundidad éptica. Por ejemplo, la luminosidad v
la oscuridad, el contraste y la saturacidn de regiones cromdticas, asi como
la tonalidad pueden acercar o alejar e inclusive romper o poner a flotar un
colorema. Y en la pedida que un elemento pléstico aparece al frente, hard
gque sus vecinos retrocedan © se cologuen en posicidn dlferente por
contraste y de manera dindmica.

La profundidad ilusoria es un fendmeno de la percepcidn producido por
la aceptacién social de un sistema de convencicnes y conceptos, dque se
ostentan en cédigos culturales, esto es, que no estd determinada por la
dindmica energética de las variables visuales de los coloremas, sino por
~acuerdo sintdctico del lenguaje visual, exempli gratia, en el caso del
Dresde, la forma de indicar que algo sucede en el cielo es a través de un
glifo vy no aplicande el color azul, como se oberva en la tradicion
renacentista europea. Es importante seffalar que ambas profundidades estdn
ligadas al funciocnamiento de los sistemas de perspectivas.

5} Vectorialidad u orientacidn.

Esta wvariable visual que se percibe en el o los coloremas se refiere a
la(s) direccidn(ones) que los formantes toman en las tres dinensiones
espaciales, debido a su dindmica y movimiento energético. Esto produce un
efecto de tension dirigida y prolongada que afecta el conjunto de
relaciones de regiones cercanas y lejanas, dentro del campo visual. La
tensisén, a diferencia de la posicidén en el plano, consiste en fuerzas que
" producen movimiento y direccidn. Saint-Martin la define asi: "La
vectarialidad es direccion mds fuerza, tensicdn, y energia"'®

Fn el Dresde, los formantes arbdreos se presentan, en su mayoria, con
un eje vertical de direccidn hacia arriba predominante, gque se combina con
horizontales menores. Algunos antropomorfos gque los acompafian tienen
orientacidn oblicua armdnica~disarmonica y posicidn dindmica, 10 que hace
percibir movimiento. Los formantes en cuestion son formas compuestas. o
combinadas, que en su unidad presentan simetria parcial, debido a que
algunas partes se disefiaron de perfil y otras de frente. Uno de ios efectos
de fuerza, tensién y energia es gue los formantes arbdreos sustentan o
cargan antropomorfos: un cargador y un cargado. Dos fuerzas o tensiones que
Se empujan.

&) Fronteras, lineas, bordes o contornos de las formas.

Esta variable visual corresponde literalmente a un cambio cualitativo entre
dog regiones wvecinas en el campo visual produciendo formas abilertas o
cerradas. las fronteras marcan el paso de una zona visual a otra diferente

126 Ibid., p. 61. “Wectorrality is direction plus force, temsion, and eaergy.’
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y pueden ocurrir como lineas o contornos distintives o difusos, por canbios
graduales, por estar en un plano autdnomo, yuxtapuesto o en contraste., Como
ias otras variables, la frontera juega un papel dindmico en la organizacidn
espacial y compogicién de las demds.

Una de las cualidades principales de las lineas es que forman, son
formantes vy producen el efecto perceptual de ensamblar las formas; gin
embargo, las otras variables visuales participan de gsta produccidn.
Seflalaré dog pares de formas: las abiertas o cerradas vy las actuales o
virtuales.

las primeras se refieren a las lineas o contornos que se relnen en el
punto donde partieron y producen formas cerradas, cuando no regresan a ese
punto son abiertas. La calidad curva o recta de las lineas crea también
efectos vectoriales, de movimiento, tensidén, etceétera, ademds de contener
un volumen interno que remite a la dimensién de grosor. Las segundas son
aquellas lineas o fronteras gue producen formas virtuales o actuales, esto
es que pueden ser s6lo una condicidn tacita y parecer algo, ¢ bisn estar
presentes. )

En el Iresdensis, las formas visuales seleccionadas estdn estilizadas
y presentan lineas curvas (composicidn curvilinear) que producen el efecto
de movimiento. Es interesante confrontar los formantes arboreos mixtecos y
mayas para ver el efecto visual que producen las lineas con corte angular y
lag lineas con sesgo curvo. En los primeros se observa una sensacion
estdtica o estable, mientras que en los segundos se percibe una sensacion
de rodamiento o movimiento. Las lineas curvas de las figuras del [resds son
las que aportan efectos visuales dindmicos, sinucsos y de movimiento. Las
esquinas de las formas curvilineares crean puntos de tensidén (como las
burbujas de jabodn y el agua en un recipiente saturado)

Las lineas o bordes de los formantes estdn trazadas come unidades
cerradas que torna a cada figura en una proposicidn completa, unitaria y
finita. Sobre los fondos se trazaron lineas negras y rojas que dan
organizacidn espacial a cada texto visual y glifico, adends de actuar CoOmo
frontera de cada formante y cada glifo. La mayor parte de los signos estd
delineada en negro, aungue algunos signos numerales y bordes que sefialan
renglones o marcos, estdn en linea roja.

Sintaxis del lenguaje visual

Se ha visto que los elementos y factores que forman e intervienen en las
composiciones pldsticas tienen comportamientos dindmicos vy cambios
constantes, por 1o gue se necesita contar con una serie de guias gue
regulen, en un sentido gramatical, construcciones & interrvelaciones, que
constituyen a la estructura artistica como un lenguaje visual. las reglas
gsintdcticas del lenguaje visual funcionan entonces como reguladores de
transformaciones visuales y energias, mds Que normas que I'igen relaciones
entre elementos discretos y estables.
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Saint-Martin apunta que las reglas sintdcticas estan formadas por un
conjunto de operaciones y funciones, mediante las cuales, los mecanismos
perceptuales establecen relaciones con los elementos bdsicos (los coloremas
y su espacio topoldgico), en diferentes campos visuales, y de su aplicacion

se obtiene la construccién de totalidades espaciales especificas®¥,

Un punto a destacar en el modelo propuesto por Saint-Martin es que
ella resalta la necesidad de una gramdtica del lenguaje visual que permita,
por una parte, realizar lecturas sensibles e inteligentes de los textos
visuales, en cuanto a la forma como se¢ coordinan y unen sus elementos y
unidades visuales:; y por otra, conocer la forma como esas lecturas e
intuiciones se llevan a cabo. La sintaxis visual opera sobre el campo
visual que se define como un campo de fuerzas, Jue agrupa elementos
dindmicos e interrelacionades, que funcionan a través de ciertas reglas. El
orden de operacidén de esas normas es por niveles que van de lo simple a lo
complejo, puesto que cada uno va incluyendo al anterior. De ese modo, las
reglas sintdcticas que se presentan a continuacidn, se refieren a las
interrelaciones que e crean entre los elementos bdsicos arriba
desarrollados: los coloremas, sus variables visuales, espacializacidn y
percepcién, mds los planos bdsico y pictérico, los efectos de distancia y
sistemas de perspectivas que adelante se explicardn.

1) Reglas de agrupamiento de los coloremas que se componen de tres
factores:
a) relaciones topoldgicas.
b) relaciones gestditicas.
¢) leyes de interaccién de los colores.

2) Reglas observadas por la inclusion de los coloremas en el plano
bdgico y pictdrico.

3) Reglas particulares que disponen los efectos de distancia, asl como
los c&digos y sistemas de perspectivas. :

Veamos cada una de ellas.
1) Reglas de agrupamiento de los coloremas.

a) El primer nivel de regulacidn corresponde a ias relaciones
topoldgicas entre coloremas, que sSuceden en el campo visual, propiamsnte
entre variables visuales productorag de animacidén, tensidn, movimientos
visuales en quien percibe. La relacidn de contigliidad es la intulcidn
topolégica que funciona entre espaciog y masas vecinas. la contigiiidad es
la nocidn topolégica, par excellence. que se tiene del espacico, y va de lo
intimamente préximo hasta lo infinitamente lejano. La percepcidn visual de
egas relaciones topolégicas son subjetivas en cierta medida, ya Jue
observamos juntos y homogéneamente contiguos vy continues, masas y espacios
que pueden ser descritos y existir independientes unos de otros. De manera
opuesta, la nocién de separacién, en el contexto del lenguaje visual, envia

127 Idid. p. 64-74.
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mds que a una dificil concepcién de espacio ¢ masa vacios al concepto de
limite, frontera o bordes "/[...J] donde Ila naturaleza de las conexiones ¢
pasajes entre regiones separadas pusde ser reconocida® .

Otra relacién entre variables visuales es la relativa al orden de
sucesién o continuacién en que aparecen de manera tridimensional. Se trata
de la organizacién y relacién que presentan entre ellas y el campo visual,
en cuanto a su emplazamiento. Cabe destacar que esa colocacidn, en el
conjunte de coloremas, hace palpable la funcidén bdsica del ritmo, el
equilibrio o cadencia. Saint-Martin lo ilustrd asi:

Repeticidn: ARA - BBB Reiteracidn: ABC - ABC
Recurrencia: ABC — DEF ~ ABC Inversidn: ABC - ACB
Simetria: ABC ~ CBA Azimetria: ABC — ABCD
Alternancia: A ~-Ch - A8 -(CD

la nocidén de envolvimiento lleva al efecto de cubrir total o
parcialmente. Algunos coloremas interactdan con otros de manera envolvente,
al punto que unos rodean o semi-rodean y otro (s) queda(n) circundado(s) o
gemi-circundado(s) .

las relaciones de . envolvimisnto entre variables visuales vecinas
pueden producir continuidad en la percepcion de profundidad: pero también
grupos asimétricos por contraste vectorial o de orientacidn del contenedor
y del contenido.

La nocidn de encajar o ajustar se observa cuando algunas regiones
crométicas se perciben insertadas entre otras regiones, similares o no,
como en el caso de B en ABA o ABC.

la nocién de continuidad/discontinuidad envia a una experiencia
espacial 'simultdnea que la intuicidn topoldgica -observa como forma de
organizacisén y espacializacién de la materia en sus diversos aspectos.

La nocién de vectorialidad, como se vio antes, consiste en las
relaciones de fuerza que se dan cuando figuras o regiones se orientan en
diferente direccién creando oposicidn, tensidn, empuje, progresion, tanto
del volumen interno de las masas coloreadas, como del ambiente circundante.

bl El segundo nivel de regulacién corrvesponde a las relaciones
gestdlticas, inicialmente estudiadas y explicadas por la escuela
psicolégica experimental de la Gestalt, a través de la teoria y leyes que
rigen la percepcién. Al hacer un sumario de los procesos estructurales de
la percepcién elaborado por Kolher (1940), Saint-Martin definic las
siguientes categorias sintdcticas para la percepcidén y andlisis semictico
del lenguaje visual:

128 Fhid. p. 69, “Both wotions [contrgiidad-separacion] are the source of the emergeace of the
topological notion of limits, boundiries or frontiers, where the nature of the comwections or passages
Detween separate regions can be recognized.” Los corchetes son miog,
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b.1. la primera relacioén que la percepcion establece y organiza con el
campe visual es la de figura—fondo. Esto crea espacios ficticios y el
percepto de distancia y profundidad, al menos, entre dos regiones.

b.2. 1la relacidn de proximidad entre variables visudales las agrupa en tres
dimensiones espaciales (alto-ancho-grosor). ‘

b.3. las variables visuales agrupadas son ' percibidas como totalidades
llamadas Gestalt o formas que nos remiten a pautas geométricas, asi
como a la asociacion de esquemas recordados y que son la base de la
funcién de reconocimiento icodnico.

b.4. “Regiones, linsas y vectores similares, que pueden estar unidos en
una buena curva virtual, lo hardn, esto es, en un continue y simple
arabasco [...] Lo mismo pasard [...] en la hechura de un buen
dngulo.'"® Aqui se refiere a la buena curva o dngulo, en el sentido
que la Gestalt define a la buena forma como una caracteristica de la
percepcion normal, de percibir formas y no caos. )

b.5. la similitud entre variables visuales produce el efecto de
homogeneidad y fuerza en el campo visual.

b.6. Las estructuras afectivas y conceptuales de los perceptores, asi como
su individualidad, socializacién, necesidades y  habilidades
perceptuales Jjuegan un papel principal en la lectura de los textos
viguales. En este sentido cabe seflalar que ¢l andlisis semidtico de
cualquier representacidén visual no setrd pertinente, si no se conocen
las . categorias sintdcticas a aplicar.

Las relaciones topoldgicas y gestdlticas son operaciones que se
presentan en toda percepcién visual y se complementan. 5i bien es cierto
que nuestra vision del mundo no es igual a otra, 31 se puede reconocer en
ella un conjunto de semejanzas y regularidades que contribuyen a proponer,
de manera incipiente, una gramatica del lenguaje visual.

c) El tercer nivel de regulacién de los coloremas, su espacico ¥y
percepcion e dirige a las leyes de interaccion de los colores. Cuando se
tratod el color v la complementariedad se observd que esas leyes consisten
principalmente en la igualacidén, en los contrastes cromdticos y tonales
sean simultdneos o sucesivos, asi como en las mezclas dSpticas.

Para no repetir lo expuesto, se agrega gque el comportamiento de los
colores se enriquece v modifica cuando se observan relaciones gestalticas y
topolégicas entre ellos. por ejemplo, la interaccion de colores puede
producir unién entre elementos separados topoldgicamente; mientras que la
percepcién de fronteras puede ser desvanecida por efectos de luminosidad y
cromaticidad.

2) Reglas observadas por la imsercidn de los coloremas en log planos
bdsico y pictdrico.

El plano bdsico se distingue del plano pictdrico, porque el primero

129 “Srmzlarly reqions, lings, or vectors, that can be joined in & virtual gwod curve ¥ill do so, that
18, @ continwous and siwple arabesque. The same happens with eleents that lend themsslves to the making of
¢ good angle, that 1s, a4 right, acute or obtuse angle." Ibid., p. 73.
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es la infraestructura que precede a cualguier creacién plastica. En €l se
establecen los primeros puentes que unirdn al creador o espectador con el
texto visual: aungue el plano solo no incluye un lenguaje visual, s8I
presenta relaciones topolégicas y gestdlticas particulares. Por su parte,
el plano pictérico es posterior, dependiente del primero, vy es parte del
discurso visual que elabora el artifice o artista mediante la organizacidn
y aplicacién de los elementos bdsicos del lenguaje visual observande las
reglas sintdcticas de interrelacidén topolégica, gestdltica y de colores.

De modo semejante, Juan Acha seflald gque la superficie de la
estructura artistico-visual puede ser considerada en dos niveles: la
subestructura material pasiva relativa a la tela, el bastidor, el papel o
material dotado de un formato que sostiene propiamente la composicion
pldstica y que corresponde a los medios de produccion artistica; mientras
que la subestructura material activa se refiere a la superficie o planc
pictérico cubierto de pigmentos, empastes, texturas matéricas o virtuales,
que conforman los componentes visuales y pldstices'™ . Como se verd
adelante, la oposicién pasivo/activo no es adecuada para la perspectiva
semiética que observa ambas superficies como campos linglilsticos dindmicos.

De manera tradicional, el plano basico se ha definide como un plano
frontal limitado en posicién vertical frente a los ojos, pero también en
posicién horizontal u oblicua, como soporte de la representacidn y portador
del mensaje visual. Al parecer, W. Kandinsky inaugurd, en 1926, el uso de
un sentido dindmico para el término de plano bdsico al considerarlo un
campo de fuerzas y tensiones, mds que de superficie inorgdnica e

inerte!'™ .

En un sentido semidtico, el plano bdsico actia de manera decisiva en
el conjunto de relaciones y operaciones sintdcticas que originan los
agrupamientos de coloremas insertos y percibidos en esa infraestructura v
lo que resulta de observar el pleno de esa superficie es que se intuye la
posibilidad de un acto creador, con un lenguaje visual propio. 3iendo asi,
el plano basico no es solo un pedazo de materia, sino una superficie
semictica donde se percibe, en la particularidad del (Wdice de Iresde, la
intervencién de "“[...] cuatro vectores antagonicos y dindmicos, comoe la
base de un contexto pepresentacional, linglistico [...], como una
estructura psico-fisica. No es la representacidn de una realidad externa.
sino un sistema energdtico posibilitado por diferentes organizaciones
simbolicas de la espacialidad'*®, esto es, que las caracteristicas
orgdnicas de un plano bdsico para lo pictdrico se inscriben, en gran nimero

130 J. Acha {1981), Arte y sociedad..., p. 380-382.
131 ¥. Kandinsky (c1926, 1384}, Pumto y lfnes sobre el plino

132 F. Saint-Martin (1990}, Semiotics of visua! language, p. 94. "Constituted through the perceplual
ueeting of four antagonistic énd dysamic vectors as the basis of ¢ linguistic, representational context,
the Basic Pline can no more be defined s ¢ simple and material 'thing, ' but more appropristely as a
psycho-physical structure. It 15 not a representation of external reality, but an energetic system allowing
for different symbolic organization of spatiality." ,
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de casos, en dos pares de lineas paralelas o wvectores verticales vy
horizontales que circunscriben un fragmento de realidad, corporizado en una
superficie de energias materiales.

La experiencia espacial del plano bdsico es singular, en cuanto gue
hay una intencidn dirigida a c¢rear un drea de trabajo, donde se producirdn
estimulos, fendmenos, relacionegs, movimiento visual, etc.; pero no sdélo
eso, la propis superficie opone tensores entre 1os pares vectoriales que la
bordean, asi como entre el centro y las esquinas que se perciben, no por ia
experiencia de 1o gravitacional, sino come un campo de fuerzas y
direcciones, que se pueden ordenar mediante el trazo de lineas que permiten
sistematizar el recorride ocular sobre la superficie., ademds de ofrecer un
nivel esencial de organizacién de la infraestructura del plano bdsico. Este
arreglo se puede obtener conidos diagonales que unen las cuatro esquinag y
cruzan el centro en forma de equis [X] y dos ejes vertical y horizontal, en
forma de cruz [+]. Con estos trazos bdsicos se puede construir una reticula
que abarque el plano y proporcione coordenadas, posiciones, arreglos
arménicos y equilibrios. Mds adelante, cuando se realice el anadlisis
semiético, serd pertinente la aplicacidn de esta reticula sobre el plano
pictérico, para poder cubrir y sistematizar las lecturas del texto visual.

Como se seffald antes, el plano bdsico antecede al plano pictdrico, va
que el primero es su matriz. En cuanto & la organizacidn sintdctica del
lenguaje visual, en este punto se puede decir que funciona como un telido
de fuerzas que resultan de la interaccidn de energias vectoriales del plano
bdsico vy aquellas de las variables visuales del plano pictorico.

En una situacidn de eleccidn del plano bdsico, podria suponerse que
antes de realizar un trabajo pldstico, -esa superficie es imaginada,
considerando el formato que favorecerd las formas concebidas, exempli
gratia, i1 se quisiera formar un paisaje de montaffa se buscaria una
superficie favorable al efecto de distancia y perspectiva amplia, pero si
se deseara hacer un retrato de cuerpo entero y de pie se preferiria un
plano de vectores verticales mayores a los horizontales. En los 1ibros
euwropecs manuscritos e iluminados predomina el plano bdsico y pictdrico de
un par vectorial vertical mayor al horizontal. A diferencia de los cédices
mayas donde el plano bdsico es rectangular con un .par vectorial horizontal
mucho mayor que el vertical. Sin embargo, el plano pictdrico medifica la
percepcién del bdsico, puesto que se pliega y forma un conjunto de
rectangulos verticales, en proporcidn de 2:1 con el vector horizental.

La interaccion de log materiales de pintura y su superficie ne € un
mero proceso mecdnico de aplicacidn técnica, ya que incluye la intuicidn
creadora de quien da forma o percibe las formas, ademds de los
comportamientos energéticos de las wvariables visuales que se perciben
propiamente en el plano bdsico y pictdrico; pero, {no son las formas, en
esa superficie, un campo de energias, masas y volumenes gque invitan al 030
itinerante a viajar v leer un espacio creadco por un texto visual?

En sintesis, la relacion sintdctica e iInteraccidén de los coloremas
ingsertos en el plano pictdrico, resultan de las reglas que rigen el
comportamiento de las variables visuales sobre el plano bédsico al
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considerar a este ultimo, como un campo de fuerzas, un espacio orgénico,
antecedente del espacio topolégico del planc pictérico, y determinante en
la composicidn.

3) Reglas particulares que disponen los efectos de distancia,
asi como los c&ligos y sistemas de perspectivas.

Fate es el tercer dmbito sintdctico que tratard lo relativo a la
visién que se forma al percibir la reunidn de coloremas en un espacio
visual, manifestados en el planc pictdrico. Ese agrupaniento ¥
espacializacién de coloremas funcionan como formas simbdlicas portaderas de
significacién, en tanto que son producto de una prdctica de significar,
polisémica, propia de la creacién artistica.

La nocién de perspectiva observa dos dimensicnes: la subjetiva vy la
objetiva. la primera se vincula al punto de vista unico de quien percibe,
su forma de ver, relacionarse y tomar distancia con la realidad vy lo que en
ella intuye. Mientras que la objetiva, en los mecanismos de percepcidn, nos
envia a aprender, experimentar y reconocer sigtemas de perspectivas
socialmente codificados bajo ciertos principios de organizacién y relacion
espacial de las variables visuales®.

Al reunir ambas dimensiones, se forma una percepcion compledia que
conjuga un punto de vista singular, pero en constante cambio de posicidn y.
observacién fenomenoldgica, de mialtiples facetas y funciones. En esa
conjuncién, la percepcidn elabora una Yy muchas "sintesis espaciales
dialécticas', gracias a la experiencia sensorial, emocional y conceptual.
Sin embargo, no se confunda la representacién con la materia de o
representado. La propia imagen especular no posee la misma naturaleza ¥
status que la realidad o materia reflejadas. En la condicién particular de
la perspectiva, como modo de representacion pictdrica, la funcidn principal
de esa ‘“sintesis espacial dialéctica" es simbolica. Saint—Martin ofrece la
siguiente definicién semictica de las perspectivas como “[...] aguellcs
grupos organizados de marcas sSensorias ubicadas en el Plano Bdsico,
ofreciendo pardmetros para sugerir - distancia y profundidad en las
representaciongs visuales. [EBstos pardmetros deperdlen tanto de las
caracteristicas de las variables visuales como de sus modos de union'™.

" Fsto conduce a pensar -que la formacidén de une o varios sistemas de
perspectivas, en una .composicisn pldstica pictérica, se logra al combinar
el espacio de la representaciény las variables visuales, conforme @

133 Siendo éste un estudio semidtico que se refiere a la perspectiva como un wodo de represenfacidn,
a0 1o considerc el lugar adecuado para abundar sobre la perspectiva y visi6n del munde npatural que nos
rodea. Remito al interesado & las obras de E.T. Hall {1982} y P. Shepard {1576) citades en la bibllografia,

as{ como a F. Saint-Martin (1990), p. [108]-144.

134 F. Saint-Martin (1990), Sewiotics of visual languige, p. 7. "For our part, we ¥ilil define
perspectives a8 those organized groups of sensory warks placed on the Basic Plane, offering parapeters for
the suggestion of distance and depth in visual representations. These parameters depend a5 much on the
characteristics of visual variables as on their modes of junction.' ’
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ciertos c&digos plasticos. las perspectivas son principalmente modelos
espaciales de la visién, que presentan modos codificados de organizacidn y
relacion entre las formas y sus espacios, creando efectos de distancia y
profurdidad en tres dimensiones.

Por otra parte, la percepcion de una cbra pldstica ofrece minimamente
la dualidad de posiciones y distancias de su creador y de su observader. lLa
nocién de distancia estd ligada a la de perspectiva y, como ella, se
elabora con elementos objetivos y subjetivog. La distancia tiene lugar
tanto en lo externo del planc bédsico como en su estructura y composicidn
interna. En lo externo, implica la posicidén'y el dngulo ocular de quien
crea y percibe, asi como el tipo de visidn (foveal, macular o periférica)
aplicada al cbjeto, es decir, la distancia que establece el perceptor con
respecto a la composicidén. En lo interno, consiste en la separacidn y
proximidad de los elementos y regiones visuales que ocupan el plano
pictérico. En ambos casos el efecto visual de la distancia ofrece una
experiencia espacial que se puede presentar enwna, dos y tres dimensicnes:
alto, largo y grosor. El punto de vista y la distancia son elementos
esenciales para la definicién vy observacién de los sistemas de
perspectivas, ya que de ellos se obtiene la intuicién de lo proximo, lo
mediato y lo lejano, lo cercanc y lo remoto, lo contiguo y lo apartado, es
decir, la distancia en profundidad.

las profundidades que se pueden observar en el plano pictdrico son
épticas o topoldgicas e ilusorias. En la cuarta variable visual denominada
posicién en el plano se definieron esas dimensiones. Aqui se agregard que
las nociones de plano frontal o primer plano, plano del fondo y los planos
intermedios constituyen tres niveles de percepcién de distancia a
profundidad, en el campo visual, gque interactian como referentes relativos
mutuos y se enlazan por ‘“superimposicicn, paralelismo, oblicuidad,
vectorialidades, contrastes, etc.'*™ Lo que se obtiene de esos planos es
el efecto de distancia intima, cercana (irmediata), mediata (posiciones
intermedias), alejada o muy remota. La articulacién de esos planos,
mediante artificios o convenciones, mds la consideracidén de las dimensiones
o distanciag de altitud y longitud, constituyen la estructura ¢ esqueleto
de los diferentes sistemas de perspectivas, y son precisamente las
distancias en altura, extensién, grosor y profundidad entre los plancs, lo
que hace diferenciar las perspectivas ilmediatas, medias y lelanas.

Un punto de vista importante en la percepcion de las composiciones es
la clase de vision (cercana, media o periférica) aplicada al campo visual,
as{ como la colocacién del observador con respecto & la obra. Las

posiciones mds comunes son la frontal o paralela al plano bdsico, que
observa una pintura colocada en un muro; la perperdicular u horizontal al
plano bdsico, que ve un pavimento con mosaicos, y la angular, que puede ser
de arriba a abajo o viceversa, asi como de izquierda a derecha o viceversa,
de manera horizontal u oblicua al mirar un cuadro en.caballete, un retablo,

135 [hid., p. 121, “An indeterminate number of intermediary planes are stiggered betieen Lhe forefront
aad the background plane, connected ‘to these and fto one another by verious lypes of ligigons:
superinposition, parallelism, linear obligue, vectorialities, contrasts, and so on."
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un mural, un libro iluminado en atril. Agqui cabe wmencionar que existen
imdgenes de escribas—pintores vy lectores, con cédices mayas, en vasijas
guatemaltecas del Cldsico donde se observan los libros colocados sobre el
suelo, en posicidn paralela a éste, mientras que son pintados. Es probable
que sus usuarios se sentaran frente a ellos y log observaran —leyeran—
sobre el suelo, en dngulo agudo hacia ellos, desdoblando paulatinamente la
gran tira de folio plegado. Asi que su percepcidn coloca en posicidn
angular por encima de la pieza.

Amplia ea la variedad de sgistemas y planos que se pueden emplear en
un mismo trabajo artistico. El Dresde se compone de dos lenguajes: verbal y
visual. El primero es un sistema linglistico codificado, mientras que el
segundo es un sistema lingliistico espacializado, que si  bien cuenta con
variables visuales dindmicas y un plano bdsico energético, también obhserva
convenciones y cé&ligos. Esto se palpa en los sistemas de perspectivas que
unifican todos los elementos sefinlado previamente, es decir, como '"esguenas
programiticos de organizacion de los elementos constitutives de los textos
visuales': 1) articulan el agrupamiento de coloremas, sus relaciones
topolégicas y gestdlticas, asi como las leyes de interaccion cromdtica, 2)
aplican lag regulaciones de comportamiento energético del plano bdsico, en
virtud de que éste se transforma en plano pictdrico cuando interactia con
los coloremas, J3) arreglan los efectos de distancia tridimensional v
" disponen la colocacidn o posicidn  del perceptor. Los sistemas de
perspectivas modelan experiencias espaciales contiguas, medias o lejanas.
En alqunos textos visuales el horizonte se representa irdefinido o sinfin.
Los blancos de Mondrian son un buen ejemplo. En el Iresde sucede que el
fondo predominante es el blanco ¥y no se observa una linea de horizonte
atrds de los formantes arbdreos, tampoco hay un efecto de distancia remota
sino de proximidad. Conociendo la funcidn ritual primigenia del Dresde,
podria suponerse que esa profundidad es propia del 4mbito sagrado,
‘egpiritual' v, sin embargo, es la visidn de este mundo a donde acuden vy
habitan nimenes fito, zoo vy antropomorfos. Esas formas con sus masas o
volimenes internos se superponen o traslapan otras formas o fondos,
principalmente blancos o en otros polos cromdticos, exempll gratia, para
los ambientes acuocsos o lluvicsos el fondo se obtuve con franjas v puntos
azules, en grados de tonalidad diferentes; mientras que para la indicacidén
del cielo o de estar en ¢1, la seflal se hizo por medio del glifo de banda
celeste. Este Gltimo es definitivemente un cddigo o convencidn, propio de
un sistema de perspectiva cuasi verbal,

Los sistemas de perspectiva, propuestos por Saint—Martin, que pueden
ser aplicados al andlisis semidtico de los formantes arbdreos se expondrdn
brevemente, Como se avisa arriba, las formas vy sus fondos presentan dos
plancs fundamentales: el frontal tiene papel principal pues porta al
formante v lo coloca en el primer plano; mientras que el forndo tilene papel
ambiental que regspalda a la forma significante y la coloca en un espacio.
religioso, confinado a lo deffico. Los planos intermedios parecen nenos
obvios o visibles, posiblemente porque los formantes parecen estar flotando
en capas de aire, en un éter blanco.

Las perspectivas proxémicas, relativas a la estructuracion y uso del
espacio "[...] gque las personas hacen en sus actividades (...] las cuales,
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al formar parte de un sistema cultwral cumplen funciones discursivas
esenciales, entre las que destacan la de determinar el tipo de relacién
social y nivel de intimidad existente entre los interlocutores [...]"%,
son las que predominan en el resde. Se presentan en primer plano, cercanas
a nuestra vista, pero pertenecen al dmbito de lo simbdlico y lo sagrado, al
ritual, a un universc imaginario. Aqui se advierten los espacios
topoldgicos, no mensurables métricamente.

Las clases principales de perspectivas cercanas son la déptica, la
paralela y la focal: .

al La perspectiva Optica resulta del efecto de distancia en profundidad,
por simple yuxtaposicién de elementos plasticos, figura sobre figura o
fondo. ILa distancia es proxémica y topoldgica, “{...] sin embargo un
contraste inteqso entre un planc negre y blanco ha sido 1lamado 'infinito’
{...] esto podria mejor ser Ilamado ‘indefinido’. o wmejor aun,
'indefinidamente cerca o distante'." Esto ultimo es muy pertinente para
este andlisis en vista de que predomina el fondo blanco y virtual que
contrasta con las lineas negrag y cerradas de los formantes.

b La perspectiva paralela funciona en una colocacion correspondiente a
los grandes ejes del plano bdsico y del pictérico. Esto permite observar el
desarrollo de simetria y asimetria en torno a losm ejes o paralelas del
plano bhdsico. Los formantes arbdéreos estdn puestos paralelos al plano
pictdrico que los ostenta y presentan cierta simetria axial vertical.

) La perspectiva focal trata de las formas que ocupan la mayor parte
del plano pictérico y dejan libre un borde periférico a modo de marco. Fsas
formas son principalmente centrales y cerradas. Los formantes arbéreos
relnen esos atributos, pues son formas cerradas c¢olocadas en el lugar
central de su espacio topoldgico, y los rodea un breve contorno blanco. Fsa
periferia propicia la funcidn focal de la forma centrada.

, Aqui concluye esta seccidn, la proxima consiste en el andlisis
semidtico de los formantes arbdreos, basada en los conceptos e ideas

expuestos.

136 E. Alcaraz y X Martinez {1897), Diccionario de linguistica woderna, p. 473-474. ¥ide supra nots
99. Sobre relaciones proxémicas consittese a E.T. Hall {1966}, La dimensidn ocuita.

137 Ibid., p. 133. "listances between two regions constituted by optical perspective are proxemic amd
topological, although an 1ntense contrast between & Dlack and white plame hag been called 'rafiaite, ' . ..]
ds long as the 'infaite’ caanot be an object or & referemt for ¢ perception, it might detter be called
“Indefinite, ' or better yet, 'indefinitely close or distant.'
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2. Andlisis semictico.

"Como una pintura nos iremos borrando
como una rloyr nos Iremos secando
aqui sokre la tierra, sohre la tierra."'®

la parte primera de este capitulo se refirié, en lo fundamental, al
andlisis semidtico como un metalenguaje, es decir, como un lenguaje que
habla de otro lenguaje. En este lugar lo aplicaré buscando examinar vy
conocer los principios y elementos que componen el texto visual elegido,
asi como sus propiedades, relaciones y funciones.

El andlisis semidticc presenta dos grados de examen: el nivel
presemidtico y el nivel semidtico que se divide en el andlisis coloremdtico
o exploratorio de los coloremas y sus variables visuales, y el andlisis
sintdctico u operatorio ‘del lenguaje visual. Una premisa esencial de este
estudio es que la obra visual se concibe como una totalidad, como una
estructura plena y dindmica, compuesta por relaciones.

En el nivel presemidtico, las obras y las formas son vistas por
examinacidn general, mediante itinerarios o circuitos oculares periféricos.
Como preludio al andlisis del campo visual, en calidad de fendmeno del
lenguaje, se requiere una aproximacidén bajo una vision periférica, amplia,
con un gran dngulo ocular que intuya las dimensiones a la mayor distancia
posible y de alguna manera reporte el aspecto general. Al aplicar
auficientes exploraciones oculares en los planos bdsico y pictérico se
puede obtener la representacidn del sistema o estructura del campo visual,
como totalidad, con la intencidn de reunir varics stimuli en una
examinacidn general que reconozca la organizacién figica de los componentes
nmateriales e identifique coloremas vy espacios., sus agrupamientos vy
desuniones, distribucidn, vectorialidad, cardcter cromdtico, etcétera. Esa
intuicién nos faculta para obtener, objetivamente, el primer nivel de
andlisis, en cuanto que se empieza a distinguir y definir el sistema y los
cadigos en los que ocurre el lenguaje visual. En 1o subjetivo de este
percepto visual, se estd frente al primer estadio de conciencia vy
conociniento del evento o texto visual.

El andlisis semidtico es el segundo nivel de estudio, v se divide en
dos grados:

1L} El andlisis coloremdtico o exploratorio de los elementos bdsicos v
. constitutivos del lenguaje visual, los coloremas y sus propiedades. Frn este
punto se exploran, reconocen y describen los coloremas, a través de sus
variables visuales, caracteristicas, modos de integracidén, dindmica vy
ensambles. Estructurados como masas topoldgicas, los coloremas ofrecen
propiedades diferentes segin su posicidén espacial en el centro o la
periferia del plano bdsico vy del pictdrico. En ese nivel, la observacidn
coloremdtica se puede registrar en reticulas que ordenen las partes vy los

138 A. Sdnchez (1997) Jaremar [misica]. Verso inspirado en ¢l IVII poems mimico del manuscrito andnimo
de los Cantares mexicanos, apud k. Garibay (1993), Poesfa ndhuati, v. 3, p. 46



82

data, esto es, que se hace Util vy eficiente el empleo de sistemas de
particiones que modulen y den precimidén a la vigién y lectura de los
coloremas y sus variables, de manera semejante a las pautas empleadas en la
misica y en la escritura.

El analisis exploratorio funciona con redes tejidas en conjuntos de
coordenadas verticales—horizontales, que ubican y centran la visidn foveal
en los distintos compartimentos o particiones formadas por ejes que
'‘permiten describir las variables visuales e indicar la clase cromitica,
textura, dimensidn, direccidn, posicidn en el plano y fronteras.

Es importante sefialar agul gue un inventario neutral de variables
visuales no es significativo para conocer el texto que ellas construyen, si
no observa su estructwra sintdctica y que corresponde al siguiente grado.

Z) El andlisis gsintdctico u operativo. Congiste en el estudio de los
modos como los elementos coloremdticos se coordinan y unen para formar
ensambles  funcionales concordantes con los operadores y reguladores
definidos por la sintaxis del lenguaje visual, que especifica la
espacialidad e interrelaciones topoldgicas vy gestdlticas, e interaccidn de
los colores en las obras y formas, en el plano bdsico y el pictérico, asi
como en log efect?s de distancia y sistemas de perspectivasz.

Ia sensibilidad, la intuicidn, la cultuwra y los conocimientos de
quien aplica estas operaciones son factores principalisimos para obtener la
lectura del texto visual. Con la sintaxis se observan las ligas y
desuniones de los agrupamientog de coloremas para fornar enunciados o
expresiones espaciales. En este nivel se combina la vision periférica con
la foveal y macular, para observar los necanismos sintécticos que
relacionan y articulan coloremas y espaciog. A diferencia del anterior
nivel que explora, la esintaxis trabaja a través de operadores
perceptuales, distintos a los de concatenacidn, que se aplican al lenguaje
verbal. Los operadores perceptuales son de naturaleza topolégica vy
gestdltica, son esgpaciales, continuos, analdgicos, tridimensionales y
dindmicos.

Antes de pasar al andlisis de los formantes arbdéreos del [resde se
precisardn dog condiciones:

1) A una distancia de siete siglos, desde su creacidn, el Cé&dice
presenta cambios significativos en.su estado de conservacidn. El deterioro
del material ha avanzado al punto de modificar sus cualidades fisicas v
cromdticas. Lo que hoy vemos, es una obra que entre los siglos XVI-XVIII
atravesd el ocdanc Atlantico y llegd a Viena en condiciones desconocidas,
durante los sgiglos XVIII o XIX sufrié una ruptura severa que la dejé

separada en tres seccionez, y en el siglo XX estuvo expuesta al agua
durante la II Guerra Murdial.

Por otra parte, es dificil hablar de cualidades cromaticas, como
saturacién, en un trabajo de tanta antigledad. Ahora no es cbvia la
plenitud de los colores, pero se podria suponer que al momento de
aplicacién, los colores fueron saturados al 100%, su luminosidad fuerte,
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sug tonalidades y matices mds ricos. Con el tiempo, la calidad de sus
colores se ha visto seriamente mermada. Ante esa dificultad se empleardn
dos ediciones facsimilares representativas. ILa primera es la de Lord
Kingsborough (1830}, en donde el pintor italianc Agostino Aglio trazé las
lineas y reprodujo los colores visiblez en aquellos afios; la otra es de Sir
John Eric Sidney Thompson (cl972, 1983) obtenida de fotografias en blanco y
negro, a las que se sobreimprimieron los colores de la edicion de
Forstemann (1892). Aunque no se estd trabajando con el original, que seria
lo mads recomendable y grato, se eligieron ambas fuentes autorizadas y
fieles a dos momentos del original. A pesar del dafio, es posible apreciar
su composicidn pléstica y cromdtica, y suponer que este legado posclédsico
nos acerca a la actividad artistica visual de los mayas.

2) La otra condicidén es que se aplicard el andlisis semiético con una
variente significativa, no considerada en el modelo de Saint-Martin. Los
formantes seleccionados no constituyen un cuadro ni la totalidad de las
formas del Codice, sino una serie de agrupamientos coloremdticos —algunos
distantes otros prdximos-de una muestra gque aparece a lo largo ¥ ancho del
Dresde. De alguna manera, lo que aqui se propone es hacer una abstraccion,
en la que se forme un continuum de 21 formantes arbéreos, donde se aplique
el andlisis semidtico y se comparen sus semejanzas y diferencias, con la
intencidn de reconocer el o los estilos presentes.

A continuacidn se presenta una tabla con los nimeros asignados a cada
formante arbdreo, su posicidén en el Cédice y la pdgina —segin Thompson—,
dorde se ubica:

Tabla 1. Formante-poaiciénpagina

Formante | Posicién | Pagina |Formante |Posicién  |Pagina
1 a=anver'so 3 11 r=reverso 30
2 a 15 12 ro 30
3 r=reversc 67 13 r 30
4 r 69 14 r 31
5 r 26 i5 r 31
6 r a7 16 r 31
7 r 28 17 r 33
8 r 29 18 r 33
g r 29 19 r 40

10 r 29 20 r 41

21 T 42

1a secuencia de los formantes arbdreos en el Cédice es: los cuatro
primeros (1-4) estdn en folios separados y distantes, log tres préximos (5—
7) estdn en fojas contiguas, los siguientes nueve (B~16) estdn concentrados
en tres hojas juntas, log dos posteriores (17-18) estdn juntos en un folio
y los dltimos tres (19-21) aparecen en tres fojas adyacentes.
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1) Andlisis presemictico.

1a examinacién general del plano hbasico, como se vio en el capitulo II, nos
coloca frente a una gran tira de papel amate que mide 20.5 x 350 om.,
aprox., f(alto y ancho), por lo que se trata de una infraestructura
compuesta por un gsistema de cuatro limites cerrados en dngulo recto: dos
vectores horizontales muy largos y dos vectores verticales cortos,
proporcionalmente. Esa estructura bdsica presenta dos caras o superficies
antipodas, por lo que la observacién de su aspecto general no puede ser
gimultdnea sino sucesiva. Siendo un material frdgil, su colocacién y manejo
adecuado s sobre una superficie horizontal y plana. Un circuito ocular
amplio y distante de la olra, hace que se distinga la eficiencia del
formatc plegado en biombo, ya que si se coloca extendida, la distancia que
se debe tomar para verla toda, hace necesario efectuar recorridos oculares
y fisicos paralelos a la pieza. Al tomar la separacién de 350 cm., igual al
largo de la obra, se pierde la vista precisa de las formas y los colores,
ademds que su posicidn horizontal dificulta la pogicién vertical visual
lejana, que distorsiona la apreciacién optica.

La forma de ver la superficie pictérica es semioblicua o en dngulo
agudo, puesto gue la obra se coloca paralela a la mesa o al suelo y se va
desplegando vy plegando a continuacidn. 51 se sitta frente a los ojos, en
pogicidén angular al piso, o en atril, se corre el riesgo de romper o
desparramar las hojas. Para ver . la cara contraria de la obra es importante
destacar que el arreglo normal de este gran folio presenta 39 pliegues que
forman un biombo, vy esto hace que la totalidad del campo visual esté
dividida en 78 regiones de 20.5 x 9 cm., aprox. Las dimensiones de las
regiones seleccionadas con la forma arbdrea son muy pequefias, es decir, se
trata de miniaturas que van de 8.5 x 3.8 cm., para la mayor (3:1), a 3.5 x
2.8 cm,, para la menor (1.2:1), con un promedio de 4.8 x 2.5 cm. (2:1). En
ese tenor, se percibe que todas las regiones son muy pequefiag y requieren
ser examinadas por visidén foveal y macular. la egcala de apreciacidén de las
dimensiones de los coloremas es proporcional a su pequefio tamafio.

Como se seffald arriba no se hard un andlisis del pleno de la obra,
gino de 21 miniaturas arbdreas, por lo que su segmentacidn consistird en
coordenadas verticales y horizontales, proporcionales a sus pequefias
dimensicones, en forma de tablero con 8 compartimentos en posicidn
rectangular -semejante al formato del plano pictdrico—, con un eje central
de 2 particiones horizontales y 4 verticaleg, a excepcidn del formante 1
que presentard 3 y 4 respectivamente. La reticula elegida obedece a la que
aplicaron los artifices del Iresde, en el propio texto verbal y visual, que
se obaerva en la edicidn de Kingsborough (1830), mediante finas lineas
rojas que sSeparan columnas vy renglones de glifos vy pinturas. Siendo de
dimensidn tan pequefia, cada formante serda congiderado como un supercolorema
simple, por 1o que el sistema de particiones se aplicard para ordenar un
conjunto minimo de coloremas. Antes de efectuar la exploracidén minuciosa,
de cada miniatura, elaboraréd una semblanza de las veriables visuales que
lag caracterizan, con la idea de tender un puente al &mbito de las
ordenaciones y las frecuencias.



85

2) Andlisis coloremdtico o© eaxploratorico de variables visuales
formando coloremas.

Textura

a) El plano basico estd formado por fibras vegetales maceradas, y
ensambladas, modelando un tejido irregular y rugoso que presenta tension
ondulante, emergente, flotante, pero firme y creadora de una gran figura
rectangular horizontal, que a cada 9 cm. presenta un doblez, a manera de
biombo, y. modifica la percepcidn de la infraestructura. Ese plegamiento
rompe la rigidez del soporte y 1lo presenta como un sistema pldstico,
relativamente flexible, al punto de cambiar el plano bdsico primario de
rectédngulo horizontal a rectdngulo vertical.

b) El plano pictdrico es una superficie de dos caras cubiertas con
imprimatura blanca -actualmente adelgazada, desleida y sin lugtre—,
preparada con cal finamente pulverizada, agua y aglutinante vegetal,
aplicada en capas planas y lisas. En el Cédice de Madrid, aparece la imagen
de un escriba—pintor sujetando un pincel y es pogible que ese fuera el
instrumento para poner la base pictdrica, los colores y las lineas.

El estado general del plano pictérico, la imprimatura y los
pigmentos, es de deterioro y levantamiento de 1las capas pictéricas,
especialmente en las partes periféricas altas, por 1o que la textura visual
de la superficie se observa manchada, sin brilleo, en tono amarillento.

Colores.

al Cromatismo visual. Los polos cromdticos principales son el blanco, el
negro y el rojo. En la edicidn de Kingsborough asombra la abundante
presencia del café y el azul. El primero tiene un papel principal pues se
le ve en las orillas, como frontera cromdtica, en mayor proporcién que el
rojo de la edicion de Thompson. El café aparece a lo largo del cédice, en
diferentes tonos y matices, aunque los claros se observan desleidos. Fn la
ropa se presenta como tejide en lineas, en la piel como tatuaje o cubriendo
partes de los rostros, en cascos o enredos, en cabellos, aretes, objetos,
serpientes y en algunos drboles. Su aplicacién se hizo por capas planas, en
hachuré o sombreado de lineas; pero para la edicidén de Forstemann (1892),
ese color se perdid o se confundié con el rojo. Thompson opind que pudo ser
un negro aplicado en capas delicadas y que al paso del tiempo se desleyd;
es0 es pogible para los cabellos de las figuras antropomorfas, sin embargo,
si se considera que la base cromdtica del café es el rojo, bhien podria ser
este Ultimo el que se usd, mezclado y matizado.

Aglio aplicS el rojo en los formantes arbdreos 1 v 4, para el fuego,
como fina reticula, en algunos nlmeros, bordes y cuerpos. Otro aspecto del
rojo, que el pintor produjo en diferentes tonalidades claras y oscuras, fue
el rosa que va desde el fuerte, pasando por el pdlido encarnado, hasta el
lila azulado, en la representacién de eclipses, y del que Thompson supuso
inexactitud en el pincel del italiano. A esos colores les sigue el azul,
verde, y amarillo, los tres en tonos claros y oscuros, Algunas regiones
presentan gris y gris verdoso. Log colores mds conservados son el blanco y
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el negro. El contraste cromdtico més rico aparece en el almanague del
planeta Venus.

b) Tonalidad. Los tonos clarcs egtdn presenten, pero muy desleidos, por
1o gue se ven opacos ¥y pdlidos. Pero es de suponer que originalmente los

colores fueron brillantes o muy oscuros, v en cierto sentido se puede-

hablar de chiarvscuro por la delicada disposicion de claridad y oscuridad
lograda con la aplicacién scbresaliente de la linea negra sobre el fondo
blanco, asi como el hachuré de linea café de las figuras antropomorfas, en
la edicién Kingsborough.

cl Luminosidad. Las fuentes de luz en el plano pictdrico son por
cromatisme visual puro, es decir, por el predominio del blanco, que
funciona como imprimatura y fondo principal. Sin embargo el Iresde ha ido
perdiendo lustre. .

d) Saturacion. Ahora no se observan colores plenos, fuertes ni
propiamente didfanos, mas Se ve una proporcidén clara de persistencia
cromdtica media o débil en los blancos, negros, rojos y azules, Para la
edicién de Thompson la mayoria de los azules, todos los cafés y rosas estdn
ausentes. ’

@) Complementariedad. La interaccidn de los colores dominantes es de
contraste cromdtico entre el blanco, negro y rojo. De alguna manera, el
rojo cede ante el negro y resaltan sus vibracionss ante el blanco. Los dos
Ultimos sge nmuestran mags nitidos y  firmes que los demds, por 1o que su
contraste es obvio; en la edicidén Kingshorough el rojo y ¢l supuesto café
aparecen muy semejantes, produciendo el efecto de igualacidn. Suponiendo
que el pincel de Aglio fue fiel al tinte café, en esa edicidn se observa
una rica variedad de matices que va del café rojizo, &l verdosc y al
amarillento. La aplicacidn del supuesto café o negro, a manera de hachurd,
sobre regiones blancas, cred una mezcla dptica que ofrecia la percepcién de
volumenes internos Yy externos, asi como profundidad. Lamentablemente esa
interaccidn coloristica ya no es visible.

Vectorialidad

las direcciones u orientaciones de las formag y fronteras se observan en
los siguientes sgentidos: predominan ios ejes verticales ¥y horizontales que
~componen la direccidén, fuerza y tensidn bdsicas en cada formante arbéreo.

Esos ejes combinan lineas ondulantes y angulares, con arcos de circules,
ILas direcciones oblicuas —armdnica y disarmdnica-, ocurren en lag figuras
que acompafian a los formantes arbdreos.

Pogicidn en el plano

las formas presentan tres dimensiones: alte, ancho y groscr, mas tres
planos fundamentales: el frente de la forma arbdrea o primer plano, el
planc mediatamente posterior a la forma arbérea —lo que no se ve, pero se
supone por el perfil visible-, vy el plano del fondo blanco, que nos remite
a una distancia y espacisd indeterminados. Las dimensionss alto y ancho son
aparentemente obvias por los trazos. El grosor se obtiene al observar las
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lineas cerradas cwrviangulares que nod remiten a volimenes intermecs,
contenidos, envueltos por bordes que los separan de espacios externos, que
a su vez los circurdan, circunscriben. La profundidad dptica, topoldgica o
proxémica se logra por yuxtaposicidén, superposicion y perfiles de las
formas creadas por las lineas; mientras que la profundidad ilusoria se
logra con el empleo de un fondo virtual blanco que nos remite a un cédigo
de indefinicién de distancias y confines. Los eventos o textos visuales
suceden en entornos ambientales sin creaciones humanas o naturales, ea
decir, sin arquitectura ni paisaje, por lo que se podria suponer que
corresporklen & d&mbitos sagrados, considerando ademés que el texto es
sagrado. '

Fronteras

El repertorio de formas es el siguiente: 1los dog aspectos principales que
se advierten en el campo visual son las formas actuales o presentes y las
virtuales. Ambas son cerradas o abiertas, y estdn compuestas por adiuncidn
0 superposicién de lineas, ya sean curvas o curviangulares, y muestran una
faceta o vista, aparentemente plana. Los formantes arbdéreos son formas
actuales, compuestas, cerradas, pero los fordos son virtuales y abiertos, o
delimitados por lineas periféricas, gue circunscriben a los formantes,

Las lineas negras de contornos son finas y contragtan con los fondos
que las rodean, y log volumenes que envuelven. Las orillas crean formas
virtuales abiertas o0 cerradas. y algunos bordes son franjas cromdticas
rojas en tonos claros o pdlidos. En todas las escenas se tiene una forma
central flotando en un fonde blanco, rodeada de otras formas o lineas rojas
vy negras que la bordean de manera proxima, no sobrepuesta. La mayoria se
encuentra sobre una franja roja que funciona como frontera inferior.

Con este breve esbozo, paso a explorar cada uno de los 21 formantes
arbérecs aplicando log conceptos arriba vertidos. Al final de esta
" detallada exposicidn, se presenta una tabla que incluye las exploraciones
coloremdticas correspondientes a la variable vigual plédstica
color/tonalidad y las formas significantes seleccionadas.

La informacién sé presenta en forma descriptiva y clasificatoria en
dos d&mbitos. Para loz formantes arbdreos e aplicardn las variables
visuales definidas arriba, junto con la dimensidén espacial de los fondos o
plancs posteriores gque circunscriben a losg formantes. Acompafiando a esa
exploracion, se elaborard un breve andlisis formal de tres elementos,
giguiendo el sentido y la posicidén césmica que los mayas asignaron al
drbol: la raiz o Inframurdo, el tronco o Mundo terrestre y las ramas o
Supramundo. Con esa orientacion, el sistema de compartimentos serd
tripartito y proporcional al tamafic del formante. Aqui se incluye la.
descripcién de los elementos adjuntos, tales como antropomorfos, zoomorfos
y outillages. Una examinacién formal de log formantes nos puede acercar &
su significacion. Al final de este capitulo se incluye un anexe de las
imdgenes analizadas.

Los cédigos empleados para el andlisis son:
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Formante arbéreo 1 = Fl
Formante arbérec 2 = F2..
Formante arbdreo 21 = 5‘21

Las citas colocadas antes del andlisis de cada formante corresponden
a la lectura de los textos verbales -glifos—, que anteceden a los textos
visuales -formantes arbdreos—, hecha por Yurii Knorosov (1983). Mi
traduccion tratard de seguir el sentido, y serd 1literal de la wversidn
inglesa. Al final de cada cita se indica la pdgina donde aparece el texto
verbal.

Formante arbdéreo 1.

"I Ahau-Eb—Kan-Cib-Lamat

. . amenazando ruina

en el arden de ias cosas, desastres
espera el arribo

4 [dfas hasta] V [fechal." (40)

1. Andlisis coloremitico

Base cromdtica blanca y clara con saturacién medla,
lineas de contorno negras no saturadas y franjas
limitrofes rojas pdlidas, con saturacién media y
débil. ILuminosidad en #&reags blancas a pesar del
deterioro. Contraste cromatico por diferencia de
polos cromdticos no mezclados, efecto chiarvscuro
entre blanco y negro, asi como mezcla Optica por
vibracién del rojo con respecto al par blanco-
negro. La capa pictdrica estd desleida y se
observan manchas que rnos acercan al soporte
fibroso. la textura es porosa en las partes claras,
sobresaliente en las oscuras y rugosa en las
maculares.

Esta es la minlatura mds grande y mide 8.5 x 3.8 cm. Predomina el eje
vertical, pero se combina con ejes horizontales menores, vectores oblicuos
arménicos vy disarménicos, asi como lineas ondulantes, angulares vy
arqueadas. La posicidn del formante en el plano es mas alta que ancha, y en
lo profundo utiliza yuxtaposicién, superposicidn y perfiles para lograr
distancia ¢ptica, distinguiendo tres separaciones: la frontal, la_posterior
irmediata a los perfiles y la ulterior blanca e indefinida que nos coloca
frente a una profundidad ilusoria, referida a un posible cédigo indicativo
de que Ica eventos y los signos se observan en un  dmbito sagrado, ritual,
etéreo.

Lag formas son presentes, cerradag, compuestas por lineas
curviangulares que crean volumenes interiores y exteriores. Las fronteras
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son virtuales, abiertas y cerradas, compuestas por franjas cromdticas
blancag, rojas y negras.

2. Andlisis formal. la rafz, el tronco y las ramas conjugan lineas
compuestag owviangulares, que presentan al conjunte como una forma
cerrada. La raiz se forma con dos perfiles zoomorfos simosos, unides,
contiguos y colocados de manera invertida. Son asimétricos, mas observan un
ritmo semejante en el seguimiento de las lineas. El tronco ocupa la mayor
parte del campo visual, e3 curvo en la mitad inferior y recto en la mitad
superior. En la parte bultosa, a manera de columna, se inscriben 5 glifos—
dias, arriba citados, trazados en linea mds gruesa que la del formante.

Sobre la mitad bultosa yace horizontal el cuerpo desnudo de un
antropomorfo que, por su postura y situacién, revela inminente sacrificio,
ya que los pies y manos estdn atados con cuerdas; su rostro expresa rictus
de dolor y muerte. Los hrazos cuelgan hacia atrds del cuerpo, extendidos y
las manos estdn delineadas con finos trazos ondulados. El tdrax abierto
estd atravesado por la parte superior del tronco arbéreo, como si éste
naciera del cuerpo. Es posible que la figura sea femenina por la forma del
pecho v del vientre prominente. La cabeza y los cabellos penden sobre el
costado izquierdo del tronco, el cuenco del ojo visible estd en blanco. El
cabello negro y largo presenta un drea blanca como manchén canoso. La nariz
es pequefia y forma una linea abierta, ligera y curva en su punta. Presenta
oraejera circular. 5Sus piernas doblan y cuelgan atadas de los tobillo. La
posicion sobresaliente de la pierna izquierda, colocada atrds rompe el
efecto plano de perfil, debido a que este elemento indica un segundo nivel
de profundidad, sin hacer uso de matices o tonos, sino de lineas
curviangulares yuxtapuestas y superpuestas. El disefio de los pies recrea la
linea del taldén, arco, empeine y dedos. De la entrepierna sale una especie
de flujo indefinido.

Un zoomorfo —ave— posa en la cima arbdérea y presenta contraste
crom&tico blanconegro, lineas curviangulares cerrades, vectorialidad
oblicua arménica y disarménica, posicién de la cabeza y cuerpo de perfil
hacia la izquierda. las alas se extienden Yy se muestran frontales. El ojo
es grande, en lineas dobles circulares. Presenta un pico en forma de gancho
que sujeta una larga tira, posiblemente el ojo no visible del antropomorfo
que se proyecta hacia arriba en dog lineas negras, sinucsas Yy largas. la
pata izquierda es blanca y se ubica en la cima del tronco. Por sus
caracteristicas, podria identificarse con un ave de rapifia, haledn o huitre
(muan en maya) .

Del tronco derivan 4 ramas, en forma de H estilizada con puntas
curvas hacia fuera, en diagonales arménicas-disarmonicas. Las dos ramas
altas son mds grandes que las dos infericres. Todas salen de la misma
ramificacién, se bifurcan y doblan en direccién descendente y contraria. La
mitad terminal de cada rama ohserva aglomerados de pequefias formas ovoides,
con textura granular que posiblemente corresponden a los frutos del
fitomorfo, colocados en costados vy puntas de las ramas. Se trata de uma
Ceiba, del género bombax, familia de bombacaceas.
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Formante arbéreo 2

"I Ik-Manik-Eb~Caban

Ofrece regalos [el dios de la lluvial
Kaxix en un uen tiempo

13 [difas hasta] I [fechal." (55)

L. Andlisis coloremdtico.

Base cromética blanca y clara con saturacicon media,
lineas de contorno negras pdlidas no saturadas y
franja limitrofe roja clara, con saturacidn media.
luminosidad en dreas blancas. Contraste cromdtico
por diferencia de polos cromaticos no mezclados,
efecte chiaroscure entre blanco y negro, asi como
nezcla dptica por vibracicn del rojo con respecto
al par blanco-negro. La capa pictérica estd limpia
v la textura es poroga en las partes claras v de
bajo relieve en las oscuras.

Esta miniatuwra mide 4.5 x 2.5 cm., y presenta el formante arbdreo més
pequefio. Combina dindmicamente un eje wvertical ascendente, con uno
horizontal menor, ademds de vectores oblicucs arménicos y disarmodnicos. Al
igual que F1, la posicidn del formante en el plano, tiene mayor altitud que
longitud ¥y presenta yuxtaposicidn, superposicidn y perfiles para obtener
profurndidad dptica en tres planos: el frontal, el siguiente inmediato a los
perfiles y el plano del fondo blanco e indeterminado que nos remite a una
profundidad ilusoria, ambigua, posiblemente referida a un lugar sagrado.

las formas son presentes, cerradas, compuestas por 1ineas
curviangulares que crean volUmenes interiores y exteriores. Las fronteras
son virtuales, abiertas y cerradas, compuestas por franjas cromdaticas
blancas, rojas y negras.

2. Andligis formal.

Un breve andlisis formal nos permite wver gque la rafz del! formante es una
composicidén de log glifos te, che voces mayas gue significan darbol, tronco
o madera, kan del maiz, y, hasta abajo, unas hojas de cacao. El tallo es
recto con protuberancias y de €l derivan tres ramas ondulantes con sus
regpectivas hojas ovadas. El formante es portado por un antropomorfo, en
posicidn descendente oblicua armdnica. Su cabeza tiene forma de casco en
trez seccionesg: adelante cubre la frente, la intermedia estd colocada
encima, mientras que la posterior da el efecto de alargamiento. Los limites
son puntos alineados y cercanos entre si. El ojo es redondo con pupila en
gancho, una virgula lo semirodea,. otra sale sobre la nariz en forma
proboscide, abajo muestra colmille y fauces. Porta orejera y collar de
cuentas. El perfil izguierdo observa un torso robusto, con cinto rodeando
la cintura. Las piernas, en direccidon oblicua arménica v disarménica
descendente, llevan pantorrillera y su situacién produce el efecto de
sequndo plano como en Fl. Pegado al taldn izguierdo se aprecia un signo
foliar, definido por Thompson y Knorosov como la planta de cacao. El brazo
izquierdo con tatuaje es vimible hasta el codo donde dobla, mientras gue el
derecho y la mano portan el fitomorfo arriba referido. Ambas figuras
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establecen una relacidn dindmica de ascenso—descenso.

La forma y atributos del -antropomorfo son recwrrentes en la mayoria
de los formantes arbdreos.

Formante arbdreo 3

"4 (dias hasta] II [fechal

En el drbol principal se encuentra
fel dios] Kaxix, tiempo de ofrendas,
la calabaza silvestre(?) es su parte.
11 [dias hasta] X [fechal." (125)

1. Andlisis coloremdtico. Base cromdtica blanca
con saturacidn media, lineas de contorno negras
débiles no saturadas y contornos rojos palidos con
saturacién débil. Luminosidad en dreas blancas a
pesar del deterioro. Contraste cromdtico por
diferencia de polos cromdticos no mezclados, efecto
chiarvscure entre blanco y negro, asi como mezcla
optica por vibracidén del rojo con respecto al par
blanconegro. La capa pictdrica estd desleida en su
orilla izguierda inferior y se observan manchas que -
nos acercan al soporte fibroso., La textura es
porosa en lag partes claras, de ligero relieve en
las oscuras y rugosa en las maculares.

Esta miniatura mide 5.6 x 2.8 cm. Domina el eje
~ vertical., pero se coordina con trazos horizontales

nmenores, vectores oblicuos arméonicos Yy
disarmdnicos, asi como lineas ondulantes y algunos
circulos.

- la posicidn del formante en el plano, es mds alta que ancha y en lo
profunde utiliza yuxtaposicidn, superposicion y perfiles para lograr
distancia optica, en tres niveles: la frontal, la posterior inmediata al
formante y la ulterior indefinida, en blanco, sin horizontes, ilusoria.

las formas son presentes, cerradas, compuestas por lineas
curviangulares que crean volumenes interiores y exteriores. Las fronteras
son virtuales, abiertas y cerradas., compuestas por franjas cromdticas
blancas, rojag y negras.

2. Andlisis formal. Raiz unicéfala, =zoomorfa, de perfil, abierta de
fauces, con gran ceja, ojo redonde y circundado por voluta, trompa y.
colmilic. El tronco es recto, vertical y poco visible porque a él se abraza
o envuelve un antropomorfo con cabeza de gran tamafio, debido a que la parte
guperior se prolonga, a manera de copete, y en su seccidén final toma forma
de voluta, en linea cerrada con pequefios circulos a cada cierto espacio.

Un lazo amarra el copete y se anuda en lo alto formando una wvoluta
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cmenor, un nude y dos cabos. La cara Presenta ceja prominente, ojo redondo

con colmillos (de reptil o de felino). Porta gran orejera. Brazos y piernas
rodean al formante arbérec quedando atrds de éste el resto del cuerpo.
Ambos brazos presentan antebraceras. Desde nuestra perspectiva la mano del
lado izquierdo porta una figura o glifo denominado Ahau, que significa “el
sefior" o "el tiempo", la otra mano lo seflala. La cintura estd envuelta con
una cinta que se anuda y pende atrds con forma de cola. las piernas de
perfil portan pantorrilleras. lLos pies son similares a Fl. La cabeza esta
en perfil derecho con el cuerpo girado a la izquierda.

En la parte superior del formante se bifurcan dos ramas desde sl
tronco. Ambas ondulan y ascienden, pero difieren en la direccidén seguida:
la mas larga se orienta a la derecha Y presenta, en e] contorno superior de
la rama, una aglomeracién de pequefios circulos; la otra se dirige al
costado izquierdo, pasando entre el hombro y la orejera del antropomorfo
hasta terminar como un pequefio bulto (folio o inflorescencia?). Una hilera
de formas redordas colocadas en log costados y puntas de la rama derecha
parecen granulaciones o infrutescencias ovoides.

Formante arboreo 4

"13 [dias hasta] ITI [fecha]

(el dios de la lluvia] Kaxix
- - largemente esperado, amurallado(?).
2 [dfas hasta] III [fecha]." (123}

1. Andlisis coloremdtico
Bage cromdtica blanca con saturacién media, lineas
de contorno negrag débiles no saturadas Yy franjas
lim{trofes rojas pdlidas con saturacisdn deébil,
Presencia del azul con saturacion media en tonos
Claros y oscuros. Luminosidad en d&reas blancas a
pesar del detrimento. Contraste cromadtico por
diferencia de polos cromiticos no nezclados, efecto
chiaroscure entre blanco Y negro, asi como mezcla
dptica por vibracion dél rojo y del azul, entre
elles y con respecto al par blanconegro. Contraste
tonal entre los azules v los rojos respectivamente.
La capa pictdrica estd deslefda en su orilia
izquierda por lo que desfigura y decolora al
: formante. Se cobservan manchas que nos  acercan al
. r! soporte fibroso. La textura es porosa en las partes
claras, de relieve en las partes tonales,
pdeicr. - sobresaliente en las oscuras y rugosa en las

2 A q,ﬁm maculares.

' La miniatwa mide 6.9 x 3.2 cm Predomina el eje vertical, pero =e
combina con ejes horizontales menores, vectores oblicuos arménicos Y
disarménicos,‘ asi como lineas ondulantes Yy arqueadas. La posicién del
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formante en el plano, eg mds alta que ancha y en lo profundo utiliza
yuxtaposicién, superposicion y perfiles para lograr distancia 6ptica,
obtenierdo tres planos: frente, posterior immediato a los perfiles vy
ulterior blanco e indefinido, en profundidad ilusoria.

Las formas son presentes, cerradag, compuestas por lineas curviangulares
que crean volimenes intericres. Las fronteras son virtuales, abiertas y
cerradas, compuestas por capas cromaticas blancas, rojas y negras. En el
volumen interior del formante se obgerva eltazul y . rojo, en chiaroscuro,
colocados frontalmente, en franjas tonales gruesas y delgadas. En la
edicién Kingsborough se ve el color negro en lugar del azul oscuro y el
café en vez del rojo oscuro, de la edicién Thompson.

2. Ardlisis formal

Raiz bhicéfala, zoomorfa, de perfil, abierta de fauces, con gran ceja, 030
redondo y voluta encima, trompa y colmillo. El tronco es curvo vy bultoso,
con formas cerradas triangulares —espinas— en los c¢ostados; una linea
vertical negra divide en dos el tronco y una combinacién de lineas en color
azul y rojo, forman franjas virtuales, horizontalmente. En la parte
superior se abre en dos el tronco y se levanta un antropomorfo, ¢on
atributos similares a F3, con variacion en la nariz, gue aparece con una
voluta delgada y alargada. Su cuerpo es visible porque estd hincado encima
del arbol. De su cuello cuelga un collar de cuentas redondas del que pende
la figura del glifo del Oriente y seis cuentas que sujetan tres glifos te o
che, de drbol, repetido en el disefio de las antebraceras y pantorrilleras
(¢irculos enmarcados en cuadrados), hacia atrds se  anuda y cuelga, con
forma de cola. Una tira rayada, con flecog sale frente al cinto hacia atrds
del muslo derecho. Desde nuestra perspectiva, la mano derecha estd sujeta a
una rama vy el brazo izquierdo se levanta atrds de la cabeza con la mano
asida a un hacha. Sdlo es visible el musio izquierdo. La cabeza estd de
perfil y el resto del cuerpo en posicidén de tres cuartos o intermedia al
frente, y del perfil hacia la izquierda.

La descripeiodn es similar a Fl, en cuanto al disefio en H de las ramas.
Presenta dog grandes ramificaciones que se bifurcan sobre un mismo eje en
dos ramas respectivamente. En el plano derecho del eje se superpone el
antropomorfo que cubre la gran rama. Por el contorno de las cuatro
extensiones se pueden apreciar dos tipos de formas geoméiricas: pequefios
triangulos, a manera de espinas, y pequefios circulos, como frutos. La
seccidn izquierda pregsenta franjas de color rojo, y la seccidn derecha
franjas azules, ambas en tonos claros y oscuros. (Ostenta hileras o racimos
de formas redondas colocados en log costados y puntas de las cuatro ramas.
Las figuras. circulares parecen infrutescencias ovoides. Ss observa una
relacién dindmica de fuerzas y tensiones entre el formante arbdreo y el
antropomorfo, ya que uno soporta v el otro es cargado. .
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Formantes arbdreos 5, 6, 7

S
"Custodia el drbol principal
en el swur para la estacion
del npueveo alimento
fel dios del fuege] Mox, [darxio]
abundancia." (142}

1. Andlisis coloremdtico.

Bases cromdticas blancas con
saturacién media, lineas de
canttorno negras no saturadas v
capas cromdticas negras gruesas,
saturadas y contrastantes.
Luminosidad en dreas blancas a
pesar del menoscabo  fisico.

Contraste cromatico por
diferencia de poloz cromdticos no
mezclados, - efecto  chiaroscuro

entre blance ¥y negro. La capa
pictdrica estd dezsleida vy observa
manchas rojizas que nos acercan
al soporte filroso.

la textura e porosa en las partes claras, sobresaliente en las oscuras
y rugosa en las maculares.

Estas niniaturas miden 5 x 2.2 cm. Sobresale el eje vertical, mnag se
combina con ejes horizontales mnmenores, vectores oblicuos armdnicos vy
disarménicos, con lineas ondulantes y angulares. La posicién de los
formantes en el plano, es mds elevada gue corta Yy en lo profunde wutiliza
yuxtaposicion, superposicidn y perfiles para lograr distancia topoldgica,
distinguiendo tres separaciones: la frontal, la posterior inmediata a los
perfiles v la ulterior blanca e indefinida. La profundidad ilusoria se
logra con €l fondo blanco en combinacidén con los  volimenes interiores,
principaimente blancos. Las formas son presentes, cerradas, compuestas por
lineas curviangulares que crean vollmenes internos y externos. Las
fronteras son virtuales, abiertas y cerradas, compuestas por franjas
cromdticas blancas y negras.

2. Andlisis formal

Estog tres formantes correspornden a la seccidn del "Afio nuevo' vy  guardan
una estrecha relacidn formal gque los constituye en un grupo compacto. Sus
raices son el glifo denominade tun que significa piedra preciosa, en eje
horizontal vy presentan trazos hegros mnds gruesos. Los tres  troncos son
rectos v sus superficies tienen pequefios circulos que producen el efecto de
textura come corteza., FD y F6 tienen dos pequeflas protuberancias externas
uniidas en el costado izquierdo, mientras que F7 carece de esaa formas
curvaa. Cada uno porta una manta con flecos gue cubre parte del tronco y en
su costado derecho cuelga una tira con la impresidn de pisadas humanas en
negro sobre blanco creando volumen y relieve, F5 y F7 exhiben dos huellas,
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mientras qus F6 muestra cuatro. Entre los troncos v las ramas, tres
serpientes se enrosca en. doble wvuelta respectivamente. Sobre la nariz
portan ceja en forma de voluta. Las fauces abiertas muestran colmilios y el
cuerpo presenta manchas negras y dos anillos en la cola. la sierpe de FS es
mds pequefia que las otras, vy su cola baja al costado izquierdo del tronco.
En ¥6 la eleva al costado derecho del formante arbdreo. La de F7 permanece
con lag fauces cerradas.

"Custodia el drbel principal

en el oeste

[el dios de la musrte] Yum Tzek,
en ung nueva estacidn de seca."
(143)

En la edicidon Thompson, FO vy F7
presentan rastros de color rojo
sn la capa, en log dobleces de la
vibora y en tun, mientras que en
la edicidn Kingsborough, Ilos
tejidos y  partes de las
serpientes son cafés. En awmbas
ediciones coinciden los fondos
blancos vy las lineas negras en
farma presente, cerrada,
curviangular.

Ostenta cuatro ramas de forma. ondulada que se dirigen hacia arriba y
estdn celocadas consecutivamente scbre un plane horizontal, ho - son
simétricas ni iguales, pero guardan semejanza de tamafic y forma. En sus
puntas portan formas foliares lisas, de base ovada ¥y aguda. Swgen del
mismo tronco. La variacidn que F6 presenta con respecto a lo anterior es
que la rama del extremo izquierdo =se orienta de manera diferente a las
otrag tres, que se inclinan al lado derecho.

F ) 7

"Custodia el drbol principal

en el norte en una nueva estacion
[el dios del cielo] ltzamna,

alimentando con grano.' (144)

La diferencia de F7 con respecto
a los dos anteriores, es que la
rama del extremo derecho se dobla
y orienta francamente a ese lado.
Sohre ella se recuesta la rama
interior siguiente, sélo que su
hoja ovada se dirige hacia arriba
como lag dos restantes, Los tres
se ubican en folios contiguos,
gon semejantes ¥y corean un ritmo
wvisual recurrente.
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Formantes arbéreos 8, 9, 10, 11

"XI Manik-FEb—Caban—Ik

En el este desciende schre el
drbol rojo [el dios] Kaxix

13 {dias hasta] XI [fechal." (145)

1. Andlisis coloremdtico
Estos cuatro formanteg se encuentran en el mismo rengldén
superior del Cdédice, en dos folios adyacentes. Eil
. deterioro material y pictérico de la regidén donde se
: ubican es avanzado. DBases cromdticas Dblancas con
saturacion media, lineas de <ontorno negras pdlidas no
Y satuwradas y franjas - limitrofes rojas pdlidas con
» patwracion débil. Luminosidad en dreas blancas a pesar
del deteriocro. Contraste cromdtico por diferencia de
-1: polos cromiticos no mezclados, efecto chiarvscuro entre
"¢ blanco y negro, asi cdmo mezcla dptica por vibracidn del
rojo con respecto al par blanco-negro.

Ia capa plctérlca estd muy desleida en las esquinas altas,
principalmente, y se obgervan manchas oscuras que nos acercan al soporte
fibroso. la textura es porosa en las partes claras, sobresaliente en las
ogcurag y rugocsa en las maculares.

Estas miniaturas miden: F8-F10 = 4.1 x 2.5 cm. y Fil = 3.9 x 2.3 ¢m. Se
observa una combinacién activa de ejes verticales y horizontales, con
vectores oblicuos arménicos y disarménicos, asi como lineas ondulantes y
angulares. La posicidén de los formantes en el planc es mds alta que ancha y
en lo profundo se valen de lineas yuxtapuestas, superpuestas y perfiles
para conseguir distancias proxémicas en tres profurdidades: la frontal, la
posterior inmediata a los perfiles y la ulterior indefinida en blanco que
se obgerva como profundidad ilusoria.

las formas son presentes, cerradas, compuestas por lineas
curviangulares, que crean volUmenes interiores y espacios circurdantes. Las
fronteras son virtuales, abiertas y cerradas, compuestas por franjas
cromdticas blancas, rojas y negras.

2. Andlisis formal.
Son semejantes en la orientacidén de sus perfiles, mantenlendo un ritmo
recizrente en el disefic. Los cuatro formantes portan antropomorfos en sus

troncog. Guardan semejanza con F2 y F3.

FB no tiene raiz, el tronco recto presenta dos pequeffas protuberancias
unidas en el costado derecho externo; sobre él se asienta un antropomorfo
con la cabeza en forma de casco seccionado, que adelante cubre la frente,
de donde se levanta un ganchillo con dos piezas redondas, mientras que la
parte posterior da el efecto de alargamiento, los limites son puntos
alineados y cercancs entre si, en lo alto de la cabeza hay mds ganchog, la
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orejera- tiene mis piezas que las antericres y presenta collar de cuentas.
El perfil izquierdo muestra un torso esbelto, el hrazo es visible hasta el
codo donde se dobla y la mano derecha porta una figura no identificable por
el ‘estado de deterioro. la c¢intura estd envuelta con cinto (cfr. F2, F4),
lleva pantorrilleras y produce el efecto de segundo plano con sus piernas,
como en Fl. El tronco exhibe dos ramas bifurcadas del mismo ramal que corre
sobre un eje horizontal y ambag doblan opuestas (ascendente—descendente),
en sus respectivas puntas muestran la figura de una hoja ovada que baja y
otra figura que puede ser una flor. .En la cima del ramal se observan dos
pares de protuberancias. Al frente, cargado a la izquierda, hay un
recipiente redordo.

“[lEn el norte desciende solre ell
drbol blanco (el dios} Kaxix
13 [dias hasta] XI (fechal." (145)

F9 larafiz es curva y blanca aungue en la edicién
Kingsborough se observa café. El tronco no es visible
porgue lo tapan los cuerpos de un  zoomorfo y un
antropomer-fo. Este Gltimo con copete en forma de voluta,
curicosamente formada por una sucesidén de  peguefios
circulos, que crean el efecto de transparencia. La oreja
porta un gran arete que atraviesa el ldbulo. La cintura
estd envuelta con un emredo y presenta dos amarres. Las
piernas dobladas posan sobre un zoomorfo (pieza de caza).
No son visibles las manos. Tiene solre la nariz o trompa
un lacite, con anillo y dos cabos.

El zoomorfo corresponde a un mamifero victimado, posiblemente del género
canis familiaris, felis. Su posicidén es con la cabeza y el lomo hacia
abajo, la pata delantera tiene tres pezufiag y aparece amarrada con cuerdas
a un palo. El hocico estd semiabierto, sale la lengua larga y colgante, la
nariz o belfo es chata y pequefia, el ojo visible se rodea de un antifaz o
mancha nedra que se alarga hacia la Dbase del hocico. Ambas orejas son
nedianas, redondeadas y terminan en dos puntas. En el lomo y la zona de las
costillags o extremidad posterior aparecen dos manchas negras y ovaladas, la
cola es mediana y cuelga 4 manera de gancho. Esta figura se vuelve a
encontrar en los folios 59 y 69 **. '

Frente al antropomorfo salen dos ramas bifurcadas de un mismo ramal cue
corre sobre un eje horizontal imaginario. El antropomorfo cubre el eje que
define la posicidn del tallo y sélo son visibles dos ramas; una de ellas se
dobla en forma de arco, mientras que la otra es ascendente y luego ondula
en descenso. En la punta se observa una pequefia hoja ovada y en sus

139 “Zr &l drea maya los cullivadores y mercaderes de cacao sacrificaban en sus fiestas a wn perrillo
ipek’) gque tuviers manchas del color del cacao. En lag ceremonias de Ao Nuevo unas ancianas baileban con
upos perrillos de barro gue llevaban wafz en fos lowos, luege los ofrecfen al dios y le sacrificaban up
perrito de lome negro gue fuera mibil* C. Aguilers (1983}, Flora y faums... p. 2.
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costados se distinguen figuras triangulares de tamafic menor que parecen
espinas © nuevos brotes de hojas. Presenta una hoja triangular y lisa que
parte de la punta de la rama superior. Es de suponer la presencia de dos
retofios foliares en ambogs costados del tallo referido, ubicados a
‘continuacién de la hoja descrita.

" [En el ceste desciende sobre el]
" ; ) drbol negro f[el diosj] Kaxix
o & 13 [dias hasta XI fechal." (145)

F10 Raiz con linea de contorno negra en forma curva,
creando un abultamiento en la parte inferior. lLa hase es
mds ancha que el tronco y produce una forma curviangular.
El tronco es 1recto, y presenta dos pequefias
' protubsrancias unidas en el costado izquierdo. Sobre él
se asienta wun antropomorfo, sumamente desleido. Las
b e variantes de este caso son: tiene sobre la nariz o trompa
o 2o T una figura con forma de glifo te, che (4&rhol). El brazo
T izquierdo estd extendido al frente y la mano sujeta o
toca una flor del &rbol, mientras que la otra sefiala
hacia la rama de la flor.

Con alto grado de deterioro del papel y pintura. se observan ramas
bifurcadas de un mismo ramal, que corte sobre un eje horizontal. Ambas
ramificaciones doblan y siguen direcciones opuestas. La mds larga asciende
y ondula en la parte supericr, presentandc dos protuberancias en el costado
externo, y su punta termina en una figwra semejante a una inflorescencia u
hoja de Dbase redonda con tres puntas. La otra rama posee una curva de
descenso mds prolongada y en su punta ostenta la figura arriba descrita.

Fll

“[En el surl] desciende sobre el
drbol amarillo fel dias] Kaxix
13 [dias hastal XI [fechal." (145)

Fll La lectura de este formante es dificil por el grado
de deterioro. La ralz presenta una pequefifa extension a la
derecha. El tronco es recto y muestra en los costados

formas triangulares, que vrecuerdan las espinas de las
ceibas. Sobre él se agsienta un antropomorfo semejante a

F8-F10 (en especial con F8, por el tocado y los adornos).
Trag la cabeza presenta un motivo singular, un gancho
delgado vy vertical que dobla hacia adentro; paralela
corre una linsa fina con dog protuberancias. La pierna
izquierda se extiende por encima del tronco. Del lado
derecho se ve el pie sugiriendo la pierna genuflexionada.
No ostenta ramas hi hojas.
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Formante arhéreo 12

"En el swr se halla

[el dios de la lluvia] Kaxix,

la ofrenda es pavo

13 [dias hasta] III [fechal. " (155)

1. Andlisis coloremdtico

Base cromdtica blanca c¢on saturacidén media, lineas de
contorno negras débiles no saturadas y franjas limitrofes
rojas pdlidas con saturacién débil. Luminosidad en &reas
blancas a pesar del menoscabo. Contraste cromatico por
diferencia de polos cromidticos no mezclados, efecto
chiarogcuro entre blanco y negro, asi como mezcla Sptica
por vibracion del rojo con respecto al par blanco-negro.
La capa pictdrica estd desleida y se observan manchas
oscuras que nog acercan al soporte fibroso. La textura es
porosa en las partes claras, de poco relieve en las
O3SCUras y rugosa en lag maculares.

La miniatura mide 3.9 x 2.3 cm. Los ejes verticales y horizontales se
hermanan con vectores oblicuos arménicos y disarménicos, trazos ondulantes
y angulares. La pogicion del formante en el plano es mds alta que ancha vy
las lineas se yuxtaponen, superponen, y crean perfiles para lograr
profundidad dptica en ftres espacios: el frontal, el posterior inmediato a
los perfiles y el ulterior indeterminado, en blanco que nos remite a una
profundidad ilusoria.

Lag formas son presentes, cerradas, compuestas por lineas curviangulares
que crean volumenes interiores y exteriores. lLas fronteras son virtuales,
abiertas vy cerradas compuestas por franjas cromdticas blancas, rojss vy

negras.

2. Andlisis formal

la raiz presenta dos extensiones que se prolongan horizontalmente, El
tronco es de forma redorda y de pequefia proporcion: en lo alto sostiene una
figura antropomorfa y su cara presenta las caracteristicas de F2~-Fil. Las
variantes son: el copete es como un gancho horizontal, atrds de la cabeza
tiene un motivo con la forma de dos pequeffag colas de serpiente que se
enroscan y se unen en una pieza al collar de cuentas. Porta gran arete. El
sujeto estd cubierto del torso por una manta, dejando visibles la piermna y
el brazo derecho (con pantorrillera y antebracera respectivas). La mano
sujeta un hacha en posicidn vertical que roza la nariz.

En el costado izquierdo, hay dos ramas provenientes del mismo ramal,
bifurcado; la mds larga ondula y va hacia arriba, mientras que la otra
dobla prontamente en direccién izquierda al diseflo. Ambas presentan una
hoja de forma ovada en sus respectivos remates. la otra rama se ubica en el
lado derecho del formante y es una pequefia ramificacién en la que se
asienta el antrovpoworfo. La base de la rama inicia abajo de la mitad del
tronco, crece vertical y a la altura del cinto del sujeto se observa
ondulante, y en dngulo agudo respecto & la vertical. Dos hojas
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triangulares, lisas y descendentes, parten de la punta de las dos ramas
bajas.

Formantes arbdreos 13, 14, 15, 16

"[El dics] Kaxix desciende al
driol rojo en el este
13 fdias hasta] XI [fechal]." (165)

¥ 1. Andlisiz coloremitico
-0V DBases cromdticas Dblancas con saturacion media y débil,
L7/ W4 lineas de contormo negras débiles no saturadas, capas
\ Negras mAs gruesas y  con saturacién fuerte, asi como
54 franjas limitrofes rojas muy pdlidas con saturacién
< 44 débil. Luminosidad en &reas Dblancas a pesar del
& i deterioro. Contraste cromdtico por diferencia de polos
% cromdticos no mezclados, efecto chiaroscuro entre blanco
‘3 ¥ negro, asi como mexwcla 6ptica por vibracidn del rojo
. .. con respecto al par blanco-negro.

La capa pictérica estd desleida y se observan manchas oscuras que nos
acercan al soporte fibroso. ia textura es porosa en las partes claras,
sobresaliente en las oscuras y rugosa en las maculares.

Las miniaturas miden 4.3 x. 2.7 cm. Predomina el eje wvertical, mas se
combina con ejes horizontales menores, vectores oblicuos arménicos y
disarménicos, asi como trazos ondulantes, angulares y arqueados. la
posicion de los formantes en el plano es de mayor latitud que longitud. En
lo profundo, emplean lineas yuxtapuestas, superpuestas y de perfil para
lograr separacioén topologica, en tres fases: la frontal, la posterior
inmediata a los perfiles y la ulterior indefinida, en blanco, de
profundidad ilusoria. '

las formas son presentes, cerradas, compuestas por  lineas
curviangulares, productoras de voluimenes interiores y exteriores. Las
fronteras son virtuales, abiertas y cerradas, compuestas por franjas
cromidticas blancas, rojas y negras.

2.  Andlisis formal :

F13 Raiz de lineas curvas con forma abultada. El tronco es en 1lineas
rectas, wvertical, con dos protuberancias a la izquierda y una ramificacidn
3 la derecha. La base es mds gruesa que el tallo. Sobre €1 se asienta un
antropomorfoe con la cabeza delimitada por circulos continuos, pero que
dejan entre si pequefios espacios; arriba de ella hay dos tiras delgadas que
forman el contorno superior. Sohre la nariz lleva dos cabos sujetos por un
anillo, la oreja estilizada exhibe arete alargado. Del cuello cuelga un
collar posiblemente con ¢l glifo del Oriente. Cabeza y piernas guardan el
mismo perfil. El torso y los brazos se muestran abiertos, al frente,
sosteniendo en lo alto con la mano izquierda un hacha y con la derecha
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sujeta posiblemente un bolso (cfr. con la figura intermedia p. 60 del
Cddice Dresde). Este formante inicia una serie de cuatro escenas
seme jantes, de drboles con sujetos o deidades. Dos hojas ovadas y lisas,
que parten de la punta de dos ramas sinuosas y ondulantes, una asciende y
la otra apunta al lado izquierdo. En la edicién Kingsborough el
antropomorfo tiene lineas cafés en la cabeza y una raya de ese color divide
verticalmente el tronco arbéreo.

Fl4q

"(El dios] Kaxix desciends al
drbol blanco en el norte
13 [dias hasta] XI [fechal." (166)

¥l4 Raiz de lineas que forman esquinag cuwrvas, creando
un abultamiento en la parte inferior. El tronce es menos
grueso que la base y estd formado por lineas rectas y
verticales, pero  en la izquierda tiene dos
protuberancias. Una raya vertical lo divide y guarda
semejanza con F8-F13: perfil izquierdo, cara corn
atributos ya mencionados, cabeza en forma de casco, con
puntos continues, gran orejera de cinco secciones, la
nariz sostiene una tira horizontal con anillo y dos
cabos, porta collar de cuentas con amarre a la espalda y
adorno al frente, el antebrazo cubre el motivo principal
del: pendiente, dejando ver solamente los disefios
inferiores que repiten la forma de la orejera y el amarre
del collar (posiblemente el glifo del Norte).

pantorrillera y antebracera presentan el mismo disefio, la manc izgquierda
porta un hacha. Dog ramas bifurcadas de un mismo ramal, en eje horizontal
doblan y siguen direcciones opuestas. La mds gruesa asciende y ondula en la
parte superior, haciendo que su punta, junto con la hoja ovada que porta,
se dirijan hacia abajo. La otra rama desciende, ogtentando en la punta una
hoja ovada, en sus contornos tres figuritas triangulares, semejantes a
espinas, mds cuatro rectangulares. En  la edicidn Kingsborough, el color
café aparece en el hacha, arete, como tatuaje de la piel del antropomorfo y
en dos finos trazos verticales al interior del tronco arbdéreo.

La raiz de F15 presenta una pequefia extension. El tronco es en linea recta
y muestra dos pares de pequeflas protuberancias, unidas en 1los costados
externos respectivamente. En la superficie del tronco hay cinco o seis
franjas verticales muy deslefdas. Aglio las colored en azul claro y oscuro.
En la edicién Thompson, sélo se vislumbran oscuras y claras. Sobre el
tronco se identifica un antropomorfo singular pues tiene el cuerpo en color
negro, su cabeza en perfil muestra copete con forma de wvoluta en puntos
continuog y con un lazo amarrado en 1o alto, la nariz porta una tira con
.anillo y dos cabog, que repiten los motivos del amarre del collar, tiene
gran orejera con cinco seccicnes y collar de cuentas.
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“IEl dios] Kaxix desciende al
drbol negreo en el ogste
13 [dias hasta)] XI [fechal." (166)

Parte del cuerpo estd cubiertc por un manto con flecos,
el brazo y la pierna izquierda constan de antebracera y
pantorrillera, mientras gue la mano derecha carga un
hacha. La figura se agienta en el tronco. Del ramal
dereche se bifurcan dos ramas, la mds larga ondula en lo
alto y se dirige hacia arriba, remata en una hoja ovada.
La otra dobla hacia abajo, paralela al tronco vy en sus
cogtados se observan circulog pequefios aglomerados con
textura granular. En el costado izquierdo, la tercera
rama ondulada y ascerdente, 'sale frente a la cara del
antropomorfo. Su  punta muestra posiblemente una
inflorescencia, en linea curva y cerrada. En la edicién
Kingsborough, el casco, el manto, la flor ¥y la hoja
superior estdn pintadas en lineas y capas cafés.

“IE]I dios] Kaxix desciends al
drbol amarillo en el swr
13 (dias hasta] XI [(fechal." (166)

Fl6 No tiene raifz. La lectura visual del formante es
dificil debido al grado de deterioro de la pintura. El
tronco se formé de trazos rectos, verticales, con dos
pares de protuberancias a los costados izquierdo vy
derecho. En la edicidén Kingsborough se aprecian cinco
lineas cafés interiores, mientras qué el facsinil de
Thompson recrea, por detrimento, una superficie manchada
con textura de corteza rugosa y rojiza. Abrazado al
tronco ¥y en descenso se distingue un antropomorfo con las
caracteristicas vistas en F8-F15: la cara conserva las
mismas cualidades, la cabeza de perfil a la izquierda es
como un casco con puntos continuos y  limitrofes, porta
gran orejera de cuatro piezas y collar de cuentas, el
brazo derecho y las dos piernas presentan antebracera y
pantorrillera, con la mano derecha sujeta un hacha, un
manto, ya casi invisible, cubre el resto del cuerpo.

Se perciben, borrosas, cinco ramas y sus respectivas hojas de forma
ovada irregular, tres de ellas se localizan en el costado izquierdo, dos de
las cuales se ubican al nivel de la cara del antropomorfo, y dos se colocan
en lo alto de la copa arbdrea. En el costado derecho se identifica una que
dobla descendente y muy cercans a la base.

Aglio trazo finas lineas rojas entre cada uno de log formantes, desde F8
a F16 como fronteras verticales—horizontales entre cada forma arbdrea, y
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sU8 respeétivos glifos, quedando enmarcadas en pequefios recténguios rojos.
Esos contornos se borraron en el facsimil de Forstemann.

Formantes arbdreos 17, 18

“[El dios] Kaxix desciende

para aclarar los bosqules

en la mimera venida

13 [dias hasta] XI (fecha]." (167}

iy S Andlisis coloremdtico

! PRases cromiticas blancas y claras con saturacién media,
lineas de contorno negras pdlidas no saturadas y franjas
limitrofes rojas pdlidas con saturacién débil. Palida
presencia del azul en capas delgadas. Luminosidad en
dreag blancas a pesar del dafio. Contraste cromitico por
diferencia de polos cromdticos no mezclados, efecto
chiaroscuro entre blance vy negro, asi como mezcla dptica
por vibracidén del rojo. con respecto al par blanco-negro.
Leve contraste tonal del azul.

soporte fibroso. La textura es porosa en las partes claras, poco relevante
en las oscuras, y rugosa en las maculares.

Estas miniaturas miden 4.3 x 2.7 c¢n. Predomina el eje vertical grueso,
hermanado con ejes horizontales pequefios, vectores oblicucs arménicos y
disarménicog, asi como trazos ondulantes y arqueados. La posicidn de los
formantes, en el plano, es mds alta que ancha, y en lo profunde emplea
yuxtaposicién, superposicidn y perfiles en lineas owrvas, para lograr
distancia dptica, obteniendo tres planos: el frontal, el posterior
immediate a log perfiles y el ulterior indeterminade, en hlanco, Jque
obgerva profundidad ilusoria.

las formas son presentes, cerradas, compuestas  por lineas
curviangulares, creadoras de vwvoltimenes interiores y exteriores. Las
fronteras son virtuales, abiertas y cerradag. compuestas por franjas
cromdticas blancas, rojas y negras.

2. Andligis formal. La ralz de Fl17 presenta dos pequefias protuberancias
que semejan pies de perfil. Este tronco es mixto pues tiene la forma de un
gran bulto de 1lineas verticales y esquinas curvas. Todo el contorno
interior del tronco es en  forma de arcos de circulo, v la manera como se
representd el tronco parece indicar gue son dos troncos, © que se hizo un
corte para mostrar el interior de uno. Dentro del tronco estd sentado un
antropomorfo, sobre un &rea pintada en azul, gquien guarda semsjanza con Fé=
F4, F8-F16; su posicién es en perfil izquierdo, los brazos cruzan sobre el
pecho y las piernas estdn colocadas en forma de flor de loto,
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Presenta una rama divida en dos. lLa seccidén izquierda se hifurca sobre
un eje vertical. La rama derecha se mantiene entera. Una extension
irndeperdiente se perfila en el costado superior derecho. 4 ramas ondulan y
rematan en 4 hojas ovadas.

Fl8

“[El dios] Kaxix desciende
al f[d4rbol] de Chac en un buen tiempo
13 [difas hasta] XI [fechal." (167)

F18 ILa raiz presenta una pequefia extensién cwrva a la
izquierda. El tronco es en linea recta, vertical, con dos
pares de extensiones en los costados externocs, y dos
trazos verticales delgados en el interior. Sobre é1 se
asienta un antropomorfo con copete de gancho en posicion
horizontal y tocado en alto. lLas facciones de la cara,
los adornos, el hacha sostenida en la mano y la posicidn
de perfil, sentado en el tronco con la pierna flexionada
son en su conjunto similares a F2-F4, F8-F17. Dos ramas
provienen del mismo ramal, en el costado izquierdo, la
nds larga ondula y agsciende, mientras que la otra se
dobla y desciende. Ambas ostentan, en la punta. una hoja
ovada lisa.

En el costado derecho la tercera rama identificada sale por abajo de la
mitad del tronco y dobla en direccidén descendente, muy cerca de la base
arbérea. kn la edicidn Kingsborough se aprecian lineas y capas cafés en el .
hacha, casco, arete, como manta tejida cubriendo la pierna del
antropomorfo, en la hoja inferior y como dos filas de puntog verticales en
el tronco. Entre ambos formantes Aglio trazd una linea roja de frontera.

“"Desciende. . .
el largamente esperado (dios] Kaxix
4 [dias hasta] XII! [fecha]." (151)

1. Andlisis coloremdtico

Base cromdtica blanca con saturacidén débil, lineas de
contorno negras pdlidas, con satwracién déhil y franjas
limitrofes rojas pdlidas con saturacion - débil.
Luminosidad en dreas blancas a pesar del deterioro.

Contragte cromético por diferencia de polos cromaticos no
mezclados, efecto chiaroscuro entre blanco v negreo, asi
como mezcla dptica por vibracidn del rojo con respecto al
. par Dblanco-negro. La capa pictérica estd sumamente
deslelda y se obgervan manchas que nog acercan al soporte
fibroso. La textura es porosa en lag partes claras, poco
relevante en las oscuras y rugosa en. las maculares.




-105

Esta miniatura mide 4.5 x 2.2 "cm. El eje vertical sobresale pero se
combina con ejes horizontales pequefios, wvectores oblicuos arménicos vy
disarménicos, asi come trazos ondulantes, angulares y arqueados. La
posicién del formante, en el planco, es mds alta que ancha, y en lo profundo
utiliza yuxtaposicidén, superposicidén y perfiles, en lineas curvas para
lograr distancia dpticamente, distinguiendo tres separaciones: la frontal,
la posterior immediata a los perfiles y la ulterior indefinida, en blanco,
de profundidad ilusoria.

Lags formas son presentes, cerradas, compuestas por lineas
curviangulares, productoras de voltmenes interiores y exteriores. Las
fronteras son virtuales, abiertas y cerradas, compuestas por franjas
cromiticas blancas, rojas y negras.

2. Andlizmig formal.

Raiz unicéfala, =zoomorfa, de perfil, abierta de fauces, con ceja
prominente, ojo redondo y trompa. El tronco es bultoso de forma redonda y
de pequefias proporciones; en lo alto, un antropomorfo semejante a F2-F4,
F8-F18, estd sentado sobre el ramal derecho y oculta la bifurcacién
respectiva. Bl copete ez en voluta formada por circulos contiguos, la nariz
porta una virgula con anillo y dos cabos, la orejera es de cuatro plezas.
Observando con atencidén, el brazo izquierdo se proyecta hacia la rama aita
del &rbol, pero la posicién de la mano corresponde a la derecha. Esa
inversidn coincide en las dos ediciones consultadas. El grado de dafio en el
papel Yy la pintura sélo permite identificar tres ramas. Sobre un elje
horizontal que corona el tronco, se dibuié un ramal con bifurcacidn visible
en el lado izquierdo, una rama dobla y desciende, la otra dobla, asciende,
es mds larga que la anterior y ostenta, en su contorno, formas redorndas con
textura granular. En el costado derecho se advierten algunos trazos de una
rama, con formas ovoides, que dobla y desciende de manera andloga a la del
costado izquierdo. Es posible gue hubiera una rama que doblara y ascendiera
por atrads del antropomorfo cuya forma completarfa el disefio de H
estilizada. En la edicién Kingsborough se observan lineas cafés en el
casco, como tatuajes en la piel, en el tronco y como marco del formante

arbéreo.

Formante arbdreg 20

"“VI Caban-Muiluc—Imix-Ben—Chiccan
(El! dios] Kaxix en una nueva estacion,
por la cusnta, descierde parsg encontrar afuera(?)
por el signo negro (7)
12 [dias hastal V [fechal." (1632)

1. Andlizis colorematico

Base cromdtica blanca con saturacidén media, lineas de contorno negras no
saturadas y franjas limitrofes rojas pdlidas con saturacidn deébil.
luminosidad en dreas blancas a pesar del deterioro. Contraste cromdtico,
por diferencia de polos cromdticos no mezclados, efecto chiarvscuro entre
blanco y negro, asi como mezcla éptlca por vibracién del rojo con respecto
al par blanceo—negro.
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la capa pictdrica estd deslefda y se observan manchas que
nos acercan al soporte filvoso, La textura es porosa en
lag partes claras, poco saliente en las ogcouras y rugosa
en las maculares.

La miniatura ocupa la menor superficie y mide 3.5 x 2.8
cm. Predomina el eje vertical, pero se combina con ejes
horizontales mencres, vectores oblicuos arménicos y
disarménicos, asi como trazos ondulantes, angulares y

arqueados .

La posicidn del formante, en el plano, es mds alta que
ancha, y en lo profundo wutiliza yuxtaposicidn,
superposicién y perfiles, en linea curva, para lograr
distancia d¢ptica, distinguiendo tres separaciones: la
frontal, la posterior immediata a los perfiles y la
ulterior indefinida gque nos coloca frente a una
profundidad ilusoria, en blanco.

Las formas son  presentes, cerradas, compuestas por  lineas
curviangulares, productoras de wvolimenes interiores y exteriores. Las
fronteras son virtuales, abiertas y cerradas, compuestas por franjas
cromdticag blancas, rojas y negras.

2. AnAlisisg formal. .

Esta es la unica rafiz unicéfala antropomorfa de perfil, boca cerrada, ceja
prominente, ojo redondc y circundado por voluta, nariz aguilefia, orejera,
posada sobre su mentdén. Su tronco bultoso, de forma cilindrica no porta
antropomorfo ni zoomorfo como F2. En el costado derecho, hincado frente al
formante, un antropomorfo porta un hacha en la mano derecha y con la
izquierda sujeta un instrumento en forma de gancho, util para hacer
limpieza de terrenos de labor y cultivo especialmente en la tumba, roza y
guema. Con él devasta una porcidn del tronco arbdreo. El copete y el adorno
sobre la nariz tienen forma de voluta, las facciones de la cara y los
adornos son similares a log anteriores.

Cuatro ramas sinuosas parten del tronco pero difieren en tamafio y
direccidn, la del extremp izquierdo ondula y orienta hacia ese lado,
mientras que las dos internas lo hacen hacia arriba. Tres hojas ovadas y
lisas se ajustan a la treg puntas respectivas, dos se ubican en el costado
izquierdo y ordulan ascendentes. La otra se localiza en el centro-derecho y
va hacia arriba, la del extremo derecho carece de esa forma, y su punta se
dirige hacia abajo.

En la edicidn Kingsborough, el color café se aprecia en la cara de la
raiz, en dos lineas gruesas sobre el tronco, en log folios arbdreos, en el
cagco, ojo, arete y tatuajes en 1la piel del antropomorfo.
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Formante arbdéreo 21

... [el dios] Kaxix,
el granc alimentador es su parte...
7 [dias hasta] XII (fechal." (162)

1. AnAlisis coloremdtico

Base cromdtica blanca con saturacion deébil, lineas de
contorno negras débiles no saturadas y franjas limitrofes
rojas pdlidas con saturacién débil. Luminosidad en dreas
blancas a pesar del dafic. Contraste cromdatico por
diferencia de polos cromdticos no mezclados, efecto
chiarvscuro entre blance y negro, asi como mezcla optica
por vibracidn del rojo, con respecto al par blanco-negro.

l1a capa pictérica estd desleida, y se observan manchas
oscuras que nos acercan al soporte fibroso. La textura es
porosa en las partes claras, poco saliente en las oscuras
¥ rugosa en -las maculares.

Esta es la Gltima miniatura y mide 3.8 x 2.3 cm. —su altura es igual a
io largo de la miniatwra mayor, la primera-. El eje dominante es horizontal
con vectores oblicuos disarménicos, trazos ondulantes, angulares, arqueados
y ejes verticales minimos. La pogicidén del formante, en el plano, es poco
mds alta que ancha y en lo profundo utiliza yuxtaposicidn, superposicién y
perfiles para lograr distancia dptica, gue distingue tres separaciones: la
frontal, la posterior immediata a log perfiles y la ulterior indefinida y
blanca que se repite a lo largo de los 21 formantes arbéreos, y nos coloca
frente a una profundidad ilusoria, codificada, de gignificados que
pertenecen al ambito de lo sagrado, al lugar del ritual.

las formas son presentes, cerradas, compuestas  por lineas
curviangulares, que crean volumenes interiores y exteriores. Las fronteras
gson virtuales, abiertas v cerradas, arregladas por franjas cromdticas
blancas, rojas y hegras.

2. An#glisis formal.

Su estado es de sumo deterioro, no hay raiz, el troncoe es recto con un par
de protuberancias y su colocacién es en pogicién semihorizontal, tumbada.
Sobre &l se sienta un antropomorfo semsjante a los anteriores, con la
sengible variacién de gue su mano izquierda no es de fineos trazos, ni se
distingue lo que sujeta. Tres ramas sinuosas salen del tronco y rematan en
tres hojas ovadas respectivas, desleidas y con manchas oscuras en el
+ facgimil de Forstemann. :

Hasta aqui llega la primera parte del andlisis semidtico, que correponde
a la fase coloremdtica o de examinacidn minuciosa. S6lo se alundard con una
sintesis de los datos obtenidos al estudiar los coloremas, oomo elementos
bdsicos del lenguaje visual.

a) Color/tonalidad: base cromdtica blanca y clara con satwacisn media y
débil, lineas de contorno negras no saturadas y franjas limitrofes



108

rojas pdlidas con satuwracidén media y débil. Presencia menor del azul
en contraste tonal. Luminosidad en 4&dreas blancas a pesar del

deterioro. Contraste cromdtico por diferencia de polog cromiticos no

mezclados, efecto chiarvscuro entre blanco y negro, asi como mezcla
6ptica por vibracidn dsl rojo con respecto al par blanco-negro.
|

b) Textura: la capa pictérica estd desleida y se obeervan manchas
ogcuras que nos acercan al soporte fibroso. La textwra es porosa en
las partes claras., solresaliente en las oscuras y rugosa en las
maculares.

c) Dimensiones: Las miniaturas miden 'desde 8.5 x 3.8 cm., hasta 3.5 x
2.8 cm., con un promedio de 4.8 x 2.3 cm. (2:1) en razon de alto y
ancho,

d) Vectorialidad: predomina el eje vertical pero se combina con ejes
horizontales menores, vectores oblicuos arménicos y disarménicos, asi
como trazos ondulantes, angulares y arqueados.

e) Posicién en el plano: la situacién de los formantes en el plano es
mds alta que ancha, el grosor es perceptible, principalmente por las
lineas cwvas de las formas cerradas, v en lo profundo utilizan
yuxtaposicién, superposicion y perfiles para lograr distancia optica
distinguiendo tres plancs: el frontal, el posterior immediato a los
perfiles vy el ulterior siempre Dblanco e indefinido que nos coloca
frente a una profundidad ilusoria, que posiblemente funciona como
seffal etérea de lo sagrado. :

£) Fronteras: las formas son pregentes, cerradas, compuestas por lineas
curviangulares que crean volimenes intericres y extericres. lLas
fronteras son virtuales, abiertas y cerradas compuestas por franjas
cromidticas blancas, rojas y negras.

Como indiqué al principio "del andlisis coloremdtico, a continuacion se
presenta una tabla donde se relacionan los formantes arbdreos vy lag
cualidades color/tonalidad. Es importante observar que una lectura
intuitiva de esa ordenacién, permite destacar la frecuencia de Ilos
giguientes rasgos:

aj} Polos cromdticos con predominio del par blanco-negro, a continuacidn
el rojo, y, en menor medida, el azul.

b} Tonalidades claras por el forndo blanco, chiaroscuro por el par
blanco-negro, pdlidas en los cuatro polos por deterioro ¥ oscuras con
poca frecuencia en algunas zZonag hegras.

c) Saturacidn media y débzl a excepcidn de algunas dreas en nhegro con
saturacidn fuerte.

d) Luminosidad por cromatismo puro del blanco a pesar del dafio fizico.



109

e) | Complementariedad. Sobresale el contraste cromdtico y la mezcla
optica entre el blanco-negro—rojo—azul y en tres formantes se observa

el contraste tonal del rojo y del azul.

Tabla 2. De Colores versus Formantes.

Color va | Polo Tonalidad Saturacién | Luming | Complementarie

Formante | cromdtico sidad dad

Siglas B=Blanco C=Claro- F=Fuerte g=a] C=Contraste
N=Negro- O=0scuro M=Media n=no cromatico
R=Rojo H=Chiaroscuro | D=Débil Ct=Contraste
A=Azul P=Pdlido tonal

M=Mezcla
optica

1 BNR COPH MMD snn CM

2 BNR CPCH MDD sns CM

3 BNR CPPH MDD snn CM

4 BNRA CPOH MDMM gnnn |[CMCt

5 B N COH MM S n C

6 BN COH MM s n C

7 BN COH MM sn C

8 BNR CPPH MDD snn CM

9 BNR CPPH MDM snn C M

10 BNR PPPH DD D nnn CM

11 BN R PPPH DDD nnn CM

12 BNR CPPH MDD nnn C M

13 BNR COPH MDD snn CM

14 BNR CPPH MDD snn CM

15 BNR COPH MFD snn CMCL

16 BNR PPPH DDD nnn CM

17 BNRA CPPH MDDD nnnn |CMCt

18 BNR CPPH MDD nnn CM

19 BNR PPPH DDD nnn CM

20 BNR CPPH MDD nnn CM

21 BNR PPPH DDD nnn CM

3) Andlisis sintdctico u operatorio.
A continuacidn presenta el conjunto de operaciones
sintdcticas, aplicadas en loz 21 formantes arboéreos, como

regiones ¢ grupos

integra
arriba
uniones
fondos

efectog de
se ha ejercitado una intuicién visual,

observacién. Ahora se trata de reunir las

e interactua
analizados,
coordinaciones,

0 planos ulteriores se

coloremdticos,
e] conijunto
formar
entre

para

distancia y sistemas

es decir,
de elementos
egtructura
elementos bdasicos.
observar

una
los

agrupardn para
de perspectivas. Hasta
desde varios puntos de
piezas, y comprender

ia forma como se enlazan estructuralmente.

la manera como se

heterogéneos,

dindmica de
Los
los
aquit,
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En la sintaxis de las formas, se requiere la visidén
periférica, que permite examinar y establecer operadores de
integracién, que funcionan como conjuntos de operaciones, a
través de las cuales, los mecanismos de 1a percepcidn
encuentran relaciones, unicnes Y desuniones, ligas Y
separaciones entre regiones y grupos coloremdticos, analizados
por exploracidn del campo visual. Los datos sintdcticos se
aplican en dos niveles fundamentales:

a) en expansion bidimensional, alto y ancho, sobre los
agrupamientos y las separaciocnes.

b} en expansidon tridimensional, incluida la distancia en
profundidad, sobre las relaciones entre los coloremas,
los planos y las perspectivas.

1. Las 1ligas topoldégicas que se fundan entre regiones vy
grupos coloremdticos, son relaciones que se dan sobre campos
de fuerzas, principalmente de vecindad, separacisdn y

envolvimiento, donde se presentan, respectivamente, relaciones
de tensidn, concentracién de elementos, lugares de profundidad
y linderos. El plano bdsico opera con esa calidad envolvente,
como perifédrico de las capas centrales, y en ese nivel trabaija
como un sistema de limites, como matriz espacial de la obra Y
fundamento del discurso visual, azi como regervorio de
energlas, que permiten una ficcioén espacial, expandida a tres
dimensiones,

La operacidén que liga topoldgicamente los elementos del
lenguaje wvisual, =3e intuye en la combinacién de formas
actuales y virtuales, que dominan la escena de cada formante,
Ya gue los agrupa como volUmenes envueltos, circunscritos, en
principio, por el plano bdsico; en contigiiidad. porque
comparten la misma superficie y se unen a través de Iineas Y
colores; por gseparacidén, debido a que las formas presentes
cerradas y las formas virtuales, que rodean a las primeras,
crean lugares de profundidad.

. Los agrupamientogs vy desuniones gestdlticas producen
movimientos visuales en log espacios pldsticos, en vista de
que agregan o distancian regiones y grupos coloremdticos. Las
operaciones esenciales de estas relaciones formales atafien a
la senmibilidad ¥y la. cultura del observador, que en gran
medida son de cardcter abstracto y subjetivo, pues roducen
los perceptos visuales de proximidad, complamentar?edad Yy
similitud. Las formas analizadas arriba, ahora parmiten

‘conocer Yy reconocer agrupamientos gue estdn en relacidén

proxémica vy de wvecindad, ademds de su  ritmo visual,
recurrencia, yuxtaposicién, superpogicién, simetrias Y
asimetrias.

Es de intuir gue los espacios topologicos producidos por
el conjunto 'de variable visuales, en el campo visual, agrupan
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a los formantes, a pesar de sus distancias, en la medida que
sus diferencias no son factor de aislamiento, sino de
particularidad y distincidén; sin embargo, domina la similitud
e identidad en sus formas. En cuanto a las relaciones
gestalticas, resalta el hecho que no todos estdn colocados en
el mismo folio, renglén, centro o periferia del plano, vy en
ese sentido, los desune su ubicacién fisica, sea el anverso o
reverso del Cdédice, pero leos agrupa su similitud, ritmo y
estructura formal. Por eso es que cada vez que se perciben, se
requieren movimientos visuales que buscan la '"buena forma", la
que corresponde a una figura sobre un fondo, ¥y no & un caos o
masa informe. Log8 formantes atrbéreos se unifican en lo
perceptual, porque exponen sus formas bajo condiciones
seme jantes y coinciden, no obstante su autonomia.

3. La interaccidn de los colores fabrica relaciones gue unen
0 desunen dreas visuales, segun las acciones gque ejercen. En
el Dresde predomina el contraste cromdtico de cuatro polos
antagonicos ~blanco., negro, rojo, y en menor escala, el azul-
gque da lugar a formas, fondos, profundidades Jpticas e
ilusorias, y efectos de distancias. Los formantes se agrupan
coloremdticamente por poseer la combinacién blanco-negro—rojo,
aungue tres de ellos no presentan rojo, y sélo dos tienen
azul. 8Si retomamos cada formante vy los observamos como
agrupamiento coloremdtico, veremos que se relnen en un gran
conjunto homogéneo, que comparte tres polos cromdticos con
atributog tonales, de saturacién, luminosidad Yy
complementariedad equivalentes.

4, Las modalidades de perspectivas que se logran en el
Dresde tienen un estilo y composicién propios, que nos remiten
" a una relacion deictica especifica, es decir, a la posicién
plastica intimamente ligada al ambito de lo sagrade y asumida
por el artifice con respecto a la espacializacién del campo de
representacién. La modalidad del sistema de perspectiva
empleada en el (ddice de Dresde., se organiza en tres planos
primordiales:

al el plano frontal del formante arbéreo, del aquil,
inmediato, concrete, visible, con forma actual o presente no

transparente, cerrado por lineas negras, de perfil
curviangular con ejes wvertical —~dominante-., horizontal,
oblicuos armonicos y disarménicos, trazos ondulantes,

arqueados, de dimensiones y distancias interiores pequefias,
combinando textura porosa, de relieve 6ptico y macular -por
deterioro~, con la interaccién de cuatro polos cromédticos
(blanco—negro-rojo—azul), y sus atributos respectivos, en
mayor o menor medida.

b} el plano posterior, inmediato al formante arbdéreo, del
alld, no concreto, no visible, que se intuye por las lineas
que circunscriben al formante, y nos remiten al espacio gue
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rodea proxémicamente, atrds de la forma cerrada.

c) el plano ulterior, fondo o confin del formante arbéreo,

del! mds alld, topoldgicamente contiguo, pero perceptualmente

indeterminado, de distancias indefinidas, con forma virtual
abierta y cerrada, envolvente, de textura porosa y macular -
por deterioro-~ y con la dnica presencia del polo cromdtico
blanco, sin componentes humanos, arquitecténicos o naturales,
ni horizontes. Bajo esas condiciones y considerando que
existen dos tipos de profundidad: la éptica y la ilusoria -
esta Gltima funciona bajo cdédigos culturales—, se intuye que
la perspectiva del <confin remite a un 4dmbito sagrade, donde
suceden los eventos visuales. {(Por qué se propone esta
interpretacién?. En el contexto general de la obra, el (Cddice
de Dresde se formé como libro calenddrico, religioso,
organizador de las:  actividades sociales, del tiempo vy el
egpacic humanos, con base en el tiempo y espacio de los
dioses; de ahi que los textos wvisuales vy verbales tuvieran
sentido y significado en un lugar virtuoso y etéreo. Las
imdgenes visuales y verbales del Dresdensis se ocuparon de los
tiempos rituales y espacios sagrados, que permsaron la vida
cotidiana de sus usuarios.

En todas las escenas, el fondo blanco circunda las formas
arbdreas, logrando una ficecidn egpacial de continuidaqd,
interioridad vy exterioridad, que produce un efecto de
distancia entre lo contenido, su contenedor vy entorno. Los
planos de expresidén y de contenido, en este punto, son
diferentes’' al lenguaje verbal, pues aqufi el plano del
contenido se refiere al significade plural, polisémico,
espacial; mientras que el de la expresién envia al modo como
ese espacio toma forma. Sin embargo su colocacién en el plano
pictdérico nos obliga a una observacién sucesiva, temporal, que
aleja la posibilidad de una visién abarcativa, de una sola
veZ, es decir, la lectura del texto visual, su discurso,
obedece a una secuencia espacial ligada, minuciosa, dindmica y
camblante.

La heterogeneidad de los elementos bdsicos del lenguaje
visual, coloremas Yy espacios topoldygicos, percibidos
gestdlticamente, no ha impedido gque se elaboren relaciones
sintdcticas, significativas, del conjunto de datos vy ligas que
integran funciones, vy que operan como constructores de
continuidad espacial. Su percepcidén e intuicién ha permitido

acercarsgse y conocer algunas de las facetas discursivas del
Cédice, como texto visual. Las articulaciones sintacticas, de
log espacios en tres dimensiones, han posibilitado valorar las
cualidades de las formas arbdéreas, en cuanto a su regularidad,
cohegidn, difusidn, compogicidn figura/fondo, ritmo Yy
egtructura visuales. i
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Lag figuras que se presentan a continuacidén, ejemplifican
e ilustran algunos de los agrupamientos y ligas observadas en
el andlisis sintdctico. Cabe destacar que son abstracciones
geométricas, fragmentos de imdgenes que buscan expresar ideas
e intuiciones, en el &mbito del lenguaje visual.

Después de las figuras, se incluye una tabla de
frecuencias y ordenaciones, c¢on objeto de completar el cuadro
formal, correspondiente a log tres atributcs - arbdreos
analizados: raiz, tronco, ramas, que se congregan Yy snlazan
con los elementos que los acompafian: antropomorfos, zoomorfos
y outillages. La presentacién serd por distincién de grupos y
cualidades formales, asi como de frecuencias e incidencias
numéricas, de cada formante con respecto a sus atributos.



1. Agrupamiento coloremitico por interaccién de colores

f

negro

10jo

4 Y
'3 Tﬂ'
N

piane hasico

2. Agrupamiento topolégico por envolvimiento

4. Liga topolbgica por contiglidad

5. Desunidn topoligica por separacion

(o O)

6. Yuxtaposicibn

i

3. Agrupamiento gestiltico
por siteniliad

7. Ficcion eepacial



115

Tabla 3. De frecuencias y ordenaciones formales

A. Base: raices o Inframundo.
1. Grupo A, de las cabezas
2. Grupo B, con extensiones
3. Grupo C, de curvas
4. OGrupo D, de glifos kan (maiz), tun (piedra preciosa)
5. Grupo E, sin raiz
6. Grupo F, de colores
Cuadro 1. Grupos del Inframurdo
Grupos A B C D |E F
Formante 1 11 9 2] 8 | Todos
3 12 10 5116
4 15 13 6 121
19 117 114 7
20 118
Totales 5 5 4 441 3] 21
Frecuenciag

Mayor incidencia: Base con colores

29 de incidencia: Base cefdlica, con extensiones
32 de incidencia: Base curva, con glifo
Menor incidencia: Sin raiz

B. Cuerpo: tronco o Mundo terrestre
1. Grupo A, recto con protuberancias
2 Grupo B, curvo .
3. Grupo C, curviangular
4. Grupo D, recto vertical
5 Grupo E, sin tronco
6. Grupo F, con antropomorfos
7. Grupo G, con zoomorfos
8. Grupo H, con objetos
9. Grupo I, con espinas
10. Grupo J, con colores
Cuadro 2. Grupos del Mundo terrestre.
Grupo A B C ID |E F G H JI |J
Formante 2 12 1 3191 1-4 1 53-8 | 4 | Todos
5~ 10 | 19 4 111 8-2L | 5-7 il
14-16 |20 |17 9
Totales 10 3 3 ]2 |1 18 5 4 12 21
Frecuenciag

Mayor incidencia: con colores
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22 de incidencia: con antropomorfos

3R de incidencia: recto con protuberancias
49 de incidencia: con zZoomorfos

52 de incidencia: con objetos

6Q de incidencia: curve y curviangular

72 de incidencia: c¢on espinas

Menor incidencia: sin tronco

C. Cima: ramas o Supramundo
1. Grupo A, con 3 ramas
2. Grupo B, con 4 ramas
3. Grupo C, con 2 ramas
4. Grupo D, con 5 ramas
5. Grupo E, sin ramas

6. Grupo F, con hojas

7. Grupo G, con frutos

8. Grupo H, con flores

9. Grupo I, con espinas
10. Grupo J, con colores

Cuadro 3. Grupos del Supramundo

Grupo A B C DIE|F G H I {J
Formante 2 1 3 1 1 2 1 B 4 | Todos
12-13 | 5-7 | 8-10 510 |3~4 |10 11
15 17 14 12 18 19 15
18-19 20 | 20-21
2l . ‘
Totales 8 6 5 111 16 4 3 2 121
Frecuencias

Mayor inc¢idencia: c¢on color

22 de incidencia: con ramas vy hojas

32 de incidencia: ¢on 4 ramas

49 de incidencia: con 3 ramas

52 de incidencia: c¢on 2 ramas

62 de incidencia: con frutos

78 de incidencia: c¢on flores

Menor incidencia: c¢on 5 ramas, o sin ramas

Para cerrar el capitulo, en este punto se verificardn las
hipétesis que se formularon al principio.

Congiderando que el (d6dice de Dresde es una obra visual,
que reane elementos pldsticos y escritos, lenguajes visual vy
verbal, enlazados en una estructura dindmica, este estudio se
orienté a la vertiente visual de la forma arbdérea, que observa
el estilo artistico maya poscldsico. En torno a esa idea, se
desarrcllé un conjunto de apreciaciones formales, qus se
presenta a continuacidén:
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a) La aplicacidén del andlisis semidtico mostré que los
formantes arbdéreos son construcciones visuales, gue conjugan
planos de expresidén y de contenido, de tal modo gque logran una
ficcién espacial tridimensional arménica, ordenada v ritmica
visualmente. Modelados con elementos heterogéneos, pero unidos
y combinados  de tal forma que ge les identifica como propiocs
del &rea maya, los formantes arbéreos se ingertan en un estilo
original, como composiciones artisticas. Con el andlisis de la
egtructura formal, ¥ la comprensién de sus elementos Dbédsicos,
bajo cierta sintaxis, se hizo una lectura sistemdtica vy
sensible de las formas plésticas, como textos portadores de un
lenguaje wvisgsual. Se leyeron signos visuales de diversidad
formal, pluralistas, con variantes indicativas de la riqueza y
dindmica de los elementos esenciales del lenguaje visual.

b) La eXperiencia sengsorial vy conceptual de descifrar
visualmente los formantes arbdéreos, permitié verificar que
exigte una estructura basada en pautas de sintesis visual,
pelisemia y simbolismo concentrado, en armonia con los textos
glificos +—leidos por Knorosov—, sin que esto signifique
subordinacién de lo visual hacia lo verbal. En este caso, no
se trata de ornamentacidén de las figuras para los glifos, sino
de wuna composicidon plastica vy escriptoria, con lenguajies
visual y verbal al mismo nivel de importancia. Muy distinto al
papel de las iluminaciones miniadags de los libros medievales.

c) Los formantes arbdéreocs se ligan estrechamente a los
textos glificos que los enmarcan. En sus respectives planos de
expresion y contenido, observan, virtualmente, su calidad de
imago fidelis al contexto higtdrico y cultural en que se
crearon, y reflejan la Cosmovisidn maya poscldsica, acerca del
egpacio y del tiempo.

d) Con la exploracidn colorematica, vy aplicacidén de
operaciones de integracidn sintdctica, se analizdé el modo como
los formantes o formas significantes arbdreas se presentan vy
organizan, c¢udl es su naturaleza y qué clase de relaciones
ogstentan. El orden y ritmo visual de esas formas se intuye
Ccomo una . experiencia eapacial en la gue coexisten
gimultdneamente elementos mlltiples, que conforman  una
composicidén pldstica propia y original de la percepcién vy
concepcidén del mundo maya.
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Iv. siINTEsIS.

Recapitulando el desarrollo de este estudio, el primer
apartado se refiri¢ a la contextualizacidén histérica vy
cultural del objeto de estudio, en el &mbitoc mesocatericanc
maya, haciendo énfasis en los .aspectos pldsticos y escritos.
En esa geccién se definid el tiempo y lugar posible de hechura
del Coédice, esto es, durante el siglo XIII, en la ciudad de
Chichén 1Itz&, o en el norte de la peninsula de Yucatdn, lo que
hace suponer que el Cddice de Dresde es una obra posclédsica
tardia e inconclusa, que. conjuga elementos estilisticos
heredados de la época clasica maya yucateca, reelaborados con
log estilog del tiempo posclésico, caracterizadeos por las
mezclas formales de otras culturas mesocamericanas. A lo largo
de esa seccidén se tuvo como eje central la forma arbérea, su
aparicidén, desenvolvimiento y significado.

El segundo caplitulc se centrdé en la descripcidén del
Cdodice, mediante su definicidn codicolégica e historia
editerial, con la idea de organizar y facilitar su
tratamiento. Ahi se revisaron, bibliogrdficamente, las
neticias y estudios realizados desde el siglo XVI hasta
nuestros dias, Vv se observé que ese libro y las imdgenes del
drbol han sido objeto de estudioc desde varias perspectivas:
calenddrica, astrondmica, mitoldgica, ritual, epigrafica,
etcétera, Sin embargo, la forma arbdrea no habia sido objeto
de andlisis semidético, de ahi gue se propusc incursionar en
esa vertiente, y abundar en el conocimiento del Arte maya
antiguo.

El tercer capitulo se organizdé en dos partes. La primera
congistidé en la presentacidén tedrica vy meteodoldégica 'del
andlisis semidtice visual, propuesto por Fernande Saint—
Martin, tedrica del Arte. Ahi{ se eXpusieron los principios,
propdsitos, conceptos y modelos, que sustentan la propuesta de
estudiar las obras plasticas visuales como lenguaje visual, de
manera relativamente = auténoma de los planteamientos del
lenguaje verbal, es decir, el método de andlisis visual
trabaja con elementos tridimensionales, topoldgicos Y
gestdlticos, mediante el tamiz de la intuicidn espacial vy 1la
percepcioén visual:; a diferencia del lenguaje verbal que obra
_por bidimensionalidad, doble articulacidén y convencidén.

De los elementos esenciales del lenguaje visual, destaco
el papel del color, su espacio y percepcidén. En esa linea se
introdujo el término de colorema, como unidad bésica del
andlisis, ¥y se afinaron los conceptos ¥y préacticas gque permean
la creacidn pldstica visual, déndoles peso especifico, lugar e
importancia como lenguaje independiente de lo intertextual;
una especie de insubordinacién al texto verbal,
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La segunda parte del tercer capitulo consistié en la
observacién semidética de los formantes arbdreos en dos
niveles: el andlisis presemidtico, que gravitd en torno a una
examinacién general, acercdndonos a la obra visual, y el
andlisis semidético, compuesto a su vez de dos grados: el
andlisis coloremdtico, que estribd en la exploracién minuciosa
de los elementos bdsicos y sus variables visualezs, vy el
andlisisg sintdctice, que se fundé en la aplicacidn de
operaciones de Iintegracidn y composicidén de agrupamientos,
relaciones e interacciocnes de datos, obtenidos en la
examinacién y exploracién. Con la sintaxis de ese lenguaje, se
recredé una de las posibilidades "de lectura del texto visual,
en tanto ficcidn espacial, lograda a través de unir vy
coordinar el conjunto de elementos heterogéneos, qque funcionan
como integradores de continuidad espacial, relacionados vy
ligados para construir una estructura que, visualmente se
percibe e intuye dindmica.

Cabe aquid una apreciacidén critica del tratamiento
gemidtico, empleado en este estudio, con oblieto de sefialar los
alcances de su aplicacién, y vislumbrar las pogibles lineas de
investigacidén, que pueden desprenderse. Semidticamente, se
ilevd a cabo un ejercicio de lectura visual que nos acercd a
la estructura de las formas elegidas; los formantes arbdreos
fueron wvistos como signog plésticos, constitutivos de un
lenguaje wvisual. Con la Semidtica visual se articulé un modo
de ver vy leer los textos visuales. 81 bien es cierto que el
proceso de andlisis consistid en desarmar las piezas
seleccionadas, en sus unidades bdgicas, para conocerlas
minuciosamente; también se restituyeron formalmente y se
reconstruyeron estructuralmente, con miras a observar sus
conjunciones 'y relaciones sintdcticas, su manejo del espacio y
au forma compositiva. '

Este planteamiento tedrico ¥y metodoldgico, no pretende
desarrolliar interpretaciones, ni develar - el gentido o
significado profundo de sus signos; sin embargo, es importante
destacar que sus fronteras formales., vy, en cierta medida,
virtuales, no impiden el paso a una actitud semantica, ni
fenomenoldégica, debido a que su propio instrumental incluye la
subjetividad, la intuicidn y la percepcidén humanas. La
Semidtica wvisual, como disciplina sistemdtica finisecular,
forma parte de un proceso de construccidén gramatical mas
amplico. Ella es un eslabdn que se enlaza a otras dreas, vy, en
ese gentido, su vitalidad es fruto de la
interdisciplinariedad:; no podria ser la Ciencia de los signos
visuales, sin reconocer gque ella misma se forma de multitudes

disciplinarias.

Con la Semidtica se pueden tomar otrog caminos: el de la
Semantica que nos llevan a 1los significados v a los sentidos;
el de la Iconografia e Iconologia que van a la comprensidén e
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intertextualidad de las imdgenes, o bien, al estudio de los
estilos, costumbres, usos y précticas: el de la Teoria e
Historia del Arte, e inclusive, al desarrollo de una préactica
y experiencla artisticas mds sistemdticas, y con un sentido
visual mds educado. y

Quiero seflalar que la aplicacién del método semidtico, me
ha llevado a formular una interpretacisén, del Codice, relativa
al estilo de la perspectiva, compuesta por una profundidad
ilusoria, codificada culturalmente, que nos guia a concebir el
espaclio pldstico del Dresde, como un conjuntoe de escenas que
suceden en un lugar ritual, sagrado, virtuoso y etéreo. Egta
posibilidad de reflexidn, se funda en el propio planteamiento
semidtico, ya que éste define los conceptos y relaciones que
s8¢ presentan entre la profundidad ilusoria vy las distintas
modalidades de perspectivas.

Esta sintesis concluye la exposicidén, pero antes de
cerrar el texto, se enlazardn los contenidos arriba sefialados
con una hreve referencia a la persistencia v continuidad de la
relacién entre tiempos vy espacios miticos presentes en el
Cédice vy sus formas. arbéreas, con los tiempos Yy espacios
reales presentes en las prdcticas culturales en Oxkutzcab, una
comunidad maya yucateca actual, cercana al lugar de origen del
Dresde.

W. Hanks (1990) publicéd su tesis doctoral, como un
novedoso estudio sobre la prédctica referencial en el lenguaje
Yy el espacio habitado por los mayas, al mismo tiempo que
Saint-Martin daba a la luz su obra en inglés. E!l antropdlogo
norteamericano desarrolld un andlisis sobre la deixis o 1lo
delctico, es decir, “/[...] los elementos lingiisticos que
especifican o ubican en espacio ¥ tiempo a objetos
Iindividuales relacfﬁnados con los  participantes de una
interaccion verbal"! esto es, aquellos actos de referencia,
modos de articulacién y orientacién, gue nos remiten al aguil-—
ahora, alld o mds alld, que en lo visual, se traduce . como
espacializaciones del campo de la representacién. La deixis es
“f...] un recurso semidtico que alfﬂﬁa e Integra diferentes
ordenes de fendmenos comunicativog" i, Y due recurre a la
estructura figura/fondo como campo espacial de referencia.

140 ¥. Hanks (1990), Referential practice... p. 5. "Zhe term deictic in traditional grammar designates
(roughly) liaguistic elements wich specify the Identity or placemeat in space or Line of individuated
objects relative to the participants in a verbal interaction.” la nota de ese pdrrafo sefiala, " Throughout
this book, I adopt a purposely narrov interpretation of the word ‘deixis’ and -‘deictic’, restricting then
to the contribution of ¢ linited nupber of iiaguistic fores to acts of reference." p. (523

M1 Ibid., p. 9. “#bat is compelling about deixis is not that it lays dowp stakes in the worid of
objects, but that it is a semiotic resource for iligning aad intsgrating ditferent orders of communicative
phenopens,*
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En el contexte de la orientacién cardinal, la concepcidén
cosmoldgica y la prdctica shamdnica, Hanks reporta ampliamente
que las locaciones cardinales, en el discurso ritual, saon
menciondas como los limites del Universo, por cuatro esquinas
para el Cielo y cuatro esquinas para la Tierra, un Inframundo
y un Centro o Axis ‘mundi, en los que se levantan sendos
drboles. Cuando el bhméen o shamdn invoca a las fuerzas
sobrenaturales para pedir lluvia, preparar leos cultivos,
adivinar, curar, etcétera, observa el siguiente orden cardinal
¥y coloristico

Este — Norte - Qeste - Sur - Centro,
Rojo — Blanco ~ Negro ~ Amarillo - Azul/Verde,

Yy coloca sus ofrendas, conforme a un orden espacial de
gquincunce, de cinco lugares gagrados. En el Cddice de Dresde
se observs ese concepto de fronteras, planos césmicos, lugares
cardinales y colores colocados en ese estricto orden. Estamos
frente a una relacién deictica, semidtica, que ha perdurado
desde el siglo XIII. Un puente de siete siglos entre arte,
religidén y vida cotidiana.

A través de este ejercicio intelectual vy de sensibilidad,
nos hemos aproximado estéticamente a esta pieza del Arte maya,
en el contexto de sus escenarios rituales vy gsagrados,
destacando algunos de los posibles correlatos entre las
formag, los textos y el contexto en que fueron creadas. La
valoracisdn histdérica y estética de esta obra, nos ha llevado a
distinguir belleza y originalidad, en formas vy estilos propics
del 4rea maya, Yy en esa apreciacioén hemos ampliado 1los
horizontes de las Artes visuales al &ambito de esa cultura,
para enriquecer la visidén y concepcidén de sus actividades
artisticas y creadoras. ’

La Semidtica nos conduce a disciplinas valiosas, con la
novedad de que nuestros 0jos han mirado la obra, bajo
itinerarios, exploraciones, interacciones Y operaciones
puntuales y originales. Hemos visto, a plenitud, e¢émo un
ansamble dado de gignos visuales estd organizado para

gsignificar, contribuyendo a la comprensién del mecanismo
fundamental de la funcién simbélica del lenguaje visual, en
donde las representaciones visuales son prdcticas

significativas. La Semidética es un metalenguaje gque nos
permite la lectura del lenguaje propic de las obras visuales.
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GLOSARIO

leélisis coloremitico o exploratorio de los elementos bdsicos del Iemguaje visual. Fxplorar, recomocer ¥
describir coloremas a través de sus variables visuales, cafacteristicas, modos de integracién, dindmica y
ensambles. Funcioma con redes tejidas en comjuntos de coordenadas verticales-horizontales gue ubican y
centran la visién foveal en los distintos compartimentos formades por ejes que permiter describir los datos
visuales e indicar la cluse crondtica, texturs, dimensién, direccidu, posicidu en el planc y fronteras.

Milisis formal, Se ocupz de dos asuntos esenciales que constituyen toda obra visual: lag formas y su
compogicidn. Estudia la estructura artfstico-visual en su aspecto worfolégico y observa las formas
plésticas en funcién de sus significados como representaciones y partes primarias de un lenguaje verbal que
nos remite necesariamente a la intertextualidad y al andiisis iconogrdfico.

Medlisis icosogréfico. Aborda las formss plésticas em un lugar secundario, supeditado al significado, texto
verbal y al contexto histdrico-cultural, es decar, realiza estudios que se interesan en la relacién signica
entre el significaste y el significado. Es el mivel previe a la sintesis iconolégica que va a la
comprensién e intertextualidad de las imdgenes.

Audlisis presemiético. Examinacién general de las formas, mediante itinerarios o circuites oculares
periféricos. Como preludio al andlisis del campo visual, en calidad de fendmeno del lenguaje, se requiere
una aproximicién bajo una visién periférica, amplia con un gran £ngulo ocular que intuyz las dimensiones a
la mayor distancia posible y de alguna maners reporte el aspecto general. Al aplicar suficientes
exploraciones oculares, en el plamo bdsico y el pictérico, e puede obtemer la representacién del sistems o
estructura del campo visuil como totalidad, con 1a intemcidn de reunir varios séimeli en una exgminacidn
gensral que reconozca la organizacién fisica de los componentes materiales e idemtifique coloremas ¥
espacios, agrupamientos y desuniones, distribucién, vectorialidad, cardcter cromdtico, etcétera.

Redlisis gemidtico de) lenguaje visual. Estudiar el modo como las formas significantes se presentan y estdn
organizadas, cuil es su naturaleza y qué clase de relaciones ostentan e intentar hacer una lectura
sensible, sistemitica de Ja estructura y sintaxis del lenguaje visual observando que el orden de las formas
plasticas estd fntimameate ligado a una experiencia espacial, en la que coexisten simuiténesmente olementos
wiltiples que conforman una composicién pléstica propia, original de la percepcién y concepcidn del mundo.
Distingue la experiencia espacial y plural de las formas pldsticas, como lenguaje visual autdmome, dando un
trataeiento gintéctico & la topologia y percepcidn del color, formas, plamos bisico y pictérico, asi couo a
log efectos de distancia y sistemas de perspectivas. Presenta dos grados de examen: el presemidtico yel
seritico que se divide enel andiisis coloremdtico o exploratorio de los coloremas y el andlisis
sintdctico v operatorio del lemguaje visual. El andlisis semi6tico del leaguaje visual es up netalenguaje
que permite la lectura del lenguaje propio de las obras visuales.

Auglisis sintdctico u operativo. Estudio de Ios modos como log elementos coloremiticos se coordinan y unen
para formar ensambles funcionales y en concordancia con los operadores y reguladores definides por Ia
sintaxis del lenguaje visual que especifica lz espacialidad e interrelaciones topolégicas, gestdlticas e
interaccién de los colores en las obras y formas en el plano bidsico y el pictorico, asi como en los efectos
de distancia y sistemas de perspectivas, Con la sintaxis se observan las ligas y desuniones de los
agrupamientos de coloremas para formar emunciados o expresiones espaviales. En este nivel se combing la
vision periférica con la foveal y macular para observar los mecanismos sintdcticos que relacionan y
articulan colorenss con sus espacios topoldgicos. A diferencia del amterior nivel que explora, la sintaxis
trabaja a través de operadores perceptuales, distintos & los de concatenacion que se aplican al lenguaje
verbel. Los operadores perceptuales son de naturaleza topolégica y gestdltica, son espaciales, continuos,
andlégicos, dindmicos y tridimensionaies,
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Arboles. Formaban parte primerdial de la esiructura cosmica y sagrada de los antiguos -y actuaies- Bayas,
pues se ies comocia, y-atn hoy se les distingue como uno de los seres primigenios que aparecieron en la faz
de 1a Tierra. Sus propiedades y funciones se diversificaron por 1o que al estudiarios se ies observa como
objetos polisémicos. R comtinuacién se pressnta uma lista de atributos de iz figura arbérea: simboiizaban
el sostén de los ciejos, airavesaban verticzimente y unian los tres niveies del universe: supraxunio, mndo
terresire ¢ inframundo, portaban dioses, eran ancestros dei hombre, estaban colocados sn las cuatro
direcciones cardinales mds ei centro dei mundo, eran instrumestos de sacrificio para aiimentar y agradar a
i08 dioses, de eilos se obteniz el papel de los 1ibroa segrados y algunas bebidas nigico-religiosas como ei
balché, asi como frutos y semilias para preparar comida, eran -y son- ifugares rituzies, fronterasy
caminos. fesde uma perspectiva formai, ios elewenios bisicos de las formes arbireas estdn dispuestos. en una
unidad visuai, scompafiade de antropomorfos, zooworfos y ew¢iiiages propicios al roi gue s¢ les asignd. En
1a historia sagrada o mitica de los mayas, el drbol jugd um papei importante por io que s represenfacion
formal incluyé atributos excepcionaies: ia raiz era una cabeza con fauces abjertas de un numen identificade
con el inframundo; el tronco se erguia recto o buitose sosteniendo wiltipies deidades que visjaban dei
supramando 2 ia Tierra: y sus ramas apuntaban # log rumbos cardinaies o esquinas dei mundo; no obstante se
epcuentran variantes en cada configuracion. Las proporciones formpies correspondian o valores asignados a
sus eiementos y no a las proporciones que se dan en ia naturaieza fisica de los drboles,

Arquetipo. En esie estudio ia palabra arquetipo {del latin archeiypumy del griego archeiypos, archein ser
el primero y {ypos modelosj se refiers al ejempiar original de un cédice, conocido o mo, dei que derivan
todas las copias existentes de un texio.

krie{sj. Son derivaciones sensitivas, adecuadas de lenguajes y tecnoiogias ya existenies. Ei arte es ua
actividad iumana que resuita de distintos procesos histéricos de produccion cuitural v en ia medida que los
grupes sociaies ham ido diferenciando técnica y colectivamente el trabajo y 1a produccién, el arte se na
ido definiendo como una menifestacién propia de productores de cuiture y de Dienes cuituraies. El arte es y
produce cuitura ¢ implica ia elaboracidn y creacion de objetos, reiaciones y procesos que buscan satisfacer
y producir prancipalmente necesidades estéticas, tales como el gusto por uma percepcidn o sentimiento y el
placer que se obtiene dei encuentro sensual e imtelectual de un sujeto y wn objeto artistico en un proveso
diaiéctico, Ei arie es producto de 1a capacidad hupana Ge recrear ¢ imnovar ia reaiidad percibida, vivida
&1 una propuesta originai que la desdobia en derivaciomes culturaies. El arie crea y se expresa con
lenguajes simboiicos por ios cuaies se comunica y establece puentes con sus especiadores.

rte maya. ODebié oscer de necesidades mdgicas, reiigiosas, peliticas, perc su realizacién incluyé
creatividad, originalided, técnica e imagisacion, 33 bien es cierto que tuvo funciones diferenies a ias de
satisfacer necesidades estéticas o artisticas, de contempiacién y- piacer, es pertinente sefiaiar que
conjuga, de manera espiéndide, formas pidsticas y grdfices, de contenidos varios, tales como calendarios,
pitos, historias oficiaies y otros. &n los mayas ei arte y Ia escritura se encuentran iniimamente iigadas
¥4 que g¢ vealizarom en ias wismas superficies y en los mismog soportes; #si ias encomtrames junias en ias
piezas cerdmicas y iiticas, en ias obras arquitecténicas y iibrarias. Los mayas desarrolisron las artes
visuales y ie escritura como sistemas simboiicos susfentados en imdgenes pidsticas y signos grificos
expresivos y comupicativos. Su fuerza radica en su pienitud visualy comceptuai.

Brillo. Heistivo al respiandor, iustre o fulgor propios de uma fuente iuminosa. Fide (olor

(alendario, Es un instrumento que agignaz ai tiempo ei papel de organizador de ias pricticas sociaies. Los
Bayas crearon dos tipos bdsicos de calendarios: ei haab o afie solar de 305 dias y ei alnenague saqrado de
40 dias, iiamado también izolkin. Con ambos formaron Ia rueds caienddrica que ies permitis obtener los
periodog de 92 afios.

Codex. Del latin cdudex, codex, -icem que significe corteza de drbol. Asi se designa 2 los 11bros
manuscritos anteriores a ia invencion de la imprents
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-ocurrida en el siglo IV~ compuestos de hojas agrupadas ez forma cuedranguihr o rectangular. Los codicss
guropeos log folios de papel, pergamino o vitela se doblaban, cosian y Bacian cuadernos, mientras que en
los cédices mesoamericanos las ho)as formaban wna tira y ésta se plegaba o manera de biombo,

Cédice de Dresde. Libro manuscrito y pintado constiteuide por signos pldsticos y escriptorios, hecho en la
zona waya yucateca, durante el siglo XIII. Es uso de los docusentos indigenss unds antiguos del dres
pegoamericana. Er 1739, el oriqinal manugcrito fue adquirido em Viens v resquardade por la Sichsische
Landesbibliiothek -Real Biblioteca Piblica-, hoy Staatsarchiv, en 1a civdad de Dresde, Rlemania y se le
ideptifica como fodex Jresdensis, con la clave Mscr. Dresd. R130.

Codicologfa. Discipline cientifica que tiene por objeto de estudio los codices en sys aspectos materiales e
histéricos. la paleograffa y la epigraffa se encargan de !a escritura. Al parecer, el término y ia
actividad se originan y desarrolian en Francia y Alemenia.

Color. 8e inscribe en el dmbito perceptual, no existe como propiedad de iz wmateria, siso como fendmeno
6ptico y tisico producido cuando las carag de la materia quedan expuestas a los rayos de luz y al airs. la
experiencia muegtra que la visidn humana normal es cromdtica y 12 percepcidn de color es un fenémeno
objetive de reaccién ccular a estimulos iuminicos de distintas longitudes de onda.

Colorema. Unidad visual bdsica demominada por Saint-Martin  {1990), come agregados de variabies visuales
percibidos por via y fijacién ocular, que ocurren en la zona del campo lingiistico visual producido por dos
zonas interrelaciomadas: la foveal y la macular. La primera provee precigién, densidad y compactacidn, es
decir, lo que estd impreso en poco espacio pere da mucha lectura. Miemiras que la segunde tubre algunas
capas periféricas, menos densas que la-anterior, pero claramsnie cromitica.

Complementariedad. El1 concepto de complementariedad remite a dos dmbitos: . por una parte al efecto de
integracidn y coordinacién entre colores, de tal suerte que en el plano pictérico no existen silencios o
prusas crondticas sino un comfinuum; y por otra parte, el término envia 2 los estudios sobre colores
complenentarios y coatrastes simultdneos. Uns de las cualidades del fendmeno optico es crear, de manera
gingular, una organizacion cromdtica del espacio topoldégico que ocupa y que lo circunda, asf como upa
cierta fuerza de atracciom entre los colores vecinos, sean complementarios o semejanies. Ese proceso se
rige, en cierta medida por tas leyes de interzccidén de los colores que requlan log componentes cromdticos y
su percepcidn visual. De alguna forma, se cuenta con reglas sintdcticas que definen ias relaciones de los
eleventos del lenguaje visual, que incluyen las leyes de igualacién, los fenémenos de contrastes cromdticos
y tonales, tanto simnitdneos como sucesivos, asi como la mezcla dptica. .

Contrastes cromiticos simultdneos. Son fendmenocs que suceden cuando se presentan colores complementarios em
superficies proximas que activan una percepcidn cromitica antagénica. El efectd del contraste ge observa
cuabdo el uwhral de distincién de ambos colores es fuerte, psro también sucede en dos zonas no vecinas, no
obstaste unidas por e! recorrido ocular.

Contraates cromdticoa y tonales sucesivos. A diferencia de los contrastes simultdneos que afectan el grade
tonsl y ia cantidad/calidad del color en dos regiones, los contrastes sucesivos modifican nds de un tono y
color, es decir, que 5u radio de accién cubre varias regiones. Esto significa que si se observa uni o
varisg dreas, durante un lapao de tiempe y se percibe contraste simuitdneo, y luege se pasa a observar oira
regién, sobre la sequada se proyectard la imagen de la primera, pero dotads de los colores o tonos de la
nueva regién. Asi se crea una percepcidn sucesiva compleja, donde se sobrepone una imagen anterior a ub
amhiente cromético y tonal distinto, de abhi que se menciome la produccién de una forme virtual de
existencia aparente.

Contrastes tonales simulténeos son fendmency que suceden principalmente entre colorss mezclados con ¢l
blanco o0 el negro, productores de los tomos claros y oscuros, Bl contraste tonal mayor entre ambas
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cualidedes se crea cuando hay gran claridad em tormo o proxims @ wea forme oscura, o bien, cuando la
. oscuridad circunda o se avecina @ una forma clara. El tono gris, por tanto, disminuye ese contraste en
ambas direccion, siempre y cuando ¢] wismo no esté snvuelio por alguno de esos tonos.

Cosmovisién. Los mayas desarrollaron la observacion de su entormo y crearon cuerpos explicativos de los
procesos vitales y sus relaciones. Una red tejida con hilos miticos y simbélicos montada en el estudic de
log-ciclos naturales y celestes validé la formacién de una cosmovision mdgico-religiosa, caracteristica de
5u pensamiento,

Cromatiswo vigual. Se refiere a la percepcidn sengerial que se tiene de un color y que lo distingue de
otros. B3 la pureza o intensidad de un color y, sobre un gradiente de diferencias, la ndxima densidad de un
polo cromdtico ocurre cuando se encuenira equidistante de sus umbrales de distincife, mezcla o influencia
con otrog colores.

Deixis o defctico. Relativo & los elemenios -1ingiifsticos que indican aguellos actos de referencia, modos de
articalacién y orientacion que remiten &l agui-ahors, alld o nds alld y que en lo visual se traducen como
espacializaciones del campo de la representacitn. La deixis recurre a la estructura figura/fondo como campo
espacial de referencia. Lag perspectivas que se logran en el Dresde tienen un estilo y cowposicién propios
que envian a una relacién defctica especifica, es decir, a la pogicidn pldstica Intimamente ligada al
gnbito de Jlo sagrado y asumida por el artifice con respecto & la espacializacidn del campo de
representacidn,

Dimensién, cantidad o tewaffo, A diferencia de lag ciencias figicas y metemdticas que teorizap virtuzlmeule
sobre lo infinito y microscépico de la materia y la energfa, en este caso, la estructura humana de la
percepcién visual, como actividad psicofisica y cultural, determiza la dimensién de los elementos bdsicos,
y su definicién cuantitativa, como entidades de tres dimemsiomes o coordenadas espaciales {alto, ancho y
grosor) tieme cargas objetivas y subjetivas, expresadas como tamafic de masa percibida en el campo visual.

Distancia(s), efecto{s) de, Lz distancia tieme lugar tanto en lo externo del plano Désico, como en Su
estructura y composicién interna. En lo externo implica la posicidn y el dngulo ocular de quien creay
percide, esi como el tipo de visién (foveal, macular o periférica) aplicadz al objeto, es decir, la
distancia que establece el perceptor con respecto a la compogicién. En io interno consiste en la separacién
y proxinidad de los elementos y regiones visualea que. ocupan el plano pictérico. En ambos cases, el efecto
visual de {a distanciz ofrece umd experienciz espacial que se puede presepler en uma, dos y tres
dipensiones: alto, largo y grosor. El punto de vista y la distancia son elemenios ssenciales para la
definicidn y observacién de los sistemas de perspectivas, ya-que de ellps se obtisne l1a intuicién de lo
préximo, lo mediato, y lo lejamo, lo cercano y lo remoto, lo contiguo y lo apartado, es decir, la distancia
en profundidad,

Bpigraffa. Disciplina que tiene por objeto conocer e interpretar las inscripciones y escritos antiguos.
Eleneatos bdsicos del lemguaje viseal vide coloremas, eapacio topolégice

* Bacuela celenddrica e idsogréfica de la escriturs maya. Desde finaies del siglo XIX ha existido una
discusidn central sobre la naturaleza de la escrifura glifica maya. La polénica Thompson-Knoresov es uno de
los momento mds representativos de la interpretacién ideogrdfica y la lectura fonética. Vide escritura

naya.

Escriturs maya. Sus antecedentes se remontan a las dreas olmeca y zapoteca de donde pasé a las tierras
bajas del sur-para luego extenderse y desarrollarse por la mayor parte del espectro cultural mayd, §in
eubargo las fierras bajas del morte presentan menos imscripciomes que las del sur. Uxmal y Chichén Itzd son
12 ciudades del norte de la penfnsula de Yucatdn que poseen el mayor nimero de glifes. Esta magnifica
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~ tecnologia de registro se constituyé en un sistems gréfico construido con elementos formales caracterizades
por un estilo pldstico original en el gue sus signos pueden ser lefdos, ya que observan un comporfamisnto
gramatical légico, ‘

Pspacio topolégico. EI espacio se percibe por iptuicién, aprehension fisica y bioldgica de donde se
elaboran conceptos psicoldgicos y culturales con sus respectivos significados, usos practicos, aspectos
filoséficos y cientificos; el espacio es soporte y lugar ocupado por la materia, lo que remite al comcepto
de volumen interno y externo, as{ como a la nocién topolégica de contigiidad y concurrsnciz. Es €1 suceden
relaciones de adherencia, contacto o proximidad de un conjunto de variables visuales que interactian
activamente. Los espacios topolégicos, contiguon hacen frontera con otras regiones visuales separsdas por
bordes, lineas y franjas cromdticas; el dominio de las relaciones espaciales en el dmbito visual es
decisiva, puesto que simultdneamente circunda y es coatenido por las formas visuales. §i embargo existe un
concepto inmanente de continuidad donde se logra wna ficcidn espacial.

Pstética. Como disciplina, se construye de procesos sociales e individuales en los que se formay
transforma el gusto, estilos, prdcticas y conceptos artisticos. Se le ha aplicado como fenomenologfe de
experiencias concretas que define y reflexioma experiencias posibles, sin prescribir su contenido.

Eatilo. Analizar una obra especifica significa ocuparse de su estilo, es decir lo que el artista o artifice
pinta (composicién visual), con qué pinta {loy medios), y como pinta (el estilo).

Estructura artfstico-visual. Coniunto de relaciones sensitivo-visuales que alimentan las creaciones y obras
art{sticas: se puede sefialar qus s componen dos subestructuras: la anatémica o morfolégica y la sintdctica
o integradora. Una premisa esencial de este estudio es que 1a obra visual se concibe como una totalidad,
cono una estructura plena y dindmica, compuesia por relaciones.

Formantes. Las formas visuales fundamentales para este estudio se designan como formantes y se empled un
término parslelo al de significante que estard haciendo referencia directa & la forma significante. Asi se
alude a las varies representaciones formales del drbol en el Cédace de Dresde, U. FEco usé el término obra
formante, en calidad de estilo o manera de formar.

Forwas. “Figura o determinacion exterior de le materia (...} Disposicién o expresién de una potencialidad o
facultad de las cosas {...] Nodo, waners de hacer uma cosa {...] Vekfculo de idess, conceptos [...]° {Real
headenia Espafiols, 1992) vide Fronteras

Févea. Pequeiia depresin circular, atrds del centro de 1a retina, que contiene miles de conos sensibles al
color (ca. 23 000) apretadamente juntos y cada uno cos su propia fibra nerviosa. La funcion foveal esencial
¢35 la precigite y la agndeza.

Fronteras, lineas, bordes o contornos de las formas. Ests variable visual corresponde, iteralmente, a un
cakbio cualitativo eatre dos regiones vecinas en el campo visual, produciendo formas abiertas o cerradas.
Juegen un papel dindmico en la erganizacién espacial y composicién de las demds variables. Uns de las
cualidades principales de las lineas es que forman, son formantes y producen el efscto perceptual de
ensamblar las formas; sin embargo, las otras variables visuales participan de esta produccién.

Gestalt. Voz alemans que significa forwa, estampa, figura, aire, cuerpo, bechura, talle, presencia,
formacién, tamafio, manufactura, persoma(je). Su mombre, en la disciplima psicelégice se refiere a la teorfa
que consiste en un cuerpo de conocimientos sobre la percepcién sensorial, Fide relaciones gestdlticas.

Glifo, hieroglifo o jeroglifo. Originalmente este concepto descridia signos escriptorios referidos a
egcrituras sagradas de la antigiedad, con caracterfsticas no alfabéticas ni fométicas. Ahora los signos
pueden uer logogrdficos en cuanto gue son unidades que expresan palabras o figeras lingidsticas, fonético-
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gildbicos en cuanto que tienen sonidos compuestos asignados couvencionalmeste, iconogréfices en cuanto gue
algunos o partes de etlos son 1wdgenes simbflicas, pictograficos en cuanto que algunos son representaciones
pldsticas y figurativas de concreciones.

Interacciée de colores. Es la fdbrica de relaciones que unen o desunen dreas visuales, segin las acciones
que ejercen los colores, su tomalidad, complementariedad, contraste y mezcla oOptica. Fide celor,
complenentariedad

lenguaje visual Tiene lugar ¢l dmbito espacial, corporal, de la proxémica retativa a la estructuracién y
ugo del espacio, Se ingcribe en el plano bdgico que da lugar a Ig percepcion de espacios tridimensionales
mediante variables visuales. La meteria del lenguaje visual es observada come un campo dindmico y
energético donde sus elementos y unidades bdsicas interactdan de manera plural y aglomerads, sobre up
aspacio topoldgico.

Leyes de igualacién cromdtica. Una de les temdencias observada por Chevreul, asi como por 1& psicologia de
16 festalt es que en ciertos contextos la percepcidn visual tiende a dar seme janza Y homogenerdad cromdtica
a colores contiguos no complementarios disminuyendo sus diferencias cromdticas y de luminosidad.

Libros de artistas. S definen como log libros producidos por artistas y creados como objetos de arte
visual. Bstas obras se identifican con el arte conceptual que privilegia la estructura del lenguaje
eapecifico de la vbra de arte.

Libros manuscritos evropeos y orientales que imcluyen miniaturas, ornamentacionss, pinturas se llaman
jluminados, mientras que los libros mesoamericanos son nombrados de varias formss porgue la propia
escritura es pictogréfics. Esto hace que se les denomine como praturag, manuscritos pictogrdéficos, libros
jcénicos, pintados, jeroglificos o cédices indistintamente, En 1a historiz de los libro del Viejo Mundo,
los cédices sucedieron & los rolles de papiro o voldwenes de la antigiedad egipcia y grecorromani y
* antecedieron & los libros impresos xilogrdficos y tipogrdficos. Con el nacimiento y desarrolio de los
1ibros ispresos los codices fueron desplazados pero no desaparecieron.

Luminosidad e3 un intenso juego de luces y vibraciones, percibido en un region cromitica que se encuentra
en interaccién con regiones cromdticas verinas, todas ellas ubicadas en el campo visual. La luminosidad
activa dindmicemente las caracteristicas, tanto del polo cromdtico que la refleja, como en Su relacion con
los polos contiguos. La luminosidad fiems papel wportante en la produccién de volumen y espaciv. El.
contraste, profundidad y fronteras entre dos regionmes cromiticas depende tanto del cromatismo como de la
tonelidad y luminosidad.

Micula. Eg un cuerpo ovalado amarillento o mancha que rodea la foves, presenta menog nbmero y concentracién
de conos receptores de color, pero cubre un campo visual claro uds ancho (en dngulo de 120 & 150), nds alto
{en dngulo de 32} y més profundo, pero sin la precision y agudeza foveal.

Matiz (ices). Se define como la unién de varios colores mezclados bajo gradientes arménicos, em proporcién,
gue observan agrado visual, hermosura, en cuanto que no presenta cambios sustanciales, sino rigueza y
variedad en su identidad. ¥ide cromatismo visual

Nezcla optica Ocurre cvando dos tintes o colores juxtapuestos producen la percepcion cromdtica de un
tercero, sin que pierds lumiposidad; o bien, por efecto de adaptacién de “log colores y por contraste
simultdneo, ug color empaiz a su semejante frente a su complementario; otra es cuando el pigmento requiere
un nedio acwoso o fluido, gue produce un efecto diferente de volumen, peso, oscuridad o gaturacion por cada
capa aplicada. '

Niniatura(s). Término formado de la voz latina minium, bermellén o pignento rejo, algo anaranjade que
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antiguamente se aplicaba en la pintura-escritura del tftulo e inicio de capftulos de cédices, previos 2 la
igprenta. Abora la palabra miniar significa pintar con wiaio, pintar minlaturas. e refiere a la pintura,
dibujo y ornamentacion de letras, en especial capitulares de wanuscritos, con tintas de color o de metal
como el oro, por escribas europsos. Con el tiempe, su sentido cambi6é al de panturas u ornamentos de tamafio
neger.

Percepcién visual. Cuando ge observa un objeto o materia, sobre éste ge ejerce una serie de operaciones
perceptuales posibles por la estructura biol6gica humana, el desarrollo y evoluciés de los sensores, por el
aprendizaje cultural de la sensibilidad, la imaginacién y la inteligencia humanas. Una mirada tirada en un
objeto estd cargada de factores bioldgicos, psicolégicos (individuales) e histérico-culturales (sociales)
gn log que ge -observa una relacion estrecha. :

Percepto visual. Representacién mental de lo percibido visudlwente, con gsus respectivas cargas de
objetividad y subjetividad,

Perspectiva{s), sistema(s) de. las perspectivas son principaluente modelos espaciales de Ia visibn, que
presentan modos codificados de organizaciém y relacién entre las formas y sus espacios, creando efectos de
distancia y profundidad en tres dimensiones, Los sistemas de perspectivas unifican todos los elementos del’
lenguaze visual. Las clases principales de perspectivas cercinas son la éptica, la paralela y Ia focal.

Perspectiva focal, Trate de las forwas qus ocupan la mayor parte del plano pictérico y delan labre un borde
periférico a modo de marco. Esas formas son principalmente centrales y cerradas. Log formantes arbéreos, de
este estudio, retnen esos atributos, pues son formas cerradas colocadas em el lugar central de su espacio
topolégico, rodeadas de ua breve contorno blanco. Esa periferia propicia 1a funcidn focal de 1z forma
centrada.

Perspectiva optica. Resulta del efecto de distancia en profundidad por simple yuxtaposicién de ¢lementos
pldsticos, figura sobre figura o fondo. La distancia es proxémica y topolégica, pudiendo ser infinita ¢
indefinids, '

Perspectiva paralela Funciona en una colocacién correspondiente a los grandes ejes de los planos bdsico y
pictérico. Esto permite observar el desarrollo de simetrfa y asimetria em torne a log ¢jes o paralelas del
piano bdsico.

Perspectiva(s) proxémica{s). Relativa(s) & Ia estructuracién y uso del espacio. Je presentan en primer
plano cercanag a la vista pero pertenecen al dmbito - de lo simbélico, hqui se advierten los espacios
topolfgicos, no mensurables métricamente.

Plano(s}. Constituyen tres niveles de percepcién de distancia @ profundidad en el campo visual, que
mteractian como referentes relativos mutuos, y se enlazan por superimposicién, paralelismo, oblicuidad,
vectorialidades, contrastes. Lo que se obtiene de esos planos es el efecto de distancia {ntina, cercana,
nedia, alejads o remota. La articulacién de esos planos mediante artificios o convenciones mds la
consideracién de las dimensiones de altitud y lomgitud comstituyen la estructura o esqueleto de los
diferentes sistemas de perspectivas y son precisamente las distancias en altura, extensidn, grosor y
profundidad entre los planos lo que hace diferenciar las perspectivas inmedlatas, wedias y lejanas,

Plano bdsice. Bs la infraestructura que precede & cualquier creacién pldstica. En ¢l se establecen los
primeros puentes que unirdn al creador o espectador con el texto visual. Presenta relaciones topolégicas vy
gestdlticas particulares. La experiencia espacial del plano bdsico es singular es cuanto que hay una
intencién dirigida & crear uwn drea de trabajo, donde se producirdn estimslos, fendmenos, relaciones,
ovimiento visual. La propia superficie opone tensores entre los pares vectoriales que la bordean, asi come
entre el centro y las esquinas que se perciben como un campo de fuerzas y direcciones.
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Plano pictérico, 2s parte del discurso visual que elabora el artifice o artista, mediante la organizacién y
aplicacién de los elexentos bisicos del lengueje visual, observando las reglas sintdcticas de interrelacién
topolégica, gestéltica y de colores. La interaccidy de los materiales de pintura y su superficie no ss un
mro proceso mecdnico de aplicacion técnica ya que incluye 1a intuicién creadora de guien da forma o
percibe las formss ademds de- los comportamientos energéticos de las variables visuales que se percibes
propiacente ez los planog bdsico y pictérico. Las profundidades que se pueden observar en el plano
pictérico son Spticas o topolégicas e ilugorias.

Planos de comtenido y de expregidn. Los planos de expresidn y de contenido ex el lenguaje visual son
diferentes a log del lenguaje verbal pues aqui el plano del contenido se refiere a un significado plural,
poliatmico, espacial, y el plano de la expresion al modo como ese espacio [oma forma. 3Su colocacién
espacial en el plano pictérico obliga & una obaervacién sucesiva, femporal gue sleja la pesibilidad de una
vigion abarcativa, de una vez, es decir, la lectura del texto visval, su discursc obedece & una secuencis
espacial ligada, minuciosa, dindmica y cambiante. En los formantes arbéreos de este eatudio, el fondo
blanco circunda a formas cerradas logrande uma ficcion espacial de continuidad, interioridad y exterioridad
que produce efecto de distancia emire. lo contenido, su contenedor y entorno.

Polo cromdtico. Categorfa semidtica propia del color en tanto variable visual pldstica. Bl término hace
referencia, in exfesse, & un sistema que describe el fendmeno cromdtico visual. Los polos cromdticos tienen
un comportamiento dindmico que Se caracteriza por combinar los siguientes elementos: presentan cromatismo
visual, saturacién, tonalidad, uminosidad y complementariedad.

Posicién en ¢l plano o implantacidn. Esta variable visual perceptual se refiers a la colotacién agrupada de
colorenas en ¢ campo viswal con respecto a las tres dimengionss espaciales sefialadas (alto-ancho-grosor).
Dos series de pardwetros, de naturaleza sintdctica o de relacidn, regulan la posicidn de los coloremas en
el plano: 1l primera considera las relaciones de distancia de los periféricos del plamo, que definen el
campo visual y la segunda trata de las relaciones internas de los coloremas posicionados en el plano. La
dimensién de profundidad, en el contexto del 1lemguaje visual es una propiedad que presenta el espacio
percibido y crea el efecto de posicion en el plano. Puede ser de tipo éptico o ilusorio.

Profundidad ilusoria. Es un fenémeno de la percepcion producido por la aceptacién social de un sistema de
convenciones y conceptos que s¢ ostentan como cédigos culturales, esto es, que no estf determinada por la
dirdémica energética de las variables visuales de los coloremas, sino por acuerdo sistdctice del lenguaje
visual. La profundidad esté ligada a los sistemas de perspectivas.

Profundidad optica o topoldgica Es producto de la percepcidn, primeremente, de los colores y luego de
texturas y contornos relacionados que colocan a los coloremas en difsrente nivel de hondure, hacia adelante
o hacia atrds y siempre en relacién con otros coloremas. La percepcién de colores crea espacios y
distancias. lag propiedades de los polos crowdticos crean efectos de profundidad dptica.

Proxémica Se entiende como la estructuracién y el uso del espacio y las distancias, Fide perspectiva(s)
proxénica{s)

Reglas dv agrupamiento de los coloremas, las relaciones fopoldgicas y gestditicas son operaciones que se
presentan en toda percepcidn visual y se complementan. §i bien es cierto que nuestra visidn del mundo no es
igual a otra, se puede reconocer en ella up conjuato de semejanzas y regularidades que contribuyen &
proponer, de manera incipiente, una gramdtica del lenguaje visual. El tercer aivel de reguiacidn de los
coloremas, Su espacio y percepcién se dirige a las leyes de interaccion de los colores. El comportamiento
de 1og colores se enriquece y modifica cuando e observan relaciores gestditicas y topoldgicas entre ellos,
por ejemplo, la interaccién de colores puede producir unién emtre elementos separados topoldgicamente;
wientras gue la percepcién de fronteras puede ser desvanscide por efectos de luminogidad y cromaticidad.
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Reglas obaervadan por 12 insercién de 1los coloremas e el plano bdsico y el pictgrico, En un sentido
semitico, el plano bdsico acta de magera decisiva en el conjunto de relaciones y operaciones sintdcticas
que originan log agrupun:entos de coloremas iugertos y percibidos en esa infraestructura. Lo que resulta de
observar el pleno de esa superficie es que se intuye la posibilidad de un acto creador con un lenguaje
visual propio. La relacifn sintdctica e interaccidn de los colorsmas imsertos en el plano pictérico
resultan de las reglas de comportamiento de las varizbles viavales sobre el plano bdsico, al considerar a
este §ltino come un campo de fuerzas, un espacio orgdnico antecedente del espacic topeldgico del plano
pictérico y determizante en la compogicién.

Reglas particulares que disponen los efectos de distancia, asi como los cédigos y sistemas de perspectivas.
Este es el tercer dwbito sintdctico que trata lo relativo & la visién que se forma al percidbir la resnién
de coloremas en un espacio visual, manifestados en el plano pictérico. Ese sgrupamiento y espacializacién
de colorewas funcionan como formes simbélicas portadoras de significacion, en tanto que son producto de una
prictica de gignificar, polisémica propia de ia creacidn artfstica.

Relaciones topolégicas. Son el primer sivel de regulacidn sintdctica: la relacidn de contigiidad es la
intuicidn topolbgica gue funciona entre espacios y masas vecinas, es 1a nocién Lopelégica, par excellence,
que se tiene del espacio y va de lo intimamente préximo hasta lo infinitamenie lejamo. La percepcitn visual
de esas relaciones topolégicas son subjetivas en cierta medida ya que se observan juntos y homogéneamente
contiguos y continuos, mases y espacios que pueden ser descritos y existir independientes unos de otros. De
nanera opuesti, la mocidn de separacidn, en el contexto del lenguaje visual, envia al concepto de limite,
troatera o bordes. El orden de sucesién o continuscion en que aparecen de manera tridimensional trata de la
organizacion y relacién que presentan entre variables y campo visual, en cvanto @ st ewmplazamiento. La
nocidn de envolvimiento lleva &l efecio de cubrir total o parcialmente alguwnos colovemas La nocibn de
encajer o ajuster se observe cuando algunag regiones cromiticas se perciben insertadas entre otrds
regiones, similares o no. la nocién de continwidad/discontinuidad envia & una experiencia espacial
simulténea, que la intuicién topoldgica observa como forma de organizacién y espacializacién de la materia
en sus diversos aspectos. Fide vectorialidad.

Relaciones gestilticas. Pertenecen al segundo nivel de requlacién sintdctica. Inicialmente estudiadas y
explicadas por la escuela psicoldgica - experimental de la Gesfalt, a través de la teorfs y leyss que riges
la percepcién. Los agrupamientos y desuniones gestdlticas producen movimjentos visvales en las regiones, en
vista de que agregan o distancian grupos coloremdticos. Las opsraciones esenciales de estas relaciones
fornales atafien a la sensibilidad y la cultura del observador que en gran medida son de cardcter abstracto
y subjetivo pues producen los perceptos visuales de proximidad, similitud y complementariedad. Las formas
dnalizadas permiten conocer y reconocer agrupamientos que estdn en relacién proxémica y de vecindad, ademds
de su recurrencia, yuxtaposicidn, superposicién, simetrizs-asimetrias y ritmo visual,

Satorsciée. Consiste en presentar el mdximo nivel de plenitud cromdtica. Se percibe cuzndo um color se
presenta integro y esto contiene upa carga subjetiva siguificativa, en cuanto qus influye la cualidad y
cantidad crondtica observadas. Esta caracterfstica se define comp un momento central, culminaute y funciona
no sélo por cantidad cromdtica y su forma de aplicacién, sino tambiém por interrelacién con los croma que
lo circundan ¢ intluyen en la organizacién del campo visual

Semiética. Se entiende por ciencia de los signos y de sus significados donde va incluida la prictics de
significar, es decir, el estudio de los signos y su funcidn siwbélica en 1a vida social. Su mayor
desarrolio pertenece al campo verbal, sin embarge desde el fundador de la ciencia generul de los sistemas
de signos -la semiologfa-, Ferdinand de Saussure, queds seffalada [s diferencia esencial entre las
superficies y niveles de los lenguajes visuales y verbales.

Bemiotioa vigual. Reivindica el estudio del lenguaje vigual de las obras pldsticas y abre 1a posibilidad de
conocer ¢l estilo de 1as formas de maners sistemdtica, es decar, como un conjunto-dado de signos pldsticos
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que estdn organizados y presentados pars sigmificar. Principia por aplicar una mirads sensible y amalitica
& la superticie de la estructura formal que distingue, define y clasifica los elementos bisicos del
lenguaje visual, con la intencién de reconocer el modo como las formas se articulan y componen
plisticamente; en esa observaciés, el espacio donde ocurren los formantes se segmenta para descubrir sus
unidades bisicas, asf cowo sus relaciomes espaciales. Una vez gue se tienen identificadas y sistematizadas
lag unidedes bisicas, los datos o variables visuales y las relaciones espaciales entrs ellag se vuelve &
ensawblar 1a composicién para develar el contenido visual, el modo como esas formss significantes estdn
organizadas y relacionades, de tal mamera que al ser percibidas son objeto de significacién. Esta accién
debe ser sistemdtica y estar orientada por up comjunto de taress, perceptos y conceptos definidos y
aplicados metddicamente.

Signo. Voz que proviene del latin sigmus. Se refiere en lo general & las cosas que por su naturaleza o
hechura convencional evocan la idea de otredad, es decir, la combinacién de un concepto y una imagen
entrelazados, de significado y significante. F. de Saussure lo empled parva designar la forma expresiva y de
contenido. La semdntica aborda los vinculos emtre los signos como referente(s) ¢ desigmatum/designata del
pundo, en cuanto realidades extralingiisticas. Aumque las fronferas de defimicidm entre semiologfa y
semiotica no son claras, para aligunos Pingiistas, la dltima se ocupa de los - signos lingifsticos no
verbales, que son objeto de andlisis estético. Un ensawble dado de signos visuales estd organizado para
gignificar contribuyendo & la comprension del mecanismo fundamental de la funcién simbdlica del lenguaje
vigual en donde las representaciones visuales son précticas significafivas.

intaxis del lemguaje visual. Los elementos y factores que forman e interviensn en las composiciones
pldsticas tienen comportamientos dindmicos y cambioz constantes por lo que se necesita contar con una serie
de guias que regulen, en un sentido gramatical, construcciones e interrelaciones que constituyen 2 la
estructura artfstica - como wn lenguaje visual, Las reglas sintdcticas del lengusje visual funcionar como
reguladores de transformaciones visuales y energias, mds que normas rectoras de lag relaciones entre
elenentos discretos y estabies, Las reglas sintdcticas eatdn forpadas por ue conjuste de operaciones y
funciones nediante Ias cuales, los mecanismos perceptuales establecen interrelaciones con los elementos
bdsicos (los coloremas y su espacio topolégico) en diferentes campos v1suales. y de su aplicacién se
obtiene la construccién de totalidades espaciales especificas.

Texturs. la sensacién de textura, en principio, remite a up referente dptico, tdctil y de experiencia de
postura y wmoviniento sobre una superficie, digase asf, con relieves y hondonadas. De alguna manera la
textura es una propiedad que presenta la materia y que produce up ginndmero de sensaciones al tacto y a la
vista, tales como la suavidad y dureza, concentracién y dispersién. Eate es un conceptoe que también se
refiere 4 la dispoaicidn y orden d¢ los hilos en una tela, ¢8 decir, & la formacién 0 colocacion de um
tejido o de una estrugtura que requiere trama y urdimbre. Desds la perspectiva de 1a semidtica visual la
textura ¢s unz variable visual pléstica propia de la materia con color, que presents un espacio de
profundidad y superficie cercana, en el que se obgervan mittiples efsctos.

Tiewpo. Concepto esencial de la cosmovisidén maya. Je le conecibié de mamera ciclica y traznscurriendo comp
rueda(s) que al término respectivo daba(ni inicio a otra(s) semejante(s] # lals} anterior(es).

Topalidad es uoa propiedad dindmica que se observa en la cantidad de luz o sombra de un color cuando se
pezcla con el blamco o el negro, produciendo colores claros u oscuros. El fendmeno wvibratorio que se

erigina con las miltiples ondas posibles et un solo polo cromitico ofrece una vaste rigueza de tonos
delicados, fuertes, xediog, chigroscires que producen efectos dg volumes y profundided.

Univarso. concepto fundamental de la cosmovision mays. Bl cosmos estéd estructurado por tres grandes planos
cuadrados superpuestos horizontalmente: el ¢ielo o supramunde, el mundo que habitan log seres humenos o
superficie de la Tierra y el Inframundo o baio la Tierra. A su vez los ultramundos se subdividen en trece
cielos y nueve submundos. Dichos estratos estaban unidos y atravesados por el drbol sagrado, la ceibs,
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yaxché ubicado en el centro del mundd, cuyas ramas me extendian a los cuatro rembos cardinales y sus raices
lo ligabar sélidamente al Inframundo.

Variables visuzles son: color/tonalidad, textura, dimensién o cantidad, posicién en el plano o
implantacién, vectorialidad u orientacién, fronteras, lineas, contornos o bordes {gue producen las formasj,
Este conjunto de datos visuales constituyem los coloremas y su presencia em cada punto del campo viseal
siempre o5 necesaria y mutuamente dependiente de las demds, aun cuando no ocupen un lugar eminente. La
naturaleza de estos datos permite distinguir dos clases de variables: las pldsticas {color y textura) que
tienen que ver con caracteristicas objetivas de la wateria cromatizada percibida en el campo visval y las
perceptuales (dimensién, poaicién, vectorialidad y frontera) producidas por un proceso meatal subjetivo de
giatesis sobre el paterial del campo vigual.

Vectorialidad u orientacidn. Esta variable visual que se percibe en el o los coloremas se refiere @ la
direccion que toma{n} en las tres dimensiones espaciales, debido & sv dindmica y movimiento energético.
Bato produce un efecto de tensién dirigida y prolomgada, que afectz el conjunto de relaciones de regiones
cercanas y lejanas, dentro del campo visual. Ls teasidn, & diferencia de la pesicitu en sl plamo, consiste
en fuerzas que preducen movimiento y direccida.

Vigidn. La retina tienme un papel decisivo en la experiencia cromdtica. Es la parte del ojo, sensible a ia
luz, y come receptora de las impresiones luminicas, en ella se forman las indgenes de los objetos, de ella
parten tas fibras que forman el nervio dptico, transmisor de las impresiones luminosas al cerebro. Su
estructura fisica congiste en la févea, Ia mdcula y la regidn de la vision periférica que pueden actuar
casi de manera simuiténea y son interdependientes. Un pusto de vista imporfante en la percepcion de las
composiciones es la clase de visién (cercana, media o periférica) aplicada al campo visual, asi como la
colocacibn del observador con respecto a la obra.

Vision periférica. La regién de la visién periférica ocupa la parte nds alejada del centro de Ia retina,
presenfa menos nfmere y concentracién de comos receptores de color que la mdcula ¥ la févea, perc es rica
en bastones receptores de tomalidades. Su campo visual abarca um éngulo de 900, trazando un eje vertical
entre los ojos, y se gspecializa en la percepcibn del wovimiento, en defrimento de los detallies y el color.

Yaxché. Voz naya que significa drbel principal o primero, gse le identifica com el color azul-verde; su
lugar y posicién so sagradoes.
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