6
2

NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

UNIVERSIDAD

L6GI0’ DE LITERATURA DRAMATICA Y TEATRO
#FACULTAD DEILOSOFIA Y LETRAS

Seccion de b
Protesionale

E LA CUEVA DE SALAMANCA
Y LA ASISTENCIA DE DIRECCION

ey
o - .-
NaiT

| ofh
TAD DE FILOS
FACUL vy LETRAS

. RM
INF O RM Bt B #8IC 0

DE SERVICIO SOCIAL
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE:

LICENCIADA EN LITERATURA
DRAMATICA Y TEATRO
P R E S E N T A

ALEXANDRA MARIA GONZALEZ MANCISIDOR

ASESOR:
MAESTRO LEONARDO HERRERA GONZALEZ

MEXICO, D, F, 1999

TESIS CON 133949 |
~ FALLA DE ORIGEN l



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



@m [NACION
TN ”

C ISCONTINUA

|




DEDICATCRIA

A guienes Hor) creido en mi
porque me han infuﬁdido
valer para seguir adelante,

A quienes han dudado de mi
porque me han instado a
plantearme nuevos retos.

Al Colegio de Lileraiura

Dramdtica y Teatro.

W



AGRADECIMIENTOS

A Leonardo Hemera

por su infinita paciencia y

por su ayuda incondicional.

A mi familia,

que me ha brindado amor

y comprension.

A todos mis maestros

pues todos me han ensefiado algo.
A Marcela Zormilla

por la ayuda, interés y carino

que brinda a sus discipulos.

A Rochi

por ser mi apoyoc, mi amiga,

mi ejemplo y mi madre,

A quienes frabgjaron en La Cuevo...,
los respelo v los quiero mucho.
Sobretodo, a Dios

por la oportunidad de vivir

y de conocer gente tan hermosa.

i



iINDICE

INTRODUCCION

CAPITULO |
LA CUEVA DE SALAMANCA, ENTREMES CERVANTINO
1.1 La vida en la época (s. XVI)
1.2 €l teatro en la época
1.2.1 Cervantes y su obra

1.2.2 Los entremeses

CAPITULO I
METODOLOGIA
2.1 Metoddiogia
2.2 Datos
2.2.1T7ipo de daios
2.2.2 Control de los datos
2.2.3 Regisiro
2.2.4 Andlisis

CAPHTULO Iy
JUAN MORAN, DIRECTOR
3.1 Semblanza cumricular de Juan Mordn

3.2 Propuesta para el montaje de Lg Cueva de Salomanca
3.2.1 Adaptacion del texto

3.3 El proceso creativo

CAPITULO v
EL MONTA JE DE LA CUEVA DE SALAMANCA

4.1 Objetivo del Encuentro Nacionat de Escuelas Superiores de Teatro

Paginas

38 8

43
45

47
47



4.1.1 Las condiciones de participacion para el montaje 48

4.2 Seleccidn de los creativos. Semblanza y opinicnes 48

4.2.1 Seleccidn de los actores. Semblanza y opinicnes 55
4.3 Los falleristas. Sus asesorias vy objetivos 64
4.4 Los talleres, ensayos, marcaje y proceso actoral 69

4.4.1 Seleccién de los musicos. Semblanzas y opinicnes 79
4.5 La redlizacion y la administracion 82
4.6 Las presentaciones y la recepcion del especideulo 20
CONCLUSIONES 103
ANEXOQS ' 110

Invitacién oficial al Encuentro Nacional de Escuelas Superiores de Teatro 111
Pragrama general de actividades del Encuentro Nacional de Escuelas

Superiores de Tealro 112
Programa de mesas redondas del Encuentro Nacional de Escuelas

Superiores de Teatro 113
Plan de trabajo de La Cueva de Salamanca 114
Muestra de 1os planes de frabajo semanales de La Cuevga de

Scfamanco 17

Programa de mano de [a Cueva de Salamanca del Colegio de Literatura

Dramdtica y Teatro 118
Presupuesto desglosado para el vestuario 119
Presupuesto desglosade para la escenografia y utileria 121
Relatoria de facturas: produccién de (g Cueva de Solamanca 122
Carta de Juan Moran al Licenciado Néstor Lopez Aldeco 123
Planta del salén del teatro "Diego Rivera” donde se ensayd el montaje 124
Planta del Foro “Antonio Lépez Mancera” donde se presentd el montaje 125
Caricaluras de la compahia por Eleczar del Valle 126
Folagrafias de ensayos, realizacion y presentaciones del montaje 127
Disefios de vestuario de Marcela Zonmilla para (o Cueva de Salamanca 132

Listado de las funciones del asistente de direccion 141



Breve glosario de la jerga teatral

APENDICES

Diacriticos o convenciones usadas en la franscripcion de las entrevistas
Opiniones del publico después de la tercera funcidn

Resefia de nuestro montaje en la revista Flerra Adentro

Enfrevisia con Emilio Rebollar: asistente de direccidn

Entrevista con Erika Pacheco: asistente de direccidn

Endrevista con Ronaldo Monreal: persongje: Pancracio

Enirevista con lizia Zerdn, Miguel Ocampo e Isabel Bazan: bailarines
Entrevista con Luis Zamorg, personaje: Compadre Leoniso

Enirevista con Octavio Moreno: asesor de expresion corporal y esgrima
Entrevista con Einer Anduaga: bailanna

Entrevista con Carmen Mastache: muisico

Entrevista con Ricardo Esquema, personaje: Estudiante Carraclano
Enfrevista con Avelina Coires, personagje: Leonarda

Entrevista con Leonardo Herrera: asesor de expresion verbal y pantomima
Entrevista con Oscar Armando Garcia: musicalizador y asesor de canto
Entrevista con Juan Fernando Hemdandez Revélez: musico

Entrevista con Juan Moran: direct'or

Enfrevista con Julic Escartin, personaoje: Sacristan Reponce

En!reviéic con Adriana Lizana, personaje: Cristina

Entrevista con Eleazar del Valle, personagie: Barbero

Enlrevista con Cuauhtémoc Salas: luminador del moniaje

Enfrevista con Bernarda Marlin: asesora de teoria

Entrevista con Silveric Velasco: misico

Enfrevista con Teresa Patldan: escendgraia y utilera

Entrevista con Marcela Zomilla: disefiadora de vestuario

BIBLIO GRAFIA

143

145
145
147
149
158

155

165
171
173
184
187
11
196
201
204
210
213

235
245
253
259
262
265
271

277

vi



INTRODUCCION

Cuando se habla de puestas en escena el peso recae en cualro pitares: autor, director,
acior y pUblico. Si bien, los fres primeros son los mds importantes en el proceso crealivo
y el dtimo funge como destinatario, 2qué pasa con uminadores, musicalizadores,
escendgrafos, coredgrafos, ulileros, vestuaristas y demas asesores? Sin alguno de ellos
tampoco hay featro. También hay que contar con quienes iaboran en los tealros y con
los asistentes de direccidn y produccion.

El presente es un lestimonio sobre el frabajo de creacion escénica, donde los
participantes son parte del personal docente y alumnado del Colegio de Literatura
Dramatica y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM y. por lo tanto, una
muestra de como funcionan las ensefanzas aplicadas al quehacer escénico.

También es una revisién de mi labor como asistente de direccidn y produccion en
este monlaje y la relacién e imporiancia que mi frabajo tuvo con el de todos y cada
uno de 105 que formaron parte de la puesia en escena.

Nuestro interés por esta reflexién sobre el proceso de montgje se debe a que ésle es
vna parie del tealro generalmente desdefiada pero es sin duda la mds importante aun
cuando la frascendencia parezca eslar en la represeniacion con publico. También
queremacs realzar la imporlancia del trabajo y presencia de los asistentes en el proceso
de creacién.

Nos moliva o hacer este informe académico et dejar un registro del proceso de
monlaje de la Cueva de Safamanca que representd al Colegio de Literatura

Dramdtica y Teatro en el Primer Encuentro Nacional de Escuelas Superiores de Teatlro,



organizade por ki Escuela de Arte Teatral del INBA durante la segunda semana del mes
de octubre de 1997,

El proceso para la elaboracidn del presente trabajo corlnenzé por escuchar, en una
charla, la voz de los participantes en la labor hacia la representacidn para después
ilegor a la tecria,

Nuestros objelivos para redlizar esta disertacion son 1}hacer una observacion del
frabajo esceénico, 2)dar seguimiento a la agplicacidn de diferentes aspeclos de
ensefanza tedrica y practica del Colegio de Literatura Dromdtica y Teatro, v 3)anaiizar
el trabgjo del asislente de direccién y reflexionar sobre s-u importancia. También
pretendemos dejar un registiro sobre el trabajo que implica una puesta en escena
“profesional” en puntos como el andlisis, la realizacién, la administracidn v la
preseniacion, desde una perspectiva cualitativa {etnogrdfica).

Esle informe se divide en cuatro capitulos. Bl primero es un breve andlisis scbre
Cervantes, su vida, obra y enfremeses, dentro de su época.

En el segundo. explicamos la metodologia de la invesfigacién cudlitativa que
aplicamos para el andlisis del procesc de montdje. Proporcionamaos informacién sobre
la forma de recoleciar datos, su registro y control.

El tercer capitulo lo dedicamos at director del montaje: Juan Moran. Comentarnos su
cumiculum como egresado de la Facultad de Filosofia y Lefras, su propuesta y plan de
trabajc. tomando en cuenta su vision y lo del asistente. Hablamos del director
destacando aspectos de formacidén y quehacer en la practica teatral. Lo
consideramos como el orguestador y responsable de convocar a todo el equipo, asi

como ser el vigilante del rumbo que habra de tomar el trabaje y quien delega ciertas



funciones al asistente {conformador de un criterio personal que no necesariamenlte
tiene que ser el mismo del direcior).

El Oltimo copitulo es un registro del proceso de montaje en todos sus aspecios desde
la perspeciiva del asisiente y de los participantes en el hecho, hasta ta presentacién y
recepcion del espectaculo. Argumentamos con base en las declaraciones de actores
y creativos sobre la relacion enfre la escuela vy el armado de la obra, relacionando los
elementos que se obfienen en la escuela y la practica escénica. Finalmente, Hegamos
a una reflexién sobre la asistencia de direccion en un moniaje del Colegio de Literatura
Dramdtica y Tealro a a luz de la experiencia teairal profesional.

También se incluyen a manera de apéndices la totalidad de entrevistas realizadas
de donde lomamos algunos fragmentos para ilusirar y, como anexos. gigunos
documentos e ilusiraciones imporiantes para contextualizar nuestra experiencia dentro

del Encuentro Nacional de Escuelas Superiores de Teatro y como muesira del trabgjo

practico.



CAPITULO 1

LA CUEVA DE SALAMANCA, ENTREMES CERVANTINO

Los humanos cuando menlimos Queremos que nos
crean, § dudomos en ko mentirg nadie nos creerd, si
cuidabo fo pimera impresion al conocer o Leonordo
los combios poro su desenfrene pasional serén mucho
mas notonos y disfrutables poro el espectador.

-Juan Mordn.

A lo largo de este capitulo horemos un breve recuento de aspectos histdricos v
cullurales agrupados en la conformacién de los enfremeses cervantinos y que ayudan

a explicar su valor y funcionamienio en el Teatre de! Siglo de Oro vy en el teatro

contempordneo.

1.1 La vida enla época (5. XV)

El Siglo de Oro espanol se sitia dentro de los hechos histéricos y culturates durante los
siglos XV1y XVII. Comenzé cuando el oro v la plata llegaron a Espaiia con la conguista
de América, Africa y Granada, permitiendo el crecimiento de su poderio pofitico vy

militar en Europa y su gran influencia en el mundo entero,

En aquel fiempo la riqueza consistia en la posesion de fierras, animales, armas vy
gjuar doméstico pero al liegar los metales preciosos lo hicieron en abundoncia, ya que
la sociedad espancla gobernante invitio sus recursos buscando la apariencia del

bienestar econdmico.
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La influencia cultural de lalia, considerada como la madre de las artes y
dependienle directa del imperio espanol, impregna los recinlos espaficles con su
arguitectura, pintura, escultura y literatura, Ademds de are, Espana exportaba guera.
Para ello tuvo que invertir su riqueza, lo que ocasiond periddicas bancarrotas de ia
monarquia. El temitorio del interior se mantuvo casi infacto e ignorante de los horrores
de as devastaciones, tomas vy saqueos que lograban hacer fos argelinos, corsarios
franceses, ingleses y holondeses en las costas mediteraneas. Sin embargo, entre 1568 y
1570 el levaniamienio de los moriscos en Granada provocé ko guerra entre cristianos v

musulmanes, desencadenando una inseguridad permanente.

No todos los espafioles eran conscientes de estar viviendo un momento privilegiado
de la historia, ya que a algunos sélo les tocd vivir “(...)los aspectos negativos: presion
fiscal mds intensa, reclufamiento de los jovenes para ia guera, sobresalfos monefarios,
confrof mas severo de fas cosfumbres, [y] establecimiento imperativo de un modelo
religiosdy...)""; mieniras reyes, conquistadores, capitanes, mercaderes y arlistas vivieron
esta época en su cumbre y legaron a creer que jamds se acabaria. Por elio et Siglo de
Oro estd lleno de contrastes, porque atrds de las grandes creaciones artisticas y el
asplendor de la riqueza se ocullan la miseria vy el hambre que sufren el pueblo v la
pequefa nobteza que se ha guedado sin hacienda y que deja de comer para

conservar su imagen de honor.?

E régimen espaniol del XV1 y XVII fue absolutista. Los Reyes se apoyaren en cortes

compuestas por comerciantes vy dieron a los letrados puestos politicos de justicia vy

¥ Bennassar, La Espaiia det Siglo de Oro. p. 304,
* Es ¢! tiempo en que surge ¢l Lazaritlo de Tormes, novela picaresca donde hambre v pobreza estdn siempre
presenics como fondo de las historias del picaro.



administraciéon.? Asi, entre 1580 v 1420, proliferaron los estudiontes, quienes venian de

las universidades de Salamanca, Valladolid y Alcald de Henores, enire ofras,

B cambio vino duranie el gobierno de felipe I, ya que las grandes familias, los
secretarios reales y eclesidsticos regresan al Consejo de Estade encorgados de la
defensa nacional. Durante el reinado de Felipe V. en cuyo monarquic hubieron
mayores problemas financieros, los lefrados se angustiaron pues vieron amenazada su

posicion en el poder.

La supericridod entre kas lefras y la guerra fue un tema controverfido del Siglo de
Oro. pero muchos de los grandes escritores lomaron las armas, cabe mencionar a Lope
de Vega, Cervanies, Calderén, Garcilaso de la Vega o ol porfugués Luis de Camoes.
Ser escrilor en el Siglo de Oro tuvo sus contrasentidos, ya que quienes fueron castigados
por ser considerados anticonformistias y no apoyar a ks poderosos en su mayoria
tuvieron vidas dificies. Pareciera que tfenion comodidades por ka proteccion de los

grandes pero en realidad estuvieron siempre al margen del honor, del poder v la

riqueza.

Proliferaron los relatos de viajes y crénicas, relatos cortos, cuenlos y novelas; para los
que no sabian leer estaba el fealro. Jean Vilar, segin Bennassar, alfibuye tres modelos

klerarios que Espaia impuso en Europa:

{...la noveka+io, que estd basada en la historic o en la vida,
narada en ocasiones de una manera pseudo autoblografical...) El
segundo modelc comesponde al del nvevo feakol...) que se
distingue(...) por su. promiscuidad social y por el atrevimiento del
lenguaje. (Y el tercero] (...)es el de la nouveke, novela ‘corla’(...)al
abrigo de un lenguaje pulcro. decenle, estas. novelas corlas

¥ Se sabe que b cultwra escrita se reservih para una pequedia cantidad de cspaitoles, y entraban on juego la profesion.
ta condicibn social v el sexo. Para ¢f resto. la cultura s¢ (ransmitia en €l hogar v en la parroquia de Forma oral.



presentan sitvaciones sumamente audaces, incluso escandalosas,
en relocion con ka moral dominante(...}*

Estos tipos de novela impusieron lo que seria la picaresca. que es también un eco
lileraric del empobrecimiento que suffié Espafia en el siglo XVI por factores como la
emigracion a América, la guenra, el descenso de la produccnon agricola y los raciones,
propiciando la holgazaneria, el porasifismo-y el engafio de la mayoria de a sociedad
espaiola.

Ante lo sérdido de las ciudades se crean drdenes a kas que se unen kas personas
dependiendo de su prestigio. Todos los sectores de la sociedad se interesaron *(...)por
kas grondes cuestiones de ka salvocion, de ka gracia y de ko liberfod, de fa presencia
real y del volor redenior del socrificio de ko misa. del nimero de lbs elegidos y de los
réprobos."s La rekigiosidad se puso de moda.

Mas para aquélios que no aceptaban las normas morales el mejor mélodo de
represion era lo Inquisicion que, enfre ofros valores, exoltaba el matimonio,
condenaba el adullerio v ko simple formicacions, y consideraba pecados abominables
el bestiafismo y lo sodomia.

En esla época hay una mezcla de vicios y supersticiones con ¥ fachada de vitudes
que perduraron desde principios del siglo XV1. Valbuena Prat cila como ejemplos en las

cbras de Cervanies o hombres que no hablaban los sdbados con ninguna mujer que

se llomara Maria, o ladrones devotos que no roban los viemes, o las criadas que

* Bennassar, Op. Cit.. p. 296.
S thicem, p. 170.
® A la que el pueblo no renunciaba Facilmenie por consideraria no pecaminosa,
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después de esconder la canasta de colar’ robada van a la iglesia a poner velas.

Hacia 1650 el bandolerismo rural se presentaba sobre todo en Catalufa, donde
habia problemas entre clanes que reclutaban asesinos pagados para sus guerras
privadas. Estaban también los estudiantes y sacerdoies descamiados que estafaban v
hacian frampas, © campesinos que robaban ocasionalmente, ya que todas los

hombres estaban armados aunque fuera con un fusil de piedra.

Con fines satincos. de manera realisia o deformando la realidad, la literaturg

espaiola, en especial el tealro, capta y plasma e contraste de su sociedad

contemporanea.

1.2 © ieaﬁo en la época

Literatos e historiaderes llaman a esta etapa la Edad de Oro y el Renacimienio espanot.

Es fiempo de la novela paostoril, las cronicas de las Indias, del teatro prelopesco, v del

teatro nacional.

Escrileres como Cervantes, Lope de Vega, Calderdn, Géngora, Quevedo y Gracian
escriben de “{..)demota y amorgura. pesimismo e individualidod, fatalismo e

ironid...)"® Senlimientos que sin duda vivieron en carne propia.

Con lo Contrareforma vino un gran fervor y dejaron las saiiras religiosas. El tema
prevaleciente es el de la grandeza de Esparnia o Caslilla en la lucha heroica contra la
fe protestanie. Asi se incorpora el tema histdrico vy los romances se cantan como parte

del espectaculo; en esle tealro tienen preponderancia los temas religiosos v las

" Cesto de mimbre de boca ancha con dos asas. que se usaba para “colar” o blanquear 1a TOpa SuCia.
* Lacana, Cervantes. Simbologia de lo universal, p. 15,



moraiidades.

Como parte de la confradiccidon en la que vivio Espana, el teatro se desamollé
mieniras auvmentaba la decadencia y esta contradiccion era notoria incluso en fa
forma de expresion. “De un lado. fo caballeresco, lo mistico y lo exquisito; del ofro, lo

picaresco, lo chocamero y o escatologico.™

B teatro profano muesira la vida cotidiana, el matimonio, el amor, el hombre, la
mujer y los dioses, Su forma es de cuadros dialogados, coloquios aderezados con dos ©
tres entremeses, “£/ primer dromaturgo que escribié drectamente para el escenario
popular fue Lope de Rueda.® Es ka época en que el drama se vive de manera
popular y el comedidgrafo ignora las unidades de tiempo y lwgar para respetar la de

acciéon dramdatica.

Este es el teairo prelopista due antecede a Cervanles, cuande Lucas Ferndandez y
Lope de Rueda tuvieron auge con sus representaciones en prosa y sus rudimentarias
companias tenian un repertorio varado con la influencia de o commedia del'arfe

italiana pero su didlogo y humor eran tolalmente espanoles.

Rueda escribié unos pequehios cuadros comicos en la prosa coloquial de su época
a modo de entreactos que Hlamo poasos, en los que presentaba rasgos de la vida

colidiana. Sus personajes eran redles y por ello divertian a la genle.

[En sus obras] (...)se celebra el impetu sexual de la mujer coronando
al vigjo o nistico marido. Compite en popularidad con el engano
conyugal la pintura mas graciosa que ejemplar de las trelas y hurto
de los ladrones, El interés por el hampa acompana la proliferacién
de maleantes y vagabundos gue ofros géneros literarios -romance
de germania, nhovela picaresca- reflejan iguaimente.”

® Garcia-Pelayo y Gross, Enciclopedia metédica Larousse, “Literatura Espadiola™, p. 3.
"Macgowan y Melnitz, Las edades de orp del teatro. p. 100,
"* Asensio, ltinerario det g de Rueda a Quifiones de Benavente, pp. 61V 62



Cervantes, siendo joven, vio representar al feairo ambulante de Lope de Rueda en
Sevilla y quedd gratamente impresionado con los versas y actuacion del autor, segun
retata en el prélogo de sus Comedias y Enfremeses, donde fambién cuenta c¢émo
sobre cualro bancos se ponian unas tablas a modo de escenario, que se adornaba

con una mania vieja detrds de la cual estaban quienes cantaban los romances.

Hasta la segunda mitad del sigio XVl se construyeron locales fijos para los
representaciones, a los que se lamé comales; se les dio ese nombre porque a éstos se

les adaptd quitdndoles los cobertizos e instalando tablados y bancos.

En Espania actuaban tanto hombres como mujeres. Su vestuario era el de la época,
con algunas excepciones para representar cierlos persongjes; las actrices usaban
pantalones cuando asi lo indicaba el comedidgrofo, a quien se le compraban ias
cbras. Bl tealro poco a poco fue haciéndose mds costoso vy elaborado en aspecios

como la inclusidn de musicos. Después de 1700 se construyeron teatros a la italiana con

mdquinas y framoyas,

Comparadas con muchas representaciones de la Corte vy de las
calles, las que tenian lugar en los teatros primitivos debieron parecer
lastimosamente desnudas y simples. pero lo que atraic la alencién
de los espectadores era el entretenimiento mas complejo que jamas
tuvo lugar en un teatro publico. Primero tocaban los mdsicos.
Después venia una loa, que podia ser un simple mondlogo o, lo que
era mds probable, ung safira en verso que declomaban o
cantaban uno o mas actores. Después seguia el primer acto, pero a
veces lo antecedia un ‘paso’ entre el prélogo y la comedia misma,
o también una cancién y una danza. Enire el primer aclo y el
segundo, o enfre éste y el tercero, el auditorio disfrutaba de ofro
paso. o de ofro enfremés. Estas diversiones entre actos podian ser
complementadas por actores que bailaban y cantaban. Con uno
de estos 'bailes’, como se les lamaba a los nimeros de danza,
terminaba la funcién.'z

12 Macgowan y Melnitz, Op. Cir., pp. 113y 114
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Sabemos gue los entremeses'?, danzas y cantos también se mezclaban con los autos
sacramentales, pues aunque eran tachados de inmorales, ni aristécratas ni plebeyos
permitieron que se les suprimiera, argumentando que no inducian a imilar esas
conducias. Por ello los comediantes los ensayaban con esmero ya que éstos podian

salvar una mala comedia en el gusto del publico.

ia prosa era la forma mds usada pare hacer entremeses, cuya comicidad era
“...)burda y vuigar. Sus personajes eran figuras fradicionales, su comicidad dependia
en gran parle de deformaciones linglisticas. y su asunto preferido era lo buria sencita

praclicada en el bobo por un personaje mads avispado,™*

Hacia 1600 y 1620 comienzan o escribise en verso hasta desplazar a 1a prosa.
Cervanles emplec ambas fomas v “(...)eleva el génerc. lo dofa de mayor
profundidad, o marca del selio inconfundible de su genio'® Después de lope de
Rueda, antes de Lope de Yega y Calderén, fue él el mds notable de los comedidgrafos
espanoles, quien reclamé para si la invencion de las figuras morcles que scn la

exteriorizocion del gima hurmana,

1.2.1 Cervantes y su obra
La vida de nuestro escritor estuvo llena de aventuras y desventuras, todo ello se reflejd
en su literotura. Nacido el 29 de sepliembre de 1547, fue el cuarto de los siete hijos

de Rodrigo de Cervantes, cirujano romancista'é, y Leonor de Cortinas, ambos

' Los entremeses nacen como géncro en la mitad det sigho X VI v tienen su apogeo todo el XVIL y comienzan a
declinar en el XVIH, cuando surgen los sainctes v despuds otro tipo de obras de lo que llamamos “género chico™.
' Bergman., Ramillete de entremeses y bailes. estudio introductorio. p. 12.

'* Lacanta. Op. Cit.. p. 13. :

'®  acarta, explica que estos cirsjanos no hablaban latin, no conocian lag ensefianzas clisicas. por 1o que hacian
CUrAciones menores.



descendientes de familias honorables, pero pobres.

La familia Cervantes Corlinas se mudé o Valladolid buscando acomodo en la Corte,
pero los deudas aumeniaron y partieron a Cordoba a probar suerte. huir de los
acreedores y buscar la proteccion del abuelo Juan Cervantes, quien ocupaba cargos
de importancia. £s enlonces cuande Miguel comienza su instruccion y la situacion

econdmica de la famitia mejora.

Para 1363. después de la muerte del abuelo, Miguel vive en Sevilla, junto a los
escenarios donde representabc Lope de Rueda, y alii continga su insiruccidon en
gramalica y retdrica. Tres anos después los Cervantes se mudan a Madrid y en 1567
Miguel va al Estudio de la Villa con Lopez de Hoyos, capellan de ko capilla del Obispo,
quien era, al parecer. erasmisla y educaba “(..)pora fla lbertad y el
conocimienic|...""? en un momento en que Espafia estaba aistada del resto de Europa
y ks ideas de democracia y libertad se rechazaban por cuesfionar la

autoridad del rey catdlico Felipe il y a las jerarquias eclesiasticas.

[Para 1568] {...)el ‘caro y omado discipulo’ de Lopez de Hoyos en el
Estudio de la Villke asistrG a los representaciones de comedias y
entremeses, paseard con sus amigos por 1as riberas del Manzanares
y enirard en palacio -3al amparo de sus versos y del cardenal
Espinosa a través de Lopez de Hoyos?- para solicitar algon emplec o
cargo con que valerse por si mismo y ayudar a su familia. Pero en
esle mundo de favurilismos, de tensiones por el poder. de
influyenies fomiias enfrentadas. de framoyas dirigse que casi
teatrales, de peguena historia y gran Historia, Miguel de Cervantes

nada o muy poco de provecho habré de encontrar ni ahorg ni
nuncaq.'®

En diciembre de este afio se sabe que un Miguel de Cervantes hirid a Antonio de

' Lacara. Op. Cir., p. 47.
1% thidem. p. 51.



Sigura dentro de palacio, por lo que le busca la Corte. Quizd es coincidencia, pero en
este fiempo Cervantes Saavedra parte a llalia en el séquito del Cardenal Acquaviva.
Visitd Roma, Forencia, Milan, Palermo, Venecia, Porma y Ferrara. Los recuerdos de este

vigje habrdn de verse en el trabajo literario del futuro novelisia.

Cervantes, buscando la gloria, estuvo bajo las drdenes del capitdn Diege de Urbina
a bordo de o Marguesa. y el 7 de oclubre de 1571, estando muy enfermo, en
Lepanio prefiic morr peleando por su Dios v su rey. Fue heridc;» en el pecho y la mano
izquierda. guedandole ésta inuliizada. pero junto con sus compaiieros, logré la denrcta

de los turcos™®, el iriunfo de los crisfianes, y el mayor honor de su vido.

Después de ka confienda naval fue atendido en Mesina y ahi enconiré o su hemano

Rodrigo. quien tombién se unid o o milicia.

Para 1572 los hermanos Cervantes, en el tercio de Figueroa. peleaban en Navorino
y Tonez en La Golkela. En 1575 deciden dejor ltalia para retomar a su patria, levandc
consige cartas de recomendacion vy la esperanza de ser ascendidos y regresar algin
dia a ltalia. A bordo de la galera Sol cuando regresdban a Espana fueron alacados y
apresados por los turcos, que los llevaron a Argel para ser vendidos y Miguel

permanecio caulivo por cinco anos mas.

Después de varios intentos de fuga frustrados, regresd a Espana gracias a un rescate
por dinero que fray Antonio de la Bella y fray Juan Gil tframitaron el 24 de oclubre de

1580, dinero que habria de pagoar a ka orden finitaria cinco anos después.

Ya en Valencio y Madrid, la vida de Cervantes fue muy disfinta. Después de ser un

soldado destacado, comenzé una etapa de estrechez y problemas. Como el resto de

' A los que se creia invencibles en mar.
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los soldados. no fue bien recibido en su pafria. Marchd a Portugal, que entonces
pertenecia a Espaiia. Escribié Lo Galatea, su primera novela, en la que rinde culto a la

moda pastonl®,

En 1583 Cervantes ya no estd en condicion de combalir, sufre por la carestia
econdmica y se dedica a escribir comedias de ambienfacién oriental. Es entonces
cuando conoce ¢ Ana Franca, mujer casada con Alonso Rodriguez, y con quien tiene

una hija dlegitima, lomada sabel de Saavedra.

Vigja a Esquivias para areglar la publicacidn de su Cancionero y conoce a una
aldeona adinerada de 19 ancs de edad, Dona Cataling de Palacios? con quien se

casd en 1584, pero este no fue un matimonio afortunado.

A los cuarenta afios Cervanles es comisario real encargado y se dedica a recaudar
tributos. Durante este periodo su produccidn literaria se vio reducida o cartas oficiales.
Fue una época dificil porque no podia recaudar lo que le pedian, no podia cobrar su

suekio y recibio constantes amenazas.

Cervantes pide que lo manden a América, pero su solicitud es rechazada por el
presidente del Consejo de indias, y su posicién como comisionado ponia en duda su

honradez. por lo que pide préstamos para subsistir,

No es sino hasta 1594, un ofio después de la muerte de su madre, cuando regresa o
Esquivias y o Madrid una vez terminadas sus comisiones, las que deposita con el
bancario 5imon Frerre, quien fue embargado. Y a Cervanles lo encarcelon en Sevilla en

septiembre de 1597 por no pagar sus deudas. Sale al aio siguiente tras el acuerdo de

A esia novela e le considerd e su época como lo mis intrascendentc de Su producCion.
*! Catalina de Palacios segiin Valbuena Prat. pero Lacarta afirma que sc apellidaba Salazar.
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pagar algunas cantidades.

Es en esle tiempo cuando ha conocido la picaresca, los rufianes, lo amargo de la
vida colidiona y ha comenzodo a escribir sobre £ Quiiole para luego seguir con sus

novelas y teatro hasta alcanzar fama en Espana.

En 1405, en Madrid, publica la primera parte de su afamada novela; de 1612 a 1613,
lkas Novelas efempiores. En este aio pide ingresar o la Venerable Orden Tercera de San
Francisco. En 1415 se publican & vigee ol Pamaso. sus Ocho comedios y ocho
éniremeses, la Segunda parfe del Ingenioso caobaoliero don Quiole de ik Mancha. Su
Persies tiene una dedicatoria fechada en 1616, afo en que Cervantes profesa con la

Orden Innifonia para luego morir de diabetes e hidropesia a los 68 afios de edad.

Debido a su enfermedad Cervantes se habia apresurado a terminar sus proyectos.
Sin embargo, no termind Las Semanas del Jardin, Famoso Bemardo. ni la Segunda

parte de la Galalea, y el Persites sdlo fue publicado hasta 1617,

Dentro de la literatlura espanola es indisculible 1o preponderancia de Cervantes
como novelista. Ahi estdn el Quiofe. que redne la parodia de los libros de cabadlleriag, lo
pastoril, el tema de la novela sentimenial, los coutivos. los miserables, lo picaresco v el
mundo por él cbservado; las Novelas ejemplores, donde se perciben lo heroico e
imperiat con asomos de decadencia; los frabgjos de Persies y Sigmunda, donde
sinteliza idealismo y realismo en un mundo de aventuras descabelladas en un estilo

mas elaborado?? vy su Galatec.

Pero, al parecer su trabagjo literaric comenzéd con la poesia, aungue él mismo

confiesa no ser poeta, y con el teatro, que no fuvo gran aceptacion entre sus

2 Segiin Valbuena Prat.
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contempordneos,

Su teaire redne, en sus dos épocas, al mundo prelopista y el de la
generacién de lope de Vega, y sintefiza los diversos géneros:
caballeresco, costumbrista, de santos, de cautivos, heroiconacional
(sic.) y hasta picaresco -raro en la historia de la comedia espafiola-;
y. a su vez, siendo cumbre de toda nuestra literatura, en 1a forma
corta del enfremés, también ofrece la dualidad de la pieza en prosa
v, la que perdurd en el XVIi, en verso.

De su primera época estan las comedias Los frafos de Argel la destruccion de
Numancio, La batallo naval, La gron lurquesco, Lo Jerusalem, Lo Amaoranta ¢ la del
Mayo. El bosque amoroso. La Unica, La bizarra Arsinaday La Confusa, obras que fuercn
estrenadas con éxito en Madrid, En la opinién de Valbuena Prat estas obras son

“(--.-\pobres literariarmente. pero abren el caming que fleva a las fuchas del alma.™?*

Entre 1586 y 1587 Cervantes dejé de escribir y retoma su labor hacia 1592, pero sus
nuevas comedias no son requeridas por las compafias, quizd porque éstas ya

contakan con un comedidgrafo propio y porque, como &l mismo escribid. a su verso

no se le reconocid como a su prosa.

Después de un contrato con Rodrigo Osofio publicd su teatro no represeniado, ocho
comedias y ocho enfremeses que marcan una segunda época en la origing
dramaturgia cervanting: y en su prologo Cervanles dice ser el primero en reducir las
comedias de cinco a fres jomadas, y ser el inventor de las figuras morales. " Pesan en &/
molivos de su primera época, hay a la vez, en la versificacion y agiidad escénica,
influjos de Lope de Vega: pero. sobre todo. lo personal, lo vivido, lo peculiar en trofar

tres o cuatro asuntos hacen destocor ol gron novelista enire lo mejor de nueshra

* Valbuena Prat. Migvet de Corvantes Saavedra, Qbras completas. Tomo 1. estudio introductorio, p. 9.
M fbidem. p. 17.



dramdfica."?

El estito entremesil de Cervantes se inspird en los pasos de Lope de Rueda, pero los
superd v no dejd escuela. H resto de los enfremesistas esfilizaron a los personagjes hasta

deformaoarios, buscando el chiste explosive, aislado.

Segun Valbuena Prat, en sus enfremeses, como en toda su literatura, Cervantes no
busca provocar angustia ni atormentar a las conciencias, sino que nos hace penelrar
en los contrastes y contrarios, como la ironia llena de gracia, el idedlismo frente al

realismo, lo picaresca con ia hidalguia, lo bello vy lo desgarrado, el fracaso vy la

esperanza.

Acerquémonos un poco mds a los entremeses cervantinos para comprender estos

testimonios jocosos de una época tan llena de amargura.

1.2.2 Los enfremeses

De ellos, el que nos ocupa es Lo Cueva de Salamonca, y para comprenderio mejor
revisémoslo con los siete restantes que Cervantes publicd. Se titulan la guorda
cuidadoso. El refablo de fas marovilios, H juez de los divorcios, Lo ekeccion de los
alcaldes de Daganzo, E vigjo celoso. E rufidn viudo, y El vizcaino fingido. Seis de ellos
estan escritos en prosa y dos en verso. Se le han atrbuido Lo cdrcel de Sevilla. Los

hobladores, Los mirones. y el Enfremés de los romances .,

Los enfremeses cervantinos tienen intenciones de hiloridad y carecen de cualquier

tipo de edificacion moral, religiosa o polifica. Son una musstra de las normas que

% Ibidem. p. 19.
“® Vatbuena Pral menciona ambién uno Wamado 1 hospital de Ios padridos.
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regian la conducta publica, en los que el autor supo hacer uso de los efecios codmicos

del habla cotlidiana y de 1os elernentos picarescos.

Recordemos los tretas de Chanfalla en & refablo de las maravifias, quien, junto a
Chirinos, engafia al ingenuo: “;Cuerpo def mundo! Pues dale por engariado, porque
fodos los de humor semejante son hechos o la mazacona, gente descuidada, crédula
¥ no nada maliciosa.” Lo mismo opinan Soldrzano y Quinones de £ vizcaino fingido, y el
estudiante Carraolanc de Lo Cueva de Solomanca los primeros engafian a una

dama y el tercero, @ un marido comuda con €l fin de obtener dinero, comida, bebida

y abrigo.

En sus enfremeses, Cervantes relrata y hace una sdfira de adulterios. parejas con
problemas, ingenuos engafhados, la credulidad de la época. los sacrstanes
descamiados, soldados y poetas desprestigiados, y de los picaros y sus fretas. "Pero su

genio salura los enfremeses de ronia, de crifica social, de muy suliles protestas contra

las injusticias de su empo."¥

Bien podemos pensar en cdmo se hacio lo eleccidn de los alcaldes. sPor sus
cudlidodes como catavinos, tiradores de arco, zapateros, por su memornia, por sus
habilidades para asumir las responsabilidades del cargo. o por su dinero? "De que
vaya/ lan a la largo nuestro nombramiento./ sHémoslo de comprar a gallipavos./ a
cantaros de amope y o abrevadas./ y bofos de lo ofigio tan crecidas/ que se

arremetan a ser cueros? Diganlo/ y pondrdse remedio y diigencid. dird Humillos, uno

de los candidatos de Daganzo.

B diimento del enfremés es la sociedad rural y urbona, tan lieno de confrastes entre

¥ Sowto Alabarce, Lope de Rueda Teatro completo, esiudio intraductorio, p. XV

24



verdad y apariencia. 3Quién se aireveria a decir que no ve las maravillas que salen del
retablo que han fraido Chirinos y Chanfalla? Ya que no las podran ver quienes no
fueren cristianos, ni hijos concebidos dentro del matimonio. Por ello se dird a si mismo el
Gebernador " 8asta: que todos ven lo que yo no veo, pero al fin habré de decir que lo
veo, por la negra honvlia.” O Ef rufidn vivdo que sigue llorando a su esposa muerta

mientras escoge una nueva que lo cuide como la anterior.

A Cervantes, Madrid y Sevilla dan jantos motivos como las Villas, porque o materia
del entfremés son las imperfecciones de la sociedad. “Siempre escogen las mujeres/
aquello que vale menos/ porque excede su mal gusto/ a cualquier merecimiento./ Ya
no se estima el valor/ porque se estima el dinero./ pues un sacrision prefieren/ o un rofo
soldado lego.” Tal canta &l muy recomendado Soldado que es La guardo cuidadosa

de Cristina, quien lo desprecia por ser pobre y poeta.

En el teairo menor cervantino hay un gran reaiismc?, como en las situaciones de los
cuatro matrimonios desavenidos de £ Juez de los divorcios que, a pesar de sus deseos,
han de pemanecer casados, para beneficio de la sociedad, del Juez y del
Procurador. Pues “[...}of cabo. los mds se quedan como estaban y nosotros hobremos

gozado del vio de sus pendencias y necedades.”

Los entremeses de Cervantes se consideran diferentes a los de otras aulores, porque
él vio o una sociedad hipdcrita y viciosa, tomd situaciones cdmicas sencillas que

resolvio con habilidad sin buscar la risa facil, y planted rasgos de complejidad en sus

perscnaijes.

% El entreniés fue cambiando paulatinamenic de ser improvisacion hasta ser respetable dentro de los canones literarios, ¥ huego
adoptar €l verso ¢ incluir figuras. Pero 10 podemos afinnar que el género sea Tealisia pOr 367 costumbricta, Pues estas obras Cortas
acogieron las mas locas tantasias en ticrpos de Felipe III v IV.
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Cervantes alia en el entremés la continvidad de la narracion, la
consistencia imaginativa de las situaciones con la varedad de
personajes rapida e inolvidablemente esbozados.

frente a 105 nuevos pobladores del enfremés, cada ver mds
pundualizados por una obsesion o rasge definitorio, propone
personajes amalgamados de seriedad y jocosidad, contempiados a
ia vez desde la risa irdnica y la simpatia benévola. Pinta no enies de
una pieza -lo que lamo fgwos sino seres con una sombra de
complejpdad., con una altemancia de sentimientos que con
infencidn modema tendriamos la tentacién de tlamor caracieres.
Muchos cervanlistas, exiremande la nota, han ponderado la
‘profundidad psicolégica’, la ‘verdad de los caracleres’. No les falta
discuipa, pues dentro de la comicidad somera por fuerza de las
breves piezas, las suyos insinban personas mds complicadas,
presentan gémenes de caracierizacion, afisbos humoristicos,
malices de carcajada y de sonnisa.?

Los perscnajes son humanos, aqui sefior y criado son protagonistas por igual, Es por
ello que ks estudiosos afiman que pasojes, atmésieras, mofivos. relaciones y
personajes de Lo Celesfina de Femando de Rojas son tomados para dar forma al
eniremés, y los de Cervonles no son ki excepcion. Un clare ejemplo estd en la Sefora
Hortigosa de & vigio celoso, quien consigue un galdn para Dofia Lorenza y logra

meterk con engaias a casa del viejo y celoso marido de ésta.

Cervantes sigue 1o tradicion de terminar sus entremeses con uvno cancidn a modo de
recapitulocién, o con un balle que se ejeculabo después de los versos finales; pues si la

funcién det enfremés es diverlir sin escripulos, su complemento natural es el ambiente

de carnaval: la misica, el canto, la danza y los mascarados.

Casalduero agrupa los ocho entremeses cervantinos en dos: los formados por
cuadres, dende la figura esia en funcion del didlogo:; v los que consisten en una burla.

Denfro del primer grupo estan &8 ez de los divorcios. formado por cualro cuadros y

* Asensio, Op. Cir., pp. 101 y 102,
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una cancidn final: & rufidn vivdo. famado Trampagos es un entremés versificado. que
acaba en baile. Lo eleccidn de los alcaldes de Daganzo, escrita en verso, y termina

con baile. Lo guarda cindodosa, fermina en una pinforesca-cancion.

Dentro del segundo grupo se encueniran & vizcaino fingido que frata sobre fa burka
que termina en fiesta. En & viejo cebso lo comico es el engariio de ka joven esposa a su
viejo marido, que termina con el fesiejo del baile. £ refablo de kas maravikas termina en
baile; éste paro muchos ‘estudiosos es el mejor de los enfremeses cervaniinos. Y (o
Cusvg de Solomonca es también de engafico un fanto boccocciano, en este

eniremés se sugiere el baile, se hacen cabriolas y termina con una cancidn.

Esta obra fue mitada en verso por Calderdn, odmiradeor de Cervontes, en &
dragoncio. pero no iguald o ccﬁidud de su fuente. En el original el ingenuo y
honorable Pancracio ignora que su esposa lLeonarda y la criado de casa se
acompaian con amanies en su ausencia, pero un sorpresivo accidente lo hace volver
para enconirarse con un estudiante insiruido en ciencias ocultas y que con un conjuro
aparecerd dos demonios con ka foma del Sacristén y del Barbero. La ingenvidad y
credulidad hardn decir a Pancracio “ Y, por D¥os, que no han de salir de i casa hasla
que me dejen ernsefiodo en la clencia y ciencias que se ensefan én la cueva de

Sakarmanca."

Como vemos en los enifremeses de Cervanies lo cdmico no estd en el chiste fisico,
sino en su muy particular visidn de la naturaleza humana, en los problemas personales
que nos hﬁce vivic con intensidad, en ko palabra. Con sus entremeses reimos con el
astuto y nos burlamos del ingenvo y, como dice Casalduero. reimos de la tonteria del

hombre y de sus vicios, reimos de la naturaleza humana.
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Estos enfremeses no se representaron en su época, pere quizd podemos imaginar
cémo lo hubieran hecho los comicos de haberlos aceplado. No obstante, nosolros
tuvimos la oportunidad de escenificar La Cueva de Salamanca, uno de los mejores

eniremeses de Miguel de Cervantes Saavedra.



CAPITULO i

METODOLOGIA

& mejor método para superar obstdculos es el método
del equipo.
-Cokn Powel.

2. 1 Metodologia

A partir de este capitule el frabadje adquiere las caracteristicas de un estudio
etnogrdfico!, cudlitativo sobre el proceso de moniaje del entremés cervantino (g
Cuveva de Salamanca presentado por el Colegio de Literatura Dramdtica y Teatro de
la Faculiad de Filosofia y Letras de ia UNAM dentro del Primer Encuentro Nacional de
Escuelas Supericres de Teatro. llevado a cabo la segunda semana de octubre de 1997
en la Escueia de Arfe Teatral del INBA.

La metodologia? que hemos seguido pertenece a la learia fenomenoldgica, que
busca “(...)entender los fenémenos sociales desde la propia perspectiva del actor,
Exarmina el modo en que se experimenia el mundo. La realidad que importa es o que
las personas perciben como imporfante.” Es buscar por medios cualitatives, como la
observacién de la conducta y entrevistas, datos que nos lleven a la comprensién del
fenémenc.

Mi interaccidn en este grupe ha sido lo que la investigacidn cudiitativa llama

! Alwright, en Focus on the languape classroom. An introduction to classroom research for language teachers. o
define como el conjunto de procedimientos y actitmdes usadas principalmente por antropdlogos. que procuran
documentar y entender la conchucta de 1a gente en las culturas. Esta orientacion de las ciencias sociales busca
promover en la gente de la comunidad que se estudia una oportunidad de reportar por ellos mismos su apreciacién
sobre un fenémeno observado. El Diccionario hispdnico universal define ethografia como 1a ciencia que tiene pot
objeto el estudio y descripcidén de las razas.

? Bogdan y Taylor en su ntroduccién a los métodos cualitativos de investigacion lo definen como la forma en que
enfocamos los problemas y buscamos sus respuestas.

? Thidem. p, 16,
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“observacidn parlicipante™, es decir, que no he sido un intruso en el grupo, sino parte
de él, buscando conocer a las personas y expermentor lo que éstas sienten, por lo que
me he identificado con los informantes.

Este fipo de invesligacion permanece cerca de lo empirico, pues es observando,
escuchando a kas personas. viendo sus documentos como se obliene un conocimiento
direcio o mayor sobre el fendmeno que se cbserva. Eso no significa que sea superficial,
porque requiere procedimientos de estudio rigurosos' pora legar a lener una
inferpretacion confiable.

B proceso de invesligacion inicid con la invitacion, en abril de 1997, al profesor Juan
Moran para dirig un grupo represenialivo del Colegio de Teatro, con mi lamado por
Mordn para fungir como su asistenle, y la integracién del equipo de ¥rabaio.

Ya comenzado el montaje fui ganando ka confianzo de los participantes y su
consentimiento. empezando por el del director, para observar el funcionamiento det
grupo. Las fres presentaciones de dicho enfremés el 7 de oclubre de 1997 en e Foro
Experimental “Antonio Lépez Mancera”, no fueron el fin de ki investigacidn pues ésta se
exiendi, antes y después, algunos meses con enfrevisias, nofas de campo, fotogratias,
video, grabaciones de audio y repories.

Una vez ranscrilas y estudiadas las entrevistas, los datos que éstas proporcionan y el
regisko de nofas. han sido la pauta para interpretar v desamolior conceptos vy
proposiciones tedricas sobre el proceso de formacidn profesional de los egresados del
Colegio de Literalura Dramdtica y Teatro y de este montaje universitario.

También en material bibliografico diverso hemos buscado varias visiones sobre ko

* Que mo lam sido estandarizados. En |2 ocbecrvacion participane hay lincamicntos. pero ol disciio es flexible v
cvoluciona con ¢f abaio.



que enlendemos por tealro, sus componentes y mélodos de ensefianza del mismo.
Hemos tomado en cuenta et aclual plan de estudios de nuesiro Colegio, osi como
algunas resefias tealrales sobre el citado Encuentro y criticas de nuestra represenfacion
escénica.

Para simplificor ko exposicion de disiibucion del trabajo, horarios, ensayos,
necesidades de produccién, interprefacién y concepcién de direccion, elaboramos
W.bmmmuqueelnm&ectapmpacbnéabs
colaboradores, consslenie en una guia para el monlaje con plan de aclividades
mensuoles, teiélonos de los colaboradores, caraclerzacion de los personajes, divisidn
en escenas del enkemis, vestuarios, musica y canlo, coreografia, ullleria, punics de
miorésydeo:endén un poco de vocabuilario, oslcotmbsplanasdeuubqo
semanales,

“8 propdsito de K invesiigacion no as sbko incremeniar la comprension de la vida
- social por porte del investigodor, sino lambién comparlir 850 comprension con olras
parsonas™ Asi, buscomos dejar un regisiro de esta puesia en escena del Colegio de
Literatura Dramdtico vy Teakro y comporlir lo aprendido de la experiencia con olos
colegas.

2. 2 Dalos
Veomos chora que la finalidad es contar con diferentes apreciaciones sobre el

proceso de-un moniaje. asi como vincular éslas con las nuesiras, escuchando la voz de

‘V«Mem
¢ Bogdan v Tavios. Op. Cir.. p. | M.
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los pariicipantes en busca de lo objelividad que debe poseer una investigacién de
tesis.

Para este estudio tomaomos como informantes a la mayoeria de los padicipaﬁfes en el
moniaje, guienes son alumnos y egresados del Colegio de Literatura Dramdiica y
Teatro de la Facultad de Filosofia v Letras de la UNAM. Hemos dejado fuera a quienes, -
por diversas razones, no flegaron con el grupo a la culminacion del proceso. También
tomamos en cuenta las opiniones de qlgunos espectadores, especializados o no en
teqiro.

Por falta de un sitic para ensayar dentro de la Faculiad de Filosofia y Letras, los
principales escenarios donde se llevd a cabo la experiencia del montaje han sido: un
salén de ensayo dentro del Teatro Diego Rivera en Versalles 30, en la Colonia Judrez; v
el N° 5 de la Calle Cinco, en San Pedro de los Pinos. Otros lugares ccasionales donde se
reaiizaron juntas fueron la casa det director en 5 de febrero 409 de la Colonia Obrera, I
casa de la disefiadora de vestuaric en Av. del Parque 34, San Angel y algunas
cafeterias de la Ciudad de México. Culminando en el Foro "Antonio Lépez Mancerg”

del Centro Nacional de las Artes en Churubusco y Tlalpan, de fa misma Ciudad.

2. 2.1 Tipo de daios

Hemos basado este esiudio en la realizacion de enfrevisias donde los informantes
{actores, bailarines, musicos, disefiadores, asesores, realizadores, v asistentes, incluso
algunos espectadores) hablan libremente sobre su opinién, intereses y preocupaciones
durante el proceso de montgje. Estas charlas audiograbadas, por su naturaleza,
refiejan los vicios, muletillas, reiteraciones y pausas propias del habla cologuial, por lo

que recomendamos al lector dedicar tiempo para comprender y manejar las
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convenciones ulilzadas en su transcripcion. Son esias entrevistas las fuentes claves y
primarias de informacién que han ayudado a completar los conocimientos de los que
carecia la investigacion, y a comprender el campo de estudic profundamenie.

Se busca tomar la informacidn proporcionada sobre la ensefianza profesional y
fort'no%ivc! en el teatro. Destacar la informacién sobre: a)preocupacién por el cuidado
de la relacidén profesional, bjeliminacién de tensiones, cjanécdotas e informacion
técnica formativa, djsu experiencia dentro del proceso de este montaje.

Oftras hemamientas para la colecta de daios fueron: alia bitacora de asisiente, que
contiene, a modo de nofas, indicaciones, necesidades y pendientes. asi como
descripciones de acontecimientos, apreciacicnes subjetivas {seniimientos) e intuiciones
dentro de esta experiencia de montaje universitario y profesional:  blgrabaciones de
audio y video: c)folografias tomadas durante los ensayos vy las ires funcicnes que se
dieron, que nos permiten captar detalles que podrian pasar inadverfidos en un relato
escrito. Ast como una descripeion cuidadosa de quienes pariiciparon direciamente en
el montagje y del sitio donde se ehsoyé La Cuevade Salamanca.

La forma para registrar fueron grabaciones de audio, video v fotografias de algunos
ensayos, procurando que los aparaios no incomodaran g los informantes. Las
enirevistas fueron grabadas en cudio en su totalidad y franscritas posteriormente. Las
tres presentaciones fueron igualmente fimadas y fotografiadas.

Esios disposilives mecdnicos dieron buen resultado, pues los participantes,
principalmente los actores, se olvidaron o se acosiumbraron a ser observados, por lo
que su conducia y pensamienio no se vieron afectados, aun cuando en los descansos

y al final de sus ensayos jugaban con ellos, razén por la que el director no siempre se

mosird afable ante este tipo de registro.
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2. 2.2 Contol delos datos

Para desarrolior el presente estudio elegimos &l total de las entrevistas a quienes
conformaron el grupo representativo de la Faculiad de Flosofia v Letras de la UNAM,
cuyas transcripciones se incluyen al final de esta disertacion, por ser esenciales para la
investigacion. No ocumid asi con los grabaciones de ensayos. En cuanto a las
folografias hermos seleccionado sélo las mas representativas del proceso.

La bildcora es el registro diario del tolal del proceso desde la perspectiva del
asistente, donde también hay notas de compo, pero solo tomamos de ella algunos
comentarios pertinentes. Los organigromas basados en las guias elaboradas por el
director ayudan a recabar informacién, a comprender las concepciones imaginativas
para el montaje, asi como tener una vision amplia sobre ia plonegcién ‘y progreso de ko
puesta en escena.

De los documentos oficiales como son: la invitacion a participar en el Encuentro
Nacional de Escuelas Superiores de Teatro (emitido por la Escuela de Arle Teatral), el
primer presupuesto, el segundo desglosado vy la relatoria de faciuras entregados ol
Departamento de Contadurio de lo Facultad de Filosofia y Letras, asi como cartas y
comunicados diigidos a fa Coordinacién del Colegio de Literatura Dramética y Teatro,
y el programa de mano del Encuentro, sdlo presentaremos los que sean indispensables
para apoyor esta disertacion,

De las resenas y crilicas tomaremos lo que nos sea Util, teniendo en cuenta también
los aspectos negativos. Estos datos se incluyen en el apartado para la recepcidn del
especidculo. por lo que mencionaremos también los comentarios del publico
enlrevistado que vio alguna de las fres representaciones del entremés,

Entre ofras fuentes de informacién estdn la ponencia de Juan Mordn para la mesa



de dvectores, donde explica sus objefivos para el meniaje, las plantas del salon donde
se ensayd, del teatro "Espacio Miitiple” de lo Facultad de Flosofia y Letras, y del “Foro
Antonio Lopez Mancera™ del CNA para la luminacién; textos ilustrativos scbre la obra,
el autor v su época proporcionados por el director; las versiones estudiadas v fa
definifiva del entremés son, por supuesto, fomadas en cuenia pero sdlo reproduciremos

aquello que nos resulte de suma imporfancia.

2. 2.3 Regisko

B registro de todos los dalos se ha hecho en su mayoria escribiendo kas palabras de los
infoomontes. Como un frabajo de observacion parlicipante buscamos que las notas
sean complelas, precisas y detalladas. Por supuesio que conforme avanzaba el
proceso y el objelivo de lo invesligacion se aclaraba el registro se tormaba mds
seleclivo.

En cuanto a las ndtcs de campo, hemos incluide la descripcion de 1os aclores
parficipantes, los aconlecimientos y conversaciones, asi como una inferpretacion
subjetiva e hipdlesis sobre los acciones. Ademas nos resulla importante describir el
lugar donde se ensayd y estrend. asi como el ambiente de frabaje que se generaba
desde la apreciacién de todos los participantes.

Como parte del grupo ha sido un poco complicado levar un registro minucioso,
porque el tiempo para el estudio se limitd a cierfos momentos. y nos vimos en o
necesidad de confiar en nuestra memoia y apoyamos en medios mecdnicos
{grabacion de audio y video y fotografia) para un estudio posterior. Otro inconveniente
fue la restiiccion por parte del director paora registrar algunas acfividades.

Una verz terminada la experiencia redalizamos las entrevistas, en las que buscamos



una conversacion flexible entre iguales para que los informantes expusieran libremenie
su perspectliva sobre el proceso y, después de transcrbidas, interpretaras. En las
entrevislas, los informantes nos hablan acerca de elics, de momenios en su vida, nos
revelon lo forma en que ven los acontecimientos y nos proporcionan datos sobre
personas y hechos a los que no tuvimos acceso.

£l cédigo usado en o transcripcion de las enirevistas coresponde a diacrilicos
empleados en estudios de andlisis del discurso y fueron sugeridos por el asesor en la
elaboracion de este trobajo. Su utiizacion es auxiliar pora reconocer aspectos
prosédicos como la entonacion, los silencios y pausas, la busqueda de palabras, etc.

La intencidn ha sido ofrecer unag franscripcion lo mds fiel posible de kas entrevistas.

2. 2. 4 Andisis

Para este andlisis partimos de la recoleccion de interpretaciones de los paricipantes
para luego llegar a ia teoria pues lo que nos interesa es la informacion que ellos dan
sobre su formacion y su experiencia en este proceso de montaje.

“En la observacion porficipante, el andilisis de los datos es una actividad en proceso
conlinuo. Los observadores van y vienen entre los dolos ya recogidos y e campo.’ A
lo largo del esfuerze conjunto fuimos delimitando los lemas a explorar.

Partimos del objetivo de observar este proceso de montaje y dar seguimiento a ka
aplicacién de las ensefianzas de nuesiro Colegio en la labor teatral profesional
reconociendo que, como pate de este grupo representative del Colegio de Teairo,
nos hemos involucrado por completo tanto en el montaje como con los participantes

en el mismo, a quienes hemos legado a estimar mucho como amigos ademds de

" ihidem. p. .
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admirarlos como profesionales.

Aun cuando “[...} no se recormienda ka investigacién cudlitaliva en dreas donde e/
investigodor lenga una participacion profesional direcfa {...)"8, hemos procurado
mantener nuestras perspeclivas y senfimientos al margen teniendo en cuenta los
aspeclos negativos que hubieron durante el monigje. En una invesligacion de esta
naturaleza fodo dalo es relevante e informative sobre ks condiciones en que se
desarolla el fendmeno observado, Nos guiomos directamente por las voces,
conduclas, acciones y documentos de todos los que pardicipamos en el entremés de
Miguel de Cervantes fitulado Lg Cueva de Salamanca para entender delallodamente
e modo en que vemos e mundo y dprender de esle proceso en el cual se incluye la

interpretacion.

¥ [hidem, p. 36.



CAPITULO 1l

JUAN MORAN, DIRECTOR

Por experiencios propias de estos admirados fextos,
sabro que necesitdbomos preporor fodo con tempo y
formar un buen equipo de cokaboradores. leniendo
eso. podiamos aspior come menciona el pesonae
def Socnsfdn unas buenas “basos y colunas ¢ o
omorosa fdbhica de nuesiros aeses.” Y nuestro deseo
era represertar dignoments o nuesfro Colegio de
Literaturo Dramdlca y Tealro y esiar o ka aliura de io
wrosa de Cervanies.

-duan Moran,

3.1 Semblanza curicular de Juan Moran

Roberto Juan Moran Gomez estudid la Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro de
la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, donde tuvo contacte con grandes
maestros del tealro, enfre los que recuerda mas a Néstor Lépez Aldeco y José Luis
Ibanez. Pero desde muy pequefio sintidé gusto por las representaciones y por lao
coordinacion de las obras. Como director ha buscado conjuntar lo tedrico con lo
practico. Mucho de su gusto y experiencia estd en el tealro cidsico v se interesa por las
mujeres, por las heroinas del Siglo de Oro espaiiol.

Juan Moran es uno de los fundadores de la Compadio Comal, un grupe de
egresados del Colegio de Literatura Dramdtica y Teatro con gusto por el texto clasico y
por hacer teairo. Su primer montaje fue & zo0lbgico de cristal después vendria un
viraje hacia el Siglo de Oro, precisamente con aigunos Pasos de Lope de Rueda,
algunos Enfremeses de Cervantes, Lo mujer por fuerza y Palabras y plumas de Tiso de
Malina. Luego, enfre ofras obras, escenificaron Los focos de Valencia de Lope de
Vega con las que ganaron varios premios del Festival Infernacional de Drama del Sigio

de Cro en “El Chamizal Memorial” del Paso Texas, EUA. Después de un periodo de



ajuste lao compaiia montd Lo Gafomaqurb de Lope de Vega, que posleriormente
tendria una segunda version.

(...} si es complicado el verso y que no nada mas el tener la compadia y el
apoyo del escudo, no™ y la experiencia, 5ino que es de una: dificultad que/ que/
que me Hana/ llena mas ia atencidn y: yf y que ojala lo pueda seguir haciendo,
pero Si LO HACE MAS complicado. Tienes que lener cierta: prep/ una
preparacion fuerte y una infuicion y una buena ({entre risa)) suerte y una buena
voluntad que/ que/ que cuesta trabajo, no” y que no hay la preparacién. Te
digo, la tienes que encontrar no en 1a Universidad, no en ningan lado/ Bueno, si
en la Universidad, pero: individual, individual, individual, individual, y mucho
depende ¥ que lengas aqui {(sefalando Ja cabeza)) como estés en ja vida y lo
que tengas en el corazon, lo que ({incomp. Por la risa)) en el estdmago, lo que
tengas en la cabeza, no” Eso me quedd muy ciaro con José Luis, de que esa
versificacion, toda esta vida gue le da: estos autores, Hémese Lope, Tirso,
Calderon, son/ son/ sond son, aparle de una sensibilidad de/ de aigo muy
intemo, y luego con lo razonado del verso si tienes que estar bien de esos tres
lados y para hacerlo como aclor, como director, como creativo, esle: pues te
comgplica mas las cosas y encontrar GENTE que se una a ti, 0 GENTE QUE
PUEDA trasiadar esa; esa saduccién, NC LA HAY. No, esté muy divorciada la
teoria, estd muy divorciada quien te puede dar ia direccion.'

Ademds de dirgir, Juan Moran fambién adapta y escribe obras dramdticas. Ha
asistido en direccién a José Luis ibdhez. José Maria Femdandez Unsain, Jacqueline
Andere y Rafael Banquels en producciones comerciales. También imparte clases de
actuacion y direccién de forma padicular, en el INBA vy en la UNAM, allernativamente.

Par todo lo anterior, @ entonces Coordinador del Colegio de Teatro, el Licenciado
Néstor Lopez Aldeco, propuse a Jjuan Mordn diigir el enfremés cervanlino que
represeniaria al Colegio de Lliteratura Dramdtica y Teatro en el Primer Encueniro

Naciona!l de Escuelas Supericres de Teatro organizado por la Escuela de Arle Tealral

del INBA.

3.2 Propuesta para el montaje de la Cueva de Salamanca
Una vez aceptado el compromiso de dirigir a los alumnos del Colegio de Teatro, Juan

Mordn comenzd a estudiar el enfremés v a pensar en la genle que habric de apoyar el

' Cf. Apéndice Entrevista con Juan Morin.



proyecto, segin las necesidades del montaje. Pensd en la época, el autor y su obra, &

lugar. los personaijes el nimero de actores y ofras necesidades especificas, asi como en

la escenografia, el vestuario, la luminacién, la musicalizacién, v el estilo de actuacion

requeridos.

{...) comanzaban desde: desde la organizacién. Bueno esa no €5 una
propuesta que se vea en la obra, pero: {{enlre risa}) forma pante la
propuesta de organizacidn. La segunda, era el: tocar (...) la; problemalica
de la forma de actuar cosas de/ de/ de/ de/ del Sigio de Oro, una de ellas
era la mujer siguiendo los pasos de: LAS HEROQINAS y tratar de modificar
en ese paso de 1as heroinas el de: en la forma de acluarlas (...) Cuando
hay papeles de esle tipo siempre son las descocadas (...) Y no se les
conoce olras sensibikdades (...) por otro lado LA COMEDIA. El jof e}
género de la obra que todos los investigadores siempre le pusieron o era
farsa o era comedia o era, este: eh: humor: en el que participaba Ia farsa
y la comedia, no” Entonces, finakmente tratar el humor y, siguiendo unas
tradiciones aristotélicas, no™ eh: con comentarios de/ de/ def/ de Flaton
con comentarios del mismo Cervantes, del; y eV y la transicion que
propone después Lope de Vega (...) Entonces fue unir, mas que

desplazar, unir 10 que decian unos, otros, no” para darle encuadre a este
humer (...)°

Aclaremos que acluaimente consideramos al eniremés como una farsa, come una

inferpretacion comica y grotesca basada en situaciones jocosas primifivas y absurdas,

como caidas, golpes, 1o inesperado, situaciones embarazosas, que ridiculiza a los tipos

cofidianos y las costumbres locales y provoca la risa tacil. Sin embargo, el director fenia

una vision diferente sobre este entremés en particular.

La obra cervantina no era desconocida para él, por o que estaba enterado de la

forma en que el dramaturgo veia y retrataba la vida de su &poca, sus personajes. el

didlego en prosa retérica. los temas, y la ironia que Cervantes deseaba que el piblico

descubriera:

EV eV e manejo acloral de las actrices, el: el, bueno, 1a prosa, no” que se
Oyera cond con clarkdad, aunque no fuera verse pero finalmente tiene sus
obstéculos, este: la picardia, el picaro, elf el el manejo del comudo. 505 eran
como los principales elementos y el divertimenio, que de alguna manera no se:
perdiera (...) Y: lo reflexivo que es el enlremés ya de Cervantes, pero que
seguia manteniendo esta: esla algarabia, no* esta desfachatez def de/ def def

* Ident.
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def def del engaiio, pero el engaioc como un divettimento, no COMO Unal Como
algo quel que te destruya y que puedan convivir el ingenuo, elf elf elf elf ell el/
este: e amante, los amantes, este: 1a comida y el vine y que no haya pledo y
nadie pierda de alguna manera o que se vuelva irdnico ese final, no” (...) o:
que todos estan: estan perdiendo, en fin, no” El juego de laironia que cada vez
para mi es mas importante, no” que se notara, que se notara como proceso de
trabajo y Si se llega a notar escénicamente pues ya lambién serén, pues
logros, eh: en lo personal, pero eran/ eran distintas las/ las! las concepciones
para manejar en la obra, SIN DAR UN RESULTADO FINAL porque creo que la
obra no lo propone (...} Aqui es algo irdnico, un humor negro, finalmente lodos
conviven, no™ ;Qué pasard después? Quién sabe, perof pero finalmente todos
eslan conviviendo en una ironia en un:: varios senlidos puede uno ver esef ese
final, no™ A 1a mejor es un humor terrible, no” de que tengan que comvivir los
amantes con el miedo del esposo, el esposo con ({entre risa)) su inocencia y
con su nigromancia y y todos esién, no” Entonces lo puede uno ver del iado
positivo, del lado negaiivo, 0 del lado de en medio y es: interesanie méas que
Cervantes como no lo tenmina éste con un acento fijo, no™ (...) que a mi me
despertaba més ese juego irdnico, no" entonces eran todos esas/ esas
premisas, no” Ei divertimenta, el/ el el humor con esta seriedad, no™

Juan Mordan sabia que en el escenario vemos relaciones humanas y que, como dice
Bentley. la naturaleza humana se solaza en las desventuras, desastres y agresiones que
sufren ofros seres humanos, pues en la farsa se sienten una seriedad, gravedad,
hostilidad y un linte de amargura, pero que con un "no era en serio” se aprecia a
jocosidad que estaba cculla y la risa prevalece. Es por ello que el director sabia que el
espectador encontraria cémica ka desgracia del ingenuo Pancracio si se le presentaba
sin exageraciones para después guinare un ojo. “La farsa offece una simpie forma de
placer: el piacer de golpear a nuestro enemigo en la mandibula sin que el golpe nos
seqa devuelfo." Eso era lo que buscaba el director primordiaimente.

Una vez establecido lo anterior estudid a los persongjes. Son lipos sociales: cinco
hombres v dos mujeres. B direclor se percaté de que leonarda es una mujer
inteligente, llena de gracia y picardia, cudglidades que sdlo Valbuena Prot le reconoce,
Cristina no es sirvienla de la casa, sino la joven a la que estan crando alli y gque

acompafia a la sefiora, quien gozo de mayor libertad y mayor picardia e igual

* Idem.
* Eric Bentley, La vida del drama, p. 274
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inteligencia.

Pancracio. para algunes estudiosos comao Casalduero, es un bobo y tonto; para el
director es un ingenuo y ciego por amor, un sefior, Mucho Mayor que sy esposa y que
el resto de los personajes, persona de alta dignidad y respetado en su comunidad a
pesar de ser supersticioso.

Con base en una profunda investigacion Juan Mordn se percatd de que no a fodos
fos estudiantes se les caracteriza igual. £ de este enfrermnés es bdsicamenie picaro,
inteligente y travieso, un tanto rufidn y cochino, pero no aprovechado. Su intento no es
causar dofos graves, sino que su nofuraleza, su pobreza y su hambre ocasionan los
problemas. Como dice Valbuena Prat, este estudiante-picaro es quien juega con el
henor, credulidad, hipocresia y miedo del resto de los personajes. Ademds es &l quien
une ¢ tema del engofio conyugal de lo primera escena con la buka al marido
ausente, lo irénico del honor y la credulidad en las supersticiones que componen el
entremes,

El barberq y &l sacrstan son los tipos comicos. A ambos se tes consideraba como
tipos de buena posicion social. En las obras solian ser los amantes y enamorados de las
fregonas y malcasadas. El sacristdn representa al clero descamiado y habla con
latingjos pretendiendo erudicién, dandose oires de poeta al estilo de Antonio de
Nebrija, sin poder disimular su ignorancia.,

El compadre Leoniso es un persondje pequeio. pero forma parte importante dentro
del grupo. Es un hombre de la misma dignidad que Pancracio. y es &l quien representa
al pueblo, quien nos permite ver que Pancracio vy Leonarda son figuras respetables en

sy comunidad. Quizd sin la informacion que €l nos da, el enfremés podria ser una farsa

grotesca y Pancracio, un bobo.



La Cueva de Salamanca es un entremés alegre que plantea problemas complejos,

donde contrastan la agilidad. aslucia e inteligencia de la juventud con o credulidad y

pasividad de la edad madura, lo respueste pronia, con dobles intenciones de ias

jovenes con la grandilocuencia del sacristan, asi como con la paredia a los versos en

formna arcaica en el conjuro del estudiante.

Para este montgje los puntos de interés serian: ajno a ta edificacion religiosa, politica

y moral, bisi a la sensualidad, c¢jsi al engafc femenino. djsi a la diversidn de ias

flaquezas humanas, ejsi al adenframos al ambiente picaresco como juego y como

imposicion a una sociedad hipéerita, fisi a la prosa extraordinaria del XVIl empleada

por Cervanless,

Aunque aqui no era un montaje en verso, pero sif si hubo como que la
madurez para poder transmitir ciestas cosas y 1o que no pude ser clarc, este:
come que ya habia una matematica. Cuando lei por primera vez La Cueva de
Sala/ Bueno, no la primera vez, pero para este montaje como que pude
resalver varias cosas y esas vanas cosas resuellas NUNCA se modificaron, se
modificé vestuario, se modificaron varias ¢osas (...) pero EL SENTIR de 1a obra
nuncGa vard, y €so creo que lo senli GRACIAS a la experiencia de todo lo
demas, de los montajes, de: las clases, este: {{entre risa)) individuales, con mis
cuales investigadores, con José Luis, en fin, no™ Entonces creo que esol YA
me siento seguro en/ en/ en enfocar hacia otro punto, no nada més es e
movimiento por el movimiento, 0: 0 truquear con la misica 0 con el vestuario,
ya hubo una madurez de: de/ de/ de/ de: de picardia, de: de/ def def del de
engaio, no” A Ml ME GUSTO COMO QUEDO y io senli asi desde el principio
y/ y creo que ya tenia las bases desde hace tiempo y eso fue creo que una de
las partes importantes de/ de haber cumplido con/ con esa instancia del
Encuentro, no” NO EN ELL ENCUENTRO, sino ya en el trabajo. del compromiso
de representar al Colegio, ! compromiso de tener actores universitasios, eh:
Si, creg quel quel que: quef que hube ya una madurez (...)°

3.2.1 Adaptacion del texto

Después de comparar varias versiones del entremés, se optd por la de Miguel Hemrero

en editorial Espasa-Calpe’. E director hizo unas pequefias adaptaciones al texioc para

* Datos tomados de la guia para el montaje de o Cueva de Salamanca de Juan Mordn,
® Cf. Apéndice Entrevista con Juan Mordn.
" Cervantes, Entremeses, edicion v notas de Miguel Herrero. pp. 1-XX. 185-213.
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facilitar la leclura a los actores. el montaje del enfremés, v la comprension de los
espectadores. Se dividio la obra en diez escenas, determinadas por la entrada y salida
de personajes.

La: Cueva... N0 es en verso, pero, esie: pero tiene esa vida, esa parie: de
encuentros, es0 Muy bamoco, no™ of o: Bueno, Cervantes no es tan bamroco,
porque le toca ese/ transicidn de tiempos de/ de género, def pero de alguna
manera estd participando de eso de i/ de ese nacimiento del barroco,
ertonces todo es asi enredado, es un fluir, fiuir, fluic cosas, no” Entonces ese
fuir lo tiene &l y/ y que a8 mi me dieron/ me di cuenta con Ios versos, y N0 es
nada mas ia separacion de escenas por escenas, sino que hay cambio, no" de/
del: marido con ias dos chicas, cuando estan las dos chicas, entonces es un
cambio, no hay la versificacién pero tienen este ritmo, esta vivacidad, no” que/
que/ que: que es muy dificil manejaria

Se afiadid al texto lo idea que Roque Guinarde, persongje del que se habla, es un
bandolero. Se cantd mas veces de las que indica el auior &l esinibilio de “jlindla noche,
findo rato, linda cena y lindo amor!® de los amantes, paro que la burla que hace el
estudianie tenga mayor efecio en el receptor. También se adelantd un texio del
estudiante para que al espectador le quede claro que Pancracio le ha oido hablar.
Posterionente, dentro del montaje algunos didlogos de  un personaje  se
compartieron con oiro para logror el efecto buscado.

La investigacion nos descubrié que el enfremés se acompanaba de un baile vy el
director finalmente decidié que seria una buena infroduccidn a la cbra, asi como para
la parte final, pues los enlfremeses no tienen uno muy claro. Siempre parece que algo

mMas va a pasar, porque estan disefados para intercalarse con las obros largas.

[EN] (...) no perder estas habilidades musicales que tenian fos entremeses,
bueno, todo el aparsto escénico del entremés, la obra grandota de tres
jomadas, los bailes, no” era un poquito mantener ese juego, ese baile, no” esa
misica, no” que los tres masicos, o cuatro masicos {(entre risa)} segin el
investigador que uno lea, que habia en ese momento, no” Entonces era
relomar esas cosas y dafle una forma/ claro que la musica se fue dando
también (...) pero se unib 2 10 que yo queria en cuanto alf la musica en vivo, en
cuanto at batable, si tener ese; esa festividad, pero que esa festividad también
implicara aigo con la comedia, con el entremés, no™ °

* Cf. Apéndice Entrevista con Juan Mordn,
* Idem.
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Asi que si habia un baile, tenia que ser algo que exaltara lo mundanc, y Dionisos es el
gue une al hombre con ki naturaleza, es la veneracion del vino y del cuerpo, de lo
carnal, de lo bajo corporal. Comeo resultado de mas investigacién nos percaiamos que,
como dice Marie-Gabrielle Woisen'®, a Dionisos o Baco se le honraba con ritos
orgiasticos, donde la donza:jugqbo un papel importante para expresar la comunidn
con el dics, ademds de que el estado de intoxicacion por vino era considerada por kos
griegos como un modo de ser atribuido a los dioses. Por ello abrieron y ceraron el

entremés donzas que exaltaban el senfido baquico, pero que a la vez respetaban los

bailes de aquelia época.

3.3 El proceso creativo

Durante el mismo proceso de investigacion Juan Mordn planificd el fiempo para el
moniaje, es decir, los tiempos de ensayo, los de diseiio, de realizacién, la preparacién
técnica."! Comenzd a coordinar y armonizar el desarolio de lo produccion e
interpretacion materiol de la obra junto con los pemonas que eligid para que
integraran su equipo de apoyo y creativo:

Pues gente con la que me pueda pelear de alguna forma, o: que respete: no en
el senlido dictalorial, este: eh/ eh/ el eh/ eh/ de que fengan que obedecer mis
indicaciones porque dice el sefior director, no™ 0 sea, de alguna manera que
creo que es0 lambién provach ciertos: desajustes a la hora de/ de ir hilvanando
€/ el el producto, € proyecto. DE QUE TRATO DE DAR LIBERTADES, no” a
todas los que eslan, que se vuelva mas de la genle. Porque de alguna manera
va se sabe quien es el director, quien los estsd reuniendo, etcétera, etcétera,
no” Pero Is manera de trabajar siempre es/ varia. "

Deniro del rubro de apoyo estabamos los asistentes de direccidn: Emilio Rebollar'? y

Alexandra Gonzdlez Mancisidor. Ambos conacimos a Juan Moran cuandos cursabamos

" Woisen. “Sacred dance” La danza: Imagen de creacion continug. Antologia. pp, 52. 53.
" Ver anexos.

"2 Cf. Apéndice Entrevista con Juan Mord,
' Catien se inlcgré a b compaiiia a finales de mayo.
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el segundo afic de la carera, pues él fue nuestro maesiro de Actuacion il y IV. Por ello
fue que, con gusto, aceptamos la comisién,

Durante las juntas con el equipo creativo, es decir, con el escendgrafo, vestuarisia,
iluminador, y musicalizador, el director decidié el estile de la produccién, tomando en
cventa la praciicidad y el resulfado esperade, buscando lo unidad enfre las visiones de
los disefiadores. Lo que se buscd principaimente fue respetar e texto v la época del
entremés, apuntando especialmente al vestuario para que reflejara el uso ©
costumbres en la ciudad de Madrid, v o la ulileria. Todo con un acabado de época, esr
deci, que se viera como las pinturas de la época, con una péﬂna‘de antigiedad.

Por las necesidades especificas de los actores para la representacidn se planted con
el musicalizador e diera una preparacion en canto a quienes resultaran escogidos en
una audicion, recibirian ademas adiestramiento para danzar con una bailaring, para
portar las armas y expresidn corporal con un especialista en armas. de expresidon verbal
con algun especialisia en la moteda, v algunas sesiones se dedicarian a examinar
ledricamente al autor, su obra v su época con algin estudioso del teatro cldsico. Asi los

actores tendrian buenas bases y conocimientos para llevar el montaje a buen témino.

pero con diverfimento:

(...)wesyoaiosdalosmaeslrosdeisobrelodoIoslaleressilesdijeque
fueran miis flexibles, no™ porque acababan de femminar clases, iban a empezar
Clases para ¢ otro aflo escolar que iba a iniciar, entonces si se-me hacia muy
pesado (.) estar ensayando en vacaciones y estar con CLASES, no” ¥ oira vez

¥ en tu pupitre, que no sé qué tanto, entonces yo les pedi a todos 105 maestros
fexibidad, no™ ™

Una vez establecido lo anferior Juan Moran conjunié ot equipd que montara Lo

Cueva de Salamanca para el Encuentro Nacionat de Escuelas Superiores de Tealro.

'* €. Apéndice Entrevista con Jusn Morga,



CAPITULO v

EL MONTAJE DE LA CUFVA DE SALAMANCA

Ser comudo no es ser fonlo ltodo ef liempo. Los que
hemos terido el prvilegio de ser comudos. de verdod
que no qusimos lener ese honor y en algunos
rmomentos fenemos lucidiez. Frefiero para Pancracio su
ingenuidod, su inferés en ko migromancio, como sus
talones de Aquies, Que degradar ol personaje desde ef
prncioio, pues of regreso del maride o su hogor debe
ser verdadero obstdculo parg Que brle I habiidod de
la picordio def estudiante y de fos omonfes.

-duan Moron.
4.1 Obijelivo del Encuenfro Nacional de Escuelas Superiores de Teatro
Este encuentro se planed y llevd a cabo en la Escuela de Arte Teatral del INBA del 4 al
11 de octubre de 1997. Conid con el apoyo del CITRU, del Centro Nacional de ias Artes
y del Programa de apoyo a la docencia, investigacion y difusién del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes.

Eduarde Contreras Sofo dice que el proyecto nacié en una pldtica entre &l e
Ignacio Escarcega, actual direcior de la EAT. La finalidad era ver de manera fangible
la situacién de cada escuela, por lo que pensaron en una representacion, que seria el
complemento ideal para las mesas redondas, conferencias y talleres gque estaban
planeados.

La obra seria “{...}un fexto clasico indisculible para que no se pudiera prefexiar falla
alguna imputable a o dromaturgia™ Escarcega escogid el entremeés cervantino Lo
Cueva de Salamanca.

Cinco escuelas habrian de representar cinco versiones de la misrna obra para “{...)

Conocer la manera de abordar e inferprefar el mismo texto y resolver problemas que

! Contreras Soto. “Cinco escuelas en La Cueva de Salamanca” en revista Tierra Adentro, p.33.
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implica esta puesta en escena. Esto nos da una vision amplio de la Fscuela, de su
forma de ensefdanza, de habiidodes fisicas e inteleciuales desamrofiadas en sus

alumnos, ka concepcion de leatro. su trabgjo de equipo y enirega of feafro {...)".

4.1.1 Las condiciones de parficipacién para el montaje
En el mes de abril, el Colegio de Literatura Dramética y Teatro de fa UNAM fue invitado

a porlicipar en este Encuentro. Escércega y Contreras Solo especificaron en una corta

las condiciones necesarias para montar el entfremeés.

Propusimos la participacion de alumnos reguiares en el montaje, vy

- la direccion a cargo de un profesor activo en la escuela
respectiva. En la corta recomendamos ‘concebir un montaje
susceplible de adaptarse o cualquier espacio escénico y recumir
a la menor produccion posible, tanto por la conciencia
pragmatica de no poder exigir un gasto excesive a escuelas
cuyas imilaciones presupuestales fodos conocemos, como por ia
conveniencia de concentrar toda la atencidn de los
espectadores en el frabajo especifico de los actores, lo cual
constituye el objetivo principal de nuestro Encuentro de escuelas
teatrales’. Solicitamos apego al texto original, sin  corles,
ahadiduras ni adaplaciones, aunque se representarg bajo el
estilo actoral que se desearo.?

Tras saber o anierior, el Licenciado Néslor Lopez Aldeco, entonces Coordinador del
Colegio, convocd a Juan Mordn a ser el orguesiador de todo el equipe que

representario al la Facultad de Filosofia y Letras de ia UNAM.

4.2 Seleccion de los creativos. Semblanza y opiniones

Después de hacer su plan de frabajo. el director habia pensade en quiénes

conformarian lo que él lama el “staff crealivo™ o equipo de disefio. Con ellos tuvimos

? Barroso Luna. “Encuenro Nacional de Escuelas Superiores de Teatro eon la Escuela de Ante Teatral” en revista
Teatrg, p.83.
3 Contreras Soto. Op. Cir. p. 35.
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varias juntas antes de comenzoar el frabajo con los actores, y estas platicas continuaron
a fravés del proceso de moniaje del enfremeés.

Teresa Patlan fue ia primera en confirmar su participacion. Hla disefiaria y realizaria
la escenografia y ulileria. Teresa es egresada de! Colegio de literatura Dromafica y
Tealkro. Se especialzd en el drea de direccidn. Por la influencia de la Maestra Marcela
lomila siempre tuvo interés en la produccidn y escenografia. En estos rubros, ha
frabajade en La Traviafa para la compaiiia de dpera de Bellas Artes, y en Cosi fan
{utte, un montaje interinstitucional entre la Escuela de Are Teatral y la Escuela Superior
de Musica del INBA bajo la direccidn de ofro egresado del Colegio: van Olivares. Con
Juan Moran frabajé en Los bocos de Valencio. La Gatomaqguia y Chaplin, Ha hecho
otros trabajos con diversos directores. Enfre sus acfividades esta el imparlir clases de
featro a nivel medio superior, asi como dirgir e iluminar en diferenles espectaculos. Asl

que. por un conocimiento previo, Juan Mordn lo lamé o trabajar en este montaje:

(.--) pues ya en La Cueva... pues yo estuve a cargo de todo o que fue la
realizacion de ulileria. Entonces yo creo que con él ha sido un: mucho el hecho
de que me deja en libertad de/ de accidn y de que siempre como que hemos
tenido el mismo ienguaje v la misma comunicacién y eso es bueno, no”
Encontrarte con direciores que te dicen qué es lo que guieren ¥ gue tad se los
haces y quedan conformes con lo que 4 les haces, no”

A Teresa se ke encargd la realizacion de io canasta de las fiambreras con fruta de
papel maché, fres chorizos, dos pescados, una pierna, un jamadn, un mantel de manta,
un queso, dos panes, una bota de vino y dos pollos con plumas, elementos fodos
requeridos en la obra. Para los personajes se le solicitaron dos abanicos, un pafvelo,
dos frenzas, una red para cabello, dos faitriqueras, un florete, dos linternas, dos
equipajes, un momrral doble con rellenc de manta con delcrén, un libro de piel, un

cencero con ¢adena, un cirio color ocre, una caja de cerillos de madera, un Iatigo de

! CF Apéndice Entrevista con Teresa Paglan,
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lazo, un gomo, un monedero con agujeros, oo con monedas y adomnado con
pedreria, un crucifjo con cadena, una navaija, y una guitama de madera.
En cuanto a la escenografia e d'l’ecior’queﬁa frabajar con un par de cubos a lo que
efla propuso que fueran una banca y un“bonquito con diseio de época, por lo que
o

todo llevé un acabado especial.

No: es que eso Jo interesante con/ ¢fin el hecho de trabajar con Juan, a veces
& no sabe: 0 més bien Geng una NOCitn en su cabeza, pero d§dramos L0do tu/
©5 razin de tu investigacién, no™ O sea, Jusn da las herramientas y Juan le
dice cimo 1o quiere pero: todo 10 demis en cuamo a investigacion historica
depende de [i si quieres que kas cosas salgan BIEN {...)°

En la siguiente reunion confimaron su pxarticipacion la Maestra Marcela lomila en
disefio de vestuario, y Oscar Arnando Garcia en ia coordinacion musical.

Marcela Zonilla siempre se inferesé por el teatro y e dibujo, primero como juego y
lvego seriamenie. Es egresada de la licencialwra y maeshia en Arles Plasticas de ia
UNAM. Después de trabajar con Héclor Azar en “Tealro en Coapa™ e iniciarse como
escenSgrala y vestuarisia en lo produccion de E periquilo samiento ingresd al recién
formado Cenfro Universitario de Teatro {CUT) donde tuvo fres ainos de estudios de
leakro mas serios {antes de que fuera una escuelo mas praclica que de estudios y
donde los alumnos de  diversas facullades formaban el quérum v alumnado). Traboid
fombién en Divinas palobras de Valle-ncian. Entré a ka Escuela de Arte Dramético de
Seki Sano por dos afos, estudid ofros dos afios en la Escuela de Arte Tealral del INBA
con &l Maestro Prieto y tomo clase de produccion teatral con el Maestro Antonio Lopez
Mancera en la Facultad de Filosofia y Lelras. Estudid ademds con el maesiro Wagner, y
asi fue complementando su camrera en lo que ella kama “el cuarlo oscuro™ en la

escenografia, en la produccion arededor de la puesta en escena.

* fdem.
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Marcela lonilla fue maestra de Juan Moran en la Focultod de Flosofia v Lelras.
Trabaid con él en Pakabras y plumas y en Los locos de Volericio. Abn sigue impartiendo
clases de produccion tanio en el Colegio de Literatura Dramdtica como en la Escuela

de Arle Teatral. Por todo 10 anterior se unid al equipo de frabajo.

Para Marcela el requenmiento era que el disefio se apegara a la época vy, scbre
todo, que se manejaran colores cdlidos, lo demas dependia de su criternio; por lo que
hizo vanios boocelos vy el director escogid los que convenian d 1o visién y necesidades de
U propuesta.

Por oo lodo estoba e Maesiro Oscar Armando Garcia como encargado de ka
coordinacion musical. Oscar Armando es Licenciado en Literatura Dromdatica y Teatro.
Su Moestria en Histona la realizd en ia Universidad de Lovaina, Bélgica, e imparte ciases
tanio en el Colegio de Tealro como en ki Escueka de Arde Teairol del INBA.
Actualmente estudia el Doctorado en Historia del Arte en la Facultad de Flosofia vy
Letras de ka UNAM,

8 padre de Amando, el profesor de misica Daniel Garcia 8lance, tuvo mucho que
ver en el inlerés que su hijo desamrolid por el teatro y por fa musica.

Oscor Amando comenzé sus estudios formales de teafro en el CADAC y siguid
posteriomente en la UNAM. Desde sus 21 anos da clases de teatro. Ha frobajado como
acior, director y musicalizador. £s también investigador teaftral, locutor, guionista de

radio, asistente de producciony dreccion, un pocodetodoy “con mucho orgulo

“Cf Apéndice Entrevista con Marccla Zowvilla.



ademds” como €l o menciona.

A Juan lo conocid desde que ambos estudiaban la licenciatura y coincidieron en
clase de actuacién con el Maesiro José Luis Ibdfez. Por la fama de Armando como

musicalizador, Juan se e acercd y comenzaron a trabajar juntos en Palabras y plumas.

Bueno, he de decifte que desde entonces ya lenemos una amistad muy! muy/
muy inlensa, no™ Este: aunque no tengamos algin montaje es/ estamos
siempre: en: constante comumcacion. “Pues qué esta haciendo él, en qué voy
yo, eloélera”, pero, eh: a: la comvocatoria: que surgid de la Escuela de Arte
Teatral y: a la organizacion misma y a la decision de que fuera Juan el Que
hiciers el montaje de La Cueva de Salamanca, pues inmediatamente me liamo
y: sobre todo, rescatando aquello que hicimos con Palabvas ¥ plumas , de que
se hiciera un montaje-tafler. Y pues, esa fue la manera en que me/ me integré
al trabajo.”

Ei pian para musicalizar (g Cueva de Saiomanca era tener misica viva, retomando
el infenic de [os locos de Valencia. En la opinibn de Armondo la orguesta en vivo
eniguece el concepto musical v los efeclos, ademas de que lg precision que se
consigue jamas la dard una cinla. No era asunte de virtuosismo, era un apoyo musical
coherente con el montaje y con los bailes y retomar la tradicién de como se hacion
originalmente los entremeses.

En cuanto a la iluminacion, el licenciado Néstor Lopez Aldeco se offeciod pero
finalmente fue Cuauhtémoc Salas el encorgado de este rubro. Cuauhtéroc se
interess por el tealro desde la secundaria. En la Preparatonia tomd clases con Marcela
Ruiz Lugo y después ingresd a estudiar la licenciatura en Teafro a ta Facultad de
Filosolia y Letras. Trabajé con Karina Dupréz y Car!os Ancira como asisiente de
direccion, pues la direccion era su interés, En el leatro “Juan Ruiz de Alarcédn” rabajd
con los técnicos y ellos le ensenaron sobre iluminacion, {en la practica pues en la teoria

tue Marcela Zorilla quien le enseid} algo que también le gustaba.

" En realidad se refiere a Lox locus de Valencia.
' Cf. Apéndice Entrevista con Oscar Ammando Garcia.



En los fiempos de estudiante actud para Juan Mordn en {os pasos de Lope de
Rueda y-los Enfremeses de Cervantes. Comenzd a iluminar para &l en Lo mujer por
foerza, luega vinieron Palabras y plumas, Los locos de Valenciay ta Gaformaaguia. Lo
asistié en la direccidn de £ vestidor.

Ha trabajado en televisién. Coma director también participd en & prestamista, Solos
en el parque. Rosa de dos aromas, E velorio del candidato, y 4Qué crees? Se vale
CODKN.

Por sus frabajos anferiores con Juan Mordn, Cuauhtémoc afima que fue lamado
inmediatamente para disefiar ka luminacion. Acepld el rabajo a sabiendas de que no
habia dinero de por medio y que k finolidad era representar a ka facultad.

En cuanto a los requerimientos, Cuauhtémoc sabio que Juan habia dividido la obra
en: llbaie, 2)ia cbra, y J)baille. Ademds Juan tiende a aprovechar e! escenario
compieto todo el iempo y lo escena es plana {sin niveles o plataformas) por lo que
practicamente tenia que iiuminar lodo el escenario:

Entonces ya sé que con & no voy a poder {{rie)} (...) hacer lineas y las
fluminaciones Mmuy especiales, sine que pues lienes que iluminar pricticamente
lodo el escenario Y: este: y bueno, lo que yo Iralé de hacer aca es crear
distimos ambientes, no® Un ambiente para el baile y otro ambiente para ia
escena, que fueran distintos, pero que se vieran bien, al fin ya sabia quel que
o mds importante era: estaba basado en 1as acluaciones como siempre a hac/
@/ se ha hecho, entonces, bueno, dile “bueno, lo importanie va a ser aqui el ef
manejo de; de ja actuacion y el vestuario, entonces hay/ tienes que iluminar
bien™ no™ O sea, no/ nO: 0 sea "puedes hacer uno que olro efecto, bueno de:
lo: {...) Lo de la carbonera le sugeri que ko podiamos hacer una luz ahi especial
y en el baie haoerunaluz completamente distinta a 1a de la escena, con otro
lipe de ambientacién®

Lo idea que perseguia la luminacién de la obra era que tuviera el tono de época,
unos fonos sepia que remilieran a épocas pasadas. Ademds la obra transcume de

noche, en el inlerior de una casa y uha escena en exlerior. Se buscd la luminacion de

* Cf. Apéndice Entrevista con Cuauhiémoc Salas,
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vela 0 antorcha y luz de luna con colores ambarinos y azul propios pora esos
ambienies. Para los bailes se luminaria de modo diferente en colores dmbar y rojo.

(...) en el primer baile era; mas presencia de dmbar y en la segunda mas
presencia de rojo, eh: en este sentido como que mas: mas fogoso digamos,
no" ya este: simbolo de la pasion digamos, no” y e ambar incita/ aunque en la
primera parte tarmnbién estaba combinado, 0" ne estaba uno u olro, sino los
dos un poco combinados nada més que con MAs presencia 0 MeNOs presencia,
esa fue 1a idea digamos (.) en general ia Hurminacion, ne™ ®

Para reforzar olgunas acciones importantes deniro de lka cbra planed usar luces

especiales:

Alguna especial por shi de: del centro en donde quedabsa la canasla de las
fiambres y donde se desamollaban varias escenas, que sé sentaban en el
ceniro, entonces ahi también habia una especial, el especial de la carbonera
que, bueno, ahi nos saliamos un poco de; de la luz real, pero era para reforzar
un poco |0 que estaba pasando en/ en la obra, no” aunque se saliera un PoCo
de: de la realidad, que era duminar con un back muy fuerte dentro del cuano
que hacia de carbonera y salia una luz muy britlante y que dejaba en silueta a
los actores y sobre lodo a los diaf a los demonios que iban entrando, no” para
también poco a poco ir regresando la luz ya cuando estdn adentro los
demoniosﬂageﬂodemiri que estan todos maquilados y que estan lodos
ya, este: disfrazados (...)""

Dora Laura Liquidano llegé al montaje poco mds de un mes antes de estrendar, se
encargd de coreografiar y trabajd exclusivamente con los bailarines. No es egresada
del Colegio, es bailarina y comredgrafa protesional. En uno de estos trabajos conocid a
Juan Moran, quien, tiempo después, e encargd coreografiara Chapiin para él. Esta
veZ Juan le pidid hiciera los bailles del entremés como un favor personal.'t

A Dora se le solicild gue el baille tuviera un senlido bacanal, que invitara a lo
“bajo corporal”. Elia se basé en sus conocimientos y frabajé en entera libertad sobre el

Saitareky interpretado por Ig orquesta. Juan Moran nos comenta:

{..Yinaimente ol baile si unib a otro/ a una cosa: retomando Mmovimientos como
0 hizo Dora, este: de es/ de un baile espaitol y de cierlos acenlos de/ de/ de
bailecito, de algo mexicano con lo que en alguna vez planted: Marguit Frenk,
que despuds hablé con elia para que me dijera cosa de eso, no" que/ que
COMO rumor, pero que si se retomaron cosas de ese nueve mundo gue habian

? Idem.
19 fedem.

! Ningin maestro de danva pertencciente al Colegin accpté o puda asesorar a la compadia,



conquistado los espaioles y que de ahi eso que lomaban de ese olro mundo
pues era un baile prohibido porque venia de otro lado y quidn sabe qué cosas
negalivas traia ese bade, no™ (...} Entonces Dora, aforunadamente, manejé
es0s dos lipos de cosas sin hacer mucho énfasis en “esto es mexicano, esto es
baile espafiol” no” y ademas un baite: si que habia sensualidad, si que habia
COS85 perc no era tampoco regalado el baile, no” y al final también cerrar
=i s0n figuras sakdas de la Cueva?” (...) “¢Si son figuras magicas?” Entonces
dar/ jugar con J0 que finalmente creo que liene la obra, que éra mi intenés y
este: creo que finsimented y se fue logrando, las cosas como eso del balle,
como fue desarrolidndase & como queds, pues bueno, fue también durante el
process, aonlodoshsobdielﬂosywnbcosdemaaﬂmsdedanza pero
finakmente se pudo legar a hablar de una misma cosa, no™ 2
Durante las junias con el staff crealivo el director realizd varios listas de necesidades
que explicd pora afinor el disefio de la produccion, y acordd con los disenadores y
con los asesores que darion los talleres lo que se pediia en la audicidn a los alumnos-

actores.

4.2.1 Seleccion de los actores. Semblanza y opiniones

Como hemos mencionado antes, jos actores debian ser alumnos regulares del Colegio
de Literatura Dramadtica y Teatro. Aqui quisiéramos hacer un paréntesis para combiar
este rubro por alumnos inscrilos. pues dado el sistema que opera en la UNAM y mds
parficularmente en nuesiro Colegio es dificl que los alumnos no deban ninguna
moteria y tengon promedio minimo de 8.0.

El direcior queric aseguror un buen reparto en su obra, que los aclores supieran
manejar un lexio de época, que fueran graciosos y también sensibles, que estuvieran
de acuerde a las necesidodes del montaje y del personaje que interpretarian. B
método de seleccion fue ka audicién. en lo que tomd en cuenta las cualidades fisicas,
de expresidn, vocales y musicales de los aclores; ademds buscd un conjunio

armonioso ¥y que supiera frabojar en equipo. Esto  se anuncid en las

'* Cf. Apéndicc Entrevista con Juan Moran.
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convocaotorias para audicionar.

Aproximadamente ochenta alumnos se enlistaron. Se presentaron unos cuarenia q

ko primera seleccion el dia marles 17 de junio de 1997 en el feafro “La Gruta™ del

Centro Cultural Helénico. Como parte de la audicion, juan Mordn fue muy explicito en

cuanto a las condiciones del montaje, los horarios y lugar de ensayo, evitando futuros

problemas, aunque por ello saberon de la eleccion buenocs elementos.

Después de ofra sesioh de preseleccion quedaron pora la prueba final; Avelina

Comeqa, Ronaldo Mormveal. Adrana Lizana, Ricardo Esquema, Comen Mastache, Julio

Escartin, Eleazor del Yalle, Marco Antonio Diaz, Biner Anduaga e lizia Zerdn. Mas tarde

se integrarian Edgar Chias. lsabel Bazan, Miguel Ocampo y Erika Pacheco,

En la dltima audicion del juaves 19 de junio se trabajaron aspecios musicales. Juan

Moran tomé decisiones respecto al reparto:

Fue dificl un poquio encontrar a las gentes, no™ y sorprenderme. De alguna
manera, eh: Ramé gentes que no fallaban a la audicién porque si necesitaba
ver que con/ que fuviers experiencia por un lado, no para yo sentimme a gusio,
Sin0 pOorque puedes AFINAR cosas de lo que yo quedia manejar con o lexto,
pero que también fuera gente a la audicion de primer allo pomue nunca sabe
uno dinde salen, no” Entonces, fue interesante que se apuniara muchs genie,

. aunque no fueran todos y: lodos los anotados, perol pera/ pern hubo geme que

me sorprendid, por sjemplo Ronaldo, o5 una genie que yo no habia pensado
para esta obra y cuando # me dijo que tenia intends, pues yo dije que si. que
qué bueno que se habia anotado y todo eso, no™ pero yo entre mi dije {{entre
fisa)} "qué mala onda porque NG o lenged NO TENGO PLANEADO CARAS,
no" pero creo que 10 que & pueds dar, que pusde dar muchas cosas no Creo
que shi funcione” ¥ (...) desde que ol primer dia ya entré con cara de
Pancracio y ya no hubo, no™ OIf0 acior qued que diera os¥/ 630 que finalmentie
se irabejd, no™ (...) Fue dificil ia decisibn en cuanto a las actrices ya para
decidic “esta seria la compafiia®, no™ porque hubo/ no sabia a quién escoger.
Fhmmeum“qul:yommudmbquedemmm(...)mpodia
dar cada actiiz.

B director designd personajes y a quienes quedaron como segunda y tercera

opcién los invitd a parficipor de los talleres. Los papeles quedaron distribuidos de la

siguiente manera y por orden de apancion:

'* tedem.
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Bailarines - Einer Anduaga, ltzia Zerdn, 1sabel Bazan y Migue!

Ocampeo, antes Edgar Chias *

Leonarda - Avelina Corea

Pancracio - Ronaido Morveal

Crstina - Adriana Lizana, antes Carmen Mastache *
Estudionte - Ricardo Esquemra

Barbero - Bleazar del Valle, antes Marco Antonio Diaz *
Sacristan - Julio Escartin

Compadre - Luis Miguel Zamora, antes Bleazar del Vaile y

Edgar Chias *

Avelina Corea interpretd quizd el personaje mas compleio del entremés: Leonarda.
Avelina comenzd o hacer teatro desde g primaria pero fue a parlr de una experiencia
desagradable en algun montaje que decidié estudiar y prepararse.

{..Juno no puede pararse en ¢l escenario Sin haber estudiado. €s un
compromiso bien grande. Y conforme va pasando maés ol iempo y sabes mis
£0$as, y bueno, yo, despuis que estuve con Mendoza, o cuando eslaba con
Mendoza, resimente ASUMI LA DECISION de hacer esto TODA Mi VIDA, pero
de una manera como muy grofunda. Como de CREAR, eh: por medio de a
actuaciin, porque antes, pues, 10 hacia como por hobbée, después ya o hacia
aa;;\ef;so'ljoydecia “si, GUIERO HACER TODO ESTO DURANTE TODA Mi
()

Enire las muchas obras en que ha actuado las que mas fe han dejado como actriz
comprometida con su labor son La Galomoquia, bajo la direccidn de Juan Mordn y
Penéiope, con Nicolds Nifez.

La Cueva... también me dejd algo muy importante que yo creo que todavia no
acabo de valorar bien, pero yaf ya o vi. (...} Como Begué yo a La Cueva...
Bueno, pues: Juanito: que ya Bovamos irabajando un buen ralo, me avisd,{icon
una tonadifla)) me avisd que/ gue habia un montaje en la facultad, que era para

" Estos actores salieron del montaje por problemas de borario.
1 Cf, Apéndice Fntrcvista con Avelina Comea.



una muesira de teatro, que a él le guslaria que yo estuviera ahi. Eatonces, me
platicol me platicd su idea, me parecié muy bien, fui a 1a audicion {(cambiando
su lono de voz)) hice una audicién muy mala y ({risas)) pero pues me guede,
no™ {...) Mas bien yo creo que fue porque lo conocia de antes y: y sabia: Yo
siento que &Y que él queria que yo estuviera en ese personaje, que le iba a
responder para ese personaje.'’

A Pancracio lo inferpreld Ronaido Monreal. Ei ya se tituld. Decidié estudiar teatro

después de parficipar en unos psicodramas en el CCH donde esfudiaba y luego

ingresé al Colegio, en el que actuaimente labora comao asistente de profesor en la

materia de Actuacién. Por su canifio a la UNAM y por un deseo de trabajar con Juan se

acerco a este montaje.

(...) trabajé con & en Chapiin y bueno, queria yo saber qué se sienle trabajar
con él en teatro clasico, No™ porque pues, tantas cosas que uno se enlera: y de
pronto ia hisioria estd diciendo que Juan es bastante efectivo para es0, que se
ha traido premios y todo eso, entonces, este: pues queria eso por un lado, por
olro es, este: yo queria trabajar con & no como aclor exclusivamente, yo le
dije/ cuando me enleré que ie iban a encargar esto yo le dije "yo estoy contigo
en lo que se necesile” no™ Pongue me interesaba también el hecho de volver a
represemtar a! Colegio. Ya lo habia representado una vez, al Colegio, a la
facuftad, dentro de o que fue La vida es suefio Emonces, para mi esla
cuestion de {os coiores de Ia Universidad, en sentirse orgulloso de muchas
cuesliones (...) No se cree ya mucho, {...) en lo gran general en el tenerle
carifio al lugar donde uno estudia, a sus colores, al pais. Y bueno, con La vida
es sueflo pues fue representar al Colegio, a la facultad dentro det montaje y
después cuando fuimos a Colombia, obviamente, representar al Colegio, a la
facuitad, a la "UNAM™ y al pais en un festival iternacional, no” Que hasta
ahorita mi mas grande experiencia en muchos aspectos: y: y bueno, me quedo
muy buen Sabor de boca el senlir que si puedo llegar a un nivel determinado de
calidad en lo que hago, representando al Colegio y que el piblico, no sélo
mexicano sino también extranjero, pueda reconocer ese lrabajo que se hace en
la facultad. Por esas dos cuestiones basicas, entre otras cosas que, bueno,
Cervanles yo nunca lo habia trabajado, eh: No habia hecho teatro clasico
espaiiol en prosa, solamente en verso: y bueno, (...} cuando me dijo Juan
“pues ve a la audicidn” y ya relei ia obra y, pues este: pues no quedo en tipo y
en ridiculo mas que con Pancracio, no” entonces me voy a aventar a ver si es
chicle y pega, no” Bueno, pues si, sucedid.’

El persongje de Cristina lo interpreid Adriana Lizana. Ella comenzo a hacer obras de

teatro desde que esludiaba la primaria, continud en la secundaria, estudid un afio

Cine en Puebla y luego se inscribié a la carrera. Sin embargo ella ain no se explica

'* fdem.

'® Cf. Apéndice Entrevisia con Renaldo Monreal.
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como fue que llegd a hacer del teatro su profesion. Entre sus trabajos més entrafables

estan La ruplura, dingida por Sisu Gonzdlez, La vida es suefo con José Luis Ibahez y una

pelicula gue hizo para el CUEC que se titula Benigna.

Su enfrada a la Cueva de Salomanca fue un poco incidental. porque no era su

intencion gudicionar pero se dejd convencer por Julio Escartin, releyd la obra y llevd

sus fotos.

Yo entré y Juan me dijo que si o queria hacer mejor a Leonarda ¥ yo le dije
que no, que yo queria hacer a Cristina. Y yo soy asi, terca, no™ Entances me
dijo "bueno, no importa. Lee a Leonarda™ y yo dije ((apretando los dientes))
“pero si yo quiero hacer a Cristina” ({reimos)) Y entonces ya, este: hice a
Leonarda y me dijo "bueno, ahora haz a Cristina” no™ Y entonces ya audicioné
(.} y bueno, y entonces vi que también estaban ahi Einer y Carmen Mastache y
esta: ITZIA y que iban para Cristina. Entonces a mi Juan me dijo “es que tengo
ya muchas Cristinas, ¢no quieres para Leonarda?” Dije “AH, YO QUIERQ
CRISTINA" {{reimos))Y entonces, o sea, yo/ eso me lo dacia yo a mi misma
porque veia asi a Leo con una cara muy seria y ademas yo a Leo no lo
conocia, [0 conocia de vista pero no asi: y siempre se me habia hecho asi una
persona muy seria, no” Y enlonces yo dije "no, no. Yo quiero a Cristing” Y
entonces total, yo no sé cudl haya sido e criterio de Juan, nos lamd a una
segunda audicién, igual a Einer, a Itzia y a mi, ya Carmen ya no fue a esa
audicién y yo dije “Bueno, Cammen ya se fue, ya nada mas me quedan estas
dos pequeiias™ y enlonces, este, eh: preparé la escena con Marco, varias
veces la pasamos alli en casa de Oscar Armando, eh: (...) Y yo no $é cudl
haya sido el critefio de Juan pero a mi me escogié de: de: Cristina.”

El Estudiante Carraclanoe lo hize Ricardo Esquerra, quien cree que pequenas cosas 1o

fueron llevando hacia el teatro: desde ser un nific rebelde, {legar a un grupo de teatro

en secundaria y querer ser ingeniero quimico para luege decidirse por hacer teatro.

Como seaq, él esta seguro de que no quiere ni podria hacer otra cosa. Por ello estudia

en la facultad.

Si un estudiante de preparatoria ahorita me preguntara al a dénde entrar, yo no
creo que le recomendaria la facultad en primer lugar. Creo que: no es ial ia
mejar opcion ((lo duda un poco)) No la mejor opcién, o sea, no creo que
cuaiquier persona pueda entrar a la facultad y sacarle provecho a ia facultad.
Creo gue Ia facultad tiene PROBLEMAS como los tiene toda la Universidad, en
el que: esidn los MEJORES maestros de México en Medicina, no” estan los
mejores doctores, las mentes mas brillantes estdn en Medicina, y también
estan los peores médicos, no” ios que acabaron su carrera en/ en (.) no sé, 18
afios y: y en su vida han operado @ UN GATO, no" Y estan dando y clases ahi

" Cf Apéndice Entrevista con Adriana Lizana,



y no tiene més que hacer que anotarte en la lista y tienes pasada esa maleria
con diez. Y es lo mismo que le pasa al al Colegio de Tealro. En la facultad:
estan los mejores maestros y estan los peores también, entonces, por eso creo
que no: no es 1a mejor opcion para cualquiera, $ino es: es una muy buena
opcidn si 16 decides como hacer tu carrera,'®

Su interés para acercarse a La Cueva de Salomanca era represeniar al Colegio con
un trabajo brillante para dejar a un lado la mala fama que tenemos los de i facuitad,

B inlerés de Eleozar del Valle era un tanto diferente, pues & tenia la esperanza que
el trabajo redituara econdmicamente. Eleazar hizo teatro en la primaria y cuande iba a
la secundaria se acercd a un grupo de teatro. Después en la preparatoria siguié
haciendo leairo y hasta 1995 eniré formaimente a ia carera. Algunas obras en que ha
participado son Jesucristo Superestrela, Akehnatén, Auschwilz, nunca fornds, La vera y
nefa historia de lo conquista, Suerios de culpa, Sor Juana sin nombres, Criaturos, y Dos
vigjos panicos. También ha trabajado en algunas peliculas ¥ ha hecho teatro infandil.

El se prepard para la audicién de Lo Cueva de Solomanca repasando los textos,
pues alguna vez interpreto al Estudiante. El papel que Juan le designé fue el Compadre
y. a pesar de la vision del director sobre este personaje, para Eleazar era un papel muy
pequeno por lo que estuvo o punio de dejar el montaje, Cuando Marco Antonio Diaz
dejé el trabgjo. también dejé vacante el personaje del Barbero.

(.-.) el viernes me/ me enfermé () de lo que siempre padezco que es las vias
respiratorias y, este: ya en |a noche, o sea, no fui a ensayar, pues. Y en la
noche me hablé Juan y yo “oye Juan, pues discilpame, estoy bien maio, me
siento bien mal y no pude ir a ensayar” dice "ah, O.K no te preocupes, pero
pues este: esle: ima sigues™ que no sé qué "o, pues que bien” “oye, ie
interesaria ser el Barbero® dije “ah, caray, déjamel WAIT A MINUTE, WAIT A
MINUTE , PUES S, por qué/ Pamero que nada dije que si, no” dije {(risas))
cualquier cosa con tal de no hacer el personajillo ({nos carcajeamos y €l tose))
Dije "si, ¢ por qué?" "NO, pues es que Marco ya no va a estar ¢on nosolros” (.}
Se quedd con Ibaitez y entonces por broncas de horario pues ya no™ Pues no

me la creia, pero dije “pues Orale” Entonces el lunes ya Negué sonriendo al
ensayo, no™ ’

'8 Cf. Apéndice Entrevista con Ricardo Esuerma.
' CF. Apéndice Enircvisia con Eleazar del Valle,
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&l complemento del Barbero era el Sacristan, interpretado por Julio Escortin. Julio
queria hacer algo arlistico desde que estudiaba secundaria. En e CCH eniré a un talier
de actuacion y en el momento de escoger una camera encontré ka de Literatura
Dramdtica y Teairo y se queds en elka.

Y pues el primer afio fue de asi, complelamente desubicado, en L/ en una
memmnvﬁaatmnﬁdmasmmhm.
m‘ﬁl«mseddnnﬂoabmmam.miaamm
mﬁum.haﬂaqumdiaunﬁimméﬁezmmm,m
Que a partir de que conoci al maesiro ez se orientd todo lo que yo deseaba
hmendhﬁo.momuﬁbudhssmhspuhsmeilwuhm
teatral, me onsefid las responashilidades que/ que Bene ol acior, n0” no nada
nﬂsmndpiﬂw.ﬁmhmﬁmlum%mupﬂis.
lienes que pagar tus impusstos, todo 1o que no te ensaiian en la carera me o
enseitd ol Maesiro, no™ O ses, ver el teatro como un TRABAJO, mef mef me
ensefd a que yo venia aqui no 2 [a escueia, sino a  aprender a vivir, no era
para que me ensaflaran el abc, SN0 que tenia que incar ya a este nivel, a nivel
de hoencistura un institulo, no™ Mi trabajo, al que me ibe a dedicar en mi vida ™

Julio frabajé en Lo vida es suefio con Ibahez, A qué hora sales al pan con Mario
lage, en Con-fusion v H mercoder de Venecia con Emilic Uridstegui entre ofros
monidies. £ se enters del frabajo de La Cueva de Sabnanca por el direcior, quien lo
invitdé a paricipar en la audicion. Después de releer e texto vio que era proximo a lo
habia estado estudiando.

Yami.hmuuinmemabet.me:;iﬁqueleymdm.mepidié
que leyera al Sacristdn, me pidid que leyera al: Compadre, elcétera, no” lei a
mmymwmmmmmsemdesemaio
‘nasotros te Bamamos, muchas gracias” Entonces despuls de esas tres
faiﬁmpm:s“rmtelmms'mefdycﬁe‘puosaverquépasa.
ojali y me quede” y resultd que Si, QUE ME LLAMARON y me presenté y al
presentanme yo nos presentamos 1000s, no” 2!

B Compadre Leoniso fue un papel que tuvo tres intérpretes, el Ultimo y definitivo fue
Luis Zomora. Luis se involucré en teakro cuando estudiaba esta materia en ios tolleres
de la preporaloria y después se inscribio a la carera. De hecho, Luis hizo ko primerg

audicion, quedé calalogado en kas reservas del director, pero no fue invilado a los

> Cf. Apéndice Entrevista con hulio Escartin
 fodeny.
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talleres.

Yo hice 1as audiciones en junio st no mal recuerdo. Bueno, en ese momento no
recibi flamado hasta aproximadamente un mes después si no me equivoco, me
habid Juan Moran, que entrara a suslituir al actor que hacia al Compadre,
luego bueno, desafortunadamente en esas fechas fue imposible y: me volvié a
hacer ef flamado como un mes anfes de [a presentacion de fa obra y en ese
momento acepté a la primera y bueno, asi fue mas o menos.

Itzia Zerdn y Einer Anduaga eran segunda y tercera opcidon de Cristing, pero

finaimente fueron el cuerpo de baile junto con Isabel Bazan ¥y Miguel Ocampo. Itzio

estudiaba quimica cuandeo de repente decidi® hacer y estudiar teatro en el

Colegio. Mas que nada ha rabajado en algunos cortfometrajes, en programas para TV

UNAM v en exdmenes a piblico de la misma facultad.

(...) yo queria € papel de Cristina, de hecho, audicioné para Cristina, pero:
pues en reafidad después ya no pude por problemas de horario. De hecho Yo le
comenté a Juan que iba a estar muy dificil mis horaries y pues, entonces él
amablemente me invitd al tailer que empezaron a dar, al cual no pude asistir
algunas clases, pero pues olras después de que se me acomodaron los
horarios se pudieron y finalmente se dio 1a oportunidad de que iba a ser un:
una parte introductoria de baile y pues como ¥o también alguna vez he tomado
clases de danza y me gusta mucho, pues: ya =

Por ofro lado, Einer es bailarina de danza folkiérica. £n la academia de danza donde

esfudié le dieron clases de teatro. De lo que fue un gusto inicial decidid estudiar

aclvacién a nivel profesional en la facultad. Cuando se enterd del montgje del

entremés cervantino se inscribid v audiciond para el papel de Cristina. Al no ser

elegida fue invitada a ios talleres y aceptés.

El hecho es que, este: una ocasion nos preguntd Juan Moran que si
baitdbamos. Le difimos que si. Primero estibamos lizia y yo. Dijimos que si,
que si baildbamos. AH. Ya me acordé. Surgié de que iba a ir no sé quien a
vernos ensayar, iba a ver e/ el ensayo y dijo “oigan, que porque me gustaria
que ustedes abrieran ahi como una fiesta bacanal, me gustaria que abrieran
con el Compadre”, que era antes Pina, “me gusiaria que abrieran asi, que lo
rodearan y demas”. “Bueno, esta bien” y ya Eso fue la primera vez. Después ie
surgié la idea (...) de a ver si Paty Zuani nos ponia una coreografia y este: para
que hiciéramos aigo Wzia, Edgar (Pina) y: y yo, y ya. Surgid esa idea y el
asistente de direccion, que es Alexandra, i puso Juan también ahi: a tocar
algin instrumento. AH. Porque también bailabamos y tocabamos algin

fz Cf. Apéndice Entrevista con Luis Zamora.
* Cf. Apéndice Entrevista con lizia Zerdn, Miguel Ocampo ¢ Isabel Bazdn,
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instrumento, en esa improvisacién {...) AH. Porque Juan dijo “Ay, como que
hace falta una persona mdas en esto de la fiesta bacanal® Entonces ya, nos
puso a pensar en quién y ya: le dijimos que Isabel.?®

lsabel Bazéin desde nifia supo que seria actriz, Cuando estudiaba secundaria entrd
al CADAC y un afio después de terminar la preparatoria ingresé al Colegio. Aunque
Isabel se inscribic para audicionar no se presentd porque salié del pals y su regreso
coincidié con el lamado de Juan Mordn para infegrarse al cuerpo de baile. Isabel se
presenté a ensayar el funes 21 de julio.

Cuando volvi de La Habana me llamdf tenia «na llamada de Juan, entances,
este; con su teléfono/ y le dejé un recado y me Namé y me dijo que le habian
dicho que yo bailaba, que necesitaba gente que bailara y que ademas, pues,
tuviera idea de teatro y, sobre todo, que fuera del Colegio: Y me lamb, me dijo
que me invitaba a bailar, que iba a haber una coreo%rafsa al principio y otra at
final y: ya. Empecé air a los: cursos y a los ensayos.

Miguel Qcampo entrd a {a Cueva de Salarmanca para sustituir o Edgar Chias, guien
hasta sepliembre ademds de interpretar ai Compadre era del cuerpo de baile. Miguel
se habia apuntado a la audicién pere no se presenté. Desde chico queria ser actor
y ahora estd terminando la carera. Ha estudiado jozz. En cuonto a frabajo, ha
participado en varias obras de teairo y en comerciales. Anle la falta de un bailarin fue
recomendado como tal por los asistentes de direccidn v se unid al grupo el 22 de
septiembre.

Me habib uno de los asistentes. Y me dfjo que si podia irf Emilio. Le dije que si,
que no habia problema, y ya después eh: como por el lunes, bueno, é me
hablé el viemes, y ya como por el tunes o el sabade me habid este: Juan
Moran y me dijo que si no habia problema y le dije que "no”, que si podia ir,
pues ya. Me presenté ese mismo: ese lunes, me presenté a los ensayos. Y asi
fue como, pues, fui llamado a 1a obra®®

Casi todos los actores conocian previamente a Juan Moran como maestro, habian

visto sus moniajes, o incluse algunos habian frabojade para él. Como fuera. el grupo

! Cf. Apéndice Entrevista con Einer Anduaga.

- *r Apéndice Entrevista con ltzia Zerén, Miguel Ocampo e Isabel Bazan.
= Idem.
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que se formd era amenioso, ansioso, disciplinado, y estaba liste para la preparacién

previa al montaje.

4.3 Los fafleristas. Sus asesorias y objetivos

Como ya hemos mencionado, el director basandose en su experiencia queria actores
con preparacién especifica para un montaje de Siglo de Oro, para ello llamé a
profesores especializados del Colegio de Literatura Dramatica y Teolro vy egresados del
mismo para asesorar a los alumnos-aciores que fueran elegidos.

Se enfrevisld primero con Oclavio Moreno, egresado del Colegio de Literatura
Dramdtica y Teatro, especializado en direccidn. Octavio fambién es actor, enfrenador
de esgrima, maesiro de esgrima teatral e instructor de amas. Elio se debe a que
cuando estudiaba la secundaria tomd clases de teatro, y su enfonces maestro
recomendS a quienes quisieron ser actores se enlrencran fisicamente. Octavio se
inscribid a wn curse de esgrima deportiva en la Casa de Cultura “La Pirarmide” y seis
meses después conlinud su entrenamiento en Ciudad Universilaria.

Para 1983 se unié a la compaiia teatral del Seguro Social, donde conocié a Cartos
Beltran, quien le sugiri6 estudiara tealro en el bachillerato en arle del INBA. Ese mismo
afic y por recomendacién de André Uorenti, su maesiro de esgrima, Octavio llegd al
Comité Olimpico y a partir de 1984 y hasta 1995 fue seleccionado para el equipo
nacional de esgrima, paricipande en multiples compelencias internacionales ¥
campeonatos nacionales en las que gand varias medallas de bronce. de plata y una
de oro.

Octavie Moreno entd a la camera para estudiar direccidn, sus maestros fueron

Soledad Ruiz. Lech Heliwig-Gérzyrki, y José Luis Ibaiiez, con quien trabajé en La muerte



y la doncella vy La vida es suerio. Olros monigjes importantes para &l han side
Ceremonia en el templo def tigre, con Emilio Carballido: Blanco y negro, lgnacio y 105
jesuitas con Maruxa Vilalta; y tres espectaculos sobre sexualidad que €l mismo diigio
para “Universum”, museo de las ciencias de la UNAM. Octavio alterna sus cursos de
esgrima y expresion corporal con el montaje de coreografias de esgrima en obras
teatrales como son Rosencrantz y Guitdenstern han muerfo con Juliana Faester, y £
giedrecista con Philippe Amand, entre ofras. Con Juan Moran trabaid en la segunda
version de {a Galormaguia entrenando corporalmente a sus actores y montando varias
coreogratias. Para el montaje de La Cuveva de Salamanca Juan lo invitd a impartir el
talter de expresion comporal y esgrima.

Esa es mi preocupacion porque [0S actores hagan consciencia de su cuerpo y
que haya un movimiento generador que los haga buscar su propia expresion
cormporal. Yo con la técnica de esgrima yo no les pretendo dar/ decir “la técnica
de esgrimal si se paran bien en guardia veran que van a ser extraordinarios
(...} Yo no pretendo pues tampoco fonmar actores acrdbatas, mi actores
deportistas, eso ya serd por sw por su conviccion y por su gusto, pero: si que
sean conscientes de su ef de que/ que lienen cuerpo, porque lfos aclores
muchas veces cuando Se lastiman un tobillo, cuando se tuercen un dedo,
cuando se pegan en el codo dicen “ay, si es cierto tengo codos, si es cierto,
tengo dedos, AY, que si tenge un pie” {{ric}) Pero Si no, ni en cuenta y el actor
debe pues sif el instrumento de su trabajo y ta matenia prima de su trabajo es
su cuerpo pues CARAJQ, o sea, que sel que 5e hagan conscientes de su
cuerpo y €50 es siempre lo que les he dicho, no” Y yo PARTO desde la postura
esencial de caminar rectos, no" de caminar erecto, derechos para habiar
comun, este: pues que simplemente caminen, caminen, caminen y que elos
vayan encontrando su mtmo y su manera de caminar, no" (...) Es labor de
investigacién para que ustedes sepan y es el error que siempre se liene de ia
esgrima teatral que ei esgrima solamente se utiliza para montar coreografias en
un moniaje determinado o para pasar el rato de los/ de los actores Y NO ES
CIERTO, sino que la matena de esgrma leatrai dentro de las escuelas de
leatro fundamentaimente detrds trae tof todo un trasfondo que es de
movimiento corporal y como iniciativa para que el acl/ paral paraf para que el
actor la tome y que él mismo busque su propia expresion corporal, no” que sea
consciente de su cuerpo.”’

El plan de frabajo qué Octavio Moreno disend para el montagje de (o Cueva de

Salamanca abarcd todo el procese de la puestaen esceng, y se dividia en fres

= Cf. Apéndice Entrevista con Octavio Morcno.



etapas: |a primera correspondia a la integracion del grupo a través de juegos v una
preparacion general en expresién corporal y relajacion muscular; en la segunda etapa
se centrd en la téenica de la esgrima; vy en la Ultima asesoré a cada actor sobre Jas
caracterislicos de su persongje, frabajondo especialmenie la expresién corporal
biomecdnica y auditiva de Ronaldo Monrea!, Eleazar del Vaile y Adriana Lizana.

Quien se presentario poco después seria Lecnardo Herrera. El asesororia en
expresion verbal y unas cuanias clases de pantomima. Leonardo Henrera es
Licenciado en Literotura Dramdtica y Teatro y Maestro en lingUistica aplicada. Ha
fomado cursos superiores en lengua y cultura portuguesa en la Universidad Clasica de
Lisboa. Ha impartido cursos en ia Universidad de Brasilia. en la Universidad Estatal del
Valle del Acaray, también en Brasil, en la EAT del INBA y en el Colegio de Lileratura
Dramdtica y Tealro.

Leonardo se interesé por el teafro desde gue asistia a la secundaria. Comenzd a
trabgjar a los quince afios haciendo teatro infantil con Karina Dupréz, luego estudic
pantomima con Rafael Pimentel, donde conocié a juan Mordn, y después ngresd al
Colegio de tealro. Su preferencia es por la actuacién, pero para él la docencia en
aspectos del leatro ha ganado interés, especialmente el desempefio vocal del actor.

Enfre sus montajes mdas memorables estdn Media vita in movte sumus con Gonzalo
Blanco, Armas bloncas con Julio Caslille, ofras obras comerciales con Karina Dupréz y
teatro del Siglo de Oro con Juan Moréan, como Los pasos, Enfremeses, Lo mujer por
fuerza, Folabras y plumas, Los locos de Valenciay La Gatomaquia.

Su llamado era originalmente para expresién corporal, pues Leonardo se ha
enirenado corporaimente toda su vida pero su interés en ese momento era el frabajo

verbal y encaming su asesoria al entrenamiento vocal y al cuidado de ta ejecucién del
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texfo.

(...} trabajar con los alf con los actores el est/ o que yo ftamo el ESTADO DE
CONCIENCIA, eh: la hemamienta vocal!, es decir, de qué manera
DESCUIDAMOS 1a voz y presuponemos que es nada mas, este: lo que: se
nos: alude directamenle, no” "que se nos enlienda, que se oiga, que eslé MAS
O MENOS matizado e texto™. NO. O sea, hay un/ hay muchas cesas por
deiras, no™ Hay manejo de imégenes, hay el valor de la pausa, el ENORME
VALOR dramatico que tiene un silencio, el JUEGO DE LAS IMAGENES que e
texo va dandole a los actores y: en esa medida, de qué: manera™ eh: HAY
posibiidades para JUGAR con las imagenes y vinculardas con la voz. No nada
mas malizar por matizar.(...) Mds que ver ¢l como 1o dice hay que ver/ hay que
cuidar también QUE DICE. Yo creo que eso es lo imporante: EL QUE DICE,
quél qué ha quernido decir Cervanles, no” Eh: eh: ¥ en esa medida DARLE ef
valor y la actuatidad al teatro y 8 LAS PALABRAS, al discurso de un hombre,
eh: de/ de/ del:: de la época de Cervantes, como es & mismo, no™ Es un gran
observador de/ del HABLA POPULAR ante todo. JUEGA CON EL LENGUAJE:
hay atbures, hay expresiones idiomdticas, hay: caracterizacién de los
personajes a panicr de su habia, (...) porque Cervantes estd observando a la
gente de su época y se burla. Se burla, no de manera, eh: malsana. Se buda
de buena forma, no” y ko pone en boca de sus personajes para divertir a los
especiadores, pero fodos ellos son TIPOS populares, bien vivos y bien
presentes en la época de Cervantes >

En cuanio a pantomima su trabajo fue ayudar a los aclores a manejar una puerta

imaginaria desde ka caracterizaciéon de su personaje.

Otro taller era el de canto y muisica, éste lo imparliia el mismo musicalizador del

moniaje. el Maestro Oscar Armando Garcia. Su taller tenia varios objetivos:

El primer objetivo era, eh: proporcionar una informacion general sobre la: el
conceplo musical de la época de/ cervantina. Segundo, el: que los: aclores
fueran los creadores de ia misica. Ese era un objetivo IDEAL, no” TRES, por
supuesto, eh: generar, oh: vanas posibilidades de musicalizacién, es decir, que
no fuera poner &l disquito, sino: como: (.} la tleatrakidad misma de La Cueva de
Salamanca podia generar Su propia musica. Eh: CREQ QUE SE
CUMPLIERON MUY BIEN los objetivos, 2 excepcién del segundo, es deci, eh:
(.} dentro dei taller se: llegd a crear 1a/ LA CANCION de La Cueva de
Salamanca, y fue justamente la que crearon los muchachos. EBos mismos
crearon 1a MELODIA y las ARMONIAS y se pelearon entre todos, creo que eso
o tienes hasta: registrado () Fue un experimento muy interesante. Y
DESGRACIADAMENTE ESV JUSTO esa cancion fue Ia que no aparecid en el
montaje final, mh: por razones: ({se rie)) estélico-musicaies, porque quienes
tenian que/ que interpretar eso son/ eran justamente los dos mas desafinados
del grupo. Pero: no quiere decir que haya sido un trabajo en balde, sino que
creo que fue un trabajo que enriquecié a todos, porque: de tof def de todas
maneras se exploré en la musicalidad del: del texto cervantino, no”

* Cf Apéndice Entrevista con Leonardo Herrrera,
* ¢f. Apéndice Entrevista con Oscar Armando Garcia,
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la asesoria en tecra i importié Bernarda Martin. Ella es egresada de Letras
Hispdnicas de la UNAM y lambién es bailarina. Desde estudiante de Letras fuvo
predileccién por el Siglo de Oro v ha hecho investigaciones sobre el tema para Juan
Moran y para el CNA. Tiene expetiencia como profesora de espanol para extranjercs.
Ha frabajado también como coreciora de eslilo y traductora.

Comenzé a trabaijar de lleno en teatro con Los locos de Valencia para Juan Moran,
donde toda la compaiiia discutia los aspectos tedricos que estudioba con ella. En
cuanto o la Cueva de Salomanca fue Bemarda quien vio la convocatona de
audiciones y lkamé a Juan para ofrecer sus servicios como asesora tedrica.

En su faller la obra se estudié a partir de aspectos como el vocabulario, el teatro en
la época, el contexto histérico, la vida de Cervantes, el contexto social y la vida de las
muieres para que quedara lodo en claro. Ei objetive era disipar los dudas que los

actores pudieran tener asi como sus inquietudes. Todo ello apoyado en una bibliografig

extensa.

(...) de hecho siempre ha sido asi como que liego, doy la clase, comparto con
elfos sus inquietudes, trato de disipar sus dudas en 10 mas posible y, este: y me
gusta mucho porque veo la obra desde que se lee hasta que ya estd en ef
escenario, enlonces si sel y creo que si se ve af trabajo porgue la comprension
del texto se ve en los actores en la forma de actuar y hablar se ve mucho,
bueno, por o menos en La Cueva de Salamanca asi lo senti. ®

El Ulfimo taller, pero no menos importante, fue el que impartié por un mes Palricia
Zuani, quien por razones laborales salié del proyecto dejando un hueco imporiante. El
taller de Paty Zuani era el de danza, En &l se pretendia Que los aclores se preporaran
para las coreografios con el senfido baquico del que ya hemos hablado v para bailar
un poco dentro de la obra. Ofro de los objetivos era ayudar a los actores en cuanto a

sus actitudes corporales segin su sexo v posicion social. En el corto fiempo que durd el

™ Cf Apéndice Entrevista con Bernarda Martin,
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taller, Paty logrd ensefar algunos pasos de época y encaminé el manegjo corporal de
los actores para interpretar a los sefiores, a los pobres atrevidos y a la criada de Ia
casa,

Todos eslos talleres, cuyo objetivo general era preparar y dar seguridad a los
actores, duraron mas de lo planeado  pero el esfuerzo rindid sus frutos porque los

actores estuvieron bien preparados para el montaje.

4.4 Los talleres, ensayos, mcrcaié Y proceso acloral

El frabajo de los talleres comenzo el lunes 23 de junio en el teatro “Diego Rivera™, que la
Sefiora Silvia Pinal presté al direclor para que la cormpania ensayara. La adminisiradora
del tealro, Ménica Marbdn, designé para nosofros un saién relativamenie amplio en el
segundo piso cuyo ventanal se arienta hacia ia calle de Versalies?'. &l lugar, o pesar de
estar decorado bdsicamente en color blanco y tener algunos siliones, servia de
bodega para guardar mamparas y ofras cosas, ademds estaba muy empoivado
debido al desuso. Las condiciones no eran optimas pero fue el mejor lugar que se pudo
conseguir.

Bernarda Marlin, Gctavio Moreno y Leonardo Herrera fueron los primeros gsesores en
dar sy talier. A partir del 7 de vlio comenzaron Paty Zuani y Oscar Ammando Garcia. El
taller de misica se impartia en casa del Profesor Daniel Garcia Blanco, en el numero 5
de la calle Cinco en la colonia San Pedro de los Pinos pero et traslade nunca molestd a
la compaiia, ademas el lugar era muy acogedor,

El frabajo con los asesores ayudo mucho a los actores. Julio Escartin, como los

demds, diskutd de los falleres y estuvo de acuerdo con prepararse antes de

* ver anexos.
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comenzar el monigje.

Yo creo que: un aclor informado liene 1a capacidad de decidir, de pensar, de
actuar por si mismo, no™ que no necesita tanto al director para que sea el
MOoNarca, ni para que sea e/ el guia y el lider, no” Es elf &5 la persona que esta
trabajando conligo y que te orienta, te orienta lus deseos y que tus deseos
deben estar fundamentados en ia teoria, en un conocimiento. Entonces
ensiquecer el irabajo con (alleres para mi es muy benéfico, entonces tomar el
tatler de esgrima con Qctavio te Heva al reconocimiento de tu cuerpo, no” de
las capacidades de lu cuerpo, el taller de musica con Oscar Ammando Garcia te
Nleva a ver tus carencias, tus: adiertos, lo que puedas tener, no” con respecto
de la misica, el taller de: esta Bemarda me: me sitia en un marco histérico,
no" para saber/ saber reconocer a qué me he estado enfremando y de qué
manera lo iba a modificar, no™ o sea, asi bien/ Me dio una teoria al respecto de
lo que es un enlremés para yo poder decidir a parlir de esa teoria y de lo que
se hacia con los entremeses, saber qué queria hacer con un entremés que
ahora 10 tenia en mis manos. (...} El taller de danza igual como el de esgrima te
lleva a ia conciencia de tu cuerpo, no™ a las capacidades de tu cuerpo. A fin de
cuentas todos ios tafleres creo gue te ennquecen tu conocimiento sobre/ sobre
las cosas que vas a modificar 0 sobre las cosas que vas a trabajar, no" para
modificarias después. A mi me parece muy bien. Me gustd mucho que/ que se
trabajara de esta manera. ¥

B 14 de julic el director comenzé a marcar (o obra para un espacio frontal; g ia vez
confinuaban los talleres. Ricardo comenta:

A mi me gustdé mucho el proceso. Bueno, sobre todo, me gustd mucho el
planteamiento de hacer talleres y de: empezardo a/ a: entre o5 ialleres
empezar a hacer la obra. Yo: lo que: [0 que definitivamente no/ no: no me, no
me/ que no quedé satisfecho es: es que YA en el montaje se perdid mucho de
es0s {alleres,

Aun cuando todos padicipaban de los talleres, durante los ensayos cada actor
comenzd a inlerpretar v dar vido a su personaje y las asesonas fueron casi
personalizadas dependiendo de las necesidades especificas de cada uno de ellos. Tal
es el caso de Adrigna Lizana en su interpretacidon de Cristina.

Bueno, con Paty yo por ejemplo 10 que si aprendi fue lo de: poner los trazos
asi en los huesos de la cadera, que no sé como se Hama eso, io que fue [a
posiciin, o sea, cdmo moverse de Cristina, 0 sea, qué/ qué/ qué se le permitia
a Cristina y qué no se permitia. Cristina no se puede permitir Ser elegante como
Leocnarda, no™ no se puede permitir ser la sefiora, niverse MAS que Leonarda,
al contrario, si me puedo ver mucho pero ni mas elegante, no” ¢ sea, mas bien
& lo guarro pues {...} si me ayudé ruche Paly, en como pararmme, como mover/
cOme caminar, me ayudé a encoalrar una manera de caminar. No me dijo

7 Cf. Apéndice Emtrevista con julio Escantin.
* CI. Apéndice Enrevisia con Ricardo Escquerma.
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“tiene que caminar asi” pero me dijo "Mira, esta es 1a idea” y yo la encontré, no”
Como caminar® :

El director queria que entrara la mayor cantidad de espectadores posible, por ello
el 22 de julio comenzd & marcaje para teatro arena con cuatro salidas: al pajar, a la
carbronerq, a las habitaciones inleriores, v la entrada de la casa; y pensando en el Foro
“"Antonio Lépez Mancera™ se marcé la escena de los compadres en unas escaleras.

Por la naturaleza del espacio arena, el elenco tenia que cuidar los cuatro lados,
que cado movimiento luviera una razén de ser, que la atencidén del publico pudiera
centrarse en donde ocumia la accién y no hubieran distracciones. Ademds, el direcfor
buscaba que los movimientos de los actores fueran naturales, complemento a Ias
palabras y que ayudaran a ka comprension de los espectadores.

A partir del 28 de julio la obro comienza o marcarse y revisarse escena por escena,
las més trabajadas son la uno vy lo dos. Para estas fechas Paty Zuani ha dejado de
asistir, gsi como también Emilio Rebollar, segundo asistente, quien momenianaamente
atiende ofros asuntos laborales. Se hacen nuevas propuestas y ofras se desechan, el
cuerpe de baile se siente innecesario en los ensayos y los aclores estan angustiodos
porque pronto comenzard el siguiente semestre en la facultad.

Fara agosto el frabajo de los asistentes de direccion se fue complicando con las
labores de los de preduccidn. Parle de nuestras funciones era seguir el texdo para dar
indicaciones a los actores, asi como marcar sus errores; tener presentes las necesidades
técnicas de luz, sonido y tramoyistas; tomar el iempo de caga escena vy de la obra en
general, al acabar el ensayo llamar o actores y asesores para {as indicaciones del
director; citar al proximo ensayo especificando de qué se iba a fratar y asegurarncs de

tapar y guardar la vlileria y escenografia; anotar ias indicaciones técnicas del director,

M Cf. Apéndice Entrevista con Adriana | izana
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pasarias o jos disefiadores y asegurarse que sabian lo que habria de hacerse: donar
algunos cbietos que sirvan como remplaze de utileria; y hablar con los actores que
estan preccupados porque fienen cada vezr mas inquietudes sobre el montaje v la
necesidad de descansar.

Sobre esta Ulfima necesidad, sdlo al cuerpo de baile se le concedid, porque el
director decidi® que se reintegraran a ensayar hasta que Paty luoni se desccupara,
Ccosa que ya no sucedid. Isabel comenta:

Para mi: me parece que fue la mejor solucion haber dejade de ir un tiempo
porque en definlliva cuando empezd e montaje la coreografia no estaba. No
tenia ningun sentido estar ahi, nos estaba desgastando, ne” Y: (.) creo que
estuvo bien. De repente a mi me hubiera gustado un poco ensayar MAS, cofrer
mas veces la obra y TODOS, of o tal vez que la coreografia estuviera mas

integrada, pero eso no/ digo, eso no es mi asunto. Digo, s una propuesta y:
del dicector y se respeta.™

En la semana del 11 de agosto Emilio se reintegrd al frabajo v estaba casi al
comiente y ambos asistentes compartiamos las actividades. No establecimos si alguno
de los dos debiera ser el lider. pero tampoco teniamos tiempo para eso porque
estabamos muy ocupados tralando de conseguir el dinero para la produccién con las
auloridades de nuesira facultad.

En esta semana comienzan g manifestarse los dudoas, los molesiios vy las
inseguridades de la compadia. Las juntas de direccién se suspenden, la facultad
recoria a la mitad el presupuesto, los actores quieren un descanso porque sus horarios
de clase se empalman con los del montaje, la compahia comienza a llegar tarde para
refrasor el inicic del ensayo lo mds posible. Bl jueves 14 el direclor decide que
suspendan los ensayos para que el montgje no se adelante o la produccidn. Nos

veremos el miércoles 20 en su casa para que nos proporcione material escrito para

¥ Cf. Apéndice Entrevista con Itzia Zeron. Migucl Ocampo e Tsabel Bazan,
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aclaror algunas dudas y habria algunos cambios: no se ensayarian los iunes, si el
directior no podia osistir los miércoles la obra comreria a cargo de Emilio Rebollar v los
viernes no podria ensayar Ricardo Esquerra.

Retomamos ensayos hasta el martes 24 de agosio, el toller debié ser danza pero
Paty no llegd. En este momento comenzd lo blsqueda de ofra coredgrafa. Enire
miércoles y jueves se repasaron las diez escenas de! enfremés. Bl viemes conid la obra y
yo marqué al Estudianie. Aunque yo me diverti, a Avelina le desconirolé no poder
interactuar con Ricardo.

Al parecer hacer una pausa no soluciond los problemas ya que la compaiia regresd
a frabajar con la misma aclitud de cansancio, mayores inquietudes sobre el montaje y
con la misma preocupacion por sus horanos escolares. La dnica solucién que se
encontrd fue proporcionar a quienes lo necesitaran una carta de aval del Coordinador
para que pudieran faltar a clases. Sin embargo. los actores. entre ellos Ricardo, ya no
decian abierfamente su sentir sobre la obra ni se diverlian con su lrabajo. Estaban
obedeciendo drdenes para evitar problemas con el director.

(..-)creo que al final del proceso, este: hubo/ hubo cemazdn por parte del

director de escuchar propuestas y de senfir, mas que las propuestas, como
ATAQUES a su propuesta, y creo que ahi; hubo roces.®

Asi llegd el jueves 4 de sepliembre. Hoy la costurera tomd medidas a 105 actores vy e5
nuestro primer ensayo con publico, para lo que hemos subido sillas del vestibulo del
teatro y disiribuimos a los espectadores por los cuatro lados. La gente se divierte mucho
y I representacién dura 41 minutos, el director la graba. Todo parece ser felicidad,
pero en el ensayo del dia siguiente el director quiere que oigamos la cinta ¥ no pasa

dela primera escena porque los aclores comienzan a exteriorizar sus inquietudes,

3 Cr. Apéndice Entrevista con Ricardo Esquerra.

73



pues sienten que cada uno estd haciendo algo diferente, vocal y corporalmente.

Como nos comenta Ronaldo, el problema parecia reducirse a que unos se
acercaron a fa obra comenzando por la expresidn verbal para llegor a su personaje y
ofros comenzaron creando a su persongje para luego llegar a la expresion verbal, La
forma de acercarse no fue el problema sino el esperar que todos se aproximaran de ia
misma MAanera.

(-..) pues si fue un momento como que critico y un poquilo una cuestion de de
pronto habiar con uno mismo unas cosas y fuego comentartas entre actores/
entre actores y asisientes, entre/ a veces a espaldas del director, no™ a veces
frontalimente y es algo que a mi no me gusta en el trabajo, no” Si hay cosas
hay que decinas, pero como fue algo que fue en crescendo enlonces creo que
Hegd a un dlimax Cuando vino esla: primera plalica para/ de ponemos de
acuerdo sobre qué es lo mas importante: si conscientizar en qué tono estoy
actuando/ S| ES QUE ESO SE PUEDE ENCONTRAR,, eh: segun desde et
punto de vista de, creo los mendocinos mas que nada, 0 simpiemente dejarte
Hevar por & texto y sentir ante el publico las reacciones que va teniendo y sentir
te mismo 1a obra, 0 sea, la palabra, qué es lo que estd generando en el
espectador, estd inleresado: no esta interesado, son cosa que se sienten y el
tono es para mi una consecuencia de todo. Si yo me preocupo por el tono y
estoy muy preocupado por qué tono estoy usando, enlonces estoy dejando a
Cervantes hasta el {itimo, ¢ bueno, no en lo primero y Cervantes es lo primero,
no™ Y bueno, después de esa platica que nos pusimos de acuerdo, que por fin
al parecer se destensé el ambiente, se quité esa loza pesada de que habia
como niebla/ neblina, no™ >

El director queria que ellos encontraran ka armoenia entre lo emolivo y lo analitico
para transmiifir claramente a los espectadores, por eso les indicd, entre ofras cosas, que
anotaran sus dudas y 1o buscaran para ensayos individuales.

El dia 11 se comié con publico. La representacion durd 43 minutos, la memoria de los
actores mejord mucho, y a pesar de que eran muy pocos espectadores el enfremes
funciond mejor que la vez anterior. Finalmente, parecic que habiamos llegado a un
acuerdo.

Para el dia 12 se programd olra comida para la Doctora Marguit Frenk, asesora

persondl de teoria det director, Aimée Wagner, Oscar Armando Garcia, Gonzalo

¥ Cf. Apéndice Entrevista con Ronaldo Monreal.
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Bianco y demds gente del Colegio que quisiera asistir.

Por diversas razones, la representacion comenzé media hora después de lo
planeado: durd 41 minutos y después comenzaren las opiniones de los maesiros. Para
la Maestra Wagner fodo estaba muy bien, la Doclora Frenk no lenia nada que
decimos porque lo veia todo corecto, para Oscar Armmando habia una intencion de
dar significado escénico a palabras que podian ser muy hemélicas, pero para
Gonzalo Blanco era obvio que los actores esiaban inseguros y en registros diferentes,
para &l “.._hacer el entremés como una comedia y no como una farsa es el problema,
es un problema de concepcion desde el principio.”

Después de esta intervencion los aclores comenzaron a argumentar sobre e manejo
del enfremés preocupados por su trabdjo y porque adn no comprendian que el
director queria una apariencia grave para esta farsa, mientras ellos querian actuar con
jocosidad. Quien mdas dudas tenia era Avelina.

Y: y creo que cada quien Negé a ese ensayo: pues con todas sus reservas y
con: todo el camino que llevibamos, agamandonos de lo que podiamos, no”
Porque estibamos entre la idea del director y entre nuestra idea preconcebida,
no” Y eso fue o que pasd: que:: {{con lonadilia)) en la sesibén de las preguntas
y las respuesias se destapd la coladera y lodos empezamos a argumentar y yo
me puse asi: bueno, no es que/ estaba reaimente preocupada pomue si me/
me preocupa mucho que: ¢ me preocupaba mucho EL RESULTADO de la
obra, no” Y de pronto estaba ahi Genzalo, que es una persona que yo admiro
muchisimo, porque: Yo necesitaba como una guia en cuanto a actuacién y él
€s maestro de acfuacién y es acfor. Yo lambién respeto mucho, este: a Oscar
Armando: a Marguit Frenk, a {.) a Aimée, no™ pero de pronto, siento que se iba
mucho al rolio lteranio y yo necesilaba como una respuesia: no de texto, sino
de como hacere para sacar el persona;e {) y traté de sacar conjeluras, y
bueno, pues, que fue un desasire

En efecto fue desasirosa esa pldlicoy mds ain los resultados porque el director
tomo varias decisiones y suspendié las actividades hasta el miércoles 17. Programé una

platica unilateral con los actores en la que les pidié que pensaran si confimmaban su

* Cf. Apéndice Entrevista con Avclina Correa.



compromiso o lo terminaban. Les leyd las hojas de “caraclerizaciones”. les recordd
todos los documenios que nos habia proporcionando onteriorente y luego dijo:
“Solicito que me crean. Esta obra me ha costode mds que obras de fres jornadas.
Tampoco es una queja, asi son kas obras, siempre se sufre algo. Siempre me pueden
deci los razones que lendrdn pora sus desajustes, pero no hoy. No estdn creyendo en
mi, Necesito que me tengan confionza."

Juan Mordn también decidic integrar un asistente de direccién més, Erika Pacheco,
...oara supervisar que lodo empiece a fiempo y no falte nadd'. Se integraria también
o nueva coredgrafa, Dora Laura Liquidano, y comenzaria a frabajar inmediatamente
con el cuerpo de baile.

B jueves 18 de sepltiembre Edgar Chias faltd sin avisar, Esta situacion se repitid
muchas veces por lo que el director pensé reemplazaro. El Compadre Leoniso era un
persongje con una pardicipacion muy pequefa, y quizd por ello ni Eleazar ni Edgor
estaban convencidos de lo decisive que era su intervencién para et desamolio de la
accion. En nuestra opinidn un persongje como ese liene un grado de dificultad muy
elevado pues necesila Ilev.c:r a cabo ta funcién para fa cual fue disehado v a la vez
lograr que el piblico io identifique, que no se pierda ante e peso de los ofros.

Edgar fue el unico actor que termind su compromiso. Para el lunes 22 de septiembre
legéd Luis Miguel Zamora af “Diego Rivera” con los paramentos del Compadre
memorizados. Conmigo ensays el marcaje de su escena y después con el director
pulid el trabgjo.

La salida de Edgar no sdlo dejd vacante el personaje del Compadre, sino también

el de un baitarin. Para cubrir esa falta entrd Miguel Ocampo el misrmo lunes 22.

{...) desde ese primer lunes Dora me empez) a decir 10 vas a hacer eslo, eslo
y es510” ya me iba marcando los pasos, y ahora si que agarrarlos lo mas rapido



posible, no™ para ife MAs rapido con 1as compaieras, no™ Y pues, me senti
algo raro porque: yo senti que ellas ya estaban acopladas con este Edgar y: yo
me senti asi raro porque decia “Hijote, es que a lo mejor para eflas si va a ser
un cambio porque pues es Edgar/ es, 0 sea, muy distinto” no™ No sé, yo sentia

que &! 1o hacia mejor 0 no sé {{risas)) y dije "Bueno, a o mejor ellas lo van a
resentis” pero NO (...)®

“Lla danza ©s espariola, monsca y Con Pasos Mexicanos, porque para esa 8poca ya
nos habion conquistado. £s muy sensual..” son algunas de kas explicaciones que da
Dora a kos bailarines y después comienzan a trabajar arduamente,

A partir de esta semana los ensayos vuelven a ser casi exhaustivos. Comienza fa
asesoria de pantomima con Leonardo Herrera para marcor la puerta imaginaria que
quiere el direclor. Los bailarines ensayan solos o con Dora. La obra se come todos los
dias con o sin piblico (durando alrededor de 41 minutos). Se hacen pruebas de
vestuario. Los tres asistentes intentan ponerse de acuerdo en cuanto a labores de cada
uno. Se reanudan las juntas de direccion. Cuauvhtémoc Salas planea la lluminacidn
basdndose en el montaie. Oscar Ammando orgoniza los ensayos con la orquesia.
Erka Pacheco se une como percusicnista y asiste a los muasicos. Se mandan a hacer los
zapatos y la vtileria. Ricardo se une a la coreografia final, se vuelven a oir risas y Aveling
pide a Juan que frabajen juntos para aclarar dudas.

Y entonces nos quedamos Juan y yo de ver y le dije "por favor, vdmonos frase
por frase. Te voy & decir lo que yo pienso y siento en ese momento y ti me
dices si esta bien o si estd mal® Y si, efectivamente. Alli vamos a hacer lo que
Juan quiere™ no” pero, dije "bueno, estd bien. Esto no se va a resolver A
MENOS que YO me siente con Juan™ pomue yo pensaba que en la
significacion, estaba el sultexto, estaba ei meollo del asunto. Que yo pensaba
una cosa, que por muy pequeiia que fuera, determinaba el tono, e lono
diferente del personaje; entonces, ya entendiendo eso yo ya me pude mover en
comedia, pero era porque: porque quizd fe estaba dando muchisimo peso (.}
Estaba con otro subtexto ef en las partes como claves, no™ y ya una vez que
sacamos esas paries claves, ya/ ya fue bastante mas senciio.”

Para la semana del 2% de septiembre al 3 de octubre volvieron a surgir desacuerdos,

* Cf. Apéndice Entrevista con lizia Zeron. Miguel Ocampo e Isabel Bazin,
“ Cf Apéndice Entrevista con Avelina Correa.
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sobre todo, entre el director y los asistentes. Néstor Lopez Aldeco vio una comida el dia
lunes e hizo observaciones al director. B tiempo estaba encima vy faltaban muchos
“detdlles” como acoplar a la orquesta con los actores y con ios bailarines. Este trabajo
se hizo enire & miércoles y el jueves; s& ensamblaron los sonidos de la puerta y ofros
efectos especiales que tenian momentos precisos que habia que coordinar, ademds
de lo complicadas que resullaban los coreografias. Mencionemos lambién que ef
cuerpo de baile debia estar seguro de sus pies de enfrada para ejecular la coreografia
con precision.

Todo va resclviéndose. la produccion va saliendo poco a poco, asi como el
vestuario que estd haciendo Emilio. Sin embargo, enire el director y yo cualquier
problema por pequefio que seq, parece hacerse muy grande; y esta situacion no se
resclivic sino hasta el mismo dia del estreno del entremés,

Para ellunes 6 de octubre estaba planeado hacer un ensayo general, quizd con
publico, pero no fue asi. Se hizo una comda con la produccion casi completa v el
elenco ensayd con su ytiteria y atuendo casi terminados. Aforiunadamente el director
tuvo la precauciéon de que los actores supieran cudntos y como eran sus vestuarios y
ufilerio para que ensayaran con ropa y objetos que les proporcionaran la misma
sensacion y estuvieran conscientes de sus necesidades,

Ese dia vieron y se probaron sus mallas v sus zapatos. Como en este caso no hubo el
fiempo necesario para que se acostumibraran a ellos tuvimos que comprar plantillas y
agujetas porque no les qjustaban. Erko ensayd el peinado de Leonarda. A las
bailarinas no les convencid el corpino de su vestuario y después de discutir con Emilic
propusieron levar debajo soslenes negros.

Después del intento de ensayo Gerardo Jiménez nos hizo el favor de llevar en su
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camioneta toda la produccién de nuestra versidn del entremés cervantine a la Escuela

de Arie Teatral, donde se quedaria para tenera lista el dia siguiente a primera hora.

4.4.1 Seleccion de los muisicos, Sembianzas y opiniones

Antes de hablar sobre las funciones nos hace falta conocer a nuestra orquesta. Este
cuerpo de musk:os se ensambid un mes antes de estrenar. £l director y percusionisia de
este grupo era el Maestro Oscar Amando Garcia. Los musicos fueron Camen
Mastache, Juan Fernando Hemandez Revélez, Siverio Velasco y Erika Pcheco. Su

trabajo, como lo dice Oscar Amando, era rescalar o fradicién del entremes.

(...} el: texto: de Siglo de Oro espaiiol siempre deberia ir acompafiado de una
orguesta en vivo que enriquece/ enriquece muchisimo eh: la: pues, no sélo el
concepto musical, sino también, eh: ks efectos: Si leemos un pogquitin, pues,
eh: ias representaciones de ia época tenian su orquesta én vivo y esa orquesia
se encargaba de los efectos, de muchos efectos que/ incluso como cosas
ABIERTAMENTE MUSICALES se: eh: SERVIAN para dar acento o dar apoyo
a ciertas cosas, no™ *'

Originalmente ia idea era que los actores y bailarines tocaran los instrumentos y
cantaran pero el rubro musical es ofra carencia de nuestro Colegio. Ricardo Esquerra
ofrecié acompadiar lo concidon con el clarinele pero en apariencic le resultabg
complicado actuar y tocar al mismo fiermpo. Por eso Oscar Armando retomd o
ideq de tener una pequefia orquesta.

Y vino el ofrecimiento de integrar a Carmen. Cammen desde ei prncipio ie dijo a
Juan que ella eslaba dispuestisima, nada mas seria cosa de ponerse de
acuerdo en el horario. Y afortunadamente coincidimos con Canmen, que &5 una
muchacha verdaderamente talenlosisima, con una capacidad musical increible,
alumna de esta camera y: eh: ademas se: unieron dos integrantes extras del
grupo, estos fueron nuestros cachirules en el Encuentro, pues se supone que
lodos teniamos que ser de la facultad. Este: son/ y dos muchachos musicos
profesionsales que saben leer y que: eh: pudimos sacar creo: muy bien, muy
dignamente la idea musical de toda la obra. Se tuvo que cortar, como e dije, La
Cueva de Salamanca por esas razones, PERO pudimos apoyar el/ los bailes y
pudimos hacer fo que queriamos, eslo/ esla cuestion de apoyo musical en
momentos MUY PRECISOS, sin ningun Llipo de virtuosismo ni nada, sino: ser/
sef coherentes con el montaje, no” Entonces, eh: con 108 Mmusicos yo NO

' Cf. Apéndice Entrevigta con Oscar Amando Garcia,
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TUVE NINGUN PROBLEMA. Con elios ensayé, qué te puedo decir, cuatro
veces” en cualrol EN CUATRO SESIONES sacamos toda 1a misica.*?

Camen Mastache siempre estuvo cerca del fendmeno de hacer teatro. Quizd por
influencia materna y por el ambito cuttural en que se desamrolld decidid hacer teatro,
ademas de estudiar danza y musica.

Y finaimente me decidi por la facultad porque estuve/ fui a ver los, los planes
de estudio del "CUT™ y del “NET", antes: y habia como muchas materias que yo
ya habia como cubierto: como por ejemplo Danza |, Masica |, todo eso: de
aiguna manera yo me iba a aburrir y ol plan de estudios de la facultad me
representaba como muchisima mayor posibilidad de abrir expectativas. De
enirada y tal cual por toda ia/ la propuesia tedrica de fa facultad, no™ que para
muchos es/ s mala, no” Pero yo realmente entré a la facullad para leer. O
sea, yo enré a la facuilad con la idea de que ACTRIZ no iba a ser ahi pero si
iba & tener un background de todo el 4mbito teatral extraordinario, 0 sea, que
no iba a tener en ninguna otra escuela, y por eso yo entré a ia facuitad.

Camen fue la saxofonista del grupo. Por problemas de horarios no pudo quedarse
como ackhiz en el montaje, como mdsico pudo acoplar sus horarios. Participd en el
moniaje como un acto de gratitud hacia el Colegio y la Universidad, y para *abrite
brecho a los que vienen afrgs" come ella dice. Deniro de la arquesta se opoyd mucho
en Silverio Velasco, uno de los guitamistas.

Sitverio se inicid en la misica desde los seis anos, después comenzd sus clases en la
secundaria y se acercd a ks estudiantinas y coros para fa igiesia. Entrd a la Escuela
Nacional de Musica y dos aflos después al Conservatoric Nacional, donde piensa
especiglizorse en canfo. Fue invitado a nuestra orquesta por un muasico amigo de
Ronalde Monredl, y aungue nunca anles habio trabajado en una obra de teotro,

acepts y no le costd frabajo acoplarse a los demdas musicos ni a fos actores.

Bueno, entre los guitamistas, ofro muchacho que se lama Femando y yo, este:
sacamos |3/ la cancibn escuchando a esos muchachos, eh: y con el casseite,
nos dieron un cassette también para/ ese mismo cassette que escuchamos
t0dos juntos lambién nos lo dieron para que 10 escucharamos individuaimente y
de ahi poder sacar cada quien la cancion. Nada mas que mi trabajo consistio
en gue como: més bien yo/ yo saqué fa cancion y revisé nolas y de ahi ya nos

2 Idem.

** Cf. Apéndice Entrevista con Carmen Mastache.



basamos casi todos, ya después nos juntamos todos, ya checamos qué notas
i estaban bien 0 qué nofas estaban mal, quién estaba de acuerde en un/ en
cieftos tramos, quién no, o: cuéles quedarian mejor, pisadas, todas esas cosas,
todo el trabajo 1o hicimos

Juan Ferando Herndndez Revélez se inicié en io musica con un curso de mdsica
clasica en el Centro Cultural de Acallén y luego ingresé a la Escuela Nacional de
Musica, donde actugimente estudia. £les porie de uniro de guitamstas llamado
Mangoré que se dedica a dar concieros, porlo que no le es gjena la experiencia de
presentarse ante publico. Femando también da clases a una estudianting de la UVM.
Entrd a la orquesta per invitacién de Ronalda Monvedal.

Liegamos y: no sabiamos/ ninguno de nosotros sabiamos qué hacer. De
hecho, cada quien estaba por su lado {.) Entonces, este: lo primero () fue
sacar una: unas melodias que cantaban/ los aclores la de: {{cantando)) “linda
noche, lindo rato” Sacartas en la guitarra () y, este: 10 curioso fue que (.) que
pues, los actores eran desalinados y no ibamos a cantar nasotros, sino ibamos
nada mas a tocar, entonces ibamos a acompafiar una {[en un tono de cierta
diversion)) melodia desafinada. Sirve gue/ que ayudé: Avelina se Bama® {A.
Si] Ah, bueno. Fue eso y después nos dieron un cassette donde: donde
eslaba la grabacion de: que se iba a bailar.(...) Entonces: esta: Cammen se
Hama™ del sax {...) sacé bien/ muy bien la melodia, Entre todos nos echabamos
l2 mano “,a quién le falta eslo? ¢a quién ko otro? y los tamborazos”. Yo SOy
guitanista y al final me tocd locar un tambor: ((risas)) Y este: Pero BIEN, BIEN,
0 sea, la convivencia fue muy padre. Nos ech’/ ayudamos entre lodos y yo
creo que el resultado, pues fue fruto de eso, no” de esa convivencia que
tuvimos.

A Femando le comespondia hacer algunos efectos, como e rechinido de ka pueria
al abrirse o cemarse, sonidos macabros para el conjuro ¥ acompanar algunas acciones
de los aclores. El Unico problema de Fernando era ver a los actores y olvidarse de

tocar. Para evitar que eso ocuriera vy para acompanar las percusiones entrd Erka

Pacheco g la orquesta.

Con los musicos bueno, lenia que estar tocando el pandero y estarles
avisando a los pies de elles, 0 sea, yo tuve que hacer el: libreto de masica y
durante las funciones les tenia que estar avisando en qué momento entraban
y a qué hora ¥

™ CF. Apéndice Entrevista con Silverio Velasco.
** Cf. Apéndice Entrevista con Juan Femando Herndndez, Revélez.
* Cf. Apéndice Entrevista con Erika Pacheen.
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Erika estudia direccién en el Colegio. Entrd al montaje como un tercer asistente de
direccién a casi un mes de estrenar por ko que se sentia rechazada por los 0Oiros

asistentes, un tante ajena al montaje y no tenia una tarea especifica.

Yo trataba de estar en todo, pero: Realmente yo no tenia una tarea especifica
{.) Hasla que ya Hegaron Jos muasicos/ Ya hasta que Hegaron los misicos supe
lo que tenia que hacer. Ardes pues 5i, mis o menos no tenia muy claro qué era
0 gue tenia que hacer, pero creo que lenia que estar despierla a lodo, lanto
como en el marcaje: que no me 10 sabia, pero pues tenia que anotar, estar:
también, si, estar pendiente de la utileria, que estuviera (.} y va {.} Pero mas
Gue nada ya eral ya me senti dentro del montaje en algo hasta que entré a la
con 10s MAsicos, porgue entonces ya me encargué de o que 5on fos musicos.”

Finalmente la experiencia para Erika como parg todos los musicos y demas
parficipantes en el entremés fue gratificante; muy por encima de los problemaos que

implicd la falta de apoyo de nuestra propia faculiad.

4.5 La redlizacion y la adminiskraciéon

Dedicamos este apartado a ambos rubros, ya que sin uno es imposible el ofro, es decir,
que sin dinero es imposible realzar los disefios del equipo creativo.
Dasaforfunadamente en la mayoria de las producciones teatrales el proceso es
problemdético, angustioso y tardado: en ka nuesira también io fue.

Desde el mes de mayo Juan Mordn hizo un presupuesio en e que pedia o la
Focullad de Filosofio y Letras $14.000.00 para el vestuario, $3.000.00 para la utileria. y
$1.000.00 para micas. para un total de $18,000.00 mds L.V.A. Fue hasta el lunes 11 de
agosto que supimos que la facultad sélo nos daria $10,000.00 con el LV.A. incluido. es
decir, $8.645.65 en tfotal.

La Maestra Marcela Zomilia termind sus bocetos de vestuario unos dias antes, y segun

éstos el dinero no alcanzaba. Como plan emergente, entre Marcela Zomilla, Emilio

Y feder.
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Rebollar, Teresa Patldn y yo, hicimos un cdlculo aproximade para el vestuario,
escenografia y ulileria del montaje, en el que desglosamos el material necesario para
redlizar cada vestuario, cada elemento de utileria, sus respectivos coslos, asi como el
precio de cada realizacién. Como resultado pediomos $17,345.50 para el vestuario y
$2,839.00 para utileria y escenografia, mas LV.A. es decir, $19,947.32 y $3,264.85; mucho
mas de lo que Juan habia pedido al principio.*

Tuvimos. el lunes 18 de agosto, una cito con el Coordinodor del Colegio, el
Licenciado Néstor Lopez Aldeco, para presentarle el presupuesio desglosado, junto
con los diserios lefrminados de la Maestra Zomilla para que él pudiera defender el
proyecio tal y como fue planeado. Ese mismo dia el director, Juan Moran, Marcela
Zomilia y Nestor Lopez visitaron o fo contadora de la facultad, fa C.F. liia Parmes, y le
presentaron los mismos documentos y argumentos.

Cuando salieron nos informaron que debiamos Hlamar temprano un dia para que al
proximo nos dieran $1,000.00 v al siguiente nosotros entregéramos notas. Por supuesto
que el acuerdo no agradé a Marcela, pues dio no tener el tiempo ni la fuerza para
estar haciendo viajes al Cenfro de la Ciudad. Por lo menos ella quisiera $5.000.00 para
un sdlo viaje de compras. El Coordinador ofrecié ayudar econémicamente si hacia
falta porque el liempo estaba encima y Marcela bastante molesta:

Respecto al dinero SIEMPRE en la produccion, yo creo que para toda la gente
de lealro en México es lo mas dificil, 1a produccion se debia planear DESDE los
inicios, no” Claro, 105 presupuestos no pueden ser muy exactos, porque de un
dia te cambian at otro/ te cambian los precias: no existen las cosas que ti
buscas: a veces encuentras en un mercado SIN factura, las cosas necesarias,
0 a veces es al revés, tienes que comprar muy CARO porque te EXIGEN Ia
factura. Entonces, desgraciadamenle en este aspecto de la produccion
econdmica no entienden que el teatro no se hace de un momento a otro, sino
que NECESITA todo un tiempo de proceso, de procese de realizacion, de
reflexién, de correccion, eicélera. Entonces, siempre te dan el dinero {(enire
risa)) a centavo a centavo, si” con sus correspondientes facturas de esos tres
centavos en lugar de CONFIAR EN TI, entregarte una cantidad y decirte “ESTO

* ver ancxos.



es con ko que ustedes cuentan. Ordénento, distribdyanlo, tr‘gbéienlo‘ si" No,
hay una especie de regaleo muy desagradable, muy molesto.

Por supuesto que las nolicias nos desalentaron a todos. Para estas fechas estaba
planeado que la produccion se uniera a la obra. pero ain ni siquiera se habia
aulorizado el presupuesto. Las disefiadoras Marcela Zomila, Teresao Palian, el director y
el resto de los que nos encargdbamos de la produccidn nos preguntdbamos cémo
podiamos representar a nuestra facuitad si ella misma no iba a apoyarnos.

Para fines de agosto ka Contadora lia Pamres nos hizo saber que la faculted pagaba
tas telas del vestuario v € sueldo de la realizadora de vestuario, Maria de ia Paz Mata.
En nuestras cuentas por Jos once vestuarios eran $7,260.87. Asi que los asistentes fuimos
a ver a ko Contadora para explicarie que hacia falta ka utileria. Ese mismo dia, 27 de
agosto, nos sugiid que el gasto entrara como recibo de honorarios porque el costo del
vestuario era muy elevado y nos reiterd que la facultad ne cubrira los gastos de utileria,
zapatos, maikis, ni merceria; ademdas el dinero sale después de un largo rémile.

Por lo que hablamos con ko Contadora sobre que “todo entrara comeo un paguete”
pensamos que contaramos con los $20,000.00 del vestuarie para toda ta produccién y
lo dividimos de la siguiente manera: $7,690.00 para telas, $7.200.00 para realizacién del
vestuario, y $2.500.00 para la utileria, mas {.V.A. para un total de $19.998.50.

El 4 de septiembre Juan Moran sostuvo otra pldtica con o C.P. ilia Parres en la que
ella le informd que nos darian los $5,000.00 que pedia Marcela, pero que era Néstor
quien los ibo a desembolsar; nolicia que él mismo nos confimd. El viernes 5 de
septiembre, juon Mordn fimd un recibo al Coordinador v el sadbado & se hicieron las
CcoOmpras.

Por otro lado Teresa Patian hizo un recibo, pero el dinero tardaria en estar, por lo que

¥t Apéndice Fntrevisia con Marcela Zorrila,
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Juan Mordn sacd de su propio bolsilio jos $2.500.00 destinados a la utilerio.

El mismo dia asignado a ia compra de las felas para el vestuano, endre los asistentes
acordomos que sélo Emiio acompaiiaria a Marcela, Teresa y Juan pero olvidamos que
yo tenia el RFC de la Universidad por io que no pudieron facturar fos gasios. Después de
un regano del director por el descuido ¥ porque Teresa no habia comprado nada.,
ambos asistentes fuimos el lunes 8 ol Ceniro por las facturas e hicimos mdas compras
para ia utileria. Fue a partr de este momento que me adjudiqué las funciones del jefe
de produccion. y llevé el confrol total de los gastos, kas facturas y todas kas cuentas
porque senfia el gran compromiso de que los disefios se reakzoran a tiempo. Quizd por
eflo propuse que pidiéromos que nos regakiran nolas de lelas para facthrardas a
nombre de ia UNAM y usor ese dinero en las mallas y 1os zapatos que, por ser de
época, habria gue mandarios a hacer especialmente para la puesta en escena.

Para el miércoles 17 o Contadora Pares esperaba a Mary Paz Mata v a Teresa
Patién para que firmaran sus conlratos y decidio entregdmelos para que yo se ks
diera a fimar, ademds prefirié que e enfregara las facturas hasta que termindramos
todos los tramites y kas compras.

Todavia el viermes 19 compramos enfre Emilio, Juan y yo listones y demds merceria
para el vestuario; y el sadbado 20 sacamos mas facturas.

Y si las cosas no estaban suficientemente complicadas, Mary Paz Mala se enfermé y
no sabiamos si podria cumplc el compromiso de entregar el vestuario para el 1° 0 2
de oclubre. Emio recogio el vestuario e domingo 21 de sepfiembre para hacer
una primera prueba.

Hlunes 22 de sepliembre fui con la Confadora Parres. Ese dia me llevé lo sorpresa de

que si enfraba el recibo de Teresa por $2.500.00. el de Mary Paz Mata debia de ser de



$6.150.00 parc que se gustara ai presupuesto que le dimos. Traté de explicade que la
gente ya estaba trabajando por ese dinero y le pregunte “zy yo como le hago?' Me
contestd “si ke suma, ke resta y fe multiplica fiene el resultado’. Estaba tan asombrada
que no dije mas. La secretaria me repitié que tenia que hacer una relatoria de las
facturas y me explicéd como hacera, me devolvio las facturas que le habia enfregado
y me alegrd que lo hiciera pues aun nos fallaba justificar $136.20 de los $5.000.00 que
nos dio Néstor,

Sinceramente. a estas alturas del proceso no puedo mds que dudar de mi vocacién
y mi fe. Me pregunto de dénde van a salir esos $1.050.00 que nos quito la institucion a
la 'que debemos representar por “amor y grafitud”.

Hasta el 30 de septliembre enviamos a Neéstor Qn documento. fimado por Juan,
explicande la situacién y nuesiro miedo de que los realizadores no entregaran el
trabajc a causa del recorte.®

Teresa Patlan, la realizadora y disefiadora de escenografia v ufiieria, tenia mucho
frabajo y temia no teminar. Por ello. g parir del miércoles 24 de septiembre. me
converli en su ayudante en ia realizacion de utileria. Para el 25 de septiembre decidi
mandar a hacer los zapatos de Cristing, el Barbero, el Socristan y el Estudionte con el
Profesar Santos Olvera®. La Coleccién de Vestuario ¥y Alrezzo Teatra! de la "Casa Braveo
Reyes", gracias a Emilio, se comprometid a presiar ios det Compadre, los del baiiar: -,
los de Pancracio, v los de las bailarinas.

Para fines de septiembre Emilic Rebollar, ademds de asistente, tenia el gran reto de

terminar el vestuario que noc 1erminaron Mary Paz Mala y su hio, Marcela Zonilka era

* Ver anexos,

“ El Profesor Olvera imparte clases a nivel medio de dibujo técnico industrial, cuya técnica aplica al disedo v
fabricacion de diversos wiensilios. entre cllos, ¢l cabrado.
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quien tenia mas contacto con la sefiora Mata y por eso es ella quien nos cuenta:

(...) Mary Paz Mata es una mujercita ce/ cercana al leatro, ella se inicié hace
MUCHISIMOS afios como actfiz, SABE de leatro, LEE las obras, le puede
interpretar, pero esla vez desgraciadamente habia dejade una enfermedad
trégica, este: que brotd en el momento preciso que poRiamos en sus manos las
telas: se tuvo que ir al hospital y enlonces, eh: entre €l hijo: Emilio: como
pudimos salid la realizacidn, YA, como aigo eslaba cortade, POCO podia hacer
Emlio para restaurar estas cosas, sin tener él/ estaba como asistente, COMQ
asistente de produccién y METELO de realizador, pues debe haber sido para &l
un fogueo muy lerrible(...)JCLARO, no fueron los resutados de o que
esperdbamos de la perfeccion que nosolros hubiéramos sofado, SINO que las
€0sas quedaron mas ¢ menos bien: otras muy bien: olras graciositas PERO no
fueron, pues como lo hubiéramos hecho con todo el tiempo que teniamos

enfrente para trabajar, pero yo si culpo mucho a fas gentes que atienden lo de
la produccion econdmica ™

Aln el miércoles 1° de octubre Teresa y yo fuimos al Centro para comprar los
abanicos de Leonarda (el que usaria y otro de repuesto), unas irenzas poshizas para
peinar a Aveling {pues pensé que Erka podia hacerlo}, asi como plumas para los pollos
y ofras cosas que hacian falla. Teresa también decidié prestar a Juan un banquito
para que Ronaldo-Pancracio pudiera sentarse en las ulfimas escenas. Ademdas, Teresa
se encargd de dar acabado de época a las faltiqueras vy a la guitama que usaria el
Barbero.

El jueves 2 de octubre recogi de casa de Teresa la ulileria que estuviera lista para
que ésta se incorporara a la escena, asi como para terminar de emplumar uno de tos
dos pollos. Ese mismo dia Emilio llegd con la mayoria de los vestuarios casi terminados; y
asi comié el ensayo. Fue un dia un tanio cadtico y de muchas quejas y molestias.

En el ensayo del viernes 3 de oclubre el director seguia dando notas sobre detdlles
de vesluario y ufileria, porque ain no eran de su plena sofisfaccién. Sinceramente me
molesté por sus quejas y més aln cuando me dijo que el Coordinador queria va la

relatoria y él. el R.F.C. dela UNAM para comprar los zapatos de Leonarda y Pancracio.

%2 Cf. Apéndice Entrevista con Marcela Zorrilla.
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Quizd de forma muy brusca le recordé que la Universidad no cubria ese gasto, por lo
que lo {actura era innecesarnia, y que la relatoria no estaba lista porque nos faltaba
comprobar $136.20. Como sea, creemos que, para la fecha en fa que salié el dinero, es
un milagro que la produccién estuviera casi completa; y, al igual que Terasa Patlan, nos
gustaria que se valorara ¢ frabajo de los realizadores:

(-.) de pronto los actores le echan a uno la culpa, o el director cuando algo sale
mal siempre se van a los realizadores “es que i entregaste/ no ko pintaste
bien, es que td lo entregaste mal, es que ti, es que 10" no™ Y pues uno también
tiene sus cosas que decir respecto del lrabajo, ef hecho de gue no salga el
dinero a tiempo a nosotros también nos angustia, no” y uno: no tiene la culpa
de eniregar un dia anles un eiemento de utileria porque NO ESTUVO EL
DINERO A TIEMPO, no™ entonces eso ya es una cadena consecutiva, no" y es
eso lo unico, no” de que nunca se ha valorado el trabajo de la produccion, no®
COMO que un se/ cOMO una vez dijo Marcela y es muy cierto “somos las
hormiguitas, no™ que trabajamos y que trabajamos para que los actores sean
bien aplaudidos® {...)>

€l director me habia dicho que estdbamos desarticulados ¥y que debiamos plalicar,
pero mi enojo se mezclaba con mi cansancic y desencanto, por io que preferi aplazar
dicha pldfica. Pero, de todos modos, agradecia la experiencia y me preparaba para
cumplir mi compromiso en los dias por venir, que séﬁcn los mds dificiles.

El sdbado 4 de octubre Marcela y Juan, junto con Aveling y Eonaldo fueron a buscar
zapatos. Sélo le compraron a Avelina. A Ronaldo le adaptaron unos de su propiedad.
Ese mismo dio Marcela escogio las mallas de todo el reparto. Y el sGbado 4 de
sepfiembre estuvieron los zapatos que hizo el Profesor Olvera.

La EAT pidié a Juan una lista de vestuaro y ofra de utileria. Emilio hizo la prirmera y yo
la segunda. Perc en nuestra desarticulacion le enfregué la mia, después de rectificarla
con Teresa, hasta el lunes 5 de octubre G las 8:15 de la mafiana {pues se las habian
pedide para ese dia antes de las 9:00 hrs.)

Para el tunes § de octubre llevé el resic dela ullera ya coregida a gusto del

% Cf. Apéndice Entrevista con Teresa Patlan.
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director. Estaban las mallos y el vestuario casi terminado, asi como los zapatos v las
trenzas postizas para que Eika ensayara el peinado de Avelina-Leonarda. Como ya
hemos comentado, las bailarinas no estaban de acverdo con su vestuario y después
de una discusién con Emilio y un regafio de Marcela Zorilla, propusieron flevar un sostén
negro en lugor del corpifico que Emilio les habig comprado. Ademds, ellas llevarian sys
zapatos de danza, sélo Miguel ocuparia los que prestS la “Casa Bravo Reyes"”.
Desafortunadamente a causa de las malias, los zapatos que hizo el Profesor Olvera
les quedaren grandes o Eleazar y Ricardo, por lo que ese mismo dia sali del ensayo
para comprar plantilias y agujetas. También compré pasadores para el peinado de
Avelina. Mientras, Emilio ajustaba vestuarios y el reslo de la compaiia se esforzaba

para que el ensayo cumpliera su propdsito. Quizd, como dice la Maestra Zomilla, eso es

el teatro:

{--) lundamentaimente s ¢ interés de todos llegar a un todo y si hubiera sido
necesario todos metemos manitas y 1odos cosemos y todos pegamos y lodos
hacemos TODO LO QUE se necesile (...} TO estuviste ayudando a Tere a
hater utiteria: CUANDO no era tu rubro, pero: te digo, para mi eso es el teatro.
{.-.) tenemos que entender que el leatro es una labor de equipo, que cuando
todas las partes son armoénicas va a tener un resutiado de redondez y de
unidad, cuando cada quien trabaja por su iado TODO tiene que ir por su lado.
(...} Lo importante es que a Ia hora que se ABRE eof telon y estamos en o!
escenario esf esa armonia se siente.

Como alumno de Oclavio Morenc Y amigo de la compaiiia, Gerardo Jiménez habia
asistido of taller de esgrima y a varios ensayos pero esluvo presente especiaimente en
ésle porque aceptd llevar nuesta produccion en su camioneta,

Quedamos en que los asistentes vestiiamos de negro. A excepcion de Eriko, que
vestra de blanco con negro, al igual que el resto de los que integraban la orquesta.

Una vez dicho lo anterior hicimos cita para vernos tos asistentes, el director y el

# Cf. Apéndice Entrevista con Marcela Zorilla,
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huminador, al dia siguiente a las 1000 de la maicra en el Foro “Antoriy Lopez
Mancera” de la Escuela de Arte Teatrai.

Entregué la relatoria v fue sellada en la Secretaria Administrativa de Ig Facultad de
Flosofia y Letras hasta el 14 de octubre de 1997 por un total de $5,025.88, y en la que
pediamos se le reintegraran sus $5,000.00 al Lic. Lopez Aldeco.s En cuanto al page de
henorarios, el dinero io dio la facultad hasta enero de 1998. Los 32.500.00 de la ulileria
se reintegraron a Juan Mordn y los $7.200.00 por ko realizacidn del vestuario se

diviclieron entre Mary Paz Mata y Emilic Rebollar.

4.6 Las presentacicnes y la recepcion del espectaculo
El plan de frabajo para el martes 7 de octubre ya habia sido pensado por Juan Morén
con anticipacion. De 10:00 de a mafana a la 1:00 de la tarde se monfaria lo técnico,
de 2:00 a 400 estariamas libres paro comer o terminar algunos detalles. Los actores,
bailarines y musicos eslaban citados a as 4:00 de la tarde. De 500 a 6:00 se haria el
ensayo técnico: de 7:00 a 8:00 seria nuestro ensayo general con plblico: a las 8:30, Ia
primera funcion y a las 9:30. la segunda.

Ese dia, los primeros en llegar o la Escuela de Are Tealra!l fueron Juan Mordn y
Cuauhtémoc Sakss, quienes inmedialamente comenzaron a trabajar en la luminacion
junta con los técnicos del Foro "Antonio Lépez Mancera™.

Acé, lo que queria hacer era cruzar/ como era teatro arena no podia hacer
calles, 1a/ bueno, la inica posibilidad de calles que podia hacer era: en cruz, en
equis, y era lo que queria hacer, pero: todas las tuve que lirar de arriba, de la
parrilla, no pu/ porque no habia torres para firarlas de abajo y ademas de que;
no estaba medido el/ los espacios para los bailarines, aungue siempref bueno,
ya cuando se las pones, ya lo miden bien, no” para que no se golpeen contra
los aparatos, pero habia posibilidades, no, o sea, no, no se podia y: dejaros en
el piso era mds riesgoso, asi era mas peligroso para/ para los al para los
baitarines méas que los actores. Entonces los/ le hice la cruz, eh: pero: la luve

58
” Ver anexos.
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que hacer de pamilla y ambienté con las diablas, en cambio 1a escena la
ambienté con aparalos, o sea, con todos los fresneles y pares gue habia en el
teatro y: y no usé las diablas, una combinacidn de: de luces calidas y fria(...)*

A mi llegada me presentaron a Félix y Vicente como encargados de utileria, asi que
orientandome lo més rapido posible en lo que seria nuestro espacio les indigué dénde
colocar las cosas. Como el direcior no estuvo totalmente de acuerdo, platicamos y
convenimos en la ubicacién mdas adecuada para la escena y ias necesidades de los
actores, fratando siempre, como queria Juan, de que todo fuera perfecio y no
diéramos la impresién de ser principiantes.

Para cuando llegéd Emilic Reboliar nos asignaron tres camerinos: el nomero 3 para los
musicos, el nimero 4 para el bailarin y los actores, y el nomero 5 para las bailarinas y las
actrices. Después llegaron Oscar Amondo Garcia y Octavio Moreno, quien
amablemente acepls filmar las tres funciones como registro para nuestra investigacion.

Luld v Liz, costureras de la EAT, se ofrecieron para ayudar a coser y planchar lo que
fuera necesario. Desde ese momento y hasta la tarde quienes también se

quedaron con Emilio a terminar los delolles del vestuario fueron Ronaldo Monreal y

Erika Pacheco.

{...)ahi en la escuela si una cosa de las que hemos aprendido es que estando
dentro del tealro, estudiéndolo ahi tienes que aprender a hacer de logdo. no”
Tanto desde tu escenografia, utileria, vestuario, en todo, en todo, en lodos.? en
todo, musica: eh: hasta estar parado en la puerta entregando un programa.
Cuauhtémoc revisaba la orientacion de las Iamparas, por lo que a veces era
necesario que yo marcara algunas posiciones de los actores. Y cuando no lo hacia,

Juan y yo platicébamos para suavizar nuestras diferencias y asi poder frabajor mas a

gusto. Poco después de la 1:00 p.m. quedd programada la iluminacion en la consola y

* Cf. Apéndice Entrevista con Cuauhiémos Salas
" CT. Apéndice Entrevista con Erika Pacheco.
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en la computadora del Foro v se cortd el mantaje de luces.

Aprovechando la pausa. Erika, Emilio, Ronaldo, Octavioy yo lerminamos de coser
en el cametino 5, para después acomodar el vestuario v utilefia de mano en el lugar
que comespondia a cada aclor y bailarin, En cuanto al vestuario de los musicos, por
falta de presupuesto, se decidié que ellos lievaran su propia ropa de colores negro y
blanco que los dislinguiera del publico, por lo que en su camerino sdlo habia algunos
instrumentos. Después de revisar de nuevo que todo estuviera en su lugar, aigunos nos
tuimos y otros se quedaron.

La siguiente cita era a las 400 de la tarde. Entre esa hora y 30 minutos después habia
legado toda I compafia. A quien vi primero fue a Teresa Patian, quien iraia unos
botes de pintura en aerosol para texturizar aigunos frajes y no dieran la apanencia de
estar nuevos. También iraic mecate para improvisar paja pero no consiguid la fruta
fresca que queriamos para el Estudiante, lo que afectaba a Ricardo como actor.

{-Jpues fue cosa de adaptacion porque: diez minulos antes me enlené que no
iba a haber frula y de siguna maners, pues a mif ya tenia pensado estar
comiendo en escena y entonces, bueno, cuando YA LLEGO la escena fue:
pues justificanme en ese momento porqué no me comia nada, ¢ sea, senti que
hublera sido muy estipido, te tigo, tratar de comenme una/ una fnta de
PAPEL ((risas}) no” (...) Este: por ejempio/ ta PAJA fue al contrario, fue un
elemento muy fico que HASTA LA FUNCION pude ver, o Sea, me enleré que
habia paja y/ y fue como un elemento (.} NUEVO RICO, o sea, que lo hizo: de
aiguna forma mds espontdneo (... )™

Asi como Ricardo se llevé una sorpresa, el resto de los actores y bailarines, que
estabon muy nerviosos por lo que implicaba lo presentacion, también  se
sorprendieron al ver su vestuario terminado. Quizd el caso mas extremo fue el de
Adrana:

(...} cuando llegué ese dia/ Yo iba muy emocionada, iba yo muy nerviosa, yo
iba ya con méedo, inconscientemente yo ya iba con mucho miedo porque de

hecho salimos tarde de mi casa. Julio y yo fuimos a comer a mi casa y salimos
tarde, perc yo me alrasé.(...) Estaba yo muy nerviosa, muy asi pero/ pero yo en

* Cf. Apéndice Entrevista con Ricardo Esquerra.
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Como consciencia de que me tenia que arreglar.®

A partir de este momenio, Para mi tfodo se volvidé un i Y venir entre los camerinos y el
Foro verificando que todo quedara listo para el ensayo técnico de las 500 p.m. Emilio y
Teresa texturizaban los trajes y vestian a los actores. Erika, que debia estar con los
musicos revisando micréfonos, también tenia que peinar a Avelina.

Nos dieron las 5:10 de la tarde y nadie parecia estar listo, salvo los técnicos que
comenzaron a impacientarse. Juan daba instrucciones a diesirg y siniesira, por lo que
bailarines y actores entraron gl Foro “como estuvieran” g las 5:30 y comenzd el ensayo
técnico. Al principio  asistentes, técnicos. bailarines, aclores y asesores nos
acomodamos para ver la escena pero el director paré el ensayo y nos indics tomar
nuestras posiciones. Cuando el ensayo llegé a la escena de la cancién de {a Cuvevo

de Sakarmarica, hubo un incidente desagradable que, como nos cuenta Cuauhtémoc,

ofecis el ensayo:

B accidente fue oparatoso pero afortunadamente Julio sdlo se lastimé el orgulio y

Pudimos seguir el ensayo con aclores, que lerminé hasla las :30. A pesar de los

* Cf. Apéndice Entrevista con Adsiana Lizana,
“ CF. Apéndice Entrevista con Cuauttémoc Salas.



ropiezos, este repaso sivié mucho porque ubicéd a los bailarines y a los actores en el
espacio, y a los de ufileria nos permitid medir dénde quedaba ésta al final de la
representacion para asi reacomodara mas tacilmente: ademds, la escena de los
compadres se cambio de lugar, por lo que hubo que reubicar acciones y ufileria. El
ensayo también nos dio oporlunidad de poner médulos para que los actores se
sentaran mientras esperaban su pie de enfrada, Tcmbiéﬁ debemos contesar que entre
todo el frabajo olvidamos ensayar los agradecimientos. mismos que Dora organizd
hosta ese momento.

Al salr del Foro, lodos los que iban a enfrar a escena terminaron de alistarse para
poder comenzar puntualmente el ensayo general con publico ©. deberiamos decir,
primera funcién.

Mieniras, como asistenle de produccion y direccion, me corespondia verificar que
el escenarioy enire bastidores estuviera limpio, asi como tener la utileria en su lugar
con anficipacién. También, me aseguraba que los actores estuvieran en su lugar antes
de comenzar cada funcién. Después, entre Emillic y yo revisébamos todo nuevamente
e ibamos a ayudar a los aclores en camexinos, los preveniamos antes de las funciones
y de las kamadas.

Para las 7:00 teniamos bastante publico, en su mayoria eran amigos y conocidos.
Aunque sabemos que todos los que parlicipan en ung puesta en esceng han ayudado
para crear el ambiente apropiado, el espectador es una parte tan activa como ios
aclores porque es a él g quien diigimos nuestro trabajo. Sin embargo, todos sabiamos,
y Julio nos comenta. que este plblico no era comin.

Entonces la primera funcidn pues los nervios normales, es la primera vez. No
sabemos qué va a decir e monsiruo, n0” Pese a que ya hemos lenido €ensayos
con publico, que te orientan no era 1o Mismo, no” ya leniamos, ahora si,
nuestro vestuario, nuestra ¥uminacion, un pablico que no eran nuestros
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amigos, que no iban a ver, que no nada més nos iban a ver, porque ademas
quetian juzgar porque no es un publico nomal, es un publico () que esla
ensefiado en: trabajo teairal, no” era genle que se dedicaba al/ af teatro, gente
que estaba estudiando teatro, entonces yo lo sentia como un reto especial y
me sentia nervioso,”'

A fas 7:15 comenzé la primera funcién. El cable de la consola se habia reparado.
Solo esperdbamos que los cambios de luces estuvieran bien y a tiempo. Habia llegado
el momento en que los actores son el centro de la atencién, cuando los papeles son
suyos por completo y cuondo el director y todos los que estén delrds de &l son
olvidados. Es e momento en que debemos feconocer, como lo menciona Stanislawski,
que e! trabajo artistico del aclor no es sencillo, porque ofros arlistas cuentan con  un
fiempo para inspirarse, pero e aclor produce a una hora fijo previamente

anunciada. Es gracias a la discipling y orden que los actores estan listos para la

representacién,

Delrds de escena. Emilio y yo debiomos éstor dl pendiente de la utileria que
requerivian ios actores y prepaoramnos para cugiquier emergencia: la primera tegd
después de la tercera lamada, debida a una falta de comunicacion entre quien dabg

las lamadas y los asistentes. Esto, por supuesto, desorientd a los bailarines:

MIGUEL. Lo que pasa es que nosotros estabamos en ios camerinos ISABEL.
No, pero no nos habian hablado] (ITZIA. No nos habian dicho nada] BSABEL.
Nos dijeron “tercera Namada® y ya estaban tocando los milsicos, o sea: Aja. Ya
cuando/ Estébamos en los camerinos cuando nos dijeron "segunda Hamada™
entonces estibamos lodavia) [iTZIA. Estabamos ajerla) ISABEL. Estibamos
ahi] MIGUEL. Alerta, si [ITZIA, incluso estdbamos ya o/ digo, afuerila, casi a
punto de entrar y diimos “TERCERA, pues nos acercamos mas y ya va’]
MIGUEL. Ajd. Hasta que sakd (SABEL. Pero cuando nos dijeron} {TTZIA,
Oﬁnoslamﬁsicaylleannﬂoconiendoynosdice]TODos.ESTERCERA
MEMmsyomsabiaquéhacer,EimasiwmqmquéMa]
MIGUEL. Todas nosotros [TTZIA. PAPA. No sabiamos qué onda) MIGUEL.
Todos, porque yo de hecho eniré, me pegué en ia espinia, este: ({emre risa))
emécorriefuoasi.omrombaosc:mmepeguéoon una de Ias banquitas
quembanlosadoms:ymepeguéenlaespimua.Yyocreoquedelos
nelviosnisemiaeldolor.Uonginer.medijo‘enU'o"'ladie'puesnosé
porque va muy avanzada la masica:” Llega Emiio y dice "ENTRA, ENTRA YA®
Entonces entré corriendo Einer y pues ya se siguid. Creo que: pues fue de

8 CI. Apéndice Entrevista con Julio Escartin.
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nenvios, no” porque: nos avisaban ya que estaba bien adeiante la masica,
entonces, este: De hecho crec que la primera salié bien, no™ pues (.} fa hicimos
y! ¥ pues nos salip y ya.®

El enorme ermor tombién alterd al resto de la compahia. Sin embargo. tanto los
musicos como los bailarines pudieron superar el problema vy, como dice Carmen
Mastache, allanar el caming para los actores:

(...) empezar con musica y en vivo ponia al piblico HACIA adentro, enlonces
hacia quef que se hiciera como un, pues que se prestara atencion, pues. Que
estuvieran ya todos Con nosotros para que entraran, no” Y no de, que los
actores tuvieran que LUCHAR por que entrara el poblico en la ficcion, NO. O
sea, la misica hizo asi como “fuag”, como que cerraba un circulo, no® Entra un
circulo que hacia que la atencidn YA estuviera de antemang ahi, ©

Cuando los actores aparecieron con sy maquillaje y peinado baslante apegado a
los disefios de Marcela Zomilla, la impresién visual que causaron en el publico fue, sin
duda, una sorpresa. No obsiante. todos elios estaban MUy nerviosos y, como Avelina,
se sention inseguros con ios elementas de produccion a los que no estaban
acostumbrados:

Estdbamos muy lensos, la adrenalina estaba a flor de piel y cuando la
adrenalina esta asi, pues no pueden salir bien las funciones porque no estamos
justo donde lenemos que estar, sin embargo, fue/ fue buena funcién {.) fue muy;
REVELADORA porque no esperdbamos esa respuesta, realmeme no ia
esperabamos porque: habia muchas cosas en cuanto a ia produccion en las
que, pues NO ESTABAMOS CONFIADOS, no” O sea, yo/ todo mi vestuario lo
tuve hasta ese dia, 00™ Y era asi de ;como me trepo al banco? No™ ¢Como me
muevo en este espacio? Pomue ese mismo dia fue el ensayo técnico. Entonces
la primera funcidn fue eso.™

En la primera escena el plblico estaba reticente a entrar en nuesiro juego. mos la
entrada de Ricardo-Estydiante fue muy bien recibida, facifitando la de los amantes: y
para la escena en que el Estudiante despluma al capon o pollo se cosecharon

muchas risas. De esto nos comenta el Maestro Oscar Ammando Garcia:

Estdbamos ante un piblico muy dificil. La MITAD era de la facultad y la otra
mitad era: era genle que iba a ver en qué nos equivocabamos. Era genle, pues

“ CF. Apéndice Entrevista con lizia Zerom, Migucl Ocampo ¢ Isabel Bardn,
 Cf. Apéndice Entrevista con Carmen Masiachc,
* Cf. Apéndicc Entrevista con Avelina Correa.



alumnos de olras escuelas que iban con los: cuchillos MUY BIEN AFILADOS, v
que:: a a lercera carcajada pues: ese problema se ELIMINABA. Es decir, eh:
yo senli desde la: segunda o tercer reaccidn del plblico ya en general, pues
que: pues las envidias pasaban a otrof a otro lugar. LAS ENVIDIAS
REGRESABAN YA CUANDO TERMINABA LA OBRA Y SALIAN LOS
COMENTARIOS, (...} Eh: pero en et momento de la representacion creo que
fue un poblico ENTREGADISIMO, ENTREGADISIMO. Yo veia incluso a
PROFESORES, a: gente MUY, MUY exigente que tuvo que/ que entrar con
nosotros, no™ Entonces yo creo ques que si funciond muy bien! los codigos.
Creo que los cidigos eran muy daros, no” De eso se encargé Juan, de que:
NADA DEL TEXTO fuera: hermético, nada. Hasta las palabras mas herméticas.
Hasta eso/ de eso hizo chiste, o bueno, de eso hicimos chiste todos, no” ®

Bl escuchar reir al piblico fue dando seguridad a los actores, porque supieron que
todo lo que ensayaron, ain en los métodos de los que desconfiaron, estaba dando el
resultado deseado. Incluso olros miembros de la compadia, como Teresa, quien
también estaba entre piernas, nos dimos cuenta de aigo:

(...} yo creo que iogramos un objetivo muy claro que es la comunicacién enlre
todos los imegrantes, eso fue muy bueno, de que de pronto TODOS los
elementos tenian una razon de ser 'y de por qué estaban ahi, entonces/ AH,
hubieron muchas cosas que yo todavia no enlendia, que las fui entendiendo
hasta el dia def esireno, no” el dia de ia funcidn principal. Entonces enr cuanto
4 {a wtileria (...) una de las cosas que a veces no me: parecen de Juan quizé es
elhedlodequepidemucnatn!eriay(...)queelp&bliconolasdigiere
totalmente, entonces yo creo que hubo elementos dentro de este montaje que
iambién el piblico no los digif no los digirié como debieron de ser, entonces,
este: quizés es uno de los ervores de Juan, ¥ otro de {0S emmores, bueno la:
Quizés cOMO actor que no se le de vaior a io que tienes AL REDEDOR, no” eh:
que también, bueno, es justificable pofque si te dan un elemento un dia antes,
OBVIO que nunca le vas a dar el valor, 1o iinico que nece/ que 10 quieres es
sacar l trabajo como actor adelante, no” *

Ademds, los aplausos del final nos dijeron que Juan tenia razén y que su
planteamiente habia funcionado. Lo Gnico que falid un poco fue et agradecimiento,
pero parecia ser lo de menos porque los aclores, enfre ellos Eleazar. estaban
contenios.

La verdad esta/ sali yo muy satisfecho con el trabajo, sobretodo por la
respuesla del pablico porque para mi fue algo inesperado (..} Mira, lo habia
comentado Juan (.} que no confidbamos en éi () y creo Que agui va mas alla de
la persona. No es que uno no confie en la persona que esla dirgiendo {.)

porque: yo habia visto trabajos de &, pues YO CONFIABA &/ en él como
director, en io que no me estaba yo confiando era en la propuesta que se

“* Cf. Apéndice Entrevista con Oscar Armando Garciz,
* Cf. Apéndice Entrevista con Teresa Patlén,
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estaba haciendo acerca de La Cueva de Salamanca y esa era la desconfianza
qQue lenia pues. Presentar La Cueva de Salamanca como un espectacuio y no
como un entremés y:: ahora si que: la cachetada con guante blanco que nos
Gio Juan a todos pues fue 1a respuesta del pablico, no™ que fue excelente.%’

Al terminar la representacion, y desde anles de que saliera el publice, los aclores
habian comido d los camerinos mientras que técnicos, ramoyos, Cuauhtémoc, Octavio
Y yo. revisdbamos que fodo estuviera en su lugar en el Foro. Estdbamos listos para la
siguiente funcién.

Esta vez habic enirado muchisimo publico. Todos los que frabajabamos entre
piemas nos aseguramos de estar mejor coordinados para que ningon emor volviera a
sorprendermncs. Después de que Juan hiciera algunas aclaracionss sobre cambio de
reparto y ofras omisiones del programa, comenzamaos a la 8:35.

B plblico lardé un poco més en reaccionar y dejarse llevar por la risa que. al ser uno
de los fines de la farsa, nos confiMmd que los chistes habian sido bien conducidos y que
la mayoria de ellos funcionaron.

El publico, al que Juan nunca ignordé en su monigje. no nos habia ignorado a
nosotros sino que estaba tan vivo como los actores y lo demostré con un aplauso largo
y fuerte. Bl agradecimiento se vic mejor y esta vez incluyd a la orquesta v a los técnicos.

En esta segunda representacion. tanto musicos como bailarines vy aclores estaban
mas relajados. En la funcidn anterior habian medido sus pausas con las reacciones del
piblico. Pero o decir verdad, Avelina, Julio, Carmen Mastache y tos bailarines sintieron
estar en el justo medio. mientras Ronaldo y los demds actores sinfieron gue habian
aflojado un po;:o:

La segunda funcidn ya el priblico no lo sintid, pero si, yo senti un poquito de
bajon, de relajamiento, ya estdbamos relajados enlonces las cosas no salieron
con la misma energia que como fue 1a tercera, que como sabiamos por ahi
nos/ entendimos que ahi ya Néstor y estaban dos que tres gentes mas y lodo

“ Cf. Apéndice Entrevistz con Fleazar del Valle.
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eso, entonces fue "Orale guey” no® Porque sus amenazas de “si no sale bien te

mato® pues oye, glamorosamente te vas ggr el cafo porque es la tercera y
vamos a acabar de dade todo por hoy, no"

Después del ritual de dejar todo listo en el Foro y correr para ayudar a los actores a
retocar su maquiliaje, meter al teatro a uno que ofro pariente que no alcanzd lugar,
entre ofras cosas, comenzé la tercera representacién a las 9:34 de la noche. Esta vez,

entre los cambios y omisiones también se incluyé el nombre de Oscar Armando Garcia

como miembro de la orquesta.
Para esta funcibn hubo mucho piblico. Logramos que todos los que se habian
formado entraran para ver ka obra. Sabiamos que entre los especiadores estaba Néstor

Lépez Aldeco junto con oiros maestros y companieros del Colegio, asi como gente de
todas las demdas escuelas de teatro.

La funcidn commié muy bien. Todos muy coordinados., Aungue los musicos, bailarines y
actores ya estaban muy cansados la obra funciond de acuerdo a ko planeado. Julio
nos comenia:

Todos mis compaiieros dieron su maximo esfuerzo. Creo que es o mas/ lo mas
bonito que puedes encontrar en una persona que se dedica a trabajar contigo,
no" que dé su miximo esfuerzo siempre. Y asi sucedid con todes! Todos
salieronaesfomrsealnm:imo,abdndarlomeiordeelhsymoque hubo
muy buen resultado, no™ con respecto a! piblico. El pliblico siguid muy bien ia
historia que queriamos conlar. Se ¢ mucho, eso era muy/ muy gratificante, no”
ver que/ que los tenias y que les podias hacer reir, que les estabas
comunicando alegria, no” eso era muy bonito. Sucedié en las tres funciones lo
mismeo, el publico esluvo muy conectado con/ con mucha energia, respondiendo
a ia eneigia de los actores, nO™ Yo creo que es Como un ping- pong. El actor
manda una energia y el piblico se 1a regresa y se retroatimentan, y si esa
retroakmentacion la mantienes del principio al final, cuando terminas te dan un
aplauso que no se le olvida nunca, no” La primera funcién salié de una manera,
con mucha muy buena energia/ la sigulente funcion se cargd de la energia de la
amelipr ¥ semsumé 3 mas, no™ y para la tercera funcion fue un estatiido de
energia, no"

Efectivamente, al final los actores tuvieron que regresar varigs veces porque el

® Cf. Apéndice Entrevista con Ronaldo Monreal,
* CF. Apéndice Endrevista con Julio Escartin,
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aplauso fue fuerfe y prolongado, seguido de ovaciones para el director. La experiencia

se corond con una “goya”, la cldsica poma de la Universidad, gue surgié

espontdneamente del plblico que habia quedado complacido. Por supuesto que

todo el equipo, asi como Adriana, estdbamos muy emocionados:

(...} las tres me encantaron, pero la lfima fue la que mas me gustd. Y, este:
sali0; perfecta. No entiendo, o sea, como ({reimos)) Salid perfecta. Al final nos/
Ronnie y yo nos dimos un supercocazo y yo al final del tercer aplauso si Horé
porque ya no podia mas, ya nol nif ya no pol en la "goya™ porque ademas fue
una “goya™ muy/ muy: sincera de todos, muy espontanea del pablico también y
me emocioné y me puse a llorar, y me puse a Horar como pendeja, a llorar asi
como loca, ™

Entre saludos y abrazos impidbames el Foro "Antonio Lépez Mancera”, devolviomos

lo prestado y enirevistGbamos a algunos espectadores:

Pues me parece un muy buen trabajo, sobre todo digno de lo que es la facullad y
representalivo de lo que es la facultad y creo que con este tipo de trabajos es
con los que se puede demostrar en si lo que &/ 10 que se puede y lo que se hace
en la facultad cuando se tienen ganas y cuando se hacen las cosas por amor y
con amaor.

En los camerinos fodoe era feficitaciones y mucha emcocion, la compania estaba

contenta y salisfecha, porque el esfuerzo y el trabajo habion valido la pena. Los

comentarios de alumnos de ofras escuelas lo confimaba:

(...) personalmente en cuestion de gusto me gusté mucho, no™ Me: una cosa
que me impresiont fue la lectura del texto, la, comprensién del texto, no” el
contexio: 0 sea, la de ayer me parecid descontexiuafizada, me parecid muy
bien contextualizada la obra. Senli un poquile en esta tercera funcion/ tal vez
porque era tercera estuvo un poquito COLGADA, un poquito! se colgd un
poquito, se sintid el poquito colgada, no” Tal vez porque era tercera, no $&, no
vi las olras dos. Es lo que me mif o sea €5 mi impresion, tal vez estoy mal. La
senti un poquito colgada en el: en el: en una parte de la obra. Pero: me gustd
mucho la comprensién del texto, no” porque eso pemmite que los actores
lrab%ien sobre de ello, no” Tenian que ser de filosofia, digo, de !a facultad
(.}

Poco a poco todos se fueron refirando a un merecido descanso. 5810 nos quedamos

Juan, Emilio v yo a recoger los vestuarios de los camerinos. juntar la ulilefa vy

° Cf. Apéndice Entrevista con Adriana Lizana.
™ Cf. Apéndice Opiniones del pablico.
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escenografia para que ol dia siguiente Gerardo Jiménez volviero a hacernos el favor
de llevar todo a guardar en casa de Juan.

Quizd la odisea no termind esa noche sino hasta el sébado 11 de octubre, cuando
los directores de las cinco puestas en escena expusieron en una mesa de discusion sus
propuestos y planes de trabajo. B segundo en paricipar fue Juan Mordn. Cuando
terminé recibié un largo aplauso de fodos los presentes.

Asi concluye a avenfura de un montaje profesional de un equipo de la Facultad de
Filosofia y Lefras. Sin duda, fue un frabajo dedicado y que, con retrasos y obstaculos,
cumphid el objetivo para el que habia sido planeado: representar dignamente al
Colegio' de literalura Dromdtfica y Teatro de la Facultad de Fiosofia v Lelras de lo
UNAM dentro del Encuentro Nacional de Escuelas Superiores de Teotro, y divertr al
pUblico lanto como al Maestro Leonardo Hemera:

Me diverti: me reflejé: me recods: este: mis impetus de/ ded de adolescencia ¥
las artimaiias y: todo lo compiejos y maiosos que somos los seres humanos
para levar & cabo nuestro: nuesiro cometido. Las cosas que nos dan
satistaccidn o felicidad, o ef tado gozoso de ta vida, no” {...} veo de repente a
genie en la calle y los: escucho hablar o fos veo aCCIONEN un POCO COMO a oS
pemnaiesymmuoaquelosﬁunms.mmmaom&amposen
que YO hacia esa3 cosas, no® y que incluso MENTIA, usabe mentiras piadosas
paral paca ser fekiz unas horas, Lpor qué no? unas horas y, este: y: yi y io
w.bm.YMmseneamedidamehem.Yomoque
oMo especladar: y lambién/ No quiero decir que no ie haya pasado igual a
olras genles, a los especiadores, esté eso: ef verse refiejado, si” O en algun

ladoNoc%rFEsommmsevereﬂejmmenhsaodonesdelos
personajes.

Pues como dice Bentley, el aclor es exhibicionista y el especiador es la parte
vouyerista que busca parlicipar emocionalmente y ver kas fantasias del aulor g fravés
de ka interpretacion de verdaderos seres humanos. Afade que, como espectadores,
nos senfamos en ka penumbra y en el escenarioc vemos g nuestros violenios deseos

realizarse: “|...}soboreomos lo aventura del odulteno, exogerado habilidosamente

7 Cf Apéndice Entrevista con Leonardo Herrera.
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hasta su maxima expresion, y fodo elfo sin hacemos cargo de fa responsabilidad y sin
sentimos culpables. Nuestras mujeres pueden estar junto a nosolros riendo como los

dernds. 7

™ Eric Bentley. La vida del drama_ p. 2t4.
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CONCLUSIONES

Como asistente de Juan Moran en el montaje del enfremeés cervantino que represento
al Colegio de Lliteratura Dramdlica y Teatro de la UNAM dentro del Primer Encuentro
Nacional de Escuelas Superiores de Tealro, tuve la oportunidad de ser parte del equipo
y observadora del proceso, para osi reflexionar sobre la preparacion que la Facultad
de Filosofio y Lefras ofrece a sus egresados de Teatro y cémo se aplica ésla en la
practica escénica.

Sabemos que la Licenciatura en Literotura Dramatica y Teatro esta marcada por el
signo del andiisis, Sin embargo, después de examinar nuestro proceso de montaje
dentro de un Encuentro de Escuelas Superiores de Teatro -que mds parecié una
confrontacion de concepciones escénicas, métodos de frabajo y recursos humanos de
cinco escuelas que el inicio de un didlogo abierto, reflexivo y de critica consiruciiva
comeo proponian los organizadores-, enconlramos que d las ensefanzas del Colegio de
Teatro mas les falla un complemento practico que les sobra el estudio y la teoria.

Desde lo privilegiodo posicion del asistente de direccién, quien por sus labores se
relaciona cbsolulamente con todos los parliciponies de un montaje., pudimos
percatarnos de que en el grupo representalive de la Facuitad de Filosofia y Lefras de lo
UNAM todo partié de Juan Mordn, un director especialmente interesado en la Heratura
dramatica del Siglo de Oro espaiiol, quien conocia la obra cervanting y reconocia lo
excepcional de sys enfremeses, asi como el valor de sus palabras. Un director con
experiencia que pudo habajar g Cuevo de Salamonca desde una perspectiva
ampliamente estudiada en ta teoria mas no cominmente aplicada en los escenarios.

También pudimos atestiguar el gran esfuerzo y acopio de disciplina que hicieron los’
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actores para trabajar en una concepcién escénica en g que, en deleminado
momento, no esiaban confiados. Mencionemos que todos ellos ya habian participado
en diversos obras tealrales vy no eran inexpertos. Por ello mismo y porgue esian
acostumbrodos a anclizor su frabgjo surgieron las discusiones sobre sus diferentes estilos
para acercarse al texlo. Y aunque no lograron unificarse en eso, encontraron una via
de comunicacion para ser un grupo mds amonico y. sobre todo, dispuesto a trabajar
en equipo, lo cual se refiejaba en escena.

Ademads los asesores, egresados y profesores del mismo Colegio, prepararon e
informaron con dedicacion a los actores, para que éstos pudieran cubrir las
necesklades de sus persongjes dentro de ia propuesta del director. Obviamente ics
talieres cumplieron sus objetives porque los actores sabian manejarse en una obra de
época en la que se canfaba y bailaba. La mayoria de los asesores notaron carencias y
hubieran deseado tener més tiempo para perfeccionor el frabajo realizado.

A quienes en realidad les falté tiempo fueron o la coreégrafa y los bailarines, éstos ‘
dltimos alumnos de actuacion del Colegio con una preparacion dancistica. quienes
ademds de tener poco tiempo para ensayar tenian lambién la dificultad de acoplarse
@ la musica en vivo. Haciende acopio de discipling, de entusiasmo, de esfuerzo y de
trabajo de equipo sacaron adelante los bailes, que servian como infroduccion, final y
apoyo de la representacion del enfremés.

El compromiso y seriedad con que la compaiiia abordd sus labores también fue
patente en el frabajo de ka orquesta. Aunque dos de sus cinco integrantes no eran
alumnos del Colegio ni de la UNAM sino estudianies de musica, yao que deniro de
nuestro elenco el rubro musical era una carencia casi generalizada. No debemos

olvidar que la musica viva y los efectos sonoros fueron planeados para ubicar lugares,
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reclzar acciones y chistes en escena. En las fres funciones nos parecid que este fipo de
musicalizacién fue bien recibida por el publico y ayudd al desemperio de los actores.

Este montaje pretendia apoyarse mds en el fexto Y en las actuaciones. Pero
pecariamos de necios si no reconociéramos el valor de la iluminacidén, de la
musicalizacion, de la escenografia, de la utilera y del vestuario. Nuestros disefiadores,
también egresados y profesores del Colegio, son gente con experiencia en varias
ramas de lo labor teatral y en su campo especifico de disefio. Por la esirecha
comunicacidn que mantuvimos con ellos sabemos que realzaron investigacion
histérica, que ulilizaron su intuicion, aplicaron lo que saben del “oficio” y respetaron las
indicaciones del director para que sus diseiios fueran funcionales y dieran unidad a ko
obra.

Los integrantes de la comparfio estdbamos comprometidos para representer
dignamente a nuesiro (folegio Yy a nuestra facultad y esperdbamos un apoyo
reciproco. Lo que en realidad recibimos fueron los obstaculos, las restricciones y la
desconfianza de costumbre en una institucién. Los que lienen mds experiencia afiman
que esta situacidon es comin. $élo podemos decir que ojala algin dia los apoyos
institucionales sean hechos y no séio abunden las polabras pues, cumpliendo algunas
lareas del jefe de produccidn, el pedir, insistir, regatear, negociar, rogar y pelear por un
apoyo minimamente econdmico para lo realizacién de los disefios de vestuario,
escenografia y ulileria fue lo mas molesto y doloroso. Aun cuando, insensiblemente,
algunos actores, ias bailarinas y el director se quejaran de que la produccién no estaba
perfecta ni a tiempo. La queja es inherente al teatro en México.

3i al comenzar el proceso considerdbamos al asistente de direccion Como mero

aprendiz del director, nuesira opinion cambié segin avanzaba el proceso de montaje.
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Las labores dei asisténte son elaborar, junto con el director. los calendarios y horarios de
tralajo, hacer un directorio telefénico de la compahia, citar oportunamente a los
colaboradores, hacer las graficas de movimiento escénico, relacionarse con los
disefadores y asistentes de produccion, y tener las grdficas de vestuario, ulileria y
escenografia, asi como llevar una bitacora. De hecho, mis primeras indicaciones fueron
ayudar al director en todo lo que necesitara, recordarie los cosas importantes, dar mi
opinién fuera de ensayos (en los que sélo se ciria su voz) ¥y hacer mis anotacicnes con
lapiz. Parecia facil y razonable, asi que ofreci franscribir el texto con las adaptaciones y
notas pertinentes pues tenia tiempo para ello. Cuando comenzaron los talleres, ambos
asistentes de direccion. también debiamos estar al pendiente de las necesidades de
los asesores, lo que resultaba un tanto ledioso y rutinario. hasta que fuimes incluidos en
las clases y pudimos acercarnos afectuosomente al grupo.

Al empezar el marcaje fue dificii aprender o anotor los movimientos y cumplic
simultdneamente ofros frabajos cjenos a los del asistente de direccién, come cuidar la
utileria vy escenografia, dar ta linea, comegir a los aclores y suplic a los ausentes,
buscando que nodie se sinfiera agredido o avergonzado. Quiza por lo anterior es que
el asistente gana la confianza de la compaiia y se vuelve un intermediario entre ésta y
el director.

En general, como asistente, respetaba las decisiones del director pero como
individuo estaba en desacuerdo con su forma de resclver los problemas v se lo hice
notar del mismo modo en que €l me dejé saber que yo ya no era la ayuda que él
necesitoba. Es importante de;:ir que un asistente es una persona que conforma su
propia opinidn pero que generalmente, por élica, no lo expresa. Ello no significa que

tenga que ser incondicional de!l director, pero si es su obligacién procurar que su



relacion profesional con éste ne se afecte por las respectivas diferencias de opinidn.

Mds como rasge personal que como obligacion del asistente (cuyo frabgjo exige
mucha responsablilidad v es poco reconocido), comencé a involucrarme en la
produccidn y en la contabilidad, ya que tanio el vestuario como la ulileria eran
uvrgentes e indispensables para el moniaje. fue el momento de buscar soluciones
ingeniosas, incluso engafiosas, para Que se realizara la produccidn. Fue el momento de
tomar decisiones por propia iniciafiva e incluso ofrecerme como realizador emergente.

No podemos dejor de mencionar que cuando hay dos asistentes con funciones no
muy bien delimitadas ni definidas, la entrada de un tercer asistente afecta Io
autoestima de los anferiores y flega a ser desconcertante para el rés'io de la compaiia.
Aun cuando el director designe las labores del recién llegado, éste Uilimo desconoce
el campo vy los otros son responsobilizcdo:; de las fallas que pueda tener. Esto lo
exponemos no sdlo como queija, sino que obedece a la necesidad de sefalar a los
drectores que deben ser coherentes y sensatos para no desconirolar a su equipo, pues
si éste no comprende que fiene que hacer aun lado sus sentimientos para que el
grupo funcione mejor no se puede frabajar en total armonia.

Un casistente de direccién debe cuidar que su relacidn con el director no se
deleriore, pues los problemas se reflejon en un distanciamiento que es del
conocimiento general. En este caso pcdiéulor. siguiendo el ejemplo de Aveling, intenté
suavizar con diplomacia y cooperacion ios conflictos entre el director y yo.
Aforlunadamente pudimos limar asperezas y tratar de restablecer lo comunicacion
para que el frabajo no siguiera siendo afectado.

Esta experiencia me dejé mejor preparada para asistr, para apreciar y respetar el

trabajo de los aclores, el de los disefiadores Y. mas ain, el de los realizadores. Me
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permitic apreciar el valor de la comunicacién aserliva en el frabgjo de equipo. osi
come lo importante que es el mutuo respeto con los compaieros de frabajo. Aprendi
también que no existe la persona perfecla que pueda resolverlo fodo, que somos
humanos y o mejor que podemos hacer es disfrutar nuestro irabajo v hacerle saber a
nuestros colaboradores que apreciaomos su compromiso, su interés y su esfuerzo.

Este irabagjo, como aprendizaje del desempeino profesional del asistente, me ha
hecho reflexionar sobre las habilidades que debe manejar uno de direccidn, Son
importantes la organizacién y la comunicacidn asertiva pero la ecuanimidad,
discrecion y diplomacia son preponderantes. Un asistente de direccién, como persona
Y parte del equipo, no puede ignorar los problemas que surgen en una compafia, mas
su labor le exige saber cuando ceder e incluso ignorar las diferencias para ayudor a
resolverias o, por lo menos, no acrecentarias.

En la clausura del Encuentro Nacional de Escuelas Superiores de Tealro se llegé a la
conclusion de que el nivel de todas las escuelas era poco safistactorio y que en todas
habia vicios formativos.

Eduardo Confreras Solo, en su crilica para la revista fiera adentro, opiné que en
nuestro montaje habia una “...notora atencion a coda matiz del texto; empero, esto
devaba a menudo a un marcado refuerzo visual ~con expresion corporal- de cada
parfamento, todo lo cudl coniibuyé @ crear un ritmo lenlo, pausado, pora este
montage.” En nuestfra opinion, el enviar imdgenes y cuidar que los mensgjes fueran
claros parag el publico fue lo que lo acerco a un texto de época que le era aeno.

Finalmente, las opiniones sobre tealro como en cualquier orte son muy subjetives. Lo

mdas importante del suceso fue que nos reveld como maestros, estudiantes y egresados

! Contreras Soto. “Cinco cscuelas en La Cueva de Salamanca™ en revista Tiema Adentrg. p.37.
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del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro que nuestra preparacién no esta
divorciada del quehacer teatral de equipo. como aclores, disefiadores, realizadores,
productores v directores sino qQue la propuesta tedrica de la facultad es precisamente
lo que nos da a los alumnos 1a posibilidad de desarroliarnos en mas ramas del frabagjo
teatral v la cultura en general. Quizd lo que nos falta es aplicar todo lo aprendido en la
escuela al trabajo practicoe, lo cual se leva a cabo de manera individual. Este montaje,
donde trabajamos a la Par maesiros y alumnos nos ha comprobado que podemos

hacer espectaculos de gran calidad, de calidad profesional.

1



ANEXOS

los documentos, cuadros, dibujos, reproducciones de lugares y folografias que
presentamos en este apartado tienen la finalidad de enfiquecer, complelar e ilustrar et
presente frabajo: asi como ubicar, muy globalmente, nuesiro montaje dentro del
Encuentro Nacional de Escuelas Superiores de Teatro para el que fue planeado.

Entre los documentos estén: ljla invitacidén oficial of Colegio de Teatro para
parficipar del Encuentro, 2jun programa general de actividades, 3)ofro mas preciso de
las sesiones de irabajo de dicho evento, 4Jun cuadro comparativo entre el plan de
trabajo general y los semanales de Juan Mordn para el montaje, 5)el plan de trabajo
de lo quinta semana como muestra de lo organizacion de los ensayos v, é)el programa
de mano de nuestro montaje.

Para oclaror los dafos. sobre la redlizacién y la administrocién, incluimos los
presupuesios desglosados de vesiuario, escenografia y ulileria rediizados entre la
Maestra Marcela Zonila, Teresa Palidn y los asistentes, la copia de lo relaloria
enfregada o la Facultad de Filosofia vy Letras Y lo carla del dreclor al entonces
Coordinador del Colegio solicitando su infervencion para obtener los pagos de los
redlizadores. '

Como imagenes mostramos la planias del saldn donde se ensayd y la del Foro
donde se presentd ef entremés, las caricaturas de algunos miemtxros de la cormpania
redlizadas por Eleazar del Valle, asi como algunos folografias tomadas por Edna Terén
{E.D.) y Alexndra Gonzalez Mancisidor {A.G.) durante diferentes momentos de ensayos,

realizacion de produccién y de las funciones dadas.

ito



INVITACION OFICIAL AL ENCUENTRO NACIONAL DE ESCUELAS SUPERIORES DE TEATRO

QA INBA
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E.A.T./1290/97

MExico, D.F., a 18 de septiesbre de 1997.

LIC. NESTOR LOPEZ ALDECO

FACULTAD DE FILOSOFIA ¥ LETRAS
UNIVERSIDAD NACEONAL AUTONOMA DE MEXICO
Presente.

Estimado Lic. Lbpez:

La presente tiene como motivo hacerle una invitacibn a usted y a 12 comunidad
del Centro Educativo que usted: atinadamente dirige, a participar en el En-
cuentro Nacional de Escuelas Superiores de Teatro” a llevarse a cabo en las
instalaciones de la Escuela de Arte Teatral en el Centro Nacional de las Artes
{Calzada de Tlalpan y Rfo Churubusco, Colonia Country Club) en el periodo
comprendido entre ] 6 y el 11 de octubre del presente afo

Este evento .consta de ocho mesas redondas, cuatro conferencias magistra-
les, cinco repregentaciones teatrales, un Seminario de Teatrs Cldsico Griego y
un Taller del M&L de Actuacisn del Actor's Studio, actividades encaminadas
a propiciar una reflexifn sobre aspectos diversos de la ensefianza del teatro
en los Centros de Educacidn Superior del Pals.

Se otorgan constancias de participaci&n cubriendo el B0Z de asistencia a las
mesas y conferencias magistrales.

Sin sis por el momento y esperando contar con Su apoyo en 1a difusifn de éste
evento, aprovechu la ocasibn para enviarle un cordial saludo.

txntaumte.

LIC. TGNACIO EGA
DIRECTOR.

C.c.p.~ Lic, Eduardo Contreras - Coordinador Académico del ENEST.
Or. Rafael Pimentsl - Secretario Acadésmico EAT.
Lic. Gabriel Megrete - Coordinador Eventos Especiales EAT.
Archivo.
Consecutivo.

ESCUELA DE ARTE TEATRAL
A0 CHURUBUSCO ¥ TLALPAN MEXICO D.F CP 04220
TEL. 4204400 £XT 1304
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PROGRAMA DE MESAS REDONDAS DEL ENCUENTRO NACIONAL DE ESCUELAS

LUNES ¢ DE OCTUBRE
MESA | SESKIN A

SUPERIORES DE TEATRO

HUMANISAO Y FORMACION TEATRAL

MODERADOR : OSCAR ARMANDO GARCIA

PONENTE . TEONENCIA INSTITUCION

JOSE ANTONIO ROCAMONTES DE LA | IMPURTANCIA DELTEATROEN LA~ | UNIVERSIDAD AUTONAIA TE

PENA FORMACHIN MUSICAL ZACATYECAS

UCTAVIORIVERA CWLTURA, INTERINSCIPLINA ¥ UNIVERSILUAU DE LAS AMERICAS.
TEATRO PUEBLA

CARLDS GUEVARA MEZA LA INTERDESCIPLINA Y LA ESCUELA DE ARTE TEATRAL DEL
EDUCACION ARTISTICA INBA

LUNES ¢ DE OCTUBRE

MESA | SESION B

FUMANISMO ¥ FORMACION TEATRAL

MODERADOR : RAFAEL PIMENTEL

[PONENTE PFONENCIA INSTITUCTON

CARLOS ROBLES CRUZ EL ARTE TEATRAL COMO UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS
MANIFESTACION HOLISTICA
DISCERNIMIENTO SOBRE LA
FRACCIONALIDAD DEL SER

ANA IRIS NOLASCO MUARES LOS HACEDORES DE ARTE. UNIVERSIDAD YERACHUZANA
LAUTOEXCLANDOS DE LA REALIDAD®

GUSTAVO LIZARRAGA MAQUED TEATRO Y PENSAMIENTG ESCUELA DE ARTE TEATRAL DEL
(PARADIGMAS DE AMOR) INBA

MARTES 7 DE OCTUBRE

MESA 2

VIDA ACADEMICA

MODERADOR : GADRIEL FRAGOSO

PONENTE PONENCIA INSTITUCION

RAFAEL MMENTEL PEREZ LOS VINCULOS DOCENTES EN £L ESCUELA DE ARTE TEATRAL
PROCESC DE ENSERANZA- !
APRENDIZAJE DE LA ACTUACION
TEATRAL

ALCIBIADES ZALDIVAR CONTACTOS CENTRO CULTURAL LOS ARGUITOS.

AGUASCALIENTES

JOSE RAMON ENRIQUEZ REVELACIONES Y EVOLUCIONES EN | CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO)
LA FORMACKIN TEATRAL .

EMMA CECILIA DELGADO DE LA INTELIGENCIA ACTORAL UNA | ESCUELA DE ARTE TEATRAL
PROPUESTA DE EDUCACION POR EL

o IMOVBMIENTO

EUGENI? COBO ALTERNATIVAS EN LA FORMACION= < CENTRU DE EDRICACION ARTISTICA
ACTORAL DE TELEVISA. MEXHIO D F




MIERCOLES 3 DE OCTUBRE
MESA Y SESIONA

ORGANIZACION ACADEMICA

MODERADOR : ZENAIDO RUDRIGUEZ

PONENTE PUNENCIA | INSTITUCKON

MANUEL CAPETILLO RELACION EN_l‘kE LATEORIAYLA | FACULTAL DE FILOSOFIA ¥ LETRAS
PRACTICA TEATRAL EN LA DE LA UNAM
ORGANIZACIHIN ACADEMICA DE LAS
ESCUELAS SUPERKORES DE TEATRO

JUAR MANUEL ORTIZ PERSPECTIVAS DE LA LICENCIATURA | UNIVERSIDAD VERACRUZARA
BN TEATRO DE LA UNIVERSIDAD
VERACRUZAMNA . -

FELIPE GALVAN DIPLOMADO EN DRAMATURGIA DE | UNIVERSIDAD AUTONCOAIA 1)E
LAUAP PUEBLA

ENRIQUE IRIARTE CABRERA

SITUACION ACTUAL Y PERSPECTIVAS

CENTRO DE ENSENANZAE

DE LA ACADEMIA DE TEATRO Y DE INVESTIGACHON UE LAS ARTES
LOS TECNICOS PROMOTORES (CEIBAL TARBASCO.
CULTURALES DEL CEIBA EN
TABASCO
MIERCOLES § DE OCTUBRE
MESA 3} SESIOND
ORGANIZACION ACALEMICA
MODERADOR : JOSE RAMON ENRIQUEZ
PONERTE PONENCIA INSTITUGION
OSCAR CARRISOZA HERNANDEZ ANTECEDENTES ¥ PROCESO DE UNIVERSIDAD AUTONOMA LE
FORMACION DE LA LICENCIATURA SONORA
EN ARTES (TEATRO) EN LA
UNIVERSILIAD DE SONORA
NESTOR LOPEZ ALDECO TEATROLOGIA ¥ CRITICA FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
[DELAUNAM
ESVON GAMALIEL LA HISTORIA DEL TEATRO FRENTE A | UNAVERSIDAD AUTONGMA UL
LA HISTORIA DE LA LITERATURA | ESTADO DE MEXICO
DRAMATICA .
GOCTAVIO MOREND LA ESGRIMA : ACONDICIONAMIENTO | CENTRO CULTURAL VIRGINIA

FERNANDO MARTINEZ MONROY

RASICO ¥ TECHICA PARA ACTORES

LA FORMACION DEL CRITERIO
ESTETICO DEL DRAMA COMO -
HECESIDAD PRIMORDIAL PARA LA
TRANSMISION DEL AULA AL

JUEVES * DE OCTUBRE
MESA 4
ESTILOS Y ESTETICA

ESCENARKD

FABREGAS

FACULTAD DE FILOSOFIA ¥ LETRAS
UNAM

MOOERADOR : CARLOS GUEVARA MEZA.

PONENTE POUNENCIA AINSTITUCION
IGNACIO ESCARCEGA { LA VERDADERA ESPONTANEIDAD ESCUELA DE ARTE TEATRAL DEL
INBA
HOURY ILIACHEVSKY LA ACTUACHIN TEATRALEN EL ESCUELA RUSA DEL REALISMO
ESTILO DE REALISMO PSICOLOGICO
PSICOLOGICO
OSCAR ARMANDO GARCIA EL TEXTO DRAMATICO COMO FACULTAD DE FILOSUFIA ¥V LETRAS
GUTIERREZ OBIETO DE ESTUDIO DENTRO DE LA | DELA UNAM
FORMACION TEATRAL

RICARDO RAMIREZ CARNERO

PEQUENA CARTA DE UN DIRECTOR A

ESCUELA DE ARTE TEATRAL INHA

SUS ACTORES
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VIERANES 14 DE OCTURRE
MESA §
EXTENSION ¥ DIFUSION

[MODERADOR : EDUARDO CONTRERAS

A

frowerre FORENIA . JiNSTITICkON
OMAR VALDES USWRJQHATIVHSM CENTRU DE INVESTIGACH N
CAMPO PRUBLEMATICOPARALA | TEATRAL RODOLEO USIGL)
TRAL
UTTO MTNGRA, T ENTRE TEATRO ¥ CENTRU CULTURAL HELENH|
RGN0 BERT RECK "DE ARTE TEATRAL
FRANCISOD BE [4] LAS ¥ LOS RIESGOS UNIVERSIDAD VERACRUZANA
DE LA PRESENCIA DE LA ESCUELA BN
B AMBITO SOCIAL
SABADO 11 DE OCTUBRE
MESA S SESION A
ENCUENTRO CON LOS DIRECTORES
MOUDERADOR : IGNACHD ESCARCEGA
PORENCIA INSTETUCION
FUANBMORAN PROCESO FORMATIVO DE PUESTA EN | FACULTAD DE FILOSUFIA ¥ LETHAS
e A DELAUNAM |
MIGUEL M.ORES PORMATIVO DE PUESTA EN | CENTRO UMIVERSITARKY DE TEATRO
UNAM
ANA WIS NOCASCO MUARES FORMATIVO DE PUESTA EN | UMV VERACRUZANA
ESVON GAMALIEL PROCESO FORMATIVO DE PUESTA EN | UMIVERSIDAD DEL ESTADODE |
_— . | MEXICO. e
ANTOMIO ALGARRA PORMATIVO DE PUESTA BN | ESCUELA DE ARTE TEATRAL DEL

INBA
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PRESUPUESTO DESGLOSADO PARA EL VESTUARIO"

Cakulo aproximadoe para k reclizacica el vestuario C2 hoanlCumdtSd-uu

Direccion Juan Moran
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PRESUPUESTO DESGLOSADQ PARA LA ESCENOGRAFIA Y UTILERIA®

CALCULO APROXIMADO PARA LA ESCENOGRAFLA Y UTILEKIA DE
LACUEVA DE SALAMANC A
DIRECCION JUAN MORAN

PEREONAJE UTILER[A CANTIDAD  FREZIGC INTTARIO TOTAL
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Pinotaniy faltriquearz !
ntema i
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plema da gaajolote H
LeonLso faitnquers i
lintzma 1
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Earbes EuitaTy '
RiVala €ON £5TUChe ;
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Camodianze mente .
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caneeme
cino chice i
caja con cerllos de madera i
collar de taze 1
s NI
vaniua canasty - ;
bota dz nive
£um comasnbiz H
fruiz artificiad ]
pultura 5 faseds
rorctinjzador trdds e
w2 2 boas
r2s518104 3lros
piumas 3 bodags
hase da panasis . H
Lacas pars iainedos - Lotay
texnnzads
laca cobre tharz
1a0@ g i bowz
velas b 3
UHU 1 b 2000 S0
ESCENGGRAFLL
banco de madera uilado i L350 Ol $55G 00
SUBTOTAL > $1,339.00
IVA > 542583
TCTAL > $3,264.8%

" Elaborado por Teresa Paildn. Emitio Rebollar v Alexandra Gonsales Mancisidor.
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RELATORIA DE FACTURAS: PRODUCCION DE LA CUEVA DE SALAMANCA®

JNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA CE MEXICO
FACULTAD DE FILODOBIA Y LETRAS
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" Elaborada por Alexandra Gonzale, Mancisidor.
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CARTA DE JUAN MORAN AL LICENCIADO NESTOR LOPEZ ALDECO"

Ciudad Universitaria a 30 de septiembre de 1997,

Lic. Néstor Lopez Aldeco.
Corrdinador del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro.
FRESENTE

El que suscribe le informa que el dia 22 de septiembre del presente la
C.P_ llia Parres hizo de nuestro conocimiento que no autorizaria
contratos de realizadores mis de $8,650, argumentando que esa
fue ia cifra manejada en el "presupuesto” que se le dio el Junes 18 de
agosto. La premura y dificultad del trabajo hizo forzoso dividir su
realizacién en dos personas que cobran $9,700 en total; lo cual
disminuyo los gastos de materiales.

Temiendo problemas con la entrega a tiempo de vestuario vy lo ya
apalabrado con los realizadores solicito a usted su intervencion ante
quien corresonda, a fin de que se efectien los trimites
correspondientes para el pago de la realizacion de produccion del
montaje “La cueva de salamanca” %ue representara al Colegio de
Literatura Dramatica y Teatro de la Facuitad de Filosofia y Letras de
la. UNAM en el Encuentro de Escuelas Strtpcrioms de Teatro
organizado por la Escuela de Arte Teatral del INBA y CNCA, para lo
cual proporciono los signientes datos:

El dia 22 de septiembre de 1997 entré el contrato de Teresa Patlin
por $2,500, por 1o que el de Maria de la Paz Mata, segun la C.P.
Parres, debiera ser de $6,150 y no de $7,200 que fue la suma por la
que la sefiora Mata acepto el frabajo.

Agradeciendo de antemano la atencion que se sirva dar a la presente.

" Elaborada por Juan Morin v Alexandra Gonzilez Mancisidor
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CARICATURAS DE LA COMPANIA POR ELEAZAR DEL VALLE

" Realizadus el 3 de septiembee de 1997, (Amptilicamos ¢l taaaiio origittal de algunas de etlas)








































































LISTADO DE LAS FUNCIONES DEL ASISTENTE DE DIRECCION"

1. Elaborara una agenda con los nombres, direccion y teléfonos de los integrantes del
equipo.

Ejemplo:
COLABORADORES TELEFONOS DIR NES
Oscar Armondo Garcia digitos datos
Marcela Zomilka digitos datos
Octavio Moreno (intermediario Ronaldo Morveal} digitos datos

2. Blaborord, junto con el direclor, el calendario de horarios de frabgjo, avisando

oporiunamente a los colaboradores suscitas a ensayar, asi como los cambios que
pudieran ocurTir.

Eiemplo:
PLAN DE TRABAJO DEL LUNES 21 AL VIERNES 25 DE JULKO DE 1997
Dia HORA, ACTIVIDAD FROFESOR LUGAR
LUNES 21  14:00 @ 18:00 p.m. MUSICA OSCAR ARMANDO CALLE 5 NOMERO 5
4:00  6:00 p.m.
CTAR A TODOS LOS ACTORES ¥ BAILARINES, CONFIRMAR L TALLER DE MUSICA Y RECORDAR
GNE EL ENSAYO E5 EN LA COLONIA SAN PEDRO DE 1O PINOS,

3. Una vez empezado el montaje, realizard las graficas de movimiento escénico sobre
una planta del disefio escenogrdfico.
Eilemplo:

La Cveva de Salamonca/ Acto dnicof 10 escenas
Escenanio Gnico/ Misica de época
Esceng ¢ PAJAR HABITACIONES

PANCRACIO. Yo digo que si éste sale con o
que ha dicho, que serd la cosa mds nueva y mas
1o gue se haya visto en el mundo. AE A "L

LEONARDA. Si sokdrq, pguién lo duda? Pues
shabianos de engafar?  (RUIDOJFPIE A "C”

CRISTINA. Ruido anda ol adenivo; FIE MOV.

yo apostaré que los saca: PIE SALIDA / REGRESA
perc vee aqui do vuetve con los demonios y CARBONERA CALLE
el apatusco de la canasia, PEMOV.

" Informacién basada en tos apuntes de la Maestra Marcela Zorrilla para Taller de Produccion [y 11, 1996.
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4. Tombién debera realizar graficas de vesiuario, escenografia y utiteria.

Ejiemplo:

Vi I - e n Moran

ACTO ESCENA ESCENOGRAFIA  PERSONAJIES — VESTUARIO UTLERIA
Urico k4 Unabonca alcenfro  Poncracio  Traje de colle, capa. Cuaderno
con acabado de zopatos enfonos oG- yiopiz
época lidos, molias beige.
leonarda  Vestido lujoso en tonos  Abanico
cdfidos. calzones, y joyeria
malikss, zapaltilas y
crinoina beige.
Crstina Veshdo de cosa sen-
CHlo en amarillo con
detalles en verde v vi-
no, delantal verde,
calzones y mollos beige
y alpargalas a fono.

5. Basandose en las graficas de luminacién elaboradas por el iluminador, el asistente
marcard ko necesidad de las dreas especiales.

Ejiemplo:
ACIO  ESCENA ESCENOGRANA PERSONAJE S RUMNACION
Urnico 9 Una banca ol centro Pancracio luminar todo el
coh acabado de Leonarda espacio con co-
época. Cristina “lores ambar, sin
areas especioles.
* VER PLANO DEL TEATRO

é. Uevaré un registro de los acontecimientos dentro del montaje (bitacora).
Ejiemplo:
oc oS  Droocia —

BITACORA

Lunes 21 de julo de 1997
Ensayo/ Taller de mdsica a cargo de Oscar Amando Garcia
No. 5 de la colle 5. San Pedro de los Pinos

Cuando ka mayoria legomos of ensayo con Gscar Armando. éf nos sienta en circulo y
pregunta solre lo fedrico y el estudio del entremés, Les pregunta o kos actores sobre sus
personojes, la estacién del aio en que se desamoka la accién, la hora del dio, el lugar,
elc. Recomienda lo lectura de Lo cueva de Ploton {..)
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BREVE GLOSARIO DE LA JERGA TEATRAL

Actor teatral. Quien, a través de su persona y ung técnica, interpreta y da vida en
e3Cena a personajes de obras dramdticas interactuande con ofros ejecutantes
para presenta historias a los espectadores.

Aflojar y apretar. Apreciacion subjefiva de la infensidad del frabagjo actoral © de una
puesta en escena. Cominmente, aflojor tiene una connotacién negafiva
mientras que apretar fiene una posiliva.

Asistente. Considerado como ayudante. Puede ser de direccién, produccidn o
técnico. Responsable de elaboror junfo con el director, su jefe inmediato,
calendarios de frabajo, listados de necesidades y graficas, asi como de llevar una
bitacora.

Autor dramético o dramaturgo. Escritor encargado de recrear una idea o historia por
medioc de un género literario sujeto a cdnones y preceplivas. En los Gltimos sigios
se han operado cambios importantes en 1o concepcion de su trabajo, llevando a
propuestas interesantes donde no siempre el texto o la historia son lo primordial.

Bache. Silencio o coniraliempo en escena, generalmente producido porque un aclor

- olvida su pardlamento, no da el pie de enfrada a ofro, o por alguna falla téchica
que desconlirola al elenco. En estas situaciones los actores suelen improvisar para
salvar kg escena y que el publico no se percate de la faila.

Comunicacidn. Elemento bdsico en todo trabojo de equipo. En la comunicacién
asertiva quien envio el mensaje suele hacerlo de manera directa.

Corrida. Pasada completa del especiaculo o escenificacién, o su ensayo de principio
a fin. Segin ia caolidad del frabajo se dice que comid bien o mal, que fue una
buena o mala comida.

Dar chicharrén. Ocure cuando un actor se coloca accidentalmente donde el piblico
no puede vero o se interpone enfre el espectador y oftros actores. Si un actor
cubre a olro de modo que no es visible para el piblico se dice que le estg
haciendo o dando chicharon, a esta accién también se le conoce como cubxir
ilegitimamente.

Dar la lin®a. Decir ol actor, duranie el periodo de ensayos, el parlamento que olvidé o
que debe decr. Esta es funcién del aountador o fraspunte. quien también estd
pendiente de entradas y safidas de aclores, gue va siguiendo el fexfoy. a ka vez,
estd atento a lo que ocurra en escena.

Dar o tener el foco. Diigr o favorecer ka atencién del piblico de manera intencional
sobre un lugar o un actor especificos. $i ofro actor distrae la atencion del piblico
se dice que roba foco o escena.

Director. Coordinador de un grupo teatral. Generaimente es &l quien escoge el texto,
0 los aclores y demas colaboradores, a quienes planteg una propuesta
determinado para et montgje.

Equipo creativo o de disefio. Encargados o responsables de disefiar vestuario,
escenografia, ulileria, misica, luminacidn, coreografio, ete. para una puesta en
escena. Bllos abordan su frabajo partiendo de los lineamientos propuestos por el
director,

Espectador o piiblico. Deslinatario y recepior de la puesta en escenaq.
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Espacio. Teatralmente es sindnimo de escenario. El tipo y la disposicién del espacio
teatral determinan la relacion con el publico, ias caracteristicas de la produccion,
asi como el tipo de actuacién.

Marcaje. Proceso en el que, enfre director v actores, se deciden los movimientos
firaslados, vueltas, ademanes, posiciones, entradas, salidas, reacciones}, y la
forma de decir el texlo {pausas, intenciones, pies para hablar, tomar aqire,
volumen, fempo, diccion). Bl registro de este marcaje, hecho por el asistenie de
direccion, es andloge a la partitura musical.

Marcar errores. Labor del asistente de direccién que consiste en sefialar a los actores
sus errores de movimiento escénico, texto u olvidos de indicaciones del director
para que ellos puedan coregifios o retomarios durante los ensayos.

Marcar un personaje. Decir los lineas y ejecular las acciones comespondientes a un
personaje sin ser el intérprete titular {porque no se ha designado a uno o el actor
esta ausente).

Montaje. Palabra empleoda para designar los ensayos de la obra y el resultado final.
Se dice que se monfan ks coreografias, la musicalizacién, la iluminacién. incluso
la escenografia {que también se desmonta). Sindnimo de espectaculo, proceso,
puesta en escena, obra de teairo y mise en scene.

Oficlo. Sindnimo de experiencia. Cuando aiguien es experimentado se dice que tiene
oficio,

Pie. Indicacidn visual o textual para que un actor enlre @ escena, hable o realice
alguna accién, o para ejecutar algin cambio técnico.

Prevenido. Voz que advierte a actores y técnicos que estén atentos para entrar, salir o
hacer algun cambio en escena.

Produccién. Asi se denomina af vestuario, escenografia, ulileria e iluminacion disefiados
para una puesta en escena, asi como al proceso de realizacion de dichos
elementos.

Pulir el marcaje. Unc vez determinados los movimientos escénicos se revisan para
commegir errores y perfeccionar el trabajo.

Realizadores. Personas que consiruyen la escenografia, cosen el vestuario, hacen o
compran lg ulileria.

Representacién, Sindnimo de funcién, especiaculo o presentacién.

Técnicos. Trabajadores, generalmente sindicalizados, que laboran en los teatros. Los de
luminacién se encargan de la programacién de ésta y el manejo de lamparas,
olros se ocupon del sonido, los famoyistas colocan la escenografia y tienen fa
larea de cambiar a tiempo los decorados, y el fraspunte suele ser el coordinador
general del equipo.

Texto. Sinénimo de obra dramalica o teatral, paramenio y libreto {aungue este Gltimo
se caracteriza por tener indicaciones especificas, ya sea para e apuntador, el

asistente, los octores, caombios escenogréficos. de musicalizacidn, iluminacién,
eic.)
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APENDICES

En este apartado presentamos la franscripcidon de las entrevistas hechas durante Ia
investigacion a los miembros de la compaiiia representativa de la Facultad de Filosofia
y Lefras. Por las caracteristicas de este trabajo, es necesario reportar Ia totalidad de la
informacion recabada pues, como deciamos en la infroduccion, la informacién
proporcionada por los sujetos que participaron en el proceso es vital para el andlisis y la
interpretacién de la tarea teatral que aqui nos ocupé. También incluimos g opinién del
pubiico asistente a la tercera funcién del enfremés y lo chitico de Conireras Sclo
publicada en la revista Tierra Adentro.

Para la transcripcién de las entrevisias hemos utilizado varias convenciones que
presentamos a confinuacién, comrespondientes a estudios de andlisis del discurso. cuwya
utilizacién es auxiliar para reconocer aspectos prosddicos como la entonacion, los
silencios y pausas, la bisqueda de palabras, etc., con la intencién de ofrecer al lector

una reproduccidn lo mas fiel posible de dichas conversaciones.
Diacriticos o convenciones usados en la transcripcién de ias enfrevistas

[1 = sobreposicion de voces en medio del tumo (iraslape)
(.) = pausa y silencic [hosta tres (3} segundos]
(unidad de fiempo mayor serd cronometrada)
({incomp.}} = incomprensible o inaudible en la grabacion
/ = Iransicidon o cambio rdpido hecho por el mismo hablante

MAYUSCULAS = énfasis prosddico
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= enfonacion ascendente o frase intermrogativa
= entonacion descendente
= alargamiento de la vocal

= alargamiento mayor de o vocal

A. = Alexandra [enirevistador)
Al. = ofro entrevistador

E. = entrevistado

() = comentarios

146




OPINIONES DEL PUBLICO DESPUES DE LA TERCERA FUNCION
FORO "ANTONIO LOPEZ MANCERA"
7 de octubre de 1897

E1. Lo mereceros, no® Si, de verdad. Muy pocas.

E2. La verdad que si, eh* Estas asi que/ que sales asi que/ que sales asi {{respira hondo)) pero, pues/
asi, 0 sea, ahora si con ganas de ponerte SOY PUMA, Y QUE. Orguloso de la escuela, o sea [E3. Si:
si]

A. C6mo la viste

E3. Muy bien

A. Ya unidos, no*

E3. Muy bonito tado, todo. No: me gusié.

A, Viste {a de ayer”

E3. No.

A. La de {a UAEM. Hay que ver, hay que ver.

E3. No, nolavi.

A. Como {a viste™

E4. Muy bien. Yo ayer no vine.

A. Qué tal, cdmo la vieron

ES. Ay. muy bien, muy bonita, estuvo muy bonita, si.

A. Como ia vieron

E6. Muy bien

A. Les gusté”

E?. Bastante

A. Eres de la UNAM"”

ET. Creo que si

A2. A ver, qué opinas de la obra”

E8. Eh: me gust6 bastante, es/ estoy en la

A2. Mas

E3. Eh: Digamos que: que sorprenden, sorprenden en cuanto a trabajo, en cuanto a actuacidn, en cuanto
a todo. Muy bien.

A2. A ver, muchachos, qué opinan de la obra™

ES. Muy: bonita. PADRISIMA. [E10Estwvo padrisima/ estwo padrisima, muy bien lievada] La
manejaron perfectamente bien, 1a dejaron perfectamente, eh: legible a/ a nosotros, no™ aun cuando no
seamos se/ siendo tanto del Colegio como GENTE AJENA era pedectamente comprensible un texto,
que bueno, obwiamente no es contemporineo, no” La dejaron preciosa. FELICIDADES,
FELICIDADES. BESOS A TODOS ({risas))

A2. T( que opinas de ta obra”

E11. Fabulosa. ((bromeando)) BRAVO, ES LA MEJOR. Este: Yo creo que es una propuesta muy
interesante de Juan, es: un trabajo MUY completo, muy redondo y de una excelente calidad y esta
demastrando que se puede hacer MUY BUEN TEATRO en fa Universidad.

£12. Muy buena.

A2. Qué tal estuvo la obra, qué opinan de la obra”

E13. Alegre: me gusié mucho, este: me pareci6 divertida: la actuacién buena, pues: qué mas puedo decir
yo ({risa})

E14. Queremos que la: presenten olra vez porque: esta muy chistosa.

A2. Qué opinas de la obra”

E18, Pues me parece un muy buen trabajo, sobre todo digno de lo que es la facultad y representativo de
lo que es la facultad y creo que con este tipo de trabajos es con los que se puede demostrar en si lo
que s/ 10 que se puede y lo que se hace en la facultad cuando se tienen ganas y cuando se hacen las
€0585 por amor y con amor.,

A2. A ver, gué opinan de |a obra”

E18. Es un fraude ((risas)) Que nos regresen nuestras entradas.

AZ. Ay, no es cierto.
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E17. i, la hora y media de, este: como se Hama: de espera ((risas)}

E18. No hay mds, [A2. No hay mas”] A mi gusto muy agradable, divertida. Eso es lo importante para mi
gusto,

E17. Y enseiia mucho sabre la virtud, eh” ({risas))

A2, Cual e5 su impresion de la obra™

E18. Quién la vio [E19. Excelente] Quien la vio, eh” [E.19 No, no, no ]

A2, Ah, no [a vieron"

E19- Trabajamos aqui, como quieres un comentanio de nosotros.

A2, Qué tiene”

E19. Vemos tantas obras tan buenas.

E20. Tres funciones dimos hoy.

E19. Si. Estan confundidos.

E18. Ella vio.

E21. Con bastante calor.

A2, No. Qué opinan

E13. No,. Esta muy bien, la verdad. Esta muy bien ia puesta en escena, aunque: le falté/ podriamos decir
que lo que: la utileria que manejan 1a: la respaida, la actuacion de las personas que/ que fue buena.
Qué podemos decir. Oh, pues es que LA VERDAD, o sea [E19. No puedo comentar] Bueno, si. Es
que: ahorita hemos visio dos, no™ de: las dos puestas en escena, pues a mi si me parece mejor que
la antesior. [E19. Qué crilicasias de la otra] De ta oira. NO. No es que la anterior no te ubica ni
geogrificamente: ni en la época, simpiemente te manda a un rancho. [E18. O.K]

A2, A ver, qué opinas de la obra

E22. Qué opino de la obra”

A2. Qué opinas.

E22. Este: me: bueno, personaimente”

A2, Si, personalmente

E22. No, no, no, no, perdon. Estoy empezando, 0 sea, personalmente en cuestion de gusto me gusto
mucho, no” Me: una cosa que me impresiond fue la lectura del texto, la comprension del texto, no” ef
contexto: 0 sea, la de ayer me parecié descontextualizada, me parecid muy bien contextualizada la
obra. Senti un poquito en esta tercera funcibrv tal vez porque era tercera estuvo un poquito
COLGADA, un poquito/ se colgd un poquito, se sintic elf poquito colgada, no™ Tal vez porque era
tercera, no sé, no vi las otras dos. Es 1o que me mi o sea es mi impresion, tal vez estoy mal. La senti
un poguito colgada en el: en el: en una parte de ia obra. Pero: me gustd mucho la comprension del
texdo, no™ porque eso permite que 10s aciores trabajen sobre de ello, no” Tenian que ser de Filosofia,
digo, de la Facultad, o sea {(risa de A2.)} leen mucho.
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RESENA DE NUESTRO MONTA JE EN LA REVISTA TIERRA ADENIRO *

Presentamos esta crifica de Eduardo Confreras Sota sobre nuestra puesta en escena
pues la consideramos una opinién importante. Aclaramos que, debido a la naturaleza
del documento, hicimos una excepcidon en el formaio de transcripciéon de los

apéndices.

LA Cueva DE COPILCO

El monigje de Literctura Dramdtica y Teatro de la UNAM fue
dirigido por Juan Moran, y durd 46 minutos en la funcidn que vi. Su
espacio fue en arena, con sdalidos por los cualro angulos del
escenario. Esta propuesta incluyd un préloge v un epllogo que
presentaban una coreografia independiente del entremés, con
musica en vivo fuera de escena: saxofdéh —a manera de oo o
chirimia—, guitama y percusiones, Se usé un Satfarelio de las donzas
renacentistas italionas, v los versos "linda noche ..” se caniaron
con ta melodia de Hoy comamos y bebamos de Juan del Encina.
No se usaron mds que unos pocos elementos funcionales, y el
vestugrio se vio un tanto lujoso, lo cual informaba de unos
personajes mas encumtrados de cémo los pinta el qutor.

Este montaje presentd entre sus actores a algunos egresados
junto a alumnos regulares. vy de heche cambié de reparto
respecto al originalmenie programado y anunciado. La lectura
de lexto se reveld muy cuidada, con notoria atencién a cada
matliz del texto; empero, esto Hlevaba a menudo a un marcado
refuerzo visual —con expresion corpora- de cada parfamento,
todo lo cuat contibuyé a crear un ritmo lento, pausado, para

esle montagje. Hubo cierfo manejo de convencicnes un tonto

" Contreras Soto. "Cinco escuelas en La Cueva de Salamanca™ en revista Tiema Adentro. pp. 37, 3.

149



obvias, come la "invocacion a los diablos”, realizada mediante la
apertura de una puerta con efecto de confraluz. La propuesta
de fone tendia claramente a la farsa, pero el nivel de actuacion
nc mantenia unificado to tonat confrastaban  actuaciones
brillantes con presencias bomosas o encasilladas. Leonarda v
Cristinica fueron trabdjadas con adecuada coordinacion, ¥ su
diccién fue asimismo cuidada, aunque la primera no siempre
mantenia su propuesta de personaje. Pancracio fue concebido
con mucha contencién, hasta el grade de perderse por
momentos en escenas coleclivas; el Estudiante fue concebido en
este montaje como un goliardo, desde su vestuario hasta su
conducta, y fue desempefiado con bastante soltura y gracia,
con un mode peculiar de hablar sin interrupcidén o confra el fitmo
de sus interloculores; el Sacristén se apoyé en recursos de
estereotipo, pero aun en esta construccidn mostrd cierta rigidez;
el Barbero fue concebido en un tono muy grotesco, directo ¥ un
poco brfutal, aunque no tenia muy buen rmanejo vocal: el
Compadre tuvo un desempefo poco notorio, un tante disconexo

con el tono de la historia central.
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ENTREVISTA COM EMILIO REBOLLAR:
ASISTENTE DE DIRECCION
ESCUELA DE ARTE TEATRAL, CNA
9 de octubre de 1997

Tu experiencia dentro del proceso, lo gue te tocd hacer”

Mira () Creo que fue mas bien un reafinmar algunas de las cosas que ya habia aprendido en otros
trabajos profesionales y en la misma escuela. Una de las cosas creo que importante que aprendi fue
que no se puede confiar tanto en los realizadores y bueno, eso es muy: muy grave () muy feo, no sé
come decirfo, y que hay que saber aunque Sea por [0 menos meter el hilo a la aguja porque si ty
realizador se llega a enfermar o por equis cosas ya no pueda sacarle el trabajo pues, uno como
asistente en esle caso pues se tiene que aventar el torito, no” y temminar un trabajo que hayan dejado
a medias o inconciuso tus realizadores. Esa creo que fue la ensefianza mas importante de estar aqui
en La Cueva... pomque, como te dije, reafirmé conocimientos que me dio la misma escuela, que no es
nada mas por ir y recibif un papelito, sino que si yo no hubiera recibido los cuatro afios, si yo no
hubiera estado los cuatro afios en la escuela a lo mejor este montaje hubiera sido lo maximo, no" pero
no, no fue asi. Sino que todo lo que vimos, la derramada de bilis que pudimos tener alguna vez, las
eniradas de emergencia de muchas gentes, que bueno, ya sabemos quiénes fueron, pues sélo
vinieron a confirmar que el trabajo se tiene que hacer sobre la marcha, que no puedes depender de
las gentes: que el trabajo lo haces 14 y no oira, no”

Y cémo fue tu experiencia con el vestuario que Mary Paz dejé a l2 mitad™ eémo recibiste el golpazo,

. Mira, en un principio me preocupé porque jamas habia hecho vestuario de época, o sea, no es lp

mismo pegar un ¢ojinsito a un traje del XVI como fue en el Don Juan Tenorio, que fue de mis primeras
experiencias que a lo mejor pude tener con un vestuario de época o el restaurar el vestuario de la
“Coleccion Bravo Reyes”, pero ya aventarte el torito de modificar un trabajo que alguien empezé no
fue nada facHl y hasta me enfermé un poco, no™ pero pues ni modo: tenia que salir ese trabajo porque
ya estabamos cerca, no” Entonces es cuando decides y no sabes si 1a decisién que tomas es Ia
Comecta, pero pues la tienes que hacer, no” Afortunadamente el irabajo creo que salic bien, Con el
vestuario no quedamos mal. Hasta el momento creo yo que ha sido el mejor vestuario que se ha
presentado en este Encuentro. Espero que sea el mejor en todo ({risas)) Pero si fue fuerte, o sea, et
saber que una persona va a hacer un vestuario y que a la mera hora “dice mi mama que siefpre no™:
pues si te saca de onda. Pero hay que tomar decisiones rapidas y, te digo, no sabemos si es la mejor.
Pero bueno: ya:

Por ejemplo, yo te conozco desde que empezaste mas o menos tenias ya la tendencia al vestuario. Ta
crees que avenarte este paquetote te definio o te abrio horizontes™

. Mira, més que definir yo creo que (.) definicion no, sino me reafirmd porque de alguna manera/ bueno,

desde que nos conocemos siempre ! vesluario me ha llamado mas la atencion aparnte de la direccién/
que bueng, la direccién no la dejo per nada. Pero si reafinno que el vestuario es una de las Cosas que
tiene el teatro que mas me Hama la atencion. Porque creo yo que asi como el cdavo del cubo, un botén
mal puesto en un vestuario dice mucho, no” y un vestuario habla mucho de un personaje, como es
internamente, como es exiemamente, entonces si, yo crec que el vestuario es una de las partes
importantes, como lodas, sin menospreciar ninguna claro, del teatro, no®

Ti: que estuviste en todo el proceso, como lo viste en si: Vamos a enfocamos ahorita a la propuesta
del director,

. En un principio no me: no me agradaba del todo. Pero a o mejor seria porque yo no habia

comprendido bien, a lo mejor, 1a obra. Y bueno, ya a través del proceso de tos: discusiones, mas no
peleas, que hubieron en todo el proceso a mi creo que si me: al final y ya con dias de haber pasado el
montaje como que si mef si me agradd 1a propuesta que manejé Juan. Porque es bien cierto que no
puedes vender la trama desde un principio. Si desde un principio Leonarda hubiera estado
preocupada porque se fuera su marido a lo mejor ya no me hubiera interesado tanto como fue el
primero tratar a una Leonarda muy virtuosa como él decia, para ya después dar el zarpazo de que no
€5 lan virtluosa esa mujer, sino que tieng sus bemoles por asi decirlo, no™ Me agradé 1a propuesta,
pero si en un principio no estaba muy de acuerdo porque yo tenia otra vision de lo que era la comedia.
Pero lo que es la comedia del Siglo de Oro es completamente diferente a 'a comedia que conocemos
actualmente, no” Entonces si, con el tiempo me cay6 el veinte de que no podia ser tan obvia esa: jos
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cuemos que le pone Leonarda a su esposo, no” Y si, me gustd, me agradd! me agradd la propuesta
de Juan.

A. En cuanto al reparto: desde como fue escogido y el trabajo:

E. El reparto. Creo que casi 10dos estuvieron en casting. No sé, me hubiera gustado ver a Marco Diaz de
Barbero porque, digo, a lo mejor hubiera sido otra cosa completamente diferente que la de Eleazar.
Pera si, al fin de cuentas: ti bien sabes que Adriana no me agradaba mucho de Ciristinica, que yo
hubiera preferido a Einer, pero creo que al final salié una buena Cristina {.) conforme a lo que queria
Juan, no” A lo mejor, si yo hubiera puesto desde un principio a Einer pero, este: pero si. Y de ahi en
fuera el Pancracio me encanld, estuvo bien, Leonarda pues, bueno: qué decir. E) Estudiante creo que
también desde un principio estuvo muy bien escogido. Digo, todos: me gustaron ya al final. Creo que
estuvieron todos en casting. O sea, ninguno botaba. Y bueno, el cambio gue hubo del Compadre creo
que fue atinado, me agradé mas que con Edgar, se veia mas:: a lo mejor entre chistoso y atinado, no
56 como decirlo/ el cambic que hubo. Me agradd, me agradd, estuvo bien.

A. Y en cuanio a estas asesorias, los talleres, como sentiste 10 el proceso.

E. Creo que fueron buenas, porque si no: Sin las clases de miisica que dio/ mas que de musica de canto,
de colocacion de voz que dio Oscar no nos hubiéramos dado cuenta que cantada La Cueva de
Salamanca no funciona (.) o (.} sin: el curso todo mocho que dio Paty Zuani también yo creo que sirvid
porque, bueno, de ahi que se quedara una coreografia que intenié poner Paly, 0" Que buero, ya
después Dora reafirmé muchas de las cosas que les habia dado a los muchachos, ademis de que les
dio soltura. El curso de Zuani sirvié para que por eiemplo Ricardo se aventara a bailar, no” el final.
Con: bueno, ei de Bemarda yo no lo pude: no lo escuché, entonces no sabria decirte pero creo que
funcioné bastante porque segin comentarios de los aclores si comprendieron Jo que era una comedia
del Siglo de Oro, una comedia de Cervantes. Como te digo, no es lo mismao a una comedia actual, a lo
que vemos en ia television.

A. Un comentario asi, general, por ejemplo, c6mo viste ti que lo recibié el piblico y si fue lo que
esperaba el director.

E. La respuesta del piblico creo que fue mas que elocuente, no” Agradd. Con comentarios que he
tenido: a la gente le gustd mucho el manejo del verso. Que el verso 5e oyera COMG verso, no” O sea,
que sonara, que legara el texto de Cervantes, no nada més una comedia () No el texto como
pretexto, sino un texto de Cervantes, ya de hace muchos aios, que puede seguir siendo vigente en la
actuaiidad, no” Y creo que eso fue de las cosas mas importanies que siempre he admirado a Juan Yy .
que en este montaje le sigo admirando, no” Que el manejo del teatro de época lo tiene
superdominado, no” Es una de las cosas que le admiro y que tomo de é, no™ Sus cosas negativas
prefiero olvidaras, dejadas a un lado porque, bueno, no me ayuda en nada y mejor tomar lo positivo
que puede dar Juan Moran.

A. Y en cuanto a su: |a relaci6n del director con los asistentes, como la sentiste en todo el proceso”
recordando que entraste t a sustituir a uno que solo estuvo dos sesiones y después, muchc después
se integré Erka, que fue la tercera.

E. Mira, yo creo que Juan es muy: ambiguo con los asistentes, porque a veces te rata muy bien y a
veces te trata de la patada {.) Entonces, este: a lo mejor eso seria una de las cosas que yo le ciilico a
Juan, no™ Que:: si por una razén, como asistente, le equivocas te 1o esta champando a cada rato, no®
Ademds de que todos sus comentario los hace publicos y creo que como dicen "la ropa sucia se lava
en casa” y asi como a mi me desagradaria que le llamaran la atencién a un adlor enfrente de todo
mundo ¢reo que también es bastante desagradabie que le flamen la atenciGn a los asistentes enfrente
de los actores, porque creo que le quita/ nos resta: confianza, nos resia: mando de alguna manera
con los actores, porque i a cada ratito te estdn gritando, pues ya el actor no va a tener Ia confianza
suficiente para ir con el asistente porque pues, si a cada ratito le gritan es porque esta haciendo mal el
trabajo, no” aunque no sea asi. Entonces creo que esa relacion no fue muy buena que digamos.
Ahora, si quiero decirte que conmigo s se: a mi si me dio muchas concesiones, entances digo, no sé
si agradecércelas o reprochérselas, porque de alguna manera yo me confiaba por eso, no” Entonces.,
este: creo que no es parejo con los asistentes, creo que en tu ¢aso, que fuisie la que estuvo desde el
principio si te cargé mas la mano (.) Y a to mejor Juan no comprende que muchas veces un asistente;
0 sea, un asistente estad para asislir mas no para que sea un superhombre como €l dice, no” o una

supennujer, como en tu caso. Un asistente esta para ayudar y apoyar al director creo yo, mas no para
resolverte la vida: no”

A. Y fuera de Juan, cdmo sentiste ti ta relacién entre Ios mismos asistentes.




E. Mira, yo creo que fue buena, Hubo con La ventaja ¥ Cre0 que eso ayuda mucho, de que los asistentes
en este caso.pues, bueno, primero dos y luego tres: sirve mucho la confianza porque si puedes decir
lo que sientes y le puedes pedir en cierto momento ayuda a tu compafiero asistente, no” Como fue,
Cre0 yo, nuestro caso de que cuando yo tenia que faltar, pues bueno, tu cubrias ¥, bueno, las pocas
veces que fue el caso que {0 tenjas Que faltar, pues bueno, ya yo cubria, no” Con la entrada de Erika:
primero si fue un sacdn de onda {-} perque: a mi me dio la impresion de que Juan no confiaba en
nosotros, los des asistentes que ya estabamos anteriommente y después te das cuenta de que Erika
mas que ayudamos, en un principio, nos vino a complicar mas la vida que ya teniamos bastante
complicada con Juan, no™ Entonces creo YO que: no s bueno meter un asistente a finales de un
proceso que llevas tan avanzado, no™ O sea, ya las dos o tres (ltimas semanas, que fue cuando se

COmMo que era: como te digo, fue una desconfianza por parte de Juan que a mi me dolid mucho;
aunque bueno, después Io: pues no te queda de otra mas que aceplario, no™ y fratar de ayudar a tu
» porque, buene, & no tiene la culpa de estar aqui.

A. Yo siento que si Sogamos a mediar Y & o tener tantos problemas influyd mucho nuestra amistad y
que ya habiamos trabajado juntos, 1z como::

E. Si, eso sirvio mucho. Pamue si hubiera entrado: no sé: hubiera regresado Gerardo, o hubiera entrado
Ruth, o cualquier otra persona con la que no tengamos la confianza suficiente yo creo que hybiéramos
tronado cualquiera de los tres, los tres o Juan. Si es muy importante la amistad ¥, bueno, también hay
que saber separar la amisiad del trabajo, pero si esa amistad te puede servir para tu trabajo pues hay
que aprovecharia, n0™ Hay que valerse de todos los medios para que un trabajo salga bien. Y si, o
sea, siestoydeawemdequelaamistadquelenemoscon Erka y el trabajo previo que tenemos

menos la msemynndiequoﬁwqueestwoconnosts.
A. Para noperuerelobie!ivoyoennitmbajolqueyo ya escribi lo que pienso, no™ pero obviamente
como yo lo resenti es diferente pero: c6mo crees 1 que funciond cuando pasarcn a Erika a la mijsica,
y luego dime, qué sentiste ti cuando nos mandaron a nosotros también a ia omuesta.
E.Fueunsacéndeonda,osea,quenosnmndarananosotrosrueunsacénde onda, que mandaran a
Erika fue un alivio porque debido a todo el proceso que ya teniamos nosotros ya estdbamos muy
émpapados de lo que era la obra, de o que era el marcaje y, bueno, de lo que era el vestuario, la
utileria y todas esas cosas que fenian que ver con la obra {-) Entonces que a ti te pusieran otra
responsabifidad mds, aparte de, en mi €aso, tener que estar al pendiente del vestuario o en tu caso
estar pendiente de la wlileria, tener que buscar un espacic para ensayar con los misicos, si era asi
Como que de locos, porque: imaginate que se hubiera llevado & cabo: tener que estar por ejemplo el
primer ensayo con los miisicos, tener que estar en la omquesta y tener que estar pendiente de los pies ‘
de los actores, tener que estar pendiente de que no se les olvidara que el pafluelito, que el caponcito
todo eso (.} yo creo que ahi o explota Juan o explotamos nosotros. Entonces y0 si agradeci que no
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nos metieran en la orquesta al final, porque hubiera sido imposible. Indusive fa misma funcién: no” No
hubiera podido ser porque después de la misica hubiéramos tenido que haber bajado a meter a los
actores, entonces hubiera sido un refajo/ hubiera sido mucho retajo. Y que bueno, que hayan metido a
Erika, te digo, si fue un alivio porque si empez6 a ayudar: este: pero ya no, o sea, U ya tienes la
conciencia de que Erika no te va a ayudar, porque ella va a estar ocupada con los misicos y a ella se
le asignaron los pies de misica, entonces, este: como que si te ayuda mas que ya le den una tarea
especifica de un grupo que también se va integrando, que era el caso de los miisicos, no" Creo que si
fue un alivio,

A. Y, por \itimo, cuéntame como fue lu experiencia el dia de 1a funcion, de lo que se te asignd, como
calificas tu trabajo.

E. Siendo lo mds objetivo: un nueve yo creo {(risas)) Porque: creo que si se cumplié con los objetivos que
era tener el vestuario a tiempo, que no le faltara nada, en mi caso de vestuario a los aclores, que la
utileria: checar que esluviera bien acomodada, dar los pies de entrada a los aciores porque, bueno,
como te acuerdas, al prinCipio no nos avisanon de que se habia dado tercera, entonces yo entro y 0igo
TERCERA y enlonces como como loco a decide a las bailarinas que entraran a: porque ya habia
empezado la misica, no™ a bailar, entonces por eso si, que bueno: creo que ahi fue eror fanto del
director como del que estaba dando las liamadas, como de uno como asistente, no™ por eso: Si ese
defaliito no hubiera pasado yo me pongo un diez {{sisas)) Pero bueno, pasd, pasé eso. Pues de ahi en
fuera cree que la experiencia fue muy bonita porque, a pesar de que yo habia escuchado la obra
tantisimas veces, cuakjuier cantidad de veces que quieras, ese dia yo la volvi a disfrutar las res
funciones. Entonces, este: mi experiencia como espectador y asistente a la vez fue muy bonita, no™ Y
bueno, el pablico contribuyé bastante porque fue un piblico muy receptivo, no fue nada cemado, ©
504, fue un piiblico que entré a que lo diviieran, no” pese a que era gente de 1eatro en su mayoria,
fue un pablico que entré dispuesio a diverdirse y se vio, no” Se vio reflejado. Las risas fo dijeron mds
que todo, no”

A. Bueno, Mili. Gracias.

E. De qué {{risas))
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ENTREVISTA CON ERIKA PACHECO:
ASISTENTE DE DIRECCION
ESCUELA DE ARTE TEATRAL, CNA Y LINEA 2 DEL METRO
9 de oclubre de 1997

A. Erika Pacheco, asistente de;

€. Direccion,

A. Te acuerdas qué dia entraste al montaje”

E. No, pero fiene como cusirc semanas.

A. Y: como fue méis 0 menos la entrada™

E. La entrada” Pues fue medio exraiia. Como ya fenian ellos mas tiempo de estar trabajando, al
principio me senti como que un enle extraiio dentro de Ia puesta.

A. Como fue que te Hamé ef director” o c6mo estuvo:

E. Pues me habli cuatro semanas antes, precisamente para que esluviera ayudandole en la asistencia
junto con ustedes dos/ Emilio y Alexandra/ pomue: pues ya se le estaba juntando el trabajo. Y bueno,
lo que él me dijo era que: bueno, 14 te estabas encargando de bastantes cosas, tanto como lo del
servicio social de s demas, de los irémites y que andabas de aca para allé al igual que Emilio porque
ya &/ como tenian problemas con la vestuarista, entonces éf tenia que estar también en el vestuario y
en algn momento cualquiera de ustedes dos iba a fatar y se necesitaba otra persona.

A. Digamos que de tu perspectiva un tanto feciente dentro de lo que fue el montaje, como fue la
propuesia de direccion. [E. La propuesta de direccién™ Aj4. [E. Ya en si"] Como: Lo que fue el
planteamiento dentro de los ensayos.

E. {.) No entiendo (.)

A. Me refiero a lo que 14 viste dentro de los ensayos, como io recibias”

E. Pues: que eran buenos. Bueno, los ensayos en cuestion de que: pues llegabas y a lo que ibas, no®
Aunque e algunos momentos siento que los actores se salian de sy guacal {(nsa))

A. A qué te refieres especificamente.

E. Si. Que precisamente éramos bastantes las personas que estabamos trabajando ahi que en algin
momento akjunos se separaban y pues: este: echaban relajo y siento que algunas veces era falta de
respeto a Jas personas que estaban haciendo/ que estaban ensayando.

A. Y: Como viste 10 a los colaboradores como Oscar Amando, come Bemarda: a 1i te tocé cuando
estaba Dora Laura: como sentiste 10 la participacion de estas personas en el proyecto.

E. Pues con todas las ganas de participar y en dejar bien et nombre de la Universidad dentro de este
Encuentro.

A. Y como fue tu relacion: Mas bien, como sentiste L que fue la refacion entre el director y los asistentes
[E. La relacion™] Aja.

E. Como ya entré después siento como que en algunas cosas estaban a disgusto en: en cuestitn del
trato del direclor hacia los asistentes, pero mas que nada también siento que fue algo: un: falta de
comunicacifn. No sé reaimente hasta donde porque: ustedes me comentaban sus disgustos pero
reaimente no sabia si se los decian a Juan, entonces a lo mejor Juan era el que no entendia, o a lo
mejor ustedes no le decian claramente “Sabes qué” me molesta esto, esto y lo etro ¥y PuUes vamos a
trabajar”

A.Y ahora, la refacion entre los asistentes: come la sentiste tg"

E. Al principio se: Entre los tres” Pues al principio senti que cuando entré: como que me hacian a un
lado {{risas)) Y ya ti me explicaste que era porque estaban a disgusto con Juan, pero senti también
un poco que: aunque estuvieran a disgusto con Juan sentia que de todas formas estaban a disgusto
COnMiIgo por algunos/ algunas: algunos comportamientos que tenian para conmigo.

A. Como cudles:

E. Pues si, como a veces es! pues nada més platicaban entre ustedes dos y llegaba yO y asi como que:
como te diré” Que no me inegraba. Pero ya después, conforme fue pasando el tiempo pues ya, cada
quien agand su tarea, no™ Ti estabas con Juan, Emilio con el vestuario ¥ pues yo con los musicos.
Entonces ya se vio realmente ahi qué iba a hacer cada quien y: entonces siento que igual y cuando yo
entré pensaron que les iba a quitar lo que ya estaban haciendo ((risa)) NO SE. Que ustedes de alguna
manera ya no iban a hacer nada.

A. Y cuando te mandaron atiala orquesta, qué fue lo que experimentaste”
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E. Pues: realmente fue algo muy padre porque yo habia estado siempre en todo menos en ta musica. O
habia estado en la musica, pero nada mas poner un cassette Yy ya, que es muy distinto a estar
haciendo: ya dentro de la masica/ Hay algo que también siempre me ha gustado es la musica. Sé,
mds o menos, tocar la guitara y cuando estaba en el grupo de a estudiantina pues, por lo mismo de
que estas en un grupo aprendes a tocar un poco de los instrumentos de cada quien, entonces eso me
sirvié. Porque aunque el pandero se ve muy facit o es facil para tocar, tiene algunas complicaciones;
entonces estar dentro ya del grupo que estd tocando un instrumento cada quien y estar pues,
despierto para ver en qué momento entras 1, 0 si estas en: en el mismo tiempo que elios es dificil y
yo tenia mucho tiempo que no hacia eso y entonces ya/ Dentro de eso ya me acordé de todo lo que
habia aprendido antes.

A. Cuando 1 dices que hacias de todo te refieres a anles:

E. Aja, a antes. En el teatro/ Yo me refiero a que actio, he dirigido, he estado en escenografia, en
vestuario [A. Pero no en este montaje:] AH, NO. En este maontaje”

A. En este montaje, cudles eran tus labores especificas y como te relacionabas con elias.

E. Antes de enirar 2 los misicos™ [A. Aj4] {.) Pues no sabia qué era o que tenia que hacer {{risa)}
Porque yo hacia: Yo trataba de estar en todo, pero: Realmente YO no tenia una tarea especifica (.)
Hasta que ya llegaron los misicos/ Ya hasta que llegaron los miisicos supe 10 que tenia que hacer.
Antes pues si, mds o menos no tenia muy claro qué era lo que tenia que hacer, pero creo que tenia
que eslar despierta a t0do, tanto como en el marcaje; gue no me lo sabia, pero pues lenia que anotar,
estar: fambién, si, estar pendiente de la wtileria, que estuviera {-} y ya (.} Pero mas que nada ya era/
ya me senti dentro del montaje en algo hasta que entré a ta: con los masicos, perque entonces ya me
encargué de lo que son 10s MUsicos.

A. Qué te tocaba hacer con los miisicos,

E. Con los musicos bueno, tenia que estar tocande ef pandero y estarles avisando a los pies de ellos, o
sea, yo tuve que hacer el: libreto de miisica y duranle las funciones les tenia que estar avisando en
qué momento entraban y a qué hora.

A. Como fue tu relacién con los actores.

E. Con los actores™ BUENA. Todos, este: me recibieron bien: todos en el mismo instante/ en el primer
dia que Regué Juan me present y me recibieron bien:

A. Como sentiste ti ia eleccitn del director de sus actores.

E. Buena {.} Realmente si, cada quien daba su caracteristica, no”

A. Y con los misicos”

E. Con ios miisicos también creo que fue buena eleccidn, porque ya ves que l0s musicos enseguida
sacaron/ A la/ Bueno, al primer instante nada mas escucharon la misica y cada quien 5aco sus nolas
¥y creo que reatmente todos los mdsicos: c6mo se Narmna™ sacaron bien la misica {.) Interpretaron bien
1a masica {{risa))

A. Y ya et que fue la presentacion, como la sentiste 10"

E. La presentacion de la misica™ [A. De la obra] De la obra” Pues ya en conjunto creo que estuvo
compieta, tanto como en actuacidn: en direccién: como miisica Yy, @ pesar de algunos disgustos, fue
buen trabajo de equipo.

A. Cudles disgustos.

E. Si. O sea, de 105 que 14 me comentabas que a veces estabas a disgusto con el trabajo, los actores
también porque/ Mas bien fueron comentarics porque: ya ves que yo entré hasta el finall Por
comentarios de los actores que a veces hacian, eh: que ya no querian estar o: llegaban tarde: Se les
notaba como que estaban: No sé realmente pomque nunca les pregunté qué era lo gue les molestaba,
pero habiz algo, no™ Y bueno, ya lo que fue la presentacidn fue un buen trabajo de equipo. Creo que
todos pusimos todas 1as ganas por parte de cada quien para que la Universidad pues: quedara bien,
no” Ponemos todos las camisetas y: dar un buen pape! ante el Encuentro. Y creo que fue mas que
demosirado, no” porque hasta ahorita ha sido la mejor {{risas))

A. Y como crees ti que fo recibié el pablico.

E. Pues: bien {.) Les en/ les gusté a todos/ les gusté tanto: desde el vestuario, la situacion de la época,
pomue cadal precisamente como éramos baslantes personas las que estabamos ahi fue cuidado
Cosa por cosa minuciosamente, no” Tanto como el peinado, los zapatos, el vestuario, la madsica.

A. Comentario general”

E. Pues me gusto: me gustd trabajar con todos y: creo que tuvimoes un buen papel dentro del Encuentro.

A. A qué te refieres con esel no sé™ Puade ser aigo nuevo o reafirmaste: [E. Reafirmé] o conociste:
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E. Reafirmé/ reafimmé/ realmente reafimé/ reafimé mas cosas. Y bueno, lo nuevo que serial seria en
que en lo Unico que no habia experimentado dentro del teatro es estar de: en una puesta en escena
que tuviera musica en vivo y pertenecer yo a ella.

A. En si, ti dirias que las enseiianzas de la escuela si se apfican a lo que es un trabajo profesional™

E. Claro que si, porque ahi en la escuela si una cosa de Jas que hemos aprendido es que estando dentro
del teatro, estudiandolo ahi ienes que aprender a hacer de todo, no” Tante desde tu escenografia,
utileria, vestuario, en todo, en todo, en todo, en lodo, musica: eh: hasta estar parado en ia puerta
entregando un programa. Y creo que eso: Nosotros lodas las: varias posibilidades dentro de la
escuela, no™ Come el material y eso, pero creo que/ o0 una persona que nos esté ayudando en la
iluminacion, una persona profesional, pero yo creo que por lo mismo hemos aprendido y estando fuera
siefto que nosotros somos los primeros que estamos metidos en todo.

A. Si. Bueno: Gracias.

E. De nada.
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ENTREVISTA CON RONALDO MONREAL
PERSONAJE: PANCRACIO
(PRIMERA PARTE) ESCUELA DE ARTE TEATRAL, C N.A.
11 de octubre de 1997

Como fue que te decidiste por ¢l teatro.

Me decidi porque como buen CCHachero me quedé un afio mas en el "CCH Azcapotzalco™ v en ese
afio, antes de que me quedara, en ef itimo semestre de psicologia el maestro organizdé una serie de
puestas/ psicodramas, eh: para que las presentaramos. En el psicodrara donde yo paricipé, este:
pues gand, por asi decirlo, y se tuvo que volver a presentar dos veces mas. Entonces como me quedé
un afio no sabia qué iba es estudiar, este: fue cuando vi que habia una camera que se llamaba
Literatura Dramética y TIATRO de la Facultad de Filosofia y Letras, no” Y: pues de ahi fue de donde
me: me esforcé por temminar ese aiio las tres Gnicas materias que me faltaban ¥: en ese aio formé un
grupo de teatro que dio unas funcioncitas con dos numeritos que yo adapté ahi todo intuitivamente: £/
brindis del bohemio y Jacinto Senobio y este: Entonces, esle: con esas dos obritas chiquitas que
hacian un especticulo como de una hora, este: di unas nueve o diez funciones y enfonces entré a
trabajar de office boy y bueno, ai fin logré terminar el *“CCH" y entrar a la facultad y pues a ia carvera,
no" Tode con la intencidén de hacer teatro exclusivamente, nada de: no me llamaba la atencién ni la
televisibn, ni el cine, ni la fama, ni nada, o sea: hacer teatro por el hecho de vivir la experiencia de
esiar en un escenario,

. Tii fuiste a informarte a fa facultad de qué se trataba™

Si. Fui a pedir & plan de esiudios y a conocer ¢l drea de teatros precisamente el aino que me quedé
en el "CCH" Y ya cuando regresé fue cuando estaba ya inscrilo en la carrera. Y asi fue como enirs.
Alli en la escuela, qué fue lo que aprendiste.

- Lo que aprendi” UTA, pues, este: Lo que pasa es gue a final de cuentas hasta ahora se: siento ya

definido que lo que aprendi en ese momento fue que el trabajo de grupo es lo mas importante, no” El
trabajo en equipof que por eso son asi las didacticas, no” o las dinamicas que se emplean en las
clases lanto tedricas como practicas, que ung no puede hacer el teatro solo obviamente, no”
Necesilas de mucha gente. Y bueno, eso fue lo que podria decifte que aprendi @ principios de la
camera. En cuanto entré con José Luis Ibafiez a tomar actuacién, eh: cuando empece a tomar clases
con Oscar Armando Garcia, con Héctor Gomez, con Rafael Pimentet ya me fue cayendo mas el veinte
de que ya es una licencialura y ya €5 un paso antes de dejar de ser el mantenido de la casa, Y que jo
que yo estaba ya aprendiendo era con lo que iba yo a tener que vivir si no pues me: iba a fregar, no"
Entonces, desde el punto de vista de hacerme consciente sobre lo que implica ser profesional del
teatro creo que esos cuatro maestros son los que me ensefaron mucho, no” Quinto, sexto semestre
fue cuando me pasé esio y bueno, ya para séptimo y oclavo que fue cuando empezd lo de La vida es
sueflo, las audiciones y quedarme con José Luis, Ser su hijo, como nos dicen: LOS HIJOS DE 1BAREZ
0 los mendocinos o hasta hijos de Mario Lage que bueno, cada quien/ pero ya pasar a ser de sus
alumnos y después trabajar con &, obviamente es la experiencia mas importante y asi/ aunque
consideren utbpica mi/ o utdpico mi informe académico que esta planteado al parecer asif da la idea
de que no hay cosa mas maravillosa, pues para mi asi es, no” Que es/ para mi seria el ideal de
irabajo de parte de/ en el sentido grupal entre académicos, entre gente de teatro y danza, entre
estudiantes, para la formacién de profesionales, no™ Eso para mi seria el ideal, no” o sea, el ir
formando una generacion e ir formando a las generaciones no en ef estilo cutero de fa palabra, no" o
sea: [A. A qué te refieres”]) o sea, que en el "CUT" es lo que hacen, no” Durante cualro aiios y al final
tienen su temporadita y ahi se acabé. No, sino en &l sentido de verdadero esfuerzo y verdadera, este:
Siento yo, eh: DEMOCRACIA entre comillas, no” este: de libertad de participar en algo, no” O sea, de
que no estis forzosamente en algo pero si que maestros importantes como es Ibdfez se hayan
abocado a eso. Lastima que 8 José Luis bueno, ya ahorita, ya no esté en esa disposicién ¢ no tenga
ese deseo porque no liene las facllidades que tuvo para La vida es sueflo para volverlo a hacer, no”
Pero para mi eso seria lo interesante, que/ que éi, que Mendoza, que Gomez, que Pimentel, que
todos los que: inclusive hasta: no sé: Mario Lage, este: Fidel Monroy, Gonzale Blanco, Néstor Lopez
Aldeco, na™ Todos ellos que por un lado critican, por un lado estan aca, estan aila y: hacer cosas
reaimente con la gente, no™ O sea, el material humano del Colegio es bastisimo, no" Y siempre, de
todas las generaciones habra gente que, bueno, que se va a dar cuenta que no entrd a deade queria
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entrar, pero habra gente que si. Entonces ir Hevando a esa gente, no” hasia el estreno
profesionalmente y con una obra que tenga las repercusiones como La vida es sueflo, no"™ Durar un
ailo en temporadas en un trabajo que la gente no iba a ver La vida es sweflo por sus aclores de
television, sino porque ibal porque ibas af sabia que iba a escuchar los versos de Calderén, no”
porque iban a disfrutar de un montaje de una obra clasica, eh: donde no se iban a domir, donde iban
a vivir una experiencia lo mas distinta y a la vez espectacular, no” contraponiendo un poquito 1o que
es lo cldsico del teatro.

(SEGUNDA PARTE) FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS, CU
17 de octubre de 1997

. Por qué te intereso entrar en La Cueva de Salamanca™
. Por varias cuestiones, varios aspectos (.) No/ Ef orden no quiere decir su importancia, por ejemplo uno

es trabajar con Juan Moran en teatro dasico que no habia yo hecho/ trabajé con él en Chaplin y
bueno, queria yo saber qué se siente trabajar con él en teatro dasico, no™ pomque pues, tantas cosas
que uno se entera: y de pronto la historia estd diciendo que Juan es bastante efeclivo para es0, que
se ha traido premios y todo eso, entonces, este: pues queria eso por un fado, por otro es, este: yo
queria trabajar con &l no como actor exclusivamente, yo le dije/ cuando me enteré que le iban a
encargar esto yo le dije "yo estoy contigo en lo que se necesite” no™ Porque me interesaba también el
hecho de volver a representar al Colegio. Ya lo habia representado una vez, al Colegio, 3 la facultad,
dentro de lo que fue La vida es sueflo. Entonces, para mi esta cuestién de los colores de Ia
Universidad, en sentirse orgulioso de muchas cuestiones, tal vez, que ahorita son como suefio, como
utdpicas, como muy ireales! Le dirian a uno "ay, pinche mamon™ perdén por-la expresion, este:
porque pues ya en €50 no se cree, no™ No se cree ya mucho, Gitimamene, en lo general, en lo gran
general en el tenerle carifio al lugar donde uno estudia, a sus colores, al pais. Y bueno, con La vida a5
sueflo pues fue representar al Colegio, a la facultad deniro del montaje y después cuando fuimos a
Colombia, obviamente, represemar al Colegio, 2 la facultad, a la "UNAM" y al pais en un festival
intemacional, no™ Que hasta ahorita mi mas grande experiencia en muchos aspectos: y: y bueno, me
quedd muy buen sabor de boca el sentir que si puedo llagar a un nivel determinado de calidad en lo
que hago, representando at Colegio y que ei piblico, no stlo mexicano sino también extranjero, pueda
reconocer ese trabajo que se hace en la facultad. Por esas dos cuestiones basicas, entre otras cosas
que, bueno, Cervantes yo nunca lo hebia trabajado, eh: No habia hecho teatro clasico espariol en
prosa, solamente en verse: y bueno, son una serie de cuestiones, no™ que: que bueno, cuando me
dijo Juan “pues ve a la audicién® y ya relei la obra y, pues este: pues no quedo en tipo y en ndiculo
mas que con Pancracio, no” enlonces me voy a avertar a ver si es chicle ¥ pega, no” Bueno, pues si,
sucedid. Pero es basicamente.

Como fue tu experiencia en ef proceso,

Fue enriquecedora en lo general, con sus momentos dificiles como en 1odos trabajos, como en todo
montaje, eh: pero muy enriquecedora en el sentido de que hubo mucho juego, tanto en ios talleres
como en los partidos de fulbol, verdad” como en los paridos de tenis, o sea, esta recreacion, este
recreo, esta cuestién lidica de disfrutar las cosas y sentirte como un nifio, no” o sea, no perder esa
inocencia, esa humiidad (.} eh: Creo que fue una parie importante para poder acercamos a la obra de
alguna otra manera. Yo de ninguna manera lo tengo aprendido, no” José Luis es 1o primero que dice,
no” o sea, si L} legas como un docto en la materia ante Caklerdn, ante Cervanles, anle Sor Juana,
ante quien sea, pues vas a salir perdiendo. Lo més importante es siempre ser inocente y saber uno
que no sabe nada y de ahi partir para | trabajo, y a esto se le agregan estas cuestiones practicas que
fueron para mi muy ricas y en las que todos entramos, todos nas integramos, hasta el director. Fue
algo que también me gustd bastante deniro del proceso. Ya en la parte del montaje y cuando vino esta
cuestion de que: se tenia que dar en un momento dado, pero: cred mas problemas de 105 que yo me
supuse y a la vez no tantos de los que me imaginé, que no es lo mismo pero es igual como diria Sitvio
Rodriguez, verdad™ eh: pues si fue un momento como que critico y un poquito una cuestion de de
pronto hablar con uno mismo unas cosas y luego comentarlas entre actores/ entre aclores y
asistentes, entre/ a veces a espaldas del director, no” a veces frontalmente y es algo que a mi no me
gusta en el trabajo, no” Si hay cosas hay que deciflas, pero como fue algo que fue en crescendo
entonces creo que llegd a un climax! Cuando vino esta: primera platica paral de ponemos de acuerdo
sobre qué es lo mas importante: si conscientizar en qué tono estoy actuandol Sl ES QUE ESO SE
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PUEDE ENCONTRAR, eh: segin desde el punto de vista de, creo o5 mendocinos mas que nada, o
simplemente dejarte Hevar por el texto y sentir ante el piblico las reacciones que va teniendo y sentir
ti mismo la obra, 0 sea, la palabra, qué es lo que esta generando en el espectador, esta interesado;
no esta interesado, son cosas que se sienten y el tono es para mi una consecuencia de todo. Si yo me
preocupo por el tono y estoy muy preocupado por qué tono estoy usando, entonces estoy dejando a
Cervantes hasta el (limo, 0 bueno, no en lo primero y Cervantes es lo primero, no” Y bueno, después
de esa plética que nos pusimos de acuerdo, que por fin al parecer se destensd el ambiente, se quitd
esa loza pesada de que habia como niebla/ neblina, no™ entonces: Y luego venimos a presentamos
acé y, con todo respeto para Gonzalo Blanco, no™ volvid a recrearse esta cueslion de/ yo me imagino
que por un lado las cuestiones personales entre Gonzalo y Juan, que no sé hasta dénde llegan, yo la
senti mucho ese dia, senti mucho es animadversion de parte de Gonzalo, no™ "Es que esto se tiene
que hacer asi y lo estas haciendo mal® no lo diio asi pero yo lo senti asi que se 1o dio a entender a
Juan y Juan “No. Pues es que el que esti pendejo eres 10° no se lo dijo asi pero asi lo senti {{risa)} Y
bueno: y volver otra vez a discutir todo y voiver a romper un poco {a unidad del trabsjo y la del equipo
en cuestion de Jos actores, no” Volver otra vez, no™ y que yo fuve que decirle a Avelina "bueno, es
que como vaya a salir dentro de tres semanas va a salir” "No, e5 que nos seas” este; no me acuerdo
que me dijo, no™ de que cinico, que ininico o algo asi, no™ “No pues es que 1o es cinico ni es irbnico,
es la verdad. Entonces tenemos que confiamos y preocupamos por como va a salir ese dia, pero
COmo vaya a salic va a salir, con vestuanio 0 sin vestuario, con toda la produccion, sin la produccion,
con misicos, sin misicos, asi como nos salié hoy va a salie” Al final de cuentas bueno, creo que hubo
un entendimiento, eh: total ya: de parte de todos en el grupo hacia lo que queria Juan, eh: que era:
que es bastante mas apegacdo hacia ia cuestién ibaflezca de la enseflanza, si* sobre la importancia de
la palabra, la importancia de Cervantes mas que sobre otro tipo de trabajo, no®

. Entonces, 10 dirias que si causd conflicto que pertenecieran a las dos mayores escuelas de la

facultad”

Pues, si. Caus6é conflicto desde el momento que hubo esta cosa, como también una especie de
sublexto, dentro del proceso de trabajo, no™ Yo me estoy acercando a mi personaje de una manera y
ellos se estan acercando de otra, emtonces yo estoy entendiendo que me estoy acercando segdn lo
quiere e director, ellos no sabria decirte. Y eso se fue/ como que la gotila que iba llenando el vaso,
lienando el vaso, Benando el vaso hasta que se demamd. Tal vez era un caballito de tequila porque no
fue mucho tiempo, no” y yo me quedo asi {.) Entonces son cosas que ahorita, ya después, ya uno ya
dice pues es aprendizaje, no™ En: si tuvo que pasar por un momento de conflicto, pero ahora es
aprendizaje y es disfrutarto en escena pomue sigue pasando. No te vas a decir que no lo haga, al
comrario DISFRUTALO COMO COMPARNERO, como actor, REACCIONA A LO QUE TE ESTAN
DANDO y ve aprendiendo como es que ellos se van acercando a eso. Fue algo que yo también
comenté en esas MESAS REDONDAS por no decires discusiones, eh: que les dije “es que al final de
cuentas vamos a aprender todos de todos® y no es necesario que nos vayamos a tomar un café para
decir “ay, mira es que Mendoza hace asi” “Ay, pues mira, el gordo es de otra manera” No, o sea, es en
la prictica como se van aprendiendo estas cosas, como siempre, o sea, uno aprende en las obras
donde estd, del actor, de la actriz, del director, del: de todo se aprende, no" Entonces, si estuvo et
conflicto, pero a final de cuentas fue algo que resultd bastante positivo mas que negativo.

Lo que fue la presentacion con piblico, las tres, cuil fue lu expenencia”

Bueno, este: es algo que me imaginé que iba a pasar, que a la mera hora ni tiempo iba a dar de: de
como debe de ser: tener un poguito de concentracion, deseamos mierda o pateamos las nalgas o lo
que se acostumbre, cada quien {.) eh: y concentramos con toda nuestra energia a la primera funcitn
que era la: en si ef estreno, no” Entonces de pronto yo me senti, este: “ya, ya/ ya dieron tercera”
*iComo! ¢ Ya dieron?” “Ya dieron” Yo estaba en el camerino, entonces llego, ya estaba sonando la
musica, este: ya eslaba el grupo tocando y; de pronto veo que no estd pasando nada porgque no oigo
las pisadas de los bailarines, entonces falta un bailarin o falta una bailarina o qué es 1o que esta
pasando que no: y seguia la mdsica, seguia la musica, seguia la: y €so se me hizo elemo, se me
hizo etemo y horible porque dije “bueno, tal vez el piblico lo esta asimilando bien, pero yo sé que
esta habiendo un error ahi® Entonces fue asi como que muy, este: como muy de temblor, no” cuando
pasa un tembilor y estas: “chingaos, salgo o qué esld pasando 0 qué va a pasar poquito esa
incertidumbre, pero ya, en cuanto temmind 1a coreografia y ya entraron todos y: y empecé a sentir que
estaba ya comriendo la obra, ya al momento de entrar 2 escena, pues pasa 10 que pasa, no” Estar en
escena es como/ Como un orgasmo, no” en todos los aspectos humanos que puede uno lener y: y
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bueno, si, estaba yo preocupado por el vestuario, un poco por las makditas mallas, medias o como se
llamen, que se me desabrochd una de Ias: este: de las rodilleras, no” no sé como se llarnan, no me
acuerdo ahorita, pero bueno, se me desabrochd una y luego dije “chin” y luego Emilic me la amamé
ahi cuando salia de escena y; pero en cuanto senti las reacciones del publico me dije “pues, isabes
qué? Ahi va, 0 sea, estdn pasando las cosas, estin sucediendo. Ahi vamos® Bueno, los aplausos
fueron mas que elocuentes y a mi me alimentaron mucho para “6rale, vamos por ias otras dos” no” Y
vamos a hacerlos que vibren fos cabrones, no” porque a eso venimos, a mostrar que aqui en la
facuitad no es cierto lo que se dice en todos lados, lo que dicen algunos mismos maestros de aqui del
Colegio de que nosotros no estamos preparados para estar en la escena, ni estamos preparados para
iluminar, o para dirigir, 0 para ser asistentes, o para ser misicos, o para ser: NO. O sea, todo es
cuestion de hacerio, de hacer el trabajo en la préactica y de tener ganas de hacerlo y de mostrario, pero
si yo digo “siempre voy a ser maestrito y de ahi no voy a salir* pues si, te conviertes en un docente
aburridisimo, no” Cuando puedes llegar a ser un actor y a la vez también maestro, que no estén
peleadas ninguna cosa con la ofra. Es mas Placentera una que otra, no” porque ser maestro te genera
un poquito de ciertos conflictas, pero pequefios, no™ también te alimentan mucho, no™ como ser
humano, pero no es equiparable para nada con el momento de estar en escena, Sl, o sea, son cosas
muy distintas y que para mi si me dieran a elegir entre "y qué preferirias ser siempre?” pues preferiria
ser siempre/ actuar, no” ¥ me dirian “no dar clases® pues tampoco. Actuar y dar clases, pero en ese
ofden. Primero una cosa y luego otra. Entonces si, esa sensacién de tener todas esas ganas de
hacerio en el momento en que se tenia que hacer frente 3 los que se tenia que hacer, si” Y de alguna
manera u olra dejarles la boca callada/ perdén por la expresion: pintarles huevos a todos y "miren,
aqui nos la pelan y rale, rebasenos® porque asi me senti con las tres funciones. La segunda funcin
ya el publico ne lo sintio, pero si, yo senti un poquito de bajdn, de relajamienio, ya estabamos
relajados entonces las cosas no salieron con la misma energia que como fue la tercera, que como
sabiamos por ahi nos/ entendimos que ahi y& Néstor y estaban dos que tres gentes mas ¥ todo eso,
entonces fue “Grale guey” no™ Porque sus amenazas de “si no sale bien te mato® pues oye,
glamorosamente te vas por el cailo porque es la tercera y vamos a acabar de dade todo por hoy, no™
Este: entonces fas tres funciones yo me sentj muy bien y senti eso de: yo comentaba/ No sé si te bo
llegué a decir a i, que me semi como en las Oflimpiadas, vimos el lunes que lanzaron la gamocha, o la
jabalina, o dieron ef salto de longitud a cinco metros y eran el primer lugar y nosotros llegamos el
martes y dimos el salto a diez metros, entonces yo senti eso de sentido competitivo, porque era una
competencia, aunque digan las autoridades oficiales que no, que no es una competencia y i0 ponen
de pretexio los mldieron, Que no era una competencia, pero buenc, yo senti que llegamos a Jos
diez metros: y . REBASENNOS, 0 sea/ y no es en el sentido mamén de que *yo soy bien
chingén y ustedes son bien pendejos” sino es en ef sentido de que yo sé reconocer el trabajo de los
demids y creo que ese ambiente estaba inmerso en el grupo, si” Reconocer el trabajo de fos demds
también. Enonces cuando vi a! dia siguiente a los compafieros del “CUT", luego vi a la Veracruzana,
luege vi al “INBA" dije "No, pues, a lo mucho el “CUT” le llegé a siete y medio” no™ La Veracruzana no
llegd ni a los cinco, si” y este: y el "INBA” pues bueno, por ahi de seis metros, no” O sea, no nos
alcanzaron, ;por qué? Pyes porque estuvimos frabajando cuatro meses, porque nos asesoramos,
déndole la importancia a la fetra, a ia palabra de Cervantes més que otra cosa, mas que pensar en Si
la propuesta punketa era la: 1a neta de la papaya cosmica, no™ o porque se me ocurmid, si" Es dedir,
cre0 que en todos los demas montajes, con todo respeto , no hubo esa: darle importancia a la palabra
de Cervantes, a fo que queria decir Cervantes, a entender: En nuestro montaje/ fue el unico donde
salid el capdn, si” en nuestro montaje fue el dnico donde se especificd. qué era el colodrillo y qué eran
tos carcafiares, porque mi mama ya sabia qué era un carcafiar y un colodrilio, pero yo no lo sabia, si”
Enlonces las generaciones ya son muy distantes y la educacién ac es la misma. Estamos muy
comercializados, muy influidos por los gringos y perdemos muchas cosas de nuestra cultura y creo
que nosotros si le dimos esa importancia a Cervantes en ese sentido y Creo que e sacamos/ todavia
se le puede sacar mucho mas jugo, perc le sacamos un gran jugo al entremés como tal, como
espectaculo, como teatro, porque 1 vas al teatro a ver cosas que 1o ves en |a vida colidiana, que no
ves del diario, pues entonces ;qué pinche chiste tiene ir a ver algin escenario? No tiene chiste. Ti:
vas a ver a Juan Gabfie! porque sabes que en tres horas no te la vas a acabar de que estas
divirtiéndote con sus joterias, alucinas con sus canciones, bailas, gritas, te apasionas, enciendes tus
encendedores, valga la redundancia, es decir, vas a hacer algo que no vas a volver a hacer un
tiempo, por lo menos un afo, porque cuesta mucho dinere, no” Tu vas a ver a Juan Gabriel para que
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no pase nada en el escenario PUTA, PUES QUE PINCHE HUEVA, no” Entonces creo que ese
sentido de lo que es el teatro como también como especticulo y que de alguna manera o de olra si
queremos darle realce al teatro ddsico pues tenemos que ir hacia eso, no tanto jalamos las chaquetas
mentales y decir “es que mi propuesta es esta porque yo soy experto en Lope de Vega" o “yo a Tirso
10 uso para ensefiar mis modelos de técnicas de actuacion® si” Pomue entonces ahi es donde se aleja
el espectador que queremos que vaya y que liene 1as salas y es donde se aleja del teatro clasico. Por
€s0 “ay, teatro clasico” "Puta, Shakespeare™ "ay, Calderdn”, “Cervantes™ "qué pinche hueva verlos™
Pues si. A mi también me daria hueva pero si lo ven y dicen "Qué chingon espectaculo™ entonces
dicen “no, es que esto en calidad no le pide nada desde el punto de vista de espectaculo a lo que
pudieran hacer en un musical” a lo que pudieran hacer en distintos lados, no"

A. Tii, qué crees que hubiera pasado al montaje si o hubiera montado alguien més del mismo Colegio.

E. En especifico mds o menos quién se te ocurre, porque: [A. Pues mira, enire posibilidades, bueno,
Néstor yo sé que pensé en-alguien que supiera teatro clasico] Claro [A. Pero si lo hubiera dirigido
Gonzalo, si lo hubiera dirigida Marlo Lage, o quién més dirige”] Bueno es que Mario Lage es una cosa
muy iteresante. EV é para mi es todo un personaje [A. De hecho él dirige unos entremeses] Ef tiene
montados £l retablo de Jas maravillas y no ¢ qué otros, pero si s monta come ha momado 10 gue &/
como cuando trabaié con & en Chinches bravas que no 10 pongo en mi curriculym por vergiienza,
este: no es por nada pero todas Ias ideas de Lage son buenas y el texto de Chinches bravas es muy
bueno por ejemplo, pero en la aplicecion como direcior ahi es donde vale queso. Entonces me
imagino a Cervantes/ yo no he ido a ver ks Enfremeses porque dije nada mas de saber cémo trabaja
Marie me imagino como estd todo esto: no al nivel de la Veracruzana, no tan bajo pero pues ahi se las
anda dando, no* ;Por qué? Porque 8V su taller de trabajo “La banda” y esio: no™ Entonces yo tengo
una idea de mas o menos cOMo es y pues no, o sea, pasaria le mismo, Cervantes pasa a un plano
inferior, 5™ Gonzale {.) no 9é: i8s cosas que he vislo de Gonzalo como acior me parece muy buen
actor, como director no me agrada demasiado, no” En si, he visto pocas cosas de él, pero nunca lo he
visto dirigir teatro cldsico. No te sabria decir. Sé que hizo su tesina de/ sobre los dociores de Moliére y
que fue un éxito y todo esto, pero yo no he visto en lo que Hevo de la camera un texto dasico dirigido
por Gonzalo y es0 que tomé clases con él, bueno, si se puede damar clases. que no iba. Pero tomé
con & teatro isabelino y cuando él iba las clases eran fantasticas y se ve que sabe mucho y conoce
muicho pero si es como él le decia a Juan que para él debia de ser, entonces nos ibamos a quedar at
mismo nivel que la det Estado de México, 1al vez no en calidad, pero si en nivel de concepcitén hubiera
sido ese: el comudo, ¢l Pancracio 85 un comude pendejo que no pasa de ahi, este: Leonarda es una
burguesa venida a menos y Cristina es una naca subida a més, entonces, o sea, todo ef trabajo que
MzoJuanenosesemidodeespedﬂurbienquémeﬁaoonlospemmjes para hacer la obra mucho
mésﬂca.oonmudmmasconﬁdounoqueesofuelomejor.osea.yotodoslosPancraciosbsvi
igual, si” felices: o felices de ser comudos ¢ comudos que no se enteraban y eran felices, si” Y yo no
veia nunca esa dificulad que yo también encuentro en el fexto y no porgue me o haya dicho Juan,
Sino porque dentro de los talleres que levamos si esta esto de Cervantes ahi implicito ahi porque fue
1a época que € vivio, si” de que eso es para mi mucho mas obwio al revés, que Pancracio, como lo
hicimos, debe de ser mucho més dificll de engafiar para que haya mds drama, si” Para que la trama
sea més compleja y més divertida para el piibkico, si” porque entonces el publico dice “puta, cémo voy
aenoaﬁarestacosadequenoselascree'si"yesonolovienningunodelosotms montajes y
bueno, retomando la pregunta: no sé quién més: no sé quién mas porque yo no he visto dirigir teatro
clésico a alguien mds o sea, solamente a las vacas sagradas, Mendoza, José Luis, que bueno, pues
José Luis 5e hubiera tenido que Bevar afio y medio para montario, este: Mendoza pues, es muy
selecto y: no sé si le hayan dicho, pero no sé (.) Si hubiera hecho lo mismo con La Cueva. . que hizo
con Tirso, pues no sé, entonces ya, e sentido es distinto, no™ Entonces no sé, o sea, YO creo que en
ese sentido/ creo que también pese a la desconfianza que habia en Juan de parte de mucha gente,
eh: creo que también se callaron muchas bocas sobve la capacidad de Juan, que creian que estaban
disminuidas que porque no hacia teatro clasico, no habia ganado premios, no habia “{a ta tan" y creo
Que ya demostrt que lo bien aprendido nunca se olvida y la experiencia es basica para poder hacer
este tipo de cosas, no”

A. Nada mds cuéntame un poquito de tu curriculum.

E. De mi curricutum™ Pues ya ves, come dice Esquerra y Eleazar que esta muy rico (.) Pues yo empecé
por necesidad a dirigir una obra infantil que se lama En busca de un mundo mejor ¥ que bueno, ahi
estd la placa de 50 representaciones en el Colegio. Mas que hada porque yo queria hacer teatro y no
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podia hacerdo, entonces como los direclores de mi generacién pues ninguno esta activo como director
de escena, pues entonces no me quedé de otra Que empezar a moverme en ese aspecto, no™ Y
bueno, con José Luis es obvio que mi curriculum profesional es donde ya crece de una manera
exorbitante, no” Eh: ya es completamente distinto y bueno: todos ios trabajos anteriores del *CCH"
que escribi, adapté, dirigi y actué una obra cuando uno se cree Woody Allen, este: nato, no”
entonces: este: pues empiezas desde esas cosas, no™ Regaria, regara sin darte cuenta, entras aqui y
te das cuenta de como la estss regando y a 1a vez necesitas salir, necesitas practicar, si” Aplicar todo
€50 que estas absorbiendo tedricamente y que en las clases praciicas no hay el tiempo suficiente
porque somos demasiados, es mucho retajo todas las: eh; todas las dificultades que conlieva ol la
carrera en si para poder acreditar las materias y que bueno, para poderte organizar en |3 préclica
pues &s necesarioc que ti mismo por tus propios tanates busques donde rabajar, no™ Entonces mi
curriculum para mi es como que dos partes, una antes de José Luis Ibditez y otra después, no”
Entonces, porgue antes obviamente ni la experiencia ni nada, o sea, pues era simplemente ver las
cosas de una manera coma que: pues inexperta. Asi de sencillo, no™ Que ya cambia completamente
pero a la vez también me ha servido bastante. Enlonces pues es En busca de un mundo mejor
después monté una obra que se llama Institulo Nacional de Nulricién y Engorde de un autor que se
Nama Alberto Cafla, tuve varias temporaditas con esas dos obeas, haciendo lalieres de teatro vy
presentandome en la fundacién donde estuve becado y: etcétera, eh; y bueno, a partir de La vida e3
sueflo fue irabajar aqui fodavia coordinado, supuestamente, por José Luis las lecturas de
Shakespeare, leyendo en La noche de epifanlia, El mercader de Venecia, en La tempestad que es lo
que viene y buenc Ef mercader de Venecia ya ha ido desamolléndose hasta ser un montaje que,
bueno, ahi va poquito a poco, si no flega a terer una temporada profesionat en algan lado pues es por
falta de contactos y por falla de conocimiento det ambiente PROFESIONAL entre comillas, mas que
nada pues porque no hay amigos para decirles *pues oye, mete mi obra® no” Aparte de que tiene
calidad, entonces: y desde el punto de vista que hacer aigo completamente distinto a eso pues es
Cmmm.unpecéauabajarahioonEnﬁoUdésteguiy:Ybueno, Con-fusién ahi va pasito a paso
hadaIrGiMaflmcioneqyespemmoslegarsSu,develarunaplamquesunlrabajoquelque
bueno, adopta todas las ensefianzas de José Luis, pero tas aplica de una manera distinta, no” tanto
corporal como/ corporalmente del punto de vista actoral como estructuraimente como una obra de
teatro que mﬁenenadaquqveruntextodésicquuehasidounacreaddndealgunamam
colectiva enire todos coordinados y guiados por Emilio, que para mi es asi como un corderito sagrado,
no” Ahorita ahi va, o sea, la va Bevando, entonces esperemos que el destino nos favorezca, que en e
futuro logremos salir adelante tanto con estas dos obras como a nivel personal, no” Ser reconocidos
como gente que puede trabajar tanto teatro ciésico como cualquier ofra cosa, no™ Y emtonces asi, o
sea.tedioo.osen.despuésdgLawdaesswﬂosonesa_smsasylueuo Chapiin que me mandé a
lfamar Juan para sustituir a un actor que se le habia ido, que nunca le pasa eso a Juan, no sé por qué
((risas)) Y entonces pues fue la temporada de agosto a diciembre det-afo pasado y que bueno, pues
yo hubiera querido una placa de ese trabajo, pero pues hay problemas con fa produccion de que no se
pudo, no se quiso, este: aneponiendo que *no pues es que te he pagado todas las funciones,
preociipate por eso” Si me preocupo por eso, pero: la fata de comunicacion entre director y
produccitn evd a todos al baile, no” de alguna manera y no se logré una placa que para mi hubiesa
sido muy importanie y bueno, asi: este: dar clases aqui en la faculad, ahorita ya dar cases en olros
lados, tener mis talleres en Ja Facultad de Psicologia, tal vez en Trabajo Social, entonces poquito a
poco I3 experiencia se va haciendo mayor, va uno teniendo mucho mas callo, tanto dentro de la
docencia como en ia actuacion y bueno, me gusta Mmucho iratar de efegir bien donde voy a trabajar,
No me gusta estar huesiando porque podria hacerio, pude haber hecho este afio con Manixa \iaita
con ignacio y los jesuites y pues ta seflora me dijo "es que tii tienes que estar a tal hora aqui® “pues
Maestra, iengo, con todo respeto, clases con Aimée Wagner, soy profesor adjunto” "Pero es que:" y le
habté a Aimée y Je dio y Aimée me d§o "es que ya me habld Manuxa y me dijo que quién sabe” "Pues
si maesira, pero yo tengo i compromiso con la faculad y con el Colegio, si” y tengo firmado un
contrato y no por la amistad y el aprecio que usted me tenga Yo me voy a aprovechar de ello para
hacerloquesemepegueniganaynoveniradardases"porqueesoesloque estuve criticando
siempre de Néstor, de Gonzalo principalmente “es que se fue a hacer una obra® pues si, pero aqui
estamos nosotros, entonces ;los alumnos, qué? Entonces hay que fijarse en qué se compromete uno.
Entonces: eh: creo que mi cundculum ahi va en ese sentido, no” Tanto por el campo de la docencia y
un poguito de la investigacién porque estoy trabajando unas cuestiones de “el danzén como una
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especie de lécnica de desarrolio de la conciencia del actor corporalmente hablando” y entonces tengo
que ir poco a poco con esto también para después empezar 3 metenme en CoONgresos, con ponencias
y todo esto y buscar los contactos también pues para tener presupuesto y poder hacer algo con esos
trabajos. Pero entonces ahi va todo retacionado, no”™

A. Hace cuanto te titulaste”

E. Yo me titulé en junio de este afio/ 10 de junio de 1997. Apenas estoy salido del cascarén en ese
sentido, claro, no”

A. Vas a seguir estudiando o:

E. Cuando tenga dinero. A/ algo que escuché ayer de un tipo que escuché ayer que me cay6 muy gordo,
asi tlipo Miguel Angel Comejo, el imbécil pero {(rio)) Si, en serio existen, yo cuando lo vi me quedé
QUE BARBARIDAD, S EXISTEN, SON REALES LAS LIENDRES ESAS. Pero bueno, este: algo que
tiene razén es que para poder seguir estudiando y hacer una Maesiria tienes que tener con qué comer
primero, entonces ahorita estoy dandome tiempo para eso, para tratar de tener trabajo y, obviamente,
ahorila como maestro es de donde mas estoy ganando la feria, pues para dar en la casa y que no
haya bronca y me sigan lavando mi sopita, dindeme de comer y albergandome en las noches, aunque
no dé mucha lata, este: y empezar a juntar dinero para poder, este: desamollar otras cosas. Quiero/ Mi
Maestria, si ia hago, me gustaria irme a Europa, por eso quiero desarrollar bien lo del danzén para
que, como proyecto, meterlo como una beca y yo quierc conocer Europa, quiero irme a vagar un afio,
no” por 1o menos, no™ si” (.} Salir ((rio)) aunque te rias asi, no”

A. Ya son las doce. Luego seguimos”

E. Luego seguimos. Adibs.




ENTREVISTA CON ITZIA ZERON, MIGUEL OCAMPO E 1SABEL BAZAN:
BAILARINES
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

22 de octubre de 1597

A. Rzia, primero: cuéntame asi, un poquito de lo que ha sido tu curriculum, qué has hecho.

E1. Bueno, en realidad yo lo que he hecho: {{Duda y prefiero reformular la pregunta))

A. Como es que entraste al {eatro,

E1. AH. Cémo es que entré™ [A. Ajd] O sea:

A. POR QUE TE GUSTO

Et. AH Bueno, eso es como un poco exiraiio porque, bueno, yo no pensaba estudiar teatro.
Simplemente, asi un dia dije “bueno, igual y es por aqui porque me gusta”. Y ya, me decidi. Porgue
en realidad yo estudiaba otra cosa. Si, asi es.

A. Qué estudiabas.

E1. Estudiaba quimica {.} Y, pues ya. Entonces, este: un buen dia dije "creo que no es por aqui™ (.}
Pensé que era por acd y pues aqui sigo todavia.

A. Te metiste aqui a ta facultad™

£1. Mihm ({Afimando)) Si. Llegué a la facultad y ya, pues he estado haciendo exiamenes, he estado
haciendo unos corlo meirajes, unos programas de television en TV UNAM, y pues ya, {(incomp.))
examenes al plblico y eso.

A. Y 10, Miguel”

E2. Yo" Yo antes tle entrar a la camera, bueno: de chico queria ser actor, pero: también me llamaba la
atencion lo que es hoteleria, pero i resulta que cuando estoy estudiando antes de salir y entré a la
prepa y ya de ahi me meti a lo que es la carrera. O sea, he estado en varias obras de teatro, he:
tormado clases de jazz, este: he hecho uno que otro comercial también y pues: heme aqui terminando
ya la carrera ({risas))

A. Y como se enteraron de: de La Cueva: y por qué hicieron audicion.

E1. Bueno, yo me enteré porque, aparte que vi el aviso, pues, pegado en |a escuelal en ia facultad, pues
Avelina Correa, compafiera mia, me dijo que, este: me dijo que: que porqué no lo hacia, que iba a ser
un buen montaje, que iba a ser dirigido por Juan Moran y que intentara hacer la audicién. Entonces,
pues, hice la audicién, ya, pero pues:

A. Qué papel querias”

E1. AH, yo queria el papel de Cristina, de hecho, audicioné para Crislina, pero: pues en realidad después
ya no pude por problemas de horario. De hecho yo le comenté a Juan que iba a estar muy dificil mis
horarios y pues, entonces é amablemente me invitd al taller que empezaron a dar, al cual no pude
asistir algunas clases, pero pues otras después de que se me acomodaron los horarios se pudieron y
finalmente se dio la oportunidad de que iba a ser un: una parte introductoria de baile y pues como yo
también alguna vez he tomado clases de danza y me gusta mucho, pues: ya.

A. AH ({Veo llegar a oftra de las baHlarinas)) Llegd Isabel.

E3. HOLA

A. Isabel, cuéntanos, como es que entraste ta al teatro.

E3. Tenia como: Siempre me habia gustado y siempre tenia clases de expresién corporal y eso, desde el
kinder, no” y me gustaba mucho, perc cuando tenia como siete afios, eh: fueron las audiciones para
Anita la hoorfanita y yo queria ir. Mi mama me dijo que “ni madres" pomue no queria que trabajara tan
chica y menos en Televisa, entonces ya, dije "bueno, yo voy a ser actriz y se joden" y todos en la
primana se burlaban un chingo de mi, como que no me creian y hasta la secundana. Bueno, durante
toda la primaria iba a expresién corporal, a teatro guifiol y eso, pero fuimos a buscar a "“CADAC"
porque mi mama habia hecho teatro durante la prepa con Héclor Azar y no habia: habian los mismos
Cursos para nifos que los que daban en mi  primaria, entonces, pues no. Y hasta que entré a
secundaria empecé a hacer teatro en "CADAC" y luego: empecé a bailar, tal vez me gusté mas bailar.

Dejé un tiempecito de hacer teatro y luego volvi aqui a la camrera, un afio después de acabar la prepa.
A. Ya acabaste, verdad”

E3. Yo ya acabé la carera, nada mas me falta la tesis. [A. NADA MAS] ({risas)) Bueno:
A. Ustedes dos, Miguel e Isabel, no hicieron la primera audicion:
E2y E3. No
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A. No se enteraron o como estuvo™

E3. Yo me enteré y me apunté pomque me interesaba hacera, pero me iba 3 ir a: iba a salir del pais,
entonces se me hacia muy poco serio hacer una audicién cuando tenia que salir y no iba a poder
ensayar. Decidi no ir. Por eso no {ui a la audicion.

E2. Bueno, yo también me enteré porque vi el anuncio, me apunté y todo, pero ya el dia de ta audicién no
pude i porque tenia otras cosas que hacer y ya no me dio tiempo, pero sif 5i hubiera querido.

A. Como fue su: llamado a lo: al montaje” Los llam6 Juan®

E3. Si: A mi mef Cuando volvi de La Habana me llamé/ tenia una llamada de Juan, enlonces, este: con
su teléfono/ y le dejé un recado y me lamé y me dijo que fe habian dicho que yo bailaba, que
necesitaba gente que bailara y que ademés, pues, luviera idea de teatro y, sobre todo, que fuera del
Colegio: Y me llamé, me dijo que me invitaba a bailar, que iba a haber una coreografia al principio y
otra al final y: ya. Empecé a ir a 10s: cursos y a 10s ensayos.

A, Recuerdas, mas o menos, por qué fecha fue™

E3. Eh: Si, debe haber sido como el 8 6 10 de julio.

A. Entonces no llevaban mucho.

E3. No, Hevaban como dos semanas CREOQ, o algo asi:

E2. A mi, no especificarente, me habld Juan. {{entre risa)} Me habi6 uno de ios asistentes. Y me dijo que
si podia irf Emilio. Le dije que si, que no habia problema, y ya después eh: come por el funes, buena,
€ me hablo el viemes, y ya como por e lunes o el sébado me habld este; Juan Moran y me dijo que si
no habia problema y le dije que "no”, que si podia ir, pues ya. Me presenté ese mismo: ese lunes, me
presenté a l0s ensayos. Y asi fue come, pues, fui llamado a la obra.

A. A itzia e Isabel si les toct lo que fue el proceso de los talleres. Ustedes cémo lo sintieron, crees que/
creen que Sivie™

E3. {) Bueno el de esgrima a mi me parecié muy interesante. No: La genle ya llevabs mas tiempo,
entonces yo no avancé mucho, pero lo gue me dieron estuvo bien dado. Creo que era un trabajo
bueno.

A. Te tocd con Paty, todavia™

E3. Si. Si, me toch con Paty. Pues, eh; con Paty creo que basicamente lo Gue haciamos era mas bien
montar i0s pasos en diagonales y luego ya ponerios en orden de la corecgrafia. Y: esli/ esta bien, o
sea, claro que, o sea, tratando de no ser muy payasa ni nada, de repente si no bailabas, eh: uno
necesitaba mas explicacion respecto a los pasos, pero: pues estaba bien,

A. El de mysica”

E3. El de mdsica nada mds fui una vez y a mi no me toc6 hacer nada (.) de nada. AY, Si ({risas))

A, {(Incomp.}))

E3. Como dos veces, creo si, sentia yo que/ que, este: uno como cuerpo de balle y eso, de repente como
que no sabiamos bien qué/ qué teniamos que hacer, qué si hacer ¥ qué no hacer, no" Aunquef
aunque, bueno, definitivamente durante el taller pues si estuvo méis completo ¥ mas definido, no™ que
todos tendriamos que hacer todo y: y nada mas.

A. Como: se sentian ustedes cuande empezé el montaje y de alguna rmanera se dejaron de lado las: ios
talleres, {o resintieron o cémo fue™ Fue un tiempo que estuvieron yendo, no™

E1. Si, bueno yo pienso que: este: el tiempa del taller tiene que durar 0 que debe de durar, no” Pero lo
que pasa es que de repente, esie: o que pasa es que de repente nof Vuelvo a lo mismo. o sea, siento
que no: no sabiamos bien cudl era nuestro lugar, me entiendes™ o sea, cual era nuestro lugar ef en
cuestién de cuando termind el taller y empez6 el montaje. De alguna manera hubiera sido bueno quiza
que nosotros hubiéramos tenido mas clases/ 0 NO, pero que: Yo senti un bache un poco ahi, no”
Pero no. No lo resenti en ei sentido de que/ de que tiene que durar lo que tiene que durar como
preparacion previa af a que sea el montaje O combinado, pero ya combinado como que con mayor
sentido, es decir, “si necesito eslo més especifico pues, bueno, pongo esto mas especifico para estos
actores o para 0s bailarines o para este personaje (.} etc.” no”

E3. Para mi: me parece que fue la mejor solucion haber dejado de ir un tiempo porgue en definitiva
cuando empezd el montaje la coreografia no estaba. No tenia ningan sentido estar ahi, nos estaba
desgastando, no™ Y: (.} creo que estuvo bien. De repente a mi me hubiera gustado un poco ensayar
MAS, correr mas veces la obra y TODOS, of o tal vez que ja coreografia esluviera mas integrada, pero
esa nof digo, eso o es mi asunto. Digo, es una propuesta y: del director y se respefa. Pero es cieno
que a mi me hubiera gustado expresar mi deseo, ne” como en la ciase de Ibafez.

A. SI: (.} Y ya cuando llegd Dora, cdmo fue la experiencia”




E1. AY, PUES (.) Yo creo que como: cuando llegd Dora fue asi como {(risa)) como, este: pues ya tener
camino, no™ y/ porque la verdad es que estabamos: navegando ahi quién sabe en donde, 0 sea: como
que Si pero no, pero si y no sé qué. Y yo pienso que: que desde que llegd Dora fue efectivo el trabajo.
Se mont6, se hizo lo que se tenia que hacer ¥y desgraciadamente, bueno, el iempe no nos ayudod a
que tuvieramos més veces de corer la obra como dice Isabel: Pero: de que se sintio el trabajo ahi,
que estaba compacto y demdas pues: definitivamente ahi estuvo a partir de que ella llegd, no™ Y me
parecidé muy bueno el trabajo en ese sentido, no™ Que falté muchos ensayos, si, pero: desde que ella
Hego creo que yo me senti que estaba realmente trabajande y que estaba yo haciendo algo.

A. isa”

EJ. Si. Que Dora fue muy consistente o concisa a lo que iba (.} no” Creo que estuvo muy bien, Esluvo
bien, muy bien.

A. Como, este: es el el cambio de bailarin” Porque antes estaba Edgar y entra Miguel, hubo algin
desajueste o:

E3. Fue muy chistoso porque mientras estuvo Edgar realmente no habia nada montado y justo cuando
fue Dora a mentar lo primerc que creo que todavia estuvo Edgar, yo no fui, asi qgue a mi me tocd el dia
ditrecto con Miguel y no puedo opinar, o sea, digo no sé, porque con Edgar lo que haciamos era
diagonales y punto, no” Estabamos relacionados como pareja de baile (.)

A. Itzia.

E1. Bueno pues: a mi también/ Fue un poco chistoso porque yo si estuve cuando estuvo é y solo estuvo
un dia, no” Y pues estuve desde que €l entrd a La Cueva... no” Que también un tanto cuanto
después, este: no” de que todos empezibamos a trabajar, 0 sea, si: si fue/ es decir, nof no fue un
cambio asi super draslico ni nada, pero pues si fue como: como sorpresivo nada mas.

A. Y ti {(a Miguel)) ahora si cuéntanos de cuando entraste, como fue.

E2. Cuando entré yo” Estaba medio nervioso perque no sabia ni qué onda, qué hacer, no™ Este: ya
cuando me dijeron que la coreografia ya estaba montada yo queria saber si la coreografia estaba muy
dificil para los pasos. Ya me enteré de que no, que no estabal no era una cosa facil pero tampoco era
una ¢osa dificil. Y YA, desde ese primer lunes Dora me empez6 a decir "t vas a hacer esto, esto y
esto” ya me iba marcando los pasos, y ahora si que agarrarios io més répido posible, no” para ine
mas rapido con las compaiieras, no™ Y pues, me senti algo raro pormue: yo senti que ellas ya estaban
acopladas con este Edgar y: yo me senti asi raro porque decia “Hijole, es que a lo mejor para ellas si
va a ser un cambio porque pues es Edgarf es, o sea, muy distinto” no” No s8, yo sentia que &l lo hacia
mejor ¢ no sé {{risas)) y dije “Bueno, a lo mejor ellas lo van a resenti” pero NO, rapido fue/ nos/ la
coreografl 0 sea, siento que salié bien y este: {.} A mi me gustd {.} en todos los sentidos.

A. La coreografia”

E2. La coreografia: Y claro, el montaje también estuvo muy bien.

A_ Y chmo sintieron ustedes que fue SU presentacitn a piblico, ya.

E3. En general o la primera funcidn, AH {A. Las tres. Las tres veces que presenlamos.]

E1. Yo siento que fuimos mejorando. Af Bueno, la primera fue asi de que muchaos nervios porque: a parte
de que no salimos asi inmediatamente a Ja {(risa)) hora que tenia que ser.

A. Qué pasd/ qué pasé ahi”

E2. {{Entre risa)) Lo que pasa es que nosotros estidbamos en los camerinos [E3. No, pero no nos habian
habiado] [E1. No nos habian dicho nada] [E3. Nos dijeron “tercera llamada” ¥ ya estaban tocando los
MUsicos, 0 sea: Aja. Ya cuando/ Estdbamos en kos camerinos cuando nos dijeron "segunda llamada"
entonces estibamos todavia] [E1. Estibamos alena] [E3. Estdbamos ahi] Alerta, si [E1. incluso
estibamnos ya a/ digo, afuerita, casi a punto de entrar y dijimos "TERCERA, pues nos acercamos mas
¥ ya va’] Aja. Hasta que salié [E3. Pero cuando nos dijeron] {E1. Oimos la misica y llega Ernilio
corriendo y nos dice] [E1, E2 Y E3. ES TERCERA] {E1. Entonces yo no sabia qué hacer, Einer asi
€omo que qué onda] Todos nosotros [E1. PAPA. No sabiamos qué onda] Todos, porque yo de hecho
entré, me pegué en la espinilla, este: ({entre risa)) entré corriendo asi, como estaba oscuro me pegué
con una de las banquitas que usaban los actores: y me pegué en la espinilla. Y yo creo que de los
nervios ni sentia el dolor. Llegé Einer, me dijo “entro™ le dije "pues no sé porque va muy avanzada la
masica:” Liega Emilio y dice “ENTRA, ENTRA YA" Entonces entr comiendo Einer ¥ pues ya se siguid.
Creo que: pues fue de nervios, no” porque: nos avisaban ya que estaba bien adelante la mdsica,
entonces, este: De hecho creo que la primera saiid bien, no” pues (.} la hicimos y/ y pues nos salié y
ya. Yo creo que la segunda, tercera funcidn nos fuimos, este: refajando més y ya como con mas
animos, 0 sea, no como mas animos, este: mas relajados pues ya nos salian las cosas mejor, no”
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Porque mejoraron durante las olras dos, este: presentaciones, mejord la coreografia. Pero si, estuvo
de risa eso.

A. lsa”

E3. Pues si, con todos esos percances. La primera pues estaba muy nerviosa, eh: eh: {.) Era un espacio
que conociamos poco, nada més habiamos ensayado una vez ahi, entonces eso era un poco dificil. A
parte de que/ Bueno, no conociamos el espacio y YA era con PUBLICO, emtonces fue muy:
impresionante, no™ Y también la misica, eh: fue como olra cosa que era asi como reto. A ver qué
pasa y tal, perc yo sif yo siento que la segunda fue la mejor, yo la disfruté mds. La tercera yo decia
“ahorita me ¢aigo y ya no voy a poder bailar® Me sentia agotada pero: lo disfruté ({risa)) Fue rico. Fue
fico.

E1. {(Risa)) Bueno, yo creo que todos coincidimos que la primera fue/ bueno, para mif yo me senti
pésimamente mal en la primera, espantosamente mal, sufri 1a primera come no tienes idea, 0 sea, yo/
O sea, veia a mis compaferos y decia "Dios mio gen qué mundo estamos aqui bailando,
manoteando, alzando las patas?” Yo decia "No, No. ;Qué es esto? Y me estan viendo todos. Dios
mio, NO™ £f espacio lo sentia grandisimo. En definiiva dije “qué mai” no” Luego, este: |a segunda
funcién fue asi como/ come mejor. Dije “YES, eslo es” o sea, me senti muy bien y yo senti que fuimos
€n crescondo, o sea, senti que rumbo a la tercera todavia fue mucho mejor a pesar de que yo también
estaba ya, digo, agolada. Inclusive como que me lastimé un poco la rodia pero, este: pero creo que
fue: fue asi y eso. Lo Gnico que prieba, yo creo, s que faltaban ensayos, no: y ensayos en el espacio
porque definilivamente/ Digo, si en un mismo dia y en una misma funcién aun con piblico mejoraron
¥0 creo que era cuastion de seguridad y falta de ensayos. De que estabs como que prendida con
alféeres

A. Como fue la relacion de los/ bueno, digamos, de los tres que estan ahorita con Ricardo” Que & se
negaba a bailar.

E3. AH. Pues si, bueno, pero: Sf lof si lo ensayb algunas veces ({risas)} Pues era divertido. Te reias, o
sea, no te quedaba de otra més que reirte () Y: y no/ finalmente hubo un momentito que marcamos
asi que era cou de pie, adelante, cou de pie, atrds y paso atrds, atrds, atras, o: alras, adelante para ir
para adelante y & lo marcaba/ Que tiene una patola y no lo marcaba y lo que quieras, pero si Jo
marcaba y lo entendia [E1. Trabajar con & fue muy divertido en ese momentitc también, no"] {E2. Si,
fue: yo creo que nos acoplamos répide con & y & con nosotros, no® Este: aunque a mi me sacaba
Mucho de onda porque ya cuando estdbamos en el centro ({risa)) empezal eran dos tiempos para
cada quien y €l pues [E3. SI] &l se adelantaba [E3. Como fuera, lo hacia come caia ] ya cuando me
tocaba voltear a mi yo nada mas lo veia y me daba risa verle la cara, porque tenia una cara
superchisiosa, volteando a vemnos a todos asi como que ";ya, ya?" Ya, rapido terminabamos, o sea,
era asi chistosisimo porque llevaba una cuenta #zia adelante, ellos se af 0 se adelantaba €I, después
Einer también se volteaba un/ enles. Pues yo me quedaba parado contando todavia y era chistoso
porque nada mas alcanzaba a voltear y veia/ y era verle la cara, eh: porque ni le veia la cara a Einer
ni a Isabei ni a Rzia, sino que &I/ porque tenia una cara superchistosa asi, con todos los ojos abiertos y
asi, viéndonos a todos y, pues era de risa. Ya se volteaba y terminaba la coreografia, pero era: pues
fue divertido y: y lo bueno es que, o sea, nos acoplamos bien TODOS con él. Fue: rapido.

A. Como creen ustedes que (0 recibid el piblico™ {(Pausa. Piensan)) Porque ademas fue el (nico
montaje donde se hizo este empezar y cerrar con la coreografia, o sea, como sintieron ustedes esa
parte de la propuesta y gue les toct a ustedes la responsabilidad.

E3. Yo creo que fue algo que no se esperaba el piblico, no™ Que: yo creo que lo recibieron bien porgue:
de hecho al final, 0 sea, los aplausos pues lo dicen, no” Es algo/ fue porque la propuesta estd muy
bien, es algo muy diferente y no sé, yo siento que el piiblico si: lo recibié bien; lo: 1o: o asimilo, no™ Y-
s algo que ahora si que hace diferenie a las demas puestas en escena.

E1. Yo de repente sentia que e! pablico estaba muy divertido, porquef por 1a musica, no™ Porgue quiza no
se lo esperaban y porque quiza es otra puesta, sin embargo, de repente yo decia “chin” este: Si sentia
a mucha gente que estaba muy pendiente de nosotros, de que si nos moviames, de cdmo nos
moviamos, de que lado entrébamos, de como veiamos, de que, 0 sea, yo senti 50, no” En definitiva,
0 sea, la gente se divitid mucho y yo lo senti perof y rumbo al final, evidentemente, s asi "tra tra”
todo muy hien, no™ Pomue finakinente lo que es 1a misica en vivo y et baile de cualquier modo jalan a
la gente, no” Sin embargo, si SENTIA: de repente mucho/ lejos de mis nervios y todo, si, si, creo que
si sentia a gente que/ que estaba muy pendiente de si el paso, de que si no el paso y de que se
viesaw/ NO. NO A JUZGAR, pero de que/ quizas/ quiza es porque como yo sentia también que no
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estaba lotalmente ensayado, totalmente “tacatan” y yo MISMA me corregi durante fas funciones, pues
si decia “chin, pues ojald no se haya visto tan evidente” no™” No tanto porque sea a juzgar perol pero si
Yo creo que era un piblico de domingo, ni plblico/ era piblico de TEATRO, era plblico estudiantes de
teatro y todos sabemos que el piblico estudiantes de teatro es pues/ sabe quién es mejor o “ese se
cayd” o “ese, mira nada mas” o sea, es/ en definitiva, pues siempre hay que hacer pues, bien el
trabajo, si” Eso es lo que yo puedo:

A. Aqui un comentanio intermedio. A mi una persona que entré me dijo "son bailarinas, verdad” No son
de la facultad™ Y recuerdo que le dije *si, son bailatinas ¥ son de la facultad”

E2. Ya sabia que eran BAILARINAS. Siempre bailarinas, ¥ yo RECALCO ESO, SIEMPRE BAILARINAS
{{risa})

E3. Yo creo que en definitiva siempre estas expuesto a que te juzguen, evalien [E1. Exacto] o lo que
Sea, pero en un Encuentro Nacional de Escuelas SUPERIORES de Teatro MAS, entonces si. Yo
estaba muy nerviosa, o sea, no senti mucho. Los aplausos fueron fiquisimos los tres, 0 sea, y fueron
GRANDES aplausos, no fue un aplausito y eso fue muy gratificante pero, en definitiva, pues si habia
mucha tension para ver qué era la propuesta de la facultad, como estaban los bailarines, coma era la
misica, como estaban los actores y fodo y eso se siente. Se siente: cuando uno estd bailando o
actuando, los que estin.

E1. Y pues si, el aplauso fue pues, muy RICO, es decir, 1a gente como/ es de/ superdivertida, no™ Pero si,
era asi de bueno/ ver y sobre todo pomue/ a ver la faculiad, no” con la famita que de repente se nos
habia hecho, no™ de que “ay, pues bien piojos y no sé qué® {(risas)} Pero pues creo que [E3. PARA
NADA] Si, o sea, fue como reivindicar un poco esa idea {E2. La idea] Y eso es maravi/ bueno, a m
mei parece que/ mas bien, a parte que es maravilloso me da mucho gusto haber podido estar ahi [ES.
Ciaro] para refvindicar también {.) mj parte.

A. Ustedes, cuil dirian que es la importancia que tuvo LA coreografia dentro de io que fue la propuesta
de Juan"

E3. Pues, buenc yo {.) yo creo quef que era, bueno, que era paite de como ko histérico, no” que duranie
los entremeses o tal, o bueno, mas bien durante las funciones, cuando habia entremeses también
habia baite. Durante los entremeses habia baile Y €50 era, bueno, COMO rescatar esa parte y aparte
pues como dije, si” hace ralito, no"™ Bailar y oirf escuchar masica a todo mundo fe pone alegre.
Entonces era como manejar una enefgia muy aka para enirar y para cerrar. Me parece buen/ me
parece una maneral Y: yo que me quejaba de si estaba integrada o no, eh: oi un comentario de que
&ra lo mejor que podia haber hecho, ¢ sea, hacer APARTE la coreografia, luego la obra y luego otra
coreografia. Si estoy/ Me parece bien, muy bien.

E1. Pues a mi en/ en realidad en ese sentido digo “bueno” me parece muy bonito el hecho de quef de
que la coreografia pareceria como una introduccitn de alguna manera. Introductorio realmente al/alo
Que es el entremés, o sea, de io que se va a tratar el entremés, me explico” Es decir, a través de 1a
risica, el baile, “tacats” y cosas quef que Haman a la gente quel que te hacen estar bien, alegre y tal,
no™ Pero/ pero sobre todo €so, o sea, que: que fue COMO: COMO UNA INtFOdUCCIOGN verdadera al/ en
Imagenes y en milsica y en demas, este: de lo que realmente vamos a ver en e/ a conlinuacién, no”
El entremés, no” ahora si viene, no” el entremaés. Finaltnente cerrar con lo mismo, no™ Es decir, cerrar
con/ pero ahora ya todo integrado, es decir, el emremés como baile ¥ vean “pues esto resulté”, no" Y
@50 me parece que pues, que: fue muy bueno, no” A mi me gusté mucho.

E2. Yo creo que si {(risa)} Estoy de acuerdo con mis compaiieras ({risa)) No, que si fue muy bueno
porque se: es/ es el manejo/ Siento que es como mostrarle un poco la chispa gue va a/ que/ que/ que/
que va a ir creciendo, no” de/ def de lo que es el eniremés y que la gente ponga un i/ o sea, el
interés, no™ como/ como al animar a la gente de que empezamos con un baile pero lo que Sigue pues
también estd muy bien, pues véanio y terminamos con & baile como diciendo "esto fue” Y: y pues
Que: que puede ser que/ que ese animo que crecid, no” No sé si me expliqué o me di a entender pero
(.} siento que si fue muy bueno lo del baile porque: da &nimos, da: como energia, no” oy a copiar el
baile y lo voy a meter al entremés,

A. Dirian que estan satisfechos con lo que fue su trabajo, de o que les tocd hacer”

£2, Si, Si. Estoy muy satisfecho.

A. Todos dicen que si”

E2. No. Si, yo estoy muy satisfecho y muy contento por todo lo que se logrd y todo. Por esos aplausos y
todo eso. Es mas, me acuerdo asi bien contento. WOW {{risa))
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. E1. Yo también, porque Ja verdad no me lo esperaba tanto/ tan asi, pues td sabes. O sea, definitivamente
con mi esquizofrenia de que hacen falta ensayos y de que “chin”, todo a la mera hora y las medias y
“tacala™ y mi esquizofrenia, es que si. No me gusia que eso: pase, no™ La verdad no me lo esperaba,
na me lo esperaba, no esperaba que fuera tanto.

E3. Yo también quedé a gusto, eh: Soy muy autoexigenie, entonces ahi siempre creo que podia haber
sido mejor, pero: definitivamente si: fue sofprendente y muy satisfacloria la respuesta, no” Y pues lo
que queda es hacerlo mejor cada vez que o haga, no” Eso es lo que me queda a mi para mis
insatisfacciones ({risas))

A. Bueno, ya lo dlimo, a ellas dos, porque a ti no te tocd, pero: Primero la propuesta era que TOCARAN
ademds de bailar, qué:

E3. A mi me gustaba mucho. A mi me parece una propuesta muy rica: que un actor pueda bailar, cantar y
tocar y un instrumento, me parece, de hecho, casi indispensable, no™ para un actor de finales de este
siglo ((risas)) {E2. Es més, hasta cantar, no"] se me hace maravilloso. Eso era también muy rico de la
propuesta de los talleres.

A. Y cuando se quita esta propuesta; como fue”

E3. Pues siendo pragmdtico fue bueno pomue nos llevaria muche tiempo [E1. Por el tiempo que
llevabamos, sino {.) pudo haber sido mejor, no creen™] Tal vez incidir més en la obra. Hubiera sido
rico, muy bueno también.

E2. Puedo decir algo™

A. Si, Claro que si.

E2. Bueno, yo digo que si hublera sido bueno, hubiera sido interesante pero, a la vez, no sé que tan:
este: contraproducente hubiera sido, no” porque de hecho pues si teniamos pocos ensayos en el
baile, 0 sea, si tenian muy pocos ensayos en la coreografia igual y a la mejor para: para haberto
tocado y bailado hubiera necesitado un poco més de/ de ensayos y como nos/ nos encontribamos
también bastante nerviosos yo creo que a lo mejor hubiera sido un poco falio en ese sentido, verdad™
pero: igual y hubiera salido algo pues muy padre ¥ muy rico,

A. Bueno: pues muchas gracias.

Et1, E2 Y E3. De nada.
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ENTREVISTA CON LUIS ZAMORA
PERSONAJE: COMPADRE LEQNISO
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS, UNAM
22 de octubre de 1997

A. Bueno, Luis, cuéntame un poquito de tu experiencia.
E. Estal experiencia®

A.

Aja, cumicular.

E. Curicylar: Bueno, muy someramente {.) empiezo Mas o menos a involucrarme en teatro: en el 89

mp

aproximadamente, en talleres de tealro en la preparatoria, eh: aqui en la facultad: Bueno, en su gran
mayoria han sido trabajos dentro. Afortunadamente he podido sacar algunos trabajos afuera en
Universidades como la del Tepeyac, Morelia: este: escuelas particulares y bueno, a altimas fechas La
Cueva de Salamanca.

. COmo fue que Negasie ki a La Cueva de Salamanca: Tu hiciste las audiciones™
. Yo hice ias awdiciones en junio si no mal recuerdo. Bueno, en ese momento no recibi llamado hasta

aproximadamente un mes después si N0 me equivoco, me habld Juan Moran, que entrara a sustituir al
aclor que-hacia al Compadre, luego bueno, forlunadamente en esas fechas fue imposible y: m
volviéq: hacer el lam COMO un mes aMesdggﬂla presentacionri: dela ﬁm yen esttla moPr?ento a%eplg
a la primera y bueno, asi fue mas o menos.

. Ya lo que fue el trabajo dentro de la obra, cuando te integraste al equipo de actores, come fue tu

sensacion de tu relacién con los aciores, con asistentes y el director.

- Bueno, para mi fortuna tengo la vental énorme gracia de conocerlos a 10dos como compaiieros del

Colegio, eh: me fue dificil en el sentido de que bueno, ellos ya llevaban un procesc considerablemente
mas adelantado que yo prliese tener en ese momento, eh: de hecho tuvimos que saltamos algunas
€0Sas como creacion/ un trabajo de mesa como tal, eh: entonces mas bien me dediqué a bueno! Juan
Morén y yo nos dedicamos ya a entrar de lleno a la obra entonces, si me senti un poquito atrés que
ellos por falla de proceso por la integracitn ya: muchisimo después. Me ayudé que bueno, Revo una
relacibn amistosa con todos, entonces bueno, eso me ayudd en cuanto a que me dio confianza pues
para apresuvar el trabajo y sacario lo mejor posibie.

A. Yo: lo que entendif desde donde yo lo vitd Regaste ya al primer ensayo con el texto aprendido [E, Con

E.

el texto aprendido y directo a marcaje] Y de ahi recuerdo que el director ya te dio lo que fue su
propuesta [E. Si} Siguieron trabajando en 50 o qué sucedid ahi.

Se siguib trabsjando en el sentido de ir modificando: ajustando cosas porque se hicieron akjunos
camiyos a diferencia del actor anterior entonces, mas bien fue acoplar/ acoplarme a mi con Ronaido,
eh: mis bien fue eso y: y ya Nevar los iHtimos ensayos de proceso que Nevaron con Leonardo Herrera,
creo que fueron realmente ya las Glimas sesiones. [A. La puerta:} Cuestion de pantomima y: pues
mas bien fue ajustar, 0 sea, te digo, entramos totalmente de Heno ya con memoria a marcaje, de
hecha hice el marcaje solo y después lo unimos con Ronaldo.

A. Ya lo que fue en las presentaciones, como sentiste ti que: Como le sentiste ta dentro de las

E.

presentaciones.

{-) Me senti muy bien, Digo, aforlunadamente et trabajo fue/ que habia que hacer no era realmente
compigjo enlonces bueno, creo que del momento en que me hablé Juan a la presentacion tuve of
tiempo suficiente para poder integrame de la mejor manera posible, eh: Particularmente me senti
bien, un tanto nervioso por: dar un buen espectaculo: eh: A mi me sirve mucho el convivie con los
aclores antes porque creo que: eh: que se dio una integracion muy buena y al momento de la
peesentacion se dio: una comunicacion maravillosa. Yo 1z vi realmente desde afuera que, bueno, mi
participaciin era relativamente corta, enfonces pude ver todo elf todo elf la obra/ pude ver el desarrolio
y: me encantd, o sea, ya era una unidad 1oial ({incomp.}) fue muy motivante para mi

. Cudl fue tu experiencia al ver que 1 lenias alge marcado que finalmente lo que era el espacio no lo

penmitia y hubo que cambiar, sentiste alguna kmitante o algo”

E. Eh: No lmiante come tal, no pomue bueno, en el marcaje original que me hizo Juan: eh: fenia

contempladas ese tipo de cosas, entonces realmente no hubo que hacer grandes cambios de
movimientos del marcaje, fue mas bien acoplarse al espacio real pero no causd mas/ mayor problema,
0 sea, nomas era acoplar al espacio porque ef marcaje en cienta medida qued?d igual. :

. Tu que viste al piblico, que estabas cerca de elios: ellos se dieron cuenta que estabas alli o no.
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E. Bueno: Si. Bueno, los que estuvieron a un lado de mi: fA. Si se percataron®] Se percataron: porque
bueno, pudiese haber pasado por uno de los misicos pero creo que era el Gnico que tenia vestuario,
Creo que si: se percataron {A. Perg no causd ningin problema:] No, no, no, no. De hecho bueno, a la
hora/ al momento de entrar pues si me veian pero: ya en la obra en si ya no: jalé mayor atencion mas
que en el momento def de salir. El piblico/ otra de las cosas que me encantaron fue fa respuesta
muchisimo mayor a la que yo esperaba en particular {.) y €50 a mi me agradé muchisimo: muchisimo.

A_{) AH, Sl. Cuéntame, 10 finalmente, cémo ves al Compadre: porque si o llegaste a ver en las otras
abras se perdia por completo, ti a qué crees que se deba que éste no se perdid y como ves ti al
Compadre.

E. Bueno, yo de las demas obras tuve la oportunidad de ver dos (.) eh: el de la puesta de la Universidad
de Veracruz y de la Escuela de Arte Teatral del “INBA™ mh: creo yo que la diferencia esta en que creo
que a la mayoria de la gente se le hacia un personaje tan pequerio que realmente no le dieron mayor
importancia, cosa que: no hizo Juan y de lo que: me explicaba €l quef en lo que estoy de acuerdo fue
€l manejar fa vision extema del/ la vision, si se puede decir, de la sociedad en cuanto a la imagen de
Leonanda y la imagen de Pancracio. Creo que de ciefta manera asi 10 es: cuando decia que era un
perscnaje up tanto cruel en cuanto a tiempos: pero creo que si liene su imporancia, creo que no se
podia prescindir tanto coro mucha gente podria pensar: y creo que si es esal es la vision extemna de
lo que pasa realmente, 0 sea, es como la vision: de 10 que se ve de los personajes centrales a lo que
reaimente son y es/ creo que es: mh: y eso 1o noté en las obras. Creo que si 5 un momento de
cambio, un momento como de expectacion, de ver al Compadre, de ver a Pancracio regresando a la
casa, entonces es como decir “;QUE VA A PASAR?" ((Hacemos una pausa porque se termind la
cinta)) [A. Me decias que es la visién del exterior:] Eso es 1o que hablé con Juan. Tuve una entrevista
previa al ensayo/ al primer ensayo que Hegué, entonces bueno, me dio ciertas referencias: ciertos tips
para no Hegar tan perdido y tan en blanco al montaje. Y él me explicaba eso precisamente, esta: la
visidn extema, la opinién extema. Bueno, creo que el Compadre representaria a esa sociedad en ese
momento, la opinién que tienen de Leonarda en este caso la visién de la mujer buena, santa, pura y
que sea/ realmente se ve que no es. Entonces comentaba que creo que si es un momenio de
expectacion, es como darle un/ un giro al a la obra, de metede al espectador esa ansia de decir
*CHIN, ;Qué va a pasar después, en qué va a acabar, se van a esconder, los va a encontrar o:
QUE?" Entonces en ese sentido creo que si es importante para/ para la obra es como un chispazo,
como un detonante que da el cambio de la obra.

A. Tii dirias que te hizo faita el proceso: de los talleres”

E. (.} Mh: Supondria que si (.) Digo, en ef momento de/ de: de presentar: no te sé decir qué tanto me
hicieron, pero creo que si era muy importamte ir a la par que todos para que no hubiera cierta
descompensacion {.) Creo que si.

A. Como superaste esa: falta, digamos.

E. Digamos que en el momenic no me preocupé por ia falta, sino: mh: creo que realmente no hubo
tiempo para pregcupanme por esas cosas, sino que llegué de Hleno a ensayos, a integramme, a llevar
ya los: ulimos/ Glimas cosas del proceso {.}) Entonces: realmente no me preocupé. Creo que
reaimente o supli con llegar a trabajad Te digo, no sé si reaimente/ qué tanto se haya visto esa
diferencia o esta carencia, por lo menos en cuanto a lo que a2 mi se refiere que ellos si Hevaron un
proceso, un taller que yo realmente no Hevé. £n cuanto al personaje: creo mas bien me hizo falta en
cuanto a llevar una linea exacta, bueno: igual a la que ellos llevaban {.) No sé qué tanto se noté en el
momento de la representacion, pero si, siempre hace falta llevar un trabajo antes, aunque sea como
mero aprendizaje, creo que si es muy importante.

A. Ahora si, GRACIAS.

E. De nada.
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ENTREVISTA CON OCTAVIO MORENG:
ASESOR DE EXPRESION CORPORAL Y ESGRIMA
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS, CU
24 de octubre de 1998

A. Yo quiero que me platiques [E. Si] como es que entraste ta al teatro, desde: [E. Desde que:] desde
wuht

E. Bueno, eso sucedio en 1982: esto fue porque pues en la secundaria las clisicas materias: que son las
artisticas/ Yo fui en una secundaria técnical en la: técnica 35 "Lazaro Cardenas {.} del Rio" ({rio})
Entonces, eh: alli¥ bueno, pues eran, este: las: malerias artisticas entre las cuales estaba danza y
teatro. Eh: tomé un: aflo en danza/ era danza folklorica y finalmente dije “bueno, pues por qué no
tomar ia clra materia® no” y me inscribi en el olro grupo/ Bueno pues al siguiente afio me/ me inscribi
en teatro y me toco ia suerte de que el maestro que nos daba teatro es maef es un cantante de dpera
que ahorita no tengo claro su nombre, pero él estaba en la/ en la: en: las compaiias estas que: que
presentan la/ el las dperas en Bellas Artés {A. Mhjm] no” Y: después de ahi fue/ Acabé la secundaria
y me quedé con ese gusanito, no” Luego como: me quedé un afo sin estudiar por/ por una materia
que debia malematicas precisamente [A. Mhjm] que es la tragedia de los teatreros, entonces {(rio))
Pues si ({rie}) Entonces pues me quedé un aiio sin estudiar y pues yo dije “bueno, lo que me gusto fue
teatro en la secundaria® y una vez pues leyendo el periddico vi quef que: pues/ prestaciones sociales
del Seguro Social estaba constituyendo lo que era una compaiiia de teatro y convocaba pues a los
actores estudiantes de teatro 0 a la gente interesada en el teatro para que se inscribiera en esta
compaiiia y se iban a dar varios cursos y esto fue en elf ¥: ia sede de; pues de esta compaiiia iba &
estar en el teatro "Félix Azuela™ en Tiatelolco y: alli estaba Roberto Sosa que me estaba dando clases,
eh: la maestra Estela Inda, Héctor Téflez que es el que anda por aqui, creo, este: Caros Befiran,
estaba también el maesiro Carballido, estaba: bueno pues: eran varios, no” y nos daban varias
materias/ Era como una carrera pero era una preparacion para la compaiiia y eso fue mi prmer
acercamiento al teatro [A. Mhjm] no™ Luego ya de alli, pues ya, este: pues con grupos de teatro no
muy afortunados comof como/ como! como siempre es de que son muchas ganas pero pocas las
presiaciones [A. Mhjm ((io))] De que te pasas {(entre risas)) un afo frabajando (.) y asi fue &
acercamiento. Luego Carlos Belirdn que/ que estaba en |3 misma compaiiia, que nos estaba dando
clases de: de quinesis, que es el estudio del movimiento de/ del cuerpo y todo esto/ EL daba clases en
ese momento en el "CEDART Luis Spota” que es e bachillerato de arte del *INBA”, entonces EL: pues
entablé muy buena relacién con él, pues una amistad muy padre que hasta el momento pues adn la
tengo con él, que fue mi maestro en el en el: en el "CEDART" y & me dijo “pues por qué no/ si quieres
tomar en serio el teatro, por qué no vas y te inscribes al {.} pues al: *"CEDART", entonces fue como me
inscribi ya pagando mi materia de la secundaria fui a: y fui y pues me inscribi al “CEDART", ahi cursé
el bachilleralo de arte con la especializacion en diref en: teatro, porque hay cuatro especializaciones
que es artes plasticas, musica, danza y teatro y yo sali con mi bachillerato en arte y: con la
especialidad/ y: con la especializacidn en teatro, entonces ahi se fue ampliando como que el
panorama de lo que era el teatro y: sobre lo que queria. Alin dentro del "CEDART", eh: el primer afio
era tranco comun y los dos (ltimos aflos son de una especializacion que era ya ifte como: al teatro,
danza, af af artes plasticas y misica. Eh: ahi luvego: Bueno, pues yo creo que yo fui de los afortunados
del ** porque en elf en el iiimo aiio el maestro Angel Ongoria que era el que me daba: teatro en/ en e
Ulimo semestre y que también me daba clases Ricardo Ramirez Carmero [A. Mhjm] que él me daba
de direccidn, entonces ef efios fueron (os que me abrieron PU€s asi como un panorama ya mas grande
de/ sobre lo que era el teatro y: yo me fui interesando, me fui apasionando por ei teatro y desde ahi
surgidé esta gran pasién, no” lL.uego yo digo que soy de los afortunados del “CEDART y de esa
generacion 84-87 pomque, eh: porque el maestro Angel Ongoria cuando ya era director en ese
momento y que era mi maestro de teatro, eh: él nos convoco a varias personas de las que veia mas ¢
menos que si: teniamos posibifidades como que: bueno, & veia que si lo tomdbamos en sefio, no” el/
el rabajo y nos Hamd porque la Escuela de Arte Tealral mandaron una convocatoria para que los
directores y maestros de 1eatro de cada centro de: los "CEDART" que habia antes aqui en el D.F.
pues seleccionaran a sus alumnos para que: 1a escribio Emiiio Carballido ¥ él mismo la dirigio y fue en
el 88 {.) no, fue en & 85, fue en el 85. Entonces/ este: pues yo estaba pollito, yo estaba chiquito
todavia ent ese momento {{rio)) [A. Yo también] O sea, yo no sabia nada de Ia vida, de los: pesares de
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A.

fa vida en ese momento. Este: Y nos lamo/f bueno, nos convecs, fuimos, nos quedamos y esta obra
se llama Cerernonia en el lemplo del tigre y: Emilio Carballido la escribié especialmente para esa
generacion que se iba a litular de 1a Escuela de Arte Teatral, que enlre esa generacién estd Jorge
Celaya, este: Ramiro Huerta, que ahorita va a salir en La Chacala y todo esto, Lourdes Gaeta y cosas
asi, bueno, gentes que se han estado, este: moviendo y han/ y se han movido pues ahorita en el
medio teatral, no” y en el espectaculo. Y, este: y esa: bueno, ese fue otro de los pasos que di que fue
muy afortunado porque: pues ya me estaba enfrentando pues a un trabajo profesional, no” o sea, con
una/ con un: con un direclor y con un dramaturgo pues de los: de nuestros grandes dramaturgos
mexicanos, no” que es Emilio Carballido y & mismo 1a dirigia. Tuvimos una cercania muy padre con él
y. este: y pues ese fue mi: mi gran paso, no” Estuvimos: seis meses en carlelera con esta obra.
Estrenamos/ era el estreno mundial. Hubo dos/ hubo dos estrenos porque eran dos repartos, era una
compafiia de 45, 50 personas, una compaiiia bastante grande, en esa obia yo participé, bueno, pues
era lo clasico pues yo estaba en/ en/ en el en el "CEDART* pues apenas comenzaba {(incomp.)} asi
muy buena y pues lo que sucedié fue que yo salia pues en la bola de gente del pueblo, eh: de: en la
cantina, de: marin/ eh: este: de norteamericano [A. Aja} Bueno, que solamente por el color porque por
el fisico pues creo que no era {(reimos)) Eh: este: y pues bueno, pues tuve esa parlicipacién pequeia.
Luego de ALLI, de esa obra de/ de/ con Emilio Carballido que fue delf de: diciembre del 85 a: junio del
86 y fue en el featro “Crientacifn™, atrds del Audilorio [A. Mhjm] Pues ahi nos man/ ahi nos
mantuvimos seis meses y después, este: acabé el “CEDART” yo fenia ya bien claro lo que queria y
era direccion y: Carlos Beltrdn que ha sido asi como mi guia teatral, como mi guia académico, pues
me dio “pues lo que ti quieres/ ;quieres direccion? Pues tu posibilidad es la: FACULTAD DE
Filosofia y Letras, porque tienes la otra posibilidad que es la Escuela de Arte Teatral pero nada mas
hay escenografia y: actuacidn, ¢ sea, que ti sabes” Y yo dije “bueno, pues como yo sé, entonces me
voy pues a la facultad® ¥: hice mi examen, para fortuna mia creo que de la generacién de los del
“CEDART" que hicieron examen que me enteré que eran casi como 50 personas, los afortunados
fuimos como tres o cualro que nos quedamos en/ en taf en la Universidad, no” y, este: y bueno, pues
eso sucedio. Llegué aqui a ia; a 1a "UNAM", pero primero, en el primer afic, cuando el intento, este:
como la materia estaba saturada y mi segunda pesibilidad puse Historia, pues me dieron Historia, pero
me dieron hasta la "ENEP Acallan”, entonces hice todo mi tramite rapidisimo y nada mas lo que pude
hacer es cambio de plantel, cursé todo un afio de Histeria aqui en: aqui en 1a facullad y liego ya
finalmente en i ciclo 89: uno fue cuando entré a la carrera y finalmente bueno, pues los maestros que
aqui tengo, pues/ bueno, que son ya todos los que: muchos de aqui de la carrera conocemas: José
Luis Ibafiez, Soledad Ruiz, Lech, que fue con/ con los/ con los maestros de direccion, de actuacion
bueno, pues es José Luis Ibafez, eh: pues el ef e ermor tragico de todos: Mario Lage {{rio porque yo
también fui su alumna y lo conozco)) Emor {{entre fisa)) pues si, pues es un emor tragico, eso te lo
dictan los dicses porque eso te lo eligen aqui y Ui; entras en primer semestre en Actuacidn | y no sabes
ni el maesiro que te foca, entonces {(reimos)) Entonces, pues elios fueran, no™ Y principaimente/ Y
bueno, pues eso ha sido asi: Bueno, pues he participado en bastantes obras {lentre risa)) "Ay si,
bastantes” no” {{reimos)) Son diez, diez de las que puedo contar de las importantes, no” Entre ellas
esla La vida es suefio recientemente, bueno, ni: ni tan recientemente pues hace dos afios, un aio ¥
medio, algo asi, este: eh: En blanco y negro: Ignacio y los jesuitas que recientemente acabo de
terminar, eh: otras asi importantes que puedas/ Bueno, 1odo el trabajo que esluve haciendo en eV en
el “Universum” como &l encargado del area de teatro enf en la/ en la sala de Biolegia Humana, ahi
esluve dirgiendo tres espectaculos sof sobre sexualidad, sobve el coito, sobre la relacion sexual,
sobre las enfermedades de, este: transmisidn sexual y sobre: el periodo de |a/ de la fecundacion, no”
Y, este: qué olras cosas mas he hecho” Bueno, pues asi de rapido, eh: e: pues como que no se me
vienen a la mente mucho, no” {(ria)) Pero eso ha sido como que/ cOMO que a grandes rasgos como
me acerqué al teatro y como/ me he conducido pues hasta el momento, no™ Y principalmente, eh:
pues todo el digamos, mi especializacién, bueno pues en direccion, pero mi oira especializacion
dentro del leatro es la esgrima, no™ que no sé Si quieras preguntar algo: en concrete © me sigo, o
c6mo ti gustas®

Si. Cuéntame como/ como te desarrollaste:

E. Bueno, pues la/ pues 1a esgrima te voy a contar, este: mi historia paralela con eV con elf con el: teatro,

no” [A. Mhim] porque: quizas se formaron paralelamente esas dos carreras/ Bueno, pues les digo
carreras pomue pues reaimente pues ha sido una camrera también paralela con el teatro. Igual
comenzd en el 82 {.) o sea, que [A. Qué memaria} Si, pues ha sido {{reimos)) Por favor, Juan es mas
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viejo que yo y también tiene memoria, pero bueno {(reimos}) Entonces, este: bueno, pues estal esta:
carrera paralela con el teatro que es la esgrima, que es/ principalmente fue esgrima deportival Eso
sucedid porque: eh: cuando estaba estudiando Yo en la secundaria el maestro, este; pues que tenia,
que es cantante de Gpera pues nos decia "pues miren muchachos, si ustedes quieren ser actores”
dice “que/ que no lo creo porque: pues ahorita, este: pues ahorita estdn muy pequeiios como para:
poder ya decir ‘bueno, cuando llegue a la Universidad voy a estudiar esto” porque todavia teniamos
Que pasar por prepa y/ y muchos todavia se quedan con: sef esle: temminando la secundaria pues ya
nada mas se quedan con ese grado of o: equis, no” pues dijo “los/ los! los que alcancen a Hegar se
tienen que preparar bien” Y cre0 que ese maestro era bien consciente de ko que era la carvera del
actor, bueno, pues €l era cantante de mus/ de: de Gpera y. esle: y era de un: bien consciente porque
nos decia “miren, si quieren ser actores o director tienen que tener un ampiio panorama sobre lo que
€S Su voz, sobre o que es el manejo de su cuerpo” y luego ya nos fue deslindando todas las
posibilidades que podia ser en cuanto al entrenamiento fisico ¥ entre esas menciond la esgrma,
porque €l durante mucho tiempo estudid en Europa y: & nos dijo *bueno, pues en muchas
universidades de Europa, en el liempo que estuve yo all3"/ que casi estuvo como diez afios, una cosa
asi, dijo “pues, en muchas universidades estd como materia abligatoria fa esgrima, desde el primer
mormento hasta el (ltimo, ya sea en escuelas de cine, en escuelas de teatro o: donde se quiera y:
donde se preparen los actores” Entonces, pues asi como/ como/ comol como! como que me quedd
ese/ ese, este: gusanilo y yo: y otra vez por razones del destino, como en el featro/ como el peribdico,
este fue el Tiempo libre porque ya existia el Tiempo libre pues yo lo compraba/ bueno, porque en mi
casa se compraba, entonces: lo que sucedi6 fue de que: alli vi pues un: bueno, pues en la seccion de
“teatro™ no, perdon, miento. En: la sec/ en la seccibn de “cursos y talleres® venia es/ “esgrima
deportiva. Ven, inscribete, este; estamos de tal a tal hora en el en elf ey aqui en la “Casa de Cultura
la Pirdmide” que ahora es el: “Centro Cultyral Luis G. Basurto” [A. Mhjm] Aqui en San Anionio con:
Periférico y: pues/ y pues a mi me quedaba bastante lejos, pues yo! pues yo vivo en: en La Raza,
ceca de Tlatelolco, pues a mi me quedaba bastante igjos ¥ pues yo como que le pensé, dije “bueno, si
tanto es mi deseo de esiar en el teatro, pues tengo, pues ahora si, que luchar conira viento y marea y
pues: NI MODO, LANZARME a: a: pues a estudiar y buscar donde” ¥ en ese tiempo yo tenia: {(hace
cuentas)) 82 y ahora tengo 30, eh: menos: quince afips” [A. Quince] Si, mira, fijate/ Bueno, 15 aiios
{{rio)} fijate {(incomp.)) ((entre risa)) por eso reprobé matematicas en la secundaria y me quedé un afio
sin estudiar. Entonces lo gue sucedi6 fue eso, no” que/ que/ que: que 1o vi en el Tiempo hitve, pues fui,
me: inscribi y en ese tiempo/ Tii te vas a reir, pero cobraban cinco pesos de: {{reimos)) ({incomp. Por
la risa)) UH. En ese tiempo me cobraban un cen/ bueno, no, pery esos eran cinco pesos y pues a mi
se me hacia mucho porque yo en ese tiempo no: trabajaba y: y/ y: buena, pues consegui dinero/ pues
si, en mi casa si lo habia, pero: como que a mi ya se me hacia: este: como que ya no se me hacia un:
1anto como &tico, asi, de mi persona estar "pues que me VoY a inscribir en tal curso, pues denme” no”
Porque en mi casa nunca me: me: mef me/ me: me: negaron nada, pomue yo/ yo lo que queria
estudiar pues hasta que me/ me metieron a estudiar teatro, no™ A partir de ese momento ya, este: o
sea, pues habia la libertad, pero yo me sentia mal en cuanto a pedir dinero (.) perof pero NI MODO, si
Y0 queria estudiar, pues esgrima y si no tenian, este: pues ninguna posibilidad pues de conseguir
dinero por otra parte, pues le tuve que pedir a mi Papa. Y é! era el que me estuvo: pagando mis cursos
de esgrima y estudié seis meses alli en el: en elf en elf en el Ia “Casa de Cultura 1a Piramide™ con un
maestro que se: lamaba Alfredo Lagunes o (.) Si. Alfredo Lagunes of Alfredo Lagunes, que él era
actor egresado de la Facultad de Teatro de la Universidad Veracruzana Y como a él le dieron esgrima
en su formacién/ éf aparte daba la esgrima en la Universidad Veracruzana en LA Facultad de Teatro,
pues €l sabia muy bien, y él era el que estaba dando el curso. Era un actor desempleado como
muchos que hay aqui en: en Ciudad Universitaria {{rio)) Luego te platico {{reimos)) Entonces, era
como un actor desempleado, pues entonces como lo que sabia hacer también era esgrima, pues daba
tlases de esgrima. Ahi estuve seis meses con él, Y EL, este: después, este: nos dijo "ya no puedo
seguir con ustedes, tienen que buscar otras posibilidades” y: nos dijo/ y/ y: nos dio tips. Dijo “lo que
pueden hacer es ir a la/ a la Universidad/ en Ia sala de armas a un costado de: ¢l Estadio de; “CU™: en
el {(incomp.)) 68, pueden tomar ahi clases de: esgrima O pueden ir al Comité Olimpico, perc en o .
Comité Olimpico no tes van & hacer caso porque no estan rankeados, 0 sea, que no estan rankeados
porque no estan deniro de un ‘ranking” de una puntuacion que te pemmite estar en el en el Comité
Olimpico. Pues entonces diiimos *buenc, pues enton/ eh: Llegamos dos personas, porque: en un
grupo de cinco personas poco a poco en: unos seis meses nada mas quedamos dos, olro chavo mas:
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Mas joven que: que yo, pues en ese tiempo yo tenia quince afios, pues ese chavo tendria como (-}
doce afios, trece afios, entonces era muy pel bueno, era pequeiio para mi [A., Mhim] y (.) pues
llegamos aqui a Ciudad Universtana, este: pues ya, nos hicieron alli una pruebita como: ya nos
dijeron varios movirientos de esgrima y todo esto Y: pues yo me quedé, el otro chavo pues no se
quedd porque: pues {.) a parte de que era joven, bueno, de: que estaba muy chico, este: yo creo que
N SU casa ya no lo dejaron porque ya nunca regresé [A. Mhjm] Entonces, eh: pero yo fui el que me
quedé y: desde ahi ya comencé: eh: pues a tomarlo; mas/ masf mas en serio pues fa esgrima junto
con &l teatro y hasta el momento que {.) para mi sorpresa que elf & entrenador que en ese momento
era André Lorenti Izquierdo, que por cierto hay un librito que él ed/ edild, pues un librito que se llama
La esgrima y que €5 muy/ es muy bueno que lo tengan todos los teatreros, este: él: me dio "bueno,
pues yo veo muchas posibilidades en ti y te voy a dar, este: un pase y te vOy a recomendar para que
te vayas al Comité Olimpico a: entrenar, porgue aqui® este: bueno, no es visién mia, no” ni mucho
menes, sine que ({incomp.}) “porque aqui, este: pues YA NO, o sea, aqui en la Universidad esta bien
que vengas a entrenar, pero te vas a ir quedando. Entonces, digo, entonces como yo tuve
posibilidades mejor vete al Comité Olimpico, yo te recomiendo, ve con ial persona, ve con tal
entrenador y dile que vas de parte mia, pa pa pa” Y: este: entonces yo me full Eso fue en el ochenta
y" tres, finales del 83. Liegué aa al Comité Olimpico y me hicieron igual una prueba, asi muy
pretenciosos, todo esto y: me hicieron un/ un: una prueba y me dijeron “pues o.k, quédate/ quédate de
prueba dos meses y si vemos que hay posibilidades Contigo te seguimos entrenando aqui y 5i no pues
te regresas a la Universidad” Y yo pues la/ lo acepté, no® pues era pues una oportunidad muy buena.
Pues me quedé. Pasaron los dos meses y me quedé en el Comité Olimpico, ya me dieron mi cred/ eh:
mi acreditacién del Comité Olimpico, me: dieron paso a la Villa Olimpica para que me pudiera guedar
cuande {{incomp.}} fuertes. Y todo eso con/ con: con: consentimiento ya de mi familia [A. Mhim] Y ya
como I lo veia yof ya muy en serio de que estaba muy entregado a eso aw/ aiun desde chico, pues,
este: pues me dijeron "bueno, pues” Bueno, pues mi papd y mi mama han sido muy conscientes y
también mis hermanos, pues me dijeron “bueno, pues si ti quieres estudiar eso, estidialo, pero
estidiato bien, o sea, que no nada mas de que: sea: moda y que se te pase y que ‘hay, pues ahora yo
quiero estudiar arquitectura™ o que “hoy: quiero™; no sino que si vas a estudiar pues estu/ estidialo
bien y vas a tener todo el apoyo de nosotros™ Y pues lo tuve. Y si lo tuve, fue econémicamente,
moraimente y: en fedes los aspectos, no" Entonces: para mi fortuna ¥ para mi sorpresa fue de que,
eh: en marzo del novemtal de/ del: 84, este: el entrenador, este: me nofifica de gue: pues me voyaira
las Olimpiadas de Los Angeles con elf en elf con el equipo nacional/ eso fue en eV en el 84, entonces
pues me dijo, este: (.) “PUES ESTAS SELECCIONADO" y pues yo como que todavia/ bueno, pues en
ese tiempo pues asi, pues joven y: {(rio)) pues desubicado y: pues {{enlre risa}) yo no entendia lo que
me estaban diciendo {(incomp. Por la risa)) y dije “ah, pues bueno, si* {.} "Si" no™ Pero ya no sabia la
responsabilidad que: que/ que/ que: que: pues que: comprendia todo eso, no” Entonces ya fue
cuando me dijeron “ya estas en la seleccion, te vas a irala Lo/ a la Olimpiada de Los Angeles, que
eslo va a ser en/ en el verano, pan pan pan y amegla todas tus cosas: pasaporte, este: ia visa
nosolres te la: aregiamos, 1 nada mas amegla tu pasaporte, tiene que haber consentimiento de tus
padres porque eres menor de edad, y todo esto, y arregla lodo eslo, tienes dos meses para ameglar
pasapoite y nosotros arreglamos aqui la visa™ O sea, que por medio del Comité Olimpico [A. Mhjm]
pues ellos ameglaban la visa con Relaciones Exteriores y con la Embajada. Entonces, este: pues
sucedi6 que me: fui a Los Angeles, pero: no alcancé la puntuacion, digamos! aqui en México no alf no
alf no alcancé fa punluacién para estar en el en el equipo nacional a nivel competitivo y solamente
mef me dijeron “bueno, si vas 2 Los Angeles, pero tienes que ir EN la Olif en/ en/ el equipo: en: eh:
©6mo se dice™ en e equipo de DEMOSTRACION, o sea, que era un equipo que iba altemo al que iba
a compelir y/ al que iba a competir con medallas y yo era del equipo que iba pues de exhibici6n, no” Y
bueno (.) el equipo mexicano de exhibicién en ese aiio ganamos una medalia de bronce. Fue/ fue por
equipo, cada uno gané su medalla, este: pues de la mejor exhibicion de es/ de/ de/ de esgrima que
hubo, no™ Entonces ya pasd eso. Luego ya, para mi forluna, ya regresamos a Meéxico y: segui
quedando en la/ en las selecciones, en las selecciones, en la seleccion, en la seteccion hasta 1994, o
sea, que casi: diez afios en la seleccién ({incomp.)) [A. Hace tres, este: tenias 27] 27 ANOS, si, pues
fijate, por eso repruebo matemdticas ({incomp.)) de teatro {(reimos)) Pero entonces: eso sucedid, no”
Y ahi tuve la fortuna de que: fui a: a unos Juegos Panamericanos en: en/ en elf en 87 en Indianapolis
en Estados Unidos, este: fui apante en otros Mundiales, al de: Ottawa, Canada, al: en Londres, en
Estocolme, en itafia, en Kiev, que es en Ia "URSS®, bueno, lo que antes era la "URSS", este:
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estuvimos durante mucho tiempo estuvimos en Alemania, en Espaiia también, en Cuba sobre 1odo, en
Brasil, Argentina, este: fui dentro del equipo representativo, bueno de: del equipo competilivo, pero
bues no tuvimos medalla, es la negra: este: historia de los equipos mexicanos en Jas Olimpiadas
{{rio)) Vamos nada mas de shopping NO, NO, NO, pero yo fui a: &/ &/ a representar a México,
entonces, este: {{entre risa)) yo también fui a: Mar de Plata que fueron los Gitimos en el noventa y/ AH,
NO, miento, fui hasta laf hasta el 95 que estuve en ia seleccion [A. Hasta los 25] No, zh si. NO,
COMO. Hasta el 95, por favor. Ya te contagié ({reimos)) Entonces lo que paso fue de que/ de que
estuve hasta el 95 porque fui hasta los de Mar de Plata, también fui a los Panamericanos en: La
Habana, Cuba en el 91, en e 93 fui a: a Puerto Rico/ a San Juan de Puerto Rico, este: en los
Centroamericanos de México, que fueron ens en el 90, este: ahi gané dos medallas: una de oro y
plata, y de las cuales le: regalé a José Luis Ibaiez, porque también & fue ef Que me abrid asi mucho
los ojos dentro de sus mismas clases, aunque durante casi: los aitos que estuve en: bueno, con él, en

abrieron mucho; & panorama con los clasicos, sobre Shakespeare y los: espaficles del Siglo de Oro
espaiiol, eh: y yof yo/ yo le tengo mucho apreci6 a & y pues le regalé una medalla, no” a: a José Luis,
esta fue una medalla de plata [A. Mhijnm] que fue de México: 90. Y, eh: y bueno, pues esas fueron
asi como las medalias que tuve. He ganado campeonatos nacionales de: plata y de/ y de broncef en
Campecnatos na/ nacionales nunca se me ha hecho una de oro, solamente en unos
Centroamericanos, es M| ORGULLO {{rio)) que por lo menos s/ si tengo una medalla de/ de/ de oroy,
este: y bueno, pues asi han sido, no” Han sido pues asi mi camera de/ de la esgrima. Y como docente
de la esgrima a NIVEL. TEATRAL [A. Mhjm] este:: pues ya practicamente (.) 8 afios, 8 aiios de estar
dando clase de esgrima, y:: principalmente 6 afios en ef "Centro Cultural Virginia Fabregas® de/ alla
con elios entré, eh: en sepliembre del 91/ de 19981 entré y hasla e! momento: he estado
manteniéndome alli con elios. He dado diferentes cursos de esgrima, tanto en la Universidad de
Querétarc ([Se terminé 12 cima, Continuamos3) ((Entre risa)) EN LA UNIVERSIDAD DE QUERETARO
Gon la compailiia de Comicos de la Legua {(reimos)) este: ((rie}) Si, bueno, siempre se pierde cuando
se termina el cassette. Entonces, eh: bueno, pues con ellos (.) casi, casi estuve a PUNTITITITITO de
irne a la Universidad Veracruzana, pero por el titulo pues me dijeron “vas de regreso” entonces, este:
Pues he dado cursos de esgrima: este: teatral principalmente, que es lo que me: me/ me/ me: me/
pues me interesa a mi también, puesto que fuve esa Carencia cuando estuve estudiando, pues no
quiero que {a tengan otras generaciones y que se vaya complementando todof pues la curricula de las
licenciaturas: en teatro, ¥, EH: para mi fortuna pues me encontré en e camino pues a Juan Mordn,
no” [A. Mhjm] Que: aforlunadamente: bueno yo lo considero/ y no es/ y no es, este: no es de ningun
modo: eh: estar echando guayabazo ni, este: ni mucho mMenos, pero: pero yo considero que:: Juan es
(.} dentro de los directores jévenes universitarios, creo que es asi uno de los mas lacidos, de los mas,
este: que saben qué es lo que quieren, pero pues BUENO, o sea, este: si &l se lo propusiera haria
més cosas de lo que HA HECHO. [A. Mhjm] pero como no se lo propone {(rio}) y ojald que esto lo
oiga Juan {(ric mas fuente)) pues también como no se fo Propone [A. Lo leerd, no te preocupes] Bueno
pues eso es. Y con Juan Moran pues ya he trabajado en varas puestas en escena con él, 1g" [A.
Mhjm] tanto: en: La Gatomaquia que estuvo aqui en las "Carceles de la Perpetua’/ esto fue en el
noventa y: bueno, en la segunda versién/ en la segunda temporada de La Gafomagquia porque una fue
en el teatro/ enf en: “La Gruta® aqui en el "Centro Cultural Helénico™ que en ese/ por cierto, me llamé
Juan y/ y ya nunca me, este: invité a trabajar, pero ya no me confim6 y: y: me enojé mucho con él
porque flamé a otra maestra de esgrima que bueno, es0 ya se lo rectamé muchas veces, PERO en la
segunda temporada [A. Ajd] ce La Gafomaquia YO Creo que recapacito y dijo "pues vamos a volver a
lamaro® y pues me Hamb [A. Mhim] y les momté las coreografias de: de/ def de/ des pues que
requeria la obra, luego también, este: eh: pues me invitd a dar una chara con los alumnos/ con sus
alumnos de cuarto semestre, eh: cuarto semestre, que entre los cuales estabas ti [A. Si] Que ne me
acuerdo, pero bueno ({reimos)) ({Entre risa)) De veras, no me acuerdo de . [A. Es que no hice nada
én tu clase ({rioh)] A pues con razén [A. Nada mis estuve viendo] A pues con razén, pues si, si, si, si.
Bueno, como tu participacion fuef fue tan fabulosa ({rio)) pues muchas veces me quedé anonadado
Que se estropearon mis sentidos y no me fijé que estabas ahi {{reimos los dos)} Entonces {{seguimos
riendo)) Este: pues sucedio €50, no™ Este: que he participado con este Juan, también he participado
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con el maestro José Luis Ibaiiez en dos montajes con €|, uno que: ha sido muy significalivo para mi,
creo que para todos fos que estuvimos, adn los actores que tenian experiencia como es Emma Dib,
Jorge Avalos, este: Crestanif Antonio Crestani {A. Mhjm] eh; Tere Guera: Diego Jauregui, Alejandro
Peraza, todo los que tenian ya experiencia detras (.) junto conmigo, CREO QUE fue muy significativo
para todos nosotros ese montaje, eh: desde todos los puntos, tanto académico comol comol como/
como profesional y como: y como UN RECUERDO MUY: muy, este: padre de lo que fue ese montaje/
¥y bueno, pues he trabajado con/ con José Luis porque en este moniaje de La vidz es susfio, eh: pues
a mi se me encomendd: Y A José Luis le dio mucho gusto de que yo me: me interesara en el trabajo,
porque desde el primer momento cuando supe que estaban haciendo audiciones para La vida es
sueno pues a mi mef tuve temor porque yo nunca he hecho ninguna audicién afortunadamente [A.
Mhjm.{(rio})} Entonces, este: eh:: pues, cuando me interesé estaba Daniel Lépez de asistente con
Lorena Leija y Lupita Fuentes [A. Mhjm] elios eran los asisientes en/ en diferentes, este: diferentes.
Eh: eh: responsabilidades dentro de La vida es suefio Y A José Luis te dio mischo gusto cuando supo
que yo me habia interesado en trabajar con &, porque yo anteriormente ya habia trabajada con/ con
José Luis, pero fue muy par/ muy: muy pequeila en La muerfe y ja doncella que estuve ahi en el teatro
“Diego Rivera™, aunque no me pusieron créditos en el programa porque esto fue ya por/ por cosa de
direclor de que fme invité a trabajar, mas no la produccion, entonces por lo tanto pues yo lo senti
muche de que no estuviera en los programas perc bueno/ pero fue un placer trabajar con José Luis y
luego, este: aqui en La vida es sueflo cuando José Luis se erterd de esto, eh: pues/ pues me dijo:
“pues que él no haga audicién, o sea, €l ya entra porque ya lo conozco ¥ va lo conocen ustedes™ que
nada més al que conocia era: Tere Guerra y a: Danief Lopez y a: Peraza, que nada mas eran los que
conocia de todo el montaje, entonces! y era una auw/ una compaitia de 40 personas y yo nada més
conocia pues a eflos tres y cuando Daniel le comunicd esto dijo "pues que no haga audicién y que se
venga directamente pomue lo vamos a necesitar mucho acd” Entonces cuando me dijo eso Daniel
pues/ pues yo con mas entusiasmo dije *ah, pues entonces vamos porque quizd me va a dar
Segismundo” ({rio}) ((Entre risa)) PUES NO, sino que me llamd/ bueno, pues me invitd ya dentro pues
me dijo “pues bueno, U vas a estar en ef coro () y también”/ bueno que: José Luis le llamé coro al a:
4 todos fos, este: fos acompafiaméentos, soldados, gente del pueblo y todo esto, para no lamarlos de
otro modof MODO, que se oye muy bonito coro, muy elegante y muy diplomatico {{rio)) por lo menos
{{incomp.}) Bueno, pues entonces (.) me encomends la tarea de ser, eh: el director de movimiento
escénico, y que esto queria decir manejar todas las mulitudes que habia alli para se sincronizaran
con/ junto a la: coreografia de Joan Mondellini, si” [A. Mhjm} y, este: y estuvimos trabajando muy de
cerca Joan Mondellini y yo, bueno, este: bajo la direccion de José Luis de lo que queria y todo esto y:
pues yo le monté {as batalias, no” todas las batallas de la tercera jomada de La/ de La vida es sueflo,
¥0 no sé si tii la viste [A. Si, si la vi] Bueno, pues yo momé todo eso, también ia utilizacion de las
armas (.} Y algo muy imporiante que le comenté a José Luis en ese momento cuando me invité a
trabajar fue fo que le dije "aunque en la obra no se vaya a manipular con espadas directamente, o que
no vaya a haber choque de espadas, pefo creo que es muy importante el entrenamiento fisico de los
actores” y él me dijo "t haz o que quieras con los actores, siempre y cuardo lleves tu foda una
metodologia, todo un trabajo que se vaya encaminando 2 lo Que YO quiero oMo mi CONCepeitn como
director” entonces pues eso fue io que hice y finalmente pues salib 1odo ese producto que fue pues el
esfuerzo de toda la compaiiia y de las autoridades de |/ de {a “UNAM" y de: y de todas partes, no”
que pariciparon. Y pues fambién pues he trabajado en difereres montajes, no™ También he trabajado
en: el montaje de Rosencrantz y Guiidenstern han muerfo Gue fue direccion de: de Juliana Faesler
que estuvo en el teatro "La Capilla® alid en Coyoacan, alld en *El habite™ de Jesusa Rodriguez, en los
cuales estaba Diego Jauregui y: Diego Jauregui por ver mi trabajo acé y por ser compafiero en/ en
escena con €1 ach en/ acd en: en La vida 65 sueflo ach en la "UNAM™, él me recomendé con Jukana
Faesler para que: yo les montara las coreografias para ese montaje de Rosencraniz y Guildenstem
han muerto entonces por medio de: de Diego Jauregui pues segui trabajando en esto del montaje de
las coreografias, en ese montaje estaba: eh: Claudete Mayé, estaba, este: Diego Jauregui (.} eh:
Julieta Ortiz y no recuerdo quien era ia otra actriz, pero, bueno, ya me disculpara, pero ahi estaba la
otra actriz, bueno pues eran cualro actores y alli también hice un trabajo muy padre con ellos, porque:
este: porque creo que nos entendimos bien tanto la direclora como los aclores ¥y COMOo y0 Como/
como/ como el maestro de esgrima, pues monlamos cosas muy padres alli (.) Luego, este: pues he
trabajado en otros montajes con/ con Philippe Amand en su/ eh: con una obra de: de: Jaime Chabau,
que se llama £ ajedrecista, estuvol que se monté en el tealro, este: “Wilberto Canion” de Ia "SOGEM"
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fA. Aja] Entonces/ Bueno pues ha sido asi mi trayectoria, asi muy: muy: pues MUY PADRE, NO”
Porque yo he tratado de compaginar le que es el teatro, fo que es la esgrima y/ y hasta el momento
toda esa férmula que he hecho pues me ha dado resultado, no™ ¥: no me puedo quejar, o sea, me ha
dado bastantes sa/ satisfacciones y: y pues no me puedo quejar de lo que he hecho dentro del teatro,
dentro de la esgrima, aunque yo quisiera/ bueno: pues aunque yo QUISE hacer MAS con la esgrima
pero ya tanto mis actividades como en el teatro y también pues la edad muchas veces, porque ya para
ta esgrima a los 20 afios pues ya/ como que ya estds, este: ya no apto, entonces {{rio)) aw aun/
aurque si lo puedes hacer, si lo puedes hacer, pero_como que: ahorita las generaciones de
esgrimistas ya son: a: este: DE QUINCE, DIECIOCHO AROS ¥ ya son campeones del mundo, no”
Entonces como que si da pena, no” estar ahi, treinta afios ¥: pues no ser campetn del mundo pues
como que da pena, decir "ay, mira el mexicano ha de ser de treinta” pues no ((rio)) Pues no, NO.
Entonces, este: pues asi ha sido mi carrera, no” Pues he trabajado en varios montajes, este: pues
dentro de las mismas coreografias: han sido bastantes montajes, no™ Rosencrantz y Guilkdenstern han
muerto, La muerte y la doncella, este: La vida es suefio, La Galormnaquia, La Cueva de Salemance
recientemente ahora en el en este Encuentro de Escuelas Superiores de Teatro en el montaje de la
Facultad de Filosofia y Letras, eh: en una pasiorela MUSICAL, que fue: escrifa: lefra y misica y
también ef texto de la pastorela por José Maria Cérdenas Marin, que es la sobvina de Guty Cérdenas
Yy que un liempo ella fue mi mecenas dentro de/ de los proyectos que yo tenia/ bueno, de las locuras
qQue tenia, este: que era/ durante un aiio y medio fue mi mecenas y con ella pude montar {{incomp.))
este: dos espec/ tres espectaculos con efla, enire esos su pastorela, que esluvimos en el teatro
“Reforma” en/ en una temporada de diciembre del: 82, si” si fue de/ del 92 y luego en una
PRESENTACION de un disco de ella, porque ella también es compositora, este: efla escribe su letra y
su masica, también ella hace, este: En una presentacitn de un disco que ella, este: presentt a los
medios tanto de radio como de television y de prensa Y AHI me dedicé una: una cancitn que se llama
E1 hombre del forete y que esta en francés, que: bueno, luego ya tii tendrés oportunidad de que te la/
de que te la preste para que la oigas, para presumirtela, no” {trio)} [A. Bueno, esta bien] Pomue
pocas personas tenemos que nos dedican cosas. Bueno, entonces, este: pues me dedicl esa cancion
y precisamente pues me dedicd la cancion NO por ningin otro motivo: este: como muchos se: sef se
imaginan, no™ de que: este: de que estaba echando los perros o muchas veces/ NO, sino que
simplemente esta sefiora tiene una calidad humana tremenda que aun viviendo en las Lomas de
Chapultepec, este: a efla no fe impona €50, O™ sin0 que ella, este: da la amistad y te la da pero de
corazon asi reaimente y/ y sin ningdn: este: miramiento, sin ningun prejuicio de que "ah, th no tienes
nada, pues yo 5i tengo mucho y pues ahi nos vemos® No, sino que/ sino que es muy abierta esa
sefiora, pues ya es bastante grande, pues ya tendrd unos: 60, 65 aflos y aun sigue componiendo y
sigue cantando y todo esto y me dedicod esa cancién y yo me senti muy agradecido con ella y, este: y
pues bueno. Eh: y pues Gitimamente (.} de aqui: pues desde hace cuatro afos, cuatro afos que me
esloy dedicando a lo que es la investigacion teatral dentro del 4res de la formacién teatral
principalmente, no™ porque es 1o que a i me interesa. A mil & i me interesa: este: viendo TODAS
las dificultades de infraestructura acd en la facultad, dentro de la misma camera de Lileratura
Dramética y Teatro, tanto en las/ en la especializacion de actuacién y de direccién, viendo todas las
deficiencias de infraestructura de la misma facultad que NO HAY ESPACIOS, pues dije "bueno, pues
hay que confrarrestar eso, hay que: este: ver las posibilidades de/ pues de/ pues de ver como se
pueden solucionar y pues: o inico con lo que yo podia contribuir era, este: que yo sabia esgrima,
pues era contribuir con eso, no” y: comencé a: conformar planes de trabajo, comencé a conforrnar,
este: planes de cursos, talleres, este: conferencias y me fui metiendo asi en la investigacién, me fui
involucrando, me fui empapando de lo que seria danza, expresitn corporal, panlomima, acrobacia,
biomecénica y/ y cosas asi que/ que me pudieran ayudar para tener una concepcién MAS amplia de lo
que serfian las disciplinas corporales y los disefios corporales del cuerpo v/ y con eso, este: pues:
fineimente es lo que me he: abocado dentro de la investigacion teatral, no™ conformar planes de
trabajo y de: y de: y/ y pues de estudio por qué no decir, de o que es 1a esgrima teatral dentro de Ia
misma curricula de los estudiantes de teatro, no™ Y: como siempre yo lo he dicho y: o defenderé
siempre, quizd ma/ vaya, mas adelante cambiaré de parecer, pero/ 0: de opinion, pero en este
momemo piense Que la: técnica de la esgrima teatral o esgrima deportival no se debe de tomar la
técnica como un fin, digamos, sine que se debe de tomar como una herramienta, como un: medio
para ¢! trabajo profesional corporal del actor [A. Mhjm.] si” y. este: y pues yo digo que no se debe de
tomar 12 esgrimal las técnicas de esgrima como un fin porque: reaimente una técnica cualesfuera
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({sic.)). si es de danza, si es de: si es de, este: de acrobacia o de esgrima, pues no te va a proveer de
€s0s elementales que es la creacian/ bueno pues de algo tan elemental que es ia creacion del actor
en escena, no” y que/ y/ y que no para/ no para construir pues un personaje no vas a sacar asi pues
tus recetas de cocina y vas a decir “bueno para: para: para comunicar esto tengo que: fiexionar Ja
rodila y/ yf y/ y levantar la cabeza, no™ o sea, por decir asi [A. Si, si te entienda] sino que
simplemente yo la técnica de la esgrima yo se la doy a los alumnos para que ellos s inicien ¥ que yo
mueva algo dentro de ellos para que/ para que elios mismos busquen su propia: SW SuS propios
medios o sus propias: eh: pues herramientas para que ellos puedan comunicar dentro de o que: o
probablemente se refieren, no™ o sea: yo estoy peleado con eso de que se tienen que dar recetas de
cocina, no”™ que “para caminar tienes que poner primero este pie y luego el otro ¥ que para dar vuelta
que a la derecha primero tienes que ir con el derecho y luego con el izquierdo® en fin, no™ Pero: creo
quel que sif que si el: el aclor v el alumno de teatro hace consciente su cuerpo, hace una consciencia
de su cuerpo, creo que con eso basta y con eso se inicia para Gue: para que:: fenga una consciencia
de su cuerpo y por {0 tanto se inicie dentro de una bisqueda de su expresion comoral, no™ O sea, asi
muy: generalmente, pues asi te 1o/ te lo explico, eh: porque aqui nos Hevariamos horas y horas, yo
explichndote qué es para mi la esgrima y que: y qué es lo que busco con la esgrima, no® Y
principalmente yo no busce que masivamente, este: de la noche a la maiiana se instituya !a clase de
esgrima en todas las universidades porque pues finalmente yo no quiero acaparar, ni mucho menos,
¢reo que no hay gente que/ que pueda ocupar todas esas plazas, no™ sino que creo que si hacemos
consciencia a 105/ a los que disefian eso0s planes de estudio, a las comisiones revisadoras de planes
de estiktio, como aqui pomposamente se dicen en ia/ en el Colegio de Literatura Dramdtica y Teatro,
esle: bueno, pues 50 O lo pongas ({reimos)) {{entre risa)) Si, porque si no, nunca me voy a titular
aunque yo guiera. Si. [A. Ah, bueno] Entonces, eh: pues eso sucede, no” que/ quef que/ que: pues
moverles algo por alli adentro para que se apiaden de mi y que se apiaden de la esgrima y que se
apiaden de sus alumnos que necesilan pues una gran variedad pues de disciplinas corporales, no
digo que sean unos todélogos en disciplinas corporales, pero si que sel que se centren
especificamente de lo que debe de ser, no™ Y yo no digo de con modelos europeos de que “ah, si en
Europa si/ si se da esgrima ¢ por qué en México no? O sea, que no digo eso, sino que simplemente es
BUSCAR aigo que se AJUSTE a lo que e nuestra; realidad mexicana, no” [A. Mhjm.] Y sobre todo
aqui, universitaia. Si queremos formnar actores, este: capaces tanto corporal como imer/ como
interpretativamente pues CARAY, pues se deben de poner las pilas/ bueno, pues eso es lo que hago
yo. porgue [A. Si] soy de esgrima, no” {{rio)) pero los de actuacion y los de anakisis de texto pues
abogaran por su materia, pero eso es lo que yo digo, no™ [A. Mhjm ]
. Entonces, digamos que para aplicar esto que t& piensas sabre la esgrima es para lo que Juan te lamé
a: a trabajar en jos talleres de La Cueva. ..
E. Si. Si, porque creo que me a: que me ajustaba mucho, porque cuando él me invitd, primero pues asi
me dijo como: como un namor, me dijo “preparate como para odubre o para: julio porque: porque voy
& hacer esto” diio “pues aunque ya S&é que/ que dentro de La Cueva de Salamanca no hay
movimientos de esQrima, pero quiero que: este: pues que prepares a los aclores fisicamente, tanto
corporal como: pues si, Con su expresion corporal” entones dijo “velo pensando y: ya después yo/ yo!
este: yo te concreto ya bien, ya te aviso si si se va a hacer o no se va a hacer” Entonces, si,
principaimente por €50 me llamb Juan, no® porque ya/ bueno pues &! ya conocia mi trabajo anterior y
por lo tanto pues él como conocia mi trabajo anterior de 1a/ delf def de: La vida es suefio, lo de La
Gatomaquia, lo de: La bef este; La befla y la bestia NO, ESTE: {{rio)} Lo de La muerte y la doncella
{{reimos)) Si. {{entre risa)) La muerte y la doncella, este: {(sigue riendo)) Entonces ({le gana la risa))
(A. Entonces:] Eh: pues &) ya conocia bien mi trabajo y/ y: finalmente fue como me Ramo, porque ya
sabia hacia ddnde iba todo mi objetivo de mi ensefianza y que se ajustaba bien a lo que & queria para
los talleres y: y cursos que &V que & implementd para los muchachos, Y ALGO MUY IMPORTANTE
que td tomas aqui, CREO QUE: (.} esos montajes no se deben tomar solamente como un requisito
académico, sino que se deben de tomar todo como lof como o lo estructurd Juan, es como realmente
Se estructura un montaje profesional, o sea, con visas/ perspectivas para los actores, que se entrenen
los actores para algo especifico sobre lo que se va a usar y no sobre una: concepcion pacheca como
Antonio Algarra que dijo "bueno, es que yo mef yo a la cuarta, este: leclura, pues este: [A. [a de Bellas
Artes) pues yo/ pues yo pensaba que me estaba, este: volviendo loco™ Y todos *ay, no pues si, pues
eS que pues es que pues viajas en pesero {{comienzo a reir recordando algunos comentarios al
respecto, Octavio rie también y continta)} pues todo ef dia te la pasas en peseso” Pero eso sucedid,
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no" pomue éf oia salsa *[A. Si {{sigo riendo})] O sea, que no son concepciones pachecas de que “ah,
pues hoy me estoy rascando aqui el ombligo como soy el ({no puedo controlar la risa y ahora
comienza &) Si. si, oye. O si no ves, este: pues no SE, una manifestacion y dices "ah, mira, pues ahi
va Pancracio y vamos a hacero que van como la porra def de alld def de la Escuela de Arie Teatral,
no™ casi iban a gritar “se ve y se siente, la: el teatro esta presente” o una cosa asi {{reimos
recordando la porra de esos aclores)) Entonces [A. Bueno. Voy a investigar qué gritaban] Si hombre,
porque, yo le entendi [A. Teatro] “se ve y se siente, el teatro esta presente” pues dije “ah, pues bravo”
Pues si {{reimos)) Entonces: eso fue lo que: eh: sucede con este moentaje y como 1o hizo Juan, no” de
que: realmente que no se vea GHMO una: COMO un compromiso ACADEMICO, como lo tomaron las
demds facullades, bueno, las demis escuelas, que es de los MAS GRAVE que pueda haber, si ellos
se jactan de que “ah, no e5 que nuestros actores son profesionales y se forman profesionalmente
porque tenemas varios montajes durante su proceso y cosas asi, no” y ahi se veia que realmente los
chavos andaban/ y fos direciores andaban pero si perdidos y andaban en olra cosa, bueno, esa es mi
a/ concepcién de ESTE LADO [A. Si. Lo que ti: viste] Ellos tendran ya sus visiones, no™ pero, este:
pues asi sucedi¢ y lo imporiante es eso, no” de que CADA MONTAUE, dentro de la preparacién de los
aclores, dentro de su formacion académica como de su formacion profesional eso e5 (0 que les da {.)
pautas y es COMG un: sensor o un: cémo se dice™ una balanza de lo Que realmente 1G como/ como:
COmo parte de una; de un grupo: revisador de planes de estudic esos son sobre lo que se tienen que
estar dando cuenta y no estar ciiticando, no” Realmenie de lo que necesitan los actores para que
funcionen sus/ para que funcionen esos monajes, no” y no estar criticando que/ de grupitos para
ganarse el puesto de la Coordinacién, no* S, porque &so es muy/ muy: daro, no” Entonces, este;
pues eso seria, no” Esa es mi preocupacion porque los actores hagan consciencia de su cuerpo y que
haya un movimiento generador que los haga buscar su propia expresién corporal. Yo con Ja técnica de
esgrima yo no les pretendo darf decir "la técnica de esgrima/ si se paran bien en guardia verdn que
van a ser extraordinafios, este: ({rio)) que van a dar machicu, este: machi; este: chmo” [A.
Machincuepas. Bueno, eso] Bueno, si, eso” Es que esta en ruso, verdad™ {(reimos)) Entonces, este:
Yo no pretendo pues tampoco formar aclores acrobalas, ni actores deportistas, eso ya serd por su/
POT SU cConvicciin y por su gusto, pero: si que sean conscientes de su e/ de que/ que tienen cuerpo,
porque los actores muchas veces cuando se lastiman un tobilio, cuando se tuercen un dedo, cuande
se pegan en el coda dicen "ay, si es gierto tengo codos, si es cierto, tengo dedos, AY, que si tengo un
pie” {{rio)} Pero si no, ni en cuenta y e actor debe pues sif ef instrumento de su frabaje y la materia
prima de su trabajo es su cuerpo pues CARAJQ, 0 sea, que sef que se hagan conscientes de su
Cueipo y eso es siempre {0 que les he dicho, no™ Y yo PARTO desde la postura esencial de caminar
reclos, no” de caminar eracto, derechos para hablar comin, este: pues que simplemente caminen,
caminen, caminen y que eflos vayan encontrando su ritmeo y 5u manera de caminar, no” [A. Mhjm] Yo
no les doy recetas, por eso muchas veces a mi me han criticado ala en el “Centro Cultural Virginia
Fébregas®, porque a mi me tienen como disidente alla, porque {{ante mi expresion de sompresa
comenta)) Si, como/ pues si, a mi me tienen como e maestro grillo {{rio}} Si, ya me etiquetaron asi,
pero pues a mi no me importa, yo teniendo mi: teniendo mi conviccion ¥y pues si soy grillo, pues muy:
mi bronca, no™ Pero es pomque elos les incuican z los alumnitos de el "Centro Cultural Virginia
Fabregas™ pues que “ah, qué bonitos son” y este: y este: "y hagame usted el favor de: de ieer este
libro® y el cuate llega a la siguiente clase ¥: yi ¥ nolo ley$ y dijof y el maestro dice “ah, no, pues no se
preacupe, como usted es tan, tan guapo y tan bello le pongo su MB” no” Diga, of o: cosas asi [A, Si]
no” y:: yo soy/ 0 sea, los chavos, este: fes digo “mi clase de esgrima no nada mds es venir a agarmar
el ama, hacer movimientos de esgrima y ahi nos vemos maestro hasta la préxima clase, no. Es labor
de investigacidn para que ustedes sepan ¥ es el emor que siempre se tiene de la esgrima teatral que
el esgrima solamente se uliliza para montar coreografias en un montaje determinado o para pasar el
rato de los/ de los actores Y NO ES CIERTO, sino que la materia de esgrima teatral dentro de las
escuelas de teatro fundamentalmente detras trae 10/ todo un trasfondo que s de movimiento corporal
y como iniciativa para que et act/ paral para/ para que el actor la tome ¥ que & mismo busque su
propia expresiGn corporal, no™ que sea consciente de su cuerpofA. Mhjm])

A. T4/ Ta dirias que esto que 14 propones ¥ que trabajaste con los muchachos se logro en La Cueve. ..

E. En La Cueva de Safamanca™ (o medits un poco)) En parte creo yof cree yo, mira, porque: porgue
siempre en cada montaje 10 te encuentras que los actores vienen formados de distinta manera {.) Me
lleg6 un rumor {(rin)} que alguna vez ((entre risa)) Ya te estas riendo ti [A. Si] Me llegd un rumor y no/
y no fue por Ronaldo que te imaginas, no, no, sino fue fue de otra parle que ya hasta dije "ah, chinga,
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y ti como lo sabes” este: pues sucedié de que me conl/ de que me comenté “no pues que ya los
actores de La Cueva de Salamanca de la Facultad de Filosofia y Letras se estén peleando por
banalidades nada mas: que porque yo soy alumno de José Luis, quel que no, pues que th eres
alumno def def de/ de Mendoza, no pues que yo soy/ v/ y/ y: pues Eleazar que es: marguliano, no™
que es Margules ({estoy riendo y & comienza a hablar entre risa)) y que por eso s/ bueno, pero,
este: cosillas asi® NO/ NO es que fue pelea, sino que nada mas solamente se comentd: platicaron:
porque se sentian: desubicadones los actores porque/ por sus: diferentes y tan trabajadas técnicas
que tienen, verdad” enfonces, este: ({se rie y luego yo}) entonces: pues sucedit eso, no” quef quel
que: en cada montaje es una diversidad total def en cuanto a la formacion de los actores corporal y
también def y de interpretacitn y eso es o que ¢reo que yo siempre me he topado y no he sabido asi
como que: este: (.) como/ Como se dice™ eh: ({lo piensa)} PASAR no de largo, pero si poner atencién,
pero como que lo he ido LIBRANDO [A. Ah] todas estas/ estas, este: {(reimos)) estas: propuestas de
los mismos actores en cuanto a su trabajo y creo que en La Cueva de Salamanca eh:: si se cumplio
con mi objetivo, con mif con mi/ con mi frabajo, con mi plan de: trabajo y: por eso Juan, este: o aw
este; o autoriz6, no” porque si no pues me hubiera dicho “oye, no, este: mejor vamos a hacerie asi of
© no muchas gracias porque no se ajusta a mi trabajo a tu concepcidn o lo que trabajas con ellos* Y lo
que sucedi6 es que los/ la mitad de los actores si tenia una preparacion fisica adecuada {(se termin
la cinta. Continuamas)) la otra mitad! Esa es la edicion dos, es que ({reimos)) Este es para ti y sblo
para i ({me refiero a la cinta)) ({rie}} Entonces, eh: eh: la otra mitad de los actores que no sé si se
pueda decir nombres, si® {A. Si, si. Por favor] Ah, bueno. Mira, Eleazar {.) marguliano éf [A. Si
({reimos))] Si [A. Bueno, & lo dijo} Pues él lo dice y af y ademas de [A. Cuando uno abre la boca:] Y
por! y/ Exactamente, y ademds de Tiateloico, este: ((reimos)) Ronaldo Monreaf (.} de la Nueva Santa
Maria y:: José Luis/ joséluisibafiezco, igual Ja paloma” Adriana Lizana [A. Mhjm] Que en ej bajo
mundo es “la paloma® ({rio)) y para los cuates ((entre risa)) entonces, este: elios, principaimente,
tenian esos problemas, no” También yo hubiera querido, este: def def con el: de con el "irio pronto® o
con el “ballet pronto” [A. A, si] no” {(ric)) o seal o ‘jellow” of oz 0 no s& qué marca le pusieron [A. Si,
eran “pronto’] Bueno eran “pronto” que era Einer, de 1a Sansi, de 1a San Simén ((rie y luego yo)) de la
meritita calle del sol, ahi ({reimos y & sigue entre risa)) donde entras caminando y te vuelan los
Galeetines y no sabes ni a qué hora te los volaron, emtonces, este: eh: ella, Eif bueno, Einer, itzia,
Isabel: creo que no tanto, pero: yo si pensaria que ella también hubiera tomado este curso completo,
también Edgar, el primer Compadre, luego el segundo: fue José Luis, verdad” [A. Luis Zamora] Luis
Zamora™ o el gordito, el que tenia un tipo [A. Si. Fue el tercero de eflos] Ah, fijate [A. El primero fue
Marco] AH, BUENO. No, el compadre [A. Ah, el compadre primero fue este Eleazar} Eleazar” [A. Y lo
ascendieron az] Ah, si, fijate, pues: HOMBRE, pues las influencias de Margules siempre pegan, no"
esle: lo fueron: ascen/ bueno, se fue: recoriendo el/ el el repario. Bueno. Pues ellos principalmente
tenian problernas en cuanto a postura basica, caminar, este:: y muchos, este: pues no deficiencias,
pero si: cosillas que se le pudieron haber pasado desapercibidas al director, que muchas veces,
bueno, pues el direclor pues esld en su papel, no” o sea, & dirige, & pide y lo/ y lo/ y los actores
hacen y platican y se/ y/ y/ y hacen las cosas juntos, pero muchas veces es esa preocupacion de
Juan, no™ de/ en cuanto preparar a Sus actores para que ese espectaculo sea lo m/ profesionalmente
posibie, no” y que haya una unidad, entones: con €s0s cuatro: actores, con las/ y con las/ y con las
bailarinas de La Cueva de Saiamanca yu: siz: necesitaba trabajar mas con elios y por lo tanto fue que
le pedia a este Juan que nada mas en los dltimos ensayos que me/ que me/ que me dejara nada mas
con eflos estar, con: con Adriana Lizana y con: Ronaldo [A. Mhjm] no” para que asi mismo YO
trabajara con ellos. Con este Ronalkdo se tenia que trabajar mucho sobre la postura basica, junto con
Eleazar, y més que nada en esla coordinacién de los movimientos. en esta coordinacion que ellos
tienen, este: tanto que comesponda, este; lo que estan hablando cor con con lo/ que coresponda
€ON su cuerpo, porque muchos de ks actores dicen “ah, este: pues yo si $é actuar y/ y todo esto”,
Pero/ pero se mueven Como: oMo 0S0S 0: D Se Mueven como tortugas, y este: y yo fue 1o que trabajé
con ekos, no” principaknente, este: haciéndoles ejercicios de coordinacion, ejercicios  bio/
biomecanicos, aunque, este: y:: ejercicios auditivos, digamos de que ellos {(chasquea los dedos)) rea/
esle: reaccionaran alf al/ al: pues al sonido, que creo que ti estabas en uno de esos [A. Si] Cuando
estibarnos aplaudiendo y todo este, eh: y prncipaimente eso, porque: porque yo veia realmeme en
ellos cuatro y en las bailarinas que se movian en un sdlo bloque, o sea, que no se movian articulando/
bueno, no se trataba como: como robots, no™ ((rio)) perof pero si, este: pues que aricularan su
cuerpo, pues tenemos articulaciones, o sea, por qué todo manejaro pues en un sélo [A. Completg]
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bloque, no™ of o/ 0 en dos bloques, entonces, eso fue o que yo le comenté a Juan y Juan pues lo
autorizé y dijo “pues 0.k o sea, ti pide los actores Que quieras para que se trabaje y que sea en
beneficio de la obra™ Y yo trabajé con ellos, no™ principaimente con Eleazar, con: con Ronaldo y con
Adriana. Ellos fueron los que: yo vi méas probiema en cuamto a su corporal corporalidad, si” entances,
eh: pues trabajé mucho con ellos creo yo, MUCHO NO: no de trabajar fisicamente, sino que de
piaticar con ellos y que ellos se hicieran consciente su: su cuerpo, no” pomue yo conl con/ con Julio
Escartin, con Adriana Lizana, con Ronaldo Monreal, con Marco Antonio Diaz trabajé casi durante un
ailo en un proyecto que estuvieron ellos conmigo que se llamé of o: que se llama mas bien, todavia
estoy en este proyeclo que se llama La e/ La esgrima, acondicionamienfo fisico y técnica de
movimiento corporal para actores y peincipalmente yo en este/ en este proyecto tengo esta propuesta
concreta, no* de: bueno ya lo que te he platicado, ya es mucho redundar {.} la consciencia del cuerpo,
no™ [A. Mhim] y principaimente se trabajo con/ con estas cuatro aciores, no” la/ |3/ laf la/ la/ pues la
expresion corporal biomecéanicamente, auditivamente, este: psicomotriz casi, casi, eh: y por las
condiciones de: de los espacios que teniamos en el salon de ensayos de/ def de la/ def teatro "Diego
Rivera” pues no podiamos: hacer mas cosas/ Yo lo que les queria dar era ACROBACIA ¥ cosas asi,
pero las condiciones no lof no/ no lo permitian. Yo lo que comencé con este grupo de La Cueva de
Salamanca pimero integrar al grupo, porque muchos no pos conociamos EA. Mhjm] y creo que la via
primera y lo que me ha dado mucho resultado durante casi diez aflos que he estado dando/ que he
estado dando clases es primero comenzar 1as primeras sesiones con juegos y con ejercicios asi muy
basicos, donde se comiencen a imerrelacionar, este: los actores y las personas que no se conocen,
eh: y principaimente pues el/ en eV en la llamada cascarita, no” en el: futbol, aunque era mucho pues
el refajo y/ y/ y todo ‘esto que de ahi surgieron muchos apodos [A. Si] ({entre risa)} de muchas
personas, pero bueno, O sea, pues ese era el era esa/ nunca/ sin faltarse al respeto. Clarg. Pero
dentro de/ de/ del mismo trabajo, no™ Y:: y eso no sé si contribuyd o no contribuyé, 0 ya se conocian
todos, o no sé, pero: creo que: eso pues si funciona no™ que hasta el mismo director, Juan Moran,
también le entraba a las cascaritas [A. Mhjm] no” Entonces: pues por ahi va, no” este: miy mi/ mi: eh:
pues mi trabajo, no” Y eso fue muy importante en La Cueva de Salamanca, esa integracion para que
finalmente se viera el resultado final, no™ En cuanto al trabajo fisico creo que si se cumplieron los
objetivos tanto de Juan como de: mias, en cuestion de lo que: la atencidn que puso Juan en cuanto a
mi curso, ne™ [A. Mhim) que le di a los actores y que yo, quiza fui de los afortunados de los que dieron
tos cursos, que tuve mas horas, quizé, no” bueno, afortunado: en cuanto a la convocatoria y dar todo
esto, pero desafortunado en los dineros {{rio y luego é1)) [A. Fue por amor} Si, pues si, si, 0 sea,
porque {0 bien sabes qué es a lo que de tiras, ¢6mo va a estar e planteamiento de los/ del proyecto y
pues bueno, o sea. Muchas veces en estos trabajos es por la amistad y por: y por el amor al teatro
que le tienes, no" y no es mucho porel din/ bueno, que también e dinero, como dice el comercial de:
de Banco Santander "pensaba que: qué” que la vida, este: que el dinero no vale {A. No valia] Oh,
hasta que abri6 su supercuenta” ((rio a carcajadas)) Eso ya es comercial.

A, Bueno, pues creq que cont esto es suficiente [E. Si” No, no me cortes {(rie)j] Quieres seguir hablando”
{{reimos)) [E. {{entre risa)) No, asi.]
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ENTREVISTA CON EINER l_-\NDUAGA: BAILARINA
METRO, LINEA 3
24 de octubre de 1997

A. Platicame, como fue que entraste al teatro.

E. Como fue que entré al teatro” A la camera de teatro”

A, A ti, como te Namd la atencion. Si,

E. AH. Pues porf todo empezd por la danza, me gustaba mucho estar en los foros bailando y ahi me
naci6 la curiosidad por saber qué era el teatro {.) y: tuve clases de teatro en la academia de danza y
me gustd mucho y senti que era lo que tenia quef hacia donde tenia que dirigimme, por eso estoy aqui.

A. Luego ya en la facultad, qué dirias ti que aprendiste™

E. En lafacultad qué aprendi™ ({lo medita mucho)) Eh:: HIJOLE

A. No sabes:

E. No, pues es que aprendi muchas cosas. Aprendi a perderle el miedo a/ al escenario, no en su
totafidad, pero si lo aprendi, eh:

A, Te dio bases™

E. Me dio bases, claro que si, me dio muchas bases de teatro.

A. Por ejemplo, ahora. Para La Cueva de Salamanca, como fue que ti entraste™

E. AH, por medio de una audicién que hizo Juan Moran. Eh:

A. Tu audicionaste por cudl papel”

E. Yo audicioné por el papet de Cristina. Y: me quedé entre los preseleccionados y: después nos volvio
a citar en el misma jugar, c6mo se lama el lugar™ Se me fue.

A.En:: “La Gruta”™.

E. En "La Gnata”. Bueno, nos ¢ité en "La Gruta" y volvié a hacer audicién y ya después no sabia a quién
escoger y ya se decidié por/ por Adriana, pero dijo que iban a haber cursos de los de La Cueva de
Salamancal |ban a haber cursos y Que nos invitaba. Entonces ya, empezamos a tomar todos los
Cursos, que eran de esgrima, de voz, de historia del arte si, historia del arte” Si.

A. De aquella época, no"

E. AJA. De aquella época. Historia del teatro de esa época y: y qué mas nos daban™ AH. Y me quedaba
a veces a las lecluras. Muy de vez en cuando {{risa)} A las lecturas de La Cueva. ..

A. ¥ cémo sumié la propuesta de meterle baile, o como te 10 avisaron ati”

E. A mi, una ocasién me hablo Juan y me dijo que iba a haber musica, que le iban a poner misica a La
Cueva de Salamanca, entonces/ AH, porque también hubo dases de miisica, iegamos a las clases de
misica: y nos iba a poner a tocar algin instrumento este Amnando {.) y de ahi/ HIJOLE, no recuerdo
bien como surgit. El hecho es que, este: una ocasion nos preguntd Juan Moran que si baildbamos. Le
difimos que si. Primero estdbamos Itzia y yo. Dijimos que si, que si baillabamos., AH. Ya me acordé.
Surgié de que iba a ir no sé quien a vemos ensayar, iba a ver el el ensayo y dijo “cigan, que porque
me gustaria que ustedes abwvieran ahi como una fiesta bacanat, me gustaria que abrieran con el
Compadre”, que era antes Pina, "me gusiaria que abrieran asi, que lo rodearan y demas”. "Bueno,
esta bien" y ya. Eso fue la primera vez. Después le surgi6 la idea, porque también nos daban clases
de danza, se me habia olvidado, nos daban clases de baile, surgid la idea de a ver si Paty Zuani nos
ponia una coreografia y este: para que hiciéramos algo Rzia, Edgar (Pina) y: y yo, y ya. Sumid esa
idea y el asistente de direccién, que es Alexandra, Ia puse Juan también ahi: a tocar algin
instrumento. AH. Porque también balldbamos y tocibamos algun instrumentto, en esa improvisacion,
entonces Atexandra: [A. Como estuvo:] AH. Porque Juan dijo “Ay, como que hace falta una persona
mas en esto de la fiesta bacanai” Entonces ya, nos pusc a pensar en quién y ya: le dijimos que
Isabel. Isabel fue a bailar, pero ya después () Es que me estoy confundiendo mucho. Estoy
recordando mas o menos como fue, AH. Llamamos a |sabel y Paly Zuani nos iba a poner una

coreografia, la cval nunca pudo porgue tenia mucho trabajo y después mandaron llamar a Dora;
A. Laura Liquidano.

E. Dora Laura Liquidano®

A. Exacto.

E. La mandaron llamar y ya nos puso la coreografia y ya.
A. Como fue el proceso con Dora™
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E. El proceso con Dora® Fue muy rapido. Porque ya teniamos el tiempo un poguito {-) Pues, no, no tan
encima. Habiamos ensayado algunas cosas, pero () AY. No importa que me tarde” {{le contesto con
un gesto)} Pues el proceso fue rapido, eh: qué mas: qué te podria decir del proceso:

A. De: Crees ti que para lo que fue la coreografia te sirvieron lo que aprendiste tanto en danza como en
la facultad”

E. AH. Si, claro que 5i. Si me sivio. Me sirvio, por ejemplo, elia utilizaba muchos tecnicismos, creo que/
que me habian dado en danza, porque antes yo ya habia bailado, me dieron algunas técnicas de
danza clasica y técnicas de/ AH, y bueno, danza regional, que elia puso algunos pasos de/ de
prehispénico, y yo bailé eso; entonces, si me/ mef me sirvig. Si, si me sivid bastante y, este: me: a
veces me/ como que me conflictuaba porque ponia, no/ no sé: nos decia “hagan tal paso”, pero con el
nombre en francés, entances, no o fevé tan profundo, era nada mas técnica de clasico y ya yo lo que
lievaba y no con nombres de pasos en francés, entances, asi, como que a veces me conflictuaba,
perc bueno, nos los explicaba y lo haciamos.

A. Ya lo que fueron las presentaciones, como te sentiste ti y ¢6mo sentiste que lo recibié el publico™

E. AH. Yo me senti con mucha energia, con mucha, mucha energia. Ei pablico creo que ko sintié igual,
que bueno, cuando lo alcanzaba a observar al piblico lo veia muy contento, lo veia: no sé, muy
entusiasmado. A parte era algo novedoso, algo: especlacular, podria decir. Entonces, senti Gue al
priblico le gusté mucho, y a mi me encants.

A.Y qué, digamos, qué sacas de experiencia de lo que es La Cueva de Selamanca pensando que es 1o
que seria un trabajo profesional, después de haber terminado la facultad”

E. Qué es lo que saco de experiencia™

A. Qué aprendiste, o que reafirmaste, o:

E. Qué aprendi” Bueno, aprendi a tomar {-) NO. A ver. Tomar un poco mas en serio, aprendi 10 que era
ya un trabajo profesional, aprendi a sobrellevarme con ia gente de la compaiiia, a: a tratar de
entender &/ porque todos somos distintos, entonces, y tienen distintas técnicas de actuacion, de baile
¥y demas, pues aprendi a adaptanme un poquito a/ a cada gente {.) A/ a una disciplina, para Ia
disciplina que llevaba Juan Mordn, también la:

A, Qué tipo de disciplina era®

E. LA PUNTUALIDAD, que creo que eso siempre me ha fallado. ({risas)) No creo. Si me falla. Yo era muy
puntual, eh: a ensayar de determinada hora a determinada hara sin, bueno, si se tenia que afargar,
pues nos quedibamos, pero casi siempre fue la hora que decia Juan Morén. Aprendi: (.) Pues no sé
qué. Aprendi muchos chistes de mis compafieros {{risas))

A. Por cierto, como fue la relacién entre los actores, incluyendo bailarines.

E. AH. Muy buena, muy buena, muy chusca. Toda la vida se pasaban cotorreandonos, pero/ bueno, a
veces si nos apenaban, porque hubo un momento en que empezabamos a bailar y nos gritaban, pero
creo que 1odo era en buena onda, nada para ofendemos y hubo muy buenas relaciones. Al menos
conmigo, si fue muy padre. Me gustd mucho.

A. Algiin comentario”

E. Eh: que VIVA LA FAMILIA {(risas})Qué comentario” ({io piensa y se angustia))

A. Einer, has hecho algin trabajo que haya salido de la facultag™

E. Si. Con Emilio Rebollar el de La cantante catva el la *Ollin Yoliztli® presentamos, y nada mas.

A.'Y dentro de la facultag”

E. Si. He hechof hice: la obra de Las refaciones pefigrosas que las dingid Alexandra:

A. La directriz:

E. La directriz: También hice esa misma con Emilio, eh: fue La marquesa de Larkpulsiotion, qQue estaba
con Juan Moran, era el maeslro, y ia dinigié  Esteban Rogel y trabajaba con Martha y Esteban, eh:
hice £/ gordo con Emitio Reboflar, eh: qué més: qué olra cosa he hecho: Creo que nada mas, no” Si,
nada mds.

A. Dirias, Einer, que lo que nos ensedan en la carrera sirve al momento de aplicarlo a la praclica”

E. Si.

A. Porque nos critican mucho de que ensefan de todo y sdlen de todo y sales de nada, pero a fin de
cuentas, (i crees que si sirva”

E. Claro que si sirve. Le que pasa es que para el teatro uno debe ser toddlogo, no puede estar nada méas
en una sola cosa, porque debemos saber entender cadal la funcion del director, y la funcién de los
actores, debemos entendera a la perfeccion. Y si. Si sitve todo lo que nos dan en la camera. Lo que
si les falla es la danza. No nos dan muchos semestres de danza y si son totalmente necesarios, son
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muy necesarios y les falta danza. Bueno, expresion corporal, eso falta mucho, y: miisica, midsica
también. ¥: algin comentario, o qué” Sobre lo de La Cueva... {.) Que soy muy feliz: No. Que me dio
mucho gusto haber trabajado en La Cueva..., que es el trabajo, el primer trabajo profesional, eh: y que
aparte me dic mucho gusto porque representaba al Colegio, entonces por eso estoy feliz de estar
aqui, o de/ o de que estuve ahi, no 5é como decinte. Y que otro comentario respecto a qué o qué™

A. No. Lo que td quieras.

E. Que muchas gracias al director Juan por haberme seleccionado, o por haberme permitido estar en sus
cursos. Gracias a los/ a los asistentes de direccién que siempre estuvieron "sobres™ en lodo, o sea,
nunca nos hizo falta nada por ellos, en cuanto a avisos y demis, siempre estuvimos bien. Nunca
fallaron y: gracias a mis compaiieros bailarines, eh: No sé, como que aprendi mas algunas técnicas,
por ejemplo con isabel, ella es bailarina de cldsico, y aprendi mucho con ella. Con lizia, en cuanto a/
lo que pasa es que a mi se me dificultaba mucho el el bailar y/ y tener alguna intencion, iizia estaba
“sobres” con la intenciones, entonces aprendi a juntar intencidn y danza, entonces les agradezco
mucho a ellas. A Miguel, pomque entrd: muy:, como te diré, puedo decir esto de que entré después
Migue!”

A. Si.

E. A Miguel porque entré después y captd todo lo de los bailes y lo hizo muy bien y me ayudé mucho
también, y ya. Solamenie quierp dar las gracias {(risa))

A, Bueno, gracias Einer.

E. Adids.
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ENTREVISTA CON CARMEN MASTACHE: MUSICO
CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO
25 de octubre de 1997

Como te interesaste por el teatro.

{.1 AY, HIJOLE {{risaj) Este: pues no sé” creo que tuvo mucho que ver que mi mama estudio teatro,
joven, y que de alguna manera estuvo mas cerquita, MAS que/ del medio teatral como del proceso y
del fenémeno de hacer teatro: de actuar, de dirigir, de expresar tus ideas a partir de una puesta en
es5cena mas que un ((incomp.)) Yo creo que eso tuvo muchisimo que ver. No, no ubico claramente un
DiA en que yo decidi hacer teatro, no” O sea, ¢reo gue tiene que ver un poco por la influencia de mi
mama, mucho por la/ el ambito cultural en que me movi de chica, fui como muy estimulada en ese
sentido, entonces eso reforzdé como e mi opinién con relacion al leatro, 0 A LA ACTIVIDAD
ESCENICA, yo diria, més bien.

Si porgue 1 bailas, no™ cantas:

Si. Sk, bueno, he bailado, he badlado, canto y este; estoy ahorila pues déndole mas a la misica.
Entonces: si es como mds para mi/ més que el teatro es LA ESCENA. no” Cualquier actividad
escénica, el ser intérprete, el ser performen

. Y cmo llegaste a la facultad”

A Filosofia y Letras™ Bueno, era una opcidn Que siempre esfaba contempiada porque es fa Gnica
escuela que te da Licenciatura, que te da: el titulo, pues. Que ti puedes ser Licenciada, aunque estis
hacienco teatro; por otro lado, este: pues era una referencia inmediata también por, por mi familia que
ha estado en la "UNAM", etcétera. Y finaimente me decidi por 1a facukad porque estuve/ fui a ver los,
los planes de estudio del "CUT™ y del "NET", antes: y habia como muchas materias que yo ya habia
como cublerto: como por ejemplo Danza |, Muisica I, todo eso: de alguna manera yo me iba a aburrir y
el plan de estudios de la facultad me representaba como muchisima mayor posibiidad de abrir
expectalivas. De entrada y tal cual por toda la/ |a propuesta tedrica de la facultad, no® que para
muchos es/ es mala, no” Pero yo realmente entré a la faculiad para feer. O sea, yo entré a la facultad
con la idea de que ACTRIZ no iba a ser ahi, pero si iba a tener un background de todo el ambito

teatral extraondinario, 0 sea, que no iba a tener en ninguna otra escuela, y por eso yo entré a la
facultad.

. Ya: acabaste tg”
- Si. Ya acabé todas las materias. Ahorita estoy haciendo mi tesis, que es mi informe académico sobre

un proceso de creacién de un mondlogo que oscila entre teatro personal y teatro ambientalista, como
nuesiras referencias tedricas. Lo estoy haciendo junto con Sisu Gonzilez, que ella se va a fitular como
directora,

QUE PADRE. Y, bueno, ya lo que es La Cueva de Salamanca, cdmo es que entraste ti, por la
audicion”

Mhjm. Pues si, yo creo que si. Bueno, yo estoy en contacto con Juan desde el primer ano, que él dio
clases:

De qué te dio clases”

Si. Me dio clases de expresion: verbal. Si/ si. Me dio un semestre, el siguiente ya no estuve con él. No
me acuerdo bien. Pero fui alumna un tiempo de Juan Mordn, entonces, pues bueno, estaba en
contacto ¢on &, me enteré de la audicion como actriz y fui. Por cuestiones de horario ¥ YO cre0 qQue
también por acomodo de/ del equipo no me quedé. O sea, Juan, de alguna manera ((incomp.)) que
fuera, entonces no participé en of taller las primeras/ los primeros meses ({risas)) y: y bueno, me
entero de La Cueva de Salamanca por Ricardo, por los carteles, por Juan, voy a hacer la audicién,
como {(incomp.)) siempre en contacto con el equipo, pero no estoy tan cerca ponque yo tengo otro
trabajo fuera, finalmente Ricando que me dice que a lo mejor sale 1o de la masica. Entonces Juan
Moran habla conmigo, hablo yo con Oscar Amnando y, este: y encuentro la manera de participar
como saxofonista, con todo y que no habia: no te estaba redituando econémicamente, no” Eso para
mi es ahorita ya muy importante. Que mi trabajo; sea pagado, que tu oficio sea realmente un oficio, un
oficio que, que te da dinero, no™ Pero para mi estar en La Cueva de Salamance, pues es: COmo un
acto de gratitud a la "UNAM" no” y a tu escuela y a tu grupo y a tus compaiieros de generacion y,
sobre todo, también abrirle brecha a los que vienen atrds, no™ Y como no ser iresponsable con tos/
con las generaciones de atras, no™

187




A. Como fue tu relacion con los otros misicos™ que sélo Oscar Amnando y, digamos, Erika eran”™ de la
Universidad.

E. Espléndida. Silverio es un extraondinarnio musico y guitanista. Creo que con €l fue con quien mds me
conecté y () Si, o sea, conecté/ Lograr hacer como equipo para entonces irabajar juntos. Si,
espiéndida.

A. Como fue que trabajaron™ porque, segin entendi yo, eh: Oscar Armando les presentd la musica y
cada quien saco: eh: su partitura, 10 unieron:

E. E) primer dia que nos juntamos todos, Oscar Ammando nos puso en un cassette la mu/ |a rola de DEAD
CAN DANCE que se iba a sacar. Ese dia yo la empecé a orejear, los miasicos también la estaban
orejeando. Yo empecé tal cual a sacar ias nolas ese dia y: a empezar a definir la tonalidad para que
ias guitarras y el saxofén estuviéramos en lo mismo: Eso fue el primer dia. Nos reunimos una segunda
vez fuera del: del espacio en el que ensayaban, eh: YA: con/ ya todos orejeando bien la misica
conseguimos tener, este: todos cassettes y esto para que cada quien la orejeara, que fue de orejear
{{risas)} Nos volvimos a reunir en mi casa un segundo ensayo. En ese ensayd nos ensamblamos. Yo
todavia tenia teda la perte: de la partitura muy, muy, muy ienta (.} El siguiente ensayo ya fue, otra vez,
para ensamblamos con los ballarines, ver la coreografia, ver/ resonar un poco con lo que se estaba
viendo y lo que se esiaba oyendo. Nos volvimos a reunir una vez més en la iglesia de Santo Domingo
para volver a ensamblamos, acoplar unas cosas, detallitos, ponemos de acuerdo porque akjunos
oimos una cosa que no era lo que oia el otro, no™ Finalmente, pues ya, estuvimos unos tres/ dos
ensayos mas con la compailia y, bueno, sobre todo con los baiianines ajustando, no” Ajustando {.) AH.
Espérame. Y bueno, se induyd Erika: en el cuarto ensayo con/ junto con la percusion, o sea, Erika:
con pandero, Oscar Armando con el tambor y el otro chico guitamista tocando también algo de
percusitn.

A. Ferando:

E. Si, Fernando.

A. Eh: ya/ yo, por sjemplo, y perdonen que se los diga:

E. A los de all4, amigos virluales que nos oyen {{risas))

A. Por ejemnplo, yo en lo que fue danza vi una cosa en los ensayos y ya cuando fue la presentacion lo
senti diferente. T crees que eso haya afeclado a la musica o ayudd la musica o: cOmo estuvo,

E. No sé. Diferente en qué sentido™ De coreografia” 0 sea que se/ hicieron otra cosa o que habia otre

A. Siz No: Bueno, yo lo que senti es que no escuchaban la masica.

E. Aji: Yo creo: en las tres funciones que dimos que hubo una en la que estabamos totaimente
desfasados los musicos y los ballarines, pero no creo que sea culpa de los bailarines, ¢ sea, creo que
€5 un ajuste de ambas partes. NO™ Por un lado, a veces la misica tiene desfases asi minimos que
afectan impresionantemente a nivel subliminal, obviamente, al fitmo que llevan los bailarines, no” ()
Entonces eso tiene que ver/ no, no creo gue haya sido culpa de los bailarines. De hecho, yo difa que,
més bien, era culpa nuestra, o sea, como de/ de como nos estabamos ensamblando y gué estibamos
haciendo.

A. O seria porque era la primera vez, no” {{Alguien saludd a Carmen y se interrumpio la entrevista))

A, {{(Retomamos)) Seria a lo mejor, por ejemplo, poner nuestro: ((nos trasladamos)) que era como el ef
ensayc general, podria decirse, en el espacio diferente y: lodo mundo acoplandose a las condiciones™

E. Si. Yo creo que: lotaknente. Y méds en/ en cuestion dancistica: o sea, en el 4mbito dancistico el
espacio te es fundamental. En la misica también, pero no parece, no” O sea, como que () te salvas
de muchas cosas.

A.YA: {} Y: t0, comof cHmo sentiste las tres funciones. TO, como misico.

E. Mhihh. Creo que la mejor: en cuanto af para mi, yo como/ lo que estaba haciendo/ fue la segunda:, fue
donde mas {.) me senti: En la tercera habia cosas que se lograban ya porque conociamos
PERFECTO la obra, pero ya estibamos cansados. Yo ya eslaba cansada, 0 Sea, yo, ya la boca y
todo, yo ya estaba MJY cansada. Mhim” Eh: (.) pues me daba cuenta de/ del (.) como del/ de/ de ta
influencia subliminal que tiene la misica IMPRESIONANTE, no™ O sea, como sube algo, como pone/
o sea, |a entrada de/ empezar con misica y en vivo ponia al pablico HACIA adentro, enlonces hacia
que/ que se hiciera como un, pues que Se prestara atencion, pues. Que estuvieran ya todos con
nosotros para que entraran, no" Y no de, que los actores tuvieran que LUCHAR por que entrara el
piblico en fa ficcién, NO. O sea, la misica hizo asi como “fuag”, como que cerraba un circulo, no™
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Entra un circulo que hacia que la atencion YA esluviera de antemano ahi. Y creo que eso se debe
también al tremendo poder del sonido, no”

A. Entonces, dirias que fue bien acogido por el piblico™
E. Lo de la misica™ Si, o creo que si. Creo que los efectos que habia: no tanto musicales, sino senoros:

eran MUY agradecidos, porque siempre que te metan un sonido asi y en teatro y como en/ fuera de
contexto en el que estan y todo y esos ruiditos que son caricaturas casi siempre, of o pelicula y note
das cuenta, cuando lo estds viendo y ves que esla siendo alli el efecto y que aqui esta haciéndote
referencia, Ro sé, a una pueda, 1o que se hacia, eso siempre lo agradeces, porque €5 Como ensedfarte
ia magia y el truco, no™ Yo creo que es eso.

A. Bueno, y parte de lo que va a ser mi informe se refiere a lo que debemos defender de nuestro Colegio,

que para mi es |a leoria, y de lo que nos falta: yo creo que nos faita educacién musical ¥ corporal,
como masica y: misica® masico”™
Musico, porque MUSICA ((risas))

A. Y bailarina, como 1o resientes”

A.
E.

A,

Pues, no sé, Alexa. Yo creo quel que es inuy ambicioso querer que el Colegio sea un extraordinario
Colegic en formacién corporal y en formacién musical también y en formacién actoral, sin embargo:

hay que ser ambiciosos a lo mejor. Pero yo, honestamente, creo que es muy dificl de lograr eso,
porque no hay los recursos humanos, ni econdmicos todavia. CREO que se tendrian que concenirar
las fuerzas en toda la propuesta tedrica de la Facultad de Filosofia y Letras, y creo que es res/ en mi
caso, en mi experiencia, es responsabitidad del alumno (.) eh: segin tus expectativas, pues. Es G
responsabilidad, si ti quleres ser un extraordinario actor, pues entonces ponte en 1a realidad ¥y vete al
“CUT", porque & "CUT" no te va a poner a leer, pero te va a dar toda una gama de posibilidades
fisicas, sonoras y actorales entre comillas, no™ Q vete, entonces, a a "Casa del Teatro” ¥ pide una
beca, o sea, siempre hay opcones, pero hay que tener MUCHISIMA daridad de o que quieres, o
inelo aclarando y ser muy honesto también con tus alcances, no™ en ese sentido. Entonces, yo diria,
que la facultad por su convivencia con otras carreras tiene mayores posibilidades de desamollo y de
pgg:cdbn en el émbito tedrico, no™ Creo que, por ejemplo, hablando de la diréccion es el tugar
IDONEO para formar directores. Yo conozco MUCHISIMOS aclores que vienen del "CUT™, del "NET™
0 de las escuelas particulares que nunca han podido dirigir y que se mueren de ganas por dirigir. En
ese senlido, |a facultad es maravillosa porque a TODOS nos dio la oportunidad de dirigir y de vivir la
experiencia. Entonces, 1o que yo veo en olros dmbitos y en olras escuelas es que sales aclor, sales
actor, sales actor, sales aclor, y ya no tienes como la posibilidad de probarte a li mismo y sentitte en
otras dreas, y en ese sentido es {{incomp.)) como realidad, no™ Entonces, obviamente, cuando legan
a dirigir estas ofras personas, pues todavia estdn muy verdes. Que-creo que la facultad te da la
posibilidad de comenzar a experimentar mucho antes, mucho més joven. Eso seria |0 que yo veo de/
de bueno, también de ia facultad y de rescatable, pero creo que tiene mucho que ver con el fin tedrico.

Si:: {{ su respuesta me ha hecho meditar))

No sé& qué mas: No sé: () AHORA hay/ hay dos o tres maestros que para mi fueron muy importantes a
nivel actoral, aunque yo si creo que toda la formacion musical y dancistica, que me sustenta mucho mi
actoraiidad, pues fue de/ de otros lados y de MUCHISIMO antes, muchisimo mds joven. Estan, pues
los maestros Mendoza, Ibaiiez, Lech, yo creo que Gonzalo también, son cuatro personas, bueno de
los que yo estuve, porque hay otros maestros, estin Marcela y Fidel, pero yo no ios pude constatar,
no" Que sé que si hacen programas, pues, muy completos para sus alumnos. Si. Yo difia eso, que
habria que abocarse més a la cuestién tedrica y asumirse, no™ o sea, asumir que los que estamos ahi
estamos en ¢l privilegio de leer y de salir: quizd mas potencializados, quizé, porque depende de 1i, no”
O sea, si ti te preocupas por prepararte actoralmente MUY bien; por olro lado, leer te va a
potenciakizar de una manera extraordinaria (.) Pero hay que cambiar ahi, o sea, hay que darle una
vueita de luerca, o sea, estar en la facultad vendriz a ser un privilegio, nof no un "pues ya ni modo”
Peru si, no esperar de la facultad salir y Hegar a Broadway y triunfar, o salir y flegar al "Sor Juana™ y
que sea muy facil entrar. NO. La verdad que es una chinga porque viene de otros lados (.) y tan,
bueno/ Yo agregaria que lo que le hace faka a la facultad o a todas las escuelas es ponerte en
contacto con el medio més a nivel prictico, o sea, a nivel practico de que/ de repente tienes que ir a
un estreno, porque si no vas a un estreno a hacer contacto y a que te vean no consigues irabajo: Por
ejempio, ese tipo de detalles que son parte def de/ de como fluye ef MEDIO, o sea, son cofradias: son
circulos en 10s que hay que entrar.

Precisamente, habiando de eso, cudl ha sido tu experniencia dentro del teatro, como curricubum.
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E. Pues mira, como acliiz he trabajade en tres obras nada mas, como bailarina he tenido muchisima mas
experiencia, entré mucho mas joven, ademas estuve en/ quieres que te diga 1as obras y todo™

A. Pues si ti quieres:

E. Pues, estuve en una obra infantil de danza para nifios, que durd unos dos afos, Maflanita de juguete,
luego estuve en Radio Danzas 42, participé en el Premio Nacional de la Danza, este: varios
performance como/ participando en materias inlendiscipinarias. Con relacion al teatro, pues he
trabajade con “Bochinche” y con “Grupo 557 principalmente, ademis de lecturas de atil y algpunos
programitas que te salen ahi de {{entre risa)) aprende a actuar en tele, no™ Eso, pero son minimos.
Como/ a nivel musical he tenido mucha mas experiencia, porque desde nifia entré al asunto,
entonces, bueno, multiples condiertos en provincia y aqui, varios lugares, y yo creo que, que ahorita
estoy en un momento en el que tengo que concentramme mucho mas en mi actoralidad.

A. Tu estudiaste con Mendozs, verdag”™

E. Mhjm.

A. Todavia sigues”

E. No. Estuve dos afios trabajando con Mendoza y, pues, yo cres que es: es una base importantisima en
todo mi trabajo actoral.

A. Y de aqui para donde”

E. Cémo™ ({risas))

A. De ahorita:

E. Pues mira, me interesa acabar la tesis como final de ciclo, o sea, cermar el cido con la facuitad y ya
despedirme de la facuitad. Estoy en un proyecto {(ante mi gesto de apoyo hay risas y comenta:)} Si,
todos vamonos ya de ese lugar. Sl:: Y eso también es por los que vienen atrds, ¢ sea. un poco
demostraries que si se puede. Que hay que acabar y ya, y cerrar ciclos, 0 sea, nada de medio
aprender, 0 sea, aprender, acabar y vdmonos, no” Porque si medio aprendes y medio acabas nunca
te despides de! lugar, en el fondo, pues. Bueno, entonces, |a idea es acabar la tesis, eh: esloy en otro
proyecto que es sobre la vida de Sor Juana, sobre el siglo XVI y, entonces, ahi, bueno, es/ es un/ un
relo acloral para mi importante, entre personajes que hago y estoy en otro proyecto que es mas
Pphysical theatre , pues més esto que viste, no” Tirdndole &/ a jugar mucho mds con el cuerpo, no tanto
hacerio realista, sino mucho mas lidico, no” Eh: y bueno, después de todo eso, si todavia tengo
fuerzas y depende como me pinte la vida, yo creo que voy a retornar la miisica como una especie de
maestria en relacion al teatro.

A. O.K.. Eh:: Bueno: Mientras, GRACIAS ({risa)}

E.OK
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ENTREVISTA CON RICARDO ESQUERRA
PERSONAJE: ESTUDIANTE CARRADOLANO
CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO
25 de octubre de 1997

A. Ricarda, eh: cuéntame ti, como fue que te interesaste por el teatro,

E.

A.

AH, CARAY (.) Pues, no sé. Realmente yo creo que, yo creo Que 50n (.) son pequedias cosas que te
van Hevando poco a poco, no” NO SE, a la mejor todo empezd en segundo de primaria, cuando:
bueno lo que pal bueno para mi, segundo de primaria fue como que un afo muy decisivo, este: sobre
mi rumbo alld como de: DE VIDA. Este: {.) En Segundo de primaria yo era un estudiante, pues, regular
¥: no de excelencia, pero con bastante: con buenas’ lo que es un/ un alumno nosmal, no™ [ba bien en
mis calificaciones y odo, PERD en ! colegio en el que yo estaba era un colegio muy, este: pues muy
sectario, no” Los hijos del director o de la sociedad de padres de familia hacian/ tenian todos los
privilegios y los otros, pues éramos los mortales, no™ Entonces, a partir de ahi yo empecé a tener
€Omo que una actitud muy rebelde, yo me dediqué a partir de segundo de secunda/ de primaria a leer
Cosas que a lo mejor tenia que haber lsido, no™ Cosas como Ef Principe de Machiavello, o cosas asi.
Pero, MAS QUE NADA., mas que nada leia muchas cosas para hacer preguntas a los maestros que
sabia que no me podian contestar, lo cual me trajo muchas broncas en primaria, pues obviamente, los
maestros no me soportaban. Y este: y a partir de ahi, bueno, como que empiezo, empiezo, empiezo a
leer mucho mas por mi cuenta, empiezo & a: a:: PUES NO SE, hasta que finaimente llego a la
Secundaria, ya en otra escuela, una escuela donde las actividades extraescolares eran/ eran bastante
importantes, tenian mucho peso y: cai en el grupo de teatro: ¥: ¥ no sé exactamente por qué escogi
teatro, lo que te puedo decir es que no podria hacer otra cosa: o sea, que estoy seguro que esioy
haciendo lo que quiero hacer, que no podria estar en ningun otro lado.

Mhjm. Ya lo que fue, de toda la gama de posibilidades que hay para estudiar teatro, por qué escogiste
hacer |z licenciatura en el en eV {a facultad.

- Bueno, yo tenia/ cuando estuve en sexto de prepa entré a lo que es Area 2, que &s la quimico-

biolégica, porque mi idea era/ era ser, este: ingeniero quimico, y estaba muy Seguro, no” Y: si, el
teatro. Estaba en el grupo de teatro y, pues estaba como una posibilidad bastante remota. Y de hecho,
un poco en prepa mi actitud era “estoy haciendo teatro ahorita en este Qrupo porque no o voy a hacer
después, porque nunca mas lo voy a hacer, parque voy a tener una vida nommal siendo un ingeniero
quimico”, pero: acabando laf la: ja preparatoria dejé un afio, este: un aiio en el que no hice nada,
bueno, este: estuve con unos cuates, hicimos un, un vigje, y: ahi fue como me di cuenta que me
estaba haciendo tonto, que realmente no era is ingenieria quimica/ a mi me SIGUE encantando la
quimica, aunque ya hace muchoe que no veo nada, pero me sigue atrayendo bastante, pero YO SE
que la decision fue la comedia: hacer teatro, y entonces: pues, entre las opciones que estaban (.}
pues estaban, las opciones de ese momento eran el “CUT", el "INBA", a misma facultad, eh: e} "NET"
¥ya, el ((incomp.)) crec que nov que todavia nof todavia no empezaba. Y: elf ef “NET™ me atraia, igual
que el "CUT", aunque {{lo piensa un poco)) no sé, como que era importante el estar en la Universidad.
O sea, el hecho de estar en ia Universidad, de estar dentro del campus de la Universidad para mi era
Muy atractivo, estar con: con amigos, este: que también estaban Mo sé/ a dos pasos estaban en
Psicologia o a ires estaban en Amquitectura y practicamente todo mi grupo de/ def de la preparatoria
entré a/ a fa/ a 1a/ a 1a Universidad. Y- y también era importante el hecho de la ficenciatura, como que
le daba otra vafidez™ O ES lo que pensaba en ese momento. Y ei “INBA” fui a ver ef plan de estudios
y: no: me: alrajo: TANTO, y ademas era en la tarde, solamente se/ solamente habia en la tarde y: a
mi no me convenia mucho, y: ofra de las grandes posibilidades que tenia la facultad es que habia
muchas posibilidades de estarte formando por fuera a la vez de estar estudiando: estar haciendo
cosas por fuera, cosa que en el *CUT no podias hacer, tenias Que estar ocho horas en el “CUT" y no
podias hacer nada mas, de hecho: hasta te corrian, no” {-) si entrabas a otro trabajo.

A. Y por eso te decidiste:

E. Y por eso entré a/ a al facuitad.

A, Tii dirias que lo que aprendiste en fa facultad te ha servido en tu vida profesional”
E. Si. Claro que si. Claro que si, por supuesto.

A. Como
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E. Mira, (.} No 5é: Yo creo que la facultad no es algo: Si un estudiante de preparatoria ahorita me
preguntara a/ a dénde entrar, yo no creo que le recomendaria la facultad en primer lugar. Creo que:
no es la/ la mejor opcin ((lo duda un poco)) No la mejor opcién, o sea, no treo que cualquier persona
pueda entrar a la facultad y sacarle provecho a la facuttad. Creo que la facultad tiene PROBLEMAS
come los tiene toda la Universidad, en el que: estan los MEJORES maestros de México en Medicina,
no™ estdn los mejores doctores, las mentes mas brillantes estan en Medicina, y también estan los
peores medicos, no™ los que acabaron su carrera en/ en () no sé, 18 afos y: y en su vida han
operado a UN GATO, no” Y estan dando y clases ahi y no tiene mas que hacer que anotarte en la
lista y tienes pasada esa maleria con diez. Y es io mismo que ie pasa alf al Cofegio de Teatro, En la
facultad: estan los mejores maestros y estén los pecres también, entonces, por €50 Cred que no: no
s la mejor opcién para cualquiera, sino es: es una muy buena opcidn Si td decides como hacer tu
carrera. Entonces, en ese sentido, no seria lo que YO recomendaria en primer lugar.

A. Y de lo que ha sido tu carrera, cuéntame un poquito de tus trabajos.

E. De: en |a faculiad™

A.Eh: y fuera de ella;

E. Aj. {{Lo plensa)) Pues, no sé. Esté: a mi lo que me pasé un poco en la facultad es que, a mi me
cost6, de aiguna manera, mucho trabajo decidir por teatro. En el momento que ya decidi que era
teatro YA no habia nadz que me moviera. Y yo estaba muy Husionado de entrar a la facultad, porgque
era: estar con la gente: que le pasd lo mismo, no™ que ke costd muchisimo escoger 50 y que no
quieren hacer otra cosa mas que ESO. Y : el primer dia de clases, la primera semana de dlases fue
muy desilusionante ver gente que, pues que entrd a teatro, no sé si porque tenia el pase automatico y
{-} y fue lo primero que se le ocummid™ o porque no habia mateméticas, 0 NO SE. Entonces, la gran
mayoria NO QUERIAN ESTRAR AHI, o habia otra, of of of otra parte importante de la facultad, que
entranda a la facultad se quejaba de que fa facultad era muy tedrica, cuando: pues si, yo creo que la
facultad es muy tedrica, pero eso lo fenia que haber sabido uno antes, no” o sea, como que, lo
minimo que podia uno hacer es tomarse la molestia de investigar qué materias van a dar y no estando
dentro decir “no, pues es que son dos materias pricticas y cinco tedricas™. Y bueno, pues,
afortunadamente en la facultad, en el segundo ailo me contacts, bueno, no me contacté, o sea,
empecé a conocer gente que SI QUERIA HACER TEATRO Y: a pattir de s fa/ de/ de/ de gente que
conoci en la facultad, pues empecé a trabajar por fuera. Cuando entré a la facultad, pues estaba asi:
eslaba/ estaba trabajando con una: persona que estuvo en la facultad, pero ya, o sea fue/ que era mi
maestro de la preparatoria, de! grupo de teatro de la preparatoria, y entonces, bueno, el primer afto
estuve haciendo unas cosillas por ahi, estuve haciendo especticulos sobre Lorca, pues ahora
viéndolo de lejos: estaba bastante fedn ({fsas)) {{incomp.)) pues era, era como una muy buena
opcidn. Tenia una pastoreta por ahi de/ de Emilio Carballido, y: y ya estando ahi me contacté con
gente de “Bochinche™, este: que estaba: bueno, con Carlos Corona, que estaba empezando a dirigir y
yo eslaba como que ya empezando a actuar, enfonces como que fuef fue muy rico, porque fue un
crecimiento juntos. Y a partir de ahi pues empezaron a salir las opciones: Sigo trabajando con
"Bochinche™: em:'éalaungmpoqueeraialiqalaﬁnoameﬁcanadeinwisadén'quepam mi fue
muy imporiante porque fue un grupo MUY VARIADO. Habia gente de todas las escuelas, de/ del
“CUT" hasta la "Virginia Fabregas® ¥ era entrar en contacto con otro tipo de trabajo y con otra/ con otra
mentalidad, y también como habia mucha gente de la facultad y eso me ha ayudado, creo que me ha
ayudado muchisimo porque: porque es gente que sigo viendo ahorita, es gente con la que me $igo
llevando, con la que sigo tenienda relacion () Y de repente, bueno, trabajo/ este trabajo de ahorita
donde esioy, que es Servando, el direclor es Jorge Gidi, que es: una: persona que estuvo en el
“CUT", no terminé el "CUT", pero estuvo un iempo en el *CUT* y que yo lo contacté por “LA LIGA.. . ¥
2 "La iiga..." entré por gente de [a facultad que me contactd con “Lakiga...”,

A. Bueno, ahora si, ya hablemos de lo que es La Cueva.. CoHmo entraste i a: a La Cueva de

.

E. Pues, yo creo que tiene mucho que ver con 1odo esto, con un poco la/ 1a camiseta también, este: () A
mi se me hizo muy atractivo el proyecto de que iba a haber una muesira de/ de escuelas de teatro y
que iba a entrar la facultad y que era una forma de decir () Porque, bueno, yo sé que la fama de ia
gente de la facultad es/ es bastanie MALA, es/ 0: 0 o5 gente demasiadp relGrica: o: 0 es gente
demasiado huevona. ¥ entonces, de alguna manera decir “lambién hay gente de 1a facultad muy
valiosa y que se pueden hacer cosas muy briflantes”, este: que te digo, que es lo mismo que/ que
pasa en cualquier carrera de la Universidad. Hay los médicos mas brillantes,. no sé: de diez™ siete
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salen de/ de la Universidad, y también de los médices/ de los peores médicos que hay en México de/
de diez, NUEVE han de salir de g Universidad también; pero hay gente muy valiosa y hay gente que
también est trahajando y que hace cosas importantes.

A. Ya lo que fue la propuesta de Juan, esto de: hacer talleres ¥ después la: |a puesta en escena. Como la

resentiste til, o como la recibiste, por no decir resentir,

A mi me gusté mucho el proceso. Bueno, sobre todo, me gusté mucho el planteamiento de hacer
falleres y de; empezado af a: entre los talleres empezar a hacer la obra. Yo: lo que: Io que
definitivamente no/ no: no me, no mef que no quede satisfecho es: es que YA en ol montaje se perdio

que faltaria: (.) faktaria, no sé si pulido mas o QUE, pero: no sé si funcionar igual, Creo que si. creo
qugesalropaso.quealomejor.todavianoesﬁdado en/ en e montaje que ya se vio.

haya formado. Por ejempio Ronaido Que es un actor de Ibafiez, con toda la informacion de ibéadez, yo
creoqueesasi.delosqueasténenelgmpo‘yocreoquetsdelosquemés, MASlbéﬁezera,por
decirlo de alpuna manera y: bueno, yo tengo ahi la ventaja un poco de que yo estuve dos afios con,

Yo le die “bueno, es que: qué tienes que saber de teatro” Hace poco hubo un comentario de Luis
Garcia, del futbolista, de que: acabando un partido que el Atlante gané 1-0 todo el plblico lo abuched
y: el animal dijo que “bueno, lo Que pasa es que ia gente no sabe de futbol”, Entonces, yo dije eso
‘qué DEMONIOS tienes que saber de tuthol, a ti o te gusta tu equipe o no te gusta; no lienes que
saber de estrategias, ni™: Y es lo mismo, no™ como espectador no tienes que saber cudl es la teoria/ Ia
leoriaquelque:lavéaesemornaje. Tatesiernasylegustéonolegusté. Entonces no importa si
eres de Ibdfiez o si eres de Mendoza of o si eres de la Calle. Te gusta 0 no te gusta y se acabg.

A. Entonces, 10 crees que eso no causé ningiin conflicto en: entre 165 Mismos actones”

E. NO. No creo que hubiera habido conflicto entre los actores. Creo que hubo algunos momentos en jos

que de repente si: se sacaba un poco de banderas de que ™- Buenc, lo que pasa es qQue mi maestro
dice..” ™ No, pero lo que pasa es que mi maestro dice..” Pero: .} Yo: o sea, NO DEBE de ser
problema. Yo no siemo gue haya que/ que e problema haya sido ahi. Yo siento Que cualquier director:
no le Negan/ o sea es/ en MEXICO no hay compaiiias, o sea, no hay compaiiias que hayan crecido

mismo"

A Yaio: o que fue la presentacion, como te sentiste 10 an relacién con os otros actores y en relacion

con el pubkico en 1as ires funciones.

193




E. Mhjm. Bueno, siento que 1a/ la pimera funcién fue/ fue muy, muy ENERGETICA porque era un poco
desconccido el qué/ qué iba a pasar {.} Por ejemplo yo, en mi, personalmente, yo! yo, honestamente,
yo no sabia cudl iba a ser el resultado. Yo no sabia si iba a gustar o si no iba a gustar, si la genteiba a
decir "qué porqueria” o si la gente iba a decir "jah!, extraordinario®. Digo, no pas6 ninguna de las dos
€0sas, pero creo que fue un buen resultado. Entonces, salimos como que con mucha energia de
“vamos a darlo todo®, de que, bueno, un incidente que a mi me paso con/ con Adriana es que yo ponia
mi brazo atrds en la espalda y Adriana me lo tomaba {{entre risa)} tenia tanta energia Adniana que casi
me lo Heva al/ casi me pone elf et/ el codo en la nuca.

A. POR ESO GRITASTE.

E. Si. ({risas)) Pero: pero era por la misma energia que trajamos, por lo mismo no me lastimé, no” Traia,
te digo, que tanta adrenalina en el cuerpo que tampoco me lastimé. Y ya las otras dos como que se
asentaron mas, se pudieron probar cosas {.) en funcion que en ensayos no se pudieron probar, que no
hubo chance de repente probarse/ de repente crec que™ el ensayo era Muy rigido. este: “lo que se
tenia que hacer” y creo que las funciones nos dieron 1a chance de prober esas cosas, que en general,
creo que funcionaron bastante bien.

A. T dirias que probaron, & lo mejor: Yo pienso que cuando eres actor haces esos trucos, por lamarios
de aiguna manera, a tu direcior porque ya no puede CALLARTE en ese momento:

E. Aji. AH, CLARO Si (.) No sé: Digo, creo que si se puede hacer, digo. pues en escena uno puede decir
lo que se le dé la gana y el director no puede decir nada, pero no creo que haya ido por ahi. Yo creo
que: las cosas que se probaron ni siquiera se probaron con una intencion de "ah, hoy quiero que; hoy
Quiero que el pollo, este: aventario desde la tercera fila®, sino: dentro de i1a obra habia cosas que se
permilian hacer dislinto a como se esiuvieron haciendo en/ O sea, en FUNCION, la misma funcitn
permitia hacer cosa distintas que se hicieron en ensayo. No sé, a lo mejor, desplumar muchisimo méas
al capdn, porque fue hasta fingimente, HASTA LA OBRA cuando/ la funcién, cusndo pude ver cémo
se quitaban las plumas. Entonces, no sé, por cosas que se pudieron hacer en ese momento v antes
no.

A. AJA. Y: una pregunta: Por qué la primera lo desplumaste tanto y fas, las siguientes ya no tanto™

E. Si” Bueno, YO SENT] QUE EN LA TERCERA fue cuando mas 1o desplumé. De hecho agamé puiios

asi de “AHH" y los empecé a aventar. Este: pero, le digo, a lo mejor puede ser por/ por, por el
momento en ef que se estd/ que estabas viviendo {{Mds para si mismo y casi inaudible)) Bueno, cada
funcién fue distinta. PERO EN LA PRIMERA andaba: bastanie ner: pues inseguro de doénde:
sentarme, no™ Y entonces a lo mejor si lo desplumé mis, no” En la segurida que ya supe bien, bien
como estaba el lugar no hubo tarta bronca, y en la tercera, bueno, ya tuve chance de tirar mas
plumas.

A. Y, por ejemplo, estaba planeado que 10 tuvieras fruta: natura! y: PAJA, y jamas se hizo, y ia paja pues
la improvisamos ahi con mecate desenredado y la frifa no estuvo. COHmo resentiste €50 COMO: COMO
actor.

E. Pues: ({lo piensa bastante)) Pues no sé_ Yo creo que/ sobre todo lo de 1a fruta fue {-) pues fue cosa de
adaptacién porque: diez minutos antes me enteré que no iba a haber fruta y de alguna manera, pues a
mi/ ya tenia pensado estar comiendo en escena y entonces, bueno, cuando YA LLEG® la escena fue:
pues juslificarme en ese momento porqué no me comia nada, o sea, senti que hubiera sido muy
estiipido, te digo, tratar de comenme una/ una fruta de PAPEL {{risas)) no" Entonces, pues ya en un
momento justificar el porqué no me o comia, entonces nada mas medio checaba: y cOmo que {oma
una fnAa y tomaba la otra. Pero bueno, pues creo que fue eso mas bien: ADAPTARSE a es momento.
lgual ia PAJA . Este; por ejemplo/ 1a PAJA fue al contrario, fue un elemento muy fico que HASTA LA
FUNCION pude ver, 0 sea, me enteré que habia paja y/ y fue como un elemento {.) NUEVO RICO, o
sea, que 1o hizo: de alguna forma més espontineo o como mds: este: en el ulilizario/ o sea, en el
momenlo de ver ta paja decir “jah, claro! la puedo usar * ({incomp.)) y lo podia utilizar ({incomp.))
ficcion.

A_Y al pablico, como ko sentiste™

E. () Pues MUY BIEN, este: ({lo esta pensando)). Pues, en ese senlido, o sea, de/ de lo que
platicabamos antes, 0 sea, o le gusie o no le guste y creo que al publico le gustd. Y: y no hay porqué:
cuestionar por qué le gustd o por qué ne le gustd, porque a la mejor decir *zcomo le pudo gustar esta
porqueria?” pues es/ es pendejear al publico yf NO™ Yo creo que al piblico le gusta o0 no le gusta. Y,
este; No 5, algo por ejempie ({me pregunta en voz bajisima si puede decirdaljA. Si, daro que si]
{{rio)) Por ejemplo, akgo que yo le dije a: a: a Juan Moran fue un dia si el Coordinador, este Néstor fue

194




al a ver como estaban las/ los ensayos y ya al final de un ensayo nos dijo algo asi/ bueno dos
actores: a Eleazar y &/ y a Ronakdo, *hay que ponerse muy, muy LEONES™ o0 algo asi les dijo, “porque
ESTAN REPRESENTANDG A LA UNIVERSIDAD" y: lo que yo le dije a Juan Moran es: () "ESTO, de
alguna manera, es muy nuestro, Si es una porqueria, si es/ si es una cacota o es un €xito, s nuestra
caca 0 nuestro éxito” (.) No porf por egoismo de decir nadie puede (.) nadie puede entrar a esto, no”
Pero si se me hace tiste que de repente al final alguien llegue a ponerse medallas. Digo, ni siquiera
uvimos un espacio donde ensayar. Creo que ESO también implica mucho/ y platicando con Carmen
era algo como que/ algo que me hizo notar Cammeny era algo que también pudo haber afectado mucho
al desarrollo def dal de los ensayos. Era un lugar bastante: deprimente, o sea, te sentabas y: fenias ei
polvo de/ de tres semanas [A. Tres afios] era un lugar TERRIBLE para ensayar, pero era el mejor
tugar que se pudo conseguir. Y ese {ugar no lo/ no se consigui6 por parte de la facultad, o por parte de
la Universidad, sino por parte del DIRECTOR que tenia ese espacio y que se podia ensayar ahij y se
usd: lo mejor que se pudo hacer. Entonces, creo Que no se trata del de decir/ porque por ejempio en
€l en el piblico, al final, en la tercera funcién cuando hubo un “goya” y/ y en general en las tres
funciones hubo/ hubo mucha: mucha participacion de la gente de la facuitad, o sea, en ese sentido Si
erd un iabajo de fa facullad, porque si estaban APOYANDO a la facultad, pero: pero de la gente, no
de los direclivos. ¥ por ejemplo, en e "goya® yo: si me hubieran dicho que/ que se estuviera
planeando que iban a hacer un “"goya” yo a {a mejor no le hubiera entrado, o sea, NO SE, pero
cuando salié me sen/ me senti muy rico, fue/ fue muy padre decir "SI Aqui estoy, y soy parte de esto
y: ysi.

A Y si®

E. Si, y si. ({risas)) -

A, Bueno, pues. Muchas gracias, Ricardo.

E. De nada. De qué”
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ENTREVISTA CON AVELINA CORREA
PERSONAJE: LEONARDA
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS, CU
27 de octubre de 1997

A. Bueno. A ver. Primero, cuéntame un poquito de cémo es que: que entraste al teatro. Como te Hamé la
atencion”

E. Pues, mira. Yo desde que: ahora si que {{cambiando el tono de voz)) remontandenos en el tiempo:
{{normalmente)) yo/ yo, pues desde la primaria empecé a hacer teatro y me/ me gustaba muchisimo,
luego em la secundaria: no se podia porque no habia talier, me: frusiré muchisimo, hasta la Prepa: Y
fue ahi cuando una compaiiera que, este: era mi muy amiga ME DIJO que habia unas awdiciones que
habian salido asi en ei periodico que necesitaban aclores. Y ahi te voy. Bueno, ha sido una de las
grandes cosas terribles de mi vida {{entre risa)) pero en fin. Fui a hacer una audicion para El juego gue
fodos jugamos {A. UY] ({Pienso que casi entré a esa obra al prncipio de fa cameraj} ;UY?
exactamente. Y me quedé y pues, fue asi como entré, no” Pero: pero empeceé a trabajar haciendo mil
cosas y ya después que te veian te lamaban y “uy, lalaia™ Pero: pero realmente: un DIA estaba: yo
en una: en una obra infantil ensayandola y de/ Habia muchos probiemas en ia obra, no” Yo hacia el
personaje central y de pronto, este: un compaiiero: se enojé con el direclor, empezaron a discutic
acerca de la obra y dijo un comentario que marcd mi vida, no” porque dijo "ES QUE VEELA, O SEA,
NI SIQUIERA SE SABE PARAR EN EL ESCENARIO™ Y:: yo me senti TAN MAL y yo dije "no puede
ser" y en ese momento yo dije "No, yo tengo que estudiar™, Entonces me meti a: una academia, pues
privada, no” para estudiar y después dije “NO: o sea, yo realmente quiero hacer algo mas. Yo/ yo me
quiero prepara bien” y decili entrar a la "UNAM" a estudiar. Enfonces:: YO ANTES GANABA MUCHO
DINERO, no” pero, pues he tenido que sacrificar ciertas cosas por estar, este: estudiando y reaimente
ho creo que sea un Sacrificio, sino todo io contario: perque ahora siento que puedo hacer cosas a otro
nivel, que el tetro que quiero hacer es totaimente diferente al teatro que hacia. Lo que hacia era
TERRIBLE y este: pues, asi fue, {(risas))

A. Entonces, i) dirias que: lo que has aprendido aqui si te ha ayudade en tu irabajo profesional:

E. Pero muchisimo. Yo: de verdad {.) Lo que pasa es que uno no: Este chavo tenia razon: uno no puede
pararse en el escenario sin haber estudiado. Es un compromiso bien grande. Y conforme va pasando
més el tiempo y sabes més cosas, y bueno, yo, después que estuve con Mendoza, o cuando esiaba
con Mendoza, realmente ASUMI LA DECIS| de hacer esto TODA M| VIDA, pero de una manera
como muy profunda. Como de CREAR, eh: por medio de 1a actuacidn, pomue antes, pues, lo hacia
como por hobbie, después ya lo hacia mas en serio y decia "Si, QUIERO HACER TODO ESTO
DURANTE TODA MI VIDA"® pero cuando REALMENTE fue un compromiso femible fue a partir de eso
y: pues, ahora estoy con ese compromiso. Y S, claro, ia Universidad es bésica (.) basica.

A. Y entre: los trabajos que has hecho, cudles han sido importantes para 1"

E. Cudles” ({Lo piensa con una sonrisa)) Todos han sido importantes porque en todos he aprendido algo,
por muy malos que sean los trabajos, pero/ por muy mal que esté yo también/ pero: los que {.} mas
ME HAN dejado creo que es La Gatomaquia (.) Juan/ Penéiope con Nicolds Nufiez y: (1) v yal y ya.
Creo que hasta ahora/ o sea, los MAS, MAS, MAS significativos son esos dos,

A. Y por qué”

E. Por qué” Pomque creo que: yo ya estaba haciendo teatro con ! compromiso de hacer teatro, con ese
cCompromisc asi profundo de/ de no ser una aciriz de oficio, sino ser unal una ACTRIZ CREATIVA, no”
Que hay una gran diferencia entre uno y otro. {.) Y con La Galomaguia pues es que el texto es TAN
BUENO y la direccion esiaba tan bien y el equipo era tan padre que era: salir y liberarse, no” Salir a
escena y liberarse y hacer MIL COSAS. No sé. era como: () como UN REMOLINO, Entrabas al
remolino hasta que acababa y salia y/ y: y era un gran desgaste, no™ Yo a raiz de eso me fregué las
rodillas y tengo las rotulas desviadas, no™ Pues si, porque era un trabajo fisico y con el verso y a la
una de la/ de la tarde y: el piso ESTABA CALIENTE. Entonces era temible/ era teribte, era muchisimo
esfuerzo, pero realmente era como DARSE, no" a la gente. Y Penélope porque: Nicolas! Nicolds
maneja un tipo de teatro que se Hama ({cambiando su tono de voz)} “tealro antropocdsmico® que es
Muy: como muy espiritual. A mi me dic muchas cosas. Es como el actor que siempre yo sofié ser:
camo el actor “chaman® por asi decirlo, el sacerdote que hace una misa y SALE a hacer esa misa, no”
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Entonces, para mi eso era estar con Nicolas, porque el trabajo al final acababa en el bosque y: era
maravilioso, no”. Entonces, yo creo gue es por el nivel de compromiso que yo he tenido con:

A. Ya hablando de (.} de "io nuestro™ {E. DIRARIRA] ({nos reimos)) Como fue que llegaste 1 a lo de La
Cueva... y etcéteras

E. Bueno, La Cueva..., La Cueva... también me dejo algo muy importante que yo creo que todavia no
acabo de valorar bien, pero ya/ ya lo vi. Yo creo que va a ser uno de los trabajos importantes en mi
vida por:  bueno, e voy a decir después porqué. Este: Como llegué yo a La Cueva... Bueno, pues:
Juanito: que ya Revamos trabajando un buen rato, me avisé {{con una tonadilla)) me aviso que/ que
habia un montaje en la facultad, que era para una muestra de teatro, que a &l le gustaria que yo
estuviera ahi. Entonces, me platicd/ me platicé su idea, me parecié muy bien, fui a la audicién
({cambiando su tono de voz)) hice una audicion muyo mala y {frisas)) pero pues me quedé, no”
Entonces, este: empezamos a trabajar y pues, asi fue. Mas bien yo creo que fue porque lo conocia de
antes y: y sabia: Yo siento que élf que €l queria que yo estuviera en ese personaje, que le iba a
responder para ese personaje.

A. Lo, lo que fue el: lo que fue el proceso, 1a propuesta de Juan de dar talleres, como la: sentiste tG. Te
sirvié™

E. Si, si me sirvié para muchas cosas pero: pero siento que de pronto se desperdicid un poco ! tiempo.
Se desperdicié un poco e tiempo porque:: luego nos faltd tiempo para el montaje, no™ ((risas)) Porque
era bastante complicado. Pero los talleres eran MUY PADRES, sobre todo el de historia, AY, COMO
ME GUSTO. Todas esa cosa de “el agua va y:* Me encantaban. Las primeras sesiones con Oscar
Armando también me gustaban mucho, después sentia como que no iba a hacer mucho {.} y: bueno,
Leo. Leo también me ensefi6 algo, no™ ({entre risa)) A NO RESPIRAR POR LA BOCA {(risas)) QUE
AUN AHORA LO SIGO HACIENDO. Y: y Octavio, sienlo que: que como fue para integrar al grupo
més que ofra cosa; y me gustaba IR, hasta que se pasd una semana jugando cascaritas y, bueno,
pues ya no era tan bello. Pero si, si, si, si, si. Cémo no. Te ayuda a profundizar en los contenidos de
la obra ((incomp.))

A. Ya lo que fue e procese con/ con los actores:

E. CON LOS ACTORES” {.) AY, QUE PREGUNTA TAN DIFICIL {{risas)} Pues habia una discrepancia
lerrible porque la mitad de los actores veniamos de: Mendoza y la oira mitad venia de (héfiez.
Entonces, ellos tienen oira manera de construir sobre la escena y pues de pronto chocabamos, no® Y
pues ({entre risa)) yo estaba histérica pomue decia *“DIOS MIO, TODOS ESTAMOS EN UN TONO
DIFERENTE" Si, perque eflos, de pronto los siento como muy, como elios dicen, no™ que hay que
hacer Hegar ia linea al espectador, y nosotros pensamos EN QUE SUCEDAN LAS COSAS ye
mensaje va a pasar darisimo si es que la accidn esta sucediendo como debe de suceder, 0 sea, las
que estd/ si todo mundo estd en situacion y estamos reaccionando, y de pronto ibéfez tiene una
direccién como muy:: de cine, no” Fulanito dice la linea, close-up a Fulanilo, nadie reacciona;
después esta marcado que Perenganito reaccione y se PASA LA CAMARA, la mirada del espectador
a ver a Fular/ a Perenganito y ya después regresamos con Fulanito, no” Y: y, pues yo reaccionaba
todo el santo dia, no™ Todo el tiempo ahi. Y de pronto no los sentia. De pronto no sentia como que
estuvieran ahi. Y de pronto yo tampoco me sentia y enfoces AYYY. Pero bien. Greo que hubo
bastante comunicacién al final cuando pudimos ajustar todo y: y pues que estiabamos ahi, eso era lo
importante, no”

A. Qué dirias ti: que fue lo que pasé: aquel historico viemes: cuando se presenté el el Matiiple.

E. EN EL MULTIPLE. HJOLE. Pues yo creo que: que fue destapar la coladera, no” YO: estaba muy
angustiada porque no entendia lo que Juan me estaba pidiendo, O AL MENOS, creo que ahi hubo
una infiexibilidad de mi parte muy grande porque: yo iba con una idea como preconcebida de o que
debia ser un entremés y creo que todos los actores ibamos con esa idea. Entonces, de pronto Juan
queria hacer otra cosa y no entendiamos 0 NO QUERIAMOS entender qué (.) qué requeria de
nasolros. Y ese: es viemes en el Mattipie (.) pues yo, personaimente, estaba en un proceso como de
asumir/ tralar de asumir qué era lo que queria Juan e ir por ahi. El me pedia un personzje MUY
VIRTUOSO, este: cero risas, cero bromas, como: no sé, muy medilo, quiza, no™ Y yo no habia
aprendido a moverme en ese personaje gue me estaba: dando EN COMEDIA, entonces yo hice pues
REALISMO, pero realismo como sero, no™ porque también la comedia es realismo, pero hice un
realismo muy serio. Sobre 1odo 12 primera escena que me 1a pedia que NADIE SE DIERA CUENTA de
que yo no SUFRIA, no” Entonces yo ponia todo mi empefio en hacer que 1a gente viera que sufria. v
¥y creo que cada quien Hegd a ese ensayo: pues con todas sus reservas y con: todo el camino que
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Hevabamos, agarrandonos de lo que podiamos, no™ Porgue estabamos entre 1a idea del director y
entre nuesira idea preconcebida, no™ Y eso fue lo que paso: que:: {(con tonadila)) en la sesion de las
preguntas y |as respuestas se desiapé la coladera y todos empezamoa a amgumentar y yo me puse
asi: bueno, no es que/ estaba realmente preocupada porque si mef me preocupa mucho que: o me
preocupaba mucho EL RESULTADO de la obra, no” Y de pronto estaba ahi Gonzalo, que es una
persona que yo admiro muchisimo, porque: Yo necesitaba como una guia en cuanto a actuacion y é
es maestro de acluacion y es actor. Yo también respelo mucho, este: a Oscar Armando: a Marguit
Frenk, a {.) a Aimée, no™ pero de prorito, siento que se iba mucho al rllo kerario y yo necesitaba
como una respuesta: no de texto, sino de codmo hacerle para sacar el personaje (.) vy traté de sacar
conjeturas, y bueno, pues, gue fue un desastre.

A. Pero después, qué fue o que pasd™ Ya pasado el momento.

E. Mira, después de eso yo dije "estoy pecando de soberbia®: Yo ya habia como asumido “6rale, cada
frase eslaba el ERROR, pomue yo seguia como una linea logica de principio a fin de todas las
reacciones y todo lo que le pasaba al PERSONAJE, no™ en la situacidn. Y enlonces nos quedamos
Juan y yo de ver y ‘e dije “por favor, vAmonos frase por frase. Te voy a decir jo que yo pienso y siento
en ese momento y 1 me dices si estd bien o si estd mal® Y si, efectivamente. Alli vamos a hacer lo
que Juan quiere” no” pero, ¢ije “bueno, estd bien. Esto no se va a resolver A MENOS que YO me
siente con Juan™ porque yo pensaba que en la significacion, el subtexio, estaba el meoilo del asunto.
Que yo pensaba una cosa, que por muy pequeiia que fuera, determinaba el tono, & tono diferente del
persongje; entonces, ya enendiendo eso yo ya me pude mover en comedia, Pero era porque: porque
quizé le estaba dando muchisimo peso (.) Estaba con otro subtexto o/ en las partes como claves, no”
Y ya una vez que sacamos e5as partes claves, ya/ ya fue bastante mas sencillo.

. Me puedes explicar tii, qué era todo ese rollo de 1a ironia®

- De la ironia. Lo que pasa es que: s lo gue te digo, nosotros entramas con una idea preconcebida de
fo que es un entremés, porque, bueno, es lo que te dicen, no™ El entremés es una FARSA, NO ES
UNA COMEDIA. Esto quiere decir que en la farsa es/ no es realismo, sino que es mucho menos
creibie y la comedia es una situacién ABSURDA, pero at fin y al cabo puede ser real, no” Entonces
todos pensiabamos que ¢l entremés era una farsa y Juan queria hacer una comedia, entonces e! tono
variaba, En una comedia no: hay: bueno, dependiendo qué tan fina sea ia comedia/ Juan la queria, de
alguna manera, de grano como mucho mas fino {.) porque era un texto de Cervantes que se prestaba
para eso y eso era o que él trataba de/ de explorar. Entonces, en una farsa fas bromas son muy:
evidentes, lo que pasa es muy evidente, entonces 1a ironia es una sulileza, o sea, !a ironia no es sélo
una ambiguedad, sino muchas otras cosa més y eso era lo que queria. Queria cosas muy finas. Que
de pronto, a mi me parecia muy raro porque si mi personaje era indnico y NINGUNO DE LOS DEMAS
era indnico, mi ironia no se iba a/ a/ a NOTAR, o sea, los chistes que yo pudiera hacer desde/ desde
ese lugar, desde la ironia, no se iban a notar porque los demds estaban como en un grano muy
grueso (.}, pero bueno, acatamos la cosa y: y se acabd, no”. {{risas)) Alguna duda”

A. No, ninguna. Bueno, ya: NO. Primero platicame un pogquito de Leonarda.

E. De Leonarda. Qué quieres que te cuente™ ((risa))

A. TODO. TODO DE ELLA.

E. Pues es una mujer muy inteligente/ muy inteligente y: (.) No sé: Es una/ es una dama, o al menos
TRATA de ser una dama, por el vestuario y, bueno, todo Io que se me pedia {{cambia el tono de voz))
creo que era una dama, verdad” ({me rio)) Y este: que se casa por conveniencia con un hombre
mayor que la respeta y la quiere, y ella tiene la habilidad como para poder manejar a ese: a ese
marido. Podria ser, de hecho es el poder real en esal en esa realacion, o sea, ella es la que manda
por debajo del agua, hace todo lo que quiere y & cbedece creyendo que/ que esta haciendo su
voluniad: Eita pues, obviamente, como el marido es todo un dechado de virtudes y es muy moralino,
suponge que en la cama pues no la ha de {{entre risa)) salisfacer mucha y ella es joven, no"™ Ells es
joven y (.} pues tiene un amante, no™ Que yo siento que/ que para ta primera: bueno, para la obra,
para el entremés, es la primera vez que se va a acostar con el Sacrislan. Creo que ha habiio una
serie de coqueteos, asi, ({cambia su tono de voz)) carttas y “uh, trululd, tralald”. Han estado
esperanco esa noche MUCHISIMO, no" La han preparado. EHa se puso un buen vestido, no
demasiado bueno como para que el marido sospeche, no” Y: y realmente creo que esta enamorada o
PIENSA que estd enamorada del Sacristan porque, bueno, cuando uno es JOVEN {{me rio, luego
ambas y ella cambia su tono de voz)) cree que esas pequedias calenturas son amor, no™ Y este: pero,
realmente, pues se puede enamorar, ¢ sea, uno se puede legar & enamorar por esc pero facitisimo y
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cuando estds asi de "OHH" Siento que lo tiene como: hasta cierto punto idealizado, al Sacristan, y
pues Se presenta la ocasion y pues {{incomp.)} Y pues llega el marido Y. este; y eso era aigo
interesante del montaje, no™ Cémo cambiaba ella. Tiene que entrar en dominio de Ja situacion, Y:
pues, no sé, Qué mas”

A. Y qué: si lo hace”

E. Si lo hace™ Pues se le va de las manos porque llega alguien mucho mas listo que ella, no™ Que es el:
(.} el Estudiante, que era picaro, no” Entonces & como quiere sacar las cosas a su provecho, y ella,
de alguna manera, estd maniatada pues urde toda una trampa y ella cree que ya se va a morir y que
alli 1a van a matar y, bueno, va a ser un desastre porque el marido se va a enterar y NO, Resuita que
el Estudiante conoce un poco maés (.) no es que conozca un poco mas al al marido, no™ sino que: yo
creo que tiene la sangre como méas fria para podero manejar. Efla esta: muy agitada’/ estd muy
apitada, aunque es obvio que, aunque estd/ puede estar enamorada o quiera con el Sacristan, pues
también sabe que necesita al esposo, necesita el rango que tiene en esa sociedad, necesita el dinero;
y: la credibilidad, no” ei respeto que la gente sieme hacia ella. Entonces, su mundo no lo va a
abandonar para nada.

A. Ya 10 que fue, dentro de la obra, como sientes to que fueron las relaciones ENTRE los actores y todo
el equipo.

E. Pues yo creo que fueron buenas. Habia como una gran camaraderia ({entre risas)) Eso a veces
resultaba terrible porque unc no podia trabajar, no” NO IBAS A TRABAJAR, sino ibas a escuchar
chistes y/ pero bueno, ya cuando entrabamos a trabajar, que era difici entrar a hacerlo, ya era como
mis ficil, no” Era (.) pues era muy divertido, pero sienlo que si habia come un divorcio debido a que:
no entendiamos bien lo que queria Juan, entonces cada quien se aisiaba en su mundo a la hora de
acluar y hacia jo que podia. Creo que ahif ahi:, pues no estuvo tan bien, no” Hasta el dia de la
presentacion QUE ECHAMOS TQDO POR LA BORDA {(risas)) ¥ como que nos MEDIO unificamos
en el tono. Pero:: pero fuef fue agradable. Yo/ yo me sentia muy bien con todos.

A. Habiando de la: presentacion ya a pibico, como senfiste td las tres”

E. Las tres. {.) Pues yo siento gque: (.) que fueron () La primera fue un ensayo general con puablico.
Estébamos muy tensos, la adrenalina estabs a flor de piel y cuando {a adrenalina esti asi, pues no
pueden salir bien las funciones porque no estamos justo donde tenemos que estar, sin embargo, fue/
fue buena funcién (.) fue muy: REVELADORA porque no esperdbamos esa respuesta, realmente no la
esperibamos porque: habia muchas cosas en cuanto a la produccion en jas que, pues NO
ESTABAMOS CONFIADOS, no™ O sea, yo/ todo mi vestuario Io tuve hasta ese dia, no”™ Y era asi de
£c6mo me trepo al banco? No” £Como me muevo en este espacio? Porque ese mismo dia fue el
ensayo técnico. Entonces la primera funcién fue eso. La segunda creo que fue: fue muy buenal fue
muy buena. Creo que fue la mejor porque ya estébamos en el justo medio y/ e iban apareciendo un
montén de cosas que: ESTABAN VELADAS para nosostros porque, a pesar de que hicimos ensayos
con publico, pues no era lo mismo no” YA TENER LAS LUCES, ESTAR EN EL TEATRO, CON TODO
EL VESTUARIO, PUES YA ES OTRA COSA BIEN DIFERENTE, NO* CON EL BAILE Y TODO.
Entonces, la segunda funcidn yo siento que fue la mejor, porque la tercera estabamos como
BASTANTE CANSADOS.Yo de pronto si:: es/ regresaba a pensar cof que me dolian los pies en la
tercera funcién por UN SEGUNDO y luego volvia 3 entrar en la situacidn, pero/ pero si, ya estébamos
bastante cansados, no"

A. Ademés que sblo fueron diez minutos, mas o menos, no”

E. AY, Sl. NO. FUE CAOTICO ESO porque ni siquiera te habias acabado de refocar Yy “ya va tercera
llamada® FUE UN CAOS porque la gente no podia entrar: y porque habia muchisima cola: gente
senada/ yo les pasaba rozéandoles con ia faida, no”

A. Como sentiste 1a al piblico”

E. AY, MARAVILLOSO. YO: yo ne lo podia creer. Habia cosas que dije “4Se eslan riendo de esto?"
cosas que yo decia, pues que ASI NORMAL, NO” ; QUIEN SE VA A REIR DE ESTO? SE REIAN. Yo
no lo entendia, no™ Era maraviloso. Estaban con nosotros todo el tiempo: Yo creo que se divirtieron
mucho. Y eso fue padrisimo, no” Y yo también me diverti mucho. Todos nos divertimos mucho, no”™
Creo que fue: un buen dia.

A. Ahora si, dime por queé crees que La Coeva... también te dejo algo importante.

E. AH. Porque: (.} porque me ensefib a reaccionar de ofra manera. Y0 50y una persona muy emotiva,
entonces puedo reaccionar de muchas maneras porque soy una persona compleja, no™ Entonces
desde ahi yo puedo entender a: a tal o cual personaje que yo esté haciendo porque yo soy asi de

199




alguna manera, pero lo que me estaba pidiendo Juan era algo que no estaba en mi, que jamés habia
hecho; o sea, yo no soy de fas personas que {{cambia su tono de voz}j se calla y el control de la
situacion, no” PARA NADA. Yo soy: de otra manera, no” Y me ayudd a salir de mi. Fue como una
EXPANSION del yo, por asi decirlo. A salir de mi paral para: entrar en la posibilidad de ofra persona
que reacciona de otra manera, No porque no haya hecho personajes que raccionen de otra manera,
pero por o general los personajes que he hecho no son medidos, yo no sé porqué pero nunca me ha
tocado uno que realmente sea medido. O son medidos en el sentido de: {.) de: pues de que se
guardan 1a emocion, pero ahi esta, no” SUPERCONTENIDA. Y esta mujer no es asi. No es asi. Ella
es {.} no sé si no le importa tanto, que creo que si le importa/ hay un sélo/ hay un momento en la obra:
cuando ella dice “Ay, sin venfura. Aqui se descose. Aqui saler nuestras maldades a plaza™ ahi
realmente le esta importando lo que estd pasando y creo que ahi se va a otro tono, no™ Pero: pero
reacciona de otra manera totalmente diferente. Es como muy sutil, pero para mi es MUY significativo
porque EN LA VIDA habia hecho algo asi. No sé si sea:: No sé qué sea. NO. No, todavia no sé que

sea, pero: pero fue muy importanted muy importante. Creo que es algo que no habia logrado nunca
hasta ahora.

A. Hay algo que ti quieras decir™

E. {{Cambiando el tono voz)) Un saludo a mi abuelita que se {{risas)) No: pues/ pues si esto va a salir en
elgin lugar puses agradecer a toda la genle que eshuvo ahi, no™ El apoyo y e esfuerzo. Porgue, bueno,
creo que lo hicimos y lo hicimos bien, y eso es importante.

A. Oye, te han/ te han diche algo aqui los compaiieros”

E. Pues que estuvo muy bien, que fue: que fue la mejor de todas. ¥ es0: me parece maravilloso porque
creo que no es justo que digan que los de la facultad somos los malos, los que no nos po/ sabemos
parar en el escenario. Que Si, SABEMOS UN CHORRO IMPRESIONANTE EN CUANTO A TEORIA,

pero si nos paran en el escenaric no sabemos ni hablar. Creo que (.} fue un buen precedente para
demostrar que no es as¥ que no es asi.

A. Bueno, eso es padre. LISTO. GRACIAS, AVE.
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A.
E.

ENTREVISTA CON LEONARDO HERRERA:
ASESOR DE EXPRESION VERBAL Y PANTOMIMA
CELE, Cu
28 de oclubre de 1997

Leo, platicame un poquito de porqué entraste al teatro.

Por qué entré al teatro™ (.) Fue por: {{caraspea}) por pura casualidad, porque: YO NO sabia ge chico
qué iba a ser, qué iba a estudiar. Me gustaba dibujar. Desde muy chico dibujaba muchisimo, habilidad
que he pertido y, este: y pensaba, pues que tendria que ser una carrera en la que hubiera/ PUDIERA
dibujar. Este: y luego, en una ocasion, eh: yendo a un deportivo, donde habia actividades cufturales
también, vi a un amigo de la secundaria en una obrz de tealro y me emociond mucho. Entences, como
Eramos MUy amigos pues era una manera de estar mas juntos, mas tiempo juntos y: y pedi permiso
en mi casa, todavia pedia permiso para, para entrar. Me: costd irabajo porque: me decian que iba a
descuidar los estudios y que no sé qué. Finalmente, pues si, ya me dieron penmiso y ahi empecé
desde LOS QUINCE ANOS. A los quince ahos empecé a trabajar. Eh: trabajé cinco afios como
alumno y como actor también en tealro infantil con Karina Dupréz. Después, este: hice: dos afios de
pantomima con Rafael Pimentel, ahi conoci a Juan Moran, eh: fue el un afio antes de entrar 2 la
cafrera de teatro y, finaimente, el segundo afio de camera de teatro. Eh: y me fui, me fui, me fui por la:
por la actuacién. La docencia también me ha ayuda: me ha, me ha ganado, ha ganado INTERES en
los GHimos diez afios/ para mif me gusta mucho ensefiar {.) aspectos relacionados con el teatro;
principaimente los que alaiien al desempefio vocal del actor.

A.Y, en cuanto a tu curricuium, qués en qué has trabajado.

E.

He trabajada en {{caraspea}} en montajes, eh: memorables y otros no tan memorables, que de esos
mejor ni los ponemos en el cumicwium. De entre los gue mas recuerdo, por ejempio, este: que mas
me gustaron, eh: Media vita in morte sumus con Gonzalo Blanco, de 10s: montajes: mas:, eh era
una tiogia de Thoron Wilder, de los moniajes menos pretensiosos y més, mas RICOS, MAS
SATISFACTORIOS para mi como actor, como un profesional. ES un trabajo muy bonito, es/ es muy
bonito trabajar con Gonzalo en esas circunstancias. Es de mis irabajos mas, mas, mas, mas, mas
queridos. Obviamente Armas blancas, algunas personas 1al vez lo recuerden, de 1982 y 83 con Julio
Castillo. Eh: tealro comercial, como te habia dicho, con Karina Dupréz. ¥, eh: eh: trabajo, eh:
principalmente con las/ el teatro del Sigio de Gro espariol en fa "Compasiia Comal” de Juan Mordn.
Eh: a JUAN lo conozco, te digo, desde un afto antes de entrar a la camera y empezamos a hacer
teatro desde 1981. Ya en el segundo afio de Ia camera ya estabamos trabajande DURO con ¢ Siglo
de Oro: empezamos con Los pasos de Lope, eh: después los Entremeses y después ya fueron
viniendo las comedias: La mujer por fuerza, eh: Palatras y plumas, Los Jocos de Valencia, y ya el
iltimo montaje que tuvimos que fue La Gafomaquia, eh: entonces, con Juan tengo trabajando 16
aios, 16 afios ya. No nos podemes echar en cara muchas cosas ((risas)) Y aho/ actualmente estoy
preparando un montaje, EH:, una obsa inédita de Emilio Carbafiido, una comedia, eh: donde participa
un/ un alumy un EGRESADO de ia Escuela de Arte Teatral: Marco Vinicio Estrelio, y una gran actriz
mexicana, MEMORABLE, toda una insttucion en el teatro mexicano que es Rosa Maria Moreno, Esta
obra la escribié Emilio Carbaliido” eh: para ELLA, especificamente. Somos TRES, tres actores
apenas, eh: de momento suspendimos porque Emilio Carbatlido se fue de VIAJE a recibir premios a
Espaila y 2 dar cursos en el Cairo, pero ya, en estos dias estamos por/ por retomar el trabajo. €s una
comedia.

A. Y, como, ahora si, yéndonos a La Cueva....cOmo es ty Bamado af a padicipar a/ en La Cueva...
E. Primero, Juan me Hlamo para trabajar cuestiones de expresién corporal. Eh: {{carraspea)) Toda mi vida

me he entrenado corporalmente, ya sea haciendo deporte; corriendo, el atietismo, que €5 mi pasion, o
trabajando pantomima y danza, eh: Le dije que de momento me interesaba mas el trabajo vocal, que
me sentia mas, eh: mi interés iba méas por elf por el trabajo vocal y entonces él acepté de buen modo
y: hacia alla encaminamos elf eV el trabajo, no™ Hacia la/ hacia e entrenamients vocal eh: de los
actlores, ENTRENAMIENTO v a la vez, este: CUIDADOY cuidado durante la ejecucion del texto. Este:
fue de esa manera. Fue de esa manera. Me informd bien desde el principio que se trataba de un
montaje en cual estarian exclusivamente ALUMNOS del Colegio, entonces/ y bueno, y hubo gente
egresada y vincutada a la docencia, eh: de alguna manera también, este: podian colaborar con él.
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A. Y qué fue lo que hiciste en los talleres en TU talfer”

E. Bueno, ante todo {{carraspea)) trabajar con los alf con 1os actores el est/ lo que yo Hamo el ESTADO
DE CONCIENCIA, eh: la herramienta vocal, es decir, de qué manera DESCUIDAMOS la voz y
presuponemos que es nada mas, este: bo que: se nos: alude directamente, no” “que se nos entienda,
que se oiga, que esté MAS O MENOS matizado el texto™. NO. O sea, hay un/ hay muchas cosas por
delrés, no” Hay manejo de imagenes, hay el valor de la pausa, el ENORME VALOR dramtico que
tiene un sitencio, el JUEGO DE LAS IMAGENES que el texto va dandole a los actores y: en esa
medida, de qué: manera™ eh: HAY posibilidades para JUGAR con las imdgenes y vincularlas con |a
voz. No nada més matizar por matizar. La gente: en México VA AL TEATRO a ver a sus aclores {.)
YA preferidos para ver COMO dicen el texto, si” Yo siento que nos falta mucho por educarnos como
espectadores, como actores. Més que ver el como lo dice hay que ver/ hay que cuidar también QUE
DICE. Yo creo que eso es lo importante: EL QUE DICE, qué/ qué ha querido decir Cervantes, no” Eh:
eh: y en esa medida DARLE el valor y ia acluatidad ai teatro y a LAS PALABRAS, al discurso de un
hombre, eh: de/ de/ del:: de la época de Cervantes, como es él mismo, no™ Es un gran cbservador de/
del HABLA POPULAR amte todo. JUEGA CON EL LENGUAJE: hay albures, hay expresiones
idiomdticas, hay: caracterizacién de los personajes a partir de su habla, eh: por ejemplo el Sacristdn
cuando est4 pretendiendo hablar como los filésofos o como los poetas, no™ Este: esta idea ef es algo
peculiar poque Cervantes estd observando a la gente de su época y se burda. Se buria, no de
manera, eh: malsana. Se buria de buena forma, no™ y lo pone en boca de sus perscnajes para divertir
8 los espectadores, pero todos ellos son TIPOS populares, bien vivos y bien presentes en Is época de
Cervantes. A mi me interesa bien la cuestion de: de: la cultura popular. Yo soy populachero cien por
ciento. Este: y obviamente las cuestiones del discurso. Mi segunda opcién, mi Posgrado ha sido en
lingilislica, entonces, hacia alld me interesa, no” el observar el habla popular, el discurso y la
composicion DEL sujeto POR su discurso, por sus palabras. Entonces, yo creo que, eh; ESTO SE
PUEDE proponer af actor también, si” Que PONGA atencitn a esos elementos, 4por qué habla asi?,
£qué aclitud corporal hay también? No” O sea, que no sea una actitud/ yo Creo que no se trata de
una/ buscar una actitud fabricada, sino que VENGA de/ de la hisqueda, del relajamiento y, sobre
todo, DEL DIVERTIMENTC, de! que el actor puede hacer con relacion a su personaje.

A. Y ti dirias que esto que buscaste DAR en el taller si se lognd”

E. Si. Definitivamente, definitivamente. OBVIAMENTE, hay cosas que, este: que dejan por fuera, no” por
ejemplo lo de este: ALGUNOS, no todos, seguian respirando por la boca y que les digo “por la boca
NO, es por la nariz", 0 sea, nuestra respiracion en el teatro es totalmente diferente. PERQ:: HAY, HAY
JUE/ en mayor o menor medida todos lo/ fof lo estan/ lo estan jugando, lo estan aplicando; en algunos
cas0s es mas asertivo y hay esta posibiidad de/ de juego. Si se logr.

A. Estos. eh” llamados que te hizo después Juan para panlomima, en qué consistian™

E. Consistieron en trabajar con elios, eh: ciertos detalitos que estuvieran también relacionados con la
caracterizacion del personaje. Concretamente, era e manejo de una puerta, o sea, corporalimente
jugar con una puerta, Vemos que a partir del manejo de l0s objetos también CABE 1a caracterizacion
del personaje en una comedia o en una farsa. Eh: y en este caso algo tan coloquial, tan evidente, tan
mechnico que ya: eh: tenemos los humanos como abrir yna pueria, de repente adquiere unas
dimensiones sensacionales en escena, no” El: jugar con la puerta, con su peso, con su volumen y:
con {0s pianos que tiene también.

A. Dirias también que lo hicieron BIEN, o les falo tiempo:

E. Tal vez nos falté un poquito mds, un 10% mas; pero: si, se entendio la idea. Se entendi6 1a idea por
parie de los/ de los: aclores ({camaspea)) Y: Si, yo creo que si, si se logri. Tal vez un poquito mas,
no™ Es curioso porque/ digo, 1al vez falté un poquito mas/ ES CURIOSO ALGO, este: |a gente no se
da cuenta de, dige s6lo los que estamos en escena o estamos a/ col colaborando en la escena
sabemos de TODAS las horas que hay detris, no” Todas las horas, este: quef que se manejan para
trabajar un sblo aspeciito, un s6lo puntito y que en el momento de que corre Ia obra "pum® pasd répido
¥ ya, y sigue otra y oira y oira y otra, no” Pero solamente 10S que colaboramos directamente sabemos
todo el tiempo y toda la preparacidn y todas las dificuttades que hubo para enfrentar, para abordar
ese/ ese punto, ese aspecto.

A, Ti, como parte del proceso crealivo y como espectador qué viste en 1a obra™

E. Anle todo ME DIVERT!. Me diverti: me reflejé: me recordé: este: mis impelus de/ de/ de adolescencia
y las aftimadas y: todo lo complejos y maiiosos que somos los seres humanos para lievar a cabo
nuestro: nuestro cometido. Las cosa que nos dan satisfaccion o felicidad, el/ el lado gozoso de la vida,
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no™ Ahora, no quiere decir que estoy viejo, pero ya como aduito hagof ya no hago lo mismo, o sea, las
cosas han cambiado. Este: veo de repente a genie en Ia calle y los: escucho hablar o los veo accionar
un poco COMO a {os personajes y me recuerdo de aquellos tiempos, me acuerdo de los tiempos en que
YO hacia esas cosas, no” y que incluso MENTIA, usaba mentiras piadosas para/ para ser feliz unas
horas, ¢ por qué no? unas horas y, este: y: y/ y lo lograban, lo lograban. Y entonces en esa medida me
he divertido. Yo creo que como espectador: y también/ No quiero dedir que no ie haya pasado igual a
otras gentes, a los espectadores, estd eso: el verse reflejado, si” O en algiin lado NO CONFESO de
nuestra vida se ve reflejado en/ en las acciones de los personajes.

A, Ahora, como maestro dej Colegio, que nos has visto desde que entramos hasta lo que seria, digamos,
este mortaje, td crees que nos han servido todo jo que nos han dado los maestros™

E.((Caraspea)) Definitivamente. Definkivamente: eh: Yo creo que e/ una postura muy ficil es echarle
lierra al Colegio como SIEMPRE se ha hecho, no” desde mis tiempos. Yo te estoy hablando de MAS
de veinte afios en que: gue: entré a la carrera y YA EXISTIA eso. Eh: Ya existia el quejarse, ya existia
€l echarle liema, ya existian tas envidias, etcétera, pero o mas impontante, YO creo que: que debe de
tener en mente et actor es () ia discipling, la constancia, eh: derto sacrificio también 4por qué no? Eh:
@hora yo noto, tal vez, un derto relajamiento al tiempo en que estudidbamos nosotros. Nosotros
velamos hasta tres, cuatro, DE TRES A CINCO OBRAS por dia para: el dia siguiente y teniamos que
ir al teatro y las tareas consistian en ir al teatro y consislan en: cOSas muy raras como por ejemplo,
este: jugar u observar durante horas y horas a un objeto, porque nosctros al dia siguiente en 1a clase
de actuacién tenismos que animar el objeto © cosas MAS arriesgadas, de Mayor COMPIONESo, Como
era laf la efaboracién de un personaje y las circunslancias def personaje. Estoy recordando
especificamente el caso de Armas biancas donde Julio nos MANDO a observar cuerpos muerlos, si”
Ibamos a la Facullad de Medicina, en la morgue de a Facultad de Medicina a ver los muertos, a verla
actitud de un muerto, si” el gesto, el rictus y todo eso para elaborar un ejercicio y en la noche estar en
el: en el ensayo, eh: trabajando sobre la muerte. Porque & no queria que nos musiéramos como en la
television, no™ ladear la cabeza y la ‘cara. No. "La/ la muerte es canija” & decia. Y siento que to/
algunas cosas se han perdido, eh: SIENTO, tal vez, porque en tall No, no paso todo mi iempo en la
carrera, pero AUN con mis alumnos, con TODO y la preparacion didéctica que: {(entre risa)) que me
te echado en fos uitimos afios y: asistido a conferencias, congresos, eventos, elcétera, siento que: (.)
Que hay un: relajamiento por parte de los alumnos. TAMBIEN es la crisis, no™ Los alumnos TIENEN
Que frabajar, tienen que trasladarse a distancias muy largas, Began cansados, digo, NO ESTAMOS
EN CUALQUIER PARTE DEL MUNDO, estamos en [a ciudad mds grande del mundo y con
problemas: mayusculos también, no™ Pero CREO QUE Si. Si les ha servido () eh: y es admirable.
Eso es admirable en TODOS. Desde los Que estén en escena, los actores y acirices, hasta los que
estan detréds, los que son futuros/ NO, ya no futuros/ Esa cosas ya parafemnalia de nuestro gobiemo,
n0” que dice que S0mas un pais de mexi/ el futuro de los jovenes, o, no, no/ que YA son directores,
que ya son directores con mayor o menor, eh: experiencia, pero ya son directores. Si sive.
Definitivamente. ’

A. Hay algo: importante que yo me haya salado y quieras decir"

E. Mhhhhhh. ({Lo piensa un poco)) Si: eh: ({Busca las palabras adecuadas antes de hablar)) La itea {.)
de: COLABORACION. La idea de colaboracion. Eh: por ejempio, yo siento que el direclor a mi me
llamé NO porque seamos cuates desde hace muchos afi0s, sino porque conoce mi trabajo. Conoce mi
trabajo y: entonces, este: Para mi ha side una oportunidad de colaborar, de constatar cosas que a mi
me/ quel que yo he observado como actor y como formador de actores también y.: este: y creo que:
Yo sigo creyendo, definitivamente, aferradamente a que en estos momentos de crisis y desde hace
tiempo sigue funcionando en MEXICO el trabgjo de equipo, el trabajo de squipo. Que es: més rico,
definitivamente mas fructifero, CONFLICTIVO, no voy a decir que no, es conflictivo, siempre hay
confliclos hacia adentro, generaimente son: de los actores con ef director ¢ & director con los actores,
pero: eso se observa en todas partes. Pero es mejor, desde mi punto de vista, para mi, que andar
tocando puertas, no” Es preferible ser cola/ ser cabeza de ratén que cola de ledn.

A. Bueno: GRACIAS, Leo,

E. GRACIAS.
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ENTREVISTA CON OSCAR ARMANDO GARCIA:
MUSICALIZADOR Y ASESOR DE CANTO
TORRE DE HUMANIDADES, FFyL
28 de octubre de 1997

A. Cuéntame un poguito de por qué entraste al teatro,

E. AL TEATRO" Uy. bueno. Brevemente: la/ Yo siento que mi primes: influencia; para: para conocer e
teatro, para estudiar el teatro, para HACER teatro, pues fue: mi: tercer afio de kinder. €l cual no:
pude: no pude: cursar por olras anécdotas, pero: ese afio, al no poder cursar el: el kinder mi padre
me: s& encargd casi, casi de mi educacidn, eh: porque me llevaba a sus trabajos. Mi padre es: masico
y: en esa época é| trabajaba en el “Ballet Folkiorico del Seguro Social” y: pues se le ocurrié Bevarme
de llavero, no™ en calidad de Havero a laf a: a: los ensayos del "Baket Follddrico del Seguro Spcial™.
Es/ es un: balled muy: inportante, poco conocido por lo que he vislo, pero: eh: comandado por
Guillermo Arriaga, éV & era el coredgrafo. El; director de onquesta era Blas Galindo y:: el maestro de
coro era el maestro Alba, el maestro de Alba/ Mi padre trabajaba en la orquesta. E1 se/ era el
encargado de 1a secciin de marimba y: () Entonces, pues ya te imaginaras ir a: ensayos en el
“Teatro Xola” en donde: pues se daban en/ en lo que eran como los: camerinos del “Teatro Xola”,
pues se daban clases de acluacién. Y yo ahi conoci a: a: Claudio Brook: por ejemplo, que era
maestro de actuacién, a: Meche Pascual que era su esposa en ese momento () a Carlos Anciral
Gente que ahi {.) rondaba ies pasillos/ Por supuesio que yo no tenia la menor conciencia de quiénes
eran. ({entre risa)) Hasta después tuve conciencia de elios. PERO, eh: &l: como era yo el (inico nifio:
extrafio que estaba ahi en un ensayo en las maiianas, no” Mi pap& ademés me sentaba juno al/ en
el podium del director, del maestro Blas Galindo, y pues para mi era el tio Blas. Me daba mucha risa
porque tenia: nombre de conejo. Este: {.) y: pues, de repente ver aquélias cosas que pasaban en el
escenario, la:: €l disefio escenogréfico de/ de Prieto. Y:: y bueno, pues eso fue definitivamente io que
mas me: molivd muchos afios después &/ a hacer teatro. Cuando mi padre me: reclamd el porqué
habia yo decidido hacer teatro, pues ya te imaginaras a quien fue/ a quien le reviré laf 1a/ el reclamo,
no” Entonces no tenia que extrafiarse él, pues fue una cosa de/ def impregnacion, no™ que uno/ que
bueno tuve, CREO YO, ef privilegio de lener en ese momento. Y:: eh: pues ya: a nivel: estudios
comencé: al a estudiar en/ cuando sali de la secundania en el “Andrés Soler”. Estuve seis meses.
Después entré al/ al "CADAC™ de muy reciente: formacién. Yo fui; segunda generacion de "CADAC"
en el 75, PORQUE EN EL CCH donde habia yo entrado a estudiar no habia teatro, entonces, pues,
eh: () tuve una formacion ai/ alterna, no™ de/ de/ de estudios teatrales, y: por supuesto ya estando en
el "CADAC" pues, eh: decidi estudiar Literatura Dramdética y Tealro. Entonces, ese fue, asi, el
arranque.

A. En cuanto a lo que es {(me detengo para revisar si alcanza la cinta y sigo)} tu curricutum, en o que
has trabajado”

E. UY{{risa)) Bueno. Pues: también trataré de ser breve, pero: ((A. No. No importa)) Como estudios tengo
la Licenciatura en Literatura Dramética y Teatro, lengo la Maestria en Historia en 1a Universidad de
l.ovaina, en Béigica (.} y: acluatmente estoy estudiando If el Doclorado en Historia de! Arte, aqui en la
facullad. Eh: digamos que junto con estal con estos estudios, bueno, doy clases: de: teatro: desde:
1980, 0 sea, estoy cumpliendo: ya catorcel no qué catorce, DIECISIETE afios, diecisiete aios dando
clases en: he de/ he de confesar que empecé muy, muy joven. Pues a los veinte afios (.} eh; vei
veintiin afios a: dar clases. Eh: y creo que es/ mi vocacion es esa, también se valora 1o que se
aprendié en la Universidad en (.) herencia paterna, no™ Mi padre es profesor de misica desde hace
muchos aiios y eso, yo crec que también o heredé. Eh: tengo estudios de mdsica, de pintura, tengo
estudios de/ especializados en pedagogia tealral, eh: sobre todo con/ con adolescentes. Y:: y: bueno
he: he trabajado como ACTOR, como DIRECTOR, como: MUSICALIZADOR. Eh: curiosamente ta
musicalizacion siempre fue un hobbie, que de haber sabido, pues también hubiera sido una profesion
prind principsl, porque CREO gue es 13 que mas, ya a nivel econdmico, €5 la gue mas dinero me ha
dado, eh: 1a musicalizacién/ y mucha satisfaccion. Eh: y a oftimas fechas, por circunstancias de la
vida, pues, he: incursionado también en investigacion teatral. En un principio yo no me creia capaz de
hacer investigacion, pero, bueno, pues en esas eslamos y: dlaro que: Digamos que: que como buen
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egresado de la carrera, pues he incursionado en varios/ en varios/ varias facetas. He tenido un grupo
de tealro GUINOL, hoy me estaba acordando en clase de estol eh: He sido LOCUTOR, he sido
GUIONISTA DE RADIO, en fin, pues a lo que nos lleva esta camera: de todologia, pero con
muchisimo orguilo ademas, no” porque creo que en cada una de esas facetas pues he aprendido
mucho, he: aplicado muchas cosas que aprendi en la Universidad. Es cuando mas/ ¥yO creo que
cuando mas se (.) valora lo que se estdio en la Universidad. Uno, a los dos o tres afios de haber
salido siem estds DESPOTRICANDO de los POCOS ESTUDIOS, de los estudios
ELEMENTALISIMOS que uno tuvo en la Universidad. Pero mientras MAS PASA el tiempo méas/ més
valoro, no” lo que: estudié, valoro MUCHISIMO a mis maestros {.) eh: y en fin. HE sido asistente de
produccitn, de direcdién, en fin () seria: ahondar muchisimo, no™ pero/ pero Si {{tocan a la puena,

¢ se levania y abre sin dejar de hablar)j creo que he tenido esa ((entra un alumno y se sienta a
un lado)) posibifidad de/ de/ de ver varias facetas del teatro.

A. COomo conoces tG &/ a Juan Morén.

E. A JUAN. QUE BARBARIDAD. NO. QUE PREGUNTA. Juan: por supuesto, lo conoci en los pasillos de
la facultad, este: pues era de los chavitos! era de los chavitos que/ Claro, yo ya me sentia
enormemente grandole, no” Pero, bueno, era de los de primer ingreso. Le Bevaré dos o fres afios de
(-} de generacidn si no mal recuerdo, si no es que més. PERO, efi: cuando ya: a: v/ No,
COINCIDIMOS como compailieros de curso con José Luis Ibéfiez. En un curso: bueno, José Luis
todavia daba: clases de actuacion. YO YA HABIA TOMADO el primer curso de actuacion, pero: con
José Luis/ pero: yo tenia especial interés en estudiar direccion CON José Luis. Pues, como ta sabes
perfectamente, pues llegué a su clase, me paré enfrente y pues le dije "José Luis, Y0 quiero estudiar
direccién contigo {.) NO ACTUACION". Entonces José Luis me dijo * Pues: adelante y: pues vamos a
abrir esa faceta, no” dentro del curso y ti te vas a encargar de: cierlos elementos donde vas a
aprender direccitn” Y PUES lo aprendi, de qué manera, no™ A punta de/ de segafios y de guamazos,
y/ y Juan era compaiiero. En: esa generacién estaba: Viridiana/ Viridiana: Alatriste, eh:: En fin, pues
para/ Sl fo quieres tomar de referencia, porque ahoita no recuerdo bien LA FECHA, fue como en el
OCHENTA ((incomp.)) Eh; sin embango, bueno, ERAMOS COMPANEROS Y PUNTO, Y: ALGUN DIA
SE ME ACERCO POR LA FAMA QUE YO YA TENIA ENTRE LOS EXAMENES DE DIRECION de:
ponerie musiquita a todo, Este: €l se acerco algin dia y me dijo, este: “Oye, Armando, yo sé que ti
musicalizas, quisiera que-tii mie musicalizaras unos, eh: Pasos de Lope de Rueda® Y pues, yo:: me fui
a buscar misica: de la época. Le puse en un cassette como cinco piececitas y esa fue mi
musicalizaciin. Era EXTREMADAMENTE  timido, yo ofro tantg, aunque no lo creas, pero yo era
temblemente timido; entonces pues asi como que “Ahi esta el trabajo, punto y se acabé” (.} Y AROS
DESPUES/ BUENO, me invitd a ver la obra. Creo que no pude vena, en fin, fue algo asi muy, muy
accidentado. Pero ANOS DESPUES, realmente ANOS DESPUES (.} yo: me fui a Michoacan a
trabajar, regresé de Michoacén y: eh: me: reencontré con Juan YA cuando tenia et grupo “El Comal* y
ME INVITO a pertenecer al grupo después del moniaje de: La mujer por fuerza. O sea, yo fui a ver el
momaje de La mijer por fuerza, realmente quedé () fascinado del montaje, montaje de una enorme:
frescura, una encime claridad, o Sea, yo creo que desde entonces ya Juan empezaba & afilar
cuchilios, no™ Y: eh: sinceramente no recuerdo si también intervine en la musicalizacion de eso. Nof
No estoy muy seguro. PERO, eh: a partir de eso y CREO que ademas {.) Ahorita me estoy acordando
que le hice una critica a su musicalizacion/ Fue que él me amé entonces para participar en/ en:
Palabras y plumas. Eh: DESDE ese trabajo, junto con Victor Medina se: pues, se tratd de hacer yn
trabajo: de talleres: Es decir, que el aclor que participara en el grupo y que participara en los
montajes, no tuviera una: (.) pues no tuviera un contacto con los asesores asi nada mas de que “ay,
pues el musicalizador, ay, pues ef que pone masica y ya en el ensayo general; el de verso, pues, nada
mds trabaja dos dias y ya", sino que de veras inlegrar un taller CONJUNTO entre todos lgs: tos
asesores. Y claro que Juan tuvo el tino de lamar a profesores. O sea, realmente, pues YA, pues
éramos profesores aqui de la facullad y eso enriquecié mucho el: pues como que el (rabajo
académico all af interior del/ del grupo. Se pretendia que fuera un grupo representalivo de la facultad.
LO FUE. Finalmente, afortunadamente ademds, lo fue. £h: y entonces a partir de alli, ya: empezamos
a trabajar juntos, a excepciin, creo, del momaje que hizo de: {.} Ay, una cosa chicana. No recuerio.
Johny: | Johny no se qué , Johny machetes o no se qué, pero, bueno. Este: eso ¥0 no lo trabajé con
&, pero de ahi todos sus trabajos los/ los hice con él, A EXCEPCION TAMBIEN, por circunstancias del
desting, del:: Los locos de Valkencia. Comencé el trabajo. incluso panticipé en las audiciones, pero YA:
era inminente mi partida a Bélgica, este: y: en Bélgica me enteré en un perigdico en 1a Embajada, en
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una visila que hice a la Embajada, me enterd que habian triunfado () exitosamente en/ en/ en El
Paso, Festival del Chamizal. Eh: al regreso de Bélgica, entonces ya retomamos trabajos, eh: yly
bueno, pues, hastal hasta io que hicimos con/ con La Cueva de Salamanca.

A. Y como fue tu lamado a La Cueva...”

E. A LA CUEVA... BUENO, pues: eh: como: lo ha sido siempre con Juan, no” este: Bueno, he de decirte
que desde entonces ya tenemos una amistad muy/ muy/ muy inensa, no” Este: aunque no tengamos
algun montaje es/ estamos siempre: en; constante comunicacidn. “Pues qué esta haciendo él, en qué
voy yo, efcétera™, pero, eh: a: la convocatoria: que surgié de la Escuela de Arte Teatral y:ala
orfganizacién misma y & la decision de que fuera Juan el que hiciera ef montaje de La Cueva de
Salamanca, pues inmediatamente me ilamé y: sobre todo, rescalando aquello que hicimos con
Falabras y plomas, de que se hiciera un montaje-tailer. Y pues, esa fue ia manera en que me/ me
integré al trabajo.

A. Y cuél era tu objetivo en el taller de miisica.

E. Eh: eran varios. El primer objetivo era, eh: proporcionar una informacion general sobre la: el concepto
musical de la época de/ cervantina. Segundo, el: que los: aciores fueran ios creadores de la musica.
Ese era un objetivo IDEAL, no" TRES, por supuesto, eh: generar, eh: varias posibilidades de
musicaiizacion, es decir, que no fuera poner el disquito, sino: cémo: {.) la teatralidad misma de La
Cueva de Salamanca podia generar su propia musica. Eh: CREO QUE SE CUMPLIERON MUY BIEN
los objetivas, a excepcion del segundo, es decir, eh: (.} dentro del taller se: liegd a crear laf LA
CANCION de La Cueva de Saiamanca, y fue justamente la que crearon los muchachos, Ellos mismos
crearon la MELODIA y las ARMON y se pelearon entre todos, crec que eso lo tienes hasta:
registrado (.) Fue un experimento muy interesante. Y DESGRACIADAMENTE ES/ JUSTO esa cancién
fue Ia que no apsreci6 en el montaje final, mh: por razones: ((se rie)) estético-musicales, porque
quienes tenian quef que interpretar eso son/ eran justamente los dos mds desafinados del grupo.
Pero: no quiere decir que haya sido un trabajo en balde, sinc que creo que fue un trabajo que
enriquecié a todos, porque: de to/ de/ de todas maneras se explord en la musicalidad del: del texto
cervantino, no” Entonces, este: creo que esos fueron los objetivos principaies det taller.

A. Cémo te relacionaste ti con los aclores”

E. {{Lo piensa un poco)) Hijole. Pues yo diria que: ya pasado e} tiempo fueron dos tipos de relacion. El
primero muy académico. Yo creo que varios muchachos, pues era la primera vez que/ que me/ que
trabajaban conmigo, que me tenian en este faiso pedestal del maesiro y de "AY, el Maesiro Oscar
Amnando®, etcétera, no™ Y POR OTRO LADO los que ya me Supercondcian, no” con quienes habia yo
lrabajado, no™ este: y que, bueno, ya tenemos olro tipo de relacidn que no es tan respetuoso, no”
TRATE entonces, justo a partir def taller, pues de: Que: se rompiera este hielo con los muchachos que
me tenian demasiado respeto y LOS QUE vya no me tenian tanto respelo, bueno, pues que se
integraran al trabajo creativo, no” Eh: pero: finalmente creo que se logrd una unidad muy/ muy
interesante de trato, de: respeto, de: de: pues de mucho carifio, no™ Y creo que eso se vio en escena,
no” Ya/ ya al finakzarf o sea, a} ver el trabajo final, pues: siempre hubo un gran respeto a: al trabajo
de la musicalizacién. Y:: pues como sucede en lodos estos: trabajos, pues, creo que habia un
crecimiento muy sabroso de todos. De: de entender reaimente cusl habia sido la funcion, NO S6LO
MiA, sino de todos los integrantes del grupo [.) Y CLARO, pues, eh: Jas: los/ los roces y los: broncas
Que siempre nos suceden en ensayos generales, pero, bueno, eso yol yo de plano 1o/ lo: ELIMINARIA,
no” porque son circunstancias Muy naturates del trabajo teatral. Pero de ahi en fuera, creo que el trato
fue muy: () pues muy/ muy: Muy interesante.

A. Como surge esta: propuesta de la orquesta™

E. AH. Bueno, desde el principio yo le habia dicho a Juan/ Esto, mh: ya lo habiamos planeado para Los
locos de Valencia. 'Ya: habia sido un plan para Los jocos... y que no se pudo lograr porque, pues yo
me fii. Eh: yo siemV yo le habia insistido a Juan que: el: texto: de Siglo de Oro espaiiol siempre
deberia ir acompafiado de una omuesta en vivo que ennquece/ enriquece muchisime eh: la: pues, no
stlo el concepto musical, sino también, eh: los efectos: Si leemos un poquitin, pues, eh: las
representaciones de la época tenian su orquesta en vivo y esa orquesta se encargaba de los efectos,
de muchos efectos que/ inCluso como cosas ABIERTAMENTE MUSICALES se: eh: SERVIAN para
dar acenio o dar apoyo a ciertas cosas, no” En: {.) en Palabras y plumas la musicalizacion fue muy
dificil. Eh: se hizo toda con discos y con grabaciones, no™ etcétera, pero era muy dificit, incluso hubo
EFECTOS que nunca coincidian. Nos moriamos de 1a risa porgue nunca coincidian pomue pues te/
Estabamos a: expensas de la cinta, no” Entonces, la PRECISKIN nunca te la va a dar una cinta tan
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BIEN como una persona en vivo, Eh: cuando Los 10cos... entonces, que fue posterior, yo le dije a Juan
“pues hay que hacer esto” y ya no se pudo hacer. Y AHORA EN LA CUEVA DE SALAMANCA pues yo
insisti: ¥e dije a Juan "pues vamos a hacer algo asi, vamos a tratar, vamos a intentar hacer esto”
incluso para la: para la: como se llama: 1a audicion era uno de los criterios de seleccion, que los
muchachos de preferencia tuvieran, pues ASI COMO QUE ciertas posibilidades musicafes. Pues fue
muy decepcionante porque nadie sabia tocar mas que el “chyniata, chuntata” de las guitarras, no” Eh:
PASADO YA EL TRABAJO! YAS YA: ENTRADOS EN EL TRABAJO vino el ofrecimiento de: eh” de
RICARDO, si" de que, eh: bueno, Ricardo era el unico Que sabia tocar un instrumento que era e
clarinete, €50 lo empezamos a ensayar de que él pudiera acompaiiar La Cueva de Salamanca, en fin,
pero, resultaba muy: COMPLICADO para ét como ACTOR. Eh: lo veiamos muy tenso entre que tenia
que tocar el clarinete 0 que tenia que actuar. Y vino el ofrecimiento de integrar a Camnen., Carmen
desde el principio le di§o a Juan que ella estaba dispuestisima, nada mas seria cosa de ponerse de
acuerdo en el horaric. Y afortunadamente coincidimos con Cammen, que es una muchacha
verdaderamente talenosisima, con una capacidad musical increible, alumna de esta camera y: eh:
ademas se: unieron dos imegrantes extras del grupo, estos fueron nuestros cachindes en et
Encuentro, pues se supone que todos teniamos que ser de la facultad. Este: son/ y dos muchachos
misicos profesionales que saben leer ¥ que: eh: pudimos sacar creo: muy bien, muy dignamente ia
idea musical de toda la obra. Se tuvo que cortar, como te dije, La Cueva de Salamanca por esas
razones, PERO pudimos apoyar eV los bailes y pudimos hacer $o que queriamos, esto/ esta cuestion
de apoyo musical en momenios MUY PRECISOS. sin ningun tipo de virtuosismo ni nada, sino; ser/
ser coherentes con e montsje, no” Entonces, eh: con los misicos ¥yo NO TUVE NINGUN
PROBLEMA. Con eflos ensayé, qué te puedo decir, cuatro veces” en cualro/ EN CUATRQ
SESIONES sacamos toda la musica. Entonces, eso me sigue sorprendiendo con respecto al: trabajo
con Iosaaoms.Conlosadomstetienesque llevar cuatro meses para que: saquen aigo y los
miisicos en cuatro sesiones te sacan todo, ¢ sea, ({incomp.)) y esa fue/ ese fue el resultado, o sea/ Y
CREO, por lo que he escuchado, pues gue fue, finaimente, algo muy, eh: (.) eh: pues algo que/ que/
que gust6é mucho al piblico, que/ que verdaderamente se cred una musicalizacidn teatral ya mucho
maés, eh: eh; cercana a la realidad que nuestros fracks. Y esto: fue muy interesante, por ejempio &
primer accidente que fuvimos en la pamera funcién ia pudimos superar justamente pomque
ESTABAMOS EN VIVO, PORQUE empezamos la/ la introduccion ¥y nunca entraron los bailarines. Los
bailarines estaban comiendo chicle en la/ en el pasillo del/ de los camerinos, no” y nosolros ya
llevabamos {a tercera vuelta y éstos que no entraban. El publico pues nunca se dio cuenta de que era
un errol, pero si hubiera sido una cinta, aqui hubiera sido DESASTROSG.

A. Mjhm. Bueno, como miisico estabas arriba, no* [E. Mhjm] y lo pudiste ver [E. Si] Cémo lo viste y como
te sentiste”

E. Pues como actor. No te puedo: dar una: Me dio mucha: pena no haber visto el espectaculo como
piiblico, eh: me hubiera encantado. Yo estaba tan nervioso como los actores. Tenia que ser muy
preciso con los toquidos de la puerta, este: con los efectos, con: en fin, con muchas cosas. Entonces,
cémo me senti” Pues como parte def equipo por supuesio. O seal y: fue muy interesante sentirme
como/ como ACTOR y: estar: transpirando como actor Y, mira que yo nada mas hacia “tun ta tun ta
tun™ con el tambor perod pero pues, me cansé igual que los actores y por la tension por {.) por la
responsabilidad, eicélera, no™ Pero: ese fue el sentimiento y me sorprendio mucho, pomue es primera
vez que lo hago (.) NO, YA LO HABIA HECHO ANTES en olro espectaculo, pero bueno, es, eh: como
actitud es de/ absolutamente participativa.

A. Y como parle del grupo, como sentiste al publico”™

E. () Ehm:: maravilloso. Yo creof o sea, el piblico: Estibamos ante un pliblico muy dificil. La MiTAD era
de la facullad y la otra mitad era: era gente que iba a ver en qué nos equivocabamos. Era gente, pues
alumnos de otras escuelas que iban con los: cuchillos MUY BIEN AFILADOS, y que:: a Ia tercera
carcajada pues: ese problema se ELIMINABA. Es decir, eh: yo senti desde la: segunda o tercer
reaccion del publico ya en general, pues que: pues las envidias pasaban a otro/ a otro fugar. LAS
ENVIDIAS REGRESABAN YA CUANDO TERMINABA LA OBRA Y SALIAN LOS COMENTARIOS,
Era muy chistoso escuchar comentarios de muchachos de la Escuela de Arte Teatral por ejemplo, no”
de que “asi que chiste, ;verdad? Con bailes ¥ con canciones cualquiera hace una obra, tararata™ en
fin. Pero ellos hicieron io mismo, no” Lo hicieron de otra manera, pero les hicieron exactamemne lo
mismo, también usaron bailes y usaron canciones. Eh: pero en el momento de 1a representacion creo
que fue un pliblico ENTREGADISIMO, ENTREGADISIMO . Yo veia induso a PROFESORES, a: gente
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MUY, MUY exigente que tuvo que/ que entrar con nosotros, no™ Entonces yo creo quel que si
funciond muy biens los codigos. Creo que los cdigos eran muy daros, no” De eso se encargd Juan,
de que: NADA DEL TEXTO fuera: hermético, nada. Hasta las palabras mas herméticas. Hasta esof de
€30 hizo chiste, o bueno, de eso hicimos chiste todos, no” Eh: nof no quiero dare la exclusividad a
Juan, no"” porque: tampoco @ W permite, pero/ pero es evidente quef que hubo {) que hubo este
trabajo y pues el piblico reacciond ante esos codigos, no™

A. Ahora, fii como: nuestro maestro, que nos has visto desde que llegamos y ahora que salimos, Ta
crees que lo que hemos aprendido si nos ha servido™ Aqui en la facultad, verdad”

E. Hijole, Pues es muy dificil que yo te lo responda. Es como preguntare eso yo a Mendoza, no”
*Maesiro, Justed cree que lo que usted me enseid me ha servido?" {{Rio)) No sé, no me lo puede
responder. Mh: PERO (.) Eh: O sea, me es muy dificil responderte eslo. Es una pregunta muy dificil.
Comol como poder medir i 1o que yo te ensefié te sirvi6 o no te sivio [A. No se ve™ No. Lo que/ NO.
Lo que: te: podria contestar’ Ay: Esta muchacha ((risas}) O sea. fo que fe podria contestar es Sl, YO
LOS HE VISTO CRECER A USTEDES: POR SUPUESTO. Pero POR SUPUESTO. Eso es es in (.)
€50 es inevitable. Sit: si: uno se precia de ser profesor uno debe tener fa suficiente: capacidad critica
para observar que tus alumnos crecen ¥ que te superan, afortunadamente. Si, porque si ves que no te
superan dices “Quip® no™ Entonces, eh: ustedes como: Si me preguntas de tu generaciin: ¢ del grupo
{A. De:] o de los integrantes del grupo [A. Si] Que fueron mis alumnos (.) No, bueno. A algunas
persona yo no las conocia del grupo, eh™ nunca fueron mis aluminos, pero los que si fueron mis
alumnos, pues evidenterente que yo he visto un crecimiento de: tfigamos natural, una/ un crecimiento
natural y evidente de/ de cuando comenzaron, de cuando Hegal fueron por primera vez mis alumnos.
Ehm: y en algunos de ustedes he visto {.} incluso de montaje a otro montaje, en el caso por ejemplo
de, qué te puedo decir, Avelina, de: mh: Adriana. de: de Ronaldo, en fin, gentes que he podido ver en
Olros montajes donde yo he estado, pues por supuesto que hay un claro/ claro avance, no” y que les
falta TODAVIA, o sea, no son las estrellas consagradas, no™ pero dlaro que hay un proceso de/ del de
evolucidn en su trabajo. Y, eh: (.) Yy ya. Pero: que si ha servido o no la educacion, pues nio, eso si,
cada quien. Yo creo/ Si. Si los veo en escena pues yo veo si han funcionado cosas, no™ Y yo creo que
més de las que ustedes mismos piensan. Es lo que te decia en ia otra respuesta, no” Uno siempre
sale de la facultad, eh: remilgando de todo y sobre todo un/ como una cuestion de: “no me ensefiaron
nada” no" de/ como de que (.) Y: y eso sef se val se val se va eliminando al paso de 105 afios. Yo
Hlevo: dieciseis afios que sali de la camera y: y sigo valorando MUCHISIMO, MUCHISIMO todo lo que
aprendi de los BUENOS y de los MALOS maestros. De los buenos: el modelo que tuve que seguir, de
los malos: lo que no tengo que hacer en mi vida.

A. Bueno, hay/ hay algo importante que TU creas que debe mencionarse que yo no te haya preguntado™

E. Sobre el montaje”

A. Si.

E. Mbm: [A. Sobre lo que quieras] ({risa)) Mira, a los tres tengo una comida [Alumno. La bolsa) La
boisa de valores ((risas)) No, mira, ehm: (.) SI. Es/ es la: () es la capacidad primero de: 1a capacidad
de/ de: de Hamado que tiene Juan para con maestros y con alumnos y hasta productores, si* y
Creativos. Yo €50 lo admiro mucho de Juan, pero: a parte de que esto pueda ser admirable o no, creo
que es una actitud que: debe prevalecer en el en el Colegio. Ahora que tanlo se esta peleando y se
estd cuestionando que si e nuevo plan de estudios, si el viejo plan de estudios, gue si los egresados y
qQue no y que si somos teatreros y somos toddiogos, yo creo que justamente MUCHAS de esas
discusiones se evitarian viendo La Cueva de Saismanca en el contexio en que se presentd;: FRENTE
a las demés escuelas. Desgraciadamente creo que ninguno de los/ a excepcion de la Maestra
Wagnerf de los que estén en la mef en el: en elf como se Hama esta cosa” o sea, la comision [A. La
Comision] hubiera/ era yo crea et momento/ un momento PRIVILEGIADISIMO para entender en donde
estamos como carrera pero, sigue también este desdedio, esta cuestion de/ def def de/ def un poco la
actitud de avestruz, de no ver que realmente la gente esta saliendo preparada, que la gente esta
ocupando puestos importanlisimos dentro del/ de: 1a cultura teatral de México, que SomMas y seguimas
siendo los RESPONSABLES/ Esto nos da un peso tremendo, si® Los responsables de la formacion
teatral de CASI TODO EL PAIS, si” Pero siguen las discusiones bizantinas de que “si: la camrera debe
Ser de actores 0 que si debe ser de dramaturgos o que de investigadores™ en fin, Yo/ yo: creo que/f
insisto, el mejor efempio ha sido este/ este pequeiio taller durd, hasta se me fue et no/ no tengo ya ni
conclencia/ creo que duré cuatro meses [A. Si] de trabajo. Pues en cuatro meses de trabajo pudimos

demostrar (.) cuales son nuestros instrumentos de trabajo. Sorprendentemente {.} el: elemento ge

208




trabajo mas importante del actor, que es la diccién, 1o tenemos mejor trabajado en esta escuela que
en las demas que fienen cursos especializados en diccion Y NO LO ENTIENDEN. No entienden en
donde esta el SECRETO, pues no es ningin secreto, si” Es un/ es un tipo de formacién del cual
nosotros debemos estar verdaderamente orgullosisimos, no” y el y el lugar en donde! en donde
estudiamos que es la Facultad de Filosofia y Letras. La posibiidad ademas de que una Maestra Frenk
venga y vea el ensayo, si” y que nos dé sus opiniones, o que: no sé, en algiin dado/ en algin caso
dado el Maestro Femindez o el Maestro/ 1a/ la Maestra Giantz, en fin, genle que se pueda acercar a
nuestro trabajo y que nos dé una opinién, 0 asistir a una conferencia sobre Cervantes con el
cervantino mas prestigiado de Espaiia, bueno, esa es Ja vida académica de esta facuitad, que también
Nos la pasamaos negando, porque pues, insisto, traemos siempre el titigo en 1a mano, no™ y siempre
nos negamos ;por qué? Quien sabe, pero ahi estamos "pas pas pas® no™ Y bueno, creo que el trabajo
en La Cueva. .. ha sido, eh: ha sidec mw/ una plataforma para comenzar otro fipo de expresiones {.) y
asentamos. no” y promover esla cuestion de la interdisciplina. También, y por Gitimo, eh: la
importancia de la teoria en el trabajo teatral () punto, si” Se preguntaben los muchachos de la
Escuela de Arle Teatrat por qué nosotros habiamos tenido ese resuliado y UN MUCHACHO de Ia
Escuela de Arle Teatral jo respondio, fijate bien, dijo “Nosotros SIEMPRE HEMOS CRITICADO a los
mda:alosdelafamltadporleéﬁcos.Tmolaligemhuesiénqueesdelomenosquedebemos
criticartos y: que es de lo que mas nos hace fata trabajar en esta escoela® y tiene raz6n. Entonces ya
se acabé aquel mito de que ef actor debe de ser, este: pues coma un ser mudante ahi, que va por el
escenario y que en reafidad ef actor es un/ es un artista HUMANISTA, si” que no se le va a caer nada

deben continuar. Sigo sin expicanme porqué el maestro Juan Mordn no est4 contratado como maestro
de actuacion de facultad, yo no entiendo, no™ Eh: Ip entiendo: administrativamente, que no se ha
recibido, entonces bueno, ya estamos en eso PERG: ha sido una gente que nos ha dado prestigic a
nivel intemacional y a nivel nacional como facultad, Entonces, bueno, ojalé que/ que esto de La

Cueva... ayude &/ & que el maestro se integre YA definitivamente a nuestras filas [A. OCjala] Si {{me
rio)) Bueno.

A. Bueno, GRACIAS.
E. DE NADA.
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ENTREVISTA CON JUAN FERNANDO HERNANDEZ REVELEZ:
MUSICO
MUSEO UNIVERSITARIO DE CIENCIA Y ARTE, CU
28 de ocltubre de 1997

A. Fer, como te inicias to en la misica™

E. AH, pues, este: fui a un curso de musica cldsical de guitarra clasica en el "Centro Cultural de: Acatlan”
(.) Estuve un afio ahi y después como me/ me siguio gustando la misica: este: entré a fa Nacional de
Musica, donde estoy ahorita estudiando.

A, En que:f Van por semestre™

E. Mhjm.{{Afimnando))

A, En cual®

E. Si:: voy en el: sexto semestre:

A. Y aqué te dedicas”

E. Bueno. O sea (.) me/ me dedico a dar conciertos.

A, Aja"

E. Tengo un frio de guitarras, el cual: vimos ahorita {)

A, Aji. Mangore™

E. MANGORE.

A. Mangoré”

E. Mangoré. Si. ES un compositor, este: uruguayo (.) y:: APARTE doy clases en una estudiantina (.} en Ia
Universidad del Vatle de México.

A, Como es que: llegas a La Cueva de Salamancal quién te hablé o qué pasé™

E. Ah, pues/ Cuando yo entré a trabajar a la Universidad del Valle de México {-} conoci 2 una amiga que:
estaba becada por una Asociacion, donde también estd becado Ronaldo, uno de los actores, entonces
ahi conoci a Ronaldo y me diio que: que luego necesitaban musicalizar algunas obras, entonces yo le
di mi teléfono y me llamd para esta ocasion y, pues: si. Se conjugd que yo también tenia el tiempo y
ya. Y asi fue como llegué.

A. Te acuerdas més o menos por qué fecha fue que te integraste”

E.[A. A: a La Cueva de Salamance™] {.} MM:: No recuerdo 1a fecha, pero: fue cuando: {.) se llevd a cabo
una(.) una presentacion en’ ahi en la Facultad de Filosofia {.) No habia todavia vestuarios, pero fue:
una presentacién:, yo creo, formal. No sé si: ya habia habido antes. Fue en un/ en la sala de Usos
Miltiples o” [A. Si) Si. No sé qué fecha haya sido.

A, Ahi, td Hegaste a: VER.

E. Aja. Nada més vi: la obra. Todavia no habia misical Me presentaron a Oscar, que & mds o menos
tenia una idea de lo que iba a ser la musica, pero no sabia nada.

A. Ya cuando empezd el procesa con: con los otros musicos, que fueron Carmen Mastache: Oscar
Armando: Sitverio: (€. Siverio] y Erika; Como fue el procesol Por cierlo, conoces o conocias yaa
Silverio™

E. NO. No. A nadie.

A. Lo conocis/ se conocieron ahi®

E. Si. A todos los conoci ahi. Si.

A. Cémo fue el procesa ahi”

E. Ah, pues {.} Buena onda/ o sea (.) Llagamos y: no sabiamos/ ninguno de nosolros sabiamos qué
hacer. De heche, cada quien estaba por su lado {.) Entonces, este: lo primero (.} fue sacar una: unas
melodias que cantaban/ los actores la de; ({cantando)) "linda noche, lindo rato” Sacarlas en la guitarra
{.) v, este: lo curioso fue que () que pues, los actores eran desafinados y no ibamos a cantar
nosolros, sino ibamos nada mas a tocar, entonces ibamos a acompaiar una ({en un tono de cierla
diversién)) melodia desafinada. Sirve que/ que ayudd: Avelina se llama™ JA. Si) Ah, bueno. Fue esp y
después nos dieron un casselte donde: donde estaba la grabacion de: que se iba a bailar.

A. Sabes como se llama la:

E. No. No sé como se Hama, pomue me la dieron asi grabada pero sin tituto. Aja. Entonces: esta:
Carmen se Hama® del sax [A. Mhjm] se echd asi un (.) Asi algo bien padre pormque Sacod bien/ muy
bien ta melodia. Entre todos nos echabamos |a mano “;a quién le falta esto? &a quién lo otro? y los
tamborazos™. Yo soy guilamista y al final me toc tocar un tambor: {{risas)} Y este: Pero BIEN, BIEN,
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© sea, la convivencia fue muy padre. Nos echa/ ayudamos entre todos ¥ YO creo que € resultado,
pues fue frulo de eso, no™ de esa convivencia que tuvimos.

A. A i alguien e dijo especificamente qué lenias que hacer”

E. NO.

A, Fue surgiendo dentro”

E. Aja. O sea, de hecho el: el que era nuestro director de misica era OSCAR. {[Baja mucho e! volumen
de su voz)) Ese: bueno, era OSCAR. Entonces, este: {.) él es una persona muy abierta quel que: yo
creo que si algo veia que estaba mal, pues nos decia, no” Pero/ pero no. Todos fuimos aportando lo
quel 10 que estaba en nuestras manos, porque de antemanc laf 1af laf Lo més dificil fue sacar la/ la
misica del baile/ Eraf Es misica antigua. Con GAITAS. Entences iba a ser tocada con saxofon y con
guitarvas, no™ Entonces al principio como que yo dije “Ay. pues va a parecer un ROCK o algo asi® no”
En ese aspecto si soy algo cerrado yo con la masica antigua, como que me gusta més (.) Hacerda més
al/ como debe de ser: a su época (.) Enlonces por eso no loqué fa guilara y dije "bueno, fos tambores”
y:: ei: Al final el resultado fue muy, muy, muy padre. ME GUSTG MUCHO.

A. Y como surgid lo de Jos efectos™

E. {.) Ah, pues nos dijeron/ teniamos que hacer efectos aqui, alla. Entonces la pare que me comespondia
a mi de la/ de la puerta/ a Ja hora del rechinido de la puerta (.) pues dije "bueno, con: las cuerdas® no™
De hecho YA: un dia ya lo habia hecho, pero jugando, no” Nunca asi, en una obra. ¥ pues resulté
quel que embonaba con Jo que se tenia. Y algunas otras pantes del: conjuro (.) pues fueron, este: de:
algunas obras (.) ({se rie como si hubiera hecho una travesura)) de! de unos compositores de/ de/ de
musica clésica. Entonces, esas:/ esos efeclos que hacen dentro de la pieza, pues se los/ los puse
para el conjuro. De hecho las/ la: la pieza/ Quieres: quieres que/ escuchar lo que hago™ mas 0 menos.

A. Si. Si, daro.

E. Si quieres ponle pausa.

A. O.K. {(Lo hago mientras él saca la guitarra de su estuche))

E. Ah, mira. Este es el rechinido de (3 puerta {{tocaj) Obviamente, tenia micréfono ({vuelve a tocar)} y era
con una/ una espitula. Y: y los del conjuro, haciamos/ hacia yo aigo asi ({toca)) Suena medio
macabro {{vuelve a tocar)) y es de/ de unas obras de yn autor que se llama: Tomas Marco: y que se
llama Los Tarols ((toca)) y esla es la/ la {ltoca mientras habla)) obra que se Hama La muerte.
Entonces suena medio macabro ({toca una melodia mas complicada)) Ya le metemos variaciones
{{sigue 1ocando)) o hacemos cosas asi. De esta, no recuerdo que obra es pero si {{toca)) O algunas
cosas que ahorita no tengo {{toca otras notas muy agudas}) para cuando comian o hacian eso. Pero
eso fue surgiendo asi, este, n: {.) Eh: empezamos viendo la obra y deciames “bueno, como que
SALE esto, sale, 0 no sale” y asi: ’

A. Hubo alguna vez algiin: contacto directo con el director de la obra™ o él les dio: canta libre.

E. No: Si. Nos dio carla libre, 0 seal YO, como te fepilo, 0 5ea () Yo creo que todos: los que estdbamos
de misicos éramos muy imaginatives, entonces aportabamos lo que leniamos en nuestras manos, yo
GlE0 qué S tviéramos mas, pues lo hubiéramos aportado. De igual forma, no, este: ()
Afortunadamente: teniamos €50, que éramos muy imaginativos y ya tratdbamos de hacer las cosas.
Y:: NUNCA e director nos dijo "No, esto no” Ah, nos decia él/ €, a veces “Agui traten de meterle una
introduccion musical™ y era cuando Silverio tocaba ((toca la melodia)) algo asi.

A. La escena de los compadres.

E. Ajé. Nos daba ideas y entonces ya. Pero no nos decia especificamente "Hagan esto®, sino nos daba la
idea y ya nosotros buscibamos come resover eso que nos pedia.

A. Eh: Alguna vez: habias hecho: esto en teatro™

E. Mh: No. (.) Mh: O sea, un dia sali en una pastoreta y era yo PASTOR {{risas))

A. Y qué experiencia obluviste”

E. Bueno, este: En primera, asi como {.} como persona comiin ¥ comiente, pues una experiencia bien
padre. Asi de {.) Porque bueno, como yo también me dedico al ante, entonces es otraf otra fuente, no™
del arte. Enlonces, para mi: el teatro y la misica son cosa muy” muy padres porque es/ es ARTE
QUE SE ESTA LLEVANDO A CABO EN EL MOMENT O, a diferencia de la pintura, que 10 ya la ves
plasmada, o: |3 escultura. Entonces/ pues 3 mif Yo encantado de/ Una expedencia bien bonila. Y
aparte, como profesional: pues otra FUENTE DE TRABAJQ. Si, de/ def tanto musicalizar, este: obras
de teatro: pero ahora con miisica original. pensando/ pensando en ello, eh: y bueno, eso/ ahora si
me tranquiliza, pero YA, pensando en otro rollo, que ahorita no me pienso dedicar, PERO YA. O sea,
no habia vislumbrado yo esal esa parte. Pero ha sido una experiencia muy, muy, muy padre.
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A.
E.

mepmp

Y cmo te sentiste ya al momento de las presentaciones con: piblico™
Mh: Nomnal: Si, o sea, como ya/ ya habia tenido yo: experiencias con piiblico en la musica, este: pues
de hecho lo/ las partes que: que no ibaf que iba a: intervenir pues no eran muy dificiies. €l problema
eraen que: los actores, o sea, eran espléndidos, 0 sea, y estuvo la obra padrisima que: muchas
veces por estar viendo la obra se me iban algunas cosas ({risas)) En *PREVENIDQ" y “AHN" yala
hora del prevenido, pues ya tenia que hacerio y: pero no, no, no. Fue una experiencia:

Y quién daba los “prevenidos®

Erika (.} Aja.

Y ciémo sentiste 1 al pablico™

Ah, pues este: muy/ muy entregados, o sea, como con ias cosas/ bien curioso de que/ y €30 fambién
pasa en la misica, de que: o0 sea, una misma/ una misra obra, en este caso que fue el teatro, este:
desprendes distintas cosas en cada una de las/ de las presentaciones, no” Por ejemplo ha/ habia
cosas en fas que: tal vez aparentemente esperabamos que se fiera Ia gente ¥ NO Se reia y se reja de
olra €osa, no” y en otras de olra cosa: y asi, cada una de I de las/ de las obras, o sea, fue asi ()
TUVO LO SUYO, NO” Enlonces fueron/ A pesar de que era la misma obra fueron distintas cada una
de ellas, £l piblico se entregd a las tres (.) y no sé. Muy, muy padre el: pibiico.

A. Y bueno, td como:/ bueno, ya me lo dijiste: en parle eras: espectador, no” pero; en qué crees ti que:

E.

A.
E.
A,
E.

ENRIQUECIQ la misica o St eniquecio la masica A |a obra/ después. VOY A PLANTEARLO BIEN.
Tu, primero la viste, no™ Y después |a viste y escuchaste con musica. Crees que la misica le dio
ALGO especial"

(.} Aid () Si. O sea, de antemano: o sea, la misica viva es otro rollo, no”, ¢ sea, es este: Es otra cosa
parque ei: elf tanto/ todos los musicos en ese momen{o también EXPRESAN sus sentimientos, sus/ lo
quef lo que quieren expresar en ese momento, lo que traen. Entonces, no es lo mismo agarrar un
casselte y “chin® ponerle play y: que bailen, o tratar de estar ahi MOVIENDO MAQUINAS. Es este:
creo que: ayuda en mucho porque eras parte de lo mismo, parte de: de este: de lo que pueden hacer
los/ los actores, también nosotros atras de elles estdbamos atentos a lo que hacian, a lo que:
teniamos que hacer nuestra parte. Y sen: nos sentiamos como si fuéramos también aciores, como
parte de/ def def de/ Como si estuviéramos al frente, aunque estal teniamos un lugar secundario
alrds, sentiamas como que estabamos adentro; entonces el EFECTO no iba a sonar mecanizado, sino
iba a sonar asi comof como si de verdad fuese. Entonces eso es un gran beneficio,

Te costd irabajo acoplarte a las bailarinas y a los actores™

No: {.) No.

Como fue tu relacién con TODO el equipo™

Ah, pues como 50y algo penaso, pues: mas o menos, no™ {{me rio)) Pero: de anlemano, 0 sea, son:
rmuy buenas ondas todos, muy sociables. PADRE. Yo creo que fue buena onda.

A. Hay algo importante que i quieras decir que yo me haya: incado”
E. No. Yo creo que no,

A,

Bueno, entonces: GRACIAS.

E. Ah, bueno. {(se rie))
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JUAN MORAN: DIRECTOR
(PRIMERA PARTE) CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES
28 de octubre de 1997

Juanito, cuéntame coémo es que entraste 10 al teatro

E. {{Risa)) Este: por, por, por, pues porque siempre estaba: en la pimaria y en la secundaria haciendo

los numeiitos festivos, entonces yo creo que de alli influyé a que a que en la prepa ya; a mi me
URGIA entrar en una dase, no sé si para actuar o no, pero si-quel/ poder armar numerilos, no” Lo
armado, pues era completamente escolar, pero: siempre habia el maestro: de Literatura por 10 regular
que: disque checaba, pero finalmente yo me quedaba coordinando los numeritos, no™ que no eran
bailables, sino que tenia que ver que poesia: que mimica con canciones, en fin, ese tipa de rollos muy
de escuela, entonces YA CUANDO HUBO ESE CHANGE EN LA PREPA en teoria supuestamente
para actuar, pero mas bien ya al paso del fiempo era como saber con clerta sequridad porqué tenia
Que hacerse: que entrara alguien a cantar, a bailar, a aciuar, a decir algo, entonces me faltaba esa
informacion, cosa que tampoco encontré en la prepa, que ya tuve clases de/ de teatro, pero:
TAMBIEN EL MAESTRO nos dejé un poquito all alf al ystedes propongan, ustedes hagan, ystedes
ensayen Y DE ALGUNA MANERA HABIA GENTE DE LOS Hamados fosites en la prepa, pues los
cuales/ que: les gustaba el teatro y tenian como que ciertas habilidades y fueron como que nuestros
GUIAS, no” y/ y de eso que nos daban, finalmente también me quedaba al final de todo coordinando
cosas, entonces: Ya después vino el decidir si es: qué, la facultad, este; qué hacer en la vida, QUE
YO EN TEORIA ME IBA A IR A DERECHO precisamente porque nunca habia encontrado una: un
guia mas especifico. Y finaimente ya a ta hora de las decisiones pues fue Filosofia y Letras, la camrera
de Teatro y ya ahi vi lo que es COORDINAR, no” tanto en la facultad como (.) De las cosas buenas
que hay en la faculad que pues, que puedes estar en fa camera de teaftro especificamente
TRABAJANDO Entonces quizas si no hubiera trabajado al mismo tiempo que estaba estudiando:
teatro, no hubiera tenido cierta: sensibilidad y conciencia y/ y/ y: para juntar o que es lo practico con Io
tedrico. Esto lo digo porque mucha gente que estuvo en ese inter conmige estudiando, que no era de
la misma generacion, la generacitn mia se evapord, pero este: y que me hef hay alumnos que hoy me
encontrado, bueno, que ahora son mis alumnos en: una materia de direccién ¥ tuvieron la misma
informacion pero no las mismas ventajas que yo en ese sentido, entonces: como que: hoy estan mas
necesitados de ciertas bases que creo que si nos dieron en la facultad, pero que no hubo esa: esa:
esa ofra parte de trabajo fuera de la Universidad para cimentar ciertas bases, entonces: eso es: el

resultado que yo me doy. No sé si imaginamme olro, pero {{risas)) pero creo que por eso estuve en’ en
estos menesteres.

A. Y en cuanto a tus trabajos, cudles han sido los mas importantes. [E. Trabsjos personales o trabajos,

+

este: eh: asistiendo, ayudando] Todos.

Todos. "Avw". Pues, todos {(risa))} Bueno, lo que pasa es que, eh: ahora por distin/ entre hacer mi
trabajo DE TESIS, verdad” M| INFORME ACADEMICO y: una cierta: madurez, cierta, porque no ha
estado en todo, pero si: al hacer un re/ una recapilulacion de todo, pues finalmente ha sido
importante. Te digo, yo no puedo: separar 1o que es ya el el estudio, el: irte preparando con la
continuidad de hacer cosas que, como te decia, desde la: DESDE CHIQUITO, desde Ja primaria y la
secundaria, no” O sea, de alguna manera no sé qué motivo, pero: pero todos los trabajos fueron
teniendo sul suf su razdn, su proceso de trabajo. Por ejemplo ahorita que/ que para tu trabajo de lo de
La Cueva de Salamanca cada vez recuerdo mas el pasado con los Enfremeses que 1o llegué a
mencionar en la ponencia cuan/ de los directores, porque: s: eso me gusta mas porque finalmente ya
fui como director oficial, cometi muchos pecados, pero también CIER/ descubri CIERTAS habiiidades
todavia muy torpes, pero: ya habilidades de/ def de TRAZO, no” que alli influyd mucha Néstor Lopez
Aldeco, a pesar de muchas cosas, pero alguien que me dio una formacién de trazo y/ v la practica gue
en ese entonces me daba José Luis |bafez en los trabajos, entonces mis primeros trabajos de
direccidn se fueron/ como que se fueron sembrando, entonces/ y/ y/ y cada trabajo finamente lo que
veia con José Luis, este: eh: El vesfidor: eh: Shakespirito, no” o sea, se hizo/ cual se hizo de &l
{{entre risa)) La flerecilta domada, Tartufo no™ entonces como que todos fueron dande, alimentando,
0™ un gusto por el: texto clasico, un gusto por dirigir a pesar de todas los inconvenientes que: el
estrenc o: las mismas funciones yo las disfruto mucho, las que haya dirigido 0 no, ¢ ayudado como
asistente y hasta la fecha, ME SIGUE GUSTANDO ser asistente, no™ que tengo muchas broncas con
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mis amigos ya de tiempo, pero todo eso me ayuda a quef Una de las cosa de La Cueva de Salamanca
que también me ayudaron en los momentos de neurosis qué fueron muchos FUE el trabajo que hice
con Jacquefine Andere y con Roberto D'Amico, que aunque fue un trabajo "PAC "de rapidisimo, el: el:
el trabajar con eflos dos me dio también mds fuerza y creo que fue una llave y 10 I/ y Emilio que esta
presente PARA INVOLUCRARLO EN ESTA GRABACION {{risas)y este: fue una liave ver ese
entusiasmo de ellos dos, que también han pasado por muchas broncas, Jacqueline aparte que es mi
amiga, que estaba pasandof que no tenia ni siquiera un mes de muerio el marido, no™ o robo de
camioneta {{entre risa}} mientras estaban ensayando, este: y no perdian ese gusto, no" y entonces yo
estaba en un: nivel muy bajo en La Cueva de Salamanca en ese momento y: ese empuje de ellos dos
{{entre risa)) en cuanto a su obra, pero a mi me sivio para: VOLVER a canalizar La Cueva... y
encontrarie eso que estdbamos amastrando que era la parte musical camada del Sacristan: y que iba
& haber todo un coro y estas cosas. Entonces ya vilo con dertos ojos de que eso no iba 3 funcionar,
no” pero como que refroalimentar, entonces: TODO, TODO por muy superficial que sean las c0sas,
pero de alguna manera he tenido la suerte de tener con gente muy: muy: MUY ARRIBA, no” y que
pueden estar pasando por broncas: sentimentales, eh: como en este caso con Jacqueline de/ de
muente, 8l mismo José Luis lbdilez, no™ su mama acabando de moxir ¥: tenia que hacer un ensayo: y/
y/ y nunca pierde, no”™ Uno puedef o ya a estas alturas ya me peleo/ aparte de peleame con todo
mundo, con estas gentes grandes y para mi también fue importante e/ el tener mi bronca con José
Luis, con &l mismo Néstor en los movimientos, pomque creo ya hay una seguridad, pero una seguridad
que HE GANADO por fodos los trabajos ((entre nsa)} yo creo que he aprendido con efios, no”
entonces: todos/ todos, todos, todos han sidof finalmente todos han sido importantes.

A. Y como surge la: “Compaiiia Comaf®

E. Pues surge por: una aventura de tener este acercamiento CLASICO que: en ese tiempo todos los
que participaban, pues mas bien era por hacer teatro, no tanto por hacer un teatro: de equis género,
sino por: la necesidad de/ de/ de/ de abrifte a una posibilidad de/ que no fuera escolar. Entonces,
supuestamente todos estdbamos comprometidos, EMPEZAMOS con esos entremeses de Cervantes
y: de ahi nos fue: bien, o sea, no/ no pagaban y nosotros trabajébamos gratis, lo Gnico que pasaba
@ra una camioneta por parte del Seguro que nos recogia y nos Hevaba a 10s teatros del/ del Seguro,
no” Y LA GENTE LLEGABA pues: no habia publicidad como se acostumbra {{entre risa}} en este pais
& que no haya o haya muy poca o nada, pero sef a donde ibamos teatro Santa Fe estabamos un mes
y ia primera semana pues era como muy temible, pero la gente se interesaba y siempre terminabamos
cada mes para mudamos de traje, de fraje, de tealro, este: con mucha gente, no* y sin pal pagar y los
Entremeses funcionaron, que mi misma compaiiia lenia cierto miedo porf aunque eran entremeses de
que: pudieran ser aburmidos, yo cometi el eTor en ese entonces de metere mano al texto y creo que
no o necesitaba, de alguna manera no fue una mano temible y, este: y de ahi ya en el siguiente paso
influyeron también las clases de: de direccion con José Luis: sobre Tirso de Molina, que aunque ahi
estébamos viendo un autor de alguna manera tocabamos TODO el Siglo de Oro, no™ Me encontré con
mujeres con mujeres de/ heroinas del texto, eso también desperté mi curiosidad, no™ no por ser
feminista, sino porque: hay una parte oculta det Siglo de Oro que no se ha dado, no” esta todo el Don
Juan, comg ahorita que es el afto de los Don Juanes por lo visto, este: el Segismundo: SIEMPRE HAY
HEROES, pero: heroinas” y hay mucho y sobre todo en Tirso. Entonces & mi me gustaron dos obras
que si pude hacer, que fue La mujer por fuerza y Palabras y plumas, entonces con este mismo grupo
Qque se estabal que se formd con los Enfremeses fue ya de: de estabilizamos como tal y: BUSCAR
este interés de/ de las heroinas. Primero iba a ser Falabras y plumas, PERO YA EN EL INTER mucha
gente no podia, no/ no habia e/ en la: en la fa/ habia las clases en I3 facultad de Siglo de Oro, pero:
pero habia mucha dificultad para decir ef verso, por uno para decirlo y por otro para entenderio. De
alguna manera en escs tiempos de felicidad, este: José Luis como que: José Luis Ibafiez agarmd como
que los hijitos que tode maestro tiene para: unos para la practica y otros para la absoluta teoria y de
como decir el verso, Entonces, ahi aparecié Victor Manuel Medina, que: agol6: absorbit: todo ese:
esa sensibilidad de José Luis para el verso y a mi me tocé la parte de direccion. No llevaba yo el taller
préctico de direccién de Tirso de Molina, pero si de alguna manera estar atento; escribiendo cosas
que se hablaban en la clase sobre ya el modo de: actuario o e modo de/ del de traslado, de: de
movimiento, no™ Entonces, conjun/ con Viclor, pues lo invité af af a este grupo y entonces como que
empeézamos a funcionar bien, él abarcando toda la parte de versificacion conv con los muchachos,
muchos no aguantaron elf el el ritmo, no” tropezaban demasiado, en prosa no, pero en verso si.
Entonces, hubo como que una seleccidn que causo bastante desajusie en varios de la compaiiia,
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pero: tanlo Victor como yo en ese caso pues decidimos pues somos af desconocidos, alumnitos
tratando de hacer Siglo de Oro, pero pues tenemos que encontrar gente Que pudiera hablar verso, no™
Inmediatamente vino Ia/ ef interés también de yo cumplit un requisilo universitario ¥y en ese entonces
queria hacer mi tesis inmediatamente, no™ y con el mismo grupo y que a la par de hacer el: elelf este
primer encuentro ya de una obra de tres jomadas, no” con esta: cosa interesante y atractiva y dificil
del verso hacer mi tesis con ese montaje y buscarle una temporada. Entonces, afortunadamente los
que estaban en el/ quedaron finaknente en esa compaiiia, aunque no era sy trabajo de tesis, si:
hubo: pues: enfre carifio y of interés del texto e/ el poder fonrmameos para esa: no nada mas para la
tesis, sino buscar la/ la temporada. Ya en ese in/ en esas instancias, este: ahij lo que probamos fue

Oro que hicimos. Enlonces, empezamos 4 trabajar Y se hatié de un festival, del: festival del Paso,
Texas, del Chamizal, acababa de ir un grupa de la facullad o afio pasado, esto fue en 87 y les fue
bien, habian ganado tres premios. Uno de esa: actores de esa compadfiia me dijo de ese festival Y que
elios iban a volver a ir, yo le dije “ay, seria interesante” y me dijo "ay, pues por qué no llevas tu carta,
yo tengo los datos y: a ver qué pasa, porque ademas esto que estas preparando para tu examen con
posibilidades de poder formar una/ de hacer una temporada, puede funcionarte” dice “pomue yo lo

trabajo mh:: tedrico-praclico con ciertas bases, pues no: de alguna manera se manejaba mas por
intuicién, por ganas, pero mas que/ que estabilizar bases que supuestamente en ese entonces
creiamos. De todos modos mandé 1a carta y: legé Ia respuesta de que si y de ahi, pues me saltaré
muchas broncas que hubo para ir, esle: Nos fue bien alla en el Paso, en esa vez trajimos todos los

temporada e/ en la Pinacolecs Vimreinal y duramos un buen tiempo ¥ con teatro Hleno, este: y se pa/ se
cobraba el boleto. La gente se divertia, que en: la Alameda pues eran pues fodas las chicas que
atienden: bueno habia ahi de fodo, no” pero iban mas, sobre todo, mas la gente pues de las: ias:
muchachas, no” chachas. Entonces, el poder atrapar su atencitn ¥ que se divitieran las/ gente de/ de
todos 10s rubros, pero siempre era esa/ esa drea la mayoria. Entonces, pues causé: primero gusto en
nosolros, en la compaiia y po+ otro lado por las gentes del "INBA* que fueron los que nos habian
dado esa temporada y las gentes de "SOCICULTUR" De ahi, este: pedimos beca y la obtuvimos
gracias a ese primer encuentro, no” de que fuimos, nos fue bien. Entonces era asi como que: los! los
nifios queridos del momento, enfonces nos dejamos querer un rato y ademés tratar de afianzar,
Solicitamos la beca, que era la primera beca que se daban del "FONCA” como grupos antisticos y:
influyd yo crec que, a pesar del poco tiempo, que en menos de un afio se habian logrado varias
€053as. Chtuvimos beca del *FONCA" ¥y eso también hizo con Victer Medina ¥ ¥o, LEONARDO, que
también ha seguido ahi ({errire fisa)) un poco intenmitente, pero: forma parte, este: de/ def de dar
pasos, PASOS MAYORES, de recapitular lo Que estAbamos trabajando: Victor en su drea tedrica, yo
en |a priclica para tratar de armar mas cosas, no” mucho més acercamiento con José Luis, que de
alguna manera ya habia, perc méis enfocado e esel 5 ese rubro, porque ya talieres de: direccion con
Tirso de Molina y esas cosas, pues ya no habia, y es muy dificil encontrar, este: cursos sobre Sigio de
Oro o un autor especifico, o las hay en hispanicas pero: completamente tedricos. Entonces, este: AH,
y aparie del de La mujer por fuerzs pues también las invitaciones al Cervantino, entonces, fue un afio
asistiendc a distintos lugares, todos los festivales importantes tanto de agui como afuera. Ya cuando
tuvimos ia beca y afianzar esta: experiencia y: y/ y/ y preparacién, pues hubo otro divorcio con esa
"Compaiiia Corral®, no” aunque ma/ se mantuvieron mas gente, este: digo, gente de las que estaban
en el: La mujer por fuerza, si, este: hubo que corf recortar. Se abrié a audiciones, este: costd también
Muchas broncas internas a pesar de los qQue se quedaron en las audiciones porque creian que




estabamos traicionando: lo conseguido por 1as gentes. Pero come: creo que hay que tener frialdad y
aforlunadamenie Viclor Medina es un: en ese aspecto él es muy: muy terrible ({rie)) pero fue
necesario. Que él era ol que me decia “bueno, si queremos que esto funcione, si queremos saberlo
hacer, o tratar de saberlo hacer con bases, pues tenemos que exigir un repario: fuerte” Entonces, éi
nunca afiojé en los momentos de debilidades mias y, este: y pues todo mundo tuvo que ir/ fletarse a
las audiciones y: eso fue el segundo montaje, no™ Las mismas broncas que toda obra pasa. Funciond
también. Aqui la manera de trabajar fue primero: ver verso por verso de todas las estrofas de lal de
Palabras y plumas que era la obra y después el yo empezar a: 3 montaria. De las dos diferencia’ de
los dos proyectos los actores se sin/ que tw/ que: estuvieron en los dos montajes se sintieron mejor
primero haciendo el montaje y después toda la parte de versificacion del texto y creo que si, o por lp
menos mi: faitd ahi un/ algo de célculo de no imos tanto a la/ a la: absorcion: metafisica de estrofas
del/ de Pajabras y plumas no™ porque YA al tiempo algo pasd, la fluidez, ia: enjundia del: del/ de La
mujer por fuecza ya no hube tanto en Palabras y plumas. Creo que también ef montaje era ya MAS
difici, era de/ no era/ no habia tanta risa, ya intervenian ya cosas méas filosoficas, ya esas cosas
nommales dell de la obra de Siglo de Oro. El honor: el, este: los engafos, no™ Entonces, DE ALGUNA
MANERA NOS FUE BIEN, -que hasta tuvimos dos temporadas, una en la "UNAM® una en e Centro
Cultural Helénico. Se: gand dinero ((entre risa)) no mucho, pero si hubo dinero para actores en los dos
montajes, no" Entonces. Los creattvos no tuvimos tanto éxito en ese rubro, pero: los actores sj, y
este: y/ y/ y: HUBO LLENOS, hubo llenos y en: al final de aiio, porque el principio fue en la “UNAM®
en “las Cérceles de la Perpetua”, cuando apenas empezaba a florecer ese espacio, que otra vez ests
olvidado y: a finales de ese mismo afio en el “Centro Cultural Helénico™, que hacia un frio de Ia
tostada y de todos modos iba la gente, y la gente aguantaba los tres aclos, no” Y:: y nos fue bien.
También fuimos al Paso, Texas. Seguia funcionando ahi en elf en el extranjero 10 que mas les gustaba
era que eslos: estos: muchachilios hicieran la obra {(Termina el cassetie, Continuamas)) De aqui del
pais {(risas)) de que las obras siempre: este: Bueno, cada quien es libre de montarla como se e
pegue la gana, pero siempre la obra del siglo de oro es Héctor Mendoza y: Lope de Vega, Tavira en
una; {{entre risa)) aproximacién de! texto de: Cakderdn, en fin, no™ Nunca se ve (.J A mi me tocaron
unos textos de: porque eran textos de Gracin, no” de Calderdn que/ que no tenian nada que ver con
el original, no” Entonces era algo que también, de las cosas que me Hamaron de hacer el teatro del
Siglo de Oro es que nunca se veia el texto: como es, aunque el director, €l creativo tef tuvieran el
derecho de modificario y hacerlo como quisieran, no™ pero, este: Al estar en/ afuera era un problema
de lodos los paises, que siempre los autores, y sobre todo los del Siglo de Oro. nunca se veian,
siempre les metian mano, no” o e éste y un 50% de aigin autor dlasico y otro 50 del director en
turno o el dramaturgo en tumo, no™ Entonces nosotros U Lo que ayudaba a tener éxito, entre muchas
cosas, era el presentarlo tal cual y lograr una: una: que el verso se oyera no: Si GOMo VErso pero no
tan: como le dicen luego que RENGLONEADO, que/ todas estas cosas raras que se dicen, no"
Entonces/ Y ayudaba yo creo que mucho la/ 18/ 1a/ la inocencia con que nos acercabamos a texto, a
parte del trabajo que hizo Victor Medina que fue bastante impontante. Este:: Seguimos teniendo de
aIFuna forma: éxitos, si no con todo ef piblico de México, si a los lugares a donde ibamos () PERO
Sl fakaba como que mas/ més estudio para lodos ios que estdbamos ahi {.) Vinieron ciertas
bronquiktas, otros divorcios con el mismo repario, luego fa misma Compaiia/ Algo que me habian
dichc maestros de la facultad que "nunca es bueno tratar de mantener una compaiiia, no" que
siempre hay que variario® y aunque aqui hubo esas variaciones que ca/ que al que deberia de es/ que
el que ESTABA en la obra se habéa ({entre risa)) ganado muchas audiciones para estar. Si: llego a
mantenerse clerto ndmero de gentes y ese nimero de gentes para la tercera obra querian el papei
principal, querian el papel principal y no prepararse mas de lo que nos estdbamos dando cuenta Victor
y yo, de que/ de que las obras cada vez exigian MAS y que no bastaba la/ el buen: gusto para
acercarse a ese texto, ni/ ni/ ni/ ni/ NI LA SUERTE, no” que ya nos estdbamos topande con/ con
ladriflos, con! con/ Aparte de mantener una temporada del Siglo de Oro. Entonces, las gentes que se
iban manieniendo iban como que: nif n¥ ni quenéndose preparar mas, no se exigian y {(entre risa)) si
exigian papeles principales, no™ Entonces ahi hubo una ruptura porgue ya no podiamos mantener
nuestros talleres de preparacion con los actores, pues mas:: adelante de lo que queriamos, no™ Hubo
que buscar NUEVOS actores, invitar a MAS GENTE, este: se ROMPIO el el el la preparacion
ACTORAL, quizd no tamo ni Victor ni yo, perc si se rompié esa parte, no” Entonces habia que
reelabosar nuevos aclores, en cuanto a esa preparacion. Y: De las cosa que también me decian los
maestros “para hacer una obra de Siglo de Oro necesitas tener todo el apoyo de la “UNAM" ((entre
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risa)) todo el apoyo del "INBA® o de una institucion asi porque es muy dificil man/ pon/ seguicdla
poniendo en pie, no” Milagrosamente habiamos hecho Ia primera, y en esta tercera pues si hubo
mucho: mucho conflicto. Y- el: la: Los locos de Valencia, seguimos con la suerte en cuanic a ganar
becas, porque de alguna manera si hal se veia que estabamos trabajando, entonces ya habia mucha
gente que nos apoyaba: No para decir "AY, yo les consigo la beca” sino que: se hablaba de nosotros,
no” de alguna forma de Ja *Compaiia Corral’, y entonces/ Y ERAN LOS POCOS QUE haciamos Siglo
de Oro, no” tos que es/ COMO grupos pues Cree que NINGURO, en realidad, o tocaban Siglo de Oro,
pero como parte de un proceso de ((entre risa)) distintas obras, no™ Entonces eso ayudd también a
ganar becas, a ganar el teatro *Tepeyac™ Bueno, nos habian dado el Cuauhtémoc ¥ lo pudimos, este:
este: como dice Chabelo, jqué es? [A. La cataficsia”] ANDALE, una catficsia, y nos dieron el
“Tepeyac”, y .este: v ¥/ y/ y en cuanto a esa parte burocratica siguieron los apoyos, ({entre risa}) no
econémicos de sueido, pero si para montar ta obra. No fue la excepcion Los jocos de Valencia, e igual
nos trajimos muchos premios, este: bien, bien, bien, bien. Pero ya: Victor, que era mi brazo fuerte en
la parte teGrica, pues decidié ganar dinero y entonces dejar: ese barco {lentre risa)) ni hundido
({risas}) Entonces: {A. Chiste local] AH. Chiste locai {{risas)) Este: al quedamne ya con el grupo {.)
pues ya ahi ya fue: eh: de alguna manera habia una organizacion y en ese sentido, de esa
organizacion dependia mucho de n, pero si la parte tedrica ya causd mis estragos y eso fue {0 mas
complicado en Los Jocos de Valencia, y {{entre risa)) como habian actores de todos lados {(risa))
entonces si: no ayudd mucho: mucho eso, y que no tuvieron tampoco una preparacion como las otras
dos compaiiias, entonces, lo de afuera todo se veia bien, pero en lo de adentro habia muchas grietas
y, este: y/ y ademas también que la gente empieza a quererse quedar con pedazos del pastel. Yo
trataba con los que: veia con méas entusiasmo, seguir esto que habiamos iniciado def del desde el
principlo de/ de la preparacion, no™ Pero: se fueron yendo también los dinercs de becas, los dineros
de apoyos, y a pesar de que venia: gente, pues no era lo suficiente para mantener unal una: unas
compaiiias de 25 gentes, ese tipof Era bonito porque podias dirigir muchas gentes, no” y meterte en
esas cosas del Siglo de Oro, pero era muy complicado. Y después pues ya hubo baches (.) Vino: la
primera version de La Gaformaquia, ya con menos gente, regresaron & la compaiia gentes que habian
estado desde el principio, este: Seguimos la preparacion, no™ Segui necesitando esa parte tedrica,
pero ahora ya tenia el contadto, gracias a los festivales de afuera, por ejemplo Marguit Frenk. pues
ella nos conocié afuera, el maestro Antonio Lopez Mancera nos conocit afuera ({entre risa)) mucha
gente de aqui del pais nos conocimos fuera, no™ Entonces ya lenia como que: papéas y mamas y: con
més: estdio, con mds preparacion que me ayudaban en esa parte tedrica, no® Ya no con la
compafiia porque era muy dficil que 10dos tuvieran ese/ esel ese tiempo, que también hubo una
distancia con José Luis fue una parte importarte de la compania, pero: también habia que estar a los
horarios de é, no™ y/ y/ y es0 siempre era muy conflictivo. Finalmente yo ya trabajaba con: Marguit
Frenk o: algun investigador, con José Luis ya por aparte, no” Y ya dar ciertas cosas, pues como
embamaditas y eso fue lo que sucedié con La Gatomaquia, no” Lo que pasa es que en La
Gatomaquia también me di cuenta ({entre risa)) que cada vez crecian las necesidades de las obras y
no habia los actores, no™ O LOS HABIA pero no:: Se necesitaba dinero, se necesitaba tiempo para:
€505 cursos, no” Esa preparacion. {.) Eso desajuslé esa compaiiia. Aparte de que quedaron dewdas,
si quedé con el gusanito de la: deV deV deV de mas preparar, entonces: Segui trabajando con Marguit,
segui/ Margarita Pefla, que es otra invesligadora, este: Se pudo hacer por segunda vez La
Gatomaquia, la segunda versitn, y esa segunda version creo que ya fue hecha con mas experiencia
{-} 8w Las primeras funciones, cuando estaba el o/ repario original que era Gonzalo, que era
Leonardo, que era Chris, que era Aveling, ya después hubo que hacer un cambio de aciores y eso ya:
maté al trabajo, no” Se cumplit la temporada pero: no: Esa experiencia que hubo, pero creo que en/
en/ en/ en cuanio a mi, ya hubo: con los descalabros y las cosas a favor, si ya otra: otra cosa, no"
Hoy me siento més seguro, La Cueva de Salamanca creo que/ que a pesar de las neurosis, de los
barcos, de las deficiencias, de los dineros, todo eso, a la mejor yo no pude trastadar a los actores
més: seguridades, pero: o ser mas claro de lo que yo tenia, pero de alguna manera creo que pude dar
en el trabajo individual con ellos MAS experiencia tanto tedrica y practical Aunque aqui no era un
montaje en verso, pero sif si hubo como que la madurez para poder transmitir ciertas cosas y lo que
no pude ser claro, este: como que ya habia una matematica. Cuando lei PoOr pfimera vez La Cueva de
Safal Bueno, no 1a primera vez, pero para este montaje como que pude resclver varias cosas y esas
varias cosas resuettas NUNCA se modificaron, se modifico vestuario, se modificaron varias cosas que
ustedes estuvieron trabajando ahi conmigo y que S hubo sus vanaciones pero EL SENTIR de la obra
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Muca vang, ¥ eso creo que lo senti GRACIAS a la experiencia de todo lo demas, de los montajes, de:
las clases, este: {(enire risa)) individuales, con mis cuates investigadores, con José Luis, en fin, no"
Entonces creo que esof YA me siento seguro en/ enf en afocar hacia otro punto, no nada mas es el
movimiento por el movimiento, o: o truquear con la misica o con & vestuario, ya hubo una madurez
de: de/ de/ de/ de: de picardia, de: de/ de/ def def de engaiio, no” A Mi ME GUSTO COMO QUEDO y
lo senti asi desde el principio y/ y treo que ya tenia las bases desde hace tiempo y eso fue creo que
una de las partes importantes de/ de haber cumplido con/ con esa instancia del Encuentro, no” NO EN
EL ENCUIENTRO, sino ya en el trabajo, del compromiso de representar al Colegio, el compromiso de
tener actores universitarios, eh: Si, creo que/ que/ que: que/ que hubo ya una madurez/ Ahora ng sé
Qué tanto me esioy alejando ({enire risa)) de tu preguna {{risa)) [A. No, esta bien} Peno/ pero si, a:
Digamos que esos fueran los pininos, no™ Y 1/ la/ 13/ el interés de hacer y el ver que eral/ QUE ES
muy difici hacero y el estar solictando mas cosas, mas cosas, mds cosas, quizad se exagerd en
pedirie a los actores, pevo si habia una necesidad, pues ya ahorila en estos casos pues ya personal,
porque aunque Sigue gente como Leonardo en/ en la Compaiiia, este: el mismo Cuauhtémoc, pero ya
No apunamos sobre lo mismo, no* Entonces de aiguna manera si alguien quiere levamtar algo de
Sigio de Oro, pues amo A MIS CUATES, a los que han tenido Ia experiencia conmigo, pero ya no
Como un: una compaiiia y ya no como un gusto personal, a lo mejor estoy hablando de mas por/ por
Leo, pero/ pero siento que no/ no {.) a pesar de que son apoyos, el mismo Oscar Amando, pero su
tirada no es estar haciendo Siglo de Oro, no” Me apayan, les gusta, no” yl yl y por eso siguen y por
€50 yo también los Namo, puedo descansar a pesar de las divergencias que fengamos de/ de montaje,
no” Pero: pero ya al paso def tiempo NO HAY MUCHA GENTE que haga Siglo de Oro, José Luis
Ibdfiez creo que es una gente importantisima que sabe mucho ¥ que a mi me pasd varias cosas, pero
también busca otra coss. A lo mejor eso tampoco liene qué ver con tu pregunta, pero/ pero io
comprobé con La vida es sueflo, entonces creo que él es un buen maestro y un buen guia, pero ya
para trabajar Siglo de Oro con & creo que ét hace un desface de lo que te ensefia a lo que finalmente
Crea en/ enf en La vida es sueflo. En La vida es suefio viste, o yo asi lo percibi, todo un CONCEPTO
de direccion que ningin actor, digo, ningim director o he visto: en lo Que tengo ya dedicandome al
teatro en veinticinco aiios, este: tan asi como José Luis en Siglo de Oro, pero ya lo que es el trabajo
actoral, ahi dejo mucho que desear, no” Entonces, esto {(entre risa)) pues no sé si lo vayas a escribir
ahi, Pero si siento ya/ ya ahora que he tenido cierla: cierta madurez, porque creg que el peleame con
Néslor después de que fue a ver nuestro ensayo en cuanto a: en cuanto al TRAZO, no” Con el mismo
José Luis, 0 sea, ya mis broncas ya con mis maestros ya son def de/ No de: DE NECIO, creo, sino ya
de/ ya de una percepcion, de conceptos, de: de/ de cierta teoria que ya los maestros, no porque se
Queden los maestros, todavia hay mucho que aprenderie a ellos dos, pero creo que ahorita ya siento
mucha capacidad para decir “José Luis estuvo ruy bien ¥ que sigas ensefidndome, pero ya vi que a
la hora de captar, de hacerto en escena, tampoco estds siendo: ¢laro o of of of © no le esta
importande TODO lo que implica hacer una obra del Siglo de Oro, que es el como decir ef verso, como
actuarlo, aparte de una propuesta: de direccién, no™ Claro que es un esfuerzo tremendo. A veces
pienso que José Luis ahi fue porque ya tampoco/ El empujar un esfuerzo asi, de esa indole pues dejd
de lagdo vanas cosas, no™ que fue la acluacidn y el verso, que ademds €l es el que sabe hacero
MEJOR, MEJOR QUE NADIE, no™ Ni Mendoza, ni: NADIE, nadie, nadie, nadie que se pueda nombrar
de verso, no hay nadie mejor que José Luis. ;Qué pasod ahi? Pues siento quel/ quel quel quel que/
que hay un desface y que es mejor maestro en Siglo de Oro que/ que/ que trabajar en direccion con
é, y mira que yo he trabajado en direccion con & muchos afios yi yl y los agujeros los percibi en La
vida es suefio y no los otros montajes () Yo recuerdo algo que & me decia muche, a parte de otros
maestros, pero él lo repetia mucho lo de Stanislavski, o de Brecht, que primero se meten a hacer todo
tipo de teatro y ya después ellos dicen qué/ qué hacer, no” y! y criticar a la sociedad o tal forma, no”
Entonces con José Luis, pues eso aprendes con &, no” a hacer todo tipo de teatro y después hacer lo
que le gusta, perc algo pas6 en io que le gusta a éI, que es el Sigio de Oro, que no llego a un: a un:
florecer que mucha gente estdbamos esperando que sucediera ese momenio y sucedid y algo se
atoré, no™ y ese algo yo lo tomo también/ Pero esto no como critica sino como Que te/ si es
Complicado el verso y que no nada mds ei (ener la compafifa y el apoyo del escudo, no” yla
expefiencia, sino que es de una: dificultad quef que/ que me Hlana/ ena mas la atencion y: ¥yl y que
ojald ko pueda seguir haciendo, pero Si LO HACE MAS complicado. Tienes que lener cierta: prepd una
preparacion fuerte y una intuicion y una buena ({entre risa)) suerte ¥ una buena voluntad que/ que!
que cuesta frabajo. no” y que no hay la preparacién. Te digo, Ia tienes que encontrar no en la
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Universidad, no en ningin lado/ Bueno, si en la Universidad, pero: individual, individual, individual,
individual, y mucho depende o que tengas aqui ({sefialando la cabeza)) como estés en la vida y o
que tengas en el corazén, lo que (fincomp. Por fa risa)) en el eslomago, lo que tengas en la cabeza,
no” Eso me quedd muy claro con José Luis, de que esa versificacion, toda esta vida que le da: estos
autores, llamese Lope, Tirso, Calderén, son/ son/ son/ son, aparie de una sensibilidad de/ de algo muy
interno, y luego con lo razonado del verso si tienes que estar bien de esos tres lados y para hacerlo
como actor, como director, como creativo, este: pues te complica mas las cosas y encontrar GENTE
Que se una a li, 0 GENTE QUE PUEDA trasladar esa: esa seduccién, NO LA HAY. No, esta muy
divorciada la teoria, esta muy divorciada quien te puede dar fa direccion. Yo insisto que la direccién te
ia da José Luis, pero también & &1 no comparte y tienes que ser demasiado amigo con él, pelearte
mucho con €l por esa misma amistad para que fe: te pase cosas, no™ Y fuera de ahi no creo, o sea,
esta Tavira, que son/ Margules, que también se acercan a ese tipo de texto, pero no, este: se alejan
mucho, mucho def de esta vida: que tienen ios versos y que/ que no ko puede uno describir con
palabras, pero si es una cosa que esté commiendo, comendo. La: Cueva... No es en verso, pero, este:
pero liene e5a vida, esa pane; de encueniros, eso muy barroco, no™ of 0: Sueno, Cervantes no es tan
barmoco, porque le toca esel transicién de tiempos def de género, def pero de alguna manera esty
participando de es0 de 1o/ de ese nacimiento del barroco, entonces todo es asi enredado, es un fluir,
fluir, fluir cosas, no™ Entonces ese fluir lo tiene 61 y/ y que a mi me dieron/ me di cuenta con los versos,
y no es nada mas la separacion de escenas por escenas, sino que hay cambio, no” def del: marido
con las dos chicas, cuando estén las dos chicas, entonces es un cambio, no hay la versificacién pero
tienen este ritmo, esta vivacidad, no™ que/ que/ que: que es muy dificil manejarta. Esto del Encuentro,
pues me sirvié para confimar este tipo de cosas y que no hay esa preparacida. Yo con mis alumnos e
sébado tuvimos muchas discusiones/ Bueno, ({entre risa)) de hace tismpo. Pero, la Gltima era 250,
no™ Que no hay una parie de Siglo de Oro enfocada af &/ a preguntarte esas sensibiidades, a crearte/
No para que lo hagas toda la vida. Yo ya no sé si lo voy a hacer toda Ia vida, pero/ pero ese gus/ esa
atencién, y que esa alencion te pueda ayudar 2 hacer otro tipo de teatro sea el que sea, el
contemporaneo o: el francés, el: ol qué sé yo, no” Entonces como que cada vez estd de lado, cada
vez se olvida més el texto y: no fue una muestra de un descuido de: de cuatro directores, no™ Sino fue
un descuido de que estd/ estamos alejados de/ de manejar ef texto, que 1ambidn ¥ o técnico, ef fax,
et teléfono, la television, cada vez las/ nos aleja més de ias palabras. Entonces es como que un sin fin
de cosas y/ yl y lo dliisico se pierde y asi igual lo del Shakespiriux, no” Claro que ahi como son
traducciones pues uno no siente tanto las cosas perof pero o dlasico se va alejando, alejando,
alejando, y ganan mas Jas imagenes pero que no tienen que ver con ko dicho, no™ con lo: auditivo, con
io escrito, enfonces eso cada vez se va alejando, alejando, alejando, alejando y/ y/ y: y no hay la
preparacion para tener esas experiencias de Sigio de Oro MAS O MENOS CONFIABLE, y: por otro
{ado el no pelar io que uno dice. Hay una: es tal el cimulo de imagenes que no le hacemos caso a la

palabra. Bueno ya acabé, qué otra cosa. [A. Bueno, como ya son diez para las siete, ahi lo dejamos
por ahora).

(SEGUNDA PARTE) MINITEATRO, CNA
29 de octubre de 1997

Pregunta. En qué consistia tu propuesta.

(-} Pues en varias cosas. LA {{Lo medita)) que comenzaban desde/ Aja/ Que comenzaban desde:
desde la organizacion. Bueno esa no es una propuesta que se vea en 13 obra, pero: ((entre risa))
forma parte la propuesta de organizacion, La segunda, era el: tocar el punto que ayer/ o en la primera
grabacin, esta [A. Aver] el de la/ AYER, este: la: problematica de la forma de actuar cosas def de/
de/ de/ del Sigio de Oro, una de ellas era |a mujer siguiendo los pasos de: LAS HEROINAS y tratar de
modificar en ese paso de las heroinas el de: en 1a forma de actuarlas porque de lo que se ve: es poco,
y de lo poco que se ve siempre $on: 0: en este ¢aso sef Cuando hay papeles de este tipo siempre son
las descocadas, ias, este: Y no se jes conoce offas sensibilidades, entonces era atacar, tener una
propuesta dentre de todo fo que: eh: se ha repasado de lo que viene atris, de la formacion de ia
compailia, el tocar este tipo de textos, etcétera, elcétera, entonces ese era uno de los/ de los puntos a
tralar después de que volvi a leer la obra para este compromiso, no™ Entonces, en I/ en lugar de; de
rehuirle, mas bien afianzar ese tipo de/ de actuacién por una lado, por otro la do LA COMEDIA. El jo/
el género de la obra que todos los investigadores siempre le pusieron o era farsa o era comedia o
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efa, este: eh: humor: en el que participaba la farsa y la comedia, no”™ Entonces, finalmenie tratar el
humor y, siguiendo unas tradiciones aristotélicas, no™ eh: con comentarios def def def de Piatén con
comentarios del mismo Cervantes, del: y eV y la transicién que propone después Lope de Vega con
Su: su arte: arte poélica, no™ (({risa)) [A. Quién” Lope de Vega"™ Si] Lope de Vega [A. No. Ef nuevo
arte de hacer comedias] Ah, El nuevo arte... Andale, esa: versilios. Entonces fue unir, mas que
desplazar, unir lo que decian unos, otros, no” para dare encuadre a este humor que de alguna
manera lambién es/ es un ((incomp. Por ia risa)) todo lo que viene alrds y: este: Ya entrados en la
primer lectura a partir del compromiso pues fue también ya el: et/ el lener la importancia eV al comudo,
no” Que fuera olro/otro comudo, no el comin y; este: Bueno, el manejo def humnor en general en toda
12 obra, y e tratar de: el picaro, representado, que para mi en el montaje son distintos/ distintas
picardias, distintos picaros, este; pero el el el principal, el Estudiante, no” El tratar de dar/ Que estuve
lrabajando con Gui/ {{entre risa)} con Guillermo! Ricardo, el que: los picaros no fueran: como siempre
los vemos, no” ERA, digo, relomar cosas que ya estin estudiadas: sobre todo tedricamente, pero:
visualmente muy perdidas, no” y en cuanio al Estudiante, en cuanto & ese picaro pues el verlo:
cochino, @l verto: este: Y no cochine por: simplemente pomue se me ocundd, sino porque finaimente
€5 un personaje que viene pidiendo ayuda, entonces no tiene/ Y/ y: dentro de esta picardia y como se
ve en todas tas novelas de Marcos Obrogin, E1 Lazanilo. .., etcétera, etcétera, este: pues pasan estas
penurias y no 50n una gente muy: muy amreglada, no™ ¥ que siempre l0s picasos los vemos muy/ muy
finos, muy finos, muy finos Y AUNQUE AQUI HABIA LA/ ia sutlleza de gue era un estudiante, pero
también era un esludiante: venido a menos, entonces podia hablar en latin como lo dice el Sacristén
que‘hadestbermdslaﬁnqueyo'NuncaiosabemosENLAOBRA.peroloméssogumesquesi,
no™ Entonces si no més que el Sacristén , si que sabe latin, o se defiende, emonces si verto: cochinén
¥ un humor, dentro de los distintos géneros que quise manejar ahi, este: que/ que/ que/ que/ que to
viéramos con otra: con otra perspecliva, primero humana, porque finalmente & concede que/ quel
que/ que todo mundo participe y tode mundo coma, cene, se enamore y demds, entonces no es el
picaro agresivo, como lo que yo Siempre traté de/ de llevar como un: MAS PARA MI QUE PARA LOS
DEMAS, del texto De/ Dragoncillo, que ahi vemos un estudiante, sh: etV etv Un soldado, pero que
est siempre agrediendo, enfonces aqui habia mas rasgos humanos en este picano, pero que tuviera
esta cosa hambruna, esta: este: el convivir en: en/ en/ en/ en lo que para nosotros serian ({entre risa))
colortias muy pobres, muy popdares, no” y que: se una a esta mugre no porque lo quieran {{sic.)) sino
porque la situacion, la sociedad los abliga, entonces era verlo SUCIO, COCHING ¥ que se sacara ks
mocos, en fin, SIN CAER en lo que, por ejempio Alejandro Aura cae, no” se escuda mucho luego en
que sus/ todo los/ todos los personajes hacemos pipi y popd y Sor Juana también, no™ [A. Alejandro™]
Aura. Enlonces, este: é| propone en sus puestas y hablan los personajes, sean importanes o no y
siempre en alglin momento se van a un rinedn y hacen pipi porque todos los humanos hacemos pipi.
queesoesbueno«entrerisa))pemsemehaoecmnpletamentehorrerﬂoqueunonolepmﬂe
alencién a los versos por estar escuchando las pipis de los actores, no” bueno, de los personajes. EN
ESTE CASO, PUES NO/ ERA: si Begar a esas cosas sucias que se: que hiciera groserias, que: vif eh:
visuales, no” Eslas cosa que fue encontrando Ricardo ¥y sin que pendiera su lado humano si darte una:
un/ un/ una seriedad también dentre de esta comedia que se: dentro de esta propuesta, que fuera {.)
Tampoco ni, eh: No entendible pero si que hubiera esa suciedad, ese humor agrio, no™ No toda esta
feticidad con lo que siempre estamos acostumbrados ver a los picaros de esa estirpe, entonces, eh:
esas eran como las/ Y dante/ darle importancia a ca/ a cada personaje que creo que se ogrd, y
tambien dentro de todo lo que viene e atras, no™ En en et caso mie de direccién con 16do lo relatado
con la: con la "Compaiiia Corral®, obstéculos, preparacion, elcéera, etcétera, no” Entonces ERA un
poquif ERA UN BASTANTE mantener eso, no™ EV eV el manejo actoral de las actrices, el: i, bueno,
ia prosa, no” que se oyera con/ con clandad, aunque no fuera verso pero finalmente tiene sus
obstaculos, este: la picardia, of picaro, elf eV ol manejo del comudo. Esos eran como los principales
elementos y el divertimento, que de alguna manera no se: perdiera que: te vas a divertir y que
también luvieron los entremeses que a los: actores les daba material de distintos entremeses, muy
cadticos también, que hablaban mucho de la sociedad, del escandato que despertaban, no™ pero/ Y:
1o reflexivo que es el entremés ya de Cervantes, pero que seguia manteniendo esta: esta algarabia,
no™ esta desfachatez de/ de/ de/ def de/ de/ del engaiio, pero el engaiio como un diverimento, no
Como unal como algo que’ que te destruya y que puedan convivir el ingenuo, elf elf elf eV elf elf este:
el amante, los amantes, este: la comida y el vino y que no haya pleito y nadie pierda de aiguna
Manera o que se vuelva irénico ese final, no™ de que nadie perdid, todo mundo estd o: of o si, 0: que
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todos estan: estdn perdiendo, en fin, no” El juego de la ironia que cada vez para mi es mas
importante, no* que se nolara, que se notara como proceso de irabajo y si se Hega a nolar
escénicamente pues ya también seran, pues logros, eh: en lo personal, pero eran/ eran distintas las/
las/ las concepciones para manejar en la obra, SIN DAR UN RESULTADO FINAL porque creg que la
obra no lo propone, o sea, podem/ nadie que/ nadie se va, como esto que menciono, todo mundo se
queda, pero no hay un final final a comparacion de los otros mismos entremeses de Cervantes que
hay una feticidad y “pun pun® o unos golpes y se acabd y tode mundo es contento, no™ Aqui es algo
irénico, un humor negro, finalmente todos conviven, no” ;Qué pasard después? Quién sabe, pero/
pero finakmente todos estan conviviendo en una ironia en un:: varios sentidos puede uno ver ese/ ese
final, no™ A la mejor es un humor tenible, no” de que tengan que convivir los amantes con el miedo
del esposo. el esposo con ({entre risa)) su inocencia y con su nigromancia y/ y todos estén, no”
Entonces fo puede uno ver del lado positivo, del lado negativo, o del ladoe de en medio y es:
interesante mds que Cervantes como no lo temina este con un acento fijo, no” {(rio ante el gesto de
Juan)) Mas bien es eariquecedor y que a mi me despertaba mas ese juego irbnico, no” entonces eran
todos esas/ esas premisas, no” El divertimento, elf eV el humor con esta seriedad. no™ cond con/ ¥
uniéndolo pues a las cosa como Bentley y olros, eh: tedricos, no™ acerca del humor ¥: por: ex: eh:
este misma interés del manejo del manejo del humor también he topado, a pesar de estar metido en lo
del Siglo de Orp, con Chapiin, no” que es otro de mis héroes para ejemplificar varias cosas, y él
Mmanejaba ese humor, n0™ con una escenas muy melodramaticas, pero HABIA EL HUMOR, no™ e
final deV del/ de, este: de Noches de la ciudad que es: ({Juan sopla)) para mi muy catadico después
de todo lo que va desarrolidndose en la obra sin perder ia risa y este encontrarse como dirian losf los
legos, el reconocimiento, no” de la cleguita cuando ya ve y: y. este: la florecita, esos detallitos, esos
0§0s, 585 miradas, no” Entonces hay un humor, hay una ironia, LA MISMA FIGURA DE/ de Chapilin,
no” entonces/ QUE YO/ A MI ME GUSTA MUCHO porque bueno, es alguien ya mas contemporineo
y que TODOS hemos visto alguna pelicula de Chaplin y que: su forma def y su fo/ y como ser
humano, cémo fue Negando &/ a: a: ser un rey dentro del cine, dentro del humor, pero que lenia esa
experiencia pobretona, no” {{entre risa)) pobretona en e buen sentido de & palabra, de/ def de/ de
muchas necesidades, de sentir fo que ES el hambre, de sentir, este: la falta de, que de miles y miles
de pobres en inglaterra sblc uno haya logrado lo que logré Chaplin y/ y! yl y que jugara con ese
género humoristico, entonces sus planteamientos tienen esa/ esel esel hay vida sin sabor, no” pero
que te/ hay que tener un/ un/ un huen elemento ético y que las obras de Siglo de Oro de alguna
manera, & pesar de que sean festivas, como los entremeses, pero Cervantes e da esa refiexion, esa
ironia, ese: pues ser feliz pero como con una carga atrds muy desajustada, no” temible. Las mismas
mujeresqueiqueﬁenenquesobrevhriobedeciendounlazo:palﬂamalyqueserepieenei
matrimonio y 1odo este tipo de cosas que tienen que ser muy inteligentes, muy sensibles ((emre risa))
para no sufrir, y no quedarse nada més como Penélope cosiendo mientras viene el marido, no™ ((riop)
Sino que, como esta mujer, LEONARDA. Y ademas encontrar las actrices, pomque en la audicion si
necesitaba encontrar unas acirices que/ que dieran esa: no sé si: sensibilidad, no podria catalogaria,
pero si una sensibilidad, no nada mas que dijleran bien el verso {{entre risa)) el verso, la prosa. Estoy
como ((incomp.)) Este: la prosa, sino que: Porque de alguna manera Adriana tiene una preparaciin
que habla con cierta claridad para los textos, Avelina ha tenido otro tipo de preparacion pero también
tiene claridad al texto, no™ pero no era eso, y también el/ el ef como desamollaran en la audicién el
humor of o/ 0 que no fueran nada més graciosas, porgue de hecho hubo muchas compaieras que se
quedaron dentro de la compaiiia cuando se acudio a esa posibilidad deV/ de ia comedia/ la {{(hace una
mueca)) de la coreografia, pero este: pero ahi manejaban un humor y eran muy graciosas pero no era
lo que yo necesitaba, no™ Necesitaba acirices que tuvieran esa dualidad, ese juego y/ y/ y que lef y
que le entraran, no” a¥ a la aventura, porque costé mucho trabajo, sobre todo con: con/ con Avelina
en el: buen sentido de que hubo: dificultad porque yo le estaba pidiendo cosas en el que por un lado,
ella que es muy buena en la comedia, en todo/ en manejar el humor, de alguna manera siempre, y
digo siempre porque paral 8 mi me ha servido de ella como aciriz esa habilidad que liene comica par
ser graciosa, si con bases pero si explotar esa facilidad de comedia qQue tiene y aqui tenia que usar
olra comedia, entonces, ya sea esa actriz u ofra con la fuerza y la energia de Avelina tenian que
perder muchas cosas ya de elta y desarrollar olras cosas, este: dentro de este humor serio que no es
tan ficil y que si da miedo, no™ la sensibilidad te dice "AY. no, no le entremos por ahi® pero
afortunadamente las dos, MAS Avelina porque cargaba un pe/ carga, un peso enorme en la obra,
este: bajo esta propuesta, pues si, no tenian que ser graciosas, no” tenian que buscar otras
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habilidades y/ y mds ella, no" Avelina como actriz, sobre lo que yo descubria, queria decir def de
Leonarda, entonces, pues finalmente son todas esas, todas e5as cosas ({entre 1isa)) y cada una de
elias tiene distintos grados: paréntesis a, by b, cy c. ¥ YA EN EL INTER, pues con: el interés
mostrado de: de/ de nuestras olras acitices, NHzia, este: [A. Einer] Nuestra cuatacha Einer, este:
entonces el perder y darle también el no perder estas habikidades musicales que tenian los
entremeses, bueno, todo el aparato escénico del entremés, 1a obra grandota de tres jomadas, los
bailes, no” era un poquito mantener ese juego, ese baile, no” esa miisica, no” que los tres musicos, ©
cuatro misicos {(entre risa)) segin el investigador que uno lea, que habia en ese momento, no"
Entonces era retomar esas cosas y darle una formal claro que la miisica se fue dando también, tu lo
escribirds en tw/ en tu investigacién, cémo se fue transformando hasta liegar, no™ pero se unio a o que
yo quefia en cuanto al/ }a misica en vive, en cuanto al bailable, si tener ese: esa festividad, pero que
esa festividad también implicara algo con la comedia, con el entremés, no™ porque al principio pensé
“algo MUY FESTIVO, a la la ta [a la la* retomando cosas que también le gustaban a Cervantes y todo
ese 1ipd de géneros eh: una cosa eh; baquica, no” *ah, ah” ver un sexo dibujado por ahi, las baiarinas
¥ los bailarines bailanda, en fin, todas esas cosa que uno piensa en la preparacion, de que si hubiera
un baile, de que si hubiera tat cosa, pero no, finalmente el baie $i unid a olrof a una cosa: fetomando
movimientos como lo hizo Dora, este: de es/ de un baile espaiiol y de ciertos acentos def de/ de
bailecito, de algo mexicano con o que en alguna vez planted: Marguil Frenk, que después habié con
ella para que me dijera cosa de eso, no” que/ Que COMO rumar, pero que si se retomaron cosas de
ese nuevo mundo que habian conquistado los espafioles ¥ que de ahi eso que icmaban de ese otro
mundo pues era un balle prohibido porque venia de otro lado y quién sabe qué cosas negativas traia
ese balle, no™ en fin, todas esas cosas ((entre risa}) tan impresionames de/ de/ de magia, de brujeria,
de asombro, de misterio, no” y que los bailables pecaminosos que se veian en las/ en las obras de
tealro pues venian de ese otro la/ mundo y: propiciaban este tipo de/ de cosas atrayentes y
aterradoras, no” Entorices Dora, afortunadamente, manejd esos dos tipos de cosas sin hacer mucho
énfasis en “esto es mexicano, esto es baile espaftol” no” y ademds un baile: si que habia sensualidad,
si que habia cosas pero no era tampoco regalado ef baile, no” y al final también cerrar “;son figuras
salidas de la Cueva?” {{termina el cassette. Continuamos)) "; Si son figuras magicas?” Entonces dar!
jugar con lo que finalmente creo que tiene 1a Obra, que era mi interés y este: creo que finalmente/ ¥ se
fue logrando, las cosas como eso del balle, como fue desamoliandose a como quedo, pues bueno, fue
también durante el proceso, con todos los obstaculos y cambios de maesiros de danza, pero
finalmente se pudo Hegar a hablar de una misma cosa, no” Enonces eran muchos los intereses y
también el que hubiera una diferencia de jo que: de mis primeros irtentos de entremeses, de mi
primer acercamiento con este, no™ ser un POquito: més leal con Cervantes y ya que uno de Jos: puntos
a tralar en el Encuentro era: mantener el texto tal cual y todo eso, no® QUE Si HUBO SUS
AGREGADOS, VERDAD" Pero bueno, eran a favor {{reimos)) {A. Cuéntame de eso] Los agregados.
Pues bueno, ya en el estudic de ia obra a mi me hizo falta el que: por ejemplo fa entrada del/ def:
Bueno, me voy en orden. Cuando estén hablando el picaro y las dos chicas necesilaba unas frases
para dar una imagen un poquito més: fisica del/ del/ del/ del: del Robin Hood, de este: [A, Roque]
Roque Guinarde/ Guinarde, verdad™ Entonces, de este Roque/ entonces me fakaba como afianzar
una frase, no” No aumentar un mondlogo total para Roque, este: pero si ahi poder amnar para segun
Y0 a la hora de trabajarlo, ya cuando tuviera los actores reaccionaran ellas, no” con mas ahinco a esa:
a lo que va relatando el mismo picaro y como las va &l mansjando para que lo dejen quedar, y/ yly
esta figura, no” Entonces, sin agregarie veinte mil renglones, si aumentarie la frase que ahorita no me
acuerdo qué fue lo que puse, Creo que nada mas [A. Es un ladrdn] “es un ladrén™ no™ [A. Si] “muy
conés y muy valiente [A. Es un bandolero] Bandolero. Para que quedara mas claro eso alf al oido del
éspeciador y que de alguna manera son casi las frases que se dice en el capilulo, no” Cuando
empieza a hablar y que el Quijote y Sancho se encuentran con él ¥ que es5 un ladrin decente y todo
€s0, no” Entonces fue un agregado, pero de alguna manera cervantino ({rie)) para yo apoyarme en
las reacciones con mis actrices y con el pablico, que no: hubiera un ligero divorcio, que para mi si me
preocupaba, porque en esa parte larga de/ de Ricardo, bueno, del personaje PASABA POR MUCHAS
COSAS, no” Ese juego de "ay, yo sufri, fui a pais extranjero, ah, estoy solo, ah, ah, oh, ah* no”
Entonces como que ahi podia ser un riesgo y dije “eso va" no” PARA LA APARICION DE LOS
AMANTES, de alguna manera, aunque al; principio yo no tenia com: si sabia que no queria elemenlos
Corporales como escenograficos, no” Y ya en el proceso se fue dando como finalmente también
quedd, pero si la imagen era NO tener puerta, PERO ante el inconveniente de que no tenia una puerta
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fisica v que estan hablando estas dos chicas con el estudiante necesitaba yo escon/ desaparecerio en
algin momento y que me diera liempo de que hubiera ese: ese: “ay, ahi vienen, escongamosio”
Entonces, ese esiribifio que 1/ yo en € original de Cervantes, gque més que decir "ay, es que
Cervantes no pensé” mas bien "vamos a entrare con fodo rigor con Cervantes y hacer uyn equipo”
este: JUAGAR MAS ton ese estribiflo que lo sentia un poquito: perdido. Como las vigjas clases que
10s dan en las escuelas de teatro {{entre nisa)} por o menos en Ia facultad, no $é si en otras, que ya
en otras JA {{risas)} Este: de que: siempre un buen autor o una buena situacion, o un gag cémico se
repite varias veces, no” Una, dos y ya en la tercera “ja, ja. ja" y ya una cuarta “jo, jo, jo" ya después ya
€5 un abuso, pero que como que esto se pudia jugar como un GAG, como ahora se diria
contemporéneamente, O como dasicamente una repeticion de hechos para alimentar equis momento.
Entonces ese me parecié un defalie que me podia salvar a mi, segin come resoiviera la entrada de
los actores, este: pero ir juganda con eso, no” Que vienen fos amantes disfrulando de su buena cena,
de su buenia noche con las chicas, todo esto Que dice este estribilio y que los oigamos cantar “oh, ah.
ah” y como el texto tampoco dice “tocan la puerta® como: se dice con el estudiante, entonces dije “oh,
€sa puerta esta abierta, nunca se cierra” Entonces si van a entrar luego rego y HASTA DESPUES le
Prestan atencion al estudiante, entonces dije por todas esas razones que son muchas ‘tiene que
entrar ese estribilio™ Entonces ahi io adelanté ef estribillo ahi ¥: ese mismo estribillo cuando vuelven
otra vez después de que: vemos al: al: al estudiante/ NO, ai compadre y al marido, pues més bien
comof si como repeticion para apoyar el gag del estudiante, pero también como transicién, no”
Hubiera los elementos técnicos o no fos hubiera, pero si dejar de ver a los compadres y regresamos
Que {{siguiendo la melodia)) *ta ta ta ta ta ta fa ta ta ta ta ta ta ta 1a* no" y entra ia parejita bailando,
hace/ se hace més énfasis cuando dice “ay, ya dejen de bailar que no sé qué tanto® y otra vez
{(siguiendo ta melodia)) “buena noche, tararars y buena cena tarara” a la entrada del marido tac, tac,
tac, tac, tac, tac, tac® que haya “viene ef petfigro, ef peligro™ Y YA CUANDO Ricardo dice burlindose
“ch, mala noche, no 56 qué tanto” pues ya funciona mas como gag, parque ya hubo, auditivamente ya

¥a que k estamos hablando esto como investigacién y no como un: un/ un resultado triunfalista priista
¢ perredista {(rio)) este: pues creo que se pudo apreciar, no™ en {as/ en todas las versiones, sin decir
qué estuvo bien, cudl estuvo mal, pero en cuanto yo, lo queria hacer, ahi por ejemplo si: funciond con
nosotros y en lo otre: casi no funcion6. Me atreveria a decir que ((entre risa)) no funciond, o sea, si
estaba, o hubo si risitas, no” en una: o en dos, no sé, pero/ pero no eral no, no, no/ e poblico no
estaba tan atento a eso, no” Entonces eso. Qué otro agregado hice 0 qué: repeti varias veces” Pues
nada maés, no” Son [A. Si, me Parece que si] Fueron los inicos. [A. Bueno, seria por ejemplo que: ef
estribillo en el texto dice “entran tarara y tarard DICIENDO" y 10 que fue La Cueva.. f es cantando, que
ahi fue todo lo contrario] Mhm. Ah, pues eso {{rie)} [A. Y eso por qué] Por:: el que entraran cantando™
Pues porque es mas bonito/ Se me hace mucho mis interesante que cuando vez alf al/ al amore, pues
sientes como que n: a b mejor estds muy serio, pero uno por dentro estd como que baiando y
cantando, que vuela [A. Ay, qué findo. {{ric)}] y todo eso, no” Entonces, aunque fuera nada mas para
echartela al plato, pero, este: pero es COMO QUE UNA EMOCION, o™ Asi de que, “ay, vas a ver' y
Son cosas que uno guarda, no” por muy contento que estés, of 0 vayas a tener una relacion sexual,
Pero vas como muy propio, no™ como muy, como “hola, linda® no™ “hola® Enonces aqui era que $i se
viera eso que no estamos acostumbrados a mostrar, ni ver en teatro, no™ Entonces era como mas
interesante, mas "ah ah ah” parte de lo que no podemos ver como humanos o que NoSs CeIramaos, nNo”
¥ aparte porque a mi me akimentaba también este divertimento Y fomper un poquitito elf todo el drama
de aiguna forma que estaba planteando: este hombre, no” y que las dos chicas le dicen “no, bueno, si
quédate, nos vas a ayudar a esto, esio, y que no sé qué tanto” Entontes como CAMBIO DE RITMO,
viene otra nueva vida, no” que también como lo hablaba de o dei: cuando hablibamos del: qué”
({entre risa)) Ah, de la “Compaiiia Comal™. De los cambios, no” o sea, la versificacion te Beva a esa
viveza, no” cambia de estrofa porque hay vida y estin pasando otras cosas. Entonces aqui no habia
ese/ ese ritmo de verso pero si habia un ritmo de prosa que habia que aprovecharlp y enfiquecerio
més, no” Entonces también eran distinos modismos, no" que vas a ver al amorcito “eh, eh, eh® y
cambio y ahi viene otro cambio para que no entren tan sobrios, no"
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A. Y: cOmo es que eliges a tu: equipo creative.

E. AM: Pues, este: Pues gente con la que me pueda pelear de alguna forma, o: que respete: no en el
sentido dictatorial, este: eh/ eh/ elv el/ elV de que tengan que obedecer mis indicaciones porque dice
el sefior direcior, no” o sea, de alguna manera que creo que eso también pravocd ciertos: desajustes
a la hora de/ de ir hilvanando e/ e/ el produdio, el proyecto. DE QUE TRATO DE DAR LIBERTADES,
no” a todos les que estan, que se vuelva més de la gente. Porque de alguna manera ya se sabe quien
es el direclor, quien los esta reuniendo, etcétera, etcétera, no” Pero la manera de irabajar siempre es/
varia, Entonces creo que una de las cosas que participe mas 1a gente, que el maestro del taller, que el
creativo del/ ya de |a puesta en escena, pues se sienle un poguite mas DENTRO, SE CORREN LOS
RIESGOS que cada quien quiere jatar para su/ su/ su lado, no” Y eso también ya lo comprobé que no
€S un ervor, sino es un lado humano que/ que quieres ayudar o que: este: ie gusta tanto el proyecto
que se te pierde, no™ que no tienes que ponerte {{incomp. Por la risa)} con el director, no” Pero
finalmente es algo humano y aqui en estas cosas, de alguna manera iengo ese lipo de problemas por
lo reguiar, ao™ pero finalmente: o con neurosis, o/ o o dignamente hablando, YA, se estabitiza la
gente, pero/ pero es mis facil, no™ con la gente conocida que te da esas habilidades o si no es una
gente conocida como por ejemplo Dora, es alguien con 12 que estoy trabajando apenas, no/ nos
conocemos desde hace liempo pero! por trabajo, pero cada quien hacia lo suyo y punto, no™ aunque
habia una buena relacion hasta ahora itimamente. Por ejemplo, con Dora no es una gente que/ que
le ienga que explicar toda una teoria acerca de lo que dice Cervantes, Arisifteles, etcétera, elcétera,
no” "Necesilo esto” y como es una gente adecuada a ese tipo de trabajo "esto, esto, esto” "Ah, o,k.*
“pun” No hay discusion, nada y “pac” y io: lo: lo mejora, no” {{entre risa)) o ideado, lo planeado.
Entonces con esa gente yo me entiendo muy bien y con los que tengo que hablar como con Armando,
con: Oclavio, este: Leonando, en fin, en Su respectiva drea, pues si, no” pero hay este: estira y afioje
a veces, esle: cada quien de repente apunte para su lado, pero yo también lo necesito porque: me
hace a mi también pensar qué tan seguro esioy, no” O HAY ALGO QUE NO HE VISTO y que ellos si
estan viendo, entonces son gentes que de alguna maners, a final de cuentas puedo hablario y/ y con
otro tipo de gente sale: se vuelve ya una competendia, no™ como alguna vez en una plitica personal
entre L0 y yo te decia de los: de los asistentes, por cierlo {(se rie, luego yo)) Si, no® [A. Si] Entonces/
De que siempre tenia bronca con los asistentes HOMBRES, este: de que siempre son como los mas
encaprichados en hacer lo que se tiene que hacer como lo ven ellos, no™ Por eso si, asistentes
hombres casi no tengo, entonces, este: porque Son los MAs bruscos ¥ Greo que también ia pante de
ser asistente es una parte muy importante en ef teatro por ejempio en la UNAM que se le da un
poquite més de/ de/ de hecho, creo que a dnica carera que hay de/ de direccion, no™ O sea, estj "La
casa del leatro®, o "la casa no 5é qué® pero, este: la de Margules y la Tavira pero finaimente {.) Hay
una preparacion de teatro pero: no tan abierta, no™ para el direcior ¥ aqui en nuestra facultad a la
mejor deberia de haber un planteaméiento o un momento, un semestre, aunque no estaria mal, pero un
momento que se dedicara al asistente de direccitn que es un {{entre risa)} y ti ya lo viviste {{rie}) Ty
ya lo viviste con/ conf con todo lo que te toco pasar, que {{cambiando el tono de voz)) algtin momento
tendremos una platica, eso todavia no ha quedado ((rio)) pero no para agredir sino para llegar a un
acuerdo, porque crec que hay varias Co5as que yo no te supe decir, no™ Y: teniendo ya la vemaja de/
bueno, de estar todavia hasta la fecha, haciendo estos numeritos de asistente. Pero si, el asistente
tiene que ser alguien: Se tiene que preparar el direclor para ser asistente y/ y/ y no se ve ahi en la
facultad en el drea de direccion, entonces sif y es un elemento importandisime, un elemento
importantisimo dentro de todo & engranaje y ademas una mano izquierda, derecha o, en fin, del
director, no” Entonces, ES DIFICIL, es dificil que no se enseiie en la escuela y luego uno aprende a/ a
trancasos terriblemente, y en mi caso, aunque uno no quiera repetir el mismo esquema, pero es como
los papés, no” “no quiero ser como mi papé, no quiero mi mama” pero eso es lo que vivimos, no” y
volvemos ({entre risa)) a repetilo en consecuencia. Enlonces, y con la prisa de) trabajo, pues uno ya
no: no alcanza a/ a/ a planear, no™ pero bueno. Este; Pero con es0s compaileros finalmente peleo, no
nos entendemos, pero hay ameglo y hay otros que no, O tienen ia facitidad como Dora de/ de aunque
no estemos trabajando de hace mucho tiempo y no esié metido en nuestro rolie de ia: de ko clasico,
este: hay esa: ecuanimidad, ese en/ encuentro, no™ entonces! Y que por o regular ¢asl todos los que
estin se han repetido, no™ o:: 0 que no: son tan: mis amigos, ni tan; ni hemos seguido muy/ por
ejemplo puedo nombrar 2 Eduardo Sair, que es una gente de la facultad, has cuenta como lo que
reiataba ayer de Victor Medina, no” entonces é entendié muchas cosas del aspecto ya de
versificacion, entonces en la segunda version de La Gatomaquia él ve el teatio de una manera
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distinta, el verso de una manera distinta, pero ya a la jora de hacerlo practico, no” pero ya a la hora
del estudio tiene muy buena cabeza, AUNQUE fio nos entendemos a ia hora de trabajar ya una obra
de teatro, pero esa vez si Begamos a un acuerdo misterioso de lo que él tenia que hacer como que
quedd muy claro “ti haces acd, ios preparas con el verso, chun, chun, chun, chun, y adios™ ne” Todo
fue muy claro y todo eso, no™ entonces (.) Con fo qué no me fleve, con io que es importante de lo que
saben hacer y me sirve y, este: y con los que me llevo si hay mas chance de/ de/ de {(entre risa))
enboletamos, o de hacernos bolas, o Sea, ya “relax, relax, relax”.

L: A ti se te pidit/ te pidié Néstor que hicieras el, eh: dirigieras el montaje. Cuéntame brevemente de
€50 y después dime: [E. A ver [{Sefiala que haga una pausa))] Si. Primero [E. Si. Brevemente, qué™)
Y después dime s qué tan dificl fue trabajar con los alumnos exclusivamente de fa facuftad, como
actores o asistentes, bailarines. [E. A ver, me perdi un poquito {{entre risa)) en la primera pregunta.
Perdin. Este: La primera, como fue que me dijo Néstor, o c6mo™] Exacto. Cual fue el planteamiento
de Néstor.

A, bueno, que é!, este; que &: me habia seleccionado para/ para represemar al Colegio en este
Encuentro, entor/ que yo dije “ay, qué buena onda” daro que después me dijo “pues pomque como
maestro Ibdnez y {{enire risa)) maestro Mendaza ya dijeron que no..." pues dije *bueno” {{reimos))
como lo mencioné en la ponencia, pues el tercer lugar ((rie)) no es malo ({vuelve a reir)) me sentiria
mal si me ponen {{vuelve a reir)) a otros maestros y después yo {{reimosj)} Pero de aiguna manera
pues sali muy agradecido, S| CON MUCHAS DUDAS porque hacer un proyecto de estos, este:: “ay”
pues tienes que lidiar con muchas cosas y cuando finalmente dije que si, y ademas tuvimos una
entrevista 1i y yo cuando/ cuando tenia eso de que me habia/ esa propuesta de Néstor, porque te o
comenté pues porque, a la mejor no te lo dije con dlaridad, pero si: si: ya me esperaba de alguna
manera obstéculos como los que pasamos, no” el dinero: el, este; ef que te dicen ‘i represéntanos”
pero no te dicen ((entre risa)) i tienes que pedir el dinero”, ti tienes que estar atris de cosas que se
supone que si ti vas a representar DEBERIA DE haber COmQ un: como un productor ejecutivo,
ejecutando Jo que necesite el montaje, no™ y no que los asistentes y ef director tengan gque estar al
tanto de a qué horas sale el dinero, recordar que hay que pedir ese dinero, no” Porf por experiencias
propias de lo que se habia hecho antes y ademés VIENDO, no” oiras gentes que también “ti eres el
seleccionado™ no” y/ y mas que una seleccién/ Hasta las mismas becas, no™ a veces mas parece un
castigo por todo lo que tiene que hacer uno que una premiacién, no” Entonces mucha gente se enoja
que "ay, tii fuiste el elegido™ pero, a veces el que/ ser elegido luego, te digo, mas bien parece un
castigo, n0™ Entonces yo mas bien tenia esef ese: el volver a aguantar todas esas cosas que ya me
las sé de distinto matiz, pero que estaban, no” Finglmente, pues si, todo se confirmé y/ porque: gana
elf el elf elf pues el represemaralupmpioCo!egiquueunonopuedededr'ay. no puedo” quizés si
hubiera sido otro tipo de obra, a lo mejor si dudo més, pero era dentro de o que: me gusta hacer.
Como te decia en lo que/ cuando me preguntaste qué era t0 que/ el concepto, el tipo de cosas, np”
Entonces eran ya cosas que traigo, no" ¥ que 5i urgen que ((entre risa)} salgan, de algunsa forma
darles/ dar cuerpo, escenario, entonces asi fue la propuesta, el temor y fingdmente aceplario, no™ De
lo otro eral qué™ qué tanto frabajo” {A. Mhim {(Afirnando))] Pues, este: MH:: Fue dificil un poquito
encontrar a las gentes, no™ y sorprenderme. De alguna manera, eh: lamé gentes que no faltaban a ia
audicién porque si necesitaba ver que con/ que tuviera experiencia por un lado, no para yo sentirme a
gusto, sino porque puedes AFINAR cosas de lo qQue yo queria manejar con el texdo, pero que también
fuera gente a la audicibn de primer afto porgue nunca sabe uno dénde salen, no™ Entonces, fue
interesante que se apuntara mucha gente, aunque no fueran todos y: todos los anotados, pero/ pero/
pero hubo gente que me sorprendié, por ejemplo Ronakdo es una genie que yo no habia pensado para
esia obra y cuando ét me dijo que tenia interés, pues yo dijie que si, que qué bueno que e habia
anotade y todo eso, no™ peso yo entre mi dije ({{entre risa)) "qué mala onda porque no lo tengo/ NO
TENGO PLANEADO GARAS, no™ pero creo que lo que éi puede dar, que puede dar muchas cosas no
creo que ahi funcione” y en la funcién pues fue o/ él, desde que entrd el primer dia ya entrd con cara
de Pancracio y ya no hubo, no™ otro aclor que/ que diera esal eso que finalmente se trabajo, no”
Enlonces, este: () Fue dificl 1a decision en cuanto a las actices ya para decidir esta seria la
compailis, no” porque hubo/ no sabia a quién escoger. Finalmente tuve que: yo pensar mucho lo que
de alguna manera, eh: te habia comestado preguntas atrds, no” de/ de lo que me podia dar cada
acini2. Ya la hora de trabajar, trabajar, trabajar {.) pues: digamos que los/ los normales, no™ este: de,
eh: De alguna manera todos tuvieron buena disposicion y 1as broncas que tuvimos de que si decian
esto, nuestro tan comemtado: ensayo alli en la facuitad, no™ De alguna manesa ya venian cosas
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{(entre risa)) enredadas de atrds, no™ Ya lo def dicho ahi en esos comentarios, pues simplemente
afioraron lo que ya estaban sembrados, esos desajustes, no” ese no entendemos, pero de todos
modos fue bueno, creo que todos ellos aguantaron: el esfuerzo y: también hubo ibertad, a veces se
pecd de esa libertad de que en las clases ({entre risa)} echaban mucho relajo {{rie}) Yo me diverti! Yo,
la verdad, me diverti mucho echan/ cuando estaban echando relajo, en realidad cuando me enojé eran
por otras cosas, pero no por el/ eV of desmoder {(rie)) Y ademas, pues yo a los af a los maestros def
sobre todo los talleres si les dije que fueran mas flexibles, no” porque acababan de temminar clases,
iban a empezar clases para el otro afio escolar que iba a iniciar, entonces si se me hacia muy pesado
(-} estar ensayando en vacaciones y eslar con CLASES, no” y otra vez y en tu pupitre, que no sé qué
tanto, entonces yo les pedi a fodos los maestros flexibilidad, no™ que no fueran/ Y ASi TAMBIEN LO
TOMARON, claro que s excesos, pues aparecieron y también pues los excesos de los maestros,
qué eso creo que a ti 0 8 Emilio le dijle "bueno, {{entre risa)) mensos porque se dejan”™ no” Entances/
Pero bueno, creo que finalmente no/ no pasd a: a mayores, no™ se pudo conciliar, entonces, este:
porque no era tampoco el objetivo el que se sintieran en una case, clase, dase, Y QUE NO SE
PERDIERA EL DIVERTIMENTO porque de alguna manera lo que yo iba a pedir, sobre todo para {05
principales y para Leonarda, no® porque pues si: a pesar de que shi todos tienen su importancia y
adernds tenian la disposicitn de adquirr importancia Y PASARON COMO TODOS LOS ACTORES,
no” queriendo hacer lo que ellos querian ({rie)) dingirla también, no™ pero eso es NORMAL, TODOS
LO HACEN, pero bueno, nada més dos, tres nalgadas y ya, no” se vuelve a retomar o el dasico
“¢quieres estar dentro de este proyecto o no?” ({rie)} "ah, si, si, si" ¥ ya otra veZ ya y olra vez amigos,
0 i no amigos ya OBEDECIENDO con/ con carifio y todas estas cosas, no™ Entonces lo dific fue ef
poder comunicanne én esta comedia, pero creo que: cualquier actor de cualquier escuela: hubiera
tenido ese conflicto, no™ Y Ja ventaja de tener a esos actores universitanios es que: finalmente hay un
respeto crec que para conmigo, no™ y hay credibilidad, aunque se pendia, pero: que se pierde en todo:
todo actor le pierde Ja credibiidad al actor/ al director en mayar o menar grado, pero finalmente hasta
para hacer yo mis OSOS y/ o regailos y ese tipo de trucos, finalmente uno aprende mas a truquear
que a ({entre risa)) sentino de a de veras. Este: Si HABIA EL/ EL/ el interés, no™ y te digo, obviamente
si hubo mayor dificultad con’ con/ con: con la aciiz, con Avelina, porque era la que tenia que hacer
OTRA COSA de lo que estaba acostumbrada y:: PERDER LAS RISAS que uno esta acostumbrado a
que “ay, deberia de ser, ;por qué no eres lan graciosa? No™ ;qué te pasa? Q e mismo: Ronaklo,
no™ también de que "ay, estiis muy serio” Que se decian: entre ellos mismos o: Ia poca gente que iba
a los ensayos, este: lo comentaba. Entonces siempre crea conflictos e inseguridades al actor que
siempre esta, no en el sentido total de ta palabra, pero siempre estd desnudo en el escepario, no®
Entonces, EL ES AL QUE VEN, es el que se lleva todo, no” No pode/ en bakde es la frase de “yo soy
el que doy la cara® no” Porque ES CIERTO. Ellos son los que estan ahi, uno esta atras, no®
escondido, pero ks que se Hevan laf o dan la cara pues son ellos, entonces si fuef fue dificl y con:
Como a 1 te consta, pues con Avelina hubo mucha cosa brusca, sin llegar a una agresion temible,
brusca de trabajo, def de: de/ def de/ de lo que se querial yo: encontrar y que lo encontramos ya hasta
{(entre risa)) unas semanitas antes del numerito, no™ ({rie})) Entonces/ Y ya que ella misma pasé por
lodos los desajustes (.) temmibles, emocionales, no” y que no domnia y elcétera, etcétera, etcétera,
etcélera, yo pienso, y no creo que me gane el carifio, porque de alguna manera tengo cariio con
todos, finakmente de una manera dislinia pero todos {(entre risa)) son distinlos, y: y con unos he
trabajado: pues creo que con la dnica con la que he trabajado mas ha sido con Avelina, un fanto
porque fue alumna directa o indirecta y ya habiamos hecho otros dos montajes, no™ Entonces sabia
de lo/ SE LO QUE PUEDE DAR y sin: menospreciar a las demds aclrices de la facultad, creo que es
de la que tene una: sensibiidad BASTANTE: este: interesante, bastlante desamollada, a i{a que se le
puede exigir cosas y esio no/ digo no/ no hal hablo un rato por casifio, pero carifio lo sentia por todos,
Pero: pero uno siente cuando uno hace, en mi caso teatro en verso, a elia le locaban unos versos muy
complicados en La Gatomaqguia que, aunque uno jo explicara maravilloso, el que de un verso a otro, o
a mitad de un verso hubiera un cambio de/ de/ de! de medida, def def de SUJETOS, de lo que se esta
hablando, entonces efla luvo esa habilidac para encontrarle “tac, tac, tac, tac, tac® Y mira que he
escuchado a Jacqueline Andere ((entre fisa)) diciendo unos verses: a las dos primeras actrices que
tuve en el primer montaje de La Gaforaquia, no” mas oyendo los/ losf tos! los rollos filosoficos de
José€ Luis con ese verso que algof esos versos que algo les decia de La Gatormaquia, no™ entonces, y
que ella lo haya encontrado asi ((chasquea los dedos)) y: quizds un poco por suerle, pero: pero es
una suerte de actriz habilidosa, no™ entonces, este: era muy dificil lo que tenia que hacer. De hecho
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ayer, hablando con Nacho Escarcepa, el director de la Escuela de Teatro del *INBA™, hablaba un poco
del trabajo de los hombres y de los! y de las mujeres, no” Ei estaba un poquito, eh: mas entusiasmado
par o de los hombres. Yo o atentio que fambién 6l ve las cosas siempre méas del lado masculino,
entonces hay esa parte que es: es uno de mis propuestas en general def def de/ de/ de darle otra luz
4 la muser, a los personajes femeninas, entonces 6| como director {(entre risa)) ya no de la Escuela de
Teatro. Como director, siempre ve a las mujeres muy escondidas, no™ ¥ cuando ve que hay una muijer,
no que sea bonita, $ino que tenga una importancia de actriz, entonces &l lo oculta y ayer lo comprobé
en nuestra plitica, entonces hablando de esto de {(imcomp.)) sino to que dice fulano y sutano y
mengano, entonces dijo "ay, pues con razén funcionaba el trabajo de los hombres” Pues si, porque
hay una mujer inteligente y Ia otra también, la/ la criadita, no™ la doncella, bueno, criada de crianza
{(rie)) [A. Si, es criada] Entonces, este; el eh: era dificil, no™ Si, lo que he repetido varias veces, se
iban & perder muchas rsas, hasta el desajuste este de cuando se enoja la/ ta doncelia y de:
({incomp.)} pero que era importante pasar por ahi para que después alojaran, en el buen sentido de Ia
palabra, y era OTRA situacidén, no™ pero no de entrada fodo mundo ya quisiera seducir las dos o: una
de ellas aV al estudiante, no” Era mu: muy soso REBAJARLAS, no” pars la intefigencia que creo que
tienen esos dos personajes y aparte 1as acrices, no” Se hubiera Caido en o mismo, no hubiera sido
inteligente en NADA, no™ ni fos talleristas, NADIE, ni los asistentes {{rio y iuego é1)) NI EL DIRECTOR,
no” {{rie)) Entonces no hubiera sido importante haber caido de esa manera, entonces habia que dar
todo este juego, no™ y la seduccién que hace, no en e sentido de acostarse con ellas el personaje de
Ricardo, pues tenia que fluctuar porvarias cosas, no” si no ya nada mas ahi "como le traigo ganas,
pues ya que se quede” Entonces para qué hay todos los textos que hay antes de que le digan que se
quede. Entonces si: si: fue difich mas bien no con ellos, de hecho las ilimas experiencias me han
tocado actores muy complicados, no™ ven otra cosa menos la obra, aqui- aunque eflos ({entre risa))
también en momentos vieron oltra cosa ¥ no ia obwa, este: era MAs facil, no™ No s6 si porque hay una
preparacién universitaria, pero que desafortunadamente no todos los de la facuitad tienen esa

AH. Si. Este: que de algw este: que eflos/ La/ la venlaja de ellos es que son gente que estd
irabajando desde que entraron en la facultad, no" AH, SI. Y que aunque hayan pasado por: el maestro
Mendoza y por ef maestro Ibaitez, que/ quel digo, generaimente es muy bueno, pero si tiene sus pros,
pere eso era de esta cosa no de eslo, eh: este: no habian perdido Su esencia como la mayoria que vi
llegar en sus primeras clases, no™ A Ricamio, Ricardo ha cambiado mucho, pero si mantiene cierta
esencia que/ ya de & como persona, que 50 ayuda mucho, no™ y que han tenido todas una actividad,
Cre0 que desde antes que estaban en la camera ya estaban haciendo teatro, no™ o al entrar a la
camera empezaron a hacer tesiro, enlonces esg siempre da una apertura. Hay/ hay,
desafortunadamente, mucha gente en la fac que no tiene esa circunsiancia, o se quedan/ o no
estudian, o estudian pero no ven un poguito més alla, no les da por ver otro tipo de experiencias y
que, de las cosas buenas que si tiene fa facuitad, es €s0, puedes estudiar y puedes trabajar en oiro
lado [A. Si, es cierto] no™ Y eso no te lo da ninguna camera y es una ventaja ENORME, no” Entonces,
pero hay/ y hay mucha gente que no Io aprovecha, creo que el 90% de/ de la facultad, y ademas Que
se hagan clanes, no™ al paso del tiempo el Que estén haciendo siempre teatro con los cuates es mailo,
porque lo hacen con los cuates, ko hacen DENTRO de la "UNAM" y/ vl yi yl y eso te: apapachas
muchas brocas, no™ Entonces, ellos han tenido la habilidad de hacer teatro () improvisacion, de
distintos géneros, entonces ya llevaban como que una mentalidad mds abierta y/ y de alguna manera
nos conociames, hasta los que no nos conociamos mucho, esle: sabiamos, no™ uno de otros y de los
Que yo no sabia ni/ el caso como: ({entre risa)) como se llama nuestro barbero™ Eleazar, este: pero
bueno, ya nada mas una pregunta y ((hace un sonido imtando el de computadora)) como
computadora {[sigue el sonido)) No™ de informes, informes, “oh, ah, oh, ah® no™ entonces era todo
muy: ayudaba mucho pues la calidad de eilos, tanto humana como la profesional y: los que no tenian
esa: experiencia, pues de alguna manera se unian, no” o sea, como Einer. Einer, pues ha hecho
- Co5as pero no alf al/ alf a lo que han hecho ellos y de alguna manera el convivir, el: aguanto, no”
convirtiéndose en una tia Einer ({rie)) ya de la familia, entonces, este: Finalmente no hubos volveria
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otra vez, nc” al problema nomnal del trabajo y que ayudaba que eran gente de trabajo, con las
neuresis de todos, elcéleras, elcéleras, pero/ pero ayudo v que Oesaforiunadamente de esef come
ese nacleo que hicimos con La Cueva de Salamanca no hay muchos, en fa facuttad hay: hay menos,
hay muy poquiles, hay muy poquitos, hay muy poquitos, y la prueba también esta con las mismas
audiciones, no” La gente que no queria llegar temprano ((rie)) que 1a audicion temprano y no tan tarde
0: 0 los miedos que: oimos, no™ de/ def de que "ay, pues que ya esta el reparto dada” y esas cosas.
ESAS SON ARANAS que tienen en ia cabeza y que () y de hecho las gentes que fueron, no sé si
todas, pero: el congreso, la plitica que hubo en Qaxtepec y que también iban a Hegar y no liegaron,
no” y hublera sido importante que las genles que estan peleando por un/ bueno, no peleando, pero
que estdn molivando un cambio de estructuras de las materias que se den, pues no Se hayan
acercado ACA, no” se hayan quedado o no se hayan quedado en el montaje, NI SIQUIERA FUERON.
Emonces, este: y eso es algo que siempre he tratade de/ de decir alld en la facultad, que nunca ha
pasado nada ni pasard, pero/ pero si es importante que si uno propone cambios tengas un ojo en lo
que se esié haciendo afuera y/ y nunca hay eso, o: se esludia o se esta queriendo cambiar cosas
{{entre risa)) pero: un cambio cuando ni siquiera han trabajado en oifra cosa, no” dentro del teatro.
Entonces, digo, YO CONTENTO CON ELLOS y desafortunadamente no hay de esa cakidad en toda la
facultad. Y esa es una gran desventaja que era lo que se hablaba en: el curso del sdbado con los
directores de las ofras escusias de/ escuelas [A. Que participaron, no™ Aja/ No, del curso que doy
con los maestros que dan clases en las prepas, no" De que fue muy: que no se podia del que
finsdmente ja calidad habia sido: muy descuidada, este: muy descuidada y que tampoco se podia
hablar de que qué bueno que fue un triunfo, porque casi todas son de la facultad, todos los maestros,
contentos de que haya funcionado, pero que tampoco elf elf elf elf el gustio de que se haya legade con
esa distancia a diferencia de las otras escuelas, de t0dos modos sabemos que dentro de la facultad
no hay un cuidado, no hay una organizacién para: hacer teatro de Siglo de Oro, entonces, este: esa
también es una realidad y que no hay los actores {fentre risa)) al 100% preparados como esos {{rie))
en la facultad, no” Entonces al hablar de realidades y de no perder, no” que por un entusiasmo no
perdamos nuestra realidad que no son asi todos, aunque no fuera de Siglo de Oro, de otro tipo de
género de teatro, NO HAY, pomque encontrar esas gentes y estar trabajando esos tres meses, cuatro
meses, 105 que hayan sido, habla de una buena calidad, y que nada mas se haf si hayan cambiado
gentes, pero finalmente siempre luego llegas a cambiar muchos y aqui nada mas fue el compadre,
no™ que se fue/ bueno, el Barbero y el compadre, pero; pero fue poco y/ y sin tanio pleito, no” {.) En
cuanto a eso, eso.
A. Bueno, ya te dejo pomue ya es fa/ la hora. Gracias.
E. De nada.
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ENTREVISTA CON JULIO ESCARTIN
PERSONAJE: SACRISTAN REPONCE
FACULTAD DE FILOSOFIA ¥ LETRAS, CU
29 de octubre de 1997

A. Julio, cHmo es que le enamoraste del teatro,

E. Ay, quién te dijo que estaba enamoradc {{rie))

A. Pues para eslar aqui hay que estar enamorado.

E. No, bueno yo no creo que se necesite estar enamorado de aigo para estar con @,

A. Chale. Bueno, cimo es que entraste al {ealrg,

E. Bueno. Estaba yo en: Desde la secundaria vivi deseando hacer algo: atistico, entonces en la
secundaria yo esiaba en los talleses de danza regional y me gustaba mucho ese ambiente, no”
presenlarte a un publico, Yo queria entrar a estudiar dibijo, disefia técnico industnial, porgue me
llamaba muchio la atencién la pintura y esas cosa, no” me/ me gustaba mucho dibujar, pero no me/ no/
no/ no pude enirar a dibujar, entonces me dieron el taller de contabidad por lo que decidia mejor no
entrar a |a escuela y me iba de pinta, no entraba a Ja secundaria porque no me gustaba/ a veces me
salia del taller de contabilidad y me iba al de dibujo y alli me quedaba, no® pero bueno, con muchos
problemas terminé la secundaria por eso, porque no entraba a todas mis clases poque no entraba at
taller, y luego después para entrar a la: at; "CCH", pomque estuve en ol “CCH Vallejo™, ahi decidi que
y0 queria estudiar algo que no tuviera nada que ver con las mateméticas, porque (as odiaba, 0 sea, el
de ese taller me hizo odiar las mateméticas. Despuss conoci un maesto que me hizo amar a las
mateméticas, este: y por eso te digo, ahi i me enamoré de las matemdticas, por €so: me gustan las
matemiticas despuss de &t {.) )a cosa es que pasé el bachilierato con esaf con ese deseo y entré a
talleres de redacciGn, a talleres de actuacion, estuve un fiempo con un maestro ahi en o taller de
actuacion y como que se empezaba a perfitar algo acerca del teatro, entonces un dia llegué a terminar
esa/ esa: etapa de educacion y me encontré con que tenia que escoger una camrera. *;Qué escojo?”
{{golpea con ios dedos la mesa)j “Pues acluacion. 4Qué hay?" Entonces fui a ver un pian de estudios
y estaba ahi la camrera de Literatura Dramélica y Teatro. Dije Ayl A lo mejor agui me puedo preparar
para ser comunicilogo, vay a ser como Jacobo Zabludowski® y entonces consulté un maestro y él me
dijo “No. Estis pero si bien mat. Ahi no te van a ensefar eso. Ahi lo que puedes aprender es a hacer
teatro, a dedicarte al teatro, a estudiar el teatro/ dedicarte a estudiar el teatro” me dijo y dije/ pues
siempre mis papas me habian Nevado al teatrof A mi papa le gusta mucho el teatro y desde nifto me
llevo &/ al teatro, no™ entonces/ ibamos a ks musicales, a los de Manolo Fébregas, ibamos a ver/ a
obras que yo en ese enfonces no sabia, perc que las dingia José Luis Ib4lez. Y fue mas bien a ese
tipo de teatro al que me acercaba/ Nov no¥ no vistabamos mucho la Universidad en cuanto a teatro,
no” Era mas bien de cartelera comercial al que le gusiaba ir a mi papd y pues por ende me flevaba a
mi y por eso sabia algo del teatro, no™ y me gustaba y dije “pues, drale. Voy a entrar aqui” Llené mi
solicitud, #egaron mis papeles, resultd que estaba yo en Literatura Dramdtica y Teatro en el tumo de la
tarde, me cambié al de la mafiana y empecé a tomar mis clases aqui con/ con 105 maestros, con Mario
Lage, Gonzalo, con: con kos maestros, 0" de aqui, Y pues et primer afio fue de asi, completamente
desubicado, en la/ en una netidosa muy rara porque yo venia a tomar mis dases pues era la escuela,
no™ Entonces esiaba yendo a |a escuela a aprender, venia a que me ensefiaran, hasta que un dis
conoci al maestro Ibafiez en tercer semestre, creo que a partir de que conoci al maestro Ibafez se
orientd todo lo que yo deseaba hacer en el teatro, me ensefio cudles son las partes que integran la
tabor teatral, me enseilé 1as responsabilidades que/ que tiene el actor, no” no nada mas con el
piblico, ni con la escena, sino las responsabilidades con el pais, tienes que pagar tus impuestos, todo
10 que no te ensefian en la carrera me 10 ensefd el Maestro, no" O sea, ver el teatr0 como un
TRABAJO, me/ mel me enseid a que yo venia aqui no a la escueia, 5in0 a aprender a vivic, N0 era
paraquemeenseﬁaranelahc,sinoqueleniaqueﬁmaryaaeslenivel.aniveldelicencialuraun
instituto, no™ Mi trabajo, al que me iba a dedicar en mi vida. Con & pues sucedio el trabajo de La vida
a5 suefio que yo cff yo creo que fue la mayor ensefianza que me pudo haber dejado, no™ meteime a
un trabajo profesional en el que tienes la responsabilidad de un sueldo, tienes la responsabilidad/ Digo
responsabiidad porque: es/ pante de ese sueldo tienes que declarado & Hacienda y pagar tus
impuestos, por eso se vuelve una responsabilidad percibir un sueido, no™ Aunque es un derecho por
tu trabajo. vino la responsabilidad de tu vestuario, la responsabilidad de caminar en escena, de decir
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unas lineas, o sea, se vino la responsabilidad del teatro, no™ Una experiencia ahi me ensefid que el
tiempo que yo usara en una escena delerminaba a la velocidad a la que se tenia que cambiar la
escena anterior, atras en/ en ia tramoya y entonces me di cuenia que NO ERA YO SOLO en el
escenario, no” que te meles a actuar y das lo mejor de ti, pero atris de ti, s partir de esa vez aprendi
que hay OCHENTA personas mas moviéndose cuando te va/ cuando te va mal y cuando te va bien
hay QUINIENTAS personas atrds de i que esperando que ti salgas y digas tu parlamento y asi con el
pablico. Aprendi con el maestro 1bafiez lo que es el oficio del teatro, ademas me: orientd a: a aprender
la teoria del teatro, no” Porque son dos cosas distintas que/ que yo creo que se confunde mucho aqui
en la facultad, la teodia y el oficio, una cosa es tener oficio de actor y otra cosa es tener la teoria def de
un: estudioso de la actuacion, yo creo que ahi, con el maestro Ibdfiez, bueno, aprendi esas dos cosas.
NO ME ENAMORE DEL TEATRO, no, yo RO me siento enamorado del teatro, si estuviera enamorado
del teatro estaria: completamente loco porque bueno, un tipo como yo enamorado se vuelve loco y
hace cualquier barrabasada. Yo creo que un memento estuve enamorado del teatro y era capaz de
hacer cualquier cosa, pero ahora me doy cuenta que O.K. ahi estd el amor que se le puede tener,
pero que ademas hay otras cosas por hacer, no” en el teatro, que si te exige dedicacién, tiempo, lodo,
pero/ pero no te ciega, na™ el amor te ciega [A. No necesariamente] Yo no estoy ciego por e teatro, lo
quiero mucho. [A. Ay/ Bueno, yo creo ahi esta el amor de enamorade primero, donde no ves los
errores y un amor maduro] Asi es, yo creo que si, en ese sentido si coresponderia o que te estoy
diciendo, que si skento amor por el teatro pero no estoy enamorado de &. O sea, es dificll yo creo que
es difick para cualquier persona mantenerse enamorado de alguien ANOS, no” Y yo: yo sé que si me
mantengo enamorado del leatro me voy a aburrir, prefiero quererio.

Ya, cuéntame un pogquito de: en qué has trabajade ademas de La vida es sueflo

. Ha sido muy poco, la verdad mi/ mi “carrera artistica” si se puede llamar antistica, mas bien mi carrera

en la actuacién ha sido poca. He tenido Ja oportunidad de trabajar en televisidn, nada grande, no” no
es ninguna cosa espectacular, perc he tenido contactes con ia televisidn, he tenido contactos con ef
dobtaje, he tenido: la oportunidad en mayor medida de hacer featro, de acluar en teatro. Hice/ Io
primero que hice fue un espectaculo con Mario Lage, una creacién de & que se lamaba A qué hora
sales por el pan, A qué hora SALES AL PAN, ahi fue cuando empecé a percibir dinero por hacer lo
que hacia, no” porque me empezaron a pagar, YA después de eso ofra vez volvi a que nadie me
diera un centavo por lo que hacia, pero lo hacia con mucho gusto. Hice/ Trabajé con Rubén Paguaga
en una obra que presentd en ef "Universum®, una creacitn colectiva, eh: ha tenido oportunidad de
trabajar con directores de mi generacién, directores jovenes como Emaio Uriéstegui, con &l frabajamos
en un montaje que se Hama Con-fusién, luvo Su origen en una obra de teatro Hamada La galling, que
ese especticuio se promueve actualmente en las facultades de 1a Universidad sin percibir ningin
centavo, no™ sino simplemente por el afan y el deseo de que la gente vea nuestro trabajo, con él
mismo trabajamos en EI mercader de Venecia que se esta presentando de la misma manera con una
ambicién un poco mas grande, con mu/ con muchas necesidades de produccion, pero con una
ambicién mas. grande que la de Con-fusién. He trabajado en eso, he trabajado: pues creo que nada
mas, si. Seguramente me esloy olvidando de algo porque siento que me estoy olvidando de algo pero/
pero, asi, de las cosas que mas me acuerdo son esas, en las que he trabajado.

. Ya lo que fue, o lo que ES {u trabajo profesional t) crees que lo que aprendiste aqui en ia Universidad,

ademds de lo gue te ensedid el maestro Ibafiez, te ha servido™

E. Si. Si. Yo creo que si. Quizé no sean fas herramientas basicas, pero de alguna manera te ofientan,

no* las cosas que lenemos aqui te orientan. Conocer la teoria del 1eatro, o que ha sido ¢l tealrof 1a
historia del teatro comol como ha influido en una sociedad, como ha cambiado a la sociedad, todos los
recovecos que puede tener el teatro con respecto a 1a sociedad. Yo creo que aqui en ia facultad te tos/
te los dan, te los hacen ver muy bien, es muy claro. Te |0 digo porque yo me considero un mal
estudiante y: pese a lo mal estudiante que puedo ser hay maestros que han podido ensefianme cosas,
de los que he aprendido cosas, entonces, ver al teatro como un fendmeno revolucionario, 0 sea, es io
que creo que mas he aprendido aqui en esta facultad. No por hacer una revolucién simplemente, no™
por querer revolucionar el tealro, sino porque asi ha sido. El teatro ha venido haciendo revoluciones
desde que/ desde que tiene su origen, y yo creo que eso es |0 imporiante de la teoria, ubicarte en el
momento en que estas haciendo teatro para que ti tengas a capacidad de cambiarlo, de que quieras
hacer TU tus cosas, lus ideas, que las lleves a la practica, pero sin desconocer lo que ya se hizo
antes, no” Que no llegues a creer que estas descubriendo el agua tibia, pomue puede suceder, no”
que alguien que no tiene un conocimiento de 1a historia de 1o que ha sucedido. Puede creer que esta
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descubriendo el hilo negro y a la mera hora se da cuenta que eso lo hizo: una persona antes, no” que
yal que esas cosas que él cree que son nuevas ya las estan haciendo, entonces yo creo que si, la
facuitad te da la posibilidad a través de los libros de abrir tu panorama y darte cuenta de quién eres y
donde estds con respecto al teatro.

Ahora si, cuéntame como entraste 14 a La Cueva de Salamanca.

. Estaba yo estudiando con el maestro Ibafiez y un dia Hegé a nuestro saldn un enle lamado Juan

Morén. Se metié y ni hizo nada ahi agentro, no™ nada, se metic y ya, se salid, yo dije "Ay, Juan Morén
estd medio loco™ y cuando sali me alcanzd y me dijo “Oye, vamos a preparar un montaje de la
facuttad, me interesa que tii hagas una audicién™ yo dije "Ah pues, pues si, pero £Por qué mejor no me
ofreces un papel eslelar? ;para qué audicidn?" No se lo dije, pero lo pensé y dije "Si, si, como no” lo
que dile fue “yo hago la audicion y todo” Entonces me enteré que se hizo una lista para que nosotros
audiciondramos y yo me anoté en la fista, era el nimero setenta en la lista y dije "Ay, pues va a estar
muy fuerte la competencia aqui, o™ Va a ser muy duro quedarse con un papel en estel en este:
montaje, pero en fin, yo je voy a echar las ganas” Me puse a leer La Cueva de Salamand cuando me
enteré que era La Cueva de Salamanca la lei, la revisé, dije "Ay, esto se acerca mucho a lo que yo he
estudiado dttimamente, estd muy priximo a lo que he estado estudiando, yo creo que tengo alguna
veniaja sobre otros: compafieros/ NO POR VANAGLORIARME, no, no es vanagloria, sinod sino que
pues yo me sentia cerca, no™ en ese momento. Dije “pues bueno, sea 10 que Juan Morn Quiera”
({rio}) Bueno [A. Si} Si, no™ ¥ entonces llegd el dia de |2 audicion, fue en e Centro Cultural San Angel
{(fue en el Helénico, pero ambos pasamos por alto la equivocaciénj) hegué muy temprano y fui el
nimero dos en audicionar, creo que si, no” fui el nimero dos o el primero, una ¢osa asi. Después de
ser el setenta fui de los primeros que pasd. Ya ahi Juan Moran me puso a leer, me: pidi6 que leyers al
Estudiante, me pidié que leyera al Sacristan, me pidié que leyera al: Compadre, etcétera, no” lei a los
personajes y como en como en una audicion que se digna de serlo dijo “nosotros te Uamamos,
muchas gracias” Entonces después de esas tres falidicas palabras “nosotros te llamamos" me fuiy
dije "pues & ver qué pasa, ojald y me quede” y resulté que Si, QUE ME LLAMARON y me presenté y
at presentarme yo nos presentamos todos, no™ o sea, se presentd toda ja compaitia y me di cuenta
que iba a trabajar con Avelina Corea, compaiiera de mi generacion, que yo la conocia pero que
aunca habia trabajado con ella, con Ricardo Esquerra, que era ef mismo caso que nos conociamos,
habiamos tomado ciases juntos, pero nunca habiamos trabajado, no™ a Eleazar del Vaile, que yo lo
conocia de mucho antes de entrar a la facultad por algun montaje que/ que hicimos en una escuela,
donde nos apoyé él; con Ronaldo Monreal que era el mas cercano a mi trabajo, no™ con é he pasado
gran parte del trabajo, he trabajado muchas cosas jumo a é y bueno, encontrarfo ahi fue una
satisfaccién; con Adriana Lizana que también estaba muy cerca, de hecho sigue cerca, muy de cerca
con lo que estoy haciendo yo y: bueno, el equipo que eslaba detrss, no™ este: Alexandra, Emilio, Juan
Moran, el maestro, este: Oscar Amando Garcia, toda esta gente pues yo dije “Ay, que buen equipo,
n0" es un equipo de la Facyltad de Filosofia y Letras™ [A. Claro] Entonces me/ me gustd me gusté ver
que se iba a tomar muy en serio un entremés, no” me imagino que va a resultar algo ilteresante de
aqui” Y de esa manera, de pronto, sin pensarle y si/ sin premeditarlc muche ya estibamos ghi
trabajando en La Cueva de Salamanca. Siento que esa fue !a manera en la que yo llegué al montaje.
Ya lo/ lo que fueron los talieres, ti crees que te sirvieron.

Si. Si: siempre yo estoy a favor def del actor informado. Yo creo gue es: es muy bueno contar con
actores informados, como en una repablica, un Presidente o un grupo de poder prefiere que su pueblo
eslé desinformado para manejario, yo crec que asi sucede en el teatro, na” que: un direcior tirano que
prefiere que su gente esté desinformada para manejarla no tiene un: buencs frutos, ni buenas
COonsecuencias, no” como sucede con ios paises. Yo creo que: un actor informado tiene 1a capacidad
de decidir, de pensar, de actuar por si mismo, no” que no necesita tanto al director para que sea el
monarca, nj pera que sea &f e} guia y ef lider, no” Es el/ es la persona que ests trabajando contigo y
que te orienta, te orienta tus deseos y que fus deseos deben estar fundamemtados en la teoria, en un
conocimiento. Entonces enriquecer el trabajo con talleres para mi es muy benéfico, entonces tomar el
takler de esgrima con Octavio te Heva al reconocimiento de tu cuerpo, no™ de las capacidades de tu
cuerpo, el taller de misica con Oscar Ammando Garcia te Heva a ver tus carencias, tus: aciertos, lo que
puedas tener, no™ con respecto de la miisica, el taller de: esta Bernarda me: me sil(ia en un marco
histérico, no™ para saber/ saber reconocer a qué me he estado enfrerando y de qué manera lo iba a
modificar, no” o sea, asi bien/ Me dio una teoria al respecio de io que es un entremés para yo poder
decidir a partir de esa teoria y de lo que se hacia con los entremeses, saber qué queria hacer con un
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entremés que ahora 1o tenia en mis manos. Qué mas talleres hube” Pues creo que fueron todos [A. El
de danza] El taller de danza/ E\ taller de danza igual como el de esgrima te lleva a la conciencia de tu
cuerpo, no” a las capacidades de tu cuerpo. A fin de cuentas todos los talleres creo que te enriquecen
tu conocimiento sobref sobre las cosas que vas a modificar o sobre las cosas que vas a trabajar, no™
para modificarias después. A mi me parece muy bien. Me gusté mucho que/ que se trabajara de esta
manera.

A. Ya 1o que fueron los ensayos del montaje de/ del entremés, cual fue tu expenencia.

E. En ell en los ensayos siempre me: me inquietd el hecho de decir “la mitad de Ia compaiiia viene de la
escuela de: de Héctor Mendoza y la mitad/ la otra mitad de |12 compadia viene de |a escuela de José
Luis Ibafiez. ENTENDIENDO ESCUELA no como: centro educativo, no” sino el: la rama de la
educacitn de la que veniamos. Entonces, eso me inquietaba a mi, yo decia "bueno, pues es que yo
no veo ninguna diferencia, somos aclores, no™ qué/ qué caso tiene discutir sif si Somos de uno o si
s0mos de otro” entonces mencionaba simplemente “bueno, es que unos son de unos y ofros son de
otros” y entonces ya Hegd un dia en el que dije "bueno, pues qué caso tiene decirlo, no™ vamos a
enfrentarlo. Si, 0.KX USTEDES SON DE Mendoza, nosotros somos de Ibaiiez, pero ;qué tiene? Si
hay algo que nos vaya a molestar, pues que saiga, no™ y que/ ¥ hablémoslo. Podemos enriquecer las
dos cosas, ustedes con 1o nuestro, nosotros con 10 de ustedes ¥ creo que tiene mucha ventaja sotwes
sobre cualquier otra cosa, no” a estar discutiendo, pues mejor sacar algo provechoso de las dos
cosas’ Esa fue una inquietud que siempre tuve. En: en cuanto al trabajo de: propiamente ya del
personaje y de: ia relacién del personaje con los demas personajes {.} le tengo mucha confianza a
Juan Moran, alin sin conocerlo, por el hecho de decime, eh: que é es el: colaborador del trabajo que
va B guiar los esfuerzos, en ese/ en ese momento yo adquiero 1a confianza en él ¥y me dejo llevar/ me
dejo llevar lo que/ 10 que para é es la: dejo llevar mis/ mis impulsos hacia lo que €l cree que es lo mas
conveniente para el montaje y de esta manera él me pide, yo le doy y suceden cosas, no™ No. en:
ningun sentido, este: erdtico, pero si ({se rie y luego yo)) en el sentido creativo, no™ Aunque el
erolismo puede ser muy creativo, es de hecho. Pero bueno, en el sentido creativo asi es, asi creo que
€s, no” es una relacién de colaboracion, lo encontré siempre asi, una relacion de colaboracion, nada
de imposiciones, nada de tiranias y lo nommal, no” Siento que en teatro, pues en el teatro no: no
vamos a hacer cuales, no/ no es el objetivo del teatro que nos juntemos para ser amigos, creo que el
objetivo del teatro es otro, no™ el contar historias, el de a través de contar una historia hacer que el
piblico, que es el itimo, es/ es al que van enfocados todos los/ los esfuerzos/ que el pablico
reflexione acerca de su propia historia, ver en una historia lo que le estd pasando a la historia de mi
vida, si se puede se modifica s con el con ese objetivo, no™ de posiblemente modificario o si no, por
lo menos de enriqueceria, Ia historia de ia vida de cada uno, pero: por qué te estaba diciendo todo
esto” [A. Esthbamos hablando de/ del trabajo en el montaje, sobre Juan, sobre que no es un tirano,
que no sentiste ti tirania] Si, te digo, fue muy: FUE gustosa la experiencia desde mi punto de vista al
respecto del trabajo y no s6i0 con Juan Mordn, con todos los colaboradores, con todas las personas
que ya mencioné, no” Octavio, Bemarda, Oscar Armando, Cuauhtémoc, toda 1a gente que estuvo
detras, no” Creo que se hizo un equipo muy: muy padre, muy interesante, de trabajo.

A. Ya lo que fueron las: presentaciones, como te sentiste.

E. Cansado. Fuercn {res. Bueno, después de un pequefic incidente que sucedid ahi {A. Cuenta, cuenta)
Pues casi me degolé/ me degiielio! no sé como se diga, casi me corto la cabeza con un cable por
andar de: maromero, es que yo queria igualarme a los del "CUT {{rio)} haciendo acrobacias, pero
bueno, ese cable me hizo ver la realidad, no” ({rie)) No soy actor del “CUT™ soy de la facultad. Bueno,
pues después de eso decay6 un poco mi #nimo, no™ me senti mal porque: en mi persona no/ nol no
S0y muy afecto a permitirme emores de ese lipo, no” Entonces cuando vienen, “Ay” me hacen decaer
en mi &nimo, pero/ pero me he encontrado con la capacidad de que ademés de estar decaido puedo
hacer ofras cosas, o sea, puedo estar muy decaido pero a la hora de salir al escenario tienes que
hacer lo que te estin pidiendo en ese momento. Entonces la primera funcién pues los nervios
nommales, es la primera vez. No sabemos qué va a decir € monstryo, no" Pese a que ya hemos
tenido ensayos con piblico, que te orientan no era lo mismo, no" ya teniamos, ahora Si, nuestro
vestuario, nuesira Ruminacion, un pliblico que no eran nuestros amigos, que no iban a ver, que no
nada més nos iban a ver, porque ademas querign juzgar, porque no es un piblico nomal, es un
publico {.) que estd ensefiado en: trabajo teatral, no” era gente que se dedicaba al/ al teatro, gente
que estaba estudiando teatro, entonces yo lo sentia como un reto especial y me sentia nervioso. Te
he de confesar que cada funcion de cualquier cosa, de ia que sea, asi haya sido la funcién nimero
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209 me sigue poniendo nervioso y no sé por qué, anles de entrar al escenario todavia me sudan las
manos, me/ me cuesta trabajo controlar mi respiracidn, pero a la hora de entrar al escenario se me
olvida todo y sucede un acto de magia muy/ muy peculiar/ muy peculiar y muy frecuente en el trabajo
del teatro, no™ que entras al escenario y por un: artiiugio magico de quién sabe quién sales y
funcionan las cosas, no™ Yo: yo me sentia asi con ese/ con ese temor “ay, ojala que funcione todo lo
que hemos hecho” no” es una buena base y tenia confianza en elio, pero siempre te queda el temor,
no™ "2y si no?" Entonces bueno, legd el momento, viene el pie de entrada det Sacristan Reponce y
pues adelante, no” A hacer que este especticulo valga la pena. Sali: se recibid: creo que se recibit
bien el trabajo. Todos mis compafieros dieron su maximo esfuerzo. Creo que es lo mas/ lo mas bonito
qué puedes enconlrar en una persona que se dedica a trabajar contigo, no™ que dé su méximo
esfuerzo siempre. Y asi sucedid con todos/ Todos salieron a esforzarse al méxdmo, a brindar lo mejor
de ellos y creo que hubo muy buen resuitado, no” con respecto al pibiico. El pdblico siguid muy bien
1a historia que queriamos cortar. Se rié mucho, eso era muy/ muy gratificante, no” ver que/ que los
tenias y que les podias hacer reir, que les estabas comunicando ategria, no” eso era muy bonito.
Sucedid en las tres funciones o mismo, el piblico estuvo muy conectado con/ con mucha enengia,
respondiendo a la energia de los actores, no” Yo creo que es como un ping-pong. €1 actor manda una
energia y el plblico se la regresa y se retroalimentan, v §i esa retroabimentacion la mantienes del
principio al final, cuando terminas te dan un apiauso que no se te olvida nunca, no” La primera funcién
salié de una manera, con mucha muy buena energial ia siguiente funcion se camo de la energia de la
anterior y se sumd a mas, no™ y para la tercera funcion fue un estallido de energia, no™ que termind en
la famosa “goya" de la Universidad, no™ Creo que es un sentir general el que tuvimos an ese
momento/ Fue un sentir general que tuvimos en ese momenio, en e que teminando la tercera funcién
{.) regresamos los actores al escenario y adn con el aplauso del publico vino {a porra famosa de la
Universidad, no™ Fue muy bonito, fue/ fue muy gratificante, fue: fue especial, no" Habia sucedido
antes con La vida es suefio pero: de esta manera NO, no habia sido tan especial. ESPERO QUE
VENGAS MUCHAS MAS, que no sea Ia tnica, no" y espero que siga siendo con la misma gente, que/
que esé grupo que conozeo, que ese grupo de gente que/ que estd interesado de una manera
especial en el teatro, gue quiere hacer algo de teatro importante en México, que no flaqueen, que se
mantenga unido, que si hay gente que quiere integrarse a ese grupo, pues que es bienvenida, no™
Que siempre van a estar las puertas abiertas para ia gente que quiera trabajar, que quiera hacer aigo
con/ con o que es su vida, que quiera entregarle parte de su vida a una labor en pro de la
Universidad, en pro de una sociedad, en pro de un pais.

A. Eh: Bueno, ya sabemos que la produccidn es lo altimo que llega a las obras, qué conflictos te causd
tener tu vestuario y TODO apenas un poquito antes.

E. “Na™ es: Ya me estoy acostumbrando {(rio)} Al principio era/ Bueno, yo creo que las primeras veces
que frabajé en teatro me desesperé porque no tenia qué ponerme, pero después aprendi que: que
pues, NO SE POR QUE siempre liega al final, enlonces es algo de las cosas que me gustaria
modificar, que la produccién no fuera lo Gitimo que llegara, pero: no me voy a poner a: a batallar el
ultimo dia con: mi compaitia perque no me han ¥egado mis Zapatos, no™ Yo creo que habra tiempo de
rmodificarto, pero més adefante, no™ Ahorita estoy viviendo en ello, estoy aprendiendo a vivir en esa
situacion para después cambiada, conocerla bien para después cambiara. Si, pues en el ultimo
momento Hegé la/ la sotana del Sacristén Reponce, su vestuario, sus Zapalos , que en un principio no
me gustaron pomque parecian de luchador {{Rio porque yo me encargué de efios)) Después aprendi a
querer mis botines, porque asi pasa, no™ Entonces con/con/ con todo, cuando llegas a una obra de
teatro y todo es ajeno a ti y de lo que se trala es que 1odo se haga tuyo, el texto, el personaje, os
colaboradores, que todos se hagan uno, no” que 1odo se vuela una unidad y asi pasa con el
vestuario, al principio es ajeno, no” lega aigo que no es tuyo, tienes que hacerio tuyo, porque si no es
tuyo no es de tu personaje, si no es de tu personaje no s de tu obra, si no es de tu obra no sirve,
entonces creo que asi fue con el vestuario. Llegd, me lo probé, lo empecé a medir, QUHZA por la
premusa en la entrega del vestuario tuve unos accidentes en la escena, no" pisé dos veces a capal
la: sotana del Sacristan, pero: pese a eso pues yo creo que fueron dos puntitos, no* solamente dentro
de todo lo que fue la/ la produccién de la obra (.} Siente que si hubiera llegado antes al vestuario se
hubiera mattratado mucho, qué bueno que llegaron al final las cosas para que no sakjan mugrosas a
{a escena,

A. Y cuando: se acopid [a misica, los efectos, te costd alguin trabajo”



E. Cantar” [A. Y: Ja puerta y la misica y todo eso] No, no, no. Lo/ 1o qu/ mayor reto que yo encontré en
esta obca fue cantar. Terminé sin cantar, al principio yo era el que iba a canlar todo y terminé
cantando nada ({reimos)) Todos tuvieron que cantar menos yo, no™ Pero bueno, es parte de mis
carencias [A. Tampoco Ronaldo, tampoco Ronakdo) Pero: son cosas a Jas que te ubicas, dices “yo no
sé cantar, para 1a proxima tengo que empezar a tomar clases de canto y: si no ser un tenor pere por lo
menos mo/ saber modular mi voz, no® y saber controlaria® que es de {as herramientas del actor, eso
con respecto & & la misica. Los efectos y todo esto PUES YO CREO QUE SIEMPRE apoyan mucho
al trabajo del actor. la misica. Es una de las cosas de las que se vale el actor ademas de la
iluminacion y vestuario para: para hacer que brile mas su personaje, no” ME GUSTO, me gusté
mucho ol tener la masica en vivo, creo que te alimenta mucho come aclor saber quel/ que no estis
s6lo en ta escena, no™ con tus demas compaReros actuando, no” sino que hay ADEMAS alld amiba
unos que estdn tocando y que te estdn influyende a través de un instrumento, con su melodia, te
estin infundiendo otra/ més energia todavia para tu actuaciin. NO FUE DIFICIL hacer los
movimientos y coordinarios con la misica. Oscar Armando estuvo siempre muy pendiente. En los
ensayos falé mucho. También en las funciones, pera no era dificil, no™ Creo que el piblico 1o aceptd
muy bien. A lo mejor si el piiblico se hubiera puesto exigente mi punto de vista seria distinto, no”
eslaria reprochéindome el porqué nunca trabajamos en forma eso, pero el pablico lo aceptd bien y
crec que en ese sentido no hubo tanta dificultad por hacer nuestro, no” el trabajo con la musica,
apoderamos de/ de los elementos que nos estaba dando la masica.

A. Bueno, hay por ahi aigo importante que no te haya preguntado y que quieras decir”

E. Pues/ pues yo creo importancia en muchas cosas, que no me las hayas preguntado también creo que
hay muchas. Y qué quiero decir” Pues yo/ Pues gue e mando un saludo a mi mamd, a mi abuelita, a
mi abuelito, que me acuerdo mucho de ellos, este: que siempre quise que me entrevistara alguien y
eres la primera ({reimos)) Y sobre el montaje, pues no, nada més, nada mds, yo creo quef Si hay
muchas cosas por decir, muchas anéoedotas que contar pero esas: eh: no son, eh: historias que se
cuenten en una plitica asi, no” sino que van saliendo a lo largo de 1a vida y mas adelante me
acordaré de una anécdota y se la contaré a cierlas personas que se reirdn mucho pero, por ahora,
pues bueno, sif si esto que te he dicho sive para tu trabajo {{incomp.)} AQUI ESTA, no* come un
testimanio de hoy, de este momento y del sentir de este momento. Gracias.

A. Gracias,




ENTREVISTA CON ADRIANA LIZANA
PERSONAJE: CRISTINA
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS, CU
29 de octubre de 1997

A. Adriana, como es que te interesé e teatro.

£. No me acuerdo. No tengo ni la menor idea. Yo empecé a hacer obras de teatro desde la primaria.
Siempre estuve metida en es0. Y no sé como me Hegd la idea. O sea, no sé. Cuando me di cuenta ya
estaba haciéndolo. En realidad fue algo muy raro. Mi primer personaje fue el de un papd en una otva
de tealro y: ahi tengo el video! ahi tengo el video y fotos y todo ({cuenta una andcdota)) Luego en ia
secundaria también segui en esas ondas extrafias. AH| estuve & punto de decir “ya, a I8 fregada’
pero: pefo no $& porqué me quedé! Me llevaba muy mal con la maestras de teatro de la secundarig
{(dice su impresién solbre aquelia relacion)) Este: y luego ya en la prepa: también esluve a punto de
ser médico pero: pero mejor decidi estudiar drea cuatro en un volade y: y en vez de imme a Area dos
me fui a Area cuatro y entré aqui a la facultad/ Yo estuve un ado estudiando cine de/ de/ direccidn de
cine, no aprendi nads pero/ Bueno, a lo mejor si aprendi pero no me di cuenta. Y yal y regresé aqui &
México, porque estaba en Puebla estudiando eso y entré aqui a la facultad. #ba a entrar yo al *CUT
también pero ya cuando vi que me quedé/ como ya flevaba un afio de initil [A. SH Dije “NO, YA. Para
que ir a hacer panchos al “"CUT", no, ya me quedo en la facultad” Y me quedé aqui y esioy muy
contenta. Y asi, o sea, 1e digo, no sé cdmo fue que empez6 todo, o sea, solamente sé que cuando ya
me di cuenia ya eslaba en esta faculad. Me acuerdo muy bien del primer dia de ciases aqui. De
hecho hace: recién estrenamos La Cueva... escribi algunas cosas de que a mi me daba mucho
miedo/ porque es que hubo una cosa que me dio mucha emocién, casi me pongo a Horar, de verdad.
Ese dia de La Cueva... fue asi como todo colapsado de “HAY, ES UN DIA QUE: NO, NO, NO” 0 sea,
NO CREE UNC QUE HAYA PASADC, O SEA, PASARON TANTAS COSAS que no/ no cree uno que
hayan pasado tantas cosas, no” Este: porque me acuerdo muy bien, yo tegué al Miitiple/ PRIMERO
andaba perdida por aqui, por el tercer piso buscando el Espacic Miltiple, ya una buena sima
samaritana que estaba enfrente del 306 me levo hasta el Espacio Mitiple. Me dio mucho miedo y Yo
dije "Hay squé es esto? jqué lugar tan hormoroso!” no” Mis primeras maestros fueron Marcela y Fidel Y
entonces yo dije "Ah, no pues, son buena onda® E| problerna fue cuando Begué a ia clase de Néstor
(-) Porgue pues si se vio bien gandalla, la verdad, pero estd bien/ esta bien, porque nos empezd a
cuestionar por qué estudidbamos teatro y habia un muchacho gorde, que no voy a decir su nombre
pero que es de mi generacitn, un muchacho gordo. alto, muy morenc é y muy feol bueno, no es una
persona estética, digo, con la estética griega, no” Tiene su corazén y es muy buena onda y todo pero
10 &5 un hombre GUAPO, no” y entonces Néstor, el cabrin Je dijo *Bueno, qué cree que usted/ s Qué
cree usted, que se fima a la famiia Monster todos los dias?” Entonces de ahi, Isabel Bazén ¥y ¥o
estabamos asi de que "ay, qué es esto, ;donde nos fuimos a meter? Este maesiro es muy mala onda™
¥ a mi me dic mucho/ o sea, me infundié como mucho: como una linea, Y & después me hice amiga
de Néstor y/ y todo {(Platica un poco de su relacién amistosa con Néstor)) Y: BUENO, PASO EL
TIEMPO Y YO DESPUES YA ENTRE CON Ibafiez, estuve tres afios y pico con & y me oividé de
Néstor, pero yo i/ a 10 que voy es que el dia de la funcion de La Cueva de Salamancal A Mif A Mi
ESA/ esa situacion de porqué estudian teatro que nos preguntd Néstor y que nos estaba diciendo
“Bueno, usted ni sabe hablar ,qué hace aqui? A ver, en qué preparatoria estudié usted. Es muy mala
escuela” Asi nos traia, n0” Y el dia de La Cueva de Salamanca después de la funcion gue vio Néstor
$6 4cerco a los camerninos a saludamos y me a/ me dio un alwazo y me dijo "Estoy muy ongulioso de t*
Y yo no supe qué hacer, 0 sea, me gano ia emodon y: nada més supe abrazario, no™ Y: AY {(reimos
fas dos porque e gana la emocion al recordar)) Y/ y yo sé que también se los dijo por eiemplo a Julig,
no” que también yo vi la primera clase de Julio con Néstor en direccion y se lo puso como chancla,
NO LO VOY A BALCONEAR pero dijo una papamucha y Néstor se lo cagoted, no” Bueno, no se o
cagoted, kv lo hizo quedar en ridiculo delante de todos, no" Ya ves como es Néstor [A. Si] Pero
después Néslor les dijof lef tes dijo a ellos cosas similares, no® Entonces para mi eso fue muy
mpostante, muy importante, o sea, fue como muy significativo. Y te digo, yo ne sé cémo ha llegado
hasta aqui, simplemente he estado como caminando para un lado y de repente ya llegué a aigo, no”
E/ Eso fue como llegué al teatro.

A. Y entre tus trabajos, ademds de La vida es sueflo qué mas ha habido.
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E. Ay, mira, hay uno que nadie conoce mucho pero que a mi me encanta y te voy a decir también por
qué. Es el pamer trabajo que yo cobré como actiz ACTIZ. Fue con Sisu Gonzalez, efa estaba
haciendo un examen para Rubén Paguaga, su examen final y estaba trabajando con tres actores, con
1a Pollo ({engolando 1a voz)) con la esposa de Eleazar del Valle, este: ((reimos)} con Alejandra, con un
chave que se Hama Toiio y con ofra chava que yo nunca conoci y era tres personajes. La obra sef se
lama La ruptura, es: e: esti basada en un cuento de Elena Poniatowska, la adaplé Omar Conés,
emonces ef chiste 8s que es Manuela, que es una maestra ya grande, muy: prejsiciosa, muy: cemrada,
muy: frijida en cierto aspecto, no™ yf y ke da por/ e/ ella colecciona cosas y sé enamora de uno de sus
alumnos y entonces decide que va a coleccionar al tigre, porgue 10 ve como un tigre, no” Y al final ef
tigre se acaba convirtiendo en un galo. La cosa es que Manuela, eh: tiene como uf un: como un Yo,
como su inconsciente, su personaje infantii que es 1a otra chava, no” como dos Manue! es Manuela,
Mani y/ y el tigre, no™ este: y enfonces me lamé para trabajar ahi porque se de fue la actriz que hace a
Manuela, entonces Alejandra pasé a ser Manuela y yo entré a hacer a Mani. Alejandra a la mera hora
no pudo y enfonces Hamé a Guadalupe Fuentes porque yo ya esfaba haciendo a Mani y Yo creo le
gustaba cimo estaba haciendo a Mani o dijo "ésta no puede hacer a Manuela® No, pues la verdad es
que si me veo mis chica, no daba el personaje. Y entonces flamo a Lupe y entonces vio que Lupe,
pues Lupe mide casi 1.80, no™ y pues Toflilo mide como 1.80. Entonces decia "no, pues no puede ser,
© sea, no es Higico que esto pase” Enlonces le dio las gracias a ToRo y entonces Hamd a un chavo
que era muy imitil, que me caia muy mal que se Hama Juiio Escartin ({rio}) Para no hacerte el cuento
més large yo acabé ({entre risa)) con Julio Escartin y hasta ahora somos novios, verdad” Pero laf lo
in/ Para mi fue-muy imporante fue que a raiz de eso, a parte de que surgid mi relacién con Julio y una
GRAN amistad con Lupila y con Sisu, yo no las conocia, fue el primer trabajo en el que ya cobré y en
el que tuvimos una temporada NO FUE UNA GRAN TRABAJO, MUY FAMOSO pero tuvimos aqui en
la facuitad una temporada de cierdo nimero de funciones y cobrdbamos cooperacion voluntaria,
entonces me pagd Sisu, fue la primera vez que yo cobré por ser actriz y eso fue muy importante para
mi. Y: ademis que una vez después de este trabajo/ Hubo una que se llamo “Teatro por asalto”
en e “Carlos Lazo” y ahi la presentamos y después de muchos ais en casa de un amigo, el Pato
{{engolando la voz)) Daniei "el Pato™ Muciiio. Estaba yo platicando con, este: Esteban Rogel y en eso
se me quedd viendo y me dijo “Ya sé dinde te habia visto antes. T( salias en una obra donde habia
un gato y unos girasoles™ y entonces yo dije "Ademas hay gente que reconoce ese trabajo™ no* Dice
‘es que me gusié mucho y yo dje si asi hacen las cosas en esta facultad yo me quiero quedar a
esiudiar aqui” y pues yo dije *Y ademds de esa obra des/ 0 sea, de/ le hizo a alguien decidirse por
estudiar en |a camera” no” Entonces yo me senti muy padre. Para mi eso fue mas importante que
haberme ido a cualquier lado, o sea, ese irabajo para mi es superimportante, of irabajo de La ruptura,
no™ por lo que me ha ile dejando al paso/ 0 sea, cuando crees ti que un trabajo ya te dejé de dar
satisfacciones, de repente te encuentras con que NO, con que hay gente que sigue reconociendo tu
frabajo, no” Y eso fue muy padre. Es ese, La vids es suefio, el etemo Divino Narciso, que pues
aprendi mucho cen el maestro Ibafez y: creo que han sido de las cosas més importantes que yo
creo/ Y AH, Y UNA PELICULA, MI PELICULA ((rio)) He hecho mi pimera pelicula. Es un corto que
acabé siendo medio, pero que tuvieron que recortar y para el "CUEC” que se lama Benigna y yo soy
Benigna y fue muy padre porgue yo nunca habia hecho cine en mi vida y: {{engolando la voz)) voy a
ser famosa un dia en el cine yo {{reimos)) Y lo conoci y vi que me/ que me gustd mucho el cine,
también es muy padre. Ya, es todo.

A. Tu dirias ya que estis acabando la: la carrera que lo que has aprendido aqui te ha servido afuera,

E. Si. Si lo que yo he aprendido sobre 10do con José Luis. Fue con of que yo mas cosas he aprendido, A
lo mejor é esia sentido porque jo abandoné pero: pero yo cieo que es/ para mi José Luis fue como un
papé y: y él me enseiid muchas cosas que yo he aplicado afuera. Por ejemplo yo/ yo/ yo con José
Luis aprendi a: a querenme a mi, a ses/ a/ a ver quidn S0y, a saber gue no estd mal que no sSepas
cosas PORQUE ANTES YO ERA ASl, porque no es por nada pero acé entre nos ({reimos)) Néstor se
encjaba mucho pomue antes de José Luis era como/ mi figura era Néstor, no” Néslor se enojaba
mucho cuando no sabias algo, cuando no tenias unas buenas bases de cultura general. Yo 5é que
e50 % muy impoftante y que no puede haber genie que haga teatro si no tiene unas bases de cultura
general, si no sabe 10 que estd haciendo. Yo lo entiendo, 0 sea, yo/ yo lo sé, pero para mi era muy:
que” esiresante” o sea, muy determinante™ saberio tado, o sea, no poder estar mat, o sea tener que
saberto todo y eso no/ no viene con Néstor, viene desde que yo era nifia, 0 sea, un trauma
psicotbgico: {{rio y ella habla entre risa)) impuesto por los padres de uno que: le exigen que uno sea el
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por favor, se los pide™ Y entonces, este: Cosas asi, también me ensehé a: respetar ef trabajo de los
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qﬁumhsd«nésyyadmésdemmmeseanﬁisnmqum.m“gummwb
mwmommmmymemunmwamm. "™ Eso es o que yo creo

ylymnMoporbmtemaqui,om.simndesmm-mm. no”™ pero también
aprendes a manejar mucho las siluaciones, no™ por ejempio: una vez en una fiesta/ Yo soy una
mammma.wmmmﬁamesdemmummmmm'lem
eapeioymenolesmndewedxunojodﬁmﬂedelotmendnmqulaje.no"Yeulocm.esle:me
diio que por qué yo no me armmeplaba; Que yo estabs muy bonita como para no ameglanne nunca,
mneasvolaémuyseﬂay‘letﬁe'zjﬁcteesqueunapersonaquesededicaal—u'ahejoenelteatm.
mmuﬁoavmhcsowatmvemloquelﬁtepomdepﬂummunsﬁlodia.puedo
maquilarme diarlo? No. Yowabariacomovieitalostr&smses.Nopuedonnqtﬂiamtodoslos
dias.norasoandoasi'Ladejémidioupomuenomesupooommwly.om,msasasi.yluego
que'ay.d&sioo.clésioo‘losdmosmamonaqueteqﬁeren ligar, no™ ((sio)) H§os, esos co6mo me
caengocdosyemmoesleempiezanssaliroon.unoschorosporacéyuﬂonoesyosaooasianiSor
Juanaqueesmipaﬂuahaside‘ﬂ-l‘“haoelanﬁnicadesacarun pefiueio)) y entonces saco a Sor
Juanaquelabeestudiado-mumoyemonceslosdejoidiotasydigo'm.nosabesquiénes.nosabes
esto, no sabes/ no sabes nada: Ay, qué I4stima 2 no? Discillpame, pero-buenc. Me voy a: platicar con
nianiqa.Gmcias;_eh?'YeMomese:manejarasilassﬂuadones,osaa.etmnmrsalidas, no” g/ of
en lo que/ en cuanto a la cultura general, no™ Y: bueno, eso €5 lo que yo: lo que ahorita se me ocume
({En un tono agudo)} Yo soy muy mamona pero: es de broma {{reimos))

A. Y bueno, ahora si, cuéntaime como es que entraste a: a La Cueva. .

E. ((Camraspea)) Mira, yo te voy a confesar aigo. Esto ne se lo vayas a decic a Juan ({ric)) Yonoiba aira
LanvadoSdmmapotme:'emwenunpetiododeuisisexistendalynoqueﬁasabamadade
Jﬁoendtrabaio,om,noqueﬁayatmbajammélporque ya hemos trabajado mucho jumos. Y eso
wabnoomomuydam.no"Emoncesyonomeawméalalistade:demﬂdmes((enorosa la voz))
AH:: e30 que no lo sepan mis compafieritos ((reimos)) Entonces, este: no me apunté a la lista pero el
nmdiadelaaudici&l.humdosdiasaMesJuﬁoestabaconmxeMemlaaudidén.conquién
ibaair.quenoséqué.quenoséwinto,to(alqueyanoscommicmmconnonaldoyyomoque
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sisemélensusaewiosomnqueoorﬁundiésudeseomnelmio, SUELE PASAR en las parejas
wmuahaimjmnos.Emmms,este:meoonvenciédeciertammaqueloampaﬁam,osea,
Yo cuando me di cuenta ya estaba en el Teatro Helénico media hora antes de ta audicion. No/ no séf
Tedino,esqueyomsécémoleooaiascosas.devetdadnosé.yentonoesyaesiébamoslAH
porque aparte/ Ah, el problema creo que fueron sus fotos, que no/ no tenia fotos de él, entonces me
convencié de que yo también Nevara mis folos *por si jas dudas” me dijo “ay, acompéiiame, no seas
payasaysiwedequesipuedeshaoerlaaudidénlahaoes.sitedioenahomfnoestarenlalista.
puesyanolahaoesyya,pecosipuedeshacedalahaoes'no"Diie'bueno.estébien,léetelaobra'
porgue ya la habia yo leido {{nos interrumpen y continuamos después)) y emonces, este: me dijof yo
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A.

la habia leido para la: clase de: de: de Sara Rios en/ en Siglo de Oro, leimos ahi todas los
entremeses, todos los pasos perof pero: no me acordaba bien de cual era. Me dijo "léetela y / y llevas
tus fotos y ya a ver si es chicle y pega” No le vayas a decir a Juan. Bueno, yo sé que Juan va a oir
esto, verdad™ [A. No, no lo va a oir] Ah, bueno, Entonces, este: Bueno si lo lee que bueno para que lo
sepa {{reimos)} Y entonces, este: lei la obra y llegué al dia siguiente con mis folos y todo, yo dije
“bueno, si ya me mandan a la goma pues que me manden. No sera la pimera vez que me mandan a
volat™ Y entonces llegué y todo y pues de/ creo que de fa lista: habia diez gentes, todos los demés
éramos colados, otros ni siquiera iban a hacer la audicion. Bueno, no sé qué lios paso ahi. La cosa es
que yo dije *buenoc, pues me voy a apuntar” Yo entré y Juan me dijo que si no queria hacer mejor a
Leonarda y yo le dije que no, que yo queria hacer a Cristina. Y yo soy asi, terca, no” Entonces me dijo
“bueno, ni importa. Lee a Leonarda” y yo dije ((apretando 105 dientes)) "pero si yo quierc hacer a
Cristina” {{reimos)} Y enfonces ya, este: hice a Leonarda y me dijo "bueno, ahora has a Crisiina” no” Y
entonces ya audicioné (.) y bueno, y enlonces vi que lambién estaban ahi Einer y Camen Mastache y
esta: ITZIA y que iban para Cristina. Eronces & mi Juan me dijo “es que tengo ya muchas Cristinas,
£N0 quieres para Leonarda?” Dije "AH, YO QUIERO CRISTINA® ({reimos))Y emonces, o sea, yof eso
me lo decia yo a mi misma porque veia asi a Leo con una cara muy seria y ademas yo a Leo no lo
conocia, lo conocia de vista pero no asi: y siempre se me habia hecho asi una persona muy seria, no®
Y entonices yo dije "fo, no. Yo quiers a Cristina® Y entonces totai, yo no sé cual haya sido el criterio de
Juan, nos llamé a una segunda audicidn, igual a Einer, a Itzia y a mi, ya Cammen ya no fue a esa
audicion y yo dije "Bueno, Cammen ya se fue, ya nada mas me quedan estas dos pequeias” y
entonces, este, eh: preparé la escena con Marco, varias veces la pasamos alli en casa de Oscar
Ammando, eh: Porque aparie yo no queria hacer a Leonarda por otra razén, pomue yo sabia que Julio
iba o para Estudiante, o sea, que &l queria ser el Estudiante v el Sacristin, enfonces yo dije "yo no
quierc nada que tenga que ver con ese séfior” y entonces/ o 5ea, No Porque no lo quiera, yo lo adoro
pero: pero porque yo dije es sano que hagamos algo diferente en escena [A. Si] Y entonces, este: era
es0 de que Julio queria ser el Estudiante o el Sacristan y Juan le pidid que hiciera el Sacristin y
entonces yo dije "No, yo quiero ser Cristina, no quiero ser Leonarda® Y entonces, este: ahi fue donde
me decidi. Y yo no 5é cual haya sido €l criterio de Juan pero a mi me escogio de: de: Cristina. De
hecho me habia dicho que si no me quedaba yo de Cristina o de Leonarda podia asistir a los: a los
cursos que/ que iban a darse, no” yl y por si las dudas quedar ahi de, pues de suplente de Leonarda o
de Cristina of o de Io que fuera, no™ Ya dije “Ah, bueno. Si” Y/ pero a la mera hora si me lamé y me
dijo que yo tenia el personaje y yo dije “Ah, bueno. Muy bien. Esta perfecto” {(reimos)) Y entonces asi
fue como llegué a La Cuweva de Salamanca realmente. Por una casualidad/ No sé como fue que
llegué” No fue con/ No sé como fue que/ que hice la audicion™ Estaba yo muy nerviosa. No sé& como
fue que Juan me escogid a mi” No sé como fue que pude ir a los ensayos PORQUE era un tiempo en
€l que yo le daba prioridad siempre a lo que me decian los demds todavia, entonces estaba el hacer
otras cosas primero y entonces empezd a ganar peso {o de La Cueva de Salamancal A mi me
gustaban mucho las clases de Bemarda, asi era de "ah” Si asi hubiera sido mi maestro de Siglo de
Oro, ah” Porque éramos tantos en la clase de Siglos de Oro que nunca pudimos ver algo asi a fondo,
no™ Y por ejemplo con José Luis pues mas bien veiamos 1o que era el texto, no lo que era el contexto
del texto. Y entonces, este: me gustaron mucho las clases con Bemarda, me gusté mucho 1a
compailia que se formd, me gustd mucho porque éramos los de Ibaiez contra o5 de Mendoza,
entonces: {(hace un sonido gutural)) Pero a fin de cuentas yo creo que salio algo muy padre, muy
padre. YO rescaté muchas cosas que ya habia olvidado y yo creo que/ que 10s ofros chavos también
aprendieron muchas de/ def de nosotros, de ibafiez, no” Def de la carga tan pesada que significa el
gordito en nuestras vidas [A. {{entre risa)} Si) Y bueno, asi fue que ilegue a La Cueva de Salamanca.
Ya 1o que fueron los talleres, que ya los mencionaste, cémo fue el proceso yl y ta crees que si sirvio al
momento de montar.

E. AH. Si. Si porque: Ricardo nio baitaba ((reimos)) Y bailé en la presentacion. No. A mi me sirvié mucho

en cuanto a lo que fuef las clases con Bemarda me encantaron, me encantaron también las clases
con Leo, los juegos que haciamos, porque me solté mucho, como actriz yo estaba/ estaba ademas en
la etapa de divorcio de José Luis, o sea, yo me estaba divorciando del maestro Ibaiiez, entonces era/
yo estaba muy viciada, tenia yo muchos vicios que/ que se estaban dando en la clase, entonces las
clases con Leo me sirvieron para soltarme mucho, mucho, yo siento que/ Aungue Juan crea que soy
un palo como actriz, no, no s cierto, nunca me lo ha dicho. Pero: yo creo que si me solté mucho con
las clases de Leo. Con las clases de danzal fueron muy inconstantes Yo siento porgue pues bueno,
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con Paly tuvimes algunos problemas de tiempos y ya cuando flegé Dora que/ que fue cuando
trabajaron asi sabrosero, pues ya nonos dio clase a nosotros Dora, ya estdbamos nosotros ya en otra
cesd, pero a mi BUENO si me sirvid lo de Paty Zuani paraf para soltamme el cuerpo mas que nada.
Porque Cristina no le gusta el baike en nuestra version de La Cueva... no baila Cristina. Entonces,
este: pero si me sirvieron mucho, mucho las dases. Con el tio Tavo, este: Odtavio Moreno, el maestro
Octavio, bueno, vo con €| ya llevaba un proceso de: de trabajo de esgrima, de hecho fue o que dejé
para estar en La Cueva.. ., fue o que hacia yo con Octavio. Y si me sirvié muchao, sobre todo a 1a hora
de que ya me di cuenta de que habia veces en/ cuando eran movimientos muy impuisivos, muy:
bruscos, de voltear rapido o e correr rpido tenia yo muy: dis; disonante mi cuerpo, por decirio de
alguna manera, 0 sea, no era/ No era: un movimiento controlado, sino era mas bien como el Bomas.
Entonces, este: me sirvib para/ para manejar/ para hacer consciente mas cosas, no” Y creo que fue
una BUENA preparacion tanto tedrica como fisica paral para 10 que hicimos. Bueno, con Paly yo por
ejemplo lo que si aprendi fue lo de: poner los brazos asi en los huesos de la cadera, que no sé como
s¢ llama eso, 10 que fue la posicion, o sea, ¢omo moverse de Cristina, o sea, qué/ quél qué se le
permitia a Cristina y qué no se pennitia. Cristina no se puede pemmitic ser elegante como Leonarda,
no” no se puede permitir ser la sefiora, ni verse MAS que Leonarda, al contrario, si me puedo ver
mucho pero ni més elegante, no™ o sea, mas bien a lo guarro pues [A. Si] A lo guamo, y entonces
bueno, eso si: si me ayud6é mucho Paty, en come paranme, como mover! cdmo caminar, me ayudd a
encontrar una manera de caminar. No me dijo “tiene que caminar asi® pero me dijo “Mira, esta es la
idea® y yo ka2 encontré, no” Cémo caminar.

. Lo que fue ya el proceso de/ de ensayos y marcaje, 1o que mencionabas de que unos eran de

Mendoza y olros de Ibafiez, crees que causd conflicie™

E. NO. Eso fueron paparmuchas de no sé quién diablos, bueno si sé de quién, pero no lo voy a decir

A.

{{Tose}) No. Yo lo que creo es que hubo: diferencias, si, claro porque de repente a mi me sacaban de
onda algunas cosas a las que no estaba acostumbrada Y a otros les sacaban de onda otras cosas a
las que no estaban acostumbrados, no™ Unos empezaron a trabajar por un camino y ofros
€mpezamos a irabajar por otro. Pero yo creo que ahi es cuando se ve si un director es direclor o NQ.
Perque cuando no es direclor los actores acaban haciendo la obra que se les da la gana y cuando un
director es director sabe como hacer que los dos caminos se junten en un punto vy salga algo, no” Yo
6eo que £so fue lo que pasé en La Cueva.... Yo creo que los que los que eran alumnos de Mendoza
o de: Margules ({rio}} no importa {{reimos)) Este: empezaron por buscar al personaje de un modo
mas: con la emacitn, no” ko emotivo, qué/ qué pasaria, no” Qué pasaria si yo: Qué pasara, mas bien,
S Leonarda: pensara esto, no™ Qué pasaria si () Y Yo c¢reo que los que somos de lbafiez lo
émpezamos a agarrar por "qué carajos estoy diciendo” pero al fin de cuentas los que son alumnos del
maesiro Mendoza o del maestro Margules acabaron siendo coherentes sus acciones ¥ SuS emociones
con lo que estaban diciendo y nosolros acabamos con lo que estdbamos diciendo desarrollande una
emocion y una intencién, o sea, LLEGAMOS A LO MISMO pues, o sea, JUAN HIZO UN BUEN
TRABAJO. Entonces pues si. La verdad/ porque yo he estado en otros lugares donde no mas no
compaginamos pomue unos dicen una cosa y olros dicen ofra y el director no tiene ni idea. Pero yo
creo que Juan sabia a donde queria legar y nos llevd a cada uno por separado por el camino que
cada uno tuvof porque esa es otra, yo creo que un director liene que saber como dirigirse a cada uno
de sus actores, porque no somos iguales y yo me refiero en cuanto a nuestra psicologia, o sea, habra
unos quel que necesiten algo del director y habrd unos que necesiten ofras cosas. Yo creo que un
director va Hevando de la mano a cada uno de sus actores de manera diferente a un/ al punto que él
quiere. O si no al punto que &l se imagina, o si no al punto en el que todos estén en algo 1dgico o un/
W uf un espectéculo, una obra que tenga un Sentido Y un mensaje, un objetive, no™ ya puede ser
direccion, o seal o creacion colectiva, este: pero: o sea, ese es el trabajo del direcior, no” Y yo Greo
que Juan nos supo llevar a lodos uy blen, a Avelina por un ¢amino, a mi por otro, a Julio por otro, a
Ronnie por otro, & Eleazar por olro y digo Eleazar porque &l es de Margules, no” A Eleazar por otro,
este: a Ricardo por of 0 sea, cada uno y legamos todos al mismo punto y tan fue asi que {{engolando
1a voz)) bueno, ne es que yo lo diga pero el éxito que tuvimos fue evidente, verdad™” [A. Mhm, si] Y
entonces, o sea, yo creo que ({reimos)) fue trabajo de Juan mas bien eso. Eso fue trabajo de Juan y to
fizo yo creo que muy bien,

Como: sentiste t, o como te sentiste ta en las presentaciones y a la vez como sentiste al pablico,

E. Qué pregunia, eh” [A. Ay] Me dio panico €sCcénico, yo no quenia salir a la mera hora, cuando of 12

musica YO/ YO me fui a hacer pipi a la segunda llamada, eso no se hace {.) Porque no queria salir, o
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sea, fue algo como inconsciente, 0 sea, era como mucho miedo! Yo tenia mucho miedo porque
nuncal Cuando fue La vida es suefo yo era coro, 0 sea, yo no tenia un personaje, o sea, en vez de mi
podia salir cualquiera, o sea, yo salia en vez de cualguiera, o sea, yo llegué a La vida es suefio
supliendo gente, asi de un momento "oye, vente porque Fulanita no puede venir” o “oye, a
Perenganita ya le dio varicela” "Oye, vente™ O sea, yo asi enlré a La vida es suefio y/ y los demés me
decian, asi, un minuto antes “tlienes que hacer eslo y esto y esto. Sigueme” “0.K" Nos fuimos af a
Colombia y yo: estaba en otro canal, o sea, yo no: sabia qué estaba haciendo ahi, yo estaba en mis
rollos, este: siendo coro no te das cuenta de: de lo que es tener un personaje y flevar una obra, ta
estas ahora si que de adomo. Nunca fui consciente de eso y cuando fue La.Cueva de Salamanca {)
no estaba yo consciente tampoco {(reimos)) porque/ porque si sabia que era un encuentro de teatro y
que bien o mal también era un concursio, verdad™ ahi de honores, verdad” enire escuelas de teatro,
A ver quién le daba mds duro a quién. Esa era la imagen que yo tenia, perp: come el vestuario Negd
hasia el iltimo momento, coma yo no vi cudnta gente iba a entrar yo crei que nadie nos iba a ir a ver
({reimos)) Yo de veras creia/ dije "A nadie le importa un concurso de teatro® ({seguimos riendo))
Entonces yo Regué un dia antes a: al: audiorio a ver la obra, la del Estado de México y no me dejaron
entrar porque estaba tleno ef teatro y yo dije “ah bueno, pero eso es pomue, ay, es el primer dia.
Mafiana ya nadie va a acordarse y nadie nos va a venir a ver” ({reimos)) Y entonces yo llegué muy
confiade/ Yo ese/ a ese del: Estado de México me intenté meter por atris, por donde melen la
escenogratia (A. Si] Pero estaba cermada fa uftima puerta. Me/ me infiftré y entonces ya no pude entrar
pero: yof yo no tenia como que ta conciencia de que de verdad podia pasar aigo extraordinario. Nof no
tenia esa nocidn de qué era lo que estaba yo haciendo. Cuando ltegué Bl mero dia/ O sea, vi el
vestuario, si en el "Diego Rivera” pero estaba sin acabar. Mi vestido siempre fue un costal de papas,
mis chanclas no estaban terminadas, este: yo estaba viende mi vestuario, decia "bueno, este
vestuario estd fatal® Yo veia que el de Avelina tampoco estaba terminado; ni el de Eleazar: ni el de
Julio: gue les faltaban cosas: ef de Ronnie segui sienda el osito Montes: y emtonces como que dices
“ay no, 0 sea, no hay ningin problema, no, ay, es como cualquier cosa que he hecho en la vida™ Pero
cuando llegué ese dia/ Yo iba muy emocionada, iba yo muy nerviosa, yo iba ya con miedo,
inconscienternente yo ya iba con mucho miedo porque de hecho salimos tarde de mi casa. Julio ¥y yo
fuimos a comer a mi casa y salimos tarde, pero yo me atrasé. Julio estaba *Ya vamonas Paloma, no
vamos a flegar. Andale Paloma® To/ tvimos que tomar un taxi para llegar a tiempo pomue yo estaba
“Ay. no, no, no, es que se me olvida no $é qué, ay es que mi delineador, ay es que no 5& queé, ay” de
£5as "ay, es/ me voy a poner pestaftas postizas* ((Entra al saién un amigo de Adriana y sale)) Estaba
YC muy nerviosa, muy asi perof pero yo en e! estado de NO QUERER IR. Como no quieres ir a algo
porque te da MIEDO, mucho miedo, tenia yo mucho miedo y ese miedo me empezd a entrar no sé
cuando. Fue un miedo realmente muy profundo. Nunca habia sentido yo tanto miedo antes de salir en
una obra de tealro, de verdad. Y: y yo no s porqué, yo creo que fue ia primera vez que aciué en mi
vida, parte de Mani, no™ de la olra abra, pero: era la primera vez que yo después de muchos afnos no
estaba con Ibdfiez, la primera vez que después de mucho tiempo no era pareja de Julio en la obra, la
primera vez que no iba a ser yo la linda vy la bonita y la: guapa y la: chida de la ocbra porque un/ ef es
muy facll acomodarse en ia pose de la glamorosa ¥ ¥a con ponerte asi y creerte que eres glamorosa
pues ya, lo demas te vale queso, no™ pero ahi yo era la guarra, era la Cristinica, era la/ la chistosa, yo
funca habia hecho la chistosa y es muy DIFICIL y/ y fue muy dificil y yo reaimente estaba muerta del
miedo. Y ya Hegué y vi el vestuario y vi mis medias ya y vi mis calzones ya terminados y vi mis
zapatillas ya teaminadas y yo dije "en la madre” y vi costal de papas, que seguia siendo un costal de
papas y dije “vamos a armeglar esto” y entonces fue muy raro, en lo que todo mundo se ameglaba yo
estaba cosiendo mi vestido, estaba yo ensimismada en mi vestide y no tenia céme consciencia ge que
me tenia que ameglar. O sea, yo me acabé pintando tardisimo. A la primera Bamada ¥0 me estaba
maquillando et busto, no, no estaba yo terminada a la hora que tenia que estar. A la segunda llamada
dije "Ay, tengo ganas de hacer pipi* Ah, porque para esto yo fui a no sé qué cosa al bafo, vi la
cantidad de gente que habia y yo dije “No puede ser. No/ no puede ser” Y yo diie no, no. Regrésate al
camerino, es/ No, no" Y segui/ y seguia yo cosiéndome el vestido a la ropa, que ademads, o sea,
enconiraba yo una amuguita en la ropa y me la cosia, 0 sea, era: una obse/ una cosa obsesiva,
enferma, pero era una negacién del/ e estar ahi donde tenia que estar. En la segunda llamada/ dan
segunda llamada y yo me voy al bailo. Y hasta pensé "a ver si no rompo las medias” y otr/ mi otra/ mi
otro Yo dijo "no mames, no vayas a romper ias medias, eh” por favor” {{reimos)) Dan tercera Hlamada
y empiezo a oir “Einer, donde estd Einer. Einer’ Yo dije “aqui estoy” Dije “Yo! yo también estoy
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perdida, no sé dinde estoy" ({reimos)) Y me estaba subiendo las medias en la tercera Hamada,
Alexandra, ¢ sea, era una cosa loquisima. Total que ya veo que estdn bailando. Veo que a Carmen se
ie va el aire y yo digo “Ya, esto ya valié madre” Pero no, Siguié tocando Carmen y yo dije no hay
problema” Y en eso veo que sale Avelina y veo a la gente, que estd atascado y veo patitas colgando
de amiba, no” {{rio)) AH, PARA ESTO también en ef ensayo lécnico cuando Julio se cayd yo estaba
privada, o sea, porque yo en olro estado normal hubiera comido a sobarlo Y 4 ver qué tenia, yo soy
8si, sobreprotectora. Un dia voy a apachurrar a mis hijos como las gaffinas. Pero: me quedé parada y
dije "ya s& maté" pero ademés como/ como cuando vez algo que no puedes creer, como si tode
esluviera en una panialia de television o de cine y yo estuviera en una butaca viendo, o sea: yo eslaba
en otra realidad. Y entonces yo dije “ya se matd” Y vi que no lenia nada y que se habia jalado maés
bien del hombro y no 36 qué y yo dije “ah, no le paso nada” Pero ya nos quedamoes sin luces, 0 sea,
asi coma! como IDO, come ido, homible. Y ya cuando vi a Ronaldo que entrb y/ y a Avelina y via la
GENTE, yo/ yo eslaba repitiéndome "No, no puedo. No soy capaz de hacerto® Yo ya le habia
comentado a Julio que tenia muchos nervios, en mi casa, me dijo que no fuera payasa. Después yo
supe que él estaba: igual que yo y que de hecho él todavia no cree que hayan pasado ias cosas como
pasaron, pero bueno, me lo dijo en la casa, no” "No seas PAYASA. Cimo crees. Que paya®/ porque
yo le dije "no quiero sali” "No seas payasa, como crees. Apirate” Y entonces segui metiendo mis
pestaiias y regresando a mi cuarto por el defineador y regresando por el: por ta sombra, o sea, inca/
asi como loco, como todo oco. E:uonoesyomedijealahoradeemrarymemismilnﬁangusﬁede
antes “yo no soy capaz de representar a ia escuela® {.) yo 0o soy actriz, £qué estay haciendo aqui? Ay
Juan, perdéname pero yo no puedo sali® y en S0 0igo Mi pie, 0 sea, esto que te digo, 0 sea, fue algo
asi de: instantes. Son instantes Y hasta pensé "si no salgo Juan me va a odiar por ef resto de mi vida®
y me acordé de una vez que me encomré a Juan en un pasifto, y otra vez/ nunca habia trabajado con
Juan hasta La Cueva... y se sorprendit asi de chiste y dijo "ay, una adlriz” y entonces me acondé y
dije "No Juan, yo no soy actriz® {(rie)) O sea, todo eso pasé por mi mente. "Poner pausa a vuesiios
Suspiros® yo ahi tengo que salir y en €so 0igo "Poner pausa a vuestros suspiros® Y ALGO ASI, UNA
FUERZA DE: DE MI ANGEL DE LA GUARDA, no sé de dénde, de dénde ta quieras, de repente
estaba yo ahi en medio, 0 sea, ya estaba donde tenia que estar (.) y/ y empecé a hacer todo, o sea,
come que la insegunidad se borrS y empect a actuar. Y fue como muy mégico, muy padre, no™ Y
cuando oi el aplauso de la gente, yo estaba que lioraba, de verdad yo tenia ganas de lorar. ¥ ya
salimos hechos la ((chasquea los dedos)) porque las sefioras de/ de ahi "Séiganse” porque ya estaba
aquello para la segunda funcién. Segun esto iba a ser un ensayo gensral con pliblico, fue una funcién,
la verdad fue una funcién. Para ta segunda funcidn yo vi la gente y vi que estaban algunos
compaiieros mios, amigos y esc que no podian entrar, o sea, no los dejaban entrar. Y yo dije “qué
onda, oiga sefiora déjelos entrar, ya estan aqui* "No, no, no, es que ia fila estd hasta all4 afuera™ Y les
dije "pues vdyanse a formar cuates® Y ya para la segunda flegué al camerino y estaba yo muy
cansada, estaba muy cansada. Yo le dije a Avelina "Ay Avelina, ya estoy muy cansada, no sé si me va
a salir bien ia que sigue® Para esto Juan no sé porqué/ fue en el momento en el que me cayd el veinte
de que si yo ponia mal ef banco & fa hora de volverio a acomodar cuando Mega Pancracio la escena
de: de la: del conjuro vale madre, porque alli es donde Ricardo pone sus cosas, entonces me entré ia
angustia, ¢ sea, en la primera io hice bien y nadie me habia dicho nada, pero la segunda yo dije "Ay
Dios mio y si me equivoco en el banco, ay qué voy/ qué/ zqué va a pasar? Qué horror! Ay qué horror,
qué homer, qué horror, qué horror. No/ ne me puedo equivocar, no se me puede ir una linea. No te
PONgas nefviosa® 0 sea, porque ya me habia caido el veinte de qué es lo que estaba pasando pero
emoncesmeempeoéaponernewiosadenoequivocanneenlasioﬁen:efundén. Entramos & la
siguiente funcion, lodo entrd bien, ahora si entraron las del bailable a tiempo y a 1a hora de poner el
bancof creo que fue Ja dnica vez que me equivoqué en las tres funciones que fue a la hora de poner el
banco en vez de inne, o sea, en vez de regresarme a la esquina donde estaba me jalé para la pueria,
0 sea, en vez de imme a la esquina de la carbonera [A. Si] me jalé para la puerta y Avelina me buscéd
con la vista y no me encontrd y volted y ya me encontrd, ya no hubo ningdn probiema, pero todo fue
por estar pensando en que la luz cayera bien en el banco, o sea, fjaciones de uno. Y ya en la tercera
ya salié peifecto, o sea, no volvié a par o sea, nof o sea, fue una cosa de momento. Y ya, y para la
tercera estabamos retocandonos el maquillaje Avelina Y yO ¥y en eso 0igo que el Coqueto me dice
“Cye, mete a tu hermana porque no/ no, este: no la dejan entrar® y entonces me entré ef amor a mi
hermana y dije "AY NO, A MI HERMANA LA DEJAN ENTRAR. COMO NO” La saqué y ya ves que la
meti por alrds y te la encargué [A. Aji] Pero estaba como desquiciada. como loca desquiciada, yo no
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soy asi. Estaba yof asi, acabando la segunda me entrd el acelere, o sea, AHI me entré el acelere. E
que me debié de haber entrado en la primera me entrd en la tercera ({rio)) Entonces estaba yo
aceleradisima. Avelina me dijo que estaba mas cansada lodavia y entonces yo volteé y le dije "Ay
Avelina, es 13 Ohima y nos vamos” “Ja, ja, ja, ja, ja" Se relajo el ambiente y entonces, este: me entrd ef
acelere de maquillate rapido, haz esto rapido, entra rapido y todo rdpido, ademas de que estaba ahi
Néstor. Aparte yo/ antes d empezar las funciones yo le dije a Avelina si viene el maestro Ibdfiez yo me
hago caca en los calzones pero con el, por adentro, "Ay, ojala que venga mi maestro ibaiez" El que
no haya ido José Luis a mi me dolié mucho, mucho, de verdad porque yo lo invité, yo sé que Juan lo
ha de haber invitado y yo sé que ef Colegio lo invité porque el Colegio invitd a todos los maestros y o/
tan lo sé que mandé a Peraza y a Jesis Heméndez y a Lorena Leija, o sea, fan/ tan lo sabia. A
Lorena yo la invilé aparte pormque es mi amiga pero Jests y Peraza no tef ;qué estaban haciendo ahi?
O sea, no entiendo. © sea, los mand6 el gordo estoy segura y N0 es que Sea paranoica pero: me dokid
mucha que no/ que no fuers José Luis. Entonces cuando vi a Néstor ahi, o sea, fue como un reto de
hacerlo otra vez bien y entonces sali/ yo creo que fue/ para mi fue la que mas me gustd, la dlima, 1a
dtima fusv las tres me encamtaron, pero f2 iftima fue la que mas me gustd. Y, este: salié: perfecta. No
entiendo, 0 sea, como {{reimos)) Sakd perfecta. Al final nos/ Ronnie y yo nos dimos un supercocaso y
yo al final del tercer aplauso si lloré porque ya no podia més, ya no/ nif ya no po/ en la “goya” porque
ademés fue una "goya” muy/ muy: sincera de todos, muy esponténea del pibiico también y me
emocioné y me puse a lorar, y me puse a Horar como pendeja, a Korar asi como loca. Y ya después
me fui a mi casa pero iba yo: asi como domnida, comol comol como cuando Begué ((rio)) que no paséd
nada, 0 sea, en realidad no ocumié nada, todo estd bien, ¢la obra? ;cudl obra® no, yo no. O sea, una
negacién psicolgica. Y ya ahorita ya que me puse a escribir, te digo: algunas cosas que: que tenia
que escribirias me: me cayeron muchos veintes y dije "es que realmente hicimos algo muy importante,
0 sea, a o mejor no tenemos idea de cudn importante fue lo que hicimos porque Aracell, una amiga
que no estd en La Cueva..., la Chela me dijo un dia “es que mira, si yo fuera estudiante, o sea,
aspirante a estixliante de teatro este encuentro me serviria a mi para elegir a qué escuela me voy a
meter” O sea, e/ efel refle/ y nof mira, la verdad. Si fueron reflejos de lo que Se hace en cada escuela
{A. Pero por supuesto] La verdad, ;por gué? Porque segln mi criterio es ¢dmo tomé cada escuela
esa responsabifidad y: cuando ti tienes una responsabilidad respondes 0 no respondes por ella, no”
Y ya sea la responsabilidad de fommnar un alumno para que sea un profesionisia o de un montaje para
que salga muy bien, 0 de tener un hijo y educarlo para que Sepa vivir, 0 sea, s una responsabilidad,
no™ Entonces ahi es como respondi6 la escuela ante la responsabilidad. A mi 1a verdad, me causd
una gran conmocién, me molestd mucho ver la falla de seriedad de las otras escuelas, No" Y sobre
todo de la misma escuela que convocd a las demds () Porque se me hizo muy responsa/ muy
imesponsable porque no/ porque aunque haya buenos maestros que dan clases alla y que dan clases
acd, a pesar de todo eso a mi se me ha/ se me haria muy dudoso/ me/ me faltaria mucha confianza
para acercarme a ese tipo de escuelas para cualquier cosa. ;Como me va a responder a mi esa
escueia? No™ Y yo ya acabé mi carrera, bueno, me faltan unas materias ahi pero: pero yo ya aqui la
hice en la facultad, mi carrera, no™ Ahora, si yo fuera un estudiame de tealro qué es lo que me
ensefian las otras escuelas/ o sea, qué es lo que me estdn ensefiando que hacen en las otras
escuelas. La/ lo que hizo a de Jalapa™ [A. Uyy] A ver, Alexandra, a ver, si tU no/ si ti fueras un chavo,
no™ que tiene todas las ganas de estudiar, que no sabe qué onda, o sea, que/ {0 a lo mejor aqui ya
sabes qué onda/ hasta hay chistes y todo pero si ti no supieras nada/ T( estas saliendo de la prepa,
de la que i quieras y dices “voy a ir al encuentro de escuelas de tealro para ver a qué escuela de
teatro me meto" ;Qué pasa si ves Io que hicieron los de Jalapa? [A. Pues jamas voy alii] O sea, que
vez ademads los cinco montajes {A. Si, yo los vi. Los cinco] Y muchos chavos en elf en el plan que te
digo. ¢Qué/ qué pasaria con esa escuela? [A. Estan fregados} ;Qué pasaria si ves [A. Pues
cualquiera de las que vi, La Cueva... |a nuestra {{reimos))] Este: pues la verdad, si. Porque la del
*CUT" estaba chistosa pero la linea la tenian superdesatendida, le daban pricridad a olras cosas antes
de que a lo que estaba pasando en el entremés, o sea, eso de Jos ruidos! YO, MIRA, si hay algo que
yo le dije a Juan desde un principlo que yo veia y Juan siempre estuvo de acuerdo conmigo y 2 mi se
me hace que es de lo més importante para mantener una alencién dramética en el entremés es que
no le ponen hasta el final, porque si le ponen antes PUES SE VAN POR LA VENTANA Y LISTO, YA.
CUAL ES EL PROBLEMA QUE LLEGUE PANCRACIO, NO" A mi eso fuel Creo que fue un error del
“CUT" que le hayan puesto cuando estén los compadres porque primero no dejaban oir 1a linea de los
compadres y segundo, pues ya qué chiste tenia, 0 sea, ya cuél era el reto de ellas de: segan yo era
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de que cada que yo le iba a poner, algo pasaba. Primero llega el maldilo Estudiante *y mucho que
pelar” luego a los otros les da por ponerse a bailar, ya la otra agarra la guitara y se anima, no™ y
entonces Cristina dice “ashh, ya van a empezar, vamos & ponerle” no™ o 5ea, yo creo que pof eso
Cristina no baila. Y en eso llega el markio, 0 sea, MENOS, o sea, que ya ni siquiera, NADA, nada y el
otro se va a quedar Sin comer, o sea, es el impedimento tras impedimento, tras impedimento para que
haya que/ haya una logica, no” de por qué pasan las cosas. Eso fue el problema que yo le vi al “CUT,
ef el mayor problema. Que no siguieron una linea de atencién dramitica de que e publico dijera *Ora
si. Ay no, ora si, ay no” no” O séa, ese es mi punto de vista y/ y yo creo que eso fue/ eso, el
desatender 1a linea, porque la tuvieron muy desatendida, metian misica encima de los textos, Cristina
y/ y Leonarca todo el liempo fueron iguales las dos, o sea, no iguaies de que la/ la actuacion haya sido
pareja, sino que eran igual Cristina y Leonarda, 0 sea, pudo haber sido cualquiera de las dos la sefiora
y se mantuvieron en el rol de putas todo el tiempo, todo el tiempo y no habia un contraste y a mi me
dolié mucho/ Es que cuando t le pones a algo mucho corazon y ves que siguien no lo hace con e
misme corazén que 10 le has puesto, sientes muy feo porque dices “es que, cbmo pueden hacer esto
€on una joya que yo quiero tanto” Y cuando lo/ pasé la de Jalapa yo no tuve palabras para expresar la
conmocién {{reimos)) causada en mis entrafias. A mi ya me habian dicho que estaba muy fea pero yo
no quise creerlo. Una compaiiera de ia otra obra me dijo que habia visio un ensayo y me dijo que
estaba horible, yo dije "bueno, a lo mejor es alge novedoso como el nuevo Romeo y Julieta del cine
que fue grandioso, no™ o el nuevo Ricardo Ml que era nazi, no™ Oye, puede ser algo muy bueno:
traspolar una época de este siglo si quiero o de estal de/ de hoy" “No, no, pero esta horibie, 2
Dije “no, tiene que ser algo interesante no™ porqué negarse a esas cosas” Y CUAL. Vaya sompresita.
Siy: y yalade/ladel "INBA" no la vi, ni ia del Estado de México pero/ pero me contaron que el “INBA”
era: pues una salsa, no™ que ra/ hubo alguien que me dijo que eran como sketches de “Puro loco” ()
Y yo dije "oh, wow” y luego otra chava del/ de la/ de la/ del Colegic me comenté que en las
conferencias de ios direciores el director dijo que él se habia basado para montar el entremés en la
salsa de “Devorame otra vez" entonces yo dije “z por qué mejor no se basd en la obra?" ((reimos)) No™
Hubiera sido més Iggico. Y a mi algo que se me hizo muy acertado de Juan, muy, muy acertado que:
Gonzalo ‘e criticd mucho pero a mi se me hizo muy acertade fue que Pancracio no fuera un pendejo,
porque todos eran pendejos, ¢(qué chiste tiene hacer pendejo a un pendejo? Pues no liene.
Cualquiera lo puede hacer. Y en cambio, si: Pancracio es un sefor integro, recto, con valores,
virtuoso, inteligente, tiene su talon de Aquiles que es laf laf la: esoterismo y la magia y: [A.
Nigromancia] la NIGROMANCIA pero: pero es un hombre viftuoso, respetable y que estas dos
cabronas se lo hayan hecho pendejo y el Estudiante, 0 sea, es que quiere decir que es0s tres son més
inteligentes, no” [A. Exacto] Pues si. Yo creo que fue un acierto porque eso le dio a muchos
momentos de ias otras obras que/ que/ Las otras versiones de La Cueva... muchas lineas se perdian
porque no tenian sentido, o sea, no tenia sentido que engaiiaran a un tonto ¥ que él dijera/ y que
dijeran eso, 0 sea, no/ era como incoherente. Y con 1a obra de Juan, la vision de Juan, yo creo que
tenia mucho sentido y le dio mucho vakor a muchas frases que en otras obras se perdieron y que aqui
tuvieron mucho peso y mucha logica y yo creo que el pablico todo ef tiempo estuvo atendiendo la
obra, todo et tiempo estuvo adentro y @50 a mi me parecit muy, muy valioso, no™ Y eso es lo que fue
para mi y es {{fingiendo llorar)} La Cveva de Salamanca.

. Hay algo mas, importante, que yo haya olvidade y que quieras decir.

Pues: quiero agradecer al Colegio de teatro por brindamos la oportunidad de montar esta obra. NO,
QUE A Ml ME PARECIO MUY GACHO, ia verdad, muy gacho que maestros del mismo Colegio como
ya dije uno hace rato y hubo otra maestra por ahi ({hace un sonido gutural)) este: que desprestigiaron
mucho a Juan, sin siquiera haber visto su trabajo, no™ Me parecié muy mala onda que esta maestra
despresiigiara a Juan si siquiera ver un ensayo, ni siquiera se presentd en la funcitn (.} no™ Que
Gonzalo, la verdad, haya tenido, en cierta manera a mi punto de vista, ganas de haberia dirigido &,
porque yo conozco a mi amigo Gonzalo, entonces yo & gue cuando aigo le hubiera gusiado hacerlo
6 estd. mat porque no lo hizo &1, y no es su punto de vista, no” Y & es asi y yo lo quiero igual pero, él
es asi, Me pareci6 muy mala onda que le haya dicho a algunos alumnos que era una porqueria lo que
estdbamos haciendo, y que NO HAYA IDO A VER LA OBRA AL FINAL (.} Al final de cuentas no se
aparecit por la funcién, no™ que: yo no sé por qué José Luis no fue a vera, yo! yo/ BUENO Si SE
PORQUE. Es orgullosin mi profesor, no” Pero como, bueno, éf siquiera no habld mal de {a obra, ni del
montaje, ni de Juan, no™ Eso se me hizo muy feo y también se me hizo muy feo que después hayan
ido alumnos que fueron a protestarle a Néstor que por qué habiamos sido nosolros y no ellos los que
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hicieron 1a obra. (.} Wow. O sea, que/ que hayan dicho *zy por qué nosolros no?" Y pues que Néstor
con todo el derecho y con toda la inteligencia y con 1odo lo bueno que se puede decir de &f les dijo
"Chinguen a su madre, nd me vengan a molestar con eso™ O sea, "POR DIOS, ;QUE ESTAN
HACIENDO?" no” Oye, son/ fueron gentes que se apuntaron y no fueron a la audicion. O sea, icon
qué cara va a reclamarie a la gente? No™ Que ademas son gentes que en su vida han hecho teatro, o
sea, que hacen GRILLA en el Colegio, es todo lo que saben hacer y que yo nunca Jos he visto en una
obra. O sea, yo hay gente de esa gente que jamas los he visto hacer nada. No/ no me digas 10 ser
butto 32 coma yo en La vida es suefio, NO, NADA, NADA, me entiendes” nada. ;Con qué cara van y/
y le echan/ o sea si los del "INBA™ se pusieran flamencos por 10 que hicimos nosotros, VAMOS, PASA,
SE PUEDE HACER, o sea, son ((incomp.)) entre escuelas, no” pero en la misma escuela® tus mismos
compaiieros que hablen asi de ti” y de tu trabajo” O sea, es como para decir *¢ Sabes qué? Ti nunca
vas & hacer nada que vaiga ia pena. Rimero quitate tus complejos, tus envidias y luego ponte a ver
quién eres y qué es lo que puedes hacer y hazio en vez de estar criticando a los demds” E50 yo creo
que es/ es muy feo y que fueron las cosas feas que/ o sea, todo tiene su lado bueno y su fado malo,
no™ Yo creo que La Cueva de Safamanca, e! lado bueno pesa cinco toneladas mas que el/ estos
idiotas, no™ Pero bueno, también hay que sefialarlas porque fienen su mérito, no® No todo puede ser
bonito. Y yo creo que €50 fue io que si seria bueno que/ que pusiéramos a pensar, no™ Que/ gue pues
si eligieron a Juan para dirigir ka obra fue por algo. Si nos escogié Juan a nosolros para hacer la obra
fue por aigo y que aunque yo todavia no crea que soy acliz y la gemte/ yof Ay. Eso es algo que
también voy a dedir que es muy bonito, que mi hermana por primera vez: ‘e vi actuar y me gusté
mucho y ya eres actriz. Me da mucho gusto™. Yo dije “Ay. Me cae que si, eh” Gracias, gracias camala”
{{reimos)) Y/ y el éxdto que tuvimos y ef reconocimiento de la gente, o que yo queria decirte era que
en las otras obras no me reconocian 1as gentes, o sea, yo estaba entre & piblico sentada y eso y no
me reconocian, ¢ sea, si cambiamos en el escenario ((rie}) No somos nosotros mismos. No me
reconocian las gentes y se ponian a platicar de las obras, a compararlas y siempre saliamos ganando
nosotros fA. Qué bonito] Y no me veian, o sea, y yo estaba ahi oyendo, asi y no me reconocian. asi
no sabian que yo era Cristina. Y entonces yo si/ a una chava sif Ibamos ya de salida en una de las
funciones e iban diciendo "No, no/ Fue la del “CUT" safiendo det “CUT™ "No, no, pues la verdad si,
{esta estuvo bien pero como que le falté algo, estaba muy abunida, de repente se hace abumiga® “No,
pues que si* “No, ia del lunes también estuvo chistosa pero pues NO: no™ *No, pues la verdad, la
mejor fue la de ayer" “Si, la verdad la de ayer si, porque yo me rei todo el tiempo™ “No y aparte
estaban chistosisimos™ “No y aparte yo les entendi todo. Habia cosas que ahorita ni entendia yyal ya
habia sabido qué eran en Ia oira obra, o sea, yo les entendi todo, Aparte eran muy buenos actores”
"No y aparte muy guapos elios™ y yo asi {(rio ante el gesto de suficiencia de Adriana)} Oh, mi novio Y
no, y el Estudiante, chistosisimo® *Ne, no, y la muchacha esta la que los esconde y* “Si, Cristina ¥ no
sé qué™ Y en es0 Si ya no me aguanté las ganas Alexandra v le toqué el hombro a una de ellas. Me
voltearon asi a ver las tres, le digo "Muchas gracias™ Se me quedaban viendo como ésta de donde es
© qué, no® Les digo ‘muchas gracias, de veras™ Y les cay6 el veinte de quién era hasia después, no”
"Ay, eres ti. Muchas felicidades” "Gracias, gracias’ o sea, e50 es: bonito, no” gue hablen de eso asi ¥y
que o te reconozcan y que tu digas "ay, si hice bien mi trabajo” Eso es muy padre, muy, muy padre y
que/ y que los mismos chavos/ A mi eso si me molesto porgue luego esas gentes que te digo, grillera,
hasta te ven feo, O SEA, NO necesité que Néstor o Juan me dijeran quiénes fueron para yo saberio.
Porque pasas en el &ea 0 en las clases y se te quedan viendo muy feo () O sea, si [A. S]] Y ya por
ejemplo los maestros ya te reconocen como actiiz, no” Por ejemplo el otro dia Alejandro Ortiz en su
clase me dijo “a ver usted que es muy ducha en el teatro en verso, venga, venga, el teatro de Siglo de
Cro, venga, venga® {{incomp.)) uncs Coloquios Espirituales de Gonzalez de Esiava, un personajitio,
no” en la clase que leyéramos y yo "Ah si, dlarg” Y el otro dia también *a ver i eres muy ducha en
esto de los Autos Sacramentales y eso, ven, ven aca, ;cOmMo es un corral?™ "Ah pues mira, el comal es
asi y asi” no” Yo aqui déndome mi 1aco, pues ya, quedo contenta, no” Dices “bueno, de algo me
sirvieron tantos esfuerzos” porque eso si, yo creo que siempre pasa en todos los trabajos, Hlega un
punto en el que dices “vale madre, no vamos a ningun lado, esto esta de la chingada. No vale |a pena
vivir. Qué flojera ir” pero hay algo que te hace que vayas, que vayas, que vayas y acabas yendo, no”
Y: 0 sea, es mas luerte el tenerf V LA FE QUE LO: que pueda venir aparte, no™ Yo creo que es! eso
es lo que seria aparte [A. Bueno] Bueno.
A._ Gracias, Adriana.
E. Gracias, Alexandra. Yo me arreglé porque crei que iba a ser con la video camara {{reimos))
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ENTREVISTA CON ELEAZAR DEL VALLE
PERSONAJE: BARBERO
WOOLWORTH, CUAUHTEMOC Y XOLA
3 de noviembre de 1997

A. Eh: cdmo es que entraste al teatro”

E. Bueno hice: un examen con 14/ no, no es cierto {.) a/ a la Universidad™

A. No, no, no, al teatro.

E. Cuando empecé. Cuando estaba en la primaria se: tomo: bueno/ se forma un grupo especial de sexio
afio. Eran los alumnos que iban a correr de la escuela ((risas)) éramos: trece alumnos y este: {.} eh:
teniamos un: sistema bicutural, Hevébamos francés v espaiol/ llevabamos mayoria de espaiiol
porque: como nos iban a sacar de Ja escuela para que pudiéramos ingresar a: 8 otra escuela, sta era
el Liceo Franco-mexicano, entonces, pues llevabamos la primaria en francés y todo/ Ya estando ahi,
pues (.) la maestra: de espafiol quiso montar u una obra de featro y este: y todo mundo Hevd
sugerencias ytodo y llevaron una obra que {.} a mi, en lo personal, ni/ eh/ iv nif &/ ni ahorita ni en ese
momernto me ((risa)) gustaba mucho. Me dijeron que iba a hacer el personaje de fa piedra ((me rio y &1
comenta divertido}) Creo que eso influyd para que no me gustara ({tose)) El caso es que estuvimos
ensayando y se iba a montar y todo y nunca se montd y 1o que més coraje me dio es que {{Llega una
mesera y pregunta: “més café” y éf contesta “por favor’}) mi hermana: cuando estaba: dos afios antes/
dos aflos antes habia montade un/ una obra de teatro con/ con su grupo, que lo presentaron en el
teatro de la escuela, que a propGsito era un teatro, no era un forito pues, era un teatro, teatro {.} y
este: y a mi me impresioné mucho! creo que fue de los primeros acercamientos que tuve con ell con
el teatro (.) Y eslo, busno/ esto que te habio fue: en sexto de primaria, entonces, ya entrando a la
secundaria, al afo/ al afio siguiente, este: de pura casualidad descubri en/ en: la unidad habitacional
donde vivia que: que habia un grupo de teatro en el forito que: que estaba ahi, no” {.) y me acerqué y
estuve viendo que estaban ensayando/ ERA de estos grupos que: nommalmente: montaban obras ya
conocidas musicaies, no® Evita, que Superestrelfa, EI diluvio que viene {.) pero a mi me llamo la
atencidn porque era un grupo de teatro que estaba ahi. Entonces me acenqué y me in/ este: me
dijeron que si me gustaba el leatro, les dije que si: que si queria entrar, le dije “pues érale”. Entonces
este/ el muchacho que dirigia este grupo, porque eslaba bastante joven, este: también le gustaba
escribir y escribid:: varias obras de teatro, pero todas histéricas: escribid una sobre Moctezuma,
escribio ofra sobre Akhenalon, un: fara6n egipcio, varias osas y entonces, este: se montaban las
obras, ibamos a: las Delegaciones/ normalmente en festivales! o sea, uno no, a lo mejor no esta
enterado de eslas cosas pero SIEMPRE hay festivales de teatro en las Delegaciones, siempre hay
grupos amafewr que estan presentando obras en todos lados. Y bueno, pues yo empecé fomando
parte de un grupo asi, no™ () Y esluve: pues varios afios. Presentamos varias cosas, nos dieron
muchos reconocimientos en muchas partes (.) hasta que buenc, Hegd un momento en que sali de eso.
Después cuando entré a ia prepa entré alf ai grupo de teatro, y este: me: involucré con mas gente que
lambien le interesaba el teatro y este muchacho que habia dingido: aios atrds este grupo, este: pues,
io voivi a encontrar y tenia otra obra que habia escrito () En aquél entonces yo tenia unos dineritos
ahorrados y no encontraba quién le produjera, y pues me aventé y en/ a escasosf yo creo que fue mas
0 menos una manera ABSURDA y biusca de/ de entrar a: un ambiente: teatral: SEMIPROFESIONAL,
no”. Digo, hubiera sido profesional sif si reaimente hubiéramos ganado dinero, si {(entre risas))
hubiéramos recuperado la inversion y si/ y si la gente se hubiera enteradc de que esa obra se
presentd ({risas)) pero:/ Bueno, dimos varias funciones en varios lugares, nos atendieron muy bien en
ol Centro: como se Hama® *Centro Deportive Israelita™ nos compararon varias funciones y nos FUE
mis o menos con el trabajo, no™ Y después de eso: Precisamente por haberne dedicado al teatro
tuve algunos probleras con (.) con la preparatoria porque no asistia a clases por asistir al teatro, Y
entonces, este: presentaba: normalmente pasaba los afios yo en extraordinarios (.} pero ya el Gitimo
a0 me di cuenta que me queda a de/ que estaba quedando yo a deber una materia, que era quirmica,
entonces, esie: Tenia yo un maestro en la/ en la prepa de: filosofia que me dijo que iba a montar una
obral que iba a producir una obra, y que: si me interesaba, le dije "claro que si*. Me:: me Hlamd para
audiciones y todo, me quedé, se hizo el montajef La vera y neta historia de ia conquista una obra muy
POPULAR {{rio)) pero, este: YA praclicamente fue el/ el primer trabajo que tuve: ya pagado, no" bien
pagado. Y este: y esa fue como més 0 menos asi ya al entradal la entrada fuerte, porque ya estando




ahi en este trabajo, pues me empecé a relacionar con mucha gente también de teatro, conocer a:
conocer mas gente, entrar a distiMos proyectos, y todavia no entraba yo a la facultad. Para entrar a ia
facultad todavia iban a pasar: CUATRO ANOS, porque: cuando quedé a deber esta materia de
quimica presenté exdmenes para: especiales para esa materia: dos afios, tres afios y/ y/ dos afios, y
NO LA PASABA (.} Al tercer afia que 1a presenté y la pasé dije “ah, al fin ya voy a entrar a la facultag®
pero como fue en examen especial ya no habia cupo en teatro y me {{entre risas)) mandaron a
estudios latinoamericanos ((risas y él lose)) Estando ahi, pues a la iinica materiz que asistia era: (.)
Cuento, era literatura ibero/ este: latinoamericana, pero llevabamos cuento, era la (nica materia que/
que tomé. Que no la pasé porque lampoco me presenté ya a los examenes, pues me veias en el
teatro, hasta el aito: siguiente que hice el examen de cambio de camera y ya por fin pude entrar a: a la
camera, no™ Pero ya, mientras 1anlp, es decir, del: 91 que te hablo que ya empecé a comactame con
gente de teatro al noventa y: cinco que entré formalmente a la camera, pues ya habia yo estado
participando en varios examenes y ejercicios de: de la carera, no” Ya a: varios maestros ya los
conocia, ya me conocian, ya lai/ Afortunadamente ya no tuve tantos problemas de/ de asistencia a
clases ({rie)) porque pues ya, también muchos maestres conocian mi mi trabajo vy, este: el afio
pasado/ no, este mismo afio fue {.) eh:/ Bueno, yo me casé hace casi dos aifos, entonces, de:: este:
como que empecé a tener, bueno, no empecé a tener/ Cuando entré 3 1a camera me casé, entonges,
eh: ya casi no asistia yo a la escuela. En segundo semestre se me pasd el periodo de i/ de
inscripciones {{se rie apenado y yo me rio de él)) En el tercer semestre que ya me inscribi bien estuve -
asistiendo a clases y todo bien, y ya estando en: en: ei cuarto semestre/ temminando el cuarto
semestre vi el: un cartel que decia que habia audiciones para un montaje universitario. Yo tenia la
esperanza de que fuera: aigo renumeral remunerado, no” {(rie)) porque ya estaba yo buscando MAS
trabajo y sobre lodoe pagado, por! por las necesidades marilales, no™ independiente mente de LA
CONSUMACION time rio)) [A. Aj4] ((reimos)) y, este: entonces, pues ya estando en esas fui a hacer
la: mentada audicion. Para esto el cartel apareci6 como {{entre risasj} tres meses antes de la audicidn
{-) me fui a anotar en una lista, resulta que en la condenada lista habia como ochenta personas y el
dia de fa audicion, pues Negamos treinta y cinco™ cuarenta, no sé/ la mitad, creo. Pero pues kigico, si
ponen un cadtel ({entre risa)) con tanto tiempo de anticipacion. Yo de pura casualidad me acondé que
era ese dia {{me rio)) porue volvi a ver el cartel. Si, porque mucha gente nif ni cuenta, no™ Por eso
no/ no fueron. Entances, pues: me preparé un poco para la audicion, porque era para lo de La Cueva
de Salamanca, pues, o sea, ya era para/ para Ly Cueva... Entonces, yo habia: me habian invitado
con otro grupo a montar La Cueva de Salamanca para dar funciones a/ a escuelas y enlonces, este:
pues yo le habia entrado a eso, estaba haciendo el Estudiante ahi/ Fue un montaje muy rapido (.) La
verdad yo entré 15 dias antes del estreno, no” {{rie)) entonces nada més Hegué a que me dieran el
vestuario y el Hbreto y drale “fun fun fun” y esle: la cosa fue que: nada mas dimos una funcién de
estreno/ Comes naflalina™ ((Me pregunta por unas pequeiias pastillas que tomo y le respondo ‘mhym™.
Reimos)) Nada mas dimos una funcién de estreno y ya nof no hubo més funciones y APENAS ¥ me
alcancé a aprender el texto. Entonces el dia de 1a audicion pues ya, mas 0 menos recordaba el texto Y
0 estuve: checarkio e hice audicién con/ con eso, no” Que creo que fue lo que: me ayud6 un pocto a
que; Juan Morén decidiera LLAMARME, porque yo creo que Si no hubiera preparado nada y nada
més a leer, igual y no me llama. Yo tengo una suerte pésima en las audiciones, me pongo muy
nervioso y/ y no soy bueno para hacer asudiciones {.) Bueno, aunque hice una A FABREGAS EN EL
ARO DE 1990, no” Si, ya por ahi de 1991 fue ia primera audicién que hice. CORRI con la suerte de
que me Hamaran y afortunadamente fue para una pelicuta, no” Fue un coestelar y me fue tan bien en
esa pelicula que me lamaron para olra después. Esa fue la primera audicion que hice, pero después
de asa ya todas las demas que/ que hice ya no. Nunca me Mlamaron para/ ni siquiera para decime
“NO ME SIRVES IDIOTA" {(risas)} [A. No pues obviamente no le van a lamar para €50.] Pues bueno
seria, no™ porque asi ya no esté uno con la tensidn: seré un idiota o no seré” {(risas)) Y bueno.

. Bueno, cuéntame antes de que nos sigamos en eso, en qué has trabajado.

. En qué he trabajado. Bueno, yo empecé/ mi primer trabajo fue vendiendo becas para una escuela [A.
Mjhm] {(rio}} después esluve vendiendo pescado en el mercado de La Viga, estuve un rato haciendo
zapatos en una fabwica, vendiéndolos también [A. Y ya en teatro”} Ah, ya en teatro, pues, este:
también hacia zapatos/ En teatro mi priimer/ mi primer trabajo/ mi priimeral primera obra que! en la que
participé fue uno de estos montajes que te digo de/ de tealro amafew con Jesucristo Superestreffa,
después fue una obra que se Hamaba Moclezuma, donde hacia yo a: a:: Alvarado, después
Akhenatén, haciendo al faradn, después una obra que se llamé Aushwitz, nunca jamas que fue la quef
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que produje/ Te voy diciendo mas 0 menos asi lo que me acuerde y mas [A. Si] importante, no” Esa/
En esa obra hacia yo: el Doctor Joseph Menguele, que a propdsito esta esf efa una adaptacion de un
libro, el libro Nunca jamés de 1a Sefiora Dunia Wachstertun, una judia que vivia aqui en México, que
fallecio: precisamente fue en el 91, y ella fue también la que apoyd mucho el proyecto, no” Bueno,
después de es0, y2 estando en ia prepal En la prepa: fijate, eso fue algo muy chistoso, hubo un
problema’ bueno, habia fricciones entre e maesiro de teatro y el director, el director decia que el
teatro musical no era teatro, que no sé qué, entonces elf el maestro de tealro se/ se: EMPERG en
montar una obra musical, y decidié momtar Jesucristo Superestrelia, no” Para mi fue algo asi como
decepcionante, porque dije ya estoy ({entre risa)) en la Universidad, pues. Parte de la Universidad, en
la preparatoria, voy a mon/ voy & hacer un/ voy a hacer teatro y "chin® Jesucristo Superestrefia. Y mas
decepcionante ({entre risa)} fue cuando/ cuando: ermpezaron a ver quién podia ser Jesucsisto y yo era
el Gnico flaco altote, barbon {{me rio)) bueno, no quedaba de otra, no” Total que pues ya se presentd
€s0: () La vera y neta hisloria de la conquista donde hice a Heméan Conés, eh: pues en varios
exdmenes y ejercicios de/ en facuflad, este: una obra que se Hamé:: Suefios de culpa que realmente
eran dos obras: E/ sueflo def dngel y Mea cuipa de: del Maestro: Solérzano, donde hacia yo ol Juez
en Moa cuips. Estuvimos una temporada en *La Gruta®, MUY BONITO POR CIERTO, MUCHA
GENTE 18AJ No, esc fue: esa fue: una: la: obral antes se haciaf Bueno, creo que. Bueno, creo que
todavia estan haciendo ese: festivales de nuevos directores en la facultad y esta obra parlicipo en ese
feslival y, este: bueno, esto es cuando Soledad era Coordinadora, no™ Y esta obra participd en ef
festival: y en "La Gnita"; les gusté y nos dieron una temporada, no” (.} Luego: después de eso: entré;
a una escuelilia: PERDON, A UNA {{camraspea)} UN COLEGIO DE TEATRO/ Una escuela de teatro,
que ni era escuela, més bien era un “Centro de Capacitacidn Artistica de la Television Mexicana, A.
C.” donde:/ donde, también estuve Julio, aquf io estoy quemando ((me ric)j también estuvo Julio ahi,
donde también presentamos algunas cosas interesantes, no™ Mientras estuve ahi fue que: me
invitaron a hacer una audicién para un programa de “Television Azteca”. Me dijeron/ bueno, eraf
todavia eral No, era “TV Trece”, bueno, “Television Azteca™ Entonces yo fui, hice Ia audicin, era la
primera audif el primer casting que hacia, no sabia ni cémo se hacian ¥ pues cuando Hegué ahi, pues
ya sabrés, los fortachones, galanes, caritas, lampios, antes estidbamos de moda los peludos, pero
{{me ria)} ahora son los lampiftos, y este: entonces estuve a punto de ime, pues dije "qué estoy
haciendo aqui®. Total que pasé a hacer ia audicién y fodo y no pensé que me Hamaran ¥ si, me
lamaron, pues, fue para una pelicuta. Dije "ay, qué padre, una pelicula™ Y es pues que yo iba a hacer
el personaje del rateriio, el malo del bamio, el feo {{risas)) por eso me Ramaron, y este: {.) Pero esa
fue una: fue una experiencia: muy: satisfactoria porque pues la/ Ia primera pelicula que hacia y
ademas con un coestelar. Y terminando esa pelicuta, luego/ bueno, participé en una de: de la tbero,
qué hicieron como un examen ¢ unal bueno, no me acuerdo/ que nunca vi. Después me llamaron para
hacer otra pelicula con los mismos productores que/ que ESTA NOMINADA A UN ARIEL. Qué padre,
no™ Para eV no 5é para qué Ariel esté nominada, no” {{entre risa)) pero estd nominada. Es que, como
ti sabrds, ahora se inscriben {as peliculas a los Arigles, no las selecciona nadie, no” y también con un
coestelad Perdin, qué, estas vienda el reloj” Me apuro” [A. No, no, no, ng, no] Ah, te estas depilando
({se rie)¥ Este: después hice: Qué mas he hecho (.) Me he dedicado mucho a hacer teatro: escolar,
pero no tealrs de escuela, sino tealro para escuela. Una obra en la que estuve: Tuvimos mucho éxito/
fue Sor Juana sin nombres. Estuvimos en el teatro "Félix Azuels” De ahi nos pasamos al teatro
“Esludio Galerias” Y PUES, NOS 1BA MUY BIEN. Después de eso, eh: pues he hecho, hijole, varias
cosas, he hecho teatro infantit, eh: nunca habia hecho/ Bueno, la primera vez que lo hice me/ me
gusté mucho {.) fue también paral es que eran luego funciones vendidas para/ para kinder o para, por
ejemplo en Culhuacin/ Fue un/ fue un trabajo que me encantd porque, bueno, eh: yo habia estado
trabajando teatre como de carpa, donde hay una interrelacion con el piblico, pero ya medic pesadona,
no" entre albures y {{entre risa)} y mentadas (.} Y: descubri que el teatro infantil era muy similar, pero:
pero: ahora si que muy capulinesco, no™ {(se rie)) Muy bianco, pero: {{me rio}) pero es mas divertido
porque juegas de veras con/ pusdes jugar con los nifics a diferencia de los de secundaria o prepa
que/ que no se dejan, no” Que mias bien buscan la manera de () estropear el trabajo. Entonces,
bueno, tuve esa experiencia con el teatro infant# y me/ me gustd mucho, después me invitaren a hacer
més y yo encantado. Este: realimente pues no, 10 que es teatral no es muy (.} pues no es muy amplia,
perc creo que si ha sido muy satisfactoria.
A. Esta obra que hiciste con Rubén, como se Hamaba”
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E. Criaturas. [A. Criaturas) Criaturas fue unal PUES FUE UNA EXPERIENCIA MUY EH: Fue algo muy
raro, eh; Rubén Rodriguez y Eduardo Alcantara querian hacer un montaje para vendeno a escuelas,
entonces, este; encontraron este lexto. Dijo Rubén que él dingia y: dijo: le propuso a Eduando que lo;
produjera, entonces en una borrachera me invitaron a trabajar en e proyecto, dieron/ hasta me dieron
3 escoger con quién. Me ofrecieron ({entre risal} dos, tres compaiieros en escena y este: resulté que
pues estuvimos trabajando/ eso fue un momaje de un mes/ no fue mayor. Trabajamos entre
improvisaciones y lo poco que habia de texio y surgi fa obra / Bueno, estuvimos ahi Hermes Damian,
tu servilieta, yo, tu servilleta también la usaba ({incomp. por la risa que le dio)) Este: y empezamos
dando funciones en e “Isabel/ en ei "isabelino®. Se vendieron dos funciones a escuelas, algo asi y:
fueron & vemos ahil Mira, la cosa es esta: mi papé tenia una compaiiia productora, estaba
produciendo en aque) entonces_Orinocol no Orinoco {{risas)) PERDON. Oninica {{més risas)) Es que
me acabo de acordar que ahorita estin montando Orinoco. No, es Onrica y estaba preparando un _
especticulo sobre Juan Gabriel, y entonces fue a ver el/ ey et irabajo/ Mira, yo pensé que mi padre
jamés me iba a apoyar en/ en esto, no"pmqueindusivewandoledjequemipaacasarmedijo
“No hombre, y luego con la camerlts que escogiste ;de qué vas a vivir?” le dije “pues si, quién sabe
{{entre risa)} de qué vaya yo a vivi", pero bueno. El chiste es con lo que se pueda vivir bien y
contento. Enfonces, este: él fue a ver ¢ trabajo y/ y le gustd muche y decidié incluiro en el repertorip
de su compaiiia produciora, emonces nos programaron una femporada ahi en el “Isabelino” que,
baslante curioso, pues eran los miércoles en la noche que no es/ de por si en México no hay ni
Siquiera una verdadera tradicion teatral, de que la gente vaya al testro ¥y mucho menos entre semana.
Y afortunadamente pues nos fue: no nos fue mal, no te voy a decir que nos fue bien, pero tampoco
nos fue mal, no™ Y para estar dando funciones el miércoles en la noche, creo que la respuesta fue
muy satisfactoria, y este: pues con este trabajo mucha gente nos fue a ver {.) y tuve: ahora si que tuve
ia suerte de/ L0 que pasa es que antes de este trabajo tenia rato que no estaba haciendo nada, no”
Enfonces, mucha gente me conocia, pero decia 'y este qué, quien es o qué hace” no” y
afortunadamente, con este trabajo mucha gente que me vio, pues como que: creyd en mi 0: confid en
mi, nO™ como para Namarme como para trabajar, y este: (.} estuvimos cuatro meses en ese teatro.
Cuando temminamos con 650, pues termind el contrato con la productora de mi papd y luego, este:
pues ya hubo mucho/ hubo problemas en el GRUPO, sobre todo entre Rubén y Eduardo, que bueno,
YA LEERAN USTEDES EN SUS LIBROS DE TEATRO DEL 2000/ Se pelearon/ 2025, daro, cuando
se hable de la historia del teatro en México {(me rio)) No pues tuvieron discusiones, se pelearon y
pues el trabajo se fue: a a alcantasifia, no™ No que se haya quedado Eduardo Alcinara con €él, no,
después se fue a la alcantarila. Valié gomo. [A. Aja] y este: o vabib garrio, porque Rubén {lincomp. por
la risa)) Y total que, desgraciadamente términamos con eso. Después, este: pues ahi: Hermes y yo,
después de eslar trabajando mucho Hempo/ casi no Nos conociamos, MAs bien nos fuimos
conociendo durante ef trabajo, y pues nos hicimos bastante amigos y me invild: el afio pasado a
panidparendoomneestabaéIMomexémenestanbién,queseuama Dos viejos pdnicos y
trabajando con eso/ bueno, past sus examenes y todo y después se le ocurid metedo al: Festival: de
Teatro Universitario y fue una obra: selectionada, dimos una funcién en el Foro “Sor Juana inés dela
Cruz® y si todo va bien, puede ser que este jueves, que es jueves seis™ [A. Si] el jueves seis se
decide y: creo podriamos correr con la fortuna de ser GANADORES, yo creo que si. YO CONFI0,
CLARO. EN EL PUEBLO DE MEXICO ((me rio)) Si. {A. BUENG, YO Wl ESE TRABAJO Y DEJENME
DECIRLES...] O NO, A MI ME ENCANTO {{risas)) Si usted quiere reir como esta muchacha {{risas))
vea Dos vigjos pédnicos / Si: si realmente, 10 que pasa es que esti/ esti por ejemplo ahi participando
una obra dirigida por José Ramén Eniquez que seria ef colmo que/ que ganara, siendo que ya es una
persona: maestro consagrado de shi/ del teatro, pues ya seria et colmo, no” Hay olra obra que ests
dingiendo una compaitera que se lama Viviana Aguirre, que &/ yo la vi y a mi me gustd mucho, el
problema con ese trabajo es que dura aproximadamente 20 minutos, &igo asi y es como para
presentarse en jobbies de teatras, no” entonces, este: / El trabajo/ digo, no es por tampoco hacer
menos el trabsjo de Hermes, pues realmente me parece que esté bien hecho, pero pues es, digamos
Que més compieto en cuanto a {.) Es decir, estan ofreciendo come premio una temporada, pero creo
que cubre los requisitos como para poder dar una temporadal En fin, eso se vera el jueves, no" y
este: YA PODEMOS HABLAR DE LA CUEVA.."

A. Ahora si, ahora si. Ya pasaste la audicion, te Bamé Juan:

E. Si. Hice la audicion. Me/ me llamd Juan. Selecciond c¢inco hombres y:: tenia: una, dos, tres, A
CUATRO mujeres () 0 sea, cinco mujeres, una era Avelina, peto Ia Hamo directamente, no" pero de
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lascuatmotmsmujevesleniapara%cogetuna,no“emomes.este:nosoomeméatodosquedelos
cinco hombres que ya tenia, pues iba a repartir los personajes y que todavia no saba cual iba a ser
cudl, enlonces, este: a todos NOs comento que a uno ke iba tocar hacer ef: personaje del Compadve,
que: BUENO, St YA LEYERON LA OBRA [A. Si, ya Ia leyeron} {trisas)) este: Compadre tiene una
pequeﬁaescecﬂa,no”,Emmstodos,ctarofqdénibaadecirsimdaumanpadmyonoleuum,
no* Todas difmos *Si, BUENO. No hay problema® Nadie se imaginaba que le fueran a dar el
Compadee ((me rio)} MUCHO MENOS YO {{risas. élsiguehablandomtmrisas»yesle:Cumdom
hablé Juan por teléfonc para decimme “Oye, te ofrezco el del Compadre” me rei, no™ % , ja, ja. Oh, no
seas payaso” -"No, en seric” -";En serio? Ya, ya, 5i me estas cotomeando” -“No, de veras, 5 que” -
“Ah, bueno, pues estd bien® “O.K Fues nos vemos 1al dia para e primer ensayo™ -°Si” Y no, pues
sufrioammdepresiénTRElEﬁDA,m'Die'aPemporqué,PORQUEesepusnnaje?g,Dequé
mehmvﬂdouism:diosenHmam.enlaSorbona?z,meo?' No, pues piensa o muchas
aosas,no"yﬁe'buem,gquéesbqueaﬂwomd?gquéhiceenlaaﬂd&n?oquéhnhmle
hhohmwmdesmésdodrmﬁd&oe&epemonajﬁo?m.m.mesquddm
nolienelaulpa.pues,pamyaumwis:esle:inelmdummrasmpueshaypusonq‘es
qunveﬂMﬁunstoMmtemuohmm!em.yamnmm,
m'yanﬁeﬂmwedammﬁiddmoquemmwhmnemowm,
puqm:mucabaumd:soosasd«lmdeltenomgewal.m"mddosea,mmyahﬁa
ex;ieadoJuan.msésiyabulrevislaae.pemelpusonaje.esle:suviamnmmﬂedmbﬂooh
oﬁnidngelmalquel_eniaelpueblosobm:soueldlamjer,esla:Lomwua.yme::ENFlN, bueno,
vnﬁascosas.m'puo:dgwdasmmmsamimepamciawmquolmsmpemnajemuy
nequeﬁoylydieO.K.m:ﬁcemaaudiddn,yaséqueeaeummsevaapagar,pemséque
vaampmseuﬂaralathiversidad’(.}femqueﬁuveapuntodem‘sabesquéJuan.conlodala
pena del mundo, Pero: pero, pues no, no me conviene” no™ porque pues era/ iba a hacer un
personaje muy pequefio para lo que yo ya tenia en mente en cuanto &/ a:: a mi relacién con/ con mi
esposa,pues.loquenecosnébmms.m“Em«wes.me:mseldiaquenosjmtmnoslodosahien
el “Diego Rivera” este: Juan tuvo la curiosa puntada de {{entre risa)} agradecerme publicamente el
quehayaaeeﬂadohaoaresopersonajeyquedanneani((lmnbiényorio))Yyo "CLARO, JUAN, POR
FAVOR,NOESNADA’Emonoesyanopudedeci'sabwqué,puesmevoy‘Entonces.puesme
senti ya muy comprometido ({hemos seguido fiendo)} Y este: pero de todss maneras dije "no, pues
algo iengo que hacer, tengo que pensarie de alguna manera® (.} Total, este: por ahi, este: MARCO
andaba teniendo problemas con/ con fbéfez, que este: lo iba a dejar, que no Jo iba a dejar. Un dia
wvimosensayoenensade:debscarAunandoylegéMamolBuem.yoleguétempmno.estahaIyo
Ibgué:con.hﬁo.eslmaplaﬁcandomnél.enesolegaronAduianayMarcoqueveniandedasede
lbiﬁezyveniauareomuyemwm_adoplaﬁmndoqueyalohabiamanuadoalagoma y que ya
habiadecididoqueloibaadejaryquelodiioahiyque|béﬁezlehabiadidlo'm.puessabesqué.
este: puesﬁénsabymaﬁmawenesynoslodicesatodos'yuamdijo'no.puesquécasoliene
quevengamaﬁana,siquiemslehauoponeléfonoyledigolonismo“no, no, no, ven aqui y dinaslo
a: todos™ dijo “Pues O.K MaﬁanavengoyseIosrepﬂo_no"ptmyoyamevoy‘yquenoseqné
((incomp.)) Si, ya estaba decidido, no” Dije yo “ah, pues que/ que bien” Y eso fue un jueves, porque el
viemesmelmeeniemlé(.ldeloquemmpadezooqueeslssviasrespimmasy.este: ya en la
noche,osaa.nofuiaonsayar.pues.Yeﬂlanomemehabléduanyyo"oyeJuan,mesdisc&lpame, ]
estoy bien malo, me siento bien mal y ne pude ir a ensayar” dice “ah, O.K. no le preocupes, pero pues

este: este: como sigues” que no sé qué “no, pues que bien" “oye, te interesaria ser el Barbero” dije
“ah, caray, déjame/ WAIT A MINUTE. WAIT A MINUTE , PUES SI, por qué/ Primero que nada dije que
si, no*  dije ({risas)) cualkquier cosa con tat de no hacer el personaijilio {{nos carcajeamos y é tose))
Dije‘si,porqué”ﬂo,puesesquemmoyanovaaestaroonnosotros‘(.j "Qué raro” Dije *bueno,
pues si* dije "bueno, & ya lo sabe™ ((se rie)) “Si, pues es que tenia broncas con Ibédfiez y que a fin de
wentassequedé'dije1ecae"SiayereaabadideMoqueYAdefmmgnoibaamgmsarem
ﬂ.yesmés.queyahabiainiciadolademandadedivorciquueseibaaquedarconlosniﬁos.no”
Si. Ya iba la cosa en serio” no” ‘Puesno.siempreno.Sequedéconlbéﬂezyemonoesporbtmcas
de horario pues ya no” Pues no me la creia, pero dije “pues Orale” Entonces el lunes ya Hegué
sonriendo al ensayo, no™ {{risas)) Y ya este: pues empezamos a rabajar sobre esto/ Lo que pasa es
queé, mira, muchas veces uno cree que/ 0 sea, porque uno No demuesira como le afectan estas cosas,
no” pero pues los primeros dias de ensayo siempre me coloreaban con que “ay, ahora va a salir of
Compadre”, “ay, la gran escena del Compadre” 0 este: o “que Eleazar lo haga, pues total no masva a
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hacer el Compadre” de broma, no" {{me rio)) v si, pues si me reia, pero la verdad era una cosa que si
me molestaba mucho, no” BOLA DE INSENSIBLES, NI PARECEN ARTISTAS {{reimos)) Y ya con el
Barbero, entonces ya: fue cuando llegé Edgar a hacer el el Compadre y ya ahi si me desquité “no,
Pues que lo haga Edgar, total que Edgar tiene la gran escena del Compadre” {{reimos)) Si: pues asi
somos todos, la verdad {(me rio)} Y este: [A. Insensible] ({asiente con Ia cabeza)} Durante el proceso
de trabajo, pues ya a partir de: de tener ya el: ahora si que ef personaje fijo, pues ya fue mas, pues
mas gralificante todo, no” FUE UN Prof un proceso pues bastante interesante, AGOTADOR, diria yo,
la verdad. Fueron cuatro meses. Ensayar cuatro meses para tres funciones y en el mismo dia, pues si
resultd agotador. Entre las clases ¥ {.} y los ensayos, sobretodo la INDEFINICION de como iba a ser
elf ell como se iba a enfocar ef proyedio casi hasta un mes antes del estreno, no” Lo que primero iba a

Su gesto me rio}} y de veras que no kv hasta el momento/ hasta la fecha no lo puedo creer, pero pues
asi fue, no" Asi fue. Y este: ¥ en los ensayos/ habia varios ensayos en los que salia asi de que “pero
qué/ qué estoy haciendo” No entendia exactamerte qué era lo que me pedia o qué era lo que queria
que hiciera, no” Habia momentos en Que me decia "pues explayate” y: y exageraba ¥o mds las cosas
y me decia "Si, por ahi va* Y yo dije "pero como, entonces ya me estoy botando demasiado a o/ alo
que se esta manejando en general y todo” Y CREO QUE Si a fin de cuentas si se llegd a notar una:
diferencia entre otros persongjes, pero (.j pero creo que estuvieron bien marcadas. Es decir, creo que
fueron intencionaies a fin de cuentas, {-) Y a lo que estdbamos acostumbrados todos los actores que
estabamos ahi era:; a una unificacion en cuanto a tono: y esle: y era precisamente lo que nos
desconcertaba, pero.que a fin de cuentas pues resolvié el trabajo v lo resolvié muy bien. Eso es todo,
no dejes de vemos la préxima semana {{me rio))

- Y2 los talleres. Ta crees que fo que se vio en los talleres se aplicé y sirvié a la puesta,
. Mande” {{risas)} Eh:: a: Si:: Siguiente pregunta ({me rio}) No, si. Claro que si. Bueno, eh: fijate que

eh: sobre todo el de/ el de Bemarda 2 mi me confundié mas porque/ pero no porgque estuviera mal o
taller, al contrario, perque estaba muy bien, pues. Yo ya tenia una: idea que CREIA yo clara de lo que
era un entremés, como funcionaba en aquét entonces y dénde se presentaban y qué tono manejaban

“Blanquita® pues, no” Que eso para mi/ es lo que entiendo como un entremés, donde meten un
especticule PEQUERKD pues, una situacion cdmica, este: a nivel: del pueblo pues, e: e: laf las
palabras pues, todo esto del tenguaje, del albur y todo esto para/ para: para relajar al pablico en lo que

integrd mas al equipo y creo que eso a fin de cuentas se nota e SE NOTA SIEMPRE en una puesta
en escena, Cuando hay fricciones, cuando no hay confianza entre los aclores se nota siempre en una
puesta en“pscena. Y ‘este: Si creo que fueron todos muy productivos, aunque el de Bernarda me

conflictud, creo die fue ef mds productivo para mi, porque habia muchas cosas que: que:: yo

desconocii’ ¥y que imaginaba pues del teatro en aquela época que me quedaron bastante claras, Si, si
cred que fuerbn bastante productivos todos los talleres.
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A. Ya lo que fue I3/ Ias res veces Que se presentd, como te sentiste td conligo mismo, con Jos otros ¥ con

€l publico.

Ah, O.K. Ahi te va con el pablico. La primera funcion la senti muy bien con el publico, me sorprendic.
La segunda funcién la senti: senti al pabiice un poco mas frio, pero creo que también les gustd y la
tercera funcién creo que fue la mejor, fue la que el publico estuvo mejor, lo disfruté mas y. este:
Sobrelodo yo creo que como ya habiamos fenido las dos funciones anteriores ya sabiamos en qué
momento hacer qué o decir qué pues con el pdblico, entonces funcioné mucho mejor. Ahora, este:
conmige mismo {.) Mira, yo/ Te Voy a dedcir una cosa, no sé por qué, pero si es Gierto/ Ctra vez este
Cuate, pues qué tantas vueltas se esta dando {{dice ame una persona que con frecuencia esta en la
Facultad de Filosofia y Letras y a quien vimos al lleger. Reimos)) Bueno, este: siempre habia oido que
la segunda funcitn era la peor, no™ en 1odos los montajes. Y curiosamente en todos fos montajes en
que he estado de veras que la segunda funcitn siempee ha sido la peor y no es que en La Cueva de
Salamanca haya sido peor, pomque las demas no estuvieron mal pues, pero si fue la més fria. Y creo
Que se debe a que como en la primera funcin siempre Jos nervios tef te provocan una/ un cierto: nivel
de energia, ya la segunda funcion ya entras relajado y como que mas/ mas frio, no™ Por eso sef se: se
apacigua un poco la/ la segunda funcion, creo yo. Entonces, esto creo qQue es en general pues. Sif si
pasa de/ LOgico que si pasa con los aciores PASA con e! pibtico, porque el piiblico o percibe
tambieén, o sea, es la primera vez que lo ve y o percibe pues come viene, o™ frig. Entonces, yo: eh:
me senti: BIEN en la primera funcion {-) Me senti MUY BIEN en la primera funcién, me senti BIEN en
ia segunda y me sentia cansadisima en Ia tercera, no” Ya hasta tenia calambres en {{entre risa)) los

trabajo, sobretodo por la respuesta del piblico porque para mi fue algo inesperado, y sobrelodo el
resultado de/ de las/ de los cinco montajes, para mi fue inesperado que el de la facuitad fuera et/ el
mejor montaje. Y no es que no/ Mira, o habia comentado Juan (.} que no confiabamos en éi {) ycreo
Que aqui va mas alii de la persona. No es que uno no confie en la persona que estd dirigiendo (.)
Porque: yo habia visto trabajos de &1, pues YO CONFIABA ef en & como director, en lo que no me
estaba yo confiando era en la propuesta que s¢ estaba haciendo acerca de La Cueva de Salamanca y
€sa era la desconfianza que tenia pues. Presentar La Cueva de Salamanca como un espectaculo y no
como un entremes y:: ahora si que: la cachetada con guante bianco que nos dio Juan a todos pues
fue la respuesta del piblico, no™ que fue excelente. Y como senti 2 los demds en relacién conmigo: en
el trabajo en general™ pues muy bien. La primera funcién si senti que hubo un poco: hubo muchos
tropiezos porque pues {.) pero no tropiezos malos, eran tropiezos buenos pues, porque pues ya era la
primera vez que Io comiamos con ahora si que con sala Hena, entonces, este: pues muchas pausas
que nunca habiamos hecho de: pausas sobre las risas o: pausas de meditacién, todas las pausas que
quieras, que no se habian hecho AHI las entendimos, pero fue algo general, porque todos 10 hicimos.
En {a segunda funcién ya estaban mejor pre/ estdbamos un poco més relajadones pues, esle: creo
que no funciond tan bien como la tercera. La tercera funcién a mi me parecié EXCELENTE |a
comprension y la relacién que habia entre todos los aclores en escena, porque este: ya: nos es/ ya
eslabamos reaccionando a lo/ vif eh: a o que estaba haciendo el compaiiero, no” de (a manera
comecta, pues. Era algo que habiamos estadc haciendo en los €nsayos, pere: y ni siquiera por
Marcafe pues, sino por intuicién actoral, pero que: este: que al momento de probarlo con el piiblico te
das cuenta que pues necesitas darte pausas, tiempo, pensar las acciones también, y en la tercera
funcién me parece que funcionaron perfectamente también. Asi es, si. [A. Si] Bueno,

. T0, que ya habias trabajado antes en teatro, antes de entrar a la facultad, crees que lo que has

aprendido/ Vas en quinto semestre” [E. Quinto] lo que has aprendido te ha servido™

- Claro que si (.) Es que {.) Lo que he aprendido en donde” [A. En la facutad] En la facultad. Si ({entre

risa)} Dije a lo mejor lo que he aprendido ames de entrar a la facultad, bueno, pero las dos cosas eh™
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replarteamiento/ Ahora si que un replanteamiento del plan de estudios, porque: mas parece que es
una escuela de teatro iMelectual y no de teatro practico, no™ es decir, creo que muchos alumnos
pueden salir de ahi conociendo: tedricamente todo lo que es el teatro, pero en la practica: salf
saldriamos muy f0jos. Creo que si le hace: falta al plan de estudios de/ de la facultad, pues un;
regjuste para: para esto, no” porque, bueno, mucha gente o: la mayoria de los que enframos a la
facultad con la idea de estudiar teatro no io hacemos con a intencion de salir tebricos de ahi 0 de salir
a dar clases nada més, o salir a/ a investigar, sino mucha gente entra ahi con la kdea de salir a buscar
trabajo EN ESCENA, no” ya sea, bueno escribiendo pues, pefo que se monten sus trabajos o
dirigiendo o actuando y: desgraciadamente no creo que salga uno: tan bien preparado en ese aspecto
como padréa salir uno como para investigador o tedrico 0 maestro of o lo que ti quieras, pero: mira,
cuakquier ensefianza es buena, hasta las cosas malas son buenas, porque es0 e5 algo que siempre
he pensado, todo depende del alumno, si el alumno, este: si el alumno sabe cHMo tomar lo gue je
estan ensefiando, pues de ahi el provecho que le saque a la ensefianza, no” {(rio)) Creo yo. Si, de
veras. Y es que/ pero es/ e/ e/ El problema de ta educacion no es de la facultad pues, o no viene de
ahi, es un problema que viene desde el un probliema cuttural que hay en México desde la guarderia,
no” el kinder garden o cémo e laman™ preescolar, donde este: donde no hay una educacién artistica
apropiada o cultural apropiada o fomentada pues, que deberia existir, donde también el nifio o e
individuo como vaya creciendo vaya aprendiendo a valorar esas cosas y a: y a decidirse por qué es lo
que més le conviene o qué es lo que mas le interesa, no” o qué es lo que le sirve, qué es io que no.
Porque buenos y maestros/ buenos y malos maestros siempre va a haber/ Buenos y maestros no por
decir ({entre risa)} que los maestro sean malos. No. BUENOS Y MALOS MAESTROS siempre va a
haber, pero depende siempre del alumno que es o que va a adquirir de eilos, no™ Eso creo yo.
A. Bueno, gracias.

A: Si, seflor

E. Nos sotn mucha cinta. Podemos decir porqueriliitas” ((risas))
A. No.
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ENTREVISTA CON CUAUHTEMOC SALAS:
ILUMINADOR DEL MONTAJE
ESCUELA DE ARTE TEATRAL, CNA
3 de noviembre de 1997

A. Como es que entraste al teatro.

B. BUENG yo: lo decidi en la preparatoria. A mi me gustaba hacer teatro desde la secundaria, esiuve
haciendo tealro en la: preparatoria. Tuve la fortuna de {.) de entrar a las clases de Marcela Ruiz Lugo,
porque e maestro que habia anv © sea, habia dos/ ofro maestro en la Preparatoria, yo estaba en la
Preparaioria 5 y estaba en el trance de decidinme por la camera, entonces yo "qué, biologia™ o no se
que/ o psicologia™ o no se qué, o teatro”. Pero a mi me caia muy mal el maestro que estaba dando
clases ahi de teatrof No, no me caia bien {{incomp.)) gnipo Y coincidid con la entrada del Marcela
Ruiz Lugo que empezo a dar clases ahi en la prepa, abrié un grupo, dije "agui si me meto™ y me meti,
pero duramos coma: dos 0 tres meses sin: sin mas alumnos, entonces estwve tomando clases
parficulares de tealro con Marcela y pues me: mostré Io que era ia facuitad y decidi, no” Ademds tenia
¢l pase de la Preparatoria a la “UNAM" era/ y ademas era Ia camers. no” £n la casa nof no tenia
ninguna bronca en ese sentido, perc aceplaron Mas todavia sef que estudiara teatro porque era la
carrera, no” una licencialura. Entonces, bueno, ya fue facil la decisi6n en ese momento, no” Ademés
con las clases que habia tomado con Marcela habia como un buen adelanto de la facultad. Entonces
ya ingresé a la facultad y empecé a Bevar la carrera y al mismo tiempo/ CASH al mismo tiempo, a afio

siquiente empecé a trabajar también en teatro. Empecé; Bueno, habia estado en grupos asi: antes de

teatro, de AFICIONADOS, no™ de amalow's, no” [A. Mhjm.] y: pero sucedid que unos compafieros
del: grupo/ de mi grupo conocian a Karina Dupréz y: efla estaba Hamando gente, emtonces fungs
varios de mi grupo y entonces empecé a trabajar con Karina/ Todos querian ser actores, no” ¥o queria
ser director y ella se habia quedado sin asistente de direccion y:: pregunté que quién queria Ser
asistente y nadie quiso més que yo. entonces {(enire risas)) me quedé inmediatamente y empecé a
trabajar con ella de asistente en: una obra de teatro infantil y después inmediatamente terminando esa
cbra empecé a ser asistente lambién de Caros Ancira, que era sy pareja, su esposo; emonces
empecé a trabar con los dos, con Karina en teatro infantit y con Carlos Ancira en: teatro: no infantil,
digamos, no” Y ahi/ Bueno/ Y ahi iba Bevando la carrera al mismo tiempo, entonces, con la facilidad/
io que yo te comentaba, no” con la facilidad de/ en la carrera de poder TRABAJAR y poder estudiar al
mismo tiempo, pues: me fue FACIL, no” Ademas yo lomaba clases en la facultad y ({entre dsa))

tomaba clases con Caros, no™ entonces, era como bastante buen complemento. Después, este: o

sea, yo es/ yo es/ me/ me: chuté toda la carrera dobleteando clases incluso, que es otra de las

ventajas que yo encontré en la facultad, no™ por efemplo de tomar actuacion en la maiana con Ibaftez

y: lomar actuacién en la tarde con Héctor Mendoza, no™ o seal y no habia bronca, o sea, con los dos

las cursabas aunque no valieran los créditos, pero la experiencia ya la tenias, no™ de haber cursado

con los dos y/ y asi ot ser tan disimbolos como elios, o: comao con Néstor tomar direccion, con Gabriel
también/ Gabriel Weisz tomar direccién y asi, no” o sea, con TODO MUNDO me meti 8 clases.

Todavia vivia Ruelas, me meti a sus clases de actuacion, o sea, esa fue la gran ventaja de la facultad

¥ aparte eslar trabajando con Ancira fue fenomenal. Después, bueno, yo tenia muy dlaro que era mi

idea ser direclor Y: la asistencia con Carlos me ayudé muchisimo, pero después también me/ me

gustd mucho la cuestion de la #uminacion. Yo queria aprender iluminacion y como en la camera
careciamos/ en ese entonces no tenjamos/ teniamos como cualro refleciorcitos de los babies, que
parecen fresneles, era como que muy pobre Y: yo me fui a trabajar al Juan Ruiz de Alarcén de:
porque hubo un: una serie de/ hice una conexién ahi con los técnicos cuando: el e:: hicimos/ se
hicieron unos exidmenes de direccion en el foro “Sor Juana Inés de la Cruz*, nos lo prestaron para ahi
hacer los exdmenes/ una como muesira de los exdmenes de direccién de la carrera, entonces ahi
conoci a los técnicos y empecé/ buena, le dije “oye, yo quiero aprender a Buminar” a uno de los
técnicos y me dijo “Srale, yo te doy dlases, jintate varios® Total que terminé {(entre risa)) yendo yo
solo/ empezaron como cinco y ya después ya nada mas iba yo y me daba clases, olra vez,
particulares de duminacion y aparte se nos vino encima un Cervantino, que todavia lo traian a la

Universidad, y nos aventamos todos los montajes de iluminacion def del Cervanting y: Giros montajes

de otras obras/ Estaba/ en esa eslaba La Orestiada y habia otra de Mendozal de Héctor Mendoza, no

me acuerdo cudl era el nombre, N0 tuvo muche £XITO que digamos |a obra, ahi en el Juan Ruiz.
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Entonces AHi FUE DONDE YO aprendia realmente, o sea, TENIA LA TEORIA con Marce/ con
Marcela Zorilla. Me dic muy bien las bases, pero: donde desarroilé la/ laf la aplitud para conocer los
aparatos y para poder/ poder Huminar y poder disefiar fue abi trabajando en el teatro con: unos
chavos/ los técnicos de ahi. Y ya, qué mas: ({risas))

. Cuéntame un poquito de otros trabajos en los que has participado como director, iluminador:
. Bueno, eh:: Yo empecé/ empezamos e:: en la camrera, pues bueng, empezamos a hacer 0s/ nuestros

examenes y esto, y: eh: luego/ bueno, aqui fue cuande después nos conocimos Juan y y0. También
estabal estaba en la camera/ estabal estabamos con/ trabajabamos con Ancira, y aparte pues era
hacer el grupo: de: de: empezamos a montar los Enfremeses de Cer/ de Lope, digo PERDON. Los
PASQS de Lope de Rueda y luego los Eniremeses con Juan. Ahi, pues/ o sea, 1o conaci en ia carrera,
en las clases ¥ eso fambién, y empezamos a llevamos bien, y a: y empezar a trabar juntos.

. ES de tu generacion™

No, él es como: creo que una: antes de mi, una o dos, no me acuerdo. Este: ¥ empezamos a trabajar,
pero como siempre nos mezclabamos! Es otra de las ventajas de la facultad, que siempse tenias
clases con todas las generaciones, no™ o sea, los chavos de tercero, cuantt/ ya no sé, ya no me
acuerdo ((me rio)) agaraban a los chavos de primero para sus examenes, y entonces asi nos
empezabamos a conocer todos, porque todos empezaban a jalara alguien paral para que actuara en
sus exdmenes y TAMBIEN uno andaba buscando asi a ver donde se metia a que lo llamaran también,
estaban en esa disposicién/ Y empezamos af no me acuerdo ya exactamente ¢omo fue, creo que fue
en las clases de José Luis {.) Ibaflez que también ya andaba, te digo, yo andaba de metiche en todos
lados y creo que empecé ahi a conocer a Juan y luego empezamos a trabajar jumtos. Con ét empecé
acluando, y luego cuando estuve con lo del: aprendiendo iluminacidn en el teatro Juan Ruiz de
Alarcon, bueno, ahi en e Centro Cultural, empecé a iluminarle, porgue yal ya habia aprendido,
digamos/ Lo que habia aprendido en el Juan Ruiz lo estaba aplicando con Juan y empezamos a: y
empecé también a iluminare y:: empezamos con/ esto ya fue creo que con La mujer por fuerzal
Cuando empez6 con lo de La mujer por fuerza y yo empecé a iluminarle, de repente yo también
actuaba, pero/ pero con Juan casi siempre me dedicaba a [A. a Humirar] a iluminar, ne” Y aparte,
bueno yo hacta mis pininos por mi parte, y:: después, bueno, empecé a montar mis obritas, no” las:
ora si que cldsicas que montas en Ja facultad. Y trabajando con/ con Ancira, segui trabajando con
Ancira asistiéndolo, fue una parte muy importante, o sea, fue/ fue mucho tiempo hastal/ ya habia
terminado la carrera, ya estaba saliendo/ hasta que murié & y: hasta entonces dejé de trabajar con él,
hasta que murid. Ya después ya me: sali: Todavia trabajé un poquito con Karina, pero ya no era lo
mismo y me sali, incluso estuve haciendo television y eslo, pero ya, ya, ya después ya no (.} Pero
pues ya habia/ ora si que yo también ya habia aprendido mas y me habia coneciado con mas gente
con Ancira. Después ya de los Gitimos montajes, asi ya con gente mas o menos conocida fue después
de que esuve asistiendo a Juan en: Ef vestidor que monté ton Guillermo Zarur, primero estaba
Claudio Brook y luego Roberto Sen y: ahi, bueno, Con Guillermo Zarur me ofrecié un: una obra para
que se la dirigiera, se la dirigi a él y a Alicia Montoya, que después se cambid por Virginia Gutiérrez y
empezamos a hacer esta obra que se llama Ef prestamista. Luego ya no ((entre risa)} me acuerdo qué
tanio hice, pero terminé haciendo: después/ Ah, y también mi relacién conf ahi en esa misma obra con
Roberto Sen en: eh: Tenia una obra que queria montar v: se Ja ofreci a Roberto ¥ a su productor de
Roberto y después contratamos a Ana Bertha Espin, entonces fue la de Solos en of parque, una obra
que yo tenia de un autor ruso y empezal y hicimos la de Solos en el parque con Ana Bertha Espin y
Roberto Sen. Después:: Hijole, hubiera traido la lista porque ya no me acuerdo {(risas)) Bueno, fueron
un montén de obras, pero: son las mas imponantes, digamos. Después ya no me acuerdo cual fue,
Ay: Bueno estyve con lo de: con Ana Bertha también, después con eh: ella empezd a dirigir una
version de Rosa de dos aromas con Patricia Rivera ¥ Maritza: Olivares, y creo gue iba primero esta
Roxana Chévez, pero ya finalmente no estuvo, y: terminé dirigiendo finalmente yo pomque ella se fue a
hacer una telenovela a Miami, pues ya me quedé yo con la direccion de Rosa de dos aromas y se hizo
((Recuerdo haberla visto cuando iba a la preparatoria y fe pregunto}) [A. Eso como por qué afio fue*)
Esto fue por el: noventa y: cualro, me parece. Y nos fuimos a una gira al norte de la repiblica. Si,
creo que si Mas o menos, porque yo [A. Dande sé present6™] Todo el Estado de Coahuila y olra parte
del norte de la repiiblica, Tijuana, hasta Tijuana, legamos hasta Tijuana, y luegc también nos
regresamos a Quintana Roo, a Cancin. Estuvimos asi, de la seca a la Meca [A. No se presentd aqui
en el D.F."] Aqui en el D.F." N:: En el Fondo de Cultura nada mas, se comprd, en temporada abierta,
no. Luego, buene, y después/ aho/ dltimamente no tiene mucho que también hice otra version def de:



Rosa de dos aromas, pero ahora Ana Ber actuando Ana Bertha Espin e Hilda Aguirre, que Hilda
Aguirre se habia salido de con Roxana Chavez y: la habian suplido por Palricia Tono ¥ se le hizo muy
f4cil decir a Roxana que ella habia dirigido, entonces le quito fos derechos Carballido, se los dio a
Hilda y entonces Hikla le hablo a Ana Bertha que queria montar la oba y Ana Bertha me hablé a mi
para que las dingiera, no mas que aqui cambid Ana Bertha de papel, antes ella era la intefectual y
ahora hacia a la peluquera, Y {ambién, esa también nada mas la presentamos en giras, no la
explotamos aqui en México, también/ es que también unal por ejemplo El prestamista también, o sea,
no la explotamos aqui en México, la explotamos en giras, entonces asi me ({comienza a reir y
después yo)} Si, me han gustado mucho las giras, de hecho desde que empecé con Ancira también
€mpezamos a hacer muchas giras, no™ entonces me gusté, me encantd hacer giras y/ y era gira y
drale, no" Era padrisime andar en fodos fados, es padrisimo, no encuentro otra ({se rie)) mayor
satisfaccién que andar saliendo. No, es padrisimo. Por eso también con Juan, no™ cuando hemos ido
al Chamizal, pues fascinado de estar saliendo. Ya me acos/ ademas, bueno, de hecho la primera obra
que hice yo en Ia Preparatoria que era ;Cudnfo cuesta el acero?, que era asi como que estabamos
bien chavos y la Universidad, en esa época, era como el seterta y: como 79 por ahi, nos dio un
camidn, nos dio un Rtinerario, creo que nos dieron coma (.} de los, qué eran” 4,500 pesos, algo asi,
que era una BAFE, no, no era nada, o sea, te alcanzaba para un dia una comida y: y:: regresarte, o
sea, pero/ o sea, no le alcanzabal no nos alcanzaba para nada, pero nos dieron un itinerario donde
ibamos recorriendo desde: empezamos desde Pachuca, asi no” de aqui a Pachuca y de Pachuca ir
subiendo todo et norte de la repiiblica y llegabamos hasta Sailillo Y nos regresamos, y nos dieron/ nos
mandaron con nuestro camion y pues ahi pues a hacer giras, entonces ya me encanta hacer giras ((se
rie)) {fincomp.)) Después, bueno, las Giimas que he dirigido, ahorita {.) fue: un Tenorio (.) eh: un: qué
mas"f Ah, Ef Velorio delf candidato, de José Lopez Fandos, estuvo en Sogem/ qué mas, eh: lo de:
Bueno, recientemente esto de ;Qué crees? Se vale copiar de Virgilio Anel Rivera y lo det Tealro Bar,
que fambién/ Bueno, me he metido también af Me he metido y me ha caido también a dirigir de todo,
no” porque: muchas veces como que tiene uno su proyecto {(incomp.)) el mio que fue hacer Solos en
el parque, que era mas como una pieza que: que comedia, pero: pues me ha caido: asi de/ de que:
me ponen a dirigir comedia y:: es lo que mas he hecho hasta ahorita, comedia ((se riej) no” Si. {A. Te
ven cara de chiste] Me ven cara de chiste” {{risas)) No sé porqué. Pero si , RO™ pues es que te caen, te
va cayendo la chamba, no”

A.Y como entras a La Cueva de Salamanca”

m»x

Bueno, ya los antecedentes con Juan de: todas las obras nos/ o sea de todo/ de: La mujer por fuerza,
de Palabras y plumas, de Los locos de Valencia, todas estas obras, bueno yo 1as iluminé y por
Supuesto cuando Juan le dijeron de: de montar La Cueva de Safamanca me cof inmediatamente me
hablé para hacerle 1a luminacién. El mef mef me preguntd si podia y le dije que "PERO COMO NO®
Mas siendo para la facultad. Entonces, si, nos aventamos a hacer la iluminacion de La Cueva...

. Qué fue lo que te pidié Juan para iluminar” :
. Bueno, ya conozco yo {{entre risa}) ya no/ bien a Juan, entonces, este: me habia comentade que eran

dos, esle: que estaba dividida la obra, bueno pues, en la cuestion del baile y la obra y ef remate del
baile. Ya sabia yo que no iba a poder hacer muchas luces especiales, pero dije "bueno, por lo menos
a ver si me desquito de alguna” porque Juan tiene la tendencia a usar TODO el escenario TODO el
tiempo, o sea, no se va por zonas, no, sino lo empieza a usar todo compieto, 6 sea: Y BUENO, y
también por faka de presupuesto por ejemplo no hemos podido usar, este: niveles y cosas de esas,
porqué son/ es comV es hacer escenografia de plataformas que, pues no hay nunca, nof no, nunca hay
dinero, entonces siempre es plana toda la: 1a escena pues, o sea, todo el escenario es plano y: Juan
aprovecha lodo, 0 sea, no/ no se va a partes del escenario 0 escenas asi por partes, sino que siempre
aprovecha todo, no™ y pone a dialogar a un actor de un extremo a otro, no” los pone a dialogar/
Enlonces ya sé que con & no voy a poder {(rie)) hacerme chiquito, no” o sea, hacer lineas y las
iluminaciones muy especiales, sin0 que pues tienes que iluminar practicamente todo el escenario Y:
esle: y bueno, ko que yo traté de hacer aca es crear distintos ambientes, no™ Un ambiente para el baile
y otro ambiente para la escena, gue fueran distintos, pero que se vieran bien, al fin ya sabia que/ que
lo mas importante era: estaba basado en las actuaciones como siempre a hac/ a/ se ha hecho,
entonces, bueno, dije “bueno, 1o importante va a ser aqui elf e manejo de: de la acteacion y €l
vestuario, entonces hay/ tienes que iluminar bien* no” O sea, nof no: o sea ‘puedes hacer uno que
otro efecto, bueno de: lo: Le sugeri lo de la cueva esta, de como: [A. Lo de la carbonera™] De la
carbenera. Lo de la carbonera le sugeri que lo podiamos hacer una luz ahi especial y en el baite hacer
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A,
E. La: #uminacin de danza se diferencia def def de: ia luz teatral que no es tan importante ver los

una luz completamente distinta a la de la escena, con otro tipo de ambientacidn. Yo queriaf aqui no 1o
logré mucho porque 1as torres estaban ocupadas con 10 del Encuentro, como pusieron gradas scbre el
escenaric usaron las 1omes que tenian ahi, y no pude hacer una iuminacion mas de danza para:
PARA ESTO tenia que iluminar de arriba porque no habia forma de colocar aparatos abaijo.

Como es una luminacion de danza”™

mstmsdeloswladns.indusoloslienesquepmtegerunpoooparaquenoseveaelgesto:elniclus

. del esfuerzo, @5 mds: més velado, mas cruzadol o ses, en este teatro era muy dificil, no” o sea,
normalmente en el teatro italisno usas las: calles, las tomes en calles y vas iluminando en colores y ya
deah‘khaciaadelameylperoporcales.mfuenasunpooodeloonmnhimﬂe,pemnneslaluz
principal, o sea es muy tenue, iluminas casi siempre ol cidorama, o Sea, en ef tealro #akano ivminas
ciclorama, calles, calles, calles, calles, calles. Calles que van desde: los pies, o sea, es muy
inpoﬂatlehiminaﬁénqudqueeﬂieniapaﬂebajadehspiesy:ame&dyalacabeza.pem:
casimmpnsasavosilepasaﬂsilagasalacabeza,pugsi,lmspemmounIaluzdefrenle
sinoesniuomlquedis'lmunmdtoelnesto.no"y:ledigounpoquiom.cm:]Acé.loqueweﬁa
Mwmmwmmmmmpoﬁammm,wm,hmmmmwhs
quepodiahmen:anauz.onnqﬁs.yemloquequeciahacer.pero:todalas!uvequelimde
amht.delapcniu.m.nﬂpﬂquernohnbialmpamﬁmdeabajoymueque:noeslaba
nmwhsmmbsbﬁhﬁnes.aunquesiemprelm.yamndoseIaspones.yaio
nidenﬁen.m'puaquanougdpoencornmlosapamos.pmhabiaposiblidades,no,osea. no,
nosepodiay:deiaﬂosendpisoemmésﬁesgoso.asieraméspelbmsonaralpamlosalpanlos
mnmmsqumm.mwleﬁcelaa‘uz,en:pero:tatuvequehaoerdepanilly
ammmémlasdiauas:encmtﬁohmmlaambbmémlm.osea.oonlodoslos

6poca, no es una comedia como: pues actual, muy ligera en sentido de que bueno, casi siempre las
iluminas &n unos rosas muy pAlidos que no pinten pero que se vean muy bien, muy bellantes. Eh: y:a
nﬁmemmisdanetmmdeépouyemonceslporejempioanieimwolalemeda los; tonos
ehocolaesdelasnicadrooommedmmiseselomde:dewpiasqmtepmdenremitirunpoeo
més 8 otro/ a olra época, no, no, No, actual, no™ que lo que te dan los rosas, para mi, no” se discate.
Emoncesiluﬁnéconesosd'maﬂosyazulesporque: estos/ la obra sucedia en la noche, pero
COMO NO podias 18MpPoco/ o sea, dejano a oscuras con puros azules, bueno, la lz interior también
chocolate te da mas idea, mais idea de una k2 interior y una luz interior no de lémpara, de foca, de,
de;m.mmddmsiﬁ:endevelaporioambaﬁm.puonoseusuelémbarporquesele!
émmmmmalmm.yensucialosuqes.elvesluario.moncesaunqueeselcolorque
mésonmraqderes'eldloenl-leeselquele:queda,ommquequedualaniladdeemmetmsa
yalimbur,no"tedaunaideademahxzitﬂeriordevela.deamadnyteda:ynoteensucia como ¢f
ambar, no* los maquillajes y el vestuario, entonces por eso la eleccion del chocolate ¥ EL AZUL,
bueno, puﬂpamquemunnmneﬁodadosesitﬂiemunpomwnosifueula!uzde! la luz de lung
que estd Buminando la noche, entonces era hacer un poco esta idea, no” A VECES/ NO SE/ 0 sea, a
veces 10 se enliende, a veces no/ pero si: si se siente, o sea, no es tanto que io: que 10 capte la
gente, que estén de noche y esta adentro, que se den cuenta, sino que se sienta ese ambiente, que
esdislﬂoquesiiuninasmnmsasymuydara {a luz, no” Ne, no sientes lo mismo, mas que
emefnerqueeslénenunmteﬁorqueesiaépocayesto, que no se siente: &5 Mas o menos 1o que
dimyumm.bsmmmmm,iasdiauasauzadasenimﬂn esas si en 4mbar y en
rojo, nada més reforzando para los/ Ias calles cruzadas, en realidad la duminacion mas fuerle, y las
diablas nade més reforzaban un poco y también reforcé un poco con eso una parte para que no se/
paraquesevieraoompleloeiemriopomuelambiénemlabmncaemelbaile.queeslaba
ocupando todo, 1o, 1odo el espacio. En un teatro italiano era més fécil porque bueno, kuminas todas
las calles y donde se paren hay iz, perc aqui no, entonces COMmO tenins que cruzar y no podias meter
mésmospomuetmtﬁéneuémuympﬁmdoiaodocaddnmmapammlamalpﬁblico
con eslos cruces asi, de danza, sntonces tenia que usar pocos, o sed, nada mas una equis y reforzar
un poquito con fa otra luz. Enlonces la primera ((incomp.)) fue en &mbar y Ia segunda ya mas, o sea,
ya més presencia/ o sea, mas presencia/ eran ambar y rojo Ias dos veces, pero en la primera/ en ef
primer baile era: mis presencia de &mbar y en |a segunda mas presencia de 10jg, eh: en esle sentido
COMO que mas: mas fogoso digamos, no™ ya este: simbolo de la pasién digamos, no” y el ambar
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lambién habia una especial, ef especial de la que, bueno, ahi nos saliamos un poco de: de
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poquiton. efectos en realidad. No habia muchos cambias,
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dije'pmsnhandeedarahi‘puquelt)sea,puéunMentielnpoﬁoquefmalcameﬂnoiesdie‘sa
dio segunda, prevenidos para lercera” y me subi, €NONCes es un recormido muy fargo y ademas no lo
hice rapido, me fui lento y ademas estaba entrando gente, entonces paso un buen liempo, no vi a
nadie. nO habia nadie, come que ya estaba cerrado todo, ya estaba acomodado el pibiico dije "buenc,
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ya deben de estar en su lugar” y mandé tercera [A. Tercera] Mandé tercera. Empezaron a tocar los
miisicos ((entre risa) los bailarines nunca salian, no” Se la echaron como dos veces toda ka cancion
hasta que se les ocurié salir ((estamos riendo lo0s dos)) pero ya. Se dieron cuenta creo bastante tarde
de que ya se habia empezado [A. Fue ¢ asistente el que se dio cuenta ({E€. Rie)) no yo, sino Emilio}
Emilio. Enfonces dije “qué onda, dinde esta eso, yo dije ya~ [A. Bueno, pero para la segunda v la
tercera ((rio)j] Para que me crean cuando digo tercera es que va tercera {(reimos)) [A. Ti me
amenazaste] Como que no me creyd, dijo “no, esta vacilando™ Asi ya se ies quila la costumbre A
Qué teccidn] Asi es.

A. Hey algun deialle importante para U que yo haya olvidado: [E. De:] preguntar. Que 10 quieras
comentar.

E. Mh: No sé. Eh: No sé ahora, a lo mejor después se me ocure algo pero como hoy yal No pues, este:
asla bien, no”

A. Qué fue para ti trabajar con s6lo estudiantes del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro.

E. Este: no es no es nada novedoso, 0 sea, lo he hecho, no™ desde que estébamos en la cafrera, 0 sea,
es/ ya se/ ya/ ya sé quiénes son pues, 0 Sea, no porgue sean los mismos, sino, eh: estoy
acostumbrado a trabajarf con Ja mayoria de las obras de Juan pues bueno, praclicamente han sido de
la facuitad, o sea, que no era novedad en ese Sentitio, no™ Este: son otras gentes, pero es del mismo
origen, no” entonces como que hay algo que si es en comin de nosotros, entonces [A. Qué] De la
carrera, no Sé, es una cierlg forma de: abordar lo: no sé, no o puedo exphicar pero; como que es
distinto, no” La: gente de ia facultad como que no esta tan: maleada en el sentido de que “yo sSoy
estrefia y a mi no me molesten y no hago nada hasia que den tercera lamada® sino que siempre estdn
como que 10dos preocupados y atentos a lo que esté pasando y a lo que se necesita hacer o no hacer
y €5 mas relajado el ambiente, Si HAY gentes que son pesadas pero: pero la mayoria de la gente es
asi como que m4s tranquila: mis: este: acomedida dijera mi abuelita, no” para, este: para hacer las
cosas, para ver qQué se necesita, qué hace falta, estar atento y no estar de estrelia pues, no” aunque
se dan ¢asos pues, no® pero es gente mas aplicada y como que lo agarra con mas gusto el: TODO,
no ol nada més actuar, no” sino que le agama el gusto a todas las partes del proceso, desde el
acomodo del escenario, de: donde estén tos mdsicos, de qué es lo que estj pasando con la
Hluminacién, dénde esté la escenografia, como se estén onganizando las cosas, entonces es, este: es
ofro tipo de ambiente, no™ que es, para mi, es padre ((reimas)) no™ Que le entran a todo [A. Et qué™]
El que le entren a todo, no™ Revisar su vesluario, revisar su utileria, revisar, en fin, muchas cosas, no
nada més estar esperando decir su texto, no™

A. Alguna otra cosa,

E. {(Rie))

A. Bueno, creo que no.

E. No, creo que no. No sé, ya no se me ocurre.

A. Bueno. Gracias Cuauhtémoc.

E. Vientos.
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ENTREVISTA CON BERNARDA MARTIN:
ASESORA DE TEORIA
ESCUELA DE ARTE TEATRAL, CNA
5§ de noviembre de 1997

A. Cuéntame Bemarda, como es que te inferesas 1 por fa teoria, por la danza y eic.

E. Bueno, desde la camera siempre me ha interesade mucho el Siglo de Oro, de hecho mi tesis es sobre
una obra de Lope de Vega y, este: la danza también ha sido mi segunda camera, siempre la he
estudiado paralela. Soy egresada de Letras Hispénicas de la “UNAM" y desde: no sé, desde segundo
aﬁodelacamelSiglodeOmmearajomm”a. creo que ya me quedé ahi, me estanqué ahi.
Y LA: pues la danza/ he esludiado flamenco, danzs regional, danza afroantillana, danza clasica,
entonces he estado siempre con las dos cameras de la mano.

A. Y siempre quisiste dedicarte a eso”

E. Si, desde que era bebé, ya yo creo que ya sabia que iba a estudiar Letras, me gustan muchisimo y si
me muriera la volveria a estudiar otra vez, si volviera a nacer.

A. Y comol como ha sido tu irabajo ya profesionalmente, a qué te has dedicado.

‘E. Pues a: dar dases de espafiol para extranjeros que fue la especialidad que tomé, he hecho
investigacion de Siglos de Oro para Juan Morén y aiguna que otra para el "CNA" eh: también he
hecho mucha comeccién de estilo en editoriales y traducciones porque manejo otros idiomas,
entonces [A. Qué otros iiomas] Inglés, aleman, tantito portugués y tantito francés [A. Ah, qué bonita]
{(rio y eRa hace gestos}))

A, Y bueno, como conoces a Juan Morén,

E. En ta carera precisamente, en tercer afio cuando lomamos teatro de Siglo de Oro con Margarita Peila,
desde ahi {uvimos la suerte de conocemnos, enlonces fuimos compaiieros durante un afio con la
Maestra Peda y después yo segui trabajando con ella como asistente editorial Y COSas asi y después
Juan, este: me Jo encontraba yo de vez en cuando en la facultad siempre, este: teniamos la inquietud
de: de trabajar juntos o de ver qué haciamos juntos, yo como tedrica o asesora y €l como director.

A. En/ en qué puestas trabajaste con é1.

E. EnV empecé con Los locos de Valencia, ahi fue cuando ya entré de lleno al teatro. Trabajé ocho meses
en esa puesla en escena. Si, se trabajé mucho, fue muy padre, teniamos clase: dos o tres veces por
semana y {os domingos era una mesa donde se discutia todo entre actores, director, asistentes y
todos discutiamos lo que se habia visio en teoria. Entonces te digo que el trabajo fue mucho y desde
entonces Juan se enamoré del trabajo que hice, quiso seguir conmigo como/ asi, juntos [A. Su
asesora de cabecera) Exacto, y &) e} director.

A. Y como es que Hegas ti a La Cueva de Salamanca.

E. Por lo mismo, porque ya teniamos el vicio de conocemos {(reimos)) Yo vi por ahi en ias/ en Ia facultad
lo de la convocaloria y, este: y yo fui la que le habié en este caso, yo le hablé y le dije que me
encantaria trabajar con é y afortunadamente aceplo, entonces fue lo mismo ofra vez, ver Ia obra
desde el vocabulario y después, este: ahora si que hoja por hoja hasta que quedara todo el texto
claro y después vimos comtexto histérico en Espaia en el sigio XV1, vida de Cervantes, contexto
social, vida de las mujeres, etcétera, no™ Entonces fueron varias clases, no recuerdo cudmas, seis o
algo asi.

A. CO6mo fue tu relacion con los actores.

E. Pues bien, de hecho siempre ha sido asi como que llego, doy la clase, comparto con ellos sus
inquietudes, trato de disipar sus dudas en lo mas posible y, este; y me gusia mucho porque veo la
obra desde que se lee hasia que ya ests en el escenario, enlonces si se/ y creo que si se ve el trabajo
porque 1a comprensitn del fexto se ve en los actores en ia forma de actuar y hablar se ve mucho
bueno, por lo menos en La Cueva de Salamanca asi lo senti.

A. Y: te cosid algin trabajo trabajar con alumnos del Colegio de Teatro exclusivamente,

E. N: no, ninguno porque afortunadamente tienen un nivel cultural bastante aceptabte ({reimos)) digamos,
entonces si, sus preguntas son/ son pues inteligentes, no son pregunias asi, obwias, casi siempre
estan basadas en otros textos o me las preguntan porque ya saben o tienen relacion con olra cosa,
no” entonces todo se va hilvanando y resultan ser platicas bastantes ricas, no"

A. Cémo cuanto duraban fus clases.

259



. Duraban dos horas/ creo que di ocho, mas o menos, Duraban dos horas, dos veces por semana y

entonces estabal estaba arreglado por capitules, un dia era Espaiia, nada mas contexto histarico, otro
dia era contexto social, otro dia eran las mujeres, otro dia era la vida de Cervantes, otro dia era el
teatro, lo del teatro me gusté mucho porque es desde como se sientan las personas, como se vestian,
qué comian, todo eso, no" y 1a bibliografia es bastante extensa.

A. Tienes alguna en mente ahorita.

E,

Pues tenemos La historia del teatro de Francisco Rico, tenemos también lal Ef teatro espaitol en el
sigio XVl de Diez Borque, Tealro y fiesta en el barroco de Diez Borque, £/ baroco de José Antonio
Maraval, La vida social en Espafia en el Sigio de Oro que es de Michael Designaud. Asi varios,
también una Vidas de picaros que es de Alianza Editorial, entonces hay bastame bibliografia. Esos
s0n los textos que mas manejo, no™ para/ para esios casos.

A. Y me puedes platicar un poquito de mas ¢ menos lodas estas dlases que diste de: resumiras, de

E.

A.
E.

c6mo era la vida, 1as mujeres, elcétera.

Mh. Seria muy largo ((risas)) Seria larguisimo, por ejemplo la de Espaiia que se habla que de la/ del
contraste que es lo que mas se maneja, el contraste entre la Espafia que salia al exterior que era toda
oropeles y arte y todas esas cosas maravillosas, cuando el pais detris de esa escenografia se estaba
dermumnbando, estaba completamente podrido, entonces se/ se tocan mucho las clases sociales desde
el rey hasta los picaros, como los picaros y todos los pobres sostenian esa piramide donde el rey era
el "manda mas® y, este: y & era el que supuestamente lo tenia todo, pero tenia jas arcas vacias,
entortices fodo el pueblo espaitol lof lo mantenia, no™ desde ¢! picaro més pobre hasta el gue le
limpiaba los botines, entonces eraf Eso es muy interesante, los contrastes, eso se maneja mucho en
la clase de contexto histdrico y Jas guerras que sostenia Espafia con paises de Europa. Después en el
contexto social vemos cémo era la vida de cada una de estas personas. COmo vivia el rey, desde
c6mo se levantaba y quién lo ayudaba, sus ayudas de camara, donde dormia, donde dormia la reina,
lodas esas cosas, el puro chisme, hasta también, este: se pasa por todas las clases sociales hasta
llegar a las vidas de los picaros, de los pobres, de los iimosneros, de los ciegos, de toda esta gente,
de los soldados que llegaban sin un brazo, sin una piema, no™ a pedir imosna, como se regulaban
estas/ se regulaban las/ 1as/ los limosneros tenian su credencial de limosnero y: todo eso, emonges
es0 es también muy interesante. Y después en la vida de las mujeres vemos las cuatro divisiones que
habia en la vida de las mujeres que era la casada, la soltera, la: viuda y la monja, después como
vivian cada una de ollas y ia reina también, como el modelo de la reina se copiaba en todos los
niveles, como vivia la reina con sus damas y estas damiselas que eran 1as solteras RICAS y después
como vivian las muchachas en los conventos, las prostitutas, ias curanderas, 10do ese tipo de cosas,
no™ Y: qué mas/ Bueno, si es Lope de Vega se su/ su vida, no™ desde que nace hasta que muere y
porqué pasa y como lo vemos mowiéndose en esta Espaiia llena de contrastes, como viaja, lo
destierran, regresa, cuantas mujeres tuvo, los hijos, todo €so0, no™ y también con Cervanles igual o
con el autor que Juan me diga que va a trabajar. Y, este: se ve en una o dos clases se ve toda su/ su
biografia relacionada con los temas que tocamos, no™ Sus OD¥as mas importantes y todo eso lo
llevamos hal lo canalizamos hacia la obra en cuestion y: qué mis vemos, NADA. El vocabulario,
({Bernarda hace una sefa y reimos)) E! vocabulario de la obra también lo analizamos desde varios
puntos de vista, desde el punto de vista actual nos vamos hacia atras y llegamos al Diccionario de
Autoridades de 1535 o el Diccionario etimoi6gico de Corominas y se ve 10do &f ongen de la palabra y
como es que ha evolucionado hasta ahoray por qué en el siglo XV, por ejemplo mermar era crecen
las cosas y ahorita se considera como memmar, este: que decrecen, no” que son/ que es Menos y ese
lipe de cosa se analizan, también Segin el verso y segin, este: la palabra, el contexto, Ia obra, todo
€50, na” Entonces ya Wegan los actores con una preparacion un poco mas amptia y ya no hacen ef
cliché del persanaje de Siglo de Oro que se conoce ({rie)) kos movimientos del cliché, sino que ya los/
los contextualizan en su época y ya saben como hablaban sin necesidad de hacer el dliché, ni nada
fuera de lo natural.

T dirias que el trabajo que hiciste en Ly Cueva de Salamanca lo viste en la represemacion.

Si. Si, por 1o bien que tenian entendido el texto los actores y por comentarios que me diio la gente ({se
rie)} {A. A ver, cuenta] Me dijeron que/ Gue an esa obra si se vio que los muchachos habian entendido
el texto, que no lo repetian como pericos o que no lo repetian una frase con/ entendiendo una frase y
no entendiendo las tres gue seguian, no™ Ni donde estaba el sujeto, ya ves que en ese tipo de textos
el sujeto estd lejisimos del predicado: o del verbo, no* Entonces, que estaba muy bien entendido, ese
me dio mucho gusto.
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A. Hayl por ejemplo también en la propuesta de las mujeres, qué te pareci6 a ti.

E. Muy: bien. Me parecio muy: me divitié mucho y me parecié como una relacion muy padre, muy como
de/ no sé, cuando estan una completamente adentrada en la ofra, casi una piensa ko que piensa la
otra, muy cémplices, no* las dos. Me gusté mucho y que a pesar de fa diferencia sociall se respeta la
diferencia social pero en el fondo son pues, lo que son, criadas, pomue 1as criadas son como
hermanas, no™ Entonces la criada en esle caso viene siendo casi la hermana menor de la/ de la ama
de casa, de la sefiora. Entonces, si me gusto la relacién entre las dos, entre las mujeres.

A. Por ejemplo en: también lo que es el Estudiante, alguien llegd a comentar que 105 estudiantes eran
“huy, huy, huy™, “muy acd™ y los mas inteligentes, etcétera, y aqui se maneja como eV el picaro. Como
lo ves 0 desde la teoria.

E. Pues bien, ademds porque el texio io dice, no” "Bien se ve que s0is estudiante...” por io pobre y por lo
picaro. Entonces en esa época se supone que/ que no: no solameme l0S ricos iban a las
Universidades, sino que se les daba también oportunidad a jovenes que vivian en conventos y que
eran recogidos de los conventos y que podian entrar a la Universidad, entonces si habia todas las
clases sociales en las Universidades, entonces no esta tan disparado el caso de que el Estudiante sea
picaro, ademés de que es una otva que trala de eso, de lo que/ para que se divierta el pablico y para
que vean que es posibie lo que estd sucediendo en la obra, no™ Es lo que/ io que no se debe hacer
{(reimos})) pero se hace, no™ [A. Y hay} Ademas la actuacion del Estudiante me encantd, muy, muy
buena [A. De Ricardo] me divirtié [A. Te hizo sufrir"] Me hizo reir muchisimo [A. Ah, buenc] Me hizo
reir muchisimo y me gustaba mucho como manejaba las caras sobre todo, las expresiones de las
caras, sus caras eran maravilosas, nada mas con ver la cara se reia uno, era muy bueno ((rio)) Pues

Si.

A. Y hay algin comentario impotante que ha/ o: 1o que sea que yo haya pasado por alto y que quieras
decir. :

E. Pues: no/ no sé si cabe aqui decir lo que no me gusté [A. Si, daro que cabe] Que Juan no me mate.
E: {{hace una sefia con la mana)) [A. Ah, si, el: Ronaldo, Pancracio] Ronaldo, este {.) Viéndolo desde
la perspectiva del director tal vez fue una buena actuacién porgue pues tenia que ser asi todo duro y:
y: DURO en el sentido del cuerpo duro, asi coma inamovible ({rie)) pero: pero no me acababa de
gustar su: su actuacion por eso precisamente, pormque lo veia como demasiado: no tenia un
entrenamiento corporat bueno, entonces eso me/ me conflictuaba mucho de repente, pero si lo mate
uno dentro del contexto de la obra, donde todos son asi como movidisimos y se van para todos lados
y €l es et inico duro, entonces se ve muy contrastante y se ve bien {(rie}} Es una cosa chislosa gue no
le gusta a uno, sin embargo, se ve bien, se ve bien su dureza deniro de esa, este: de ese contexio de
que los chicos se mueven a todos lados en el teatro y &l tan/ tan duro, 1an asi. Era como/ como un
arbolote 0 como una montaiia y, sin embargo, no/ lo que me gustd fue que no aparece comol como el
idiota, sino como el enamoradisimo de su mujer y que tai vez le perdona el que sea amante de este:
{A. Del Sacristan] del Sacristan sin, este: y lo pasa por/ por alto tal vez porque la ama demasiado, no™
entonces/ No $é, eso si me gustd. Te digo, no me gusté la aclitud corporal del chavo (.) en cambio los
olros casi hacian malabarismos en escena, no™ Eso fue lo Unico que: puas rompid.

A. Alguna otra cosa.

E. Pues no. Que no se tarde tanto Juan en montar otra cosa {{risas)) porque me encantaria volver a
trabajar con él. Nada mds.

A. Bueno, gracias, Bemarda.

E. Al contrario.
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ENTREVISTA CON SILVERIO VELASCO:
GUITARRISTA
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS, CU
7 de noviembre de 1997

A. Silverio, cuéntame como te iniciaste ti en la masica.

E.

Yo me inicié en la masica desde: desde chico, desde que tenia como seis afios. Mis tias ponian unos
discos de: de misica cldsica y yo me acercaba a escucharlos y ya después, este: con: en la
secundaria fue cuando empecé a lomar clases de misica, de la misma secundaria, no” las clases de
misica, ya de ahi me: me inicié también en: en lo que es la miisica de Iglesia con, este: estudiantinas
¥ COros para la lglesia, ya después de ahi entré al Conservatoriol Primero! No/ Perdon! Primero entré
a la Nacional Superior de Mdsica, esle: dos aflos, después me sali: y pasé al Conservatorio, puede
decirse que todavia sigo ahi solamente que tengo una baja, una baja temporal.

A. Qué es una baja temporat”

E.

Eh: permiso para faltar a la escuela. Ahorita ya se va a cumplir mi ciclo, este: pedi permiso un afo y:
pues si me lo otorgaron, nada mas que voy a tener que hacer Unos examenes para empezar otra vez

con mi: en e aflo que me quedé, me quedé en segunde, entonces a ver 5i $igo en segundo ¢ me
regresan a primer afio ({reimos))

. Cuantos afios son”
. Este: son diez afios de camera, son diez afos de cameral Bueno, mi camera, este: Heva un poco de

guitarra, pero mi camrera en si es la de canto, eso es lo que! lo que yo estoy estudiando en el
Conservatorio, canto. Pero tengo vanias/ varias materias, entre elias es la de guitarra.

- Y como es que egas ta a lo que fue el momaje de La Cueva de Salamanca”

Pues: yo flegué porque me llamé un amigo que me comentd sobre: sobre la obra de teatro, este
amigo: eh: habia sido invitado por uno de los integrantes de: de La Cueva... se Hama Ronaldo, por
Ronaido, este: Ronaldo es amigo de! amigo que me Hamd [A. Como se Hama tu amigo”] Mi amigo se
flama Rodrigo. Rodrigo fue el que me Kamd y, este: y &l fue que me dijo que habia ia posibilidad de
participar en la obra de teatro cormo guitarrista, eh: ya que & tiene problemas de trabajo, problemas de
horario sobre todo y que &1 posiblemente no iba a poder, entonces pues me liamd a mi para ver si me
interesaba y: yo quedarme en su hugarf en lugar de él y pues asi fue como/ como Begué a La Cueva. ..

A. Te acuerdas méas o menos por qué fecha fue™

A,

E.

Mhm (.} No, no, la verdad no me acuerdo, Fue en octubre yo creo, ¢ en sepliembre. No, no. No me
acuerdo, Si, ng, no. No me acuerdo. No recuerdo las fechas.

Ya que llegaste ti, estaba el equipo formado por Oscar Amando Garcia, estaba: Camnen Mastache y
todavia nc estaba (E, Si, ya estaban efios)

Bueno, este: si, yo fui elf el/ creo que ef dltimo o no $é si el amepe/ el penultimo porque legd/ después
llegd otra muchacha que no recuerdo su nombre [A- La del pandero”] La del pandero, si [A. Erika)
Erike, entonces elta estuvo ya al fina porque falté o: yo fui ef Gitimo que legué. Si. No recuendo bien
es0.

¥ en qué consistia tu trabajo dentro de los ensayos, como ensayaron™

. Los ensayos ({tose)) Perdén. Este: pues estuvimos trabajando primero oyendo un cassete, oyendo/

oyendo la miisics que se iba a empiear para: para la obra, eh: también escuchando a dos de los
integrantes que iban a cantar una cancién. No sé sus nombres de elios, no los conozco [A. Eleazar y
Julio} Ellos dos, entonces, también los escuchamos a ellos, eh: la cancion como la iban a caniar, ya
nosolros, este: escuchdndolos, sacando la cancion/ Bueno, entre los guitaristas, otro muchacho que
se Nlama Femando y yo, este: sacamos la/ la cancién escuchando a esos muchachos, eh: y con el
cassefte, nos dieron un cassette también para/ ese mismo cassette que escuchamos todos juntos
también nos lo dieron para que lo escuchdramos individualmente y de ahi poder sacar cada quien la
cancidon. Nada m{as que mi trabajo consistio en que como: més bien YO/ YO Saqué [a cancion y revisé
notas y de ahi ya nos basamos casi todos, ya después nos juntamos todos, ya checamos qué notas si
estaban bien o qué notas estaban mal, quién estaba de acuerdo en un/ en ciertos tramos, quién no, o;
cuéles quedarian mejor, pisadas, todas esas cosas, todo el trabajo lo hicimos.

- Y ya, este: sélo td tocabas la guitarra o también Fernando.
. También Fernando, si. Eh: lo que pasa es que Fermando también tocaba un: un pandero, pero lo

usaba como tambor, entonces, este: mas que nada guif la guitarra la usaba para los efectes, hacer
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rechinidos o pegarle a la guitarra, cosas asi y en algunos si empleaba acordes, pero: casi era el
trabajo de él, el mio era mas que nada el ritmo y €sle: un poco de arpegic que hubo en una parte de
1af de la obra. Es0 fue mas que nada mi trabajo.

A. Fue: dificil acoplarse a: bueno, dentro del equipo de musicos”

E. No, no. Para nada, no, nada. Nada dificil, al contrario, porque, eh: es que si yo Hegaba con una idea, o
sea, de trabajo, por decir uno, © sea “pues yo Iraje tal cosa® por ejempio de |2 obertura de Ia entrada y
“ah, no, pues est& bien” y sobre todo Camen, Cannen que también fue la que hizo, pero efla se
apoyaba mas en mi, ella me decia “pues, sabes qué, este: I me das las entradas, nada mas vamos a
checar las notas 1 y yo y a ver qué tal saien, qué tal quedan en lbos pasajes™ y asi fue como/ como
trabajamos, ¢ sea, no hubo problemas de ningun tipo.

A. Y al acoplarse ya los masicos CON ios actores:

€. Pues yo pienso que si, este: pues como que si falié un poco mds de: de: ensayo, no” o: como le
podriamos decir” Si, de ensayo porque, eh: en algunas partes, por ejempio al principio en la oberlura
con las bailarines como que era un poco lento. Ya después un poco mas rapido y luego ya después un
poooméslento.yasicomoqueltotalyonoquede’confom\ecoNconlaobeﬂura. No, no quedé
conforme pomue sentia que era ofra cosa, 0 sea, nof La masica que sacamos entre todos, este: si
estuvo bien, si nos pusimas de acuerdo, por lo mismo, no™ Si unc Hega y dice “pues va a ser esto” y
empieza & mandar pues empiezar los problemas, no” pero como/ pero no estuve de acw/ conforme
por: eh: la misica no es lo que nosotros tocamos/ Lo que yo escuché al menos no es lo que: o que
tocamos, © sea, come que es ofra cosa.

A. Eh: en dénde hallarias la diferencia. .

E. Pues en el estilo, ia miisica sonaba como/ como: masica: qué serd, rabe” algo asi, no” algo asi me
sohaba y lo que nosotros tocamos sonaba més occidental. Mas/ Mas, més, no s8, mas romantico, un
peco, cﬁnwdadne.ﬂosonabalNosonabaaeselaesamﬂsicalaesezipodema’nsicalosea. nosotros
hicimos un acoplamiento de esa m/ de ese tipo de misica a: musica como la usamos nosotros, no™ o
sea, con acordes y/ y: ese lipo de cosas, no” acordes, una armonia més: mas occidental por decirlo
asi. ‘

A. Y: lo que fueron 1as funciones, como sentiste tu trabajo y el de los misicos.

E. Pues el trabajo estuvo (.) pues, eh: de alguna manera bien, no™ porque la/ sinceramente yo nunca
habia estado en una asi/ participado en una obra de teatro de esa manera, no” y, eh: se sentia un
poco de lension entre nosotros, yo pienso que es natural, no” tensién de que (.} pues los nervios de
que se vaya a hacer el trabajo o se iba a hacer, pomque creo que algo asi habia, entonces habia un
PGCo de nervios y sentia mucha tension. Por eiemplo si uno/ uno iba reiajado, tranquilo, pues llegabas
ahi y ya se sentia la presion de que/ de que pues si habia/ bueno, mas bien de que no/ habia tensidn,
no” y pues no: Estdbamos ademas en un lugar muy incomodo, ahi no me acomodé yo/ y, este:
({tose)) y pues mi trabajo: 0 sea, me equivoqué por ahi en algunas partes, si, si, la: la verdad, pero:
pero pues en general si: me senti/ me senti bien con mi trabajo, si.

A. Ya, ta como parte del mismo espectculo. del equipo, como viste las representaciones, las tres
funciones™

E. Pues la verdad la primera funcidn me guslé més, muchisimo mas que/ que la segunda y que la tercera,
no” Como que en la primera funcitn habia: mas/ mas naturalidad, mas/ mas desenvolvimiento en los
actores, no™ como que: en las partes chuscas, pues realmente yo sentia que era chusco, yala
segunda como que bajd un poco y fa tercera ya de piano ya nof ya no me gusté mucho. Pues si, Ia
primera fue I3 que me: si me gusté mucho, no” sobre todo por las situaciones chuscas, no” La verdad
yo si sentia que ellos las estaban viviendo muy/ realmente, no” Te digo, ya las demas ya no, como
que ya se les paso el animo {{rio)} No sé qué pasaria, pero si £50 es la/ eso es lo que yo pienso de la
obra de teatro.

A. Y: qué pasd en ia primera funcidn que entrS la misica y no entraron los bailarines”

E. Ah: lo que pas6 es que nos dijeron que: iban a entrar los: que ibamos a empezar nosotros, que
ibamos a tocar toda completa 1a: la obertura/ mas bien la ibamos a tocar das veces, una vez solos
nosotros, la segunda vez ya iban a entrar los bailarines, que no me acuerdo si entraron a tiempo o no,
pero: eso fue por to gue entramos/ por lo que no entraron los baflarines, porque se nos dijo que se iba
a tocar una vez y des/ mas bien se jba a tocar dos veces, la primera solos, la segunda vez ya con los
bailarines. Eso fue que se/ se vio asi medio raro [A. Bueno. el piiblico no se dio cuenta] Bueno, eso0 si,
&50 si.

A. Bueno, hay algin comentario especial que haya yo olvidado ¥y que t0 quieras mencionar”
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E. {.) Mhm: Personal” {A. Aja] Lo que sea” [A. Si] Este: pues que {.) que en Si, 0 sea, los/ las gentes
que trabajaron ahi/ Bueno, mas bien que/ que me dieron la oportunidad de irabajar con ellas, tanlo los
actores como l0s miisicos, pues son: esle: no s€, yo nunca habia trabajade en una obra de teatro i
ni nada parecido, no” Siempre estoy metido en la Iglesia y: es otra cosa distinta, no” Entonces, yo en
1o personal me senlif me senti muy bien, induso, este: creo que hice buenos amigos/ buenas
amistades con los muchachos, con los MUSICOS mas que nada, no" porque con &llos son los quel
con los que convivi un poco MAs, pero unas/ unas Personas excelentes, o sea, no: De verdad, este;
yo/ yo pensé que iba a allegar e iba a encontrar gente asi, esle: pues sangrona, no” ({Con un tono
diferente)) que 5on actores y que se sienten soiiados y cosas asi. Pero no, no: al contrario, me/ mef
Todo lo contralio a eso, yo me senti MUY BIEN vy, este: indluso, este: no sé si me pidieran que
volviera a trabajar con elios, yo: encantadisimo, en lo que fuese/ unas personas muy/ muy excelentes
¥ sobre la obra de tealro, pues también es, esie: 1os chavos, gente, este: de alguna manera sencilla {.)
eh, eh: buena onda si quieres/ lo vemos de esa forma, pero yo si me senti muy, muy, muy bien, o sea,
me/ me gustd. Me gustd la forma de trabajo que se lievd a cabo y pues, en general pues TODO ME
GUSTO, TODO ME GUSTO, o sea, quedé/ quedé muy conlento, eh™ Experiencia muy bonita que/
que/ que me pasd, que me dieron la oportunidad de estar ahi, 0 sea, no sé. Quedé/ quedé/ quedé, no
sé, esle: encantado asi por ta gente/ ia obra de teatro, te digo, 0 sea, me gustd mucho, no” Nunca iaf
nunca la habia visto! Yo: casi no veo teatro/ Me/ me encant6 la obra de teatro, o sea, divertida,
amena, alegre y Se te va el tiempo répido, pero sobre todo de las gentes que participaron me senti
muy bien, me senti muy/ muy comodo, me senti a gusto. No/ no habia presiones, no habia nada.
Habia tensiones de la obra/ de trabajo, no* pero: ninguna tension, nada, todo perfecto. Si.

A. Gracias, Silverio.

E. De qué. A ti. Gracias.
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ENTREVISTA CON TERESA PATLAN:
ESCENOGRAFIA Y REALIZACION
LORETO FAVELA 140
4 de diciembre de 1997

A. Platicame Tere como: cOmo es que te interesaste por el teatro.

E. Ah, bueno. Yo estuve en el taller de la Escuela Nacional Preparatoria: Yo estaba en: Prepa 7, que esta
ubicada en Calzada de la Viga, enfonces yo empecé haciendo teatro en lo que serian los talieres a
nivel: este: aclividad estética, pero en ese entonces todavia no era obligatoria Ia actividad estética.
Simplemente, estaban ahi 10s que querian y ya de ahi se desencadené todo.

A, Y: eniraste después a estudiar a la facultad”

E. Si: Eh: eso tambsén fue por accidente, porque una vez, este: me encontré un folletito de LitV DE LA
CARRERA de Literatura Dramatica y Teatro y dije "Ay, existe esa carrera” {(reimas)) Porque de hecho
yo no iba a estudiar teatro, yo iba estudiarf primero iba a estudiar Fisica: no, Quimico-famacetico y
entonces/ pero nunca la hice en las matematicas y entonces dije *no, ese no/ no es mi destine” no”
Luego me enfoqué por o que es [a historia, pero después, este: acabé pues en Literatura Dramatica bi
Teatro,

A. Y ya, este: acabaste la carrera ahi.

E. Si.

A. Lo que estas haciendo ahorita es la tesis.

E. Estoy: Si, bueno, quesque ((reimos)) No, si estoy {(reimos)) Empecé haciendo la tesis, o que pasa es
de que mi tesis s bastante compiicada y entonces todo esle tiempo que no he hecho: en apariencia
nada, pues ¥ he dedicado més que nada a una: aprendizaje mucho mas didactico, no™ mucho mas
enfocado a lo que quiero que sea mi tesis, entonces 10dos estos trabajos han sido por ese objetivo
mas que nada, no”

A. Y de ahi, de la facuitad a donde seguiste o:

E. TERMINE LA CARRERA y me fui a la Escuela de Arte Teatral a estudiar Escenografia, entonces ahi
esluve estudiando aiio y medio la carrera de Escenografia, no me gustd: por el hecho de que era: la
misma siluacion de la facultad, los mis/ el mismo programa en si, no™ Y la gente era muy apéalica, o
5ea, COMO que no se veia un entusiasmo para hacer las cosas, la gente era muy desidiosa en lo que
hacia: no lenia: una actitud ante la: investigacion, querian que todo se ios dieran digenido: entonces,
este: efa: como que volver a bajar, no” Y yo/ yo queria de alguna forma estar encamrerada, no” y mas
porque cuando yo entré a la Escuela de Arte Teatral, eh: anterionmente yo ya habia trabajado a nivel
produccion para la Compaiia de Opera de, este: el Palacio de Bellas Ares, entonces estuve
trabajando como asistente de produccién en una épera que se Hamé La Traviata, entonces pues dije
“no, pues esto no es lo mio, o sea, yo necesito seguir en/ ya trabgjando mucho mas en serio y no
estar asi como que lidiando con compaderos que: de alguna forma: en su mayoria tienen quince a/
bueno si, quince afios, dieciocho® no™ es cuando sales de la prepa. Enonces, esle: yo ya lenia
veintitrés en ese entonces y pues dices como que las edades no eran lo mismo, no” la mentalidad no
era la misma, no™ no es/ no es en realidad lo que yo quiero, no™

A. Y desde cuando te decidiste 0 por produccion.

E. AH: Es0 también fue puro golpe de suerte ({risa)) Lo que pasa es que: bueno la carrera: Al principio yo
queria estudiar actuacién y de prontc 2 mi los maestros me decian que Yo no servia para eso,
entonces dije “bueno, han de tener toda ia razén" ((risa}) Ya después me fui a estudiar direccién ¥ ya:
de ahi pues en las: materias obligatorias de Produccicn y Escenografia, ya fue cuando conoci a
Marceia Zorrilla y: pues: de ahi pues ella me empezo a: introducir en todo lo que es la escenografia y
{a produccitn, entonces/ de hecho: yo queria mas que nada vincular mi carmera a lo que era la
escenografia, no tanlo a: la praduccion ejecutiva, pero: por: intervencién de Marcela fue que yo entré
a trabajar con Angeles Mo/ Moreno de asistente y entonces ya de ahi pues me di cuenta de la
posibilidad de la produccion, no™ y que: si uno no es: sabe en realidad ser BUEN producior ejecutivo
uno no puede ser buen escendgrafo, porque hay que saber pedir las cosas, eh: a nivel también de/
DE TODO LO QUE ES PRODUCCION, utileria, escencgrafia, direccion, actuacion, uno tiene que
estar consciente de todos los elementes que estan rodeando a un trabajo o af 0 a un hecho teatral,
no™ Entonces yo to vi como: un primer acercamiento y una primera preparacion a to que en realidad
yo queria hacer, no” QUE DE HECHO, pues ya: me quedé aqui estacionada, no” Pero pues yo no
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A.

pierdo la esperanza de dedicarme a hacer lo que siempre he querdoe, que es dirgir en realidad. Mi
meta es dirigir, no™ Y: la escenografia. Pero esta lo estoy tomando come un paso para.
Ya lo que fueron tus trabajos, ya me mencionaste dos, ademas de esos, cuéntame de los otros.

E. Hijoles. Es que: ES HABLAR DE UNA HISTORIA MUY LARGA (¢risas))
A. Mas o menos, Los mas importantes.

E

A,
E.

Bueno, los mas importantes, pues fue para la Compariia de Bellas Artes, este: lo de La Traviats y:
luego vinieron trabajos de produccion que esos fueron Los locos de Valencia, La Gatomagquia, eh:
Chapln y otros trabajos pero: MIOS y/ y buenc, también he trabajado con Lidia, {{incomp.}) en:
{lincomp.)) y en otros proyectos amteriores y: buenc lo que me sale al paso. También he trabajado con
van Olivares para lo que fue la dpera de Cos/ fan hutts ¥ yo he dingido algunos numeritos para mis
alumnos, que de hecho estuvimos en un concurso de teatro preparatoriano en la Universidad de las
Américas en Choluta, Puebla. Entonces han sa/ han sido trabajos mezclados entre direccion,
produccidn, escenografia, pero los mas importantes podrian ser éstos, no™ Y bueno, también asisti a
nivel de iluminacién con el maestro: Plata, eh: pero eso eran eventos de canto, canto folkldrico, canto:
rmucho més, este: mexicano, no” Entonces esluve ahi también viendo lo que es iluminacion.

Ya. Y enV por ejemplo: ahora que me mencionas que das clases, hace cuanto que das clases.

Clases doy desde hace/ ay, Dios mio/ desde hace ginco aiios doy dases. Empecé dando clases de:

follo tolaimente distinto, mucho mas de; AY de disciplina, mucho més de haceros conscientes de
muchas cosas y yo no pude en ese sentido, no” Y YA DE AHI pues, este: empece ya a dar clases ya
de teatro después en oira escuela, de/ de leatro, de redaccién, de métodos de investigacion y
después ya entro lo que es la filosofia y pues también {(rie)) Y es/ desde hace cinco afios yo doy
clases. Ya ahorita estoy dando clases nada mas en concreto de leatro en la Universidad Motolinia.

A. Ahora si, cuéntame como conociste a Juan Moran.

AY. MARCELA ME LO PRESENTO. Marcela Zomilla, porque para este cuando yo empecé a trabajar
con s Moreno como asistente, ef: objetivo de que yo trabajara con ella y el compromiso era
sacar dos montajes, lo que era la dpera, 1o que era L.os locos de Valencia, entonces, este: era un/ dos
trabajos que se estaban dando simultdaneamente. Después Angeles tuvo otro compromiso, eh: otro
compromiso de trabajo y casi me dejé Ja produccion en mis manos, la produccion de Los focos de
Valencia, de hecho ella nada mas dio drdenes de que es lo que se tenia que hacer y yo ya nada mas
conciui algunos detalles de esa produccion. Entences a partir de ahi yo conozco a Juan Mordn, que
estamos habtlando del: 92: [A. Cinco aiios] Desde hace cinco afios y con ese trabajo pues nos fuimos
al Paso, Texas, y en ese afio fue cuando Juan Gbtuvo ei premio para: se obtuvo premios a los mejores
actores, no sé, creo que fue principal y/ y coprotagonista y el otro es el de al mejor vestuario y a la
mejor production, se obtuvieron estos premios. Y ya de ahi se encadenaron otra serie de trabajos con
Juan, Pero dijéramos, mi trabajo con Juan al Principio fue bastante: de accidente, no™ por actidentef
de hecho &l no conocia mi trabajo, yo apenas me estaba iniciando, entonces hubieron muchos
accidentes en ese frabajo, eh: yo: no era tonsciente de muchas cosas, sinceramente, cuando me
dijeron vas a ir al Paso, Texas, dije *pues me voy, no hay bronca™ pero nunca pensé en la magnitud
del trabajo, no” ni en la responsabilidad det trabajo, porque para eso, eh: de hecho yonomeibaairal
Paso, Texas, se tenia que ir Angeles Moreno, porque ella era la encargada de la produccién.

Entonces por intervencidn de Marcela {{entre risa)) Zonilla, Marcela convencio a Angeles Moreno de
que no se tuera y que me fuera yo en su lugar, entonces realmente lodo lo que ha estado sucediendo
&n mi vida, en realidad yo se io debo mucho a Marcela Zonilla, porque ella fue la que: me introdujo en
esto, no™ Y fue también por accidente, porque yo un dia le comenté de que no tenia trabajo y de que
ya habia salido de la camera ¥y no sabia qué hacer con mi vida, no” Entonces yol de inicio yo le:
propuse a Marcela trabajar con jos chicos de 1a Escuela de Are Teatral en sus producciones, pomue
vo lo veia asi como, pues todavia sequir jugando a la escueiita, no™ y entonces fue cuando me dijo

flo™ Mas por et hecho de que nada mas estibamos produciendo Angeles y yo, 0 sea, se le soMé en
ese entonces como 250 millones de Pesos, en ese entonces y tuvimos que: producir todo, desde 1a
escenografia, vestuario, utileria, eh: mobiliario, fue una produccion asi grandisima que se tuvo Que
hacer de diciembre a marzo, entonces/ no de diciembre a febrero, que febrero fue cuando ya mas o
menos se tenia que montar para [A. Para estrenar en marzo] {{asiente con ia cabeza)) Entonces fue
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en ese entonces ({entre risa)) porque era todavia muy: {A. Estabas aprendiendo] Estaba dormida en
muchos aspectos, 710" y: fue un aprendizaje muy duro porque Angeles Moreno es una gente muy
profesionista y muy: a veces neurdtica de su trabajo, no™ a veces perfeccionista de su trabajo,
entonces me traia pero: con muchas exigencias, ASi, eh: con muchas presiones, con muchas
angustias, se enojaba mucho conmigo porque yo no cumplia las cosas dentro de los objetivos. Lo que
pasa es que ella es muy organizada en su trabajo, enlonces decia "en un dia/ en este dia tenemos
que hacer diez cosas™ no” y si eran las seis de la tarde y esas diez cosas se cumplian se hacian otras
diez del dia siguiente y entonces yo no podia con ese ritmo de trabajo, yo era mucho mas tranquilal de
hecho todavia lo soy. no” Yo soy muche mas lenta [A. Es cosa de persenalidad] Si. Y nunca pude con
su personalidad, no” desde el hecho de caminar en Ia calle. Ella iba cinco pasos adelante de mi, no” ¥y
yo estaba tratando de seguire el paso y entonces era muy feo, pero: no quedamos mal, de hecho, no”
Pero supif nos dimos cuenta que juntas no ibamos a poder trabajar jamas {{reimos)) [A. Ya nunca
mas) Y de ahi se desencadend todo.

A. Y como es s llamado &f a La Cueva de Salamanca.

E. Ay:: porgue bueno, de hecho el antecedente de La: del/ Los locos de Valencia, de La Gatormmaquia, de
Chapiin, yo: ya tenia dijéramos esos trabajos con Juan, no” y &l ya conocia mi trabajo en si. Lo que a
mi me gusta con' en el traba/ con & hecho de trabajar con Juan es de que él siempre me ha dejado:
trabajar libremenie, no™ Entonces con Chaplin me dio una lista de utileria, me puso en antecedente
def de/ de/ histonico: del aw del autor, de quién fue Chaplin y fodo eso, y entonces ya dandome la lista
yo o hice, no” y enfonces yo creo que a pactir de ahi a &l le gusté que yof como fo reaiizaba, no”
Entonces por eso fue que me mandé kamar para La Cueva de Salamancs. Porque/ bueno, yo empecé
con Juan desde/ al principio yo vestia a sus actrices, eh” {(reimos})) Soy sincera. Acomodaba la
utileria y vestia a sus acirices, ya de ahi pues me empezo a: dar mis responsabilidades en el trabajo
y ya fue con Chaplin que me dio la responsabilidad de asistitio en la direccion y de: hacer las cosas
de: hacerle cosas de utileria, ya de ahi, pues ya en La Cueva... pues yo estuve a cargo de todo lo que
fue la realizacion de utileria. Entonces yo creo que con & ha sido un: mucho ef hecho de que me deja
en libertad de/ de accion y de que siempre como que hemos tenido el mismo lenguaje y la misma
comunicacién y eso es bueno, no” Encontrarte con directores que te dicen qué es lo que quieren y
que U se los haces y quedan conformes con jo que Lt les haces, no™

A. Y qué fue fo que él te pidio.

E. Ah. Principaimente UNA CANASTA ({reimos)} una canasta con: cosas de utileria que eran fiambreras:
este: fnaas, este: todoe lo que es cames frias: un po/ dos pofios con plumas {(rie)) que fue lo que méas
ODIE {{reimos)) un banv una banquita, o sea, de escenografiaf AY, algo que no me gusta de Juan y se
fo mandas decir de mi parte, él ya lo sabe [A. Si ya/ y2 lo he oido] Y me fastidia que ponga los
famosos cubitos [A. Cubilos] de 40 x 40. Entonces es que €l dijo "bueno, vamos para esta
escenografia a utilizar los cubitos” entonces yo dije “pues ;sabes qué Juan? Si tu ulilizas los cubitos
Yo no voy a trabajar conlige. Te propongo dos banquitos™ o sea, quizas la escenografia no fue un:
una grandiosidad de escenografia pero cumplia el requisito. Entonces yo le dije "pues con dos
banquitos, este: con otro disefio va le vas a dar otra visién a la cosa” no” o sea, no nada mas el
Mugroso cubo, no™ Y seguia de afemrado, porque primero era una banca y luego que “bueno, es que
me falta un banquito chiquito donde se sube Avelina y ademés bueno, entonces vamos a poner et
cubo™ y SEGUIA DE AFERRADO con el mugroso ((entre risa)) cubo. Yo dije *no, no, no, no” Y fue
cuando ya le propuse otro banquito chiquito, no® Eh: al aba’ los aba/ af los abanicos: mh: qué otra
cosa” () No pues, en si erany AH, este: el cencerro: el libro: un libro de época, eh: un cifo, un
crucifijo, un: ay co6mo se Nama (.) JA. Ei:] latigo, las lamparas [A. Te las pidié con algun acabado
especial 0:] No: es que eso lo interesante con/ con el hecho de trabajar con Juan, a veces él no sabe:
0 més bien tiene una nocién en su cabeza, pero diéramos todo tu/ es razén de u investigacion, no” O
Sea, Juan da las herramientas y Juan te dice como o quiere pero: todo io demas en cuamto s
invesligacién historica depende de ti si quieres que las cosas salgan BIEN, entonces esas lamparitas
salieron por el hecho de que: bueno, son lémparas que yo consegui en un tianguis, que eran bastante
modemas, entonces era el hecho de crearle otra textura y otra forma mucho mas barroca ¥ que dieran
la/ 1a apariencia de la época, enlonces 5 el hecho de: quizds transformar las cosas que se tienen,
no" y por lo general pues como: con Juan pues nunca se ha contado con una gran infraestructura
econdmica para hacer Jas cosas, no” Entonces muchas cosas son conseguidas de tianguis, de:
muchas veces PRESTADAS, este: y ya de: ah, bueno, no se dice. Ya {{reimos)} [A. No se dice] No,
pedo bueno, no lo estoy diciendo en un/ un 100%, todo ef £SO ya nadie lo DESCONOCE {{entre risa)}
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no" de que se tiene que conseguir de tianguis las cosas, no” {A. Si. O te agarras el sombrero de tu
mama] Exactamente ({reimos)) No pero, con Juan, es que es muy chistoso. Aveces muchos me dicen
*&como lo vas a hacer?” Y no me gusta que me pregunten como lo voy a hacer antes de que io haga,
porque todo es a base de intuicion, o sea, a mi se me dice "has esto” y a partir de que yo veo el objeto
pues analizo COMO se podria hacer y ya de ahi intervienen el hecho de los materiales, el hecho de la
pintura, todos los demas factores, no” Pero: para mi es dificil decir antes de que lo haga como lo voy
a hacer, porque es algo que te Beva la intuicién o:: el problema af cual te enfrentas, no"

. ¥ hablando de problemas, como hiciste para resolver esto de/ del DINERO que salid hastal/ hasta
SEPTIEMBRE, no” fue que salié el dinero.

. AY, ahi pues si fue cosa de preocupacion, no” ((entre risa}) pero: Bueno, de hecho Marcela me dijo
“pues te envid a un ayudante® Yo no queria que fuera alguien/ alguien de su grupo, sinceramente,
porgue yo he enirado 8 sus clases y dices/ los chavos son muy/ todavia no tienen el concepto de [a
disciplina y del/ de la responsabikidad del trabajo, entonces fue cuando it te ofreciste a ayudamme y yo
dije “ah, pues drale” {(reimos)) Lo vi m4s viabie, sinceramente, no” POR QUE/ porque {0 ya estabas
inmersa en el trabajo y 10 sabias muy bien lo que queria Juan, no™ Emonces pues t/ el hecha de que
t0 me hayas ayudade pues resulté bastanle benéfico para el trabajo porque se ahomd el tiempo a la
mitad, no” Si, pero: si fue mucho trabajo. Lo que pasa es que con esa ulileria era mucho: ia labor
artesanal, no™ No tanto de comprar cosas, entonces ahi viene un problema cuando te lo mandan
realizar en especifico para la obra, porgue 14 lo tienes que hacer y como, pues te la ingenias pero ip
haces, no" Entonces, pues en su mayoria eran cosas que se tenian que hacer, no que comprar, y
entonces ahi estaba el problema del TIEMPO, ¥ yo se lo decia a JUAN "y es que se nos estaba
viniendo el tiempo encima, este: mira yo tengo dinero de mis vacaciones! de lo que me dan de
vacaciones, si quieres lo invierto en esto” y el problema era con Contabilidad, no” porque no se
podian presentar facluras que no estuvieran dentro de la fecha en que se dio &l dinero, que a final de
cieftas si s¢ hubiera podido hacer por el hecho de que no se pidié una: justificacion de los gastos,
entonces se hubiera podido hacer, pero pues uno qué iba a saber de qué es io que harian también los
contadores. Que era posible pedirtes honorarios {lincomp.)} y demas, no” Entonces, de hecho, creg
que e! dinero todavia no ha salide ({reimos)) {A. No. Sali6 de la beca de Juan] EI DINERO SALIG DE
LA BECA DE JUAN y eso fue porque el tiempo se venia encima, porgue si No todavia no saldria y
entonces estariamos {{entre risa)) como que cruzados de brazos "¢A qué horas va a salir el dinero?”
{(reimos)) Si, esos son los problemas también a los cuales uno se enfrenta, no" que te den el dinerg
tres dias antes de que sea el esireno y 1e lienes que echar el trabajo a como de lugar. Ese es el
problema de la crisis econdmica {(rfe)) social y politico que vin/ sufrimos en la Ciudad de México
{{reimos))

. Y bueno, ya superado el problema, cémo te parecieron a li las/ las funciones que se dieron, y la:
manera en que se utilizd la utileria que tO realizaste,

. Hijoles. Mira, las funciones fueron! yo crev que logramos un objetivo muy claro que es la comunicacion
entre todos los integrantes, eso fue muy bueno, de que de pronto TODOS los elementos tenian ung
razén de ser y de por qué estaban ahi, entonces/ AH, hubieron muchas cosas que yo todavia no
entendia, que las fui entendiendo hasta el dia del estreno, no" el dia de la funcion principal. Entonces
en cuanto a la uliteria, pues, mh: no s&, ha/ hay/ una de las cosas Que a veces no me: parecen de
Juan quiza es el hecho de que pide mucha wlileria y hay: veces en que toda esa utileria elementos
que a veces salen por cosa de segundos {(chasquea los dedos)) que el piblico no las digiere
totalmente, enlonces yo creo que hubo elementos dentro de este montaje que también el pablico no
los dig no los digirié como debieron de ser, entonces, este: quizds es uno de los ermores de Juan, y
otro de los enores, bueno la: quizds como actor que no se le de valor a o que tienes AL REDEDOR,
no" eh: que también, bueno, es justificable ponque si te dan un elemento un dia antes, OBVIO que
nunca le vas a dar el valor, lo {nico que nece/ que LU quieres es sacar tu trabajo como actor adelante,
no" Entonces, este: quizds es un hecho de formacion de aclor un poco.y otro tanto de/ de director que
no: le ayudaba a su: actor a que le dé valor a las cosas, no” Entonces pues hubieron elementos, por
ejesnplo: qué seria, el libro, que no se e dio el valor adecuado, po” que bueno, fue un libro que paso
asi desapercibido y que fue un libro que en realidad {(rie}) a mi: no me coslé trabajo, sino que yo le
quise dar el valor de Ja época, pomue era un libro hecho de piel y tenia grabados en letras géticas y
que ademas en el momento que lo abrias estaba texturizado ¥ e50 jamas el publico se va a dar cuenta
de qué fue el: o como estaba hecho ese libro, no” O.K. estaba como un elemento, si se ke dip un
valor, pero se fe hubiera podido rescatar mas cosas, porque la canasta en si tenia muchos elementos
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dentro desde la fruta, los pescados, el queso: [A. Chorizos] los chorizos y que no se les dio e vaior
adecuado, entonces yo Greo que es un efor quizds de Juan como director, y eso sucedio también en
Chaplin, 0 sea, en Chaplin era una lista casi de veinte o treinta elementos de utileria y que cosas
{(chasquea los dedos)) asi que pasan/ pasaban, pasaban y pasaban y pasaban y pasaban, no” Cosa
que, por ejemplo, yo: puedo decir que Ivan, lvan Olivares, que é también en su Gpera también hubo
una listota de casi cuarenta elementos de utileria ¥y creo que para el publico todos fueron perceptibles,
todos se dieron cuenta. Hasta el minimo elemento el actor le daba valor y el cantante le daba el valor,
entonces yo siento que eso es cosa de director, no” Y todo el piblico se dio cuenta de TODOS los
elementos de utileria, de TODOS, no™ [A. Si, un irabajo ademas muy pesado como para pasar
desapercibido] Exactamente ((reimes)) Yo creo que también el asun/ por ejemplo el de realizacién de
vestuario, es: mucho trabajo también anesanal ¥ que de pronto el actor no le dz el valor al vestuario y

lo utiliza asi como trape asi como que “ay, tengo esto” y que deberia de ser de formacion eso, no”
actoral.

. Y cdmod como sentiste ti el trabajo como parte de representacion de la Facultad de Fitosofia y Letras.

Pues: yo siento que: la facultad ya quedé otra vez su nombre ¥ su dignidad otra vez por los cielos, no”
Eso era io importante, rescatar a la faciultad como institucion ¥ como escuela de teatro, no” Entonces
ami me gusié mucho el hecho de: que: haya sido casi ia/ o no €, la mejor de las obras para mj de
todo el cicio que hubo, no™ Eh: me gusté por todo el trabajo el trabajo que lievé como proceso. Hubo
un trabajo de investigacion, hubo un trabajo actoral, hube un frabajo de direccion, y hubo esa/ eso que
estaba yo diciendo, la comunicacion, que yo creo que si no existe comunicacion no se logra nada, no™
pero: creo que: todo tuve una razén de ser y todo estaba bien encajado, a to ser por la coreografia,
verdad™ pero pues nosotros sabiamos de antemano que esa coreografia seria/ seria como
introduccitn, no como un objetivo, como un: algo/ algo concreto dentro de a obra, no” Simplemente
introducir al publico, que el piblico se diviliera con los baies, que en realidad fueron MUY BUENOS,
0 58, a mi me gusté mucho la coreografia y pues, pues yo creo que: Como: porf lo que queria Juan de
{a coreografia se cumplid el objetiva, No™ Y pues nos sirvio a todos de mucho, no™ para damos cuenta
de realmente estamos preparados para enfrentar problemas y ser [A. Salij Si, o sea, como que ir al
mundo, salir al mundo que no es nada ficil, no™ Entonces, YO creo que si se cumplio el objetivo, que
fue buen trabajo.

. Hay/ hay aigo importante que td quieras mencionar ¥ que no te haya yo preguntado.

Ay ({reimos)) Mh: Ay no, ay. Pues qué sera {{reimos}) NO, pues () es que, fijate, cuando 10 eres
realizador algo que siempre me ha disgustado a veces del trabajo es de que la gente no valore tu
trabajo, no” o sea, de que al final de cuentas el principal elemento sef siempre se ha pensado que el
principal elemento en un hecho teatral son los aclores, NO LO NIEGO, O.K ellos le dan vida 3 una
obra de teatro, no™ pero yo creo que sin los elementos EXTERNOS ellos no podrian cumplir en un
100% su labor como actores, no® y que de pronto los actores fe echan a uno la culpa, o el director
cuando algo sale mal siempre se van a l0s realizadores "es que ti entregaste/ no lo pintaste bien, es
que ti lo entregaste mal, es que 10, es que i* no™ Y pues uno también tiene sus cosas que decir
respecto del trabajo, el hecho de que no salga el dinero a tiempo a nosotros lambién nos angustia,
no™ y uno; no tiene la culpa de entregar un dia antes un elemento de utileria porque NO ESTUVO EL
DINERO A TIEMPO, no” entonces €S0 ya €5 una cadena consecutiva, no” y es eso lo unico, no” de
que nunca se ha valorado el trabajo de la produccion, no” como que un se/ coma una vez dijo Marcela
y €5 muy cierto “somos las honmiguitas, no” que trabajamos ¥ que trabajamos para que los actores
sean bien aplaudidos™ ((rie)) Y que de pronto "Ay, ;quién realizé eso?” "Pues quién sabe, ni lo
conozco:” Por ef {timo que preguntas es por el realizador, siempre estardn los aclores, si salen jas
cosas bien saldra a relucir e director, si salen mas of bueno, si las cosas salen excelentes de vez en
cuando se acordaran del escenégrafo {{rie)) no” Y de los demas nof no vale la pena mencionarios,
no" y entonces eso, en ese sentido es muy injusio a veces, no™ porque uno se queda asi con esa
sensacién de que “ay" son buenas funciones y llegan con las forecitas para la aciriz ({reimos)) Si, y
une esta alla atrés de bambalinas asi como que “chale” no” [A. Si) Emtonces/ pero, bueno algo: que
siempre me ha gustado de Juan es de que cuando son funciones de estreno presenta a todo su
equipo ¥ €50 e5 muy bueno, no” que de pronto salgas y digas “Si, si, yo lo realicé, ven” Jitomatazos o
aplausos” ((reimos}) Si, no™ Entonces pues ya eso es lo (nico, pero pues se esta viviendo siempre,
ne” o sea, ya es el pan nuestro de cada dia de que uno sabe que trabaja mucho y que de pronto
nadie lo sepa y la dnica recompensa que queda es cuando: va tu familia y dice “ay, qué bien estuvo”
{{reimos)) {A. Si. Elios si se dan cuenta todo io que trabajaste] Exactamente, si es cierto, 0 sea, eh:
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mi mama va a las funciones de mis trabajos y siempre dice “ay qué bien estuvo esto”. o “va entendi
por qué |0 hiciste” y demas, no™ y eso es lo (nico que me sirve para consolame, mi tnico premio, no"
porque de pronto ya después/ Luego con/ con las prisas 0 con la emocion del estreno ni los directores
se acuerdan de i {(reimos)} Y eso es todo.

A. Bueno Tere, gracias. Hemos acabado.
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ENTREVISTA CON MARCELA ZORRILLA:
DISENADORA DE VESTUARIO
AV. DEL PARQUE 34 A
5 de enero de 1998

A. Marce, cuéntame un poquito def de tu curriculum y tu experiencia.

E. Bueno, mira, ah: desde que se acuerdan de mi el teatro y el: dibujo ha sido algo muy importante, no”
desde cuando escuincla traviesa hasta empezar cada vez mas sesia con esta inquietud por el arte. Eh:
bueno, inicialmente me mandaron a la preparatoria y yo dibujaba todas las orillas de mis cuademitos y
me fegaiiaban, etcétera, emonces descubri que existia un lugar que se lamaba San Carlos y empecé
a molestar para ir a estudiar alla, nada més gue mi papa dijo que era méas conveniente hacer la
secundaria y la preparatoria y luego Jo hiciera en serio, entonces pasb todo esto, por fin llegué a Artes
Plasticas y este: empecé a estudiar la camera def se llamaba en ese momento Maestro en Ades
Plaslicas, no se exigia como ahora: secundaria y preparatoria, sino que podian entrar las gentes
desde la primaria y terminaban; a manera de: en la Escuela Nommal, este: con la carrera de Maestro
en Ares Piasticas. Entonces me inicié y estaba: hice toda mi carera con todas las materias
necesarias y todo, pero ienia yo un gusanito teatral que se acentud profundamente cuando mi
hermano empezé a hacer teatro en la 6pera con Héctor Azar en teatro en Coapa, con este Héctor
Azar y con otra amiga, también querida, que, este: hicimos teatro griego en {a preparatonia. Entonces
esto pues abrié TODA una serie de puertas y mundos que crear, efcétera, etcétera y empecéd a
trabajar. Hicimos lo de teatro griego. segun todos los papas era muy bonito, este: ¥ luego ya Héctor
Azar inici6 el teatro de Coapa que inicia con, este; diez poemas publicados de alumnos de la prepa,
eh: y vendidos y con ese dinero empezar la produccion de E! periquiio sarmiento, entonces ahi
realmente me inicio cono escendgrafa y como vestuarista. Después ya siguieron varios afios en ios
Gue trabajamos teatro en Coapa ({imenumpen a Marcela. Retomamos)) Teatro en Coapa fue una
experiencia muy bonita porque era uns calaboracion muy interesante de maestros, alumnos, por
primera vez en México veiamos la asistencia de piblico- pliblico, que denaba nuesiro teatro de “El
Caballito®, pero a hacer colas de cuadras ¥y de cosas, no” Entonces fue un momento muy belio del
teatro universitario donde a parte del teatro en Coapa que instituyé Héctor Azar, este: teatro de las
facultades. Entonces cada facultad tenia sy grupo de teatro y en el '61 se hicieron las funciones de
teatro de preparatoria que se presentaron 18 preparatorias, cada una con su grupo. Ah: las, este; que
otrol en la de/ el tealro de las facultades que se llamaba "Siete nuevos directores”, siete jovenes
directores en los que estaban gentes como Marguies: este: Ignacio Sotelo: ofras personas que ya
murieron, en fin, eran siete jovenes promesas que se fueron instituyendo no: todos hacia la acluacién
o hacia la direccién, pera que son y han sido gentes importantes en el teatro en México, en la
ensefianza, con eso empiezo a aprender todo el teatro de la Universidad, no” En la facultad siempre
habia un grupc de teatro, cosa que ahora no sucede, que siempre habia un teatro que
REPRESENTABA a la facultad, un grupo. Después se fue ampliando esto: aun: por un lado se abrié
el "CUT", empezamos a tener estudios serios de teatro (.) con {as gentes mas importantes en el teatro
de ese momento, tuvimos cursos con Margo Giantz, con Ricargo Guerra, con' a propdsito del tema
que se seguia por un semestre 0 por un aio/ fue aniversario de Shakespeare entonces todo un afio
hicimos estudios sobre Shakespeare desde diferentes angulos, o sea, eran programas muy
interesantes y que nos COMPLEMENTABAN a nosotros, ademas de materias praclicas como
esgrima: y, este: actuacion. Estuvimos trabajando y [a culminacion de esto iba a ser Divinas palabras
en que: ganamos el primer premio en {({incomp.)) hubiera sido que en ese momento se abrisra mas
toda esa posibilidad y ese resurgimiento de un GRAN teatro estudianti PERO la politica es otra cosa,
si” Entonces, en fugar de que nos apoyaran mas profurkiamente se deshicieron de nosotros mds
facimente [A. Suele suceder] Por cuestiones politicas sali6 de teatro universitario Héctor Azar: para
entrar al “INBA™: ya hay POCAS cosas que se pueda decir de/ El teatro universitario se fue diluyendo,
en eso surge el “*CUT" pero: el "CUT" ya en otra forma, manejade de otra manera, no como una
escuela de estudios sino como una escuela praclica y entonces por mucho tiempo este teatro se hace
un teatro profesional, serio, pero en el que no indluyen jamas a alumnos en las facultades, si" Ya se
hace un teatro con gente FUERA de Ia facultad, con gente que va surgiendo de diferentes/ aungue ha
sido muy respetable el movimiento la queja es que ¢por qué no se dio 1a oportunidad a fraguarse a
toda esta nueva gente que salia de Ia facuitad? Si” Los alumnos de la facultad por tradicién hacen
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- Desde chiquito en ia facuitad {({reimos)) Fue, este: creo que es la tercera o cuaria

30litos sus cosas, hacen sus producciones como Dios los ayuda ¥ nunca hay un apoyo. Puede ser una
arma de dos filos, si" porque: cuande uno no tiene recursos la iMmaginacién se abre forzosamente se
hacen cosas, afortunadamente no se dejan de hacer, quizd no se hacen con la proyeccion y la
importancia que deben tener muchas, pero si esto hace que nuestros alymnos tengan la FUERZA y
las agallas para seguir peleando y usledes saben que siempre hay un grupo de teatro, siempre hay
compadieros suyos trabajando: en el teatro, etcétera, etcétera, o sea, las armas tienen que salir de
cuaiquier lado para tener fuerza, si® En aquel momento fue muy bello, muy importante, perc he
sentido que toda la vida sigue siendo asi, si* Ahora a través del recuerdo £aué cosas se ven tan
maravilosas? jqué seria a nuestros ojos aquellas Divinas palabras? En el recuerdo SON MUY
BELLAS, si" Son muy IMPORTANTES jHasta qué momento cudntos actores valian la pena de esos
repartos? Realmente nuestra puesta en escena en ese momento fue lerriblemente Bamativa, pero yo
Creo que los mayores honores se los llevaba Valle Inclan, si” que es tan fuerte, tan maravifloso en el
lenguaje como POCAS gentes han manejado el lenguaje espafiol. Enfonces, te digo ()
desgraciadamente no era/ no habia todavia el momento de/ del recurso del video ¥ guardar y de todos
modos el teatro 85 aigo tan palpable cuando es vivo, pero solamente los que lo VEMOS tenemos esa
MEMORIA, si” Y ya afli lo exallamos o lo achicamos o hacemos muchas cosas de éV de ellos. En fin,
la Universidad liene bastante tiempo siendo acliva, trabajando: A RATOS con menos posibilidades, a
ratos nadie le hace caso, de repente fe vuelve a hacer caso el mundo, pero tenemos oira gran
garanfia, en nuesira facultad si quieres ser una gente de estudio cultural tienes todas las
posibiidades. Diario hay conferencias: proyecciones cinematogréficas: eventos dferentes: en que uno
se va fraguando y formando consiantemente, a pesar de que ya no haya un nideo especial para
hacer teatro estudiantil, teatro profesional, teatro/ sino que esté como (.} disperso. Entonces pues eso
a grandes rasgos son {as memorias que tengo, este: de teatro universitario. Si quieres te puedo dar
mas datos precisos, este: [A. Si: quieres algunas obras en las que hayas trabajado] Bueno: son
muchisimas como te decia {(rio) {(Marcela busca entre algunos documenios que tiene cerca)) En
varios ganamos premios, en otras tantas, este: tuvimos premios de grupo: {({incomp.)) por ia
Asociacin de Critica Teatral, entoncas {{ya se ha organizado)} Bueno, de los estudios como te digo
los he ido hadiendo poco a poco parcialmente, este; cuando DECIDI empezar a hacer teatro entré en
1a Escuela de Arte Dramitico de Seki Sano, estuve dos afios con &, -en que fueron unas experiencias
muy interesantes. Siempre he pensado que el escendgrafo TIENE que aprender aciuacion y direccidn
NO para que é lo haga practicamente sino para que PUEDA comunicarse directamente CON sy
director y con sus actores, si" y se haga este equipo solido come platicaremos mas tarde de este
equipt con Juan Moran del cual vas a hacer {u trabajo. Después estudié: otros dos afios en la Escuela
de Arte Tealral del "INBA" con e maestro Prieto, fui a la faculiad a tomar Produccion Teatral con el
maestio Mancera y alli hice una experiencia; dos experiencias leatrales con ol maestro Wagner que
me sirvieron mucho, no™ Ya él lo trabajaba en el terreno profesional: ya ers otrs forma de teal de
TRATO escendgrafo-dicector, entonces pues tengo muy belios recuerdos. Después entré el ‘cuT
fueron tres aiios de/ del *CUT" en que fue: el estudio de la comedia, la iragedia, Brecht, Shakespeare,
la critica teatral, teatro mexicano, Siglo de Oro espaiiol, neoclisico francés ¥ produccion teatral.
Entonces como ves esto se iba complementando poco a poco, realmente un/ una carrera del teatro,
si"” en el que yo siempre procuraba quedar del en el lado como le Hamo del cuarto oscuro, finalmente
lo que me interesa y me ha interesado siempre es5 la escenografia: la produccitn, al rededor, ese
Mundo magico que vamos creando AL REDEDOR de una Puesta en escena, si” en el que somos
participes de la actuacion en el momeno en que vemos como nuestros compaiieros actores VAN
logrando y van trabajando y de repente DESENBARCAN en un personaje; para mi es una de las
emodionies mas grandes ver al actor desde ese proceso, desde fuera observario, si” Como el direcior
va encontrando cada camino, cada movimiento se nos va redondeando la obra ¥ va adquiriendo todo
su cuerpo. Es uno de los més grandes de ser el del cuario oscure {{rio})
Ahorita que mencionabas & Juan, Marce, cémo es que conoces 1d a Juan Moran,

generacion que yo
empecé a dar clases en la Universidad hace 17 aiios, mi primer grupo fue Fiallega: Gonzalo Blanco:
Leo: todas las gentes que ustedes ahora conocen COMO sus maestros, como sus compaieros, como
directores de teatro, unos en Televisa: olros en diferentes parles, pero curiosamente esas
generaciones han sido muy importantes, si” SIEMPRE puedes rescaltar ti un alto porcentaje de esas
generaciones desde hace 17 afios pare acd. Afortunadamente he conservado a muchos de ustedes,
se vuelven mis amigos y colegas, entonces Juan siempre fue un gran estudiante con una
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PREOCUPACION por ese clasicismo que no sé si le nace de infiuencia de/ del maestro Ibafiez o de
dbnde surge en él esa curiosidad, ese Conocer su lengua y su Siglo de Oro y como pasa a nosolros y
como nos llega, y esa seriedad y respeto que ha tenido SIEMPRE para sus trabajos, ademas del
esfuerzo. No es facll como independiente condiliar/ cudntos son, siele aflos” mas o menas siete, acho
aiios de trabajo EN QUE forma el grupo, a veces se salen unos, otros entran, eicétera, pero siempre
ef prupo se ha caracterizado por el BUEN DECIR, SABE ENSENAR. Todos los actores de Juan Moran
hablan bien el espafiol, lo dicens con sabor, lo saborean, lo disfrutan. Yo creo que es una de las cosas
que CADA VEZ son mas dificiles en e lenguaje. El lenguaje tratalf teatral de hoy es mas plastico que
de palabra, si” ¥ & conserva la vitud de la palabra, ademas de que tiene un manejo interesante
plisticamente, un sentido plastico en Ia direccidn. Entonces te digo, siempre quiero mucho a mis
alumnas, fos alumnos inteligentes, no puedo decir que tengo mis preferidos porque es muy feo
{{reimos)) pero siempre hay una afinidad, slempre encuentras por cada grupo afinidades de cardcler
que te acercan a las gentes. Y en el momento en que ya no son tus alumnos la coladera teatral es tan
pequeiia que los que vamos quedando alli, pues nos conocemos unos a otros bien y SABEMOS como
somos, si" Entonces, eso &5 a proposito de Juan.

A. Y ya/ ya habias trabajado con é”

E. 5i. Eh: trabajé: este: Bueno, una fue asistencia al maestrec Mancera que ya estaba muy enfermo en
Falabras y plumas, después ya hice Los locos de Valencia con &1, en que ganamos varnios premios en
El Chamizal y El Chamizal era como una forma anual de presentar nuestro trabajo, de: saber que
estabamos vigentes. Curiosamente LES INTERESA MAS a los extranjeros que a nosotros {.) ese lipo
de trabajo, si” La Universidad nos da un espacio, medio produccion: y bueno ti ya sabes tanto como
yo de es0, pero e digo, no creo NUNCA que han pensado en 10 valioso y lo vélido que seria de veras
tener un grupo que estiviera representando ese teatro clasico, si” Eral es nuestra fengua finalmente.
NOSOTROS, y no e americano, somos los que debiamos eslar procurando que existiera. Si tu
quieres y ya no quieres gue Sea vigente en las formas modemas de featro actual, que tendrian que
explicamme muy bien cufiles son ({rio)} este: dige como ejercicio; profesional: de universitario yo creo
que sefia muy importante, no solo que existieran varias gemtes y vanos grupos. .) Lo que hace faita
finaimente somos ios estudiosos del teatro. Por ejemplo, este ejercicio de () La Cueva de Salamance:
CINCO lecturas, CINCC visiones del teatro TODAS muy VALIDAS, TODAS interesantes que nos
muestran a una serie de aclores EN POTENCIA, de directores en potencia que son el futuro
inmediato, si* De alli se pueden SACAR una serie de gentes gue como les digo son muy buenos
prospectos de un buen teatro, si” Entonces para mi eso es o importante, y esta puesta en escena es
impaortante por eso, porque: O.K. con nuestros recursos: con nuestras posibildades: hacemos teatro y
io pretendemos en serio, aunque tengamos maravilosos detractores, estamos haciendo teatro en
seno.

A. 'Y como es tu Hamado a trabajar como vestuarista en La Cueva. ..

E. Bueno, te digo, desde hace tiempo conozco a Juan desde alumnos y siempre como que hubo esa:
afinidad de contacto, de intereses, eicétera. Entonces Yo me acerco al grupo, ue me interesa sy
trabajo: esld TODA una serie de gentes que han sido mis alumnos como S Moreno en la

ion: como Armando Garcia en la musica: come Cuauhtémoc en la iluminacion: o sea, todo el
equipo técnico y 1a mayor parte de los actores han sido alumnos mios y nos tralamos desde -hace
tiempo, si” Entonces, trabajar con elios es un placer constante, si” Y enonces me lama Juan para
trabajar esta vez 'y por supuesto acepto con mucho gusio y nos lanzamos & trabajar: para una
propuesta de produccién: en este caso tenemos a Tere Patlén, que también es alumna mia. que
podemos contactamos y trabajar muy a gusto, entonces Juan ya cuando te presenta un proyecto de
trabajo ya lo trae totaimente dlaro, estudiado, PROPUESTO senamente, pues {ii ya no tienes més Que
preguniar 1a/ ;lo quieres tolaimente de época? ;no tan de época? 2qué colores te gustaria que
maneje? Y te digo, y Juan es profundamente claro en lo que quiere siempre.

A. Qué/ qué fue o que te pidic, Marce.

E. Entonces, me pidi6: que fuera mas o menos siguiendo determinada época. Lo dnico que le interesaba
s que los colores fueran calidos y ya lo demas fue una propuesta mia totalmente hecha en libertad.
Tengo ia costumbre de hacer una SERIE DE BOCETOS, de manera que el director cuando se le
presentan tenga una lluvia de ideas de donde pueda escoger la linea que mas le agrade, si" y qué es
a lo que/ a su manera de ver y/ y a sus necesidades como director se acerca mas dentro de Ml
DISENO. Eronces esa es la forma de trabajar con Juan. Que para mi, pues es muy facil {{reimos))
{A. Ya te conoce] Si. Y cuando el director sabe 1o que quiere todo es0 se ve,
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Ya cuando estan aprobados tus disefios: eh: estaba: fos cof los comenzé de hecho Mary Paz Mata,
no” {E. Si] Qué paso después en el inter y con el dinero.

Bueng. Eso fue un lio de los demonios. Respecto al dinero SIEMPRE en la produccion, yo creo que
para toda la gente de leatro en México es Io mas dificil, la produccién se debia planear DESDE fos
inicios, no” Claro, los presupuestos no pueden ser muy exaclos, porque de un dia te cambian 3l otro/
te cambian los precios: no existen las cosas que 1 buscas: a veces encueniras en un mercado SIN
factura, las cosas necesarias, o a veces es al revés, lienes que comprar muy CARQ pomue te
EXIGEN la factura. Entonces, desgraciadamente en este aspecto de la produccion econdmica no
entienden que el teatro no se hace de un momento a otro, sino que NECESITA todo un tiempo de
proceso, de proceso de realizacion, de reflexin, de correccion, etoétera, Entonces, siempre e dan el
dinero ({entre risa)} a centavo a centavo, si" con sus corespondientes facturas de esos tres centavos
en lugar de CONFIAR EN TI, entregarte una cantidad y decirle "ESTO es con lo que ustedes cuenlan.
Ordénenlo, distriblyanio, trabdjenlo” si” No, hay una especie de regateo muy desagradable, muy
molesto. A ti te toch comer por el cheque que ya nos entregaban y que con? correr por las facturas que
no nos entregaban, etcétera, etcétera, esto es muy desagradable, si” £} mismo Néstor tuvo que ir a
pedir prestado o prestamos de su BOLSILLO, no sé ni ¢mo esivo, pero total que él saco, este: af a
lagrimas y cameras el presupuesto. Nos poriamos bien, después de todo, de ko que nos habian dado
quedamos abajo como tres pesos, pero ((reimos)) Sakmos bien en el presupuesto. Te digo,
desgraciadamente Mary Paz Msia es una mujercita cef cercana al teatro, ella se inicid hace
MUCHISIMOS afios como actriz, SABE de teatro, LEE las obras, te puedeinterpretar, pero esta vez
desgraciadamente habia dejado una enfermedad tragica, este: que broté en el momento preciso que
poniamos en sus manos las telas: se tuwvo que ir al hospital y ertonces, eh: entre el hijo: Emilio: como
pudimos salid la reatizacion. YA, como algo estaba cortado, POCO podia hacer Emiio para restaurar
estas cosas, sin tener éV estaba como asistente, COMO asistente de produccién y METELO de
realizador, pues debe haber sido para & un fogueo muy temible, eso te o tendra que platicar &
personalmente, qué sintié cuando se le vino encima toda la produccion y todo este trabajo. CLARO,
no fueron los resultados de lo que esperdbamos de la perfeccién que nosotros hubiéramos sofiado,
SINO que las cosas quedaron més o menos bien: olras muy bien: otras graciositas PERO no fueron,
pues como lo hubiéramos hecho con todo el tiempo que teniamos enfrente para trabajar, pero yo si
culpo muche a las gentes que atienden lo de ia produccién econdmica. Nada ies cuesta. Ti no puedes
saber el presupuesto cuando apenas estas pensando QUE vas a hacer. Si no has disefiado un traje
no puedes saber cuanie te va a costar. Te digo, gracias a los bocetes y eso y ya con la experiencia y
practica que tenemos pues hicimos el presupuesto, pero: ya ves que SIEMPRE hay detalles, siempre
hay cosas, este: Nuestro mercado no es estable, enfonces no podemos saber si {{incomp.}} 0 no
estan las cosas. Pero te digo, fundamentaimente es el interés de todos llegar a un todo y si hubiera
sido necesario todos metemos manitas y todos cosemos y todos pegamos y todos hacemos TODO
LO QUE se necesite [A. Si] Ti estuviste ayudando a Tere a hacer wtileria: CUANDO no era tu rubro,
pero: te digo, para mi eso es el tealro. Una vez el maestro Mendoza ME VIO QUE DE REPENTE ME
PARE Y COGI MIS BOTES DE PINTURA Y ME PUSE A MEZCLAR Y ME PUSE A PINTAR CON
LOS REALIZADORES, ME DICE "No plerdes tu sentido artesanal® le dije "el dia que fo pierda creo
que estaré perdida para vivii”. Me GUSTA meter las manos en mi trabajo, si" Ademas, siti ves a las
gentes {(se termina la cinta. Conlinuamos)) Entonces, te decia, fundamentalmente tenemos que
entender que el teatro es una labor de equipo, que cuando fodas las partes son armoénicas va a tener
un resuttado de redondez y de unidad, cuando cada quien trabaja por su lado TODO tiene que ir por
su tado. Entonces, me ENCANTA trabajar con equipos de genle que ya conozco, en que trabajamos
€n un clima: agradabie, si” Siempre suceden pequenios problemas, pero eso es algo cotidiano {A. Si.
Ya a la hora de la presiin:] Si. Lo importante es que a la hora que se ABRE el telon y estamos en el
escenario es/ esa armonia se siente, [A. TU/ td Ia sentiste:] E| piblico percibe claramente cuando hay
una armonia entre sus miembros intemos y cuando no 1o hay, eso es definitivo, si” EI piblico percibe
qué hay o qué no hay. Y te digo, ¥0 estoy muy acostumbrada a sentirlo, porque tantos aflios Que
irabajé con diferentes directores como: asistente de direccién, Gue es también otra practica muy
importame, entonces te foguea mucho, aprendes mucho. €l ser asistente de quien sea es un
aprendizaje que/ alli es donde se van a centrar TODAS las clases de que te hablaron TODO UN ANO
foda una sefie de maestros: “"PU” caen en ese momento ¥ se colocan, si” Ti debes de haber sentido

€50. No es lo mismo de que les hablen de Ia actuacién y la produccion hasta EL MOMENTO en que
estan alld adentro se enfrentan a ella,



A, D& las, eh: funciones que se dieron, fueron fres, cuaif cudl viste t, Marce.

E.

Bueno, yo vi el ensayo general: todavia en el teatro {{reimos)) el espacio aquél, este: {(entre risa}) frio
€ inhéspito que nos dan, pero bueno, tenemos un espacio. Este: luego ya: lal y fas tres {{entre nsa))
funciones, este: en una o 1a una en tres, Este: que fue muy emotive y muy bonito que: de veras, yo no
pensaba que 1os teatros se iban a lenar en esa forma ¥ que en lugar de una funcidn ibamos a tener
que dar tres y hubiéramos dado cuatro, aguantan cuatro. Nosotros somos los que ya o la
aguantamos, pero: ((rio}) SI hubiera habide mas tiempo hubiera habido mas gen/ mas piblico, si”
Pero como antecedente, como precedente de futuras ©0sas, se debe hacer, si"” Esa semana cultural
YO creo que enriquece a todas las escuelas, enriquece nuestro pequeiio mundo estudiantil teatral y no
esludiantil porque fueron muchas personas que no son ya estudiantes, si® ESO para mi es muy
importante, pero sobre todo ese FOGUED imerescolar.

A. Como sentiste 13 que fue nuestro papel como participes.
E. Serio. Ah: LECH dijo una cosa muy interesante, dice “por fin se ve un propdsito {lincomp.))" Entonces

ma

€50 me parece lo mas dentro de un sistema artistico serio (.} Y si siento que la Universidad, A PESAR
de TODOS los defectos que podemos tener estamos haciendo un papel serio en la educacion artistica
{(incomp.)} PARA M eso es lo mds importante. Me parecid, te digo, una propuesta SERIA, coherente:

- agradable, bien hecha, con sus pequefios defectitos, PERO: pero, te digo, me gusté mucho, sobre

fodo ver esas CINCO teciuras, esas CINCO propuestas de gente muy joven que esti empezando
como directores, pues tenemos cinco buenas propuestas. Digo, entonces es0 e5 lo que me parece
interesante y que NINGUNQ de: de los alumnos/ Fuera de b de Veracruz que estaba como
PARCHADG alla adentro, si" De todos modos, puede ser interesante: quizds si hubieran tenido mas
interés o mas tiempo, porque yo piense que la convocatona saliG para todos al mismo tiempo. [A. Si)
Entonces: hubiera sido también otra propuesta MUY interesante, si” [A. Ahi fue algo muy: raro porque
fa directora dijo que io estaban haciendo fos alumnos del dltimo ailo, pero que lo dejaron un mes
antes, una ¢osa asi, y eran alumnos de tercer semestre] Si, entonces te digo, €505 son probiemas de
administracion académica en 1a que se DEBEN fijar las escuelas, si” Sivamos a aceptar la propuesta,
1a aceptamos y es un COMPROMISO académico Serio. Y eso es lo que tiene que hacer CADA gente
de un equipo.

. Bueno, Marce, hay aigo importante que quieras comentar que hayamos pasado.
. Yo creo que no. MIRA, desde dentro de: de! enjuague es muy DIFICIL que 1 veas hacia afuera, habrd

otras criticas en que te sefialen muche mas algunos problemas, etcélera, etoétera, si* pero: te digo,
para mi, estuvo muy bien DENTRO de ese terreno del que hablamos, dentro del teatro académico, si”
Para mi es MUY profesional, igual que lo de la del “CUT", una propuesta seria: profesional: dgna, lo
mismo que la de la Escuela de Arte Teatral: Curiosamente: la dei Estado de Mé&ico se me hace MUY
para los propésitos de una facultad que estd en provincia, si” ELLA iba a lievar a los demis pueblitoss
iba a cumgplir sus funciones de darle culiura jugando, Era un munde gracicso en el que estaba, si” Que
provoca la risa facil, pero: muy bien planeado para/ para seguir con todo ese itinerario de/ de
funciones af populares. Por eso, te digo, me parecen CiNCO propuestas interesantes. Espero que los
de Veracruz TOMEN mads en serio esto y no sea para elos un juego {A. Sl. Se veia como que nada
més ahi, Hegaron y ya como: dejar ofra cosa, no"] Si. Te digo, dentro de esos nuevos conceptos que
todavia no esta definido qué es el teatro actualmente, se presta a muchas cosas que no/ que parecen
no serias, Probablemente se lenga que trabajar hasta MAS, porque para que un actor hable, cante,
brinque, este: de maromas, etcétera, etcétora, ahi necesitas un TODOLOGO sensacional, que no sé
cudntos sean los dotados para esas cosas ({rio}) Si, para hacer un teatro fundamentalmente: producio
de una GRAN PRODUCCION parque aqui si se necesita. Es Ia tendencia del teatro actual, la vedetie
es la escenografia, pero ;hasta donde es valido que la escenografia se trague todo? El teatro es un
CONJUNTO de anes, que cada uno ocupa su SITIO en/ PRECISO, en el momento PRECISO pars
hacer ¢l conjunto. Y alli tenemos el teatro y alli esta la 6pera que complementa mas todas las artes,
Ahora () tendrian que ser cuestién de muchas mesas redondas y todo para definir ese gran
espectaculo, qué pretende ser y qué pretende decir, y como lo va a conjuntar a que TODO en él sea si
cantan y no brincan, etcétera, etcétera, etcétera, no” Entonces, esto no sé explicario muy bien perof
pero te digo, si hay/ Si HAY una nueva estética que estd funcionando en todos los renglones
artisticos, Si HAY una nueva propuesta, pero todavia no CUAJA bien. Y como comentaba yo con la
Doctora Sten “esta cultura light 1a vamos a llevar a 1a/ hacia la Universidad, no. La Universidad tiene
Que seguir en ese plan SERIO de documentacidn, de infonmacién, de creacidn, y ya de afii en
adelante CADA uno de ustedes sera responsable de su manera de ser.
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A. Yo creo que el montaje de La Cueva... vino a probarnos gue la teoria es nuestra gran arma fE.si)

E.

porgue ni brincos, ni: grandes cosas.

No. Es de veras LA ESENCIA DE LO TEATRAL, si” ¥ eso es lo que tenemos que aprender en la
facutad {.) Toda esa TEORIA que va unida a una practica, porque sin/ La teoria sin practica no es, y
una practica sin 1écnica tampoco lo es. Esld probado por La Cueva de Salamanca que las TRES
COSAS funcionan en un TODO y eso es lo/ lo bueno. Nos hicimos un examen a nosoiros mismos y
creo que si lo aprobamos. Tamo/ como estabamos maestros y alumnos ya Sabemos que Si es |a
forma {A. Exacto. Ademas ya trabajar juntos, que no es tan facilj No, yo creo que lo mas dificii es
conjuntar un equipo que estudie, piense, actiie de una manera coondinada y gue haya {{incomp.) Y
alli si, pues el agradecimiento a TODITITO EL EQUIPO completo, desde el mas chiquito como elf
hasta el més grandote, como le digo a Tere, no hay mas chiquitos {A. Estan atras, pero:] Sl. Si, si,
perc estamos detrds de fa cortina, i [A. Pues si. Fueron cinco actores y fuimos 24 personas] Pues
si. () Si. Si pero ese es el apoyo teatral, esa es la unidad teatral [A. Y no estoy contando a los
tecnicos, no” que eran un momén] Bueno, si. Pero: te digo, esoV eso 5 muy interesante como a un
momenio determinado treinta gentes funcionan para una sola cosa (.) Entonces espero que tu informe
tenga TODOS estos contenidos, que paso por paso ti analices C es la produccién, como FUE
en este caso, como es el la unificacién de ideas director y demds creativos, como esos creativos van
a trabajar para un detesminado equipo, si" TODOS a/ en esal en esa misma proporcion de utilidac.
Como CADA actor tiene que dar SU parte, su talento, ni mas ni menos. [A. Unos atras, otros adelante, -
pero] Si. Y te digo, yo bueno/ veo también buenos prospecios de aclores, si” Los hébiles
fisicamente, los habiles intelectuaimente, tos hébiles de 10do tipo, no™ Y como si fuéramos sensatos
hariamos una reflexién en conjunto y nes diriamos qué sienten unos de otros, qué piensan unos de
olros sin atacamos como juego de fulbol, porque eso es lo grave [A. £s 10 que hacemos] Si, las
mordidas ({incomp.)) si” Sino una seria: reflexidn def de QUE VEMOS del panorama teatral estudiantil
{.) Qué acientos vieron ellas en nosolros y por donde podiamos crecer y ({incomp.)} las cosas. Para mi
es0 seria el resultado final. TO tienes encimal en tus conclusiones estd esa necesidad de esa
reflexidn, si" El tratar de ver MUY abienamente, muy, este: hibdmente qué productos vilidos
{incomp.}) no s6lo de tu puesta en escena, sino de las ofras (.) Porgue en conclusién creo que
estamos haciendo teatro {{incomp.)} estudiantil, que el profesional se vuelva un sentido mercantil
{{incomp.}} () pero en un momento determinado cuintos de ustedes van a trabajar para ese
mercantiismo (.) Y cdmo van a flegar y o6mo van a ser las PROPUESTAS, no sdlo Ia critica amarga:
5ino una propuesta seria (.) para que ((incomp.)} S i no toda Ia vida vamos a hacer elf EL TEATRO EN
LAS ESCUELAS, EL TEATRG EN LAS FACULTADES, EL TEATRO COMERCIAL y el teatro quién
sabe qué {.) si" Medir exactamente y para dénde estamos {{incomp.}) Ese es el chiste de tu tesis.
({rio})

A. Bueno, MARCE, TE AGRADEZCO.
E. Gradias, amor.
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