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INTRODLCCION

“Hay placeres en la locura que sélo los locos conocen®®; para descubririos
es necesaro ostentar este titulo y estar dispuesto a navegar por lo humano, lo
iconoclasta, lo atrevido, o estulto. Del mundo de la oscuridad humana surge fa
estufticia, y es reconocida simplemente como la locura. Esta se debate entre el
encierro y la emancipacion.

La locura cuenta su historia junto con |a del hombre, se presenta por
primera vez en el mundo como musa diving; los griegos la escucharon y le
llamaron simplemente moria. Posteriormente fue ganando o perdiendo encantos
y denominaciones. Su nombre cambid con los latinos, que la lamaron stuftia,
Dentro del juego de nombrar y definir, el hombre procred ia locura, hizo diversos
modelos de ella y los desperdigu por el mundo para que cada ser dibujara su
concepto. Con el tiempo, ésta se emplearia para ajudir a la poesia, a la guerra,
al conocimiento, Ia verdad, el encierro, las ciencias, etc.

La tocura, entre tropiezos, descalabros y risas, fue construyendo un
camino de historia y tradicién que nos permite abordarla desde el hombre, desde
una institucion o desde la psicologia.® En esta investigacién el concepto se
trabaja desde su acepcion filosafica y estética, que posibilita un vinculo social,
asi que, referimos a la locura como eslulficia, primeramente nos remite a su
traduccién latina;® segundo, con este concepto se involucra al hombre como
protagonista; y tercero, la estufficia inicia una danza sensual que reta a la
pedagogia a unirse a ella y, una vez umtas, 'as musas se reinventan, juegan a la
razon y a ser estéticas.

Hablar de pedagogia y esfulticia nos lleva al juego estético de la
contradiccion, donde dos fuerzas antagonicas se unen para exaltarse y crear un
saber que da batalla por los cambios que propugna. Esfufficia y pedagogia
forman un binomio que permite construir un saber nuevo que ve su mejor
expresion en la juventud, ya que, con facilidad, a lo llamado joven se le asocia
con rebeldia, lozania, primavera, locura, etc. Y qué mas loco que desafiar a lo
razonante que niega la imacionalidad para construir desde la subjetividad una
humana pedagogia, una pedagogia estulta que critica a Yo normativo.

' J. Dryden, en “Aforismos” p. 56 Los cuademas del acordedn N° 21 U.P.N. México

? Habra un espacio en la imvestigacian donde se sefislen los aportes del psicoanilisis al tema.

3 £ pedagogo y humanista Erasmo de Rotterdam del sigio XVI la retomé para consgtruir su propic
concepto, e su obra Encomism Morise, mis conocida como ol Elegico de la locurs, donde
presenta a la estulticia ante o mundo, y habla de ella como una locura muy especial, que permite a
los hombres crear, pensar, vivir; en pocas palabras, e ks musa que lleva a la humanidad a prodecar
sabiduria. La estuliticia de Erasmo es una locura que critica, es mordaz, filésofa, humana, sabia,
wmmm&mummpﬁmmmmm
oxalta virtudes y reta a kos hambres a transformarse.



Como un sueiio pedagdgico esta el rescate de viejas teorias (olvidadas o
desconocidas) que enriquecen nuestro campo e impiden 1a aniquilacion subjetiva
del hombre. Escuchar tanto locuras como razones es una utopia que la
pedagogia debe atender, y un buen comienzo es aportar teorias estultas, que no
se basen en un tradicionalismo hermético, viciado por el psicologismo que hacen
que caiga la pedagogia. Nuestro quehacer exige apreciar [as pasiones-Tazones,
no sélo a la razén, ni (nicamente a la locura, pero es indudabie que desde la
pasién como simboic de o imacional se puede aprender, investigar y, a su vez,
crear nuavas vivencias que enrigquezcan nuestro campo.

Stufforum plena sunt omnia®, que con capacidad heuristica® discuten
sobre la forma de romper el silencio, y hacer de lo no-dicho la voz que alimente
el saber que exponen. En este caso, para lograr rejuvenecer a la pedagogia con
el discurso de la locura, esta investigacidn se apoya en las ideas juveniles de
autores que en su tiempo han sido lamados /locos por poseer ideas contrarias a
las comunes. Asi que entender una idea joven, fresca, es ver al discurso de
manera primaveral, en el cual se asienta perfectamente fa juventud de todos los
tiempos, pues ejemplifica la rebeldia, lo subversivo, lo loco, lo polémico. En fa
bisqueda de todo lo que representa lo esfulto, esta investigacion expone
elementos que analizan la locura y vinculan o posibilitan su unién con la

pedagogia.

La exposicion de las razones que hacen posible esta investigacion es que
son las que sacuden y hacen hablar al discurso pedagégico sobre la humana
locura como medio de creacion, emancipacion o sabiduria; significa analizar un
término que ha sido castigado por la humanidad toméndolo como enfermedad,
castigo, peste, exclusion, segregacion u otros sindnimos que se anexen a este
defirio. Por eso surge el interés de rescatar de la historia el significado més
estulto de la locura, el mas iluminado, estético y filosofico. La locura no debe ser
unicamente asociada a la pérdida de las facultades o como casligo divino, sino
més bien como un medio del que se puede valer el hombre para explotar su
capacidad estética, sensible, bella, llamandola estufticia.

La locura es un témino violento que, al escucharlo, trae a la mente miles
de significados, pero todos eilos implican segregacion o exclusién. Se vive un
desprecio por la locura, ya sea por creencias magicas y cientificas, o imaginarios
que a lo largo de la historia del hombre se han quedado y, por lo tanto, han
empobrecido el tdrmino.

4 “F| pundo esti Llano de estultos” dijo Erasmo, sin temor a equivocarse, pues ;qué hubiera sido del
rmundo si un foco no se hubiera aventurado a desafiar lag ideas de su época y navegar a lo
descanocido descubriendo un mundo nuevo? ;O qué decir de la gran cantidsd de locos que ha
producido 1a historia, como Sade, Lautreamant, Nietzsche, Van Gogh, Freud, etc., mismos que se
permitieron ver la realidad desde las pasiones?

3 Tomando este concepto desde ¢l sentido de arte de inventar, indagar, promover la nvestigacion
para llegar al conocimiento.



Es interés de esta investigacién rescatar el significado mas estético
(sensible) de la locura a través de su historia, partiendo de la idea de que el
concepto locura es totalmente humano, ya que sus padres fueron los hombres, y
por ellc hablar de la transformacion o deformacién del término es labor humana.
Los conceptos clave que se desarrollaran en la investigacién seran en primer
lugar locura y estulticia; sobre estas musas se hara un andlisis de sus similitudes
y diferencias, y si 88 utilizan como sinénimos o como antinomia.

Otro concepto es el de juventud, que surge por el interés de verla desde
dos perspectivas. La primera, como un modo de vida o una forma de concebir la
vida; es decir, mantener la frescura, la lozania, la idealizacion, la valoracion de
las utopias aungue se tengan cien afos. Y la segunda, exponer a ia juventud
como la mas clara expresion de lo que significa la locura, sin abordaria como una
etapa especifica en la que transita el sujeto, sino haciendo alusién a las
posibilidades que se tienen al ver a la juventud como una cueva donde el
hombre puede o no salir, segun el seguimiento de sus pasiones. Si bien ésta es
sblo una paiabra que cobra sentido en tanto el discurso le dé poder, se defiende
a la juventud exponiéndoia como la vanguardia de todo saber.

Se hace referencia a un saber joven, como la locura, en el campo de la
pedagogia, por manfestar que desde lo impensado puede surgir una
investigacion. Quiza desde lo mas loco, se pueden dar los discursos mas
cuerdos, a diferencia de ios que se gestan en una racionalidad incesante, en
donde {a hegemonia del saber cientifico positivista ahoga al hombre. Desde mi
imacionaiidad nace un discurso que se vale de la razén para expresarse, pero
sin olvidar que su nacimiento es por la pasion, que implica ser un realista que se
entrega a ias driadas para pedir o imposible, y que sdlo una pedagogia estulta
puede aportar.

La juventud es ahora mi duefia, a la que le debo favores; pero con el
deseo de que, con el tiempo, lo que quede sean mis ideas juveniles, surge una
pedagogia loca, atrevida, incesante, que expone a la estulficia como la musa que
la alberga en sus brazos, asi como reta a cualquier area del conocimiento para
que sea trastocada por ella.

De la idea de enriquecer a la pedagogia con saberes no dichos,
diferentes, creativos, surge la estulticia como propuesta de una pedagogia ioca;
pero ¢por qué vincular a la pedagogia con la estulticia?, ;qué relacion guardan,
como es posible construir una pedagogia desde la iracionalidad? (Es posible
trabajar una pedagogia estulta en la actualidad? Hablar de la estulticia y no de la
locura es para seflalar que el primer término alude a una sabia locura que
posibilita que el hombre cree, pero ;reaimente es posible hablar de una locura
estulta?



Esta investigacion propone el estudio de la esfufficia para argumentar su
relacion con la pedagogia y su impacto en la formacion del hombre. Se analizan
textos filoséficos, pedagégicos, socioldgicos, literarios e histéricos que sustentan
el estudio evolutivo de la locura, y su vinculo con la pedagogia y la juventud. Se
tiene como centro al hombre, en su condicidon de individuo estuito, que puede
construir o deatruir conocimiento desde la subjetividad, a través de un proceso
de cambio constante e inmiscuido especificamente en la pedagogia.

Se busca crear la historia de una pedagogla estulta que va contra una
pedagogia nomativa, peroc que, a su vez, rescata la tradicion para construir una
utopia que puede existir.

Este suefic pedagdgico pasa por tres grandes momentos; el primero se
abordara por medio de una investigacién documental histérico-social donde se
realizardn las lecturas correspondientes al rescate de las teorias que hablan de
la locura, la estulticia, la pedagogia, la vanguardia, la contracultura, la
modemnidad y la juventud.

En un segundo momento —de delirio—, una vez conformada la parte
tedrica, se confrontard la teoria con la realidad. Se analizaran e interpretarén los
textos leidos, a fin de emitir juicios que sefialen el crigen de una pedagogia
estulta.

En un tercer momento —de estulficia—, ya conformada la parte teérica, se
apoyard la investigacion en la filosofia hermenéutica que permite la
interpretacion para la comprension de los textos, sin olvidar que “la comprension
osta ligada at lenguaje™, por lo que se buscar4 captar la intencionalidad de los
autores para reintegrar los textos ai contexto que se trabaja y poder realizar este
escrito. Si bien la interpretacion siempre es subjetiva, ésta nos permite
entrecruzar lo objetivo dentro de lo subjetivo, haciendo analogias que
diversifiquen y jerarquicen lo trabajado.

Si los suerios son imégenes de nuestra locura interior, se necesita un plan
que los forme, para que los otros puedan tener acceso. La locura que se
propone en este trabajo llamédndola estulticia, es como un icona, un simbolo, una
imagen o una meidfora que se expone en tres capitulos para fecilitar la
comprension e interpretacion del tema. E| primer capitulo rescata la evolucion
histdrica de la locura, de los griegos al romanticismo, analizando como ha ido
cambiando el témino a través del tiempo. E! sequndo capitulo marca las
diferencias y similitudes entre locura y estulficia, empieza a vincular este
conceplo con la juventud, entrelaza a la pedagogia con la estulticia, haciendo de
ésta un juego estélico que debe tomarse como un provecto que se aplica a lo
largo de |a vida del hombre. Y el tercer capituio enriquece 1a historia de la locura
desde la perspectiva del psicoandlisis, las vanguardias y la contracultura que

¢ Giddens, Anthony. Las nuevas regias del método sociolégico, Amorrorty, Argentina, 1987, p.54.




representan al siglo XX, se atiende ai concepto juventud y se construye la
conclusion de lo que es o puede ser la utopia de una pedagogia estulta que
retoma al pasado como experiencia de lucha y resistencia.

Para esta locura que juega a 1a investigacitn, se analiza la historia de la
locura en el mundo occidental, desde los griegos hasta la contracultura del siglo
XX. Los autcres sefialados en este trabajo se proponen como eje de andlisis.
Con sus tesis se articula la construccion de la amada pedagogia estulta. Los
textos escogidos representan el pensamiento de cada época, asi como dan
cuenta de !a razén o la locura de su tiempo. Plantear una tesis gue se basa en la
estulticia permite la expresién de una desesperacion estética que se dispone a
combatir & algidez razonante que la excluye.

E! andlisis del mundo griego se realiza en el capitulo uno. Primeramente
se basa en mitos que aluden al origen de la moria, y en segundo lugar se aborda
la obra de Platén, Didlogos, con e! didlogo "Fedro®, donde se sustenta lo que el
mundo gnego entendia por locura y delirio’, se explican ai valor de la locura y su
origen divino y se defiende a lo irracional. De este modo, se introduce al tema
asentando las bases que pemiten desarrollar la capacidad estuita de los
hombres; ésta es la fuente gue retomaron tanto Erasmo como Foucault.

En la construccion de la historia de la pedagogia estulta, la locura
medieval es un icono imporiante, ya que da las bases del encierro y exclusion
que vive ésta en la actualidad. La parte que corresponde a la Edad Media se
expone en el capitulo unc y se realiza a partir del tomo 1 de la obra de Michel
Foucault, Historia de la locura en la época clisica. Este autor vincula a 1a locura
con la historia y la vida social del hombre, se interesa por su origen y analiza las
areas juridicas, politicas, médicas, artisticas y literarias europeas para construir
su historia. Asimismo, expone a la locura como un concepto social que ha sido
castigado por sus creadores, sefiala que la exclusion de la locura en et siglo XX
no @s casual y sugiere que, para comprender a la psicologia o la psiquiatria
actual, es necesario su estudio, y, por ultimo, propone a la locura como un medio
de andlisis de |a vida conrtemporanea.

En lo referente al renacimiento, se aborda en el capitulo uno la obra
pedagobgica de Erasmo de Rotterdam. En primer lugar se analiza el Elogio de Ia
focura, seguido de La educacion del principe cristiano, Ratione Studi, y se
mencionan los Adagios. Esto para vincular la historia de la locura y la pedagogia.
Asimismo, se hace un bosquejo de su biografia, y se menciona !a obra de
autores que abordaron la obra de Erasmo, entre ellos Ledn E. Halkin con

7 Safiaiaban que el delirio es “inspirado por los dioses, es al que somos deudores de los mis grandes

bienes”. Platon. Didlogos, Pornia, México, 1984, p. 635.

* Para enriquecer Ls propuests de Erasmo se menciona la influencia de éste e las primeras trece

obras de Juan Luis Vives, sobre todo en cuanto al ejercicio de la estulticia y su aposte a la teoria
iagigica.



Erasmo enfre nosotros, Marcel Bataiilon con Erasmo y el Erasmismo y Luis
Vives, quien tuvo gran influencia de este autor. Sobre él se presentan datos
biograficos y pedagoégicos. En el primer apartado de Erasmo, llamado “La
estulticia de Erasmo’, se vera como la locura es ensalzada y no repudiada. Este
autor vincula a la estutticia con 1a filosofia y la pedagogia. En lo concemiente al
humanismo, critica a la escoldstica y amtecede las ideas de ia modemidad, asi
como menciona los ideales que el romanticismo manifiesta mas tarde. En un
segundo apartado en el capitulo dos, liamado “La estulta juventud de Erasmo’,
se habla de los valores de la humana locura, y se sefiala la posibilidad de una
pedagogia estulta.

En congruencia con el estudio historico de la locura, en el capitulo uno se
indica el impacto que experimentd esta musa (la estulticia) en el Hospita! General
en el siglo XVII, donds escribi6 su histora de encierro y posible curacion. De tal
forma se prosigue con la llustracion. En el apartado “La iluminacion
emancipadora y la locura domada®, se analizara el aporte de Kant sobre “;qué
es la ilustracion?". E! lema sapere aude sustenta las ideas de libertad en las que
se basa el hombre para salir de su autoculpable minoria de edad. Con dicho
lema, el hombre no sdlo se adecus a sus fines esenciales, sino que desea saber
io que estd por encima de su entendimiento. La pedagogia estulta usa tal lema
para su propuesta. La locura es expuesta como parte de la irracionalidad que se
castiga, pero, a su vez, se propone a la pedagogia como ia via para acabar con
las insensateces; se retoma a Foucault en lo que concieme a esta época, en
donde la locura era signo de exclusion, pero también de posible cofreccion.
Ademnas, en este apartado se analiza lo que ascribid Locke en cuanto a qué es la
locura, en el Ensayo sobre el enfendimiento humano. Este autor discute sobre
las capacidades de los hombres que estan poseldos por la locura y los tipos de
ésta: se realiza un bosquejo de su biografia y lo que aportd a la pedagogia.

En cuanto a otros autores ilustrados que trabajaron a la pedagogia, se
analizan en el capitulo dos, la obra de Sade, Fifosofia en la Alcoba, donde hace
alusion a las pasiones como medio de comprensién de la vida diaria, de la
juventud y de la educacion que deben seguir los jovenes. Este autor vivio la
exclusion de sus ideas y su persona. Disecciona a la pedagogia estulta, y su
obraesunaclaaexpresiéndecémeratratadalalowraenlaépoca, por lo
que permite articular su relacion con el mundo contemporanec y el valor de ia
irracionalidad en el siglo XVill.

También se propone el andlisis de la obra de Rousseau, Confesiones,
donde.conayudadelaeswrtida,axpunsuvidayproponeeprweloﬁciode
loco. Hace referencia a la juventud, la modemidad y a las pasiones como medio
paraabordarmapedagogiade la fibertad, naturalisia, que se preocupa por lo
humanc y que compromete al hombre con la formacion que dura toda la vida,
aquellacpeenriqueoeelalmayq.levamésallédelossd)eresotagadosporla
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escuela. Ademds, le otorga a la pedagegia estulta la humanidad que perpetua su
existencia al ser ejercida de por vida.

Enseguida de la llustracién, surge el romanticismo. Sobre éste se aborda
en el capitulo uno la condicién de [a locura emancipada y protegida por el arte y
la literatura, se trabaja lo concemniente al surgimiento de la estética como una
disciplina filosofica que fue tomada en cuenta por la Enciclopedia, otorgandole
autonomia. Asimismo, se vincula con el romanticismo y el lugar que ocupa en la
pedagogia. En el capitule dos se retoma al romanticisme, pero vinculéndolo a la
pedagogia de Goethe, quien, con el joven Werther, nos introduce en el anélisis
de la juventud de una época (S.XIX), sefiala la importancia de estudiar
fendmenos tan iracionales como e! amor o el suicidio, que sustentan a ia
pedagogia estuita que se anhela construir, aquella que sale de lo normativo o lo
institucional.

También se expone en el capitulo dos a Schiller, con sus Carfas sobre fa
educacion estética del hombre, quien continda los ideales romanticos, y sefiala
que las pasiones, como las razones, no son fuerzas que estén en pugna, sinc en
equilibrio. Con esto se argumentan ias bases estéticas que necesita [a
pedagogia estulta para su emancipacion; las locuras son el numen de la beileza,
pues aludsn al juego estético en el que se deleita esta pedagogia.

A través de la historia se fue manifestando en el hombre |a preoccupacion
de saber qué era lo actual (joven) y qué io viejo. Este pensamiento lo hizo
distinguir su pasado del presente. En el capituio dos se analizan lo modemo, el
modemismo y fa modemidad:’ estos conceptos se vinculan a la juventud, a la
pedagogia y a |la estulicia. E| concepto de modermidad toca a la ilustracion, al
romanticismo, a las vanguardias y a la contracultura. Esta se propone como
proyecto insatisfecho, baséandose en las ideas de Jargen Habermas, quien la
estudia como un proyecto incomplete. Se analiza, ademds, si la pedagogia
puede continuasio desde la propuesta de la locura. A su vez, se sustenta la
modemidad con las ideas de Octavio Paz en Los hijos def Limo y Marshall
Berman en Todo fo sofido se desvanoce en ef aire. Con ellos se analiza el
concepto de modemismo y la importancia que cobra en las vanguardias.

La historia de la locura no se acaba sin introducir el aporte del
psicoandlisis, por lo que en e capitulo tres se analiza la relacién locura-
psiquiatria-psicoandlisis, y como estas dos psis le dan un sentido antagonico,
pues, por un lado, se sigue tratando de encerrar a la locura y curarla, y por otro,
libertarla y comprenderia como parte del hombre. Las vanguardias (sobre todo el
superrealismo) escuchan al psicoandlisis y enriquecen a la locura, pues ésia les

* Alqunos consideran como el fisturo de la modemidad a la posmodemidad; ést2 no sera abordada en
esto trabajo, pues, valormdo I tesis de Lyotard de que 90io existen condicianes o rasgos
posmodemos, no so puede asegurar que 8¢ esté viviendo la posmodemidad. Ademds, esta tesis busca
defender las premisas de la modernidad sustentadss desde la estudricia.
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permute crear. En este capitulo también se analizan las vanguardias artisticas del
futurismo, dadaismo y superrealismo en cuantc a su nacimiento y propuesta,
siendo éstas de las mas representativas de |a locura (aunque no las Unicas) gue
manifestaban los j6venes de principios del siglo XX Con su propuesta, la
pedagogia estulta se sustenta en el arte como espacio de creacién y
emancipacion que es tomadc en cuenta porque alude a la unién entre pedagogia
y arte, que hace caso de lo iracional y de las pasiones para su nacimiento.

En conveniencia con la expresion de las vanguardias se analiza, en ef
capitulo tres, el fenémeno de la contracultura™ desde la expresion beat y hippie,
ya que estos sustentan y ejempiifican ia relacion con ia juventud y la pedagogia
que hace caso de la locura experimentada con el cuerpo y las ideas. La
experiencia de la coniracultura argumenta las ideas de una pedagogia que se
asienta en el discurso de la resistencia. En este apartado se exponen dos
ejemplos de pedagogia contracultural: la escuela Blat de Ibiza y las Comunas de
Berlin, y se menciona et impacto de las ideas de Marcuse en cuanto a la idea de
despertar una nueva sensibilidad; le recuerdan a la pedagogia estulta uno de
sus principios: prociamar el derecho del hombre a construir una sociedad en la
que sea abolida la violencia y el agobio, donde se instaie lo iudico, lo sensual, lo
sereno, y el hombre no domine al hombre, sino que forme un pueblo que
reconozca la alteralidad. Con la contracultura culmina esta investigacién que
propone et estudio de 1a locura como medio de reflexién de nuestro campo.

Sin embargo, el estudio de !a locura queda abierto a cualquier drea del
conocimiento que desee apropiarsela. La conclusién final que se realiza sobre
esta investigacion es “la utopia de una pedagogia estulta™ que integra los textos
de los tres capitulos, y esboza lo que es 0 puede ser una pedagogia que asienta
sus propuestas en su musa y amiga etema, llamada estulicia. Se expone un
saber que lucha por su autonomia, que reconoce a las pasiones y razones del
hombre, se compromete como utopia que rompe con el establishment, hace de la
sensibilidad y la estética su inspiracion y reta a vivir el lema “atrévete a ser
estulto”. Pero para ello es fundamental conocerla y dudar de sus cualidades.

¥ | 2 contracultura generd diversos movimientos que akiden a la locura. En este trabajo se expanen
solo dos de ellos, pero no san hos @micos, pues, aun a finales del siglo XX, se siguen observando
fandmenos contracukturales, ammque se cuestiona si san producto del mercado o atienden 2 una
ideologia de resistencia.



CAPITULO 1

Evolucion histérica de la locura: de lo

divino a lo espontaneo.
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EVOLUCION HISTORICA DE LA LOCURA: DE LODIVINOALO
ESPONTANEO.

“La hipocresia y la presuncion

son las madres cuerdas de la locura™ "'

INTRODUCCION:

*;Qué es la locura?’, nos preguntamos para consiruir su historia. Pero
hay otras preguntas con el mismo fin: jqué es la estufficia?, ;son diferentes
locura v estulticia? La estufticia es una locura, es la locura misma, pero hacer
una diferenciacion entre ambas se debe a que el término estuiticia abarca un
significado que la locura no llega a construir.

Queda claro que locura se asocia a irracionalidad, enfermedad, peste,
insulto. Esta entra al mundo de las antinomias con las que vivimos a diario; ya
sea razon-locura, amor-odio, apolineo-dionisiaco, bien-mat, etc. El hombre con
facilidad encasilla o etiqueta a la locura, se olvida de las virtudes que la hacen
estulticia, pues ésta es emancipadora, rebeide, escumridiza, filosofa y hasta
Huminada.

La palabra locura inicia su historia con los griegos, que la denominaban
moria, y con los latinos, que la llamaban siultia. Referimos a ella simplemente
como esfulticia nos sitila en la traduccion que se hace del latin y que retoma
Erasmo de Rotterdam. Asimismo, nos permite ir construyendo un conceplo que
tiene como madre a la iracionalidad, pero gque nc estd peleada con la
racionalidad. La estulticia escribe su historia; anheia que la distingan de otras

" Aguilar Camin, Héctor. “Desafueros™. p. 126 en Revista Nexos No. 241 México, Enero 1998.



formas de locura y grita con desesperacién gue sin ella no seria posible la vida
en el mundo.

Con los clasicos, la locura fue concebida como facultad divina; quienes
escuchaban sus delirios podian crear o destruir, sélo las musas de la locura
abrian sus brazos a los hombres atrevidos que se disponian a escribir la historia
de su pasion paralela a la de su razén. Fedro sabe de las cualidades de la

locura, y con apremio as discute con su maestro.

Para pasar de facultad divina que permite la creacién, a pertenecer al
mundo de la exclusion, sélo bastd la destruccién de un espacio para ingresar a
otro: entrada la Edad Media, la locura visiumbré su rostro desfigurado, el hombre
cambié la divinidad por la peste y el castigo. La navegacién de ia jocura por

aguas bravas apenas comenzaba.

La locura vivié una lucha sin tregua con el hombre para no ser excluida y
rechazada. Le bastaba un proyecto, un hombre (estulto), un deseo, una pasion,
para sacar la estulticia que lleva dentro. El renacimiento logré tal propdsito, pues
la retomé como medio de expresion a través del arte, aunque su historia de
encierro apenas empezaba.

En ol momento de renacer, la locura desperté con un autor que es
fundamental en la vinculacidén pedagogia-estulticia: Erasmo de Rotterdam, quien
retomé a los clasicos y descansd sobre la locura sus mas pedagdgicos
proyectos. Este personaje estudié qué es lo estulto y su relacién con la locura y

{a pedagogia.

Lo que se inicid en la Edad Media lo continud el mundo renacentista.
Aunque algunocs personajes rescataban el sentido estulto, el encierro y la
exclusion seguian, pero ahora ingresa un elemento que cambia la imagen de la
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locura, que es la comreccion de la locura, nace una institucion llamada el Hospital
General, sobre ésta se menciona la importancia que tuvo en e mundo

contemporaneo y su influencia en el repudio social de la locura.

La locura transité de la comreccion de errores de la naturaleza al camino
de la razon, para encontrar rostros diversos que la llamaren enfermedad del
cerebro, por lo que habia que estudiarla para curarla. El andlisis del siglo XVl
nos muestra que la historia de la locura ya no alberga a la esfufticia, pero que
entre repulsién y elogio hay una linea muy frégil. Esta linea que se rompe y da
paso a un movimiento que abre [a posibilidad del renacimiento de {a locura,
comoe musa emancipadora del hombre, es ei movimiento del romanticismo, el

cual da frutos para retomar la estufficia y ejercerla en el siglo XX.

El romanticismo es Ia (itima parada del andlisis evolutivo del significado
de la locura, y se cierra en ese siglo, ya que dicho movimiento dio paso a la
pluratidad de significados de la locura, donde fue objeto de estudio y de
creacidn, pero también se le reconocid un espacic entre los hombres; su
exclusion es tan sélo una opcion. Pero para esto tuvieron que pasar siglos de
historia enfrentandose al hombre, a ella misma y a la ciencia.

E! andlisis de la historia de la locura en este capitulo permite que, en
capitulos posteriores, se amplie su trayectoria en movimientos que retomaron lo
mejor de ella, asi como su cobijo en la pedagogia, lo que se sefala en este
espacio, pero sin explorar a fondo la relacion pedagogia-estulticia.



1.1 LA LOCURA, MUSA DE LOS DIOSES.

Grecia y Roma abren paso a la locura. Ambas son el origen de la
Civilizacidn occidental, son el modelo de inspiracién de la belleza, de la
educacion, de la cultura, la politica, la ética, etc. Fueron la vanguardia cuitural de
su época, que con el tiempo se convirtid en cldsica. Las /ocuras que emand
Grecia aun persisten en todas las &reas del conocimiento, pues al introducir el
pensamiento racional, el hombre empezd a dominar la naturaleza, a razenar y
explicar los fenémenos que observaba.

Esta cultura hizo de ios esclavos ia base de su economia. Estaba dividida
en clases sociales. Los nocbies eran la clase privilegiada que recibia educacidon a
través de los filsofos. Estos lograron la reflexién profunda del aima humana. Su
religién fue politeista y antropomdrfica, sus dioses eran hombres inmortales;
fuercn la base de su literatura, pues fundamentaron su mitologia.

Desde la mitologia griega, la historia de la estulticia® o la locura juega a
aparecer; ésta es llamada moria, no posee un Dios especifico que la haya
creado, pero la locura es facultad divina, pues pemite crear. En la mitologia
griega existe un Dios de segundo orden™ lamado Momo “que era el Dios de los
chistes, de la burla y de las palabras alegres, lleva un gomo con cascabeles y en
una mano ostenta una careta y en |a ofra una mufieca, simbolo de la locura.™™ A
este Dics se le suma Como, Dios de los banquetes, de la slegria y de las
danzas. Dichos dioses se asocian a la idea de locura, pues son
despreocupados, descuidados y hasta ordinarios, muy apegados a lo humano. Y
qué mas humanc que |a locura. '

2 En este momento 0o se haos diferenciacion entre la locera y la estulticia, pues esto se abordara
en ol capitulo dos, en donde se explican la relacion entre los dos téminos y su use.

3 Designaban como dioses inferiores o de seguado orden a los dioses campestres, dioses del mar,
dioses domésticos y dicses alegdnices. Momo y Como son dioses domeésticos. Dichos dioses eran los
protectores de cada familia, eran dioses del hogar.
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Erasmo de Rotterdam juega con la historia y sefiala que la iocura si tiene
padres de la mitologia griega son Plutc y Hebe. El primero era “sl Dios de las
riquezas Por estar privado de !a vista no podia distinguir a los buenos de los
malos, los cuerdos de los tontos, y a uncs y a otros distnbuia inconscientemente
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la riqueza”.”” Hebe era la diosa de la juventud, Segun Erasmo, la estufticia nace
del amor entre Pluto™® y Hebe.

El origen mitologico de la locura se asoma con alegria, fiesta, algarabia,
banquete, danza, riqueza y juventud; su historia apenas emerge del interior

humano, y quien se preccupa por estudiaria es Platén.

A) El Fedro

El pensador griego que se ocupd de la locura fue Platdn, quien, en su
obra Didlogos, la entiende como un don o inspiracion divina, asi como amor a la
vida y tendencia a vivila en su simplicidad. No manifiesta si Ja locura tiene
padres o hijos, pero marca su importancia y origen divino.

El didlogo donde se discute la idea de locura es el “Fedro o del Amor”.
Aqui los personajes cenirales son Socrates y Fedro; el didlogo se da por un
discurso del amor escrito por Lisias.” Fedro lee a Sécrates dicho discurso, y
empieza la discusién sobre qué es el amor,*® y si conviene entregarse al amante

" Humbert, J. Mitologia Griega y Romana, Gustavo Giii, Espaita, 1997, p. 110.

'3 Ibidem p. 108

' No el Pluto viejo que se manifiesta en la mitologia, sino el joven Phito que emanaba pureza (o por
o menos asi lo cree Erasmo), el cual, a travég del amor, engendra, con Hebe, a la locura, cuyo
cuidado se encarga a diferentes Ninfas. Vid. Rotterdam, Erasmo de. Elogio de la Locwra, Porria,
México, 1990, p. 7y 8.

'7 Lisias nacio en Atenas en 459 y murié en 371 a.C.; pertenecio al partido democritico y fue
desterrado a Megara durante Ia oligarquia. Esta condenc a muerte a su hermano Polemarco y a su
cuilado Dionisidoro. Vid. Platén, Difloges, Pornia, México, 1984, p. 623.

'* No hay que olvidar que el amor, como la locura, sparecen en el mundo de lo irracional, y hacen al
hombre estar firera de si mismo, que no pueda dominarse y estar en estado de delirio. Vid Platon.
Dislogos, Pornia, México, 1984, p. 623-661.



apasionade o al amigo que hace caso a la razon. Después de la discusion
suscitada, Sécrates defiende al amante que obedece a sus pasiones, pues
considera que "el delirio inspirado por los dioses es al que somoes deudores de
los mas grandes bienes”.'® Sostiene que el delirio es el don otorgado por los
divses como testimonio de numerosas creaciones, por o que éste nos hace

pensar gue un hombre entregado a la focura vive un delirio, una pasién.

Sdcrates hace un recomdo por los diferentes tipos de delirio, ya que
considera que al menos existen cuatro tipes de éste: el que es otorgado como
don divino, el qua se produce por guerras o epidemias y lleva a los hombres al
delirio, el delirio inspirado por las musas que causa creaciones posticas y el
delirio producto dei amor, que hace al hombre percibir la belleza. Todos los
delirios forman parte de lo mds humano de! hombre, lo irracional, ya sean para
perderse y viajar sin sentido, hasta para crear y dejarse ilevar por las pasionss.
El deliric puede Ilevar a la felicidad; sdlo a través de éste podemos ver lo oculto,
1o espiritual. La locura en el cuerpo del hombre hace que el delirio sea el camino
para crear, pues “hace traspasar los [imites de la naturaleza humana®,® para que
pueada voiar hasta alcanzar el remedio contra ei olvido de si mismo.

Este Didlogo asocia al dalirio con la focura, siendo su sinbnimo, pues se
ubica en lo irracional del hombre, aquello que también debe estudiarse y no
cesar en su discemimiento, ya que no se desecha a la sabiduria. Perp 8sta, en
su caracter arido, lleva al hombre a perderse en la frialdad de no saber vivir con
la locura y el amor, es decir, con las pasiones, gue son una forma de delirio.

Con eof ejempio de este Didlogo se demuestra la autonomia y el
reconocimiento que tenia la locura entre los griegos, misma que le pemitia al
hombre ascender a lo racional jugando con lo irracional, sin que esto represente

* piatom. Op. Cit., p. 635.
2 Mhidem p. 651.
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un peligro o una pérdida de tiempo. Esta concepcién de la locura va a verse
coartada por el mundo de ta Edad Media,”' ya qus, con el desmoronamiento de
Grecia y Roma, se vivié una decadencia en el mundo antiguc en todos los

sentidos, por lo que la locura escribid otra histona.

1.2 DE LA EDAD MEDIA A LA ESTULTICIA DE ERASMO
(S. V-XV1)
A) De la Edad Media al Renacimiento (s. V-XV)

Entrada la Edad Media (llamada por algunos época oscura, por considerar
que no hubo nada relevante en esta), 1a locura vivié bajo el cobijo de la iglesia;
aunque no fue casual, ya que después de la decadencia del Imperio Romano,”
esta institucion cobré fusrza y se encargd de la reconstruccion del mundo, y por

lo tanto, también de la locura.

Entre |as caracteristicas generales de la época se tienen las siguientes: la
gente vivia en feudos; no existia la movilidad social, habia epidemias;> no
existia intercambio comercial, era una cultura estdtica y cerrada que no permitié
ol desarrolio libre de la creatividad de los hombres. Existieron personaes
flamados juglares y trovadores que se dedicaban a contar historias a través del
canto @ iban de feudo en feudo; de este modo, se enteraba la gente de lo que
habia fuera de éste. Como no existia la posibilidad de salir del feudo, |a fantasia

“de&WMmmMuMmmﬁomdmm
mmdﬂmmhmﬁnui&dhﬁﬁiﬂbjusﬁﬁm.h&hd%ﬁhﬁmm&w
elementos culturales: 1)bchsico,2)alcﬂﬂimim,y3}hwhmgumiﬁapomdondehibitm
ychciviliudén.hEdathseuﬁmdadelsigloValXV. Es hasta of 5. XIX que surge wm
jnterés por la cultura medieval, y viene por los artistas romanticos.

2 Decadencia que s presents desds ol xiglo I por las imvasiones que suffe el imperio, que smpicza 2
WW.MmdmﬂmMmhmmm@mﬂ,u

qummdm:mo,hmlhgaramhcm

D “Desde Ia alta odad media hasta el fin de las cruzadas los leprosarios habisn multiplicado sobre
toda la superficie de Europa sus ciudades malditas.” Vid. Foucault, Michel. Historia de la locurs
cn In époea eldsica I, F.C.E., México, 1990, p. 13.
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se desarrcllo en {a gente, pues ignoraban lo que habia en otro lado. L.a Iglesia se
ayudé en la fantasia para después cristianizar y evangelizar, diciendo que
existian angeles y demonios. El conocimienta fue vetado, y sdio unos cuantos
tenian acceso a este (los monjes), y no permitian su ingreso, por temor a la
herejia. E! conocimiento era dogmatico, tedrico, sin préctica.

Con la Iglesia al mando del mundo, ésta buscé construir una imagen
indiscutiblemente maniquea. Se habld del trasmundo, “antecedente
proporcionado por la intuicion de lo magico y prodigioso..., caidos y
bienaventurados, justificados y réprobos, no eran en Ultima instancia sino la
verdadera naturaleza de quienes antes de la muerte ignoraban su sino etemo.
Asi se prolongd el mundo de la realidad inmediata hasta otro en el que sélo
podia confiarse por la fuerza de la fe."** Se buscaba la trascendencia; el ideal,
era ser santo. Lo angelical y lo demoniaco fueron muestra de lo maniqueo de la
cultura medieval. La locura pronto tuvo por rostro a lo diabdlico, la maldad, ia

perversion.

En este bempo, las enfermedades fueron un azote para la Cristiandad,
que estaba plagada principalmente por |a lepra. Esta erfermedad fue pretexto
para que la iglesia manipulara a los hombres; decia que *su existencia siempre
manifiesta a Dios, puesto que es marca, a la vez, de la colera y de la bondad
divinas."” Al leproso se Je cobijé con la idea de que Dios no lo desprecia, y que
al final lo salvard. Se crearon en tomo al leproso una serie de valores que la
Iglesia exaltd, con el fin de fomentar el miedo, ia exclusion y la salvacion.

Ei leproso y los leprosarios fueron el origen del enciermo y de la exclusion
que posteriormente vivieron los pobres, los vagabundos y los locos o, como les
llama Foucault, “cabezas alienadas.” Pero esto se vio siglos después.

* Romero, José Luis. La Edad Media, FCE,, México, 1983, p. 119,
® Foucault, Michel. Historia de la Locurs em ks Epocs Clisica [, F.C.E., México, 1990, p. 17.
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A partir def siglo XI se fue desintegrando la Edad Media por las
cruzadas,® que permitieron el surgimiento de una nueva clase social: la
burguesia. Dicha clase, por medio del comercio, abrié la vida de los feudos. La
figura de! rey tomo fuerza politica, y los papas fuercn perdiendo su poder. Cabe
destacar que un gran cambio que se vivid en esta época fue la transformacion de
la mentalidad teccéntrica de! hombre, en una antropocéntrica.

Como preducto de este cambio de mentalidad, surgié el Renacimiento,”
un movimiento intelectual y artistico inspirado en las culturas ciésicas. Esie
movimiento se vivid primero en Italia, y fue en el siglo XV cuando se extendio a
toda Europa. A paitir de este movimientc el mundo experimentd grandes
cambios, pues entonces se buscaba aludir, tanto 2 la razén de los hombres,
come a su sensibilidad. EI humanismo entrd en esplendor, buscéndole
explicacién al hombre; existid una nocién clara de la existencia, asi como la idea

de que cada ser es unico e irrepetible (individualismo).

El mundo renacentista se caracterizé por la cantidad; se midid todo. El
tiempo se convirtid en una entidad abstracta y objetiva. Del mismo modc que se
midié el tiempo, también la riqueza material se cuantificd. La matematica fue
estudiada por los artistas para lograr la perfeccion en sus obras; hubo una
mentaiidad calculadora.

En el renacimiento se vivié una gran revolucion intelectual,” pero ésta no
fue extensiva a toda la poblacion europea, pues existia pobreza e inconformidad

* Egtas fueron oxpediciones militares de cristianos europeos contra irabes, con el objeto de
recuperar Tierra Santa. Fid Romero, José Luis. Op. Cit., pp. 69-74.

7 También ol Renacimiento e considerado como: 1) un sovinuento individualista que terminé en la
masificacidn, 2) vn movimiento naturalista quo termind en la miquina, y 3) wn movimiento
humanista qus terminé en la deshumanizacion. Apud. Sibato, Emesto. Hombres y engransjes.
Heterodoxia, Alinnza, Madrid, 1993, p. 17.

2 Un cjemplo es el arte y la litorstura, que adquieren gran esplendor. Los italianos como: Giotto,
Boticelli, Miguel Angel Bucnarotti, Leonardo da Vinci, Torcuato Tasso, Ludovico Ariosto; kos
espaiioles: El Greco, El Bosco, Amtonio de Nebrija, Juan Luis Vives, Juan do Herrera, en Francia:
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con quien tenia el poder.” Entre otras cosas se vivié la intolerancia religiosa, asi
como reformas religiosas y el surgimiento de nuevas reiigiones, todo como
producto de la mentalidad que se habia adquirido (antropocentrica), misma que
obligaba a los hombres a crear nuevas religiones, mas acordes con su mode de
pensar. la Iglesia ya no estaba al mando del mundo, por io que la locura ahora
se cobijaba en el arte.

Con el renacimiento, la iocura fue presa de los hombres, pues jacaso no
fue un loco quien quiso desafiar las teorias para acortar rutas del comercio de
orients, descubriendo un mundo diferente, nuevo, virgen, como América?
Tendria que llamarsele loco a Cristébal Colon para justificar su propdsito de
embarcarse a lo desconocido. Con esta idea de vigjar a lo no conotido y
regresar como héroe, surge quiza el mito de la Nef des Fous, la Nave de ios
Locos, ‘extrafio barco ebrio que navega por los rios tranquilos de Renania y ios
canales flamencos,”™ barco simbdiico que flota en los suefios insensatos de los
hombres. Segtin Foucault, existidé un barco, e Narrenschiff, que se dedicaba a
transportar locos de una ciudad a otra, pues la pobiacidn preferia excluirlos que
tratarios o aceptarios como diferentes. Esta medida no duré mucho tiempo pues,
posteriores a los barcos, surgen los casa-dormitorios que encerraban a los locos,
vagabundos, extraios, prisioneros, arrojados; es decir, a Jos golpeados por et
pueblo.

La iglesia prohibid el acceso a los locos, por lo que la antigua imagen de
la Iglesia cobijando al leproso ss ve transformada por el loco, un ser excluido,
desorbitado, sin fe, sin patria, rechazado y por lo tanto entregado al diablo, a lo
oscuro y sombrio, muestra de que merecia exclusidn para evitar el caos que
provocaria su presencia. “La locura y el loco llegan a ser personajes importantes,

Miguel de Montaigne, Rabelzis; en Inglaterra: Shakespeare; ¢ en los paises bajos con Erasmo de
Rotterdam y Tomis Moro.

2 E| $0% de La poblacién en Europa estaba formada por pobree; se dedicaban al campooa la
artesania. Solo entre clérigos y burgueses egtaban los hurmanistas.
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en su ambigiedad: amenaza y cosa ridicula, vertiginosa sinrazon del mundo y

ridiculez menuda de los hombres."

La locura podia ser excluida, pero no ignorada. En el siglo XV, la faz de la
locura fue presa de la imaginacion del hombre, y sncontrd en el renacimiento
amparo a su insensatez, puas los artistas™ explicaron, o buscaron explicar el
mundo a través de Ia sensibilidad, de la razén, de la verdad y ia irracionalidad

que se alberga en la locura

El mundo estaba lleno de locos que, movidos por su verdad, encuentran
como fin la muerte. Pero antes de su armibo les conviene dejarse llevar por Ia
risa, el amor, el juego, Ia vida, las pasiones, lo necio, el engaio, el desdén,
mismos que alentaran a su Nave a transitar por lo incoherente, lo universal;
hasta llegar a su muerte, anunciada como aquella tentacion de los cuerdos y
pecado de ios alienados. Poseedores de [a verdad, los locos habitan una vida
estuita, codiciosa de construr mundos dentro del globo que tienen a bien
habitar. No segregan ni a la razén ni a la locura; ambas son hermosas musas
que llevan al delirio de lo utépico, no creado; basta tan sélo que el hombre caiga
en la fentacion de habitar en la locura, que sea fascinado por ella, para
comprender que no debe existir la lucha entre razén y locura, sino que una
engendre a la otra para poder parir hombres poseedores de una verdad
uriversal: la estulficia.

* Foucault, Michel. Op. Cit. p. 21.

3 Ibidem . 28.

* En ol arte tenemos el gemplo del barroco (5. XVII), un arte irregular, caprichoso, asimetrico;
representa las miserias y los defiectos humanoe. Sus representantes: Lorenzo Bemini, Miguel Angel
Mersi “Caravaggio”, Murillo, Diego de Velazquez, Mignel do Cervantes, etc. Otro artists que 20
represents al barroco, pero que por su obra causd escindalo en el Renacimiento, fue Artentisia
Gentileschi, mujer que deseaba pintar cuerpos masculinos desnudos, asi como ingresar a una
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B) La Estulticia de Erasmo (s. XV-XVT)

Con el humanismo, |a estuificia entra en la vida del hombre, recupera ef
lugar que le habian otorgado ios griegos y que parecia haber desaparecido. Con
el renacimiento reaparecs la locura como posibilidad de construccién de mundos
paraleios, de mundos diferentes, de hombres diferentes. Muestra de ellc es
Erasmo de Rotterdam, sus obras mas populares son Cologuios y 8l Elogio de la
focura, pero no por ser las mas conocidas son las Unicas. Este autor aporto a la
pedagogia obras como De Ratione Studii, La educacién del principe cristiano, De
copia verborum, entre otras. Asimismo, escribio tratados politicos para la paz
entre las naciones, ¢ sugerencias de una filosofia de vida. Fue un pensador que
se preocupd por estudiar al hombre desde la filosofia, |a teologia y la pedagogia.

Antes de continuar con el estudio evolutivo de la locura, asi como con la
definicion de qué es lo estulto, resulta necesaric hacer un esbozo sobre la
biografia de Erasmo, ya que sus ideas no son casuales, sino que marcan la
transicién de la educacion medieval escoléstica a la educacion renacentista, y es
precisamente el Elogio una obra antiescoldstica, sobre la que se pondrd mas
énfasis en su estudio, ya que ilustra el tema que nos concierne. Pero en esle
espacioc se mencionaran las demas obras de caracter pedagbgico que escribid
Erasmo, y asi se podra valorar su trabajo como pedagogo. Aunque hablar de
este personaje no es una labor ficil, ya que tratar de citar la esencia de sus
obras en un escrito @3 casi un crimen, pues su obra es tan extensa como
apasionada, y unas paginas sdlo logran esbozar su gran irayectoria como
pedagogo. Este apartado es sdlo un acercamiento a la obra de un hombre
preocupado por la feliz convivencia de los hombres.

academia de arte, cosa que no logré por su condicion famenina. Ejemplo de los Hamados locos o
blasfernos en su tiempo.
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Fruto del renacimiento es Erasmo pecagogo, pero &, .fue sileno™ o
simplsmente estuito? Pregunta que serd contastada més adelante, y qua nos
permite introducirmos en su estudio

Podemos decir que en su nombre lleva la intencion, Desiderius (deses)
Erasmus Roterodamus, personaje singular que incita al desec de ser estudiado,
leido, apropiado y vivido a través de sus obras. Nacide en Rotterdam, Holanda,
hacia 1469, fruto del humanismo y poseedor de una pedagogia oividada o quizd
inusitada,

Erasmo de Rotterdam, de infancia poco conocida, de raices humildes, de
juventud estudiosa y madurez creativa, hijo de su tiempo, te6logo por conviccion,
lector de los clasicos, amante del saber, siempre en busca del conocimiento que
satisfaga, que sazone su vida con la sal de las letras. Viajero incansable,
pacificador, estulto y hasta sileno. ¢Cuéntos nombres o titulos se le pueden
otorgar?

Resucitar de los libros viejos a un autor que en su tiempo fue un
revolucionario respetuoso de espiritu libre, significa rescatar su pasion por las
lstras y el conocimiento, ya que buscaba que éste se encontrara al alcance de
todos los seres humancs. >

¥ “Se llamaba silenos a unos mufiecos huecos, fabricados de tal manera que podian desmontarse y
abrirse. Asi, la figurilla que, una vez cerrada, presentaba el aspecto ridicuio y grotesco de wn
tocador de flanta, revelaba bruscamente, al que L2 abria, la imagen del Dios contenida en su interior,
de manera que la sorpresa hacia mas agradable todavia el arte del fabricants... pero si uno no se
quedaba en las apanencias y abria este sileno ridiculo, encantraba wn Dios més que un hombre, un
espititu excepcional, sublime y verdaderamente filosofico”. Halkin, Letn. Erasmo entre nosotros,
Herdor, Barcelona, 1995, pp. 146 y 147. Una de las obras de mayor impostancia de Eragmo fus
Adagios, que empezd a escribir hacia 1500, y que fue ampliindols hasta tener una tercera edicion
en 1515. De esta Gltima edicion surge el Adagio del Sileno, el cual no fue bien acogido por la
Iglesia, y Roma pedira Iz supresicn total de éste.
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Defensor dai cristianismo critico, siemprs fue en contra de la banalidad de
los papas, de !as costumbres paganas y de las adoraciones a los objetos. Con
ese espirtu critico que lo caractenzd, nicid su vida en los estudios, desde
pequerio criticé a sus maestros, ya que éstos no saciaban su sed de
conocimiento. Es quiza aqui de donde surgid el gusto o el interés por la
pedagogia, ya que algunas de sus obras buscaban facilitar el estudic de los
idiomas, las lstras, los problemas de como gobemar, céme transmitir el gusto por

el conocimiento, etc.

Para analizar a Erasmo pt—.\dagogo35 es necesafio echar un vistazo en su
vida, como es que escribi® sus obras pedagogicas™ y por qué son tan poco
estudiadas y conocidas. Podemos citar entre ellas a los Adagios (1500-1515), La
educacién del principe crstiano (1518), De ratione studi {1511), De copia
verborum {1512), el Elogio de la locura (1611) y hasta el Manual del soldado
cristiano (1504). De todas estas, la mas conccida es el Elogio de la locura, que
aunque sea un panfieto religioso, es una critica mordaz y perfecta a la sociedad
de su tiempo, donde deja entrever su pedagogia.

Su vida religiosa fue casual, ya que, al quedar huérfano en su
adolescencia, buscHd seguir estudiando, deseaba entrar a la universidad, pero
sus tutores lo enwviaron a la educacion religiosa de los hermanos de la vida
comiun en Bois-le-Duc (1484), donde enird en contacto con la educacidn

¥ Ln ejemplo de esto es su deseo por que so tradujera el Nuevo testamento a las lenguas de cada
pueblo, a fin de que pudieran comprender el mensaje de Cristo por si mismos y no por lo que otros
decian.

¥ Aunque su profesion haya sido tedlogo y en sus obras siempre defienda al cristisnismo, es
importante sefialar que, como pedagogo, marco el micio de un estilo que ahora es justo rescatar. El
manejo de la critica y el respeto por las ideas, el gusto por ¢l conocimiento, etc. son tan solo muestra
de que este personaje marca las ideas trabajadas en la modemidad

% Bn ests escrito se encuentran como obras pedagogicas fuente las siguientes: Rottsrdam, Erasmo
de. Elogio de la locwra, Pormia, México, 1990, pp.247. Erasmus. The Education of a Christian
Primce, Cambridge University Press, Inglaterra, 1997, pp.149. y Desiderius Emasmmus. The aim
and method of education, Cambridge Press, Inglaterca, 1904, pp. 240. Las demis obras que se
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religiosa y la educacion medieval de la devolioc moderna, que se basa en la
*desconfianza de lo que reiuce, desconfianza de la ciencia que no conduce a
Dios, regreso al cristiamsmo, meditacién, ascetismo voluntarista, piedad interior
y organizada, conformidad con el modelo divino del Cristo que sufre”.” Tres
afos después salié de Bois-le-Duc y fue hacia el monasterio de Steyn (1487-
1492), donde se ordend sacerdote y se inicié en el humanismo, criticando a la
escolastica por “su sequedad razonante, sistematizacion rigida, moralismo
autoritario, su lbgica estéril y palabreria pretenciosa” ® Fue en este monasterio
donde crecio su gusto por la lectura y la escritura, e hizo sus primeros escritos,
que fueron poesia y cartas a sus amigos. Ahi fue donde valorg el estudio de los
clasicos y el regreso a las fuentes. Erasmo vivid la transicion de la educacion

medieval escolastica a |a educacién humanista.

En 1493 abandond Steyn y vivid con un mecenas, llamado Enrique de
Berghes, con quien viaj6 por toda Europa. Erasmo, hombre enfermizo, vivid
siempre entre la pobreza y a expensas de algun mecenas, pero la lucha por su
salud nunca impidio que continuara sus escritos o sus estudios. Quiso hacer un
doctorado en teologia, el que empezé en la Sorboma® (1495) y termind en
Cambridge (1505). Al ir a Inglaterra conocié a Tomas Moro,* de quien se hizo

gran amigo.

En 1500 escribid su primera obra importarte: los Adagios, ia que era leida
como libro de texto por los escolares del renacimiento. Erasmo siguié trabajando
esta obra hasta que en 1515 hizo una tercera edicion, ya que no habia quedado

consideran pedagdgicas, se toman de autores que citan la obra de Erasmo. En especial se retoma el
libro de Le Halkin. Op. cit.

¥ Halkin, Ledn. op. cit., p.18.

* Ibidem p. 44

* Decepcionado do la Sorbona por ia tendencia escolistica que ahi se vivia, quiso ir a la
Universidad de Bolonia a cursar ahi su doctorado, pero es hasta 1505 que lo estudiard, en la
Universidad de Cambridge.

* Muestra de esta amistad es que Erasmo dedica a Maoro el Elogio de Ia locura, la que éste
defendera como propia. Dicha obra le trajo mucha fama, mis que dinero.
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satisfecho con la primera ni con una segunda hecha en Venecia en 1508. La
Gltima edicién fue el origen de otras obras, como la Educacién del principe
cristiano (1516), que surgid del adagio “nacer rey o loco”, o el adagio del “sileno”,
recuperado por ia iglesia a partir del Concilio Vaticano |, después de haber
ordenadc su supresion.

Adagios es una obra que marca el inicio de Erasmo pedagogo, ya que era
leida por los escolares y analizada posteriomente por los que ejercian la
educacién de un pueblo (llamense maestros, papas, etc.). Estes adagios, mas
que ser una reflexién en proverbios, son una filosofia de vida.

Entre las obras pedagdgicas de Erasmo, aparece en 1504 el Manual def
soldado crishano, en el que trabaja una pedagogia de la paz, asi como la
educacién que debe seguir un buen cristiano para alcanzaria. Este libro se
constituye como un “método de piedad y un tratado de combate espiritual, en
ascesis cristiana, sefiala cémo vivir cristianamente y reconocer los peligros que
amenazan el alma para conjurarics.”™® No sefala técnicas de guerra o de
autodefensa, mas bien critica las costumbres paganas y el desconocimiento que
los hombres tienen del cristianismo. Apunta ahi: “veneras la madera de la cnuz,
intenta mas bien comprender el misterio de la cruz.”™ Con esta critica, cuestiona
a los predicadores, soldados, escritores, etc., continuandola més adelante en el
Elogio de la locura, pera en un tono divertido. Podria sefialarse que con el
Manual del soidado cristiano inicia una pedagogia de la paz, pero también una
pedagogia autogestiva, introduciendo las ideas; 1) si deseas educar, preguntate
¢;eslds educado tu?. 2) Predica con el ejemplo, reconoce tus debilidades y

41 Bagta can analizar el adagio del Sileno. Cabe sefialar que los Adagios m la actualidad no se
ancoentran con facilidad en las fibrerias. La impresion mas conocida de los Adagios es la que hizo
Margaret Mann Phillips en 1964, en Cambridge; se llama The Adages of Erssssws. En espaiiol
360 se encuentran autores que seftalan la obra de Mamn P., pero ninguna cita alude a su traduccion
al espaiiol.

* Halkin, Letn. Op. Cit., p. 96.

“ Ibidemp_97T.
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refléjate en las de los otros. La ensefianza y el aprendizaje se comparten, no son

inherentes al que poses s poder como protector.

Como consecuencia del Manual surgid el Elogic de la locura (1511,
Entre 1506 y 1509 Erasmo se encuentra en Italia como maestro de los hijos del
doctor de Enrique VI (los Boero). Mientras tanto, termina los Adagios.
Acabados gstos, se vueive preceptor de Alejandro de Stuart, aunque por muy
poco tiempo, ya que en 1509 sae aiojd en Roma con Juan de Medicis, dejando
atras la vida de maestro. Por esta fecha recibid el llamado de su amigo Mourtjoy
para que regresara a Inglaterra a colaborar con Enrique VI, asi que en el
camino de ltalia a Inglaterra escribié el Elogio, y lo termind en casa de Moro.
Dicha obra lleva como titulo original Encomiun Monae, que es un juego de
palabras sobre Moro y moria {locura). La estulfticia es el personaje principal de su
obra. Es la sabia locura que denuncia los males de su tiempo, cuestiona, critica,
es la imeverencia que rompe con el silencio, enmudece a |os que dicen llamarse

sabios y pone a |a sabiduria en boca de los hombres atrevidos.

Presentando a 'a estulticia desde la concepcion de Erasmo, se puede
decir que no es tan insensata como se piensa; es virtuosa, murmura que, con su
presencia, los rostros cambian, pero para que esto suceda es necesario

escucharia, aunque con los oidos del corazén.

‘El que no tiene abuela bien puede alabarse a si mismo.”* Con este
dicho, la esiulficia se presenta para hablar de si misma. No es pedanteria ni
presuncién, sino que, ;quién mejor para definirse que elia?. Algunos usan su
nombre para insultar, para denigrar y engartar, pero no reparan en la sabiduria
que encierra el ser estulto.

* Fgta es la focha de la primera edicién, registrada en Paris, en Gilles de Gourmant.
4 Rotterdam, Erasmo de. Elogio de la locara, Porria, México, 1990, p. 7.
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Desde su origen la patabra stuffitia se traduce por estulficia y no por
locura, ya que ésta se toma como insania, mientras que estufticia es un concepto
que Erasmo de Rotterdam construye tomandolo del latin y dandole un sentido
filoséfico, con el fin de manifestar que el ser estulto *es aguel a quien sdlo las
apariencias satisfacen sin que las realidades le preocupen; es, por tanto, todo lo
contrario del verdadero fildésafo, y en tal concepto podria decirse que en lugar de
amante de la sabiduria, es un amable aficicnado a la ignorancia y a la
superficialidad.”® Dicha definicién hace pensar que |a propuesta de Erasmo es
un ensayo acerca de !a tonteria; por lo tanto, de io mas humano, de lo no dicho y
no escrito. Es mas facil ocuiparse de la locura como una enfermedad por curar,
que como un fenémeno social y, por o tanto, humano, que se carcajea con la
subjetividad.

Los hombres estamos dotados de razones y pasiones, de amores y odios,
de rostros angelicales y hasta diabolicos, somos leves y pesados, vivimos en
encrucijadas y largos caminos. Casi nunca exglotamos nuestra locura, necedad,
falta de juicio, y la estulticia de Erasmo es una invitacion a ejercer nuestra estulta
capacidad de vivir.

E! Elogio es una invitacién a ser sabios, perc de la manera mas estulta
posible, ya que se necasita estar loco para hablar con el corazén, para aceptar
ser rechazado por el mundo, y asi ejercer una pedagogia criticamente estulia,
que cuestiona al ensefiante y al ensefiado, permitiendo que la paradoja y la
provocacién hagan acto de presencia para cuestionar a todo lo que se dice
poseedor del titulo de sabiduria, buscando incansablemente el amor profundo
que conduce al delirio, denunciador de vicios y exaltador de virtudes. El Elogio
denuncia la vida de las gpariencias y relz a los hombres a transformarse.

“ fbidem p._ 5.
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Dentro de la sabiduria —que, se presume, se adquiers por jos titulos—,
se encuentra la sabiduria que las pasiones nos dan; esa sabiduria piebeya,
grotesca (y no por ello menos estética), que se busca ocultar, que nc se
adquiere por titulos y, sin embargo, hace trabajar en su poda a los implicados en

la educacion.

La labor de todo pedagoge deberia ser liberar a |a estullicia de la mente
de los hombres, a pesar de que, bajo la bandera de su prestigio, busca algo
llamado “educar”, pero que transforma en “reprimir’, ya que, con |a idea del bien
o de! amor, el maestro que desea o mejor para el alumno ignora ios gritos
desesperados de esas estatuas caridtides que anhela formar. La pedagogia
deberia adoptar aquelias ideas que, con holgura, conducen a la dicha, pues con
apariencias no se educa, 0 no se deberia educar. “Si alguno comiera un pescado
tan podrido que ni el olor pudiera aguantar otra persona, y a él, sin embargo, le
supiese a gloria, ¢qué le importaba para considerarse feliz?*.“ No todo lo que a
nuestros 0jos es grotesco atenta contra la llamada sabiduria de ios doctos o de
quienes poseen el poder, no tode io que lleve el nombre de loco impide a la
educacion alcanzar la dicha.

No cabe duda que la estulficia libera, hace posible al amor, al arte, a la
pasién, a la educacion;, ya que, si no existieran seres estultos, no habria
educacitn. Pero queda en estos seres no olvidar a quien le deben favores, a la
gran maestra: la estulticia, diciendo que “delirius, inersque videri quam sapere et
ringi”.*®

La pedagogia, y no ella por si misma, sino por los sujetos que la ejercen,
se ha olvidado de las pasiones y de las locuras, al entrar en la boca de la
sabiduria; ahi son degiutidos y transformados en objetos hibridos de complejidad

7 Rotterdam, Erasmo de. Elogio de la locara, Pormia, México, 1990, p. 46.
4% “Vale mas pasar por extravagante y por menguado, que no por sabio desabride™. /bidem p. 76
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presuntuosa, quedando estéri! su mayor materia, llamada estufficia. Con faciiidad
la desechan, la desfiguran entrandc en la sensatez y no mezcléndola con la
locura. Erasmo expone su pedagogia en un panfleto; pone & la locura en el lugar
privilegiado en que la tenian los griegos; sazona con comicidad las letras;
expone una extraordinaria filosofia de vida, filosofia de los atrevidos, de los

blasfemos, de los silenos estultos.

Posterior al Eicgio, y ya en Inglaterra, Erasmo retomd su vida de maestro,
y en el Queen's College (1511) impartié cursos de griego a los estudiantes de
Cambridge, al mismo tempo que preparaba unos libros destinados al
aprendizaje del latin, entre elios el Tratado de fa Doble Abundancia de las
Palabras y de las Cosas (De copia verborum).

Otra obra de caracter pedagégico que prepart en ese mismo afio fue De
ratione studii. En ésta, Erasmo plantea un programa de estudios para la
enseflanza de las humanidades grecolatinas, asi como una concepcion de la
formacion del buen maestro.

Primero menciona que todo el conocimiento cae en cualquiera de las
siguientes divisiones: a) el conocimiento de las realidades, o b} et conocimiento
de las palabras; es decir, que una cosa es el pensamiento y otra los hechos o
expresiones de |o que se piensa, por o que hay que educar a estos dos tipos de
conocimiento.

Para Erasmo, la educacién ideal debe estar basada en los modelos
clasicos de Grecia y Roma, ya que —menciona— se debe estudiar el latin y el
griego para acercarse a las fuentes. Los primeros afios de los nifios no deben
ser desperdiciados en la memorizacion; es mejor que se interese el nific por
comprender [0 que va a estudiar.
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En la obra De Ratione Studdii sefiala el orden en que debe acercarse a los
clasicos, menciohando autor por autor, los que conviene estudiar. Considera
como mejor maestra a la practica para el aprendizaje de cualquier tarea, ya que
8i se busca que el nifio sepa escribir, no hay mayor indicacion que escriba,
escriba, y vuelva a escribir, hasta que logre dominar la escritura. Lo mismo se
repite para la lectura, hasta qus en la evolucidon de su aprendizaje logre

desarrollar su estilo.

Menciona que para aprender es necesario estar dispuesto a sllo, ya que
"suplementa Ia escritura por e! aprender por el corazén®.® Para él es impartante
trabajar la ratio del nifio, pero es igualmente importante trabajar con amor, para
que el aprendizaje sea efectivo y el pequefio no sdlo aprenda con la cabeza,

sino con todo su cuerpo. Que se estudie con razon y corazén al unisono.

Después de considerar esto, queda el uso de la memoria sélo con tres
condiciones, que seran: que ia materia a estudiar esté comprendida, que exista
un orden idgico de los contenidos y que la repeticion sea sélo para si mismos.™

La ensefianza debe hacerse con cosas con las que el nifo tenga
familiaridad, como con la naturaleza, con sus trivialidades, haciendo la diferencia
entre “lo que sabe y lo que &l piensa que sabe”.

En cuanto a caracteristicas del maestro, lo Gnico que menciona Erasmo en
esta obra es que debe ser una perscna de experiencia y no de pocos astudics,
que se base en los clasicos, no fuerce el aprendizaje, que ponga ejercicios que
refuercen lo aprendido, que deje que el nifio aprenda por si mismo poco a poco,
hasta que ya no necesite guia o direccién.™

* Desiderius Erasmos. The sins snd method of education, Cambridge Press, Inglaterra, 1904, p.
165.

» fdem

% Vid. Desiderius Erasams. Op. Cit. pp. 177y 178.
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Tambten sugiere que la educacion del cuerpo sea sodic un instrumento
para educar fa mente y ei espinitu. Sin clvidar que los tres factores de la
actividad mental son: la natura, que es [a capacidad mental :nnata, pero también
la capacidad moral e intelectual, mismas que hay que educar; la ratio que es la
reiacion organica no definida con natura, ésta es el pensamiento, con lo que
trabajan ios maestros; y finaimente la usus, que es fa practica cotidiana.

En el modelo educativo que propone toma basicamente las ideas de
Platon, ya que considera que a éste, como cldsico, hay que recuperario.

Terminadas sus cbras pedagégicas, Erasmo continud con la produccion
de los Adagios (1513-1514), pero a su vez trabaj6 sobre una edicidén grecolatina
del Nuevo Testamento (1518), obra que le causé grandes problemas por las
traducciones que corrigié de la Vuigata, y que las autoridades eclesiasticas no
aprobaron, por lo gue demostrd en qué hechos basd sus traducciones.

Hacia 1515 Erasmo se fue de Ingiaterra a Basilea, y desde ahi escribié
ofra obra pedagogica, La educacidn del principe cristiano. La hizo animado por
Jean le Sauvage, quien era presidente del consejo de Flandes. Esta obra se
publicé por la Froben Press en Basilea, en mayo de 1516, y se la dedico al
principe Carlos V, cuando éste ascendid al trono de Aragon.

Ya escrito su libro, buscod que lo leyeran los principes de su época, entre
ellos Enrique VI, pero éste s6lo le agradecié que se lo enviara, mientras que
Carlos V lo nombré su mentor oficial humanista.

Fn esta obra, Erasmo reafirma sus ideales politicos, sociales y
pedagégicos que ya mencionaba en el Elogio de /a locura o en el Manual del
Soidado Cristiano, y que incluso se citan en la obra de su amigo Moro, Ufopia.
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La Educacidn def principe cristiano se desarrolla en once capitulos, que
sefialan aspectos especificos que debe atender un principe para servir a su
pueblo. Este se encuentra escrito en forma de aforismos o preceptos gue ilustran
al gobernante. Sefiala que “un principe no es tal sin un Estado, por lo que el
Estado toma al principe, y viceversa®.® El ser principe, sefiala, se daba por
arreglos matrimoniales, por lo gue nunca se ponia interés en la educacion de
éste para gobemar en forma justa y benévola, la que sélo se alcanzaba estando
educado.

Erasmo alude a la educacién, ya que considera que emancipa a los
hombres, ivs hace justos, equitativos, pacificos, sabios, humildes. Creia en la
igualdad de la educacién, tanto para el puebio como para los gobemantes, pero
deseaba empezar por los segundos, para que ellos les dieran a su pueblo la

educacion.

Sefiala en su libro que la educacién empieza desde el nacimiento y la
crianza del principe. Este debe distinguir poco a poco a sus amigos de los
aduladores, pensar en el bien comun antes que en el bien personal, trabajar a
través de acciones benévolas para evitar ser llamado tirano, debe ser educado
para mantener la paz También menciona que los impuestos causan
inestabilidad en s! pueblo, por lo que sugiere se reduzca of tipo de vida de los
reyes, las leyes deben ser pocas pero entendibles para el pueblo, y éste debe
ser educado para saber cuales son sus obligaciones y derechos. Basado en las
ideas politicas de Platén, sugiere que un buen gobemante debe ser la
combinacién entra buenas leyes y buen principe. Asi como se basa en las ideas
de este filisafo griego, también retoma las ideas de Aristdteles y de gobermnantes
que a través de |a historia dieron muestra de sabiduria (como e! rey Salomén) o

** Erssmus. The edueation of a christian primce, Cambridge University Press, Inglatersa, 1997, p.
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de materialismo (como el rey Midas), siempre para ejemplificar la labor de un
gobemante.

En esta obra hace hincapié en el valor de la paz, por io que el gobemante
que desee educar debe poseer una gran pasion por elfa. Erasmo creia que “sdlo
en tiempos de paz se podia valuar el aprendizaje humano y su civilizacien” * No
s6lo de buenas intenciones o de educacion se nutre un principe; sefala que
debe existir amor hacia su trabajo y hacia su pais, el gobermante debe distinguir
lo que es en beneficio del pueblo como de su familia, ya que "asi como los
doctores investigan sobre el funcionamiento del cuerpo humano y los
envensgnadores sélc io hacen para ser mas certeros al matar’,> el principe debe
actuar conforme a su generosidad hacia los otros, ya que para ser “un verdadero
principe cristiano primero hay que reflexionar la gran diferencia que existe entre
un hombre, criatura nacida para la paz y el bien, y las bestias o animales
salvajes, nacidas para el pillaje y la guerra, por lo que hay que establecer la
diferencia entre un hombre y un cristianc.”® En esta obra la razon es puesta
como valor excepcional que debe ir acompaiiada de la ya conocida sabia locura
{trabajada como pasién, amor), que hara del gobemantse un sabio que conduzca
a su pueblo hacia la felicidad. Muestra un gran repudio hacia la guerra, pues
cree que los conflictos tienen solucién por el didlogo y no por la fuerza, ya que la
guerra solo genera guerra.

La pedagogia gue trabaja en esta cbra, como la que empez06 a desarroallar
en el Elogio de fa locura y en sus demas obras de caracter padagdgico, apuntan
hacia una pedagogia pacifista, autcgestiva, donde la liberacion del hombre se
conquista a través de la educacion.® Decia que ante mejoras politicas habria
mejorias sociales. Para ello era necesario acabar con la supersticidn y la

3 Ibidem p. 66.
* Mbidem p. 65.
* hidem p. 103,
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ignorancia, por medio de una educacion uniforme que hombres y mujeres™
debian recibir. Esta debia ser liberal y de servicio social, educarse para vivir la

vida;, asi la fuerza del aprendizaje se :/mpondria scbre |a fuerza de la guemra.

Erasmo, pedagogo afable, siempre en busqueda de la felicidad de los
hombres, dispuestc a educar a quien se lo permitiera, demuestra que la
pedagogia es una locura que sdlo los atrevidos estan dispuestos a vivir,

De 1517 en adeiante ya no deja ohbras de caracter pedagdgico. Con la
satisfaccion que le dejd escribir scbre la paz realizé un libro llamado La
lamentacién de Ia paz (1517). Lo escribid en su uitima visita a Inglaterra, ya que,
posterior a esta obra, habitd en los paises bajos (1517-1521), de donde salieron
otras cbras, como Elogio def matrimonio (1518) y Los Antibarbaros (1520). En
1521 se trasiadd a Basilea, donde vivié hasta su muerte. Ahi escribié Los
Coloquios (1522), El tratado del arte epistofar, El libre albedrio, El ciceroniano
(1528), La educacion de los nifos™ (1529) y El predicador (1535). Finalmente,
muere en 1536 en Basilea (un afo después de la ejecucion de Moro por 6rdenes
de Enrique Vill).

Erasmo pedagogo es una invitacién para abordar sus ideas y aplicarlas en
la actualidad, reflexionar en tomo a ellas y ver la vigencia que tienen, a pesar de
cuatro sigios de diferencia.

Para contestar la pregunta que se abrid al iniciar sobre quién fue Erasmo
¢ sileno o simplemente estulto?, puedo decir que es ambos, ya que s6lo hasta

% Estag patabras recuerdan al pedagogo contemporineo Paulo Freire, ideas trabajadas ea este siglo
pero que se gestaron en Erasmo en el siglo XV1.

7 Muestra de que las mujeres debian ser sducadas se halla con su amigo Moro, que le dio educacian
a Sus esposas, y ésta idea era apoyada por Erasmo,

% Egta obra lleva como titulo original De pueris statim ae Eberaliter instituendis, y sefiala con
precision lo que anunciaba en de Ratione studii, apuntando mis hacia las preocupaciones que
deben tener los padres para Ia educacion da sus hijos desde sus primeros afios.
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abrir el sileno conocemos al autor y a su obra, y una vez conocida ésta, sdlo

afadimos que es estulto.

Como complemento del analisis de Erasmo pedagogo, conviene sefalar el
vinculo e impacto que tuvo en un autor que dedicé parte de su obra a la
educacion. Juan Luis Vives. Este coseché las ideas pedagégicas y pacifistas de
Erasmo; su influencia es tan notable, que aigunos afirman que su obra es como
una calca de la de éi. Pero, en realidad, lo que pudo retomar de este autor es la
estulticia™, gque cosechd en sus cincuenta y cuatro obras. A continuacién se
presenta un esbozo de la vida y obra de este personaje, que demuestra ser un
sifeno estulto de la pedagogia.

Vives® naci6 en Valencia, Esparia, en 1492, y murié en Brujas, en 1540,
Crecié en un mundo gue estaba saliendo de la Edad Media y que empezaba a
gozar del Humanismo. Su primera educacién |a recibié de su madre, y después
asistio a diversas escuelas. Su vida universitaria se dio en varias de ellas, ya
que ninguna satisfacia sus deseos. Su primera obra la escribid en Paris® en
1514, y se llamé Triunfo de Cristo { Christi Jesu Triumphus). El vinculo Erasmo-
Vives se dio en 1518, cuando Vives era profesor del Colegio de las Tres
Lenguas en Lovaina. Ahi conocid a Erasmo de Rotterdam e iniciaron su
amistad ®

”Aunqleelamornorulizinjnguuobrardativaalaesmlﬁcia,silacosedxémsusobras,pues
hizo de la “sabia locura” su musa de mspiracidn, aunque al referirse a las pasiones y a la Jocura, las
trabaj0 como una enfermedad del alma. La estuiticia de Vives se sncuentra en sus propuestas
educativas, y de la influencia de Erasmo, que retomd en sus obras teologicas y filosoficas.

# 1.os datos biogrificos que se presentan en este escrito fueron extraidos de las obras; Vives, Juan
Luis. Dilogos sobre ia educacifm, Alianza, Madrid, 1987, pp 209. Chateau, Jean. Los gramdes
Pedagogos en el apartado de Garcia Hoz, Victor “Juan Luis Vives, pedagogo de Occidents”, pp.
34-52, y Vives, Juan Luis. Tratado de 1a emseianzs y otras obras, Pormia, México, 1984, estudio
preliminar pp. XI-XXXV.

' Su estancia en este pais lo acercd a las corrientes que estaban en boga en ese momento: o
nominalisme cientifico, of humanismo y la devotio moderna.

“ Psta relacion terminari cou el distanciamiento y ruptura del Valenciano, ya que quizi buscaba
independencia do sus obras, y no la relacion con que se le asociaba con Erasmo. Cfr. Vives, Juan
Luis. Diklogos sobre la educacidn, Alianza, Madrid, 1987, p. 12. Aunque es importante sefialar
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La vida de Vives en muchos aspectos es similar a la de cuaiquier letrado
de la época, ya que, como Erasmo o Tomas Moro, vividé gracias a los reyes, 0
educando a los hijos de algin noble. Viajero incansable, siemprs en busca de
conecimiento, llegd a Inglaterra en 1523, donde permanecio hasta 1528. L a reina
Catalina de Aragon®™ solicitd sus servicios como educador de su hija Maria
Tudor, para lo cual realizé los libros Pedagogia Pueril (De ratione studii puerilis) y
Escolta del Alma (Satellitium animi). En este pais conocié a Tomas Moro,* quien
seria su amigo y frutc de inspiracién, ya que, con la obra Utopia, escrita en 1517,
dio pie a la creacién del libro De la Ayuda a los Pobres {De subventione
pauperum, 1526), en el que Vives se interesod por los problemas sociales.

Después de una larga estancia en Inglaterra®™ viajé a los paises bajos,
donde escribié obras potiticas y educativas. Vivio el esplendor de sus ideas, ya
que no tenia ia presién intelectual de Moro o Erasmo. Los libros escritos en esta
época son considerados los mas importantes, pues influyeron en reformar la
educacion europea y el pensamientc del siglo XV1.

Aunque de ascendencia judia, Vives esta considerado dentro de los
grandes humanistas cristianos. Fue un cristiano critico y atipico, pues tuvo la
influencia de los grandes de la época, pero también se mostré a favor de una
tendericia ecléctica en su obra, pues no se observa la influencia de un sdlc autor
o de una sola obra.

e estar an & /ndice (Index de log libros prohibidos, impreso en 1584 por el inquisidor Gaspar
Quiroga) por sus comentarios a la Civdad de Dios. Ademas, log jesuitas prohibieran su obra, y s
tedlogos de Lovaina 1a condenaron en 1546.

¥ A la reina le dedico la obra Institucién de a Mujer Cristians (Institutio foeminae christianae).
“ Para referirse a &, sefialaba que “ha pacido para respetar y cultivar la amistad y ayudar a sus
amigos en apurce”. Vives, Juan Luis. Dislogos sobre la educacién, Alianza, Madnid, 1987, p. 13
* Salib de Inglaterra en 1528, como apoyo a la reina Catalina, y se trasiadé a Brujas, donde se
consagré al estudio y redact$ sus mas grandes obras. Ahi permaneci6 hasta su muerte.
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Ei humanismo de Vives expresa grandes diferencias con los personajes
de su época Su preocupacion por la educacién fue expuesta basicamente en
seis obras: Pedagogia Puerif* (1523), Escolta def Aima (1524), introduccién a la
Sabiduria (1524), Del Socorro a los pobres (1528), De las Disciplinas (1531) y
Efercicios de /a Lengua Latina (1538). En estas obras mostrd ideas innovadoras

y reformadoras, entre las que destacan.

+ La oposicion a la ensefianza del fatin como lengua escolar. Proponia que la
ensefiznza debia ser en la lengua materna.¥

e Elreconocimiento al valor de la ensefianza para la mujer.®

e La atencion especial para los pobres. Alienta a que estos reciban educacion ®

o La creacién de una educacidn especial para lisiados e invalidos.”® De este
modo disefia una pedagogia de cuidado social.

» Hizo ver la necesidad de crear hospitales y casas de expésitos para recibir a
nifos abandonados, donde se les atienda hasta su ingreso a la escuela.

¢ La educacion debe ser igual para nifios y nifias.

« Ei aprendizaje’' debe ser individual, lento y seguro.

“ Esta obra surge del comenido de dos cartas: la primera dedicada a la Rena Catalina de
Inglaterra, quien solicitaba comsejos para la educacin de su hija, conformandose un primer
apartado, o el titulo “Educacion de la Infancia”, y la segunda dinigida a Carlos Mantjoy, dande
ofrece consejos para !a iniciacidn de los estudios en la adolescencia, nactendo el segundo apartado,
“Educacion de la Adelescencia”.

7 En eeta idea discrepa con Erasmo, que proponia la ensafianza en Latin y griego.

* Pue un precursor de la aducacion fenenina. Siendo maestro de Maria Tudor y escribiendo obras
educativas, se motiv para escribir la obra; Formacién de la mujer cristiana on 1523.

¥ Esto se asienta en la obra Sobre la aywds a los pobres o Del socorro a los pobres (1523).

™ En cuanto a educaciin especial, hace referencia a la educaciin de los sordos en ¢l Tratado del
Alma (1538) y en el Del socorro a los pobres habla de ba educacidn para los ciegos, afligidos o
torpes.

™ En cuanto al aprendizaje, escucla, maestro y disciplnas, fos discute en el Tratado de Ia
enaeiianza (1531), que es In segunda parte de una obra llamada De Ixs disciphmas, dedicada a Juan
111, rey de Portugal. El Tratado tiene como finalidad enmendar las fallas y vicios do las disciplinas.
Esta conformada por seis libros: I Los origenes de la educacion, 2. Las escuelas, 3. La ensefianza
de los idiomas, 4. Las disciplinas superiores, 5. Los esindios y 1a vida, vy 6. De la vidz y las
costumbres del erudito.
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« Negd todo valor al estudio de la vida de los santos, de las guerras, de fechas
y lugares sin importanc:a.

« El maestro no debe ser soberbio, ni abusar de su autoridad, debe ensefiar
*con pureza de docirma®.”

» las escuelas deberdn ser establecidas por el Estado.

Ademas de la pedagogia, Vives incursioné en la psicologia,n en la
lingtistica, Ia filosofia, la historia, la religién, la literatura, la moral y en temas de
paz.’™ Paro en lo referido al tema que nos concieme, hemos saialado que Vives
no realiz6 ningln trabajo explicito sobre la locura, sin embargo, en su obra

Introduccion a la Sabiduria, atendio a las pasiones, dedicandoles un apartado.

Esta obra “ofrece una guia para vivir sabiamente, y por la ruta de esa
misma sabiduria, realizar plenamente el designio humano. Tal es la razon de su
titulo: Infroduccion a la sabiduria. Se trata de una obra, relativamente corta, pero
pletérica de consejos, de advertencias, de opiniones, de sefiglamientos y de
normas, que conducen, en su completa unidad, a una doctrina de la vida
individual, con fundamento en los atributos biclégicos y concretos de la
existencia humana, que se proyecta en una doctrina de la vida social, con base
en la moral y en la religion, como formas superiores de la vida®.™

7 vid. Vives, Juan Luis. Tratado de la Ensefianza, Porria, México, 1984, pp. 24-28.

7 Se lo considera el padre ds la psicologia modema, pues se fundamenta en el estudio de |a vida,
Msdeqwlnhnmmmwhsﬁndmuyop«admuﬂahn,quemmuobmz
Fébulss del Rombre (1518), Alma del snciamo (1518), Suefia y vigilia (1520), A Ia rebusca del
aabio (1522) y El Tratado del Alma (1538).

™ para conocimiento de la clasificacion geperal de las obras de Vives, véanse Estudio Prelitainar
pp.)OﬂVyXXV,meu,Jmlak.Trddothmdam.ymwm.

7 Vives, Juan Luis. Introduccién a lx sabiduria, Porraa, México, 1984, p. 141
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El capitule VI es denominado De las pasiones consta de treinta y siete
consejos o advertencias sobre el uso y abuso de ias pasiones™. Distingue las

diferentes clases de éstas y sus consecuencias en la vida del hombre.

Para Vives, el hombre debe atender a su razén mas que a sus pasiones,
sefiala que el alma humana, o animo, tiene dos partes: "una superior se llama
mente, que podemos Hamar entendimiento, con que separamos que esta parte
contiene también en si la voluntad, y en cuanto entiende o se acuerda o sabe, se
sirve y se vale de la razén, del juicio y del ingenio; la segunda parte, que
decimos inferior, estd mas apegada con el cuerpo, de donde se le sigue ser
bruta, fiera, recia, mas semejante a bestia que a hombre, en la cual hay aquelics
movimientos que se podrian llamar afectos, perturbaciones o pasiones, como
son arrogancia, envidia, maiquerencia, ira, miedo, tristeza, codicia de todos los

bienes que ella se imagina, gozos vanas, locos, y ofras mil enfermedades”.”

Haciendo una distincidén entre las partes del alma, Vives propone a la
razon come el numen del hombre. En cuanto a las pasiones, considera que sdlo
llevan a fa perdicion. La locura es tratada como una enfermedad del aima; no
hay espacio que le permita salir de la estigmatizacion del mundo medieval o de
su relacion con las bestias. El vinculo de la sabiduria con |a locura no existe. La
nocidén de sabiduria de Vives consiste en “juzgar bien las cosas, con juicio
entero, y no estragado, de tal manera, que estemos cada cual en aquelio que
ella es, y no nos vayamos tras las cosas viles como si fuesen preciosas, ni
desechemos |as viles por preciosas, ni vituperemos las que merecen loor, ni
loemos las que de suyo merecen ser vituperadas®.™ El juicio es un elemento
indispensable para la sabiduria, y éste lo da el entendimiento, por lo que una
vida virtuosa en sabiduria solo se alcanza por contemplacion a Dios y en

" ™ La influencia de Erasmo no es visible en esta obra, ya que difieren en sus conceptos de sabiduria,
pucs Erasmo defiende la sabiduria de las letras y del juicio, pero también la sabiduria poco
retomada, que es la de las pasiones. La combinaciin de ambas 36lo crea seres estultos.

™ Vives, Juan Lais. Inirodwecidm a ba sabidmris, Porria, México, 1984, p. 152,
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ejercictos comunes de la vida, que consisten en “obrar conforme a la razén,
cuando Ia voluntad, domadas las pasiones del animo, la sigue; de ésta bien se
dan reglas y avisos exceientes, con que se ayudan mucho a refrenar ios

desordenados apetitos* ™

Para Vives las pasiones implican perder el tiempo, "pues esta nuestra vida
es tan breve y asi se nos va de entre las manos, (hemos de consentir que se
pierda la mayor parte de ello en pasicnes?.® Sin embarge, reconoce gue, ante
la presencia de algunas pasiones, como el amor o la muerte, la vida presenta
perturbaciones que hacen perder la virtud y ciegan af entendimiento. Asimismo,
distingue a la ira, la envidia y la codicia como las pasicnes que fatigan al
hombre; aunque todas pueden remediarse, pues para sanar de las
‘enfermedades de si mismo®, como llama a las pasiones, no hay mas que
“levantarse mas alto a buscar los remedios de que Dics nos ha proveido, aunque
es verdad que lo uno y lo otro es de su mano; pero esto que vamos a decir se ve

mas claro y se conoce por mas propio suyo” *'

De esta forma, la congoja que nos traen algunas pasiones es tan soio
remediada con la sentencia: “muchas veces las tardes alegres vienen después
de las mafanas tristes”. Vives encierra a las pasiones y propone al hombre
religioso y cristiano como el ser sapientisimo por excelencia.™

Retomando e! estudio evolutivo de la locura, y analizando la propuesta de
Erasmo, tenemos que la locura entra en el universo del discurso, es discutida
como cuestién humana, °la locura no tiene tanto que ver con la verdad y con el

™ Didem p. 145.

™ fbidem p. 158.

® Pidem p. 159.

% Bidemp. 161.

2 oin duda coincide con Erasmo en que un buen cristiano es un ser sapientisimo; pero sin of aderezo
de la estulticia, éste no logra ser un cristiano critico y apasionado.
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mundo come con el hombre y con [a verdad de si mismo que él sabe percibir’.®
Ya no es asunto divino la locura, ahora se halla en todas partes. El mundo es un
caos por donde hormiguea la locura, por lo que hay que saber distinguir la
tentacion de ia insensatez para gjercer el lado mas estético de ésta, y no caer en

la vulgaridad de ocultarla o negaria.

Erasmo abrié paso a una nueva forma de creacion por medio de la
sensibilidad que retomoé de los clasicos, aludid & la critica y a la libertad de
expresar sus ideas, busco una locura: |a iguaidad entre los hombres, misma que
se sefiala en la Educacién del principe cristiano. Observd la desigualdad social,
el probiema de peste en Europa, el hambre; el mundo vivia y vive la locura del
exceso, ahora hay que reinventar iz locura, “si la locura esta en todas partes,
conviene buscar la Sabiduria lejos, aunque sea en una [sla Afortunada *® Esta
serd la utopia de ejercer el poder de las pasiones por via de la estulticia.
Dominar la fragi! razon de los hombres por medio de una locura que rechazan.

Erasmo enfatizd a la estufticia denunciante de vicios como la sabia locura,
la concibid como un suefic que manifesto en sus obras. El padeci6 la critica, &l
cuestionamiento y el encierro de sus ideas, porque se consideraban ajenas a su
época. No fue recluide en vida en una mazmorra o sufrid tortura alguna, ya que
siempre supo defender sus ideas y respetd las ideas de los deméas. Pero la
exclusion y el castigo se los dio fa Iglesia, colocando a sus escritos en la herejia,
ne muio en la horca como su amigo Moro, pero el encierro de su obra fue como
recluirio en et Hospital General, un espacio maldito que envenena de verdad al
mundo y lo deslumbra con el conocimiento, aturde por su oscuridad y ciega a la
ignorancia. La historia se repite, hay que callar a la verdad (llamese locura

poseedora de ella), y hacer hablar a la ignorancia. Se postula que un pueblo
ignorante es feliz y anménico, porque estd encerrado, esta siendo domesticado.

® Foucault, Michel. Op. Cit., p. 45.
¥ Halkin, Ledn. Op. cii., p. 73.
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La ética burguesa que manejé ia exclusion consideré que de esta forma no se
daria mal aspecto a las calles; encerrando a pobres y locos por igual, se
ocuitaba la porqueria de ta ciudad a cambio de todo el esplendor del kitsch,*

que se vivid en esta institucién.

La locura, que habia side un don divino, se convirtid en la peste del
hombre, se instaurd como parte de su vida. El hombre se re-conocid poseador
de razén, pero también de locura Esta ya era identificada, bien conocida,
satirizada a través de las novelas y las comedias; era voz critica, pero también
representaba olvido. Segun se viviera la locura, el desting del hombre seria el

encierroc o la emancipacion.

La humana locura esconde y manifiesta los desecs que cada hombre le
quiera otorgar. L.a locura adquiere poder, es un armna invencible para quien, en
su nombre, busca encerrar a otros. Esta es ahora social, se inicia codeéndose
con los miserables, los herejes, ios diferentas, los atrevidos.

1.3 ENCIERRO Y CORRECCION DE LA LOCURA EN EL
HOSPITAL GENERAL (S. XVII)

Con Erasmo se ensalzo a la estulticia, pero durante los siglos XVI-XVII, la
locura fue cuestionada por pertenecer a un mundo que rompe esquemas: ol
mundo de los pensamientos de jos hombres, donde no se es libre para expresar
la diferencia ni desafiar los |limites. Los hombres y sus ideas deben estar acordes
a la “noimalidad® de su tiempo. La extravagancia representa locura, por 1o tanto,

¥ Retomando a Milin Kundera, en La insoportable levedad del ser, RBA, Barcelona, 1993, p.
250. “Fl kitsch es 1a negacidn absoluta de la mierda; en sentido literal y figurado: ¢l kitsch elimma
de su punto de vista todo lo que en |a existencia humana es maceptable.” La situacion que se vivid
e Buropa con Ia creacin del Hospital General fue la negacion de la pobrez, la locura, la
diferencia, ¢l sufrinnento, etc. Al saber de su presencia buscaban negarios, por lo que era necesario
ocultarlos, va que representaban lo inaceptable. Asi, el Litsch ejemplifica el fenomeno que vivio
Europa de crear un mundo de la apariencia, ocultando todo lo que daba mal aspecto.
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exclusién. El hospital para hombres sin razén, o los calabozos de las casas de
fuerza fueron muestra de que ia locura era una amenaza, y los locos debian ser
exiliados, alejados del mundo. Crear un lugar especial para ellos era una
necesidad, ya que su sola presencia amenazaba a las ciudades, les daba mal
aspecto, ba contra natura. Con esta idea gestada en Europa en el siglo XVii,
surge en Paris el Hospital General, en 1656, que mas que un establecimiento
médico, era “una estructura semijuridica, una especie de entidad admirstrativa
que, al lado de los poderes de antemano constituidos y fuera de los tribunalss,
decide, juzga y ejecuta™ a todos los alienados. Esta era una forma de ejercer &l
poder, de decidir quién es loco y debe ser estacado, argoliade, torturado,
encerrado, asi como decidir quién no lo es. El Hospital asentaba el orden
publico, era una herramienta de justicia que facilitaba la represion. El éxito de
esta institucién fue inminente, por lo que se llegaron a construir Hospitales por

toda Francia.¥’

Con |a idea de ocultar la hez del puebio a traveés del encierro, sa crearon
vinculos con la Iglesia, el Gobiemo y los poderes del estado, para hacer saber
que el pobre ya no era simbolo de caridad o piedad; ya no se le santificaba,
ahora causaba horror su presencia. Aunque existié un debate morat entre los
pobres buencs y malos, estos segundos fueron ios excluidos. “Mucho antes de
ser objeto de conocimiento o de piedad, es tratado el pobre como sujeto moral."*

Decian los gobemantes que Jesucristo no adopta ia figura del pobre para
mantener su holgazaneria y su mala vida, por lo que no habia que cobijar mas al

pobre, resultaba mejor juzgario y encerrario.

¥ Poucault, Michel. Op. Cit. p. 82.

¥ Francia micia la exclusion de la locura a través del Hospital. Dicho fendmeno alcanzd a toda
EumpayliegéhmAuﬁria.LaNmEspaﬁnvivié,aﬂxvés:thﬁb\maldelaSu. Inquisicion,
hndusiéuywﬂigodemﬁmdewhbmmmciawﬁgimonﬁmdﬂmaumm
permitib(lmos.hemjel,pobiu,hm,m.). Esta institucién, con base en el castigo, buscaba
mammm.Suwnwﬁmwﬁm.whmwammdm
pecador para salvar el alma.
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La humana locura o la locura humana, deambula por el mundo, siendo
estigmatizada, para unos como maldita, y poderosa para otros. Su historia
apenas comienza, ya que con el lugar que adquiere entre los hombres, no
tardara en ser totalmente repudiada o amada. La lucha por domesticar al hembre
estad empezando, ya que se busca aquietar Jo dionisiaco, y los siglos posteriores

se empefiaran en hacer de la locura una muestra apolinea.

El Hospital General fue s6lo el antecedente de los hospitales psiguiatricos
0 de las granjas del siglo XX Con el tiempo, se vio lo infinite de la exclusién; el
encierro ya no esta sdlo en una institucidon, sinc que habra carceles sin rejas,
donde el ser que se muestra diferente sera repudiado, estigmatizado, segregado
por |a sociedad.

Para los siglos XVI-XVill Europa ya estd constifuida por estados
nacionales.® La actividad comercial estaba en auge, el hombre adquirid gran
desarrcilo en |las artes y ciencia, se vivio la revolucién cientifica, pues hubo un
cambio radical en el método del conocimiento. Se vivid la entrada a la Edad
Moderna, hubo una integracion de América a Europa, pero también el hambre y
{a desigualdad sociai continuaban, el conocimiento era elitista, el poder politico
absolutista, no habia movilidad social y existia intolerancia religiosa.

Ante una situacion totalmente desigual en el mundo, era dificil que la
locura social estuviera sosegada. Podian construir tantos hospitales como casas
de fuerza se necesitaran, pero pronto seria imposible sostenerios. Los hospitales
y las prisiones de fuerza eran parte de la cotidianidad. Resuitaba un problema
mantener a los excluidos, por o que se buscd que dentro de estas instituciones
se desarrollaran oficios, y asi se creaba una mano de obra barata. Pero con ol
tiempo estas instituciones se acabaron {a principios del siglo XIX desaparecen).

* Foucault, Michel. Op. Cit. p. 9.
*® | formacién de los estados nacionales ocurrio det siglo XV al XX Se forman on los siglos XV-
XV1I paises como Portugal, Espafia Inglaterra, Francia y Rusia.
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1.4 LA ILUMINACION EMANCIPADORA Y LA LOCURA DOMADA

La locura que el mundo vivia llevé a los hombres a la revolucién, para
destruir lo que en su tiempo se llamd el Antiguc Régimen. La Revoiucion
Francesa de 1789 marco el inicio de la unién entre excluidos y aceptados; es
decir, se unieron =8| pueblo y la burguesia para destituir 2 fa monarquia
absoiutista, para terminar (momentaneamente) con [as intolerancias y las
diferencias sociales. De este movimiento surgid una doctrina, un pensamiento,
que dio a la locura ofro sentido. Al buscar un nueve mundo les hombres hicieron
alusién a la fuerza de su razén para lograr un cambio, y lo tamaron llustracién,
Se buscaba “la salida del hombre de su autoculpabie minoria de edad."® E! lema
sapere aude” marcd a la llustracion y a sus representantes; se buscd la libertad,
el pensamiento racional y el progreso, pero no se tomd en cuenta a la

emancipadora locura (o por lo menos no se le reconocia).

Este siglo es el que puso mas énfasis en terminar con ias insensateces.
Se reconocid la capacidad de razonamiento de ios hombres (aunque en realidad
esta existio desde |a transformacion del mono en hombre), pero también se le dio
a la educacion un sitic muy importante, pues era el medio para acabar con las
insensatecas, ¢ por lo menos transformarias.

1.0 que trajo el siglo de las luces fue el despertar de los hombres hacia el
conocimiento, y no significa que éste no se hubiera dado en épocas anteriores,
sino que ahora, en teoria, se buscaba que ia mayoria de |la poblacidén gozara del
gran proyecto ilustrado. Por elio, la pedagogia fue tomada a consideracion por
todos los que buscaron desarroliar el gran proyecto de ilustrar, de sacar a los
hombres de su eterma minoria de edad, aunque dicho proyecio no fue tan

* Erhard, J.B, Lessing, F. Et. al. ;Qué es Dustracia?, Tecnos, Barcelona, 1988, p. 17.
%' Ten valor de servirte de tu propio entendismento.
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extensivo a toda la poblacién, ya que, en la practica, la burgussia® tomd el
movimiento ilustrade, excluyendo a los pobres e impidiendo que alcanzaran

dicha ilustracion.

Los monarcas, por su parte, se valieron de esta idea para gobemar, pero,
en general, para su beneficio y no el del pueblo, ya que para justficar sus
gobiemas se hacian llamar déspotas ilustrados.

En cuanto a las escuslas, las instituciones que se dedicaron a la
educacion elemental fueron las llamadas escuelas parrcguiales. Ahi se
ensefiaba a leer y escrbir, pero éstas eran escasas, pues la burguesia se
oponia a ellas. La mayor parte de ia poblacién europea de la época no sabia leer
ni escribir, con esto se veia que la llustracion no era extensiva a la masa, sino
que perienecia a la elite que apreciaba a la llustracion como una suma de
aprendizajes iécnicos que se socializaban. Los jévenes de alcumia que
aspiraban a ser gobemantes asistian a escuelas o academias donde se les
ensefiaba sobre todo cdmo ejercer funciones de gobiemo, y se les impartia una
educacion con materias cientificas e Utiles. ® Posteriormente, si asi lo deseaban,
podian asistir a estudios universitarios.

En cuanto a teoria, la pedagogia fue desamoliada grandemente en este
siglo. Se gestaron {as pautas de la educacion modema y realista, que vio frutos
en el siglo XIX. Hubo algunas reformas™ a los sistemas educativos, pero fueron

! La cultura de la HDustracion fue una cultura burgvesa, por lo quo desde ahi surgieron los
personajes mias notables. Locke, Berkeley, Hume, Fontenelle, Diderot, Voltaire, Montesquieu,
Roussesu, Condorcet, Kant, son algunos personajes que iniciaron la transformacion de la teoria
pedagdgica, entre otras dreas del conocintento. Empero, sus propuestas se dirigieron mas biea a la
educacion individual de las elites, mientras que o ibérico Jovellinos se ocupé de ka educacion
piblica popular, el papei del estado ¢ inciuso esbozd un proyecto integral de potitica educativa.

* Cfr. Abbagnano, N. Historia de la pedagogia, F.C.E., México, 1984, pp. 368-411

* Come ejempho cabe destacar las reformas sducativas promavidas por ka corona espaiiola durante
el altimo tercio del siglo XVIII, como parte de las reformas borbonicas. Vid Revista “Pedagogia™
Vol. 11 Nium. 7, 1996. “La educacicn y la politica educativa en Espaiia en 1a frontera del siglo
XIX”, pp. 4-11. Ma. Adelina Arredondo Lopez.
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producto mas de intereses politicos que pedagoégicos. La doctrina educativa que

seguia vigente era la de la escoléstica.

Lo que seflalaba Kant como “salir de ia minoria de edad y dejar al hombre
ensayarse en el valerse de su propio entendimiento”, fue la muestra mas ciara
de la pedagogia de la época, la que buscaba que el publico alcanzara
lentamente la llamada ilustracion, donde el hombre no sélo se adecuara a sus
fines esenciales, sino que deseara saber lo gue estaba por encima de su

entendimiento.

Son las ideas de cambio y busqueda de la verdad las que hicieron surgir
de la llustracién a diferentes pensadores que trabajaron a la pedagogia, entre
ellos John Locke (1632-1704), quien analizd el mundo de las ideas, del
entendimiento y de la locura, para darle sentide a los proyectos de su época. Ei
es uno de los personajes mas importantes del movimiento ilustrado, quien
buscaba 1a verdad en todo y adoptaba como Unica guia a la razén, concebia al
espiritu como una tabla rasa y creia que todo debia considerarse a prion, ya que
la forma de aprender era a través de la propia experiencia. La méxima obra en
que expone los planteamientos de como el hombre recibe las ideas, como las
combina, relaciona o aisla y abstrae, es el Ensayo sobre ef entendimiento
humano, comenzada en 1670 y publicada en 1690. Esta obra fue libro de texto
en Oxford y Cambridge, asi como en las universidades escocesas.

En el Ensayo, ademés, analiza ios sentimientos, como el amor, el dolor, el
odio, el deseo, etc., asi como cuestiona a los hombres que son calificados como
locos o idiotas, y si es que estos poseen alma y piensan.

Locke pensaba que este libro podia tener mejoras o ser ampliado, asi que
el capitulo Of the Conduct of the Understanding dio pie a crear otra obra, Some
Thoughts concerning Education, publicada en 1693. Si bien este libro nacié
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como parte del Ensayo, también se debid a los consejos sobre educacion que un

amige le pedia para su hijo.

Antes de analizar qué clase de pedagogia proponia Locke en sus obras o
qué valor le otorgaba a ésta, es necesano observar su relacién con la locura.
Primero expone en su Ensayo que es de la sensacién de donde se derivan ias
primeras ideas del hombrs, y luego se da la contemplacién. Se reciben ideas
simples que el espiritu elahora de diferentes formas, las combina y forma una
idea compuesta. Coloca una idea al ladoc de otra para percibir la relacién que
axiste entre ellas, las aisla y forrna asi una abstraccién. Es con base en este

andlisis gue Locke cuestiona a los locos.*

Sefala que los idiotas, como los locos, no tienen aprehensién o
pensamierto innato, pues no hay verdades que estén impresas en [a mente sin
que ésta las perciba, es decir, que Si se cree gque posgen aima® tanto locos
como idiotas “es que tienen mentes con aqueltias impresiones, y serd inevitable
que las perciban y que necesariamente conozcan y asientan a aquellas
verdades; pero como esc no acontece, es evidente que no existen tales
impresiones”.” Si existieran, tanto los nifios como los locos podrian poseer
conocimientos que descubririan a través de ia razén, pero esto sélo comprobaria
que no son innatos. Por eso sostiene que todas las ideas provienen de la
sensacion y de la reflexion.

Para Locke son comunes |las sensaciones de placer y dolor entre los
hombres; de éstas se derivan todas las ideas, sin ernbargo, sefiala que “es
frecuente que el doior se produzca por los mismos objetos y por las mismas

% Se refiere a los locos como aquellos sujetos que han sido clasificados por la naciente cimncia o of
médico como idiotas, mmbéciles o cualquier otra clase de locura. Sobre ellos se cuestiona su
capacidad de raciocinio, b relacion que guardan con ias bestias y la suposicin de que posean alma.
% Cuestion que no discute en el apartado De las Nociones Innatas, aqui solo sugiere fa posibilidad.
Esto lo abordari en el apartado Del conocimiento.

¥ Locke, Joim. Ensayo sobre ¢l entesdimiento humano, F.C.E., México, 1982, p. 23.
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ideas que producen en nosctros el placer ® Aunque la Unica forma de
aprehender esto es a través de la propia experiencia, estas sensaciones, que
dan paso a la posesion de ideas, pueden llegar a verse afectadas por defectos
en la memoria que a su vez provocan las enfermedades, como el olvido, ia
lentitud o ia estupidez. “En una criatura inteligente, la memoria sigue en
necesidad a la percepcion; en @l raciocinio y en el conocimiento no se puede
adelantar mas alia de los objetos presentes si no fuera por el auxilio de nuestra
memoria, la cual puede tener dofectos”.® Sila memoria pierde completamente la
idea, se convierte en ignorancia, o si se mueve con lentitud y no saca las ideas
almacenadas con la rapidez necesaria esto es la estupidez. Pero si, por el
contrario, ia memoria es rapida en la entrega de ideas a la mente, se dice que "la
persona tiene inventiva, fantasia y vivacidad de espiritu”.'®

Los locos tienen sensaciones y perciben ideas, pero poseen defectos en
el entendimiento y, ademas, pueden presentar lentitud. Asimismo, sélo pueden
almacenar informacion y repetirla, es decir, como los pajaros que logran repetir
alguna tonada que escucharon. La diferencia entre los hombres con rapidez de
memoria y los de lentitud en la misma estd en el ingenio, asi como en et
discemimiento o capacidad de conjeturar. Sin embargo, entre los locos e idictas
hay diferencias. Estan “quienes no pueden distinguir, comparar y abstraer y
apenas podran entender y haces uso del lenguaje, o los que pueden juzgar o
razonar en grado que sea suficiente, sino poco e imperfectamente, y sélo acerca
de cosas que tengan presentes y que sean muy familiares a sus sentidos”.'"' Es
decir, que los imbéciles actian con lentitud en los movimientos intelectuales,
mientras que en los locos, en cambio, parece que padecen del extremo contrario,
por que no han perdido “la facultad de razonar, sino que, habiendo unido muy
fuera de proposito algunas ideas, las toman como verdaderas, y yerran como los

™ fhidemp. 108.

® fhidemp. 132,

1 jdem

191 | acke, John. Op. Cit. p. 140.
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hombres que razonan bien, pero que han partido de principios equivocados.
Porque después de haber convertido sus fantasias en realidades por |a violencia
de la imaginacion, no dejan de sacar bien las deducciones que de eilas se
sigusn”.'™ Asi, los locos y los idiotas difieren en que los primeros juntan ideas
que no deben unirse, y los segundos apenas formuian proposiciones y casi no
razonan; de este modo, su cuarto obscuro™ es diferente.

Con este planteamiento, Locke determina ias causas de la locura, pues
ésta radica, para él, en el entendimiento, y no en la apariencia.'® Por Io tanto
todo hombra que tenga buen juicio y recto entendimiento puede ser encerrado en
un manicomio “si por alguna impresion, o por una prolongada atencion sobre una
sola ciase de pensamientos acontece que ciertas ideas incompatibles sean
juntadas”.'® La desordenada mezcla de ideas es la que determina 2l grado de

locura que padece el sujeto.

En e! Ensayo Locke menciona ias diferencias entre los hombres, con base
en sus capacidades y conocimientos, pero hay un apartado en ol cusl compara o
diferencia a los hombres respecto a las bestias, y analiza la relacion que
guardan con ia locura. Objela que un imbécil sea algo intermedio entre un
hombre y una bestia, pues dice "si los imbéciles puaeden considerarse como algo
intermedio entre hombre y bestia, entonces ;qué son? Contesio que son
imbéciles; que es una palabra igualmente buena para significar algo diferente de
la significacion de hombre o de bestia, como lo son los nombres hombre y bestia
para significar algo diferente el uno respecto del otro”.'® Para él, los imbéciles,
coma los hombres o las bestias, deben ser juzgados con referencia a sus ideas y

2 fidem

' Locks sefiala una similitnd entre of entendimisnto humano y un cuarto obscuro al que lo entra luz
por una rendija, y que representa ias ideas externas que se acumulan en un orden para poder ser
encontradas segin ia ocasion.

"™ No cuestiona si es vagabundo, pobre, leproso, etc. Analiza el mundo del entendimimnto, of mundo
de las ideas.

1 Locke, Johm. Gp. Cit., p. 140.
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su posesion de alma, y no basandose en una forma axterior o apariencia. Por
eilo, si los hombres creen que la Onica diferencia entre ellos y los imbéciles es
una diferencia accidental, pero ambos poseen la misma esencia, se hace
razonable afirmar que “el cuerpo muerto de un hombre, en el que no se advierte
mas apariencia de accion y de vida que una estatua, encierra, por su forma, un
alma viva, como lo es afirmar qua hay un alma racional en un imbécil porque
tiene a! exterior de una criatura racional, aun cuando, durante todo el curso de
su vida, no haya dado muesira alguna, en sus aclcs, de signos de razén tan

elocuentes como puede ocbservarse en muchas bestias™.'”

Por lo tanto, siguiendo esta logica, es posible afirnar que un imbécil es
progenia de padres racionales, y se debe concluir que tiene un alma racicnal.
Esto lleva a considerar como humano a todo lo que lieve la apariencia exterior,
aunque Locke no lo asienta asi, ya que, para él, lo esencial son las ideas, y la

falta de ellas es una fafla en [a razon, y no en la apariencia.

Al cuestionar qué son los imbéciles y si es que estos poseen alma también
analiza a los Jlamados monstruos,'® “de donde queda demostrado que carecen
de aima racional, y que deben ser destruidos. Pregunto ; dénde hemos de fijar la
medida justa, cuales serdn los limites extremcs de la forma que lleve consigo un
alma racional?”.'™® Nuevamente expone que es ininteligible dicha tesis de la
apariencia exterior, pues no existe nada que sefiale la existencia de un alma
racional a través de ia imaginacion o la fantasia, ya que es sélo la razdn la que
distingue a los hombres de las bestias, y esta razdén se observa en cuatro
grados: a) el descubrimiento y hallazgo de pruebas, b) la disposicién regular y

1% Ihidem p. 569.

7 [bidem p. 571

' Toma a los monstruos como aquetlos sores deformes que, ya sea por accidemts o al nacer,
presantan diferencias. Seflala que con base en 1a apariencia no se debe juzgar si un hombre es tal o
si posee un alme racional. Se debe estudiar el mundo del conocimients, y sélo asi se puede amitir un

Juicio.
1 ocke, John. Op. Cit., p. 571
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metddica de las mismas y su arreglo en un orden claro y adecuado que permita
percibir facil y !anamerts su conexién y fuerza, c) la percepcion de sus
conexiones, y d) obtencién de la conclusidn justa. Sélo por medio de estos
cuatro grados es como se puede concebir que un hombre logre diferenciarse de
los que el vuigo concibe como imbéciles o monstruos.

De este modo, Locke cierra el cuestiocnamiento que le dedica a la locura
en su obra Ensayo sobre el Entendimiento Humano, anteponiendo a cualquier
analisis la razon, y la verdad que ésta arroja.

En cuanto a sus aportes a la pedagogia,''® Locke solo se interesd por Ia
educacién de los hijos de la burguesia acomodada de su epoca. Para los pobres
sugeria la creacion de escuetas del trabajo, obligatorias a partir de los tres afios
de edad, donde los nifios serian alimentados y en Ia que confeccionarian sus
propios trajes, aprendiendo asi un oficio Gtil, Estudiarian religién y moral, y
frecuentarian la iglesia los domingos. Un sistema de aprendizaje velaria por los
muchachos hasta los 23 afios. Por su parte, los padres sin oficio acudirian a las
esclislas del trabajo.

Decia que una buena educacién debe asegurar un espiritu bien regulado,
capaz de razonar, y un cuerpo bien dispuesto. Mens sana in copore sano.

La pedagogia de Locke no exige mas que virtudes practicas. Recomienda
la escuela de la vida y recusa toda escoldstica autoritaria. Se debe tomar
atencion a la formacion del alma de los nifos. No miméndolos. El hombre
verdaderamente dichoso es el que ha aprendido a disciplinarse. Para la idea del
deber conviene apelar al razonamiento del nifo. Los niflos son capaces de
entender como personas razonables mucho antes de lo que uno imagina. El niffo
siempre esta sensible a la aprobacion y a la censura de los que ama y respeta.

" Cfr. Some Thoughts Coacernimg Education , Cambridge University Press.
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Cada nifio @s un ser Unico, y el fin Ultimo de toda educacion es tomar ai
nifo con todos sus defectos, con todas sus imperfecciones, con todas sus
posibilidades, tal y como la naturaleza nos lo da, y sacarle sl mayor provecho
posible.

Locke enuncia el principio de un preceptor por cada alumno. El maestro
debe ser erudito, un gentlernan de buena familia, un hombre de mundo. Sitia en
ultimo término al saber; van en primer término el conocimiento de Dios, fa virtud,

la civilidad y Ia cortesia.

Para Locke, hay que alejar al nifto de todo contacto nocivo con jos seres
engafosos, embusteros o charlatanes. El nifio esta en estado natural, es tosco
en sus modaies, desdefioso, buridn, excesivamente inclinado a la censura y a
condenar, por lo que es necesaria su educacion. Dicha educacién debe basarse
en el juego. La ensefianza debe ser facil, sélida, sucinta y dirigida a los sentidos,
dando al alumno el conocimiento directo de los objetos.

La lectura que recomienda para los nifios es la de las fabulas de Esopo, y
una vez que lean bien se les ensefiaréd a escribir. También propone el estudio de
las ciencias naturales y el estudio de los idiomas, en primer lugar el francés,
seguido del latin. El hombre que desea formar debe ser un gentleman (caballero)
que posea conocimiento de todo lo que sea (il en la vida, que desdefie las
pasiones o las racionalice, intuyendo que éstas provienen de la mente, y como
producto de ésta, solo responden a las sensaciones de placer o dolor que
causan en el sujeto. Por medio de la educacion se eliminan o se trabaja en su
reflexin.

Ensalzar a la humana razén fue una forma de crear un nuevo fetiche, un
nuevo mito. Mientras el proyecto ilustrado queria acabar con los mitos, cada vez
crecia la supersticion de que la ciencia iba a resolver ios problemas del mundo:
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esta idea era ia nueva magia en la que creia el hombre de la calle, cada vez

mas, corforme menos iba comprendiéndola.

La ciencia busco localizar el aima, la inteligencia, la sensibilidad, captar la
esencia de |a belleza. Desde el miedo hasta la peste iban a ser jluminados por la
ciencia. La pedagogia parecia enemiga natural de ia locura, pues podia ser
usada en transformar a lo iracional en racional, como lo exponia Locke al
desdefiar las pasiones que volvian al hombre a un estado natural, tosco, por lo
que era necesario cambsarlo, via {a educacién.

Con Ia ideologia de la ciencia ilustrada, donde el conocimiento era
pragmético, verificable y observable, Ia locura enfrenté a un enafmigo poco o muy
conocido, al que los hombres Hamaren razon. Con ésta no serfa posible que se
albergara a la locura estulta; si ya eran excluidos los sujefos que marcaban la
diferencia (liamense pobres, vagabundos, deformes, locos, herejes), se anexaron
otros a la lista, pero sin perderlos de vista del Hospital General. Con el
movimiento de la luz de la razdn, la exclusién crecié y trajo nuevos personajes al
exilio. No s6lo los insensatos vivieron presos, sino también los libertinos, los
homosexuales, los depravados, todos aqueilos cuya conducta sexual saliera de
las normas esiablecidas. Después fueron los brujos, los adivinadores y los
alquimistas, los enfermos venéreos y hasta los suicidas.

En la llustracion y la revolucion se vivié el mito de que Ios locos serian
liberados, situacidn que no ocumid, pues el encierro sélo adquiria paredes
infinitas, que albergaban a lo indeseable de una sociedad.

Ef buscar un encierro para los indeseables no era placentero para quien
tenia el poder, pues por un lado se buscaba ocultar la porqueria, y por otro, traia
problemas como la improductividad, la ociosidad y hasta el pecado de los
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exciuidos. Primero se buscé que produjeran, despuéds se busco curarios y hasta
perdonarios, a través def castigo.

El discurso de la razén como emancipador y creador de los hombres,
resultd necesario para que a todos los excluidos se les regresara su capacidad
de entendimiento; los exiliados eran personas no licidas, que haclan de la
inmadurez y ia pereza una forma de vida, por lo que comespondia a jos
poderosos hacer lo razonablemente posible para que esas cabezas perdidas
salieran de esa permanente minoria de edad; todo esto sin comprender que esos
hombres hacian uso publico de su razén, al actuar de forma diferente y ejercer {a
libertad sobra si mismos. No se les permitia razonar, sino que mas bien se las
obligaba a obedecer. Muestra de ello fue el Marqués de Sade. ™"

La estigmatizacion que cargaba el ilustrar, llevo a hacer uso privado de la
razén a quien poseia el poder, y asi decidir, conforme a éste, quién era sensato
¥ Quién insensato, a quién se le curaba, a quién se le castigaba. '

En el siglo XVIll las exclusiones fueron tratadas por igual, ya que los
alienados perdieron su individualidad; ahora eran un solo problema: la sinraz6n.
Aunque ya se busco su tratamiento, el cuerpo era castigado para que el alma se
purificara, por lo que aqui surgi el interés por tratar de recuperar a esas mentes
perdidas o podridas. La mencion de la llustracién hacia crecer a un mundo que
deseaba enmendar sus errores, as decir, crear un mundo correccional, como lo
#amd Foucault. Los hombres reconocian lo que o a quien se rechazaba y

"’HaepusaujeﬁﬁélaexdmiényhdmdpamcaanMpmgqui&Mbmd
MarquésdaSadoaduéombasammmzhpmmﬁbﬁmobm?Esmp«majedqml
vmmukmmﬂuﬂmb,nﬁsbimuhuﬁgnnﬁnmmﬂioopmbiﬁdo,
pero con sus obras dio un aports importante a la pedagogia, asi como a la psicologia, entre otras
areas del conocimiento. También cabe recordar el rescate que hicieron los superrenlistas de su obra.
Pero el aniliais de estos puntos se ampliari en ef capitulo 2.
’“M@éﬂuﬂdﬂpﬂhﬂnmhpﬂmﬁaa&uhmmdﬁumhﬂom
dvﬂoﬁncihpﬁb!iu.ﬂsm:ioaldom(&iehner),qnsoupmcmlibon:dcm'lnh
inconveniencia o injusticia. Vid. Eshard, J.B. et. al. Op. Cit. pp. 19 - 20.



59

aislaba, sabian que eran hombres como ellos; 0 que habia que distinguir era

quién estaba mas loco, por b que la sinrazén empezaba a medirse.

Para este tiempo tos locos ya estaban bien identificados en las casas de

113
I;

fuerza o en el hospital genera se abrian espacios de reclusion para hersjes,

dementes, vagabundos, libertinos, etc. Los locos ya no eran un solo grupo, ahora

se les clasificaba, se les curaba o mataba,''*

segun lo requirieran.

La locura ya no sra diabdlica o diving, se asentaba mas en un estado
ajeno al hombre. El sujeto poseedor de la locura perdid su identidad y su
caracteristica humana, era tratado como animal, como bestia, se laceraba su
cuerpo, pero sin la reiacion del arepentimiento. La locura era el escandalo
pablico, muestra del mayor infortunio humano, que era exhibido como en
museo."” La locura era la encamacién del hombre en la bestia. Sera a partir de
esta relacién entre la animalidad y la locura que el siglo XX la ve como una
patologia, una enfermedad.

La ciencia, en sentido positivo, entrd en este siglo y alentd a fos hombres
a cuestionar la parte del sujeto que estaba podrida y habia que curar. Los
doctores y los hospitales para enfermos surgieron a partir de la necesidad de
juzgar qué facultad estaba afectada. E! médico era el sujeto competente para
emitir tal jicio. El poder de decision era otorgado en el s. XVill a este personaje
Que, mas que curar cuerpos, buscaba curar almas, cabezas alienadas, perdidas.
El loco no perdib su caracter moral, mas si su locura, que fue transferida a las

S Aunque existian estas institucianes por toda Europa, hubo locos que sstuvieron libres, ya que,
gracias a adivinadores, brujos, cursnderos, etc., que buscaban la curacion de la locura a través de
piedras preciosas o brebajes, se dio que los familiares de los locos se ocuparan de ellos, sin que
acudieran al hospital.

* En Francia hubo casos de locura que fiseron levados a la Bastilla.

' Los locos que se encontraban recluidos en 1as casas de fuerza o en el Hospital General fueron
expuestos al publico en visitas domnicales, y eran obligados a reqlizar gracias para los visitantes.
Los locos eran presentados por ellos mismos. De este modo, la locura fue ol gran circo del siglo
XVl



pasiones, pues quien hiciera ejercicio de estas, seria un loco que merecia el

intemmamiento, el castigo, y si #s posible, la correccion,

Los médicos trataren de hallar a |a locura en alguna parte del cuerpo, y
fue en esta blusqueda que se desarroliaron estudios nosograficos que lograran
curar a los alienados. No se sabia en donde empezaba lo loco, pera si se
reconocia al loco o qué era lo loco. Este personaje representaba la diferencia del
otro, que se va y sabe que no es aquél. Por lo tanto, quien decide ia locura no es
el loco, sino el que lo ve como tal, o sea, el meédico, personaje que realizé
necropsias en el cerebro de estos personajes y lo observd para indagar las
causas, los sintomas y las caracteristicas de su locura, para poder dar una

clasificacion de ésta.

Con e! poder de |la razdn, el médico vio en la locura tierra fértil para
realizar especulacion cientifica que aproximara a la locura a rostros mas
concretos. Es en este siglo cuando se empezd a clasificar a la locura en tantas
ramificaciones como &rboles de locura se sembraran. Por sus causas,'” la
locura era infinita, pero el mal radicaba en una parte del cuerpo: el cerebro, el
organc que albergaba el alma. Al saberse esto, Voltaire no tardé en difundir en
el diccionario de filosofia qué era locura; “llamamos locura a esta enfermedad de
los drganos del cerebro que impide a un hombre necesariamente pensar y actuar
como los otros™. """ Pero la Enciclopedia también dio su definicion, “apartarse de
la razén sin saberlo, porque se esté privado de ideas, es ser imbécil; apartarse
de la razdn, sabiéndolo, porque se es esclavo de una pasion violenta, es ser
débil; perc apartarse con confianza, y con la fire persuasién de que se le sigue,

» 118

as eilo, me parece, lo que se llama estar loco™.

¥ En las mvestigackmes que realizaron los médicos, las causas de la locura eran: la pasion, la
embriaguez, el estudiar mucho, los celos, el amor, las fiebres, enfermedades mal curadas, sic. Vid
Foucault, Michel. Historia de la locura em la época clisica I, F.C.E., México, 1990, pp. 346 y
347.

"7 Foucault, Miche), Op. Cit, p.285,

S phidem p. 289.
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Las definiciones crecian conforme al estudio y la clasificacidn de la locura,

"8 Junatici, etc. La

.ya fuera demencia, fatuidad, morosis, estupidez, furor, delirio,
locura se liend de imagenes que representaban el vacic y lo falso del hombre.
Se le estudié como una cosa y Ne como un lenguaje dei ser. Dentro de esta gran
clasificacién, la locura adquirid un nombre que en si mismo encefré teda la
negatividad de ser vista como enfermedad: se le llamaba demencia'™ a esa
locura que era mayor en grado que cualquier otra, todos los sintomas podian o
debian encajar. Existia una filigrana de esa enfermedad, donde el examen soio

diagnosticaba el encierro.

E] mundo de la clasificacion y de la organizacion de la locura crecia sin
limites, se estudiaba cada vez mas como una enfermedad a curar, en donde se
experimentaron los mas extrafios métodos empiricos que se creia que lograrian
curar al afectado. Desde los bafios calientes, los lavados, los vomitivos, ias
sustancias morbificas, los brebajes, las limpias con piedras preciosas como la
esmeralda, la ingestin de animales salvajes, entre otras cosas, fueron
experimentadas con el Unico fin de terminar con las insensateces del hombre.
Entre mas empeiio ponia la madicina en curar al sujeto, las demas areas del
conocimiento aportaban solucicnes altemas.

El trabajar una educacién cientifica, que dominara las pasiones y
engrandeciera a la razon, asi como analizar a una locura que ya no era humana
sino bestial, parecia ser io que buscaba la pedagogia ilustrada. Cargar con la
locura y estigmatizaria era quiza la mision de un mundo que parecia ya no tener
otra opcion que deshacerse de su propia imacionalidad. Pero esto no era del
todo cierto, ya que dentro det movimiento de la llustracion que analizd todo y le
daba diversos significados, surgié una disciplina filosdfica que queria la

15 Gagin Foucault, la definicién mas sencilla y mis general que puede dacse de la locura clisica es
el deliric, esta palabra se deriva de lira, un surco; de manera que delirio significaba propiamente
apartarse dal surco, del recto camino de la raain.
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emancipacion de los hombres a través de su razon, pero también desde su
' corazén; parecia que la locura encontraba una luz, que la deslumbraba tanto,
que desde la ceguera podia escribir una historia paralela a la de la razén. De
este modo surgié una discipiina llamada Aesthetica (estética'"), bautizada en
latin por Baumgarten'® en 1750, misma que se dio a conocer por las revistas de
la época y a través de la opinién publica.

Con esta disciplina la educacién ilustrada tomaba otro rumbo; si se
promovia con la llustracién “todo un proceso de emancipacion del hombre,
paralelo a la conciencia que éste obtiene de ser sujeto auténomo, autosuficiente.
La estética, en su nacimiento y consolidacién disciplinar, se vio comprometida

con estos procesos.”'?

Trabajar la razén humana no era suficiente, pues habia
gue rescatar las pasiones, ya que, si todo sa estudiaba y analizaba, desde los
principios de la ciencia, hasta los del gusto, era necesario abordar la insensatez
desde otra perspectiva. Con la liustracién se vivié una efervescencia en todas
las &reas del conocimiento, por lo que Ia estética ambiciond, como la ciencia,
alcanzar la felicidad, en donde cabeza y corazén se reconciliaran en una paz

sublime.

Con la estética surgi6 el gusto, por parte de los intelectuales de la época,
de estudiar la sensibilidad, lo sublime; crecieron por toda Europa las revistas
estéticas y morales, asi como se abrieron museos. De este modo, el hombre se

'”hmmahmﬂm“hmm&mmm&hmy
del juicio.

*! La autonomia de la estética se consumo en Francia hasta su inclusién en la Enciclopedia (1778)
como “ciencia de deducir de la naturaleza del gusto la teoria general y las reglas findamentales de
las bellas artes™. Apud Marchin Fiz, Simdn. La estética e Ia cultura moderna, Alianza, Madrid,
1987, p. 21.

" Alexander Baumgarten wso el término estética para referirse a las cbras de arte; la considerd
como disciplina de Ia cultura, que pretende encontrar la esencia de lo bello. Cabe mencionar que
Kant fue quien popularizd el término, considerando a la estética como “ciencia de todos los
principios @ priori, de la sengibilidad”. Vid. Estrada, José. Estética, Publicaciones Cultural
Ménxico, 1997, p. 19.
'BMardﬁnFiz,Sinﬁ:,hutéﬁaenhmltInMAlimnMadﬁd.lm,p. 12,
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afirmé en el mundo por medio de log sentidos. La estética dio paso a una nueva
forma de concebir el mundo, que se albergaria en un movimiento, y en donde la

locura retomaria su lugar humano.

1.5 LIBERACION ROMANTICA DE LA LOCURA (8. XVIII-XIX)

En el campo de Ta pedagogia, como en el arte o en la literatura, se gesto
un movimiento que, aungue tuvo su raiz en la llustracion,'* busco su autonomia,
surgiendo de este modo el movimiento romantico, el cual tuvo a la sensibilidad, a
la estética, a la ironia, como fuerzas productivas de creacion. El romanticismo se
rebeld a la ciencia, al capitalismo, “opuso ei individuo a la masa, el pasado al
futuro, el campo a la ciudad, la naturaleza a la maquina. En su culto del individuo
es, pues, un retomo a los ideales del Renacimiento. Pero en su afzamiento

contra la ciencia y el capitalismo, se entroncd con el espiritu medieval.”'*

La razon ya no era el todo absoluto sobre el que giraba el hombre, habia
una fuerza infinita de la que ia razdn es sélo un aspecto; esta es la sustancia del
mundo y en la que se mantiene y habita el romanticismo: los sentimientos.

£l término de romdntico (romantic) ya se usaba en Inglaterra hacia fines
del siglo XVII, y se relacionaba con lo romancesco, relativo a la novela de
caballerias o medieval. De este modo, poco a poco se fue popularizando el
término, hasta asumir su significado polémico.

Coma el origen del movimiento, denominado romanticismo, se considera
el hecho de la fundacién de la revista Athenaum por Friederich Schegel, en
1798, asi como las publicaciones de Madame de Stad/, publicada en Londres en

1™ Sa dice que tiene su raiz en ka Hustracian, ya que Rousseau fus el padre del romanticismo, puesto
que ensalz la sensibilidad y la antepuso a la razin. Pero sobre este personaje y su vinculo con la
locura se hablari en el capituio 2.

'™ Sabato, Emesto. Op. Cit., p. 55.
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1813, y La lettera semisenia di Grisostomo, de Giovanni Bercheten, publicada en
1816 en ltalia, Asi como el movimiento Sturm und Drang'® (Tempestad e
impetu), al cual se adhifferon Goethe y Schiller. Con este movimiento se daba
creacion libre a los impuisos de cada individuo.

La flexibilidad del romanticismo permitid a los hombres dejar hablar a su
sensibilidad, a su locura, & su imaginacién, a creer que no tiens limites su
educacion, que & mismo es infinito. La beileza ya no se media, pues cada sujeto
podia elegir qué era lo bello 7 qué era lo grotesco, lo importante era expresarse.
El arte era ia vida, asi que cada cual tenia una forma de concebirla.

La locura recobrd su sfatus enire los hombres, que si bien no lo habia
perdido, por un momento, con la llustracion, parecia que era s6io un probiema
mas a resolver entre los hombres, y no una posibilidad de emancipartos via lo

iracionat.

La idea de infinitud que arrojé el romanticismo acogié a varios autores'”
que creyeron en un nechumanismo que armonizd con la naturaleza y el espiritu.
Se veia una parte racional, pero también una parte sensible. No se ataco a la
razén, pero no se nego la existencia de la irracionalidad, que emanaba de los
hombres; no se reprimié, se liberté al hombre. Un autor gue hizo mencion de
este ideal de hermanar a la razon y al corazén por medio de la educacion, fue
Schiller, cuando decia que “el camino hacia la cabeza tiene que abrirse a través
del corazén. Fducar la sensibilidad es, pues, la necesidad mas urgente de la
época, no solo porque se convierte en un medio para hacer eficaz para la vida el
perfeccionamiento del saber, sino incluso porque contribuye a ese
perfeccionamiento.”'™ Un hombre sensible puede decir lo que la razén calla, ya

1% Tilo del drama do Maximilian Klinger, representado en 1776,

7 Goethe, Schiller, Herder, Fichte, Schelling, Hegel, Schlermacher, Victor Hugo, Balzac,
Delacroix, Wagner, etc.

128 Sopiller. J. Cartas sobre la eduesciba estética del hombre, Aguilar, Buenos Aires, 1981, p.56.
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no imita, libera a su subjetividad expiorando lo desconocido, y deja fluir su genial
locura.

Si en la liustracion crecié la idea de que a través de la educacion se
acabaria con la ignorancia y se propagaria el uso de la razén, con el
romanticismo se reafimd esta idea, pero con la diferencia de que con este
movimiento la educacion se inclind hacia la revaloracion del desarrolio individual,
se preocupd por la educacién elemental para el pueblo, la creacién de los
jardines de nifios, la ensefianza mutua y la adopcién de métodos mas acordes

con las necesidades del hombre.

A diferencia de las ideas ilustradas que se difundieront en una sociedad
basicamente anaifabeta, donde sblo un pufiado de hombres impactaron a los
gobemantes europeos y asi propagaron su ideologia, ias ideas de los
romanticos buscaron su difusion a través de una educacion para todos (el
pueblo), sustertada en el arte —como medio de reflexién—, la cultura, la poesia;
es decir, la sensibilidad que representa el mundo interior de cada hombre.

Los romanticos proclamaron la reflexion artistica como testimonio de sus
pensamientos. Se valieron del ingenio, la agudeza, la ilusion, la locura, es decir,
la creatividad de cada uno para poder satir de la ya conocida minoria de edad.
Estos personajes trabajaron el arte y la estética como medio creador y
productivo, generaron la tolerancia y la libertad, al apoyar la pluralidad de
estilos o discursos que demostraban |a infinitud de la obra de los hombres.

La infinitud representd la interpretacion plural que los romanticos
rascataron como muestra de lo inagotable que es la creacién humana. Por aso
88 que en ol arte encontraron dénde hacerse y rehacerse, ya que decian. “quien
niega la originalidad de su persona, no tiene fugar en la vida y, N consecuencia,
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en gl arte. "™

Lo uniforme mata la creatividad y la libertad de los hombres; la
originaiidad es la que permite que exista la libertad, y quien es libre se rebela, se
incendia, es un loco que utiliza el lenguaje como autoexpresién original y
pasional, poetiza su vida, entendiendo el pensar y el poetizar como o mismo.
Desnudar sus almas y cubrirlas con sensibiidad gramética era para ios

romanticos una mision por la que siempre lucharon.

Con &l discurso del romanticismo, el mundo experimentd el deseo de
poetizar la vida y la sociedad, nacio la utopia romantica con la que se tropez6 la
modemidad y permitié que se gestaran ciertas vanguardias histéricas, entre ellas
el dadaismo o ef superrealismo.

La juventud de la época fue la que mejor acogid las ideas del
ramanticismo, pues la sensibilidad al desnudc que se apreciaba en la obra de los
roménticos emergia en quien las veia, escuchaba o leia, por lo que dicha
sensibilidad podia conducir a ios hombres a una parte humana poco conocida o
explorada, a un abismo, a una locwra 0 hasta al suicidio. Muestra de ello es una
de las obras de Goethe, Werther, que pusc de moda en su época el suicidio
provocado por las cuitas de amor, de aqui que et término romantico adquiriera la
sensibilidad que lo caracterizd.

Locura, educacion y juventud se unieron como muestra de lo mucho que
padia hacer el romanticismo. Este vino a recordarle al hombre lo que el
humanismo de Erasmo sefiald. La esfulticia no habia muerto, tan s36lo se apagb
por un instante con la lustracion, pero los romanticos buscaron revivirla a través
del discurso de la sensibilidad. La educacion fue una forma de reconstruir la
sabiduria segun los estultos. La juventud fue el mundo que gritaba, sin ser del
todo escuchado, que stultorum plena sunt omnia'> que desean regocijarse en la

2 Juanes, Jorpe. Walter Benjamim: Fisica del graffiti, Dos filos, México, 1994, p. 19.
1% g1 rmmdo esta lleno de estultos.
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rebeldia, en la onginalidad, en ia libertad de dejarse desnudar para arrasar con
la imitacién, la sumisién y la excusa de no pensar, sin importar que en el transitar

de esto encontraran como rostro a la muerts.

La época de los romanticos produjo que el mundo se abandonara a los
placeres de la idealizaciéon y de la fantasia; tanto alemanes como francesss
introdujeron un nuevo espiritu a finales del sigio XVill y ei primer cuarto del siglo
XiX, en donde pudieron enfrentarse a los cldsicos y obtener un lugar similar. El
espiritu romantico fue contagioso y hasta egoista, produjo lo que se podia llamar
la revolucion de los intelectuales, crecio la literatura, la musica, el arte, etc. Pero
ante este crecimiento hubo un monstruo que no se detuvo: la ciencia.

La ciencia creciente, produjo que la humanidad buscara el progreso y
creyera en él. La industria mecanizada vividé su expansion, y con ésta, la
creacion de articulos o aparatos que facilitaran la vida. Todo vivid una ilimitada
revolucion: la técnica, la ciencia, el capitalismo, etc. Hubo un gran aumento de
fa poblacion y un crecimiento de la clase trabsjadora.

El mundo ideolégico producido en el siglo XVIH aporté dos elementos que
repercutieron en los siglos XIX y XX; estos fueron el liberalismo, aunado a la
idea de nacionalidad, y un humanitarismo, producto de la ideologia del
romanticismo. Con base en este Ultimo, la época progresista cred fundamentos
para conceder derechos y proteccion a la clase trabajadora, libertad a ios
campesinos, asi como se vivid una guerra para abolir a la esclavitud. El
capitalismo dominaba al mundo, por o que en el sigio XIX surgieron grandes
docirinas sociales que buscaron resolver los problemas de tipo social que se
habian generado por la Revolucion Industrial y el capitalismo. Las mas
importantes fueron: el socialismo utdpico, el socialismo cientifico, el anarquismo
y la socialdemocracia. Pero de la locura seguian ocupéndose el madico y la
ciencia.



En cuanto a la educacion, en la transicion dei siglo XVHI al XIX, se vivio
una educacion realista, que se unié a una educacion humanista que ya existig;
esto como producto de una vida contradictoria que debia ser aceptada y
dominada, una vida que presentaba desencanto o desilusion y que, a su vez, era
la anulacion del modo de ser occidental que hasta ese momerto se habia
vivido.""' Con el tiempo, la educacién de caracter humanista no seria tan
apreciada comoc [a educacion realista, practica, que permitiera ascender

econdémicamente, y que fuera productiva técnicamente.

131 Como producto de ese desencanto se encuentra el nhilismo de Nietzsche, que seialaba que los
vi@uidenbsanwubabimenhguib.hbﬂadodbﬁnh?ﬁumeMmdhL(h
19141918, que representd la muerte de log ideales.
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CONCLUSION:

Posesién divina que es otorgada a los hombres para manifestar su mas
extraordinaria proeza, es la locura del mundo griego, en donde se gesta un
saber que se conjuga con lo celestial y lo terrenal. Hombre y Dios 8e juntan para
dejarse llevar por la musa del delirio y expresar su locura. El amor, la poesia, ia
belleza o la guera son posibles con la musa emancipadora que
indubitablemente sacude al hombre.

Con saltos a ciegas va transitando la locura, que, presa del deseo y del
orguilo humano, cae sin obstéaculos a un tine! donde la luz a veces le ilumina. En
su transitar por la alegria se topa con la desilusién de ser repudiada por su mas
fiel servidor E! hombre medieval la desconoce como musa para tratar de alejarla
det mundo, ia lleva en barcos ebrios que transitan sin rumbo fijo y que quiza en

el [imite del mundo conocido caiga y se olvide de su existencia.

Efimero hubiera sido su destino si el hombre ia hubiera clvidado del todo,
le negara su capacidad creadora y fantastica para empezar a excluiria del mundo
que le pertenecia. La locura era una extranjera en su propia tema, pero
deambulaba esperanzada con que aiguno le devolviera su mas estético rostro.
Mas la humanidad se empefi® en encerraria, ¢ cobijaria si acaso, como a una
mendiga que representaba lo misericordicso de Dios.

Su antigua amistad con Dics fue exterminada de forma execrable, pues de
ser musa la cambiaron a esclava y expresion colérica de Dios. La locura fue
sinénimo de la lepra, de la peste, y hasta de lo diabdlico. Su destino ya era otro,
inici® codeandose con los piaceres y cay6é en la hoguera del miedo y del
desprecio.
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Cuando todo parecia perdido, surgié una peguena senal que le permitia
renacer de |a tierra podrida en que la habian enterrado. Ei mundo medieval fue
transforméndose para dar paso a un mundo que renacia de la cloaca. El
Renacimiento entraba, y con éste la locura era cegada para que saliera del tinel
y hablara con su verdad. Mas se le juzgd tramposamente, ya que en el arte
encontrd la faz que habia olvidado ejercer, pero en la exclusion seguia siendo
castigada y encemrada. Unos la amaban, otros la odiaban, empezaba a escribir
una historia paraiela, en donde era amenaza o vertiginosa sinrazén gue permite
ia expresion de la sensihilidad humana.

Séio algunos personajes la rescatan momentaneamente para haceria
hablar. Redimen su sabiduria y la expresan en sus obras. De la estulficia de un
hombre surgié el elogiar a !a locura, engrandecerla, reverenciarla y exponerta a
la mas bestial pedagogia jamas pensada. Erasmo de Rotterdam, el pedagogo de
corazén, aungue de profesion tedlogo, fue quien se dio a esta labor. Regalo para
la mayor amistad, fue su Encomium Moriae, que, sin saberlo, llegd a ser su obra
mas conocida y escandalosa, la mas atrevida de su tiempo.

l.a estulficia surgio del insulto de los hombres, pero ella vocifera su
sabiduria, su filosofia, su felicidad, para ser denunciante y fransformadora. Solo
los atrevidos la [laman y realizan las mas diversas labores en su nombre; con la
sazén de las letras los silenos hablaron de ella, la estudiaron y la ejercieron en
su profesién. La locura era una blasfema que retomaba las fuentes que la
Hamaron musa. Lo estulto era sindnimo de sabiduria, de emancipacion, de
atrevimiento, de denuncia, de vida.

La estulficia de Erasmo le dio a |a locura una historia que es aplicable en
todas las dreas del conocimiento en la que el hombre es el protagonista y
transforma los sabores del conocimiento.
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La locura que era expuesta en discurso humano, pronto se cambiaria por
calabozo, hospital, workhouse o sitic similar. No habia salido del tunel en que la
hahian metido, tan sblo recibia visitas que, linterna en mano, le pedian favores
para habiar a través de ella.

Del transitar humano por el tinel de su vida se tropezaba con cosas cada
vez mas inciertas, a las que les buscod explicacion. Se dic cuenta de que a través
de fa locura que habitaba ahi no las hallaria, asi que descubrid dentro de si a la
razdn, misma que desconocia a ia locura, y que, a partir de ese momento, haria
hablar al hombre para siempre. La razon seria |a emancipadora y su creadora; a
la locura sdlo habia que domarla para que no se rebelara ante su duefio, que
antes era su siervo. Deslumbrada totaimente por esa luz de la razén, a la locura
no se le permitid reir, lorar o amar. Se le castigd, recluyd y curb. La locura
retomo a esa concepcién de enfermedad, como la lepra a la que todos le huian
para no contagiarse o siquiera saber de su existencia.

El mundo vivia una situacion desigual en todos los aspectos, pero en la
locura mas, ya que era la que los poderosos desconocian, y los pobres,
vagabundos, herejes, libertinos, brujos, (todos los excluidos) elogiaban, quizé
porque desde su nacimiento no encontraban otra madre que los cobijara y
comprendiera como ella. Dos historias se escribian, ambas tenfan como fin
analizar y describir su pena. La razén queria rescatar a los alienados para
devolveries la perdida razén, mientras que 'os alienados buscaban expresarse a
través de su irracionalidad. La razén y la locura se convirtieron en enemigas
poco conocidas; las distancid o hombre para provocar un caos en él. Combatir a
la irracionalidad e introducir el mito de la razén y la ciencia salvadora para salir
de una minoria de edad, fue un proyecto ambicioso, perg que, en apariencia, no
retomo a la locura.
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En las apariencias que engafan se ocultd la locura, que, desde las
entrafias de una liustracidn, salid disfrazada para que los atrevidos |a conocieran
o redescubrieran. Se albergt en la estética, surgida de la llustracion, para
manifestarse posteriormente en la luz qus el romanticismo e cedia.

Con los ideales roméanticos de un nechumanismo, y la recuperacion de las
pasicnes para deleite humano, !a locura se compromete nuevamente con los
hombres, pero realizé una reconciliacién con la razén, para que convivieran en

una paz sublime,

La locura det mundo, la desigualdad, fa guerra, la snfermedad, seran en
adelante las musas de la locura, pues del caos, de lo insano, de lo tormentoso,
ella surgird. Se acostumbrara a ser objeto de insulto, encierro o curacion; la
historia de la humanidad le enseiié a esperar su momento. Ya no come
desarrapada entre los hombres, se ha ganado un lugar, y ahora, quien desee
una entrevista con la estufticia, tiene gque buscarla, encontrarla, ejerceria y
habitarla. Ya no puede pelear mas con la razén o con los hombres, ia historia de
la locura es la que cada hombre construye, pues deben su estancia en el mundo
a sus favores, ya que s6lo con el delirio del amor se hizo posible la presencia del
hombre en ia tierra. Respecto a los tiempos historicos, el siglo que puso mas
énfasis en exterminaria fue el siglo XVIll, pero también fue el que le mostré que
su rostro no debia esconderlo, sino exhibirto, para que, en libre eleccion, el
hombre supiera escribir sobre ella cuando se frastocara su ser ante su
presencia. L.a historia apenas comienza, pues, desde el interior de sus miedos,
el hombre haré hablar a la locura.

Este capitulo cerrd con el inicio de una época més piural en la historia de
ia locura. El tinel no desaparecio, tan sblo se mejord con los avances de la
humanidad, la luz artificial estd ya puesta. El horario de visitas estd abierto.
Quien albergue a la locura desde la estuiticia sélo habra visto el mejor rostro de
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ella, y le permitira que deje fluir su gen:alidad, pues tendra de musa a la amiga

de los dioses.
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CAPITULO 2

De la resurreccion a la indiferencia de

la juvenil locura.
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DE LA RESURRECCION A LA INDIFERENCIA DE LA JUVENIL
LOCURA

“La juventud es una furia geométrica,
una edad enamorada de sus furias
y de sus geometrias™, 32

INTRODUCCION:

Juventud, divino tesoro, cudnto te afioro, cjala nunca te hubieras ido...
Tesoro invaluable, se le llama a la juventud, a ese tiempo en donde lo nuevo nos
seduce, todos los retos se aceptan y se exploran mundos desconocidos. La

juventud, se puede decir, es sl hogar donde se hospeda la locura.

No hay nada mas lozanc, alegre y revolucionario que la locura. Eila se
amarra a la juventud para olorgar discursos que no envejecen ni envilecen; por
el contrario, son siempre jOvenes, siempre estultos, y se encuentran dispuestos a
salir de sus escondites para presentarse ante los sabios que los ensalcen.

Locura y juventud son conceptos que se entrelazan ante la pedagogia y
ante la inmortalidad, pues buscan ser caracteristicos de un saber que grita por 1a
emancipacién de aquél hombre que puede salir de si para dar cuenta de él y de
los ctros, en tarto sus locuras.

Asi que de la historia de los hombres atrevidos, revolucionarios, alegres,
de espiritu joven, que defienden a la locura con rostros de pasion o de sabiduria,
de creacion y de juventud, es de donde surgen las ideas de quienes van
construyendo una pedagogia estulta, que se expone para ser ejercida y
estudiada en el mundo contemporaneo.

1% Héctor Aguilar Camin, “Desafuercs”, en Revista Nexos. Niimero 241. México, Enero 1998,
pp. 123-129.
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En esta historia de tropiezos y sobresaltos, surge uno de los mas locos y
viejos personajes de |a historia, un pedagogo gentil, que da muestra interminabile
de la locura de sus ideas. Erasmo de Rotterdam ss el primero en exponer su
locura ante el escrutinio pablico, ante la pedagogia y ante Dios. Es a traves del
Flogio de la locura gque cuestiona a los hombres que no cbedecen a sus
pasiones y se guian por los discursps desabridos que no impulsan a vivir.
Destaca que la locura y la estuilticia son musas a las que los homhras les deben
interminables favores; distinguirtas es vivir de manera jovial, es resucitar a las
ideas que deambulan indiferentes o viejas. La locura a la que hace referencia,
estd en todas partes, pero no tedos la pueden ver, soio los estuftos la intuyen y
poseen. Esta busca legitimar todo saber que se expresa como espacio de

creacidn humana.

Pero, en realidad, para legitimar al saber se recurre a 1a razdn, asi que la
locura y su discurso juvenil, en terreno del fetiche que emarncipa a los hombres,
es desconocida y rechazada por las denuncias que hace. Aunque siempre
dentro de la represion, existe un espacio de libertad que la locura alcanza, y se
aprecia en algunos personajes quée hacen del sapere aude un lema que expresa
su mas profundo sentir, ya que, si Erasmo construye un mundo de privilegios
para la locura, la llustracion lo derroca, pero no sin antes expresar que atreverse
a pensar ia locura es un simbolo de estulticia del erasmismo.

El loco por conviccion que se atrevid a pensar en torno a la locura del
cuerpo, al que se le llamd libertino y que experimentd el encierro, tanto de sus
ideas como de su persona, el representante mas atrevido de la llustracion, ya
que peleaba contra las sinrazones y aludia a las con-razones del hombre desde
una muy particular filosofia, es el marqués de Sade, quien expone en la Fiosofia
en la alcoba una educacidn que apremia por ser estulta. Las debilidades
humanas son atendidas por Sade como una forma més de aprendizaje; vive en
una eterna juventud donde la novedad lo seduce, y en ese trance busca estudiar



al hombre desde si mismo. La locura es su palabra y su eterna companiera, la
pedagogia cae con cautela en la relacién maestro-aprendiz de las pasiones, de
la que habia Sade. Ei silencio no cabe en este pensador que escandaliz6 al

mundo.

Es en la extensidn de ideas intemporales, jévenes, locas o hasta
perversas, de donde aparece otro personaje que da muestra de sus locuras
pedagobgicas, llenas de sensibilidad y listas para atrapar al mas estulto que las
aborde. Este personaje es Rousseau, quien contintia el proyecto de la llustracion
y antecede al cuestionamiento de io modemo, defiende a las pasiones y hace
hablar a su romanticismo. En sus Confesiones, alude a la pedagogia estulta,
pues su locura esta en la sabiduria que debe buscar todo hombre en la vida.
Construir historias, dejarse libre e indomable en las pasiones, formarse,
cultivarse y entregarse a las driadas, son simbolos del oficio dei loco que este
pensador atiende. La educacion para la vida, ia educacion informal y el lamado
de la sensibilidad, lo ubican como hijo natural de los suefios, como el ser que
dota de humanidad a la pedagogia estulta.

Con el impulso que Rousseau le dio al mundo, el romanticismo encuentra
un terreno al cual asirse, donde las locuras siguen y dan a la pedagogia
elementos para vivir con juventud. Entre suefios de pasion, aparece Goethe, con
el joven Werther que cuenta sus cuitas de amor, sefialando que la lomenta e
impetu de su espiritu se entregan al sentimiento, a la pasion espontanea, al
ansia de expresarse. Las ideas irvacionales, con poder creativo, son la verdad
con la que convive el hombre. El amor es la locura més humana, el suicidio es la
liberacidn de un amor no corraspondido.

Goethe sefiala que las razones del corazéon deben tomarse en cuenta
para que el hombre esté completo. Educar a la sensibilidad es una idea a la que
permite asomarse, para que su amigo Schiller la exponga mas tarde.
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Schiller es, sin lugar a dudas, el pensador que da luz a la focura, en tanto
propone educar la sensibilidad del hombre. Es a través de Las cartas sobre /a
educacion estética del hombre que intenta unir las fuerzas de la razén y el
corazdn, por medio de un juego estético que engrandece al ser y a su emomo
intetectual.

Toda fuente de belleza funda en el hombre e! caracter que ic hace
inmortal, pues, al mantener la senciliez, puede formarse, tanto en el exterior
como en el interior. Al escuchar a su loco interior, el hombre puede negociar con
Su razon para derrocar a cualquiera que lo desee manipular, pues crece y
alcanza la mayorfa de edad.

Schiller observa los tismpos de guerra y de cambio que sufre Europa, por
lo que hace una critica estética de la modernidad. Es a través de diversas vias
de expresién como el hombre puede acercarse de forma analitica a estos
tiempos de cambios. El papel del arte y fa belieza encuentran en este pensador
cauce para el entendimiento entre los hombres.

Como producto de la ideologia de la llustracién, asi como de las
trmsfonnadonesdelmmdo,stmemapalabraquapamnuﬂmesun
proyecto, o es la condicion histérica en {a que viven: la modemidad, que implica
a la pedagogia, como a las demas &reas del conocimiento. Esta modernidad
lleva en si a la definicidn de lo modemo y del modernismo. £l mito de la ciencia y
el progreso, y la concepci6n del arte, cultivan ideas que buscan libertar al
hombre de la opresién.

El tiempo, lo joven y lo viejo se muestran insolubles ante lo polémico; cada
cual defiende lo suyo como lo nuevo que busca desalojar al pasado. Se discute
sobre el hoy y el ayer, se hacen propuestas que van desde 8l rescate de la
tradicion hasta el estudio de la contradiccién —ambas en una lucha sin tregua—,
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donde sélo las ideas intemporales triunfan. ta pedagogia estulta busca
Sustentarse en el proyecto de modemidad; se proyecta entre g locura, la
luventud y el arte una polemica que atiende a esta lucha sin tregua, que
construye un saber capaz de escuchar a la sensibifidad y a ia razén,

Contendiendo desde la modernidad es como se busca hacsr conciencia
de que la Pedagogfa estuita es modemna Y con espiritu de querella, que hace
caso de las tradiciones y contradice, cuestionando a la novedad de | juventud,
para crearse y formarse como proyecto juvenil que, por ser nuevo, seduce, pero
también propone y dispone de un campo que, aunque suyo, desea poseer otra
vez como vanguardia frenética,

ESTA TESIS NO SALE

A

DE LA BIBLIOTECA



2.1 LA ESTULTA JUVENTUD DE ERASMO

La juventud de Erasmo es lan desconocida comoc su nifiez. En un
apartade anterior se hizo un esbozo sobre su biografia, pero no se habld
especificamente sobre su juventud. Recordemos que al gquedar huérfano
Erasmo, y al cuidado de sus tutores, éstos lo iniciaron en una vida monacal, '™
donde su Ginico medio de expresion fueron las letras, y a través de elias es que
podemos imaginar su juventud. Aungue de poco interés resultaria ya repetir que
referirse a &1 es elogiar a la juventud, tanto por sus ideas como por lo que aportd
a la educacion para los jovenes, analizar la estulta juventud de Erasmo en este
espacio sirve para expresar esas ideas intemporales, llenas de lozania, estultas,
pedagégicas, precursoras de la modemidad. Estas se aprecian en todas sus
obras, pero mas significativamente en el Elogio de /a locura.

trasmo trabajo aigun tiempo con jovenes, a quienes instruia, y les decia
‘que nada es mas fugaz que la juventud; una vez desaparecida, no vueive
nunca”.'™ Con asta frase se dirigia a sus alumnos, quienes estaban sedientos de
conocimiento. El se veia no como un maestro, sino mas bien como un amigo que
guiaba ¢ dirigia a quien estuviera dispuesto. Daba consejos pedagdgicos para la
vida, defendia el gusto por estudiar, pero también proponia relajar la tension det
espiritu a lravés de los juegos. Sefalaba que habia que aportar al corazdén un
atractivo: “ya que los jdvenes faciimente abandonan el estudio si éste no ofrece
ningun placer para retenerios, hay que buscarle el gusto por las ietras. Asi como
existe tiempo para estudiar, debe existilo para relajarse, pasear, aunque el
tiempo que no se dedica al estudio es tiempo perdido”.'®

3 A la edad de 15 aflos (1434, aproximadamente) entré en Bois-le-Duc. Posteriormente, a los 18
afios, ingresd al monasterio de Steyn, y a los 23 afios fue ordenado sacerdota, por lo que, en su vide
de encierro, se dedicd primero a la poesia, que enviaba a sus amigos a través de cartag, y
posterioments crecio su gusto por los autores clisicos de Grecia y Roma.

1% Fragmento de una carta escrita por Erasmo 2 un alumno llamado Cristian Northoff. Vid. Halkin,
Loon. Erssmo estre nosotros, Herder, Barceloma, 1995, p. 47.

'35 fdem.
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Para los jévenes hizo libros como De Ratione studi o Copia verborum,
donde buscaba facilitar el aprendizaje. En el libro La educacion del principe
cristiano sefiala consejos para la educacion y cnanza de log gobemantes, desde
su nifiez hasta la juventud, y en los Cologuios, en especial el primero, sefiala a
dos jovenes que discuten como ser buenos cristianos y amar a Dios, dandose
consejos. En su trato con jovenes no perdio de vista esa juventud de ideas, esa
locura que le permitia escribir, y es por elio que a los 42 afios logré crear una
obra cuyo valor es elogiar a la juventud, a la locura, a la pedagogia, a la
sabidura; en pocas palabras, al hombre que vive con estuiticia.

Una de las obras mas importantes que escribié Erasmo fue el Elogio de /a
locura. Sobre ésta ya se mencion6 como y en donde fue escrita, y se esboz6 ia
intencion del autor, pero en via de analizar a esta musa pedagdgica, se rescata
o reconstruye lo que el Efogio aporta a la pedagogia estulta.

A 488 afios de su creacién, la joven estulticia de Erasmo no ha
envejecido; es una locura intemporal, en la que los hombres encuentran y
seguiran encontrando razones y corazones para ejerceria en su profesion o en
su vida. De aque! calificativo (o etiqueta) de ser panfleto religioso,'™ el Elogio se
ha defendido muy bien, y ha demostrado que el hacer locuras es una funcion
social de alto rango, en donde todos tienen injerencia, aunqgue la llamada ciencia
de los doctos no ha podido (0 no a buscado) ingresar o jugar con ella.

13% Ge le llama panfleto religioso porque esta obra, en gran parts, critica a los porsonajes del mumdo
de la Igiesia. Esto trabajo lo inicié en ol Mamual del Soidado Cristinso, pero en el Elogio logra
demumciar, a través de la sitira, las incongruencias de los tedlogos, monjes, papas, principes y
devotos de su época. Se divide su obra en doe partes: la primera es totalmente sitira y comicidad, la
segumda es una obra de sabiduria divina que hace referencia a la locura de Dics. Con esta obra,
Esasmo busco demunciar kos males de su época, cuestionar a los sabios y proponer a la estulticia
como via de la sabiduria, dejo su panfleto como una obm que debe tener cantinuidad a traves de la
reflexién de lo irracional. Si bien reza ¢l dicho popular, “entre broma y broma la verdad se asoma”,
no cabe duda que la obra d¢ Erasmo, bromeando y jugando con su locura, se deja fluir a una tercera
quclohacehahhchmhida,yesamvésdedhmdmmchhvmhdqwhuepodbhh
vida‘en el nundo. El Elogio es mas que un panfleto religioso, es una filosofia de vida y es una
invitacin 2 demmciar los males de cada época.
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La ciencia de los doctos ha determinado que todo saber se gesta en ia
racionalidad, derivada de los pensamientos i6gicos, objetivos, que llevan al
progreso humano como progreso del conocimiento. En la construccion de la
higtoria de la locura se ha buscado descifrar en gué momento histdrico se le ha
castigado a través del discursc de la ciencia dogmatica, designandola como
enfermedad, pero ahora conviene sefiglar que la historia de la estulticia y la
locura también se ha podido cultivar, desde la subjelividad que representa la
reflexién humana que pone en duda lo que se gesta desde la ciencia. Es
momento de escuchar a la subjetividad, para expresar que ambas musas
guardan tantas similitudes como diferencias. De primera mano, a la locura la
asociamos con el hecho de perder el uso de la razén (desde el discurso de la
ciencia), pero a la estulticia, como una cara de la locura, la ascciamos con la

indagacién de cual es el uso y désuso de esa razon.'¥

No cabe duda que |a locura tiene tantos rostros como espejos le pongan
enfrente. La estulticia también.

La juventud es un elemento vital en esta dicotomia, pues fue la que en
parte procred a la estulticia, ya que la iocura era un tanto vieja para engendraria.
Es Hebe, segun Erasmo, la ninfa de la juventud, llena de alegria y virtud por su
amor al ciego y viejo Pluto, quien hizo posibie que naciera la estulticia; nacié de
mundos antagénicos, y habita en un mundo de antinomias. La juventud en la
estulticia es etema, posee un encanto que atrapa a fos hombres, sean nifios,
jovenes y ancianos, haciéndolos insensatos, poseedores de una sabiduria que

137 1.2 estulticia explora las pasiones, echa w vistazo a la razin, y jnega a contradecirla em
determyinar qué ee lo real, y por lo tanto, objetivo y cientifico. La razin determina la objetividad; la
estulticia rie con la subjetividad, que confiesa que los razonamientos no son suficientes pars avalar
su existencia, pues de la comunicacion entre razin y estuiticia, ésta ltima ayuda al hombre a
determinar a quién escucha, i a la locura, encasillada desde la ciencia razonante, o 2 la locura
estulta, creada por los dioses como la tentaciin de los sabios desabridos, y como la musa de
ingpiracion de los siknos. Determinar cudndo se us2 © 0o a ka razcn conlleva a reflexionar en tomo
a dos concepciones: la razin de ia locura (como enfermedad), o fa mzdn de la estulticaa {como
pasicn, sabiduria, subjetividad, juventud, arte, etc.).
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stlo ellos conocen. Pero es a los ultimos a quienes les concede mas favores, ya
que, como ella misma dice, “devueivo a los hombres o mejor y més feliz de su
existencia misma, y si se abstuvieran absolutamente del trato con la sabiduria, y
en todas ias edades se guiaran por mis maximas, no se harian viejos y gozarian
dichosos de una juventud perpetua’'® La juventud de los afios es efimera,
pasajera y beila, pero basta encomendarse a la musa de los dioses para

comprender que, en el camino a la vejez, el hombre se va hacienda mas estulto.

Decimos que la locura es mas vieja, porque dentro de [as relaciones que
guarda con la estuiticia, experimentd diversas clases de ella misma, antes de ser
astulticia. No se puede cambiar de pronto la idea prejuiciosa de fa iocura como
extravio de la razén o enfermedad, ésta visién es la que prevalecid desde el
inicio de su humanidad. Por ello, Ia dialéctica que existe entre locura y estulticia
no va a cambiar, pero si va a enriquecer su significado, dandole a la locura el
encuentro y diversidn de las razones que posee la estulticia.

Si deambula ia extraviada razon cantando su desgracia y buscando cura,
su existir sera vano, insano y poco grato, pues admitird que no hay mas verdad
que la de fos hombres, que ia usan para insultar, guerrear o matar. Pero si por
un momento la razon se alegra de su extravio, y liberta la pasidn que enciema,
sa hallara con |a estulticia.

De este modo, locura y estulticia se van acercando, hasta volverse un
poliedro con posibilidades infinitas de accidn. Las formas y clases de la locura
son miles, pero quien defina su intencion debera ser la estulticia, ya que “ser
loco de todas las maneras y formas de locura, siempre que no se salga de aquel
género de ella, que a la estulticia es peculiar y que se halla tan extendida; hasta
no poder encontrar alguno gue constantemente sea sensato y no este poseido

13 e Rotterdam, Erasmo. Elogio de la locura, Pornia, México, 1990, p.14.
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de una o de otra monomania’,™ es parte de su labor en la vida da los hombres.
Es decir, que si todos los hombres son presa de la locura, hay que distinguir de
qué locuras, pues aungque poco a paco estulticia y locura se van convirtiendo en
una, la estulticia lucha con genialidad, distinguiéndose de otros géneros o
formas encantadoras; cada loco con su amor, cada hombre con su locura.
Poseidos por los lcores de la locura, van los hombres, defendiendo su creencia,
ya sea para mantener relaciones, generar guerras, vigorizar fuegos, adular
sabios, generar impertinentes o pretender que tienen felicidad. Cada locura

encuenira su pareja, que le va a [a perfeccién.

No hay duda que la focura es humana. La estulticia estd dotada de
humanidad, por lo tanto las amantes van hermosas a legitimar todo saber que las
embriague. Juntas “levantan el &mimo abatido, alegran a los tristes, vigorizan a
los débiles, despabilan & los torpes, alivian a log enfermos, doman a los
soberbios, reconcilian a los enamorados, mantienen las reconciliaciones,
engatusan a la infancia para inducirla al estudio de las letras, regocijan a los
vigjos, amonestan y ensefian a los principes bajo la forma de ficciones y sin
ofensa alguna, y logran, en fin, que cada cual sea mas agradable y mas
indulgente para si mismo, que es, sin duda, paite esencialisima de la
felicidad™.'® Toda reiacién queda trastocada por la locura y la estulticia; hablar
de una implica a la otra. Sus apariencias no engafian, pues todas dan muestra
de la locura del dia.

Las virtudes de la locura y 1a estulticia no se esconden, pero &l hombre
usa indistintamente las palabras joco, demente, fatuo, insano o lundlico, para
reportar las diferencias o las clases de debilidades humanas, pocas veces wtiliza
la palabra estulto para designar al raro, de valor inestimable y de fortaleza
humana, que hace uso de la sabiduria, cubriéndola con su locura. Aqui ofra

P Phidem p. 38.
0 Ibidem p. 45.
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apariencia que indica diferencia, pero que tambien sirve de culto para que el

vuigs aclame por la iocura.

La locura de la ocasién tiene por trabajo analizar qué forma esta
representando, qué melodia esté viviendo y qué efigie se esta !evantando. De
primera mano se tomd lo que el vuigo aclama por locura; de segunda, osta lo
que la estulticia tiene que decir. La locura y la estulticia montan un teatro
magnifico, pues del néctar de la pasion hacen su espectaculo; no les da fa gana
ocuparse de asuntos serios que, segun dicen, corresponden a la razén. Se
alargan en ios trabajos que las divierten, que las seducen, que las complacen.

Estan en la musica, en el teatro, en la pintura, la literatura, en todas las
artes, en la pedagogia, en todas las ciencias, en la vida, en el aire, en el planeta
y hasta en la luna. Paipitan juntas, inseparables, las amantes expectantes de
que cualquiera, sélo uno, las sangre para dividirse en mil. La diferencia es
valiosa, la similitud ojerosa. Locura y estulticia, binomio del erasmismo, que
lucha por estar en tierva lunatica de primorosa juventud.

Reparar en quién es quién, es solo un juego para engafiar a la razén, ya
que todos buscan teneria, y cuando esta perdida, se angustian por su regreso.
En cambio, no dudan en decir que a su extravic solo se le puede llamar locura.
Qué mas da si es gracias a dicha pérdida que el binomio surge como castafiuela
para elogiar a los hombres, si los beneficios que les reporta son varios y se
admiran por doquier. Pero ahora me ocuparé de los que se reflejan en la
pedagogia. Estos se revisten en las personas que tienen a bien escuchar su
fiebra.

Deficiosas formas de locura se albergan en la pedagogia; |a estulticia las
denuncia, esperanzada de que vean en ella ia sabiduria que esconde. Las
formas de la Jocura sdlo nos denuncian a una locura convertida en pedagoga.



Hablar de ia pedagogia implica alardear o atacar a los hombres que la
ejercen. Erasmo busco denunciar con su Elogio los abusos de los hombres de la
Iglesia y, por lo tanto, aludia a la Iglesia misma. Mencionar a la pedagogia o
denunciar sus banalidades o necedades es aludir a ios hombres gue |a habitan,

la viven o la usan.

La pedagogia es sabia, sobre esta tesis no hay duda alguna, pues
siempre ha ido asociada a! saber. Pero la pedagogia es estuita, es una tesis que
ahora apresuro a disertar, pues genera dudas. Se dice que el hombre adopta
con mayor facilidad aquellas ideas que, con més hoigura, conducen a la dicha.
¢A cudl?, pues a la suya, a la que cada cual desee ser conducido. Sefialar que
la pedagogia es sabia es un acierto, pero también lo es llamaria estulta, pues si
con holgura se toman fas ideas que nos hacen felices, no hay mayor felicidad
que la otorgada por la locura, ya que °no hay diferencia entre estulticia y
sabiduria, 0, 8i la hay, es a favor de aquélios, (los estultos), primero, por que su
felicidad cuesta menos, ya que, para tenerla, basta creer que se tiene; vy,
segundo, porque la comparten con muchas mas personas y es sabido que no
hay goce verdadero como no sea en compafia®.'"’ Si ia locura y la estulticia
forman un binomio perfecto, con la sabidusia se crea la compaliia ideal, en un
tridngulo que es el numen de ia pedagogia, aunque mencionario es tautologico,
ya que |a astulticia es sabia y la locura las reviste.

Si la estuiticia es sabia y la pedagogia también, no hay duda que ésta es
estulta, perc para llegar a tal conclusion hay que examinar a qué Dios veneran.
La primera se venera a si misma, los hombres le otorgan efigies y la adoran
segin dice ella misma. Pero la pedagogia no se venera a si misma, le rnde
cuenias al Dios que le otorguen los hombres; pueden ser las ciencias, el
progreso, la moral, ia utopia, el mercado, etc. Sin embargo, es estultisima, ya
que, por naturaleza, la pedagogia aloja en sus entrafias a |a locura, puss de ella

" bidem p. 47.



surge, ya que si no fuera asi, como habria traspasado los limites de la razon.
Asi, el proponerse como “sabia estulta® es solo para reafirmar su condicion,
puesto que su Dios es el saber, estd sedienta de que eéste le de amas para
conguistar mentes y corazones. Le bastan los argumentos que engatusan g
quien la lleva por profesion o como ammadura de educacion. La pedagogia es
una sabia estulta que busca ser sjercida en diversas practicas, no comg un arte
ni ciencia, no le gustan tas etiquetas, sine como un proyecto inconciuso, donde
solo los hombres son su numen, ya que “la vida humana no es mas que una

comadia de astulticia... y ella comprende a todos los mortales™. '

Ahora bien, ; qué hay de los hombres que se proclaman a si mismos como
sabios? Esta es una reputacion gque cuesta trabajo explorar, pues muchos
pueden pasar por tales haciendo uso de los tituios que ostentan. Por ejemplo,
aquelios que se llaman a si mismos maestros (esos fieles tan ingratos de la
pedagogia), son los poseedores de un génerc de dulce locura, aunque, antes de
ejerceria, la estullicia sefiala que tienen ciertas caracteristicas que se les
reconocen. ‘siempre les veréis mugrienios y famélicos en sus escuelas
{iescuelas, dije; mejor haria en llamarlas letrinas o ergastulast), rodeados de una
tropa de rapaces que les hacen encanecer a fuerza de desazones, que les
aturden con sus gritos y que les pudren con sus hedores y marranadas... se
engrien cuando la espantada chiquilleria tiembla ante su cara y su voz, el poder
firdnico que ejercen no lo cambiarian... pero todavia son mas dichosos cuando
creen haber hecho algun descubrimiento en el arte que cultivan, porque aunque
no sepan hacer otra cosa que llenar vaciedades en |a mente de los nifios no sé
de qué ilusion magica se valen para que los ignorantes les reconozcan los
méritos que blasfeman”.'*

™ mhidemp. 78.
'“* De Rotterdam, Erasmo. Op. cit. p. 51 y 52.
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Ellos son los sabios que reciben los beneficios de la mayor devota de la
estulticia: la pedagogia. A grandes gritos, la estulticia les hace reclamos a estos
hombres que ostenten su nombre; les dispensa sus faltas, perq les exige mucha
mas que a otros sabios o eruditos que, con iocura, buscan ser egregios. Qué
decir de estos hombres que viven en ayuno de estudios; a éstos no se les ve su
condicidén de sabios, ya que salo repiten io que otros cantan y no cultivan su
estulticia. Pero de sllos se ocupa la pedagogia, pues busca que su sabiduria los

haga estultos, ya que, sin ella, no hay nada grato en la vida.

Los estultos son los Unicos que gozan del privilegio de decir [a verdad sin
ofender, pueden denunciar a los maestros, a los pedagegos, a los instructores, a
los cientificos, a los artistas, a los poetas, en fin, a todos los hombres que huyen
de sus locuras y estan en si. Los estuitos, por el contraria, se encuentran fuera
de si, pueden dar cuenta de si mismos y del otro que se refleja, tienen a las
pasiones como reconocimiento de sus locuras, observan las diferencias y
advierten cudles estan relacionadas con la existencia, quitan de ayuno a los
hombres y representan la cordura que sélo la estulticia da.

Los seres que se atreven a discutir su locura, indiscutiblemente son
estultos, pueden descifrar las diferencias entre razén y locura-estulticia, hacen
del sapere aude su grito.

2.2 EL SAPERE AUDE DE LA LOCURA

El atrévele a pensar o ten vaior de servirte de tu propic entendimientc que
marcé a ia llustracion, dio frutos en diversos autores que vivieron a su mado este
proyecto. Decir que la locura uso este lema es un tanto atrevido, ya que, si este
proyecto buscd a la razén como instrumento y como principio para destruir a los
viejos mitos, en la llustracion la locura s6lo manifesté que la razén no buscaba
destruir viejos mitos, sino también incluirse ella misma como mito.
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Atreverse a pensar la locura es reflexionar en tomo a la conciencia
humana, hablar desde =i otro rostro de la razon, es jugar a verdad o reto, es
aceptar la rotunda verdad de la locura y aceptar el reto que da vivir con esta
experiencia.

La locura ilustrada, la manciltada, sobajada, vejada, encerrada, castigada,
enamorada, buscd salir de lo mas inmundo, para denunciarse y denunciar a los
hombres. Para la época de la llustracién lo mas importante era acabar con las
iracionalidades, las pasionss, el éxtasis, las perversiones, y aludir a la diosa
razén. Personajes unicos y defensores de la razén como Locke, Voltaire o
Diderot fueron destacables, pero locos ilustrados fueron pocos. Entre ellos Sade,
Rousseau o el Mago del Norte,'* quienes, dentro de Ia razén, no olvidaron a sus
musas: la locura, la estulticia, Ia sabiduria.

Es desde los confines del encierro, o de! deseo de saber y conocer, que
surgid un personaje que fue azotado por el encierro, tanto de su obra como de
su persona. Nadie mejor que é comprendio la llustracion y a los ilustrades, fue
un homo cogitat y un hombre sensible.

A) La Locura de La filosofia en la alcoba de Sade.

Su nombre, Donatien Alphonse Francois de Sade,"® mejor conocido como
Marqués de Sade (1740-1814), de origen francés, hijo del conde Jean Bagptiste
Joseph Francois de Sade, coronel de ia caballeria ligera del papa Inocencio Xl
Catalogado como el apblogo del mal, o el discipulo del diablo, o el libertino,

'** Este personaje es Ohan Georg Hamann (1730-1788), quien fue el enemigo més apasionado de la
Hustracitn y de las modalidades del racionalismo. Cfr. Revista Vuekta, Nam. 212, julio 1994,
Asticulo “El Mago del Norte”, de Isaish Berlin. pp. 10-19.

1 |08 datos biograficos que se presentan, asi como las anécdotas de Sade, fireron tomados def libro
Marqués de Sade. Obras Completas Tomo I, Edasa, México, 4* edicion, 1985, y de Ia revisia
Tierra Prometida, Enero-Febrero 1997, Articulos: “Sade: quiero ver cadiveres”, de Luis A
Fonseca, pp. 29-32, y “El ihuminado de las Juces”, 46 Héctor Baca, pp. 32 y 33,



20

personaje iluminado que hablé de lo que otros negaban o callaban, victima del
encierro, amante desenfreriado, que buscaba poner en practica todas sus ideas,
encasillado por la psicologia como escntor de ;desviaciones sexuales?, o
retomado como antecesor del superrealismo, es presentado como un loco
ilustrado, que apoartd a la historia de la locura y a la pedagogia una faceta que da
libertad al pensamiento y al sentimiento.

La vida da Sade fue en su mayoria de encierro, exclusién y rechazo por
gran parte de [a scciedad, que experimentd vivo y muerto inicid sus estudios
con los jesuitas de Paris, quienes lo corriercn al poco tiempo. Después su padre
lo envié al ejército, donde permanecié hasta que cumplié veinte afios (1763),
pues renuncid y se casé con Renée-Pélagie Cordier de Launay de Montrevil, en
boda convenida por los padres de ambos. Sade no se sentia satisfecho, y cuatro
meses después de la boda fue detenido por la policia de Paris, por excesos
cometidos en una casa de lenocinio. Por esta accion lo encarcelaron en
Vincennes, y aqui iniciaba su vida en cérceles o en asilos. Quince dias después
fue liberado, y su familia politica se encargé de custodiario. Después de esta
liberacién, Sade se dedicd a vivir todo tipo de libertinaje, mismo que seria
expuesto mas tarde en sus obras.

Por actos de sodomia fue encarcelado en 1768, en la Conserjeria de
Paris, aunque liberado después de pagar cien libras por dafios. En 1772 se le
sentencia a muerte, acusado de sodomia y envenenamiento, como producto de
una fiesta que dio en Marsella. Huyé de [a carcel, pero pronto fue encarcelado
en Fort Miolans, de donde escaparia en 1773.

Para el aifo de 1777, io encerraron en la fortaleza de Vincennes, de donde
quiso escapar, sin éxito, ya que permanecit ahi hasta 1784, afio en que lo
trasladaron a la Bastilla. Desde este lugar escribid Los clento veinte diss de
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Sodoma y redact6 una breve polémica, llamada Disfogo entre un sacerdofe y un
monbundo.

En 1787 empezd a escrbir Las desventuras de la virtud, conctida
después como Justine. Para 1789, después de dirgirse a los transeuntes de [a
calle por una tronera de la Bastilla, lo trasiadaron al asilo de Charenton, donde
permanecié hasta 1790. De aqui fue liberado, y prosiguié con la produccion de
sus obras. Realizé Le Subomeur, Le Misanthrope por amour ou Sophie et
Desfrancs. En 1791 publico Justine o las desventuras de fa virfud.

En los afios siguientes, Sade se interesé por la politica, y participd en la
seccién de Robespierre, pero en 1793 renuncid, irénicamente, ya que considerd
que el reinado del terror era horrible e inhumano. Con este aire politico, Sade
escribié Filosoffa en la alcoba, que se publicd en 1795. En esta obra inciuy6 el
discurso politico “Un esfuerzo mds, franceses, antes de que podais liamaros
republicanos”. También publico en ese ao Aline y Valcour.

Para 1797 aparecio Juliette (la obra mas extensa del marques), a la que le
siguié La nueva Justine, que contenia torturas que no habia puesto en la

primera, y un final diferente.

La publicacion de sus obras le trajo gran fama, pero poca fortuna. Entre
1798 y 1801 Sade, en 'a pobreza, siguié redactando novelas. En 1800 publicd
Los crimenes del amor. En ese mismo afo se le acus6 de haber escrito un
panfleto satirico: *Zéloe y sus dos acoiitos”.'* En dicha obra se atacaba a gente
del poder de la época. Castigade por esto, se le encemd en Sainte-Pélagie, ¥y
poco tiempo después lo trasiadaron a Bicdtre'” y luego a Charenton (1803),
hasta que fallecio, en 1814,

4 A unque ailos mis tarde (1957) se comprobé que Sade no lo escribio.
‘“myhm“mm&ahped’naljmdhuodemc&mummmdemqw
obmhydhmidadomnmﬂ.mdeqmésumjaﬂaamumyoﬁngonyedmuamin&
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Sade encamé lo negativo de su época, dio rienda suelta a las pasiones,
ransgredié los limites de la ironia y Iz razén. Fue un hombre ilustrado
racionalista, pero también se ocup6 de lo que la liustracién negaba. A su mundo
de pensamientos libres se le asocidé con la locura, la sinrazon y ia enfermedad
mental, el libertinaje, todo por demostrar que “la servidumbre de la razén: a la
came, al dinero, a las pasiones ha permanecido semisecreta... pero que el
libertinaje s el uso de la razdn alienada en la sinrazén del corazén™ '* Es decir,
que la razdn sirve a la pasion, al corazdn, y no lucha contra ellos. Esta era una
forma de demostrar cémo la sociedad enfrentd la gran lucha entre el bien y el

mal, un conflicto entre razén y sinrazén, al que Sade contribuyé.

No sdio dejé muestra de la literatura del terror, de fo mérbido, de lo
monstruoso, o como algunos sefialan, de una galeria del erotismo
psicopatologico, sino que este personaje del escdndalo sacd la originalidad
oculta en el saber, misma que comprobd, para que so6io los mas revolucionarios,
gustosos de los extremos, descifren sus mensajes. “Sade quiso reintegrar al
hombre civilizado la fuerza de sus instintos, quiso libertar la imaginacién
amorosa de sus propios objetos”.*® Quiza simular locura'™ era la manifestacion
mas clara de darle a los otros la razon que buscaban, pues é! era duefio de la
locura estulta que 1o hacia crear, ser su propio amo y su mas fiel subdito. Podia
estar en Bicdtre o Charenton, recibir tratamiento para curarse de un mal, de una
enfermedad que nunca aceptd como tal, pues para & lo mas importante era

esta anécdota los superrealistas encontraran la ciave de su pensamiento, asi como Breton dara su
explicaciin sobre Sade. Pero esta idea se abordari ampliamerrte on @l siguients capitulo.

' Foucault, Michel. Historin de la locurs en la época clisica, Tomo I, F.C E., México, 1990, p.
159,

" De Torre, Guillermo. Historia de lss Litersturss de Vangwardia, Tomo I, Ediciones
Guadarrama, Madrid, 1971, p. 80

'™ £l hocho de simmular locura es un masgo caracteristico de lo que se podria llamar genialidad
creativa; esto es, que cuando se esta en un lugar de encierre o bajo candiciones mhéogpitas, donde o
castiga o se (eme a Ia locura, siempre se encucntra la libertad de comprender, e inspirar y ser
inspirados, tal como Sade, que aun an ef encierro, producia sus obmas, pese que el homo medicus le
diagnosticaba locura, en un sentido positivista, y al que, por lo tanto, habia que curario.
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conccer y comprobar, sentir, ver los monstruos que arrojaba a ta humanidad para
después echarse a reir,

¢+ Podria Hamarsele pedagogo a Sade? Después de indagar un poco en su
vida, y saber en qué momentos escribié sus obras, se puede decir que tal vez,
pues un hombre que hacia de las pasiones su método de aprendizaje y
ensefianza escondia una pedagogia estulta. Pero para debatir esta tesis y
asegurar una respuesta, abordaré una de sus obras, en donde considero que es
mas evidente la pedagogia, la juventud y la locura: Fifosoffa en la alcoba.

La philosophie dans le boudoir fue publicada en 1795, se escribié para
montarse en teatro y esta dedicada a los libertinos, ya sean hombres o mujerss,
pero se pone especial interés en los jovenes aprendices, quienes tendran que
sacrificarlo tedo a las exigencias de los sentidos,

Los personajes de esta obra son en su mayoria jovenes ansiosos por
aducar a |a joven doncella Eugenia, que busca aprender de sus maestros y, en
buena medida, superarlos.

Los jovenes maestros son Dolmanceé, Saint Ange y El Caballero, quienes
rasgan todo dogma pedagdgico, y hacen de la locura y las pasiones el medio
mas eficaz de su enseflanza. Critican las amrogancias de quien cuestiona sus
métodos como “ancrmales®, y sélo dicen que “por temor de que su propio modo
muy nommal de hacer las cosas pueda o no sef tan divertido como la perversion
del préjima”,**' es que los objetan.

Para los maestros el tiempo dedicado a la ensefianza nunca es poco 0
mucho, sino que la pasiin es la que mueve a todo aprendizaje, y el tiempo es lo
de menos. En tan sdlo dos dias o unas horas, los afables maestros aspiran a

! Marqués de Sade. Obras completas, Tomo |, Edasa, México, 4° ediciin, 1985, p. 189.
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atender a su alumna, presentandole las lecciones por medio de conferencias,
con demostraciones reales, y asi, leccion tras leccion, “induciria a probar los
goces del arte y las exploraciones mas desvergonzadas y desbocadas’.™ El
método de ensefianza que siguen es el que presenta a la teoria acompanada de
Su practica.

No caben las ensefianzas que no le proporcionen placer al alumno, pues
jos maestros se encargan de darie confianza, para “permitir que sus sensaciones
se conviertan en su Dios, sacrificando todo a esta forma de existencia, como se
haria en el tipo de religién mas convencicnal”.'™ La pedagogia que manejan es
estulta, es perversa, es humana, pero no de facil alcance para los prejuicioses,;
es mas bien para todos los atrevidos que desafian a |a sociedad, a la moral, a la
religion. Hacen de los sentidos y del placer un mundo celestial que no responde
a lo convencional. Luchan con base en la razon de la locura, para ejercer su

educacion.

La educacion que dan es libre, apasionada, pero no gratuita, o por lo
menos no lo aceptan. Los perversos maestros de la Filosofia en la Alcoba no
creen en la caridad, pues esta sélo lleva a la dependencia abyecta de los
hombres; su pago es que los alumnos superen a los maestros, y prosigan con el
circulo pedagogico de ejercer las pasiones como via de educacion y alienacitn.

El manejo de la voz de la razén es el discurso mas claro de estos
iibertinos; siempre aluden a ella y se jactan de escucharia y deberie grandes
favores, pero su razén no es la que defendian Diderot o Locke, no es ol falso
mito que engatusa a los hombres, no se arrodillan ante el dios razdn, sino més
bien obedecen a "un Dios capaz de debilidades y locuras”,"” que haga de la
libertad su mds preciado valor, que $@ acerque mas a lo humano y no esté

12 fhiddem p. 191.
1B fhidem p. 204.
% [hidem p. 245.
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alejado de Ia mofa de los hambres. Es decir, que la razén y la locura se unan con

tal arrebato, que su complicidad sdlo las haga antesala de la pedagogia.

En el panfieto™ “Un esfuerzo més, franceses, antes de que podais
llamaros republicanos”, se exponen los ideaies revolucionarios de la época
(Libertad, Fraternidad, iguaidad), se discute sobre politica, religion y educacion.
Se defiende a Jas pasiones y a la locura desde los argumentos de la razén. No
se cree en los mitos; &stos se destruyen a través de ia educacion, o por lo menos

éste es otro mito mas.

La formacion de hombres libres que atiendan a ia razon y disfruten de los
placeres, es un ideal que va combinando la locura y la razén. De este modo, la
educacion que proponen, especiaimente para la juventud, se basa en que "no
hay que educarla con las estupideces elementales que fueron vuestra primera
educacién, sino una ética firme basada en una estructura iogica; no habréis de
ensefiarle un compendio de lemas necios que sentira tal vez orgullo, mas tarde,
de haberlos olvidado, sinc ensefiaries |las verdades humanas fundamentales de
las que puedan deducir un sentimiento de obligacion hacia la sociedad, y un
deseo de cumplir voluntariamente con eila. Hay que esforzarse por que
comprendan el principio fundamental de la civilizacion: que nuestra dicha
personal depende de quienes nos rodean... sin olvidar que estamos tratando de
formar hombres libres, no débiles seguidores de un dios ficticio™.'®

La juventud es la clave de la sabiduria (estulticia) que desean formar
estos libertinos. Con certeza aluden a la naturaleza de la juventud para que, de
forma indeleble, quede en los corazones una ley a obedecer por conviccion: la
ley de las pasiones, que acata a [os impulscs, no se somete a los hombres, a fo

133 By este documento quedan ios argumentos que refuerzan la educacion que buscan compartir con
Eugmhmmm.Conpndomd“Pahciodehlgualdad”,uleidomhMmbtthh
Fraternidad y la Libertad, donde quedan expresados los ideales educativos de esta obra.

1% Ibidem, pp. 246 y 247.
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Gue no se ve 0 a lo que se ignora. Asi, sélo se invita a ejercer la forma mas sabia
y sencilla, que es ia que se orienta hacia lo que los sentidos perciben. Es Ia
iuventud el ejemplo més claro de esta intencién, pues consideran que “la mente
juvenil es algo asi como un cesto de cerezas: si tiramos de una, salen mas; si

"' Es decir, que las pasiones atienden a la

empujamos, no sacamos nada”,
naturaleza humana, pero éstas por si mismas nc emancipan; hay que trabajarlas,
educarlas, para que sean satisfactorias y firmes. Las obligaciones que debe
adoptar el ser humano son las relacionadas consigo mismo, y que contribuyan a
su bienestar, ya que, de otro modo, #ste no atendera a quien lo amenace o
castigue. Empero, el trabajo de los maestros de la pasién y la locura no es
asequibie, ya que el principio del mundo de “guardar cordura®, es engorraso para
cambiario, por eso la juventud es e! barro prometleico que alienta a los hombres
a salir de la cordura, para dar cuenta también de su locura. Confesar sus
contradicciones para conservar su libertad es permanecer en la edad de Ia

razon.'®

Al criticar la moral de su época y discutir sobre la razén de las pasiones,
Sade atiende a que “la moral, las morales, nada nos dicen sobre el origen real
de nuestras pasiones (lo que no les impide legislar sobre ellas; atrevimiento que
deberia haber bastado para desacreditarias). Las pasiones varian de individuo a
individuo; y mas: son intercambiables”.'™® Estas son violentas, secretas, fuertes,
no son nuestras, nos poseen, y, por lo tanto, sélo la fuerza de la razén las
defiende. E! libertino es “una fiera razonante®," porque combina su animalidad y
su razdn: no niega su humanidad, pero si cuestiona su civilizacion.

7 Didem, p. 247.

'% Sade sefiala que, al alcanzar la edad de la razin, los pensamientos estin en conflicto con los de
las otras personas, es decir, de la mayoria de la gents, pero que ello no es suficiente para
reprimirios. Sobre esta idea de “la odad de la m20n”, se observa cierto vinculo con Roussean,
amwsmnobnmmmdpmdemhrbsmmmm:lm
madurez en 1a juventud, siendo aqui donde se gestan sus mas ilustres pensamientos.

1% Paz, Octavio. Los Signos en Rotacién, Alianza, Madrid, 1983, p. 190.
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La educacién del libertino es una constante dualidad que esta entre [a
creacién y la destruccion, el piacer y el dolor; “por una parte, mi placer se
alimenta del dolor ajeno; por la otra, no contentos con gozar amte |os
padecimientos de los otros, mis sentidos exasperados quieren también sufrir **'
Las relaciones paraddjicas exigen ser guiadas por la Ley Natural, "una ley a la
cual el hombre obedece siempre que obedece a sus impulsos”.'® EI lenguaje
llero de injurias que utiliza solo obedece a la confesién de la propia satisfaccion

de su naturaleza. Gritos y gemidos son parte de las sensaciones.

Con sl panfleto, Sade demuestra y documenta gue ia critica y la utopia
estan juntas, que "las pasiones son naturales. Abolirlas es imposible; reprimirias
es mutilamos o provocar estallidos mas destructores. Las leyes consagran el
crimen y la opresién: los privilegios, la propiedad, las céarceles y la pena de
muerte”."™ Buscar una sociedad con leyes suaves y pasiones fuertes es
imposible, seria ideal y solitaria. Sin embargo espera que exista, para que reine
la tolerancia entre los hombres y no se prescriba la moral, sino que se “conserve
la libertad de los ciudadanos por los medios que sean reconocidos Como
necesarios”, "™ y, si se toma como medio a las leyes, !as inicas que deben existir
son las de la naturaleza, limitadas por los deseos y frenadas por las aficiones de
cada hombre, “leyes que sirvan siempre al puebio y que nunca el pueblo sea

» 185

servidor de las leyes”.

El mundo es contradictorio; si todo esta permitido, nada esta permitido, si
los hombres desean, pueden ser objetos, utensilios, dejar de ser hombres, estar
en situaciones extremas, creando su realidad, reflejdndose en su victima. Para ir

@ fhidem, p. 191.

1! Pidem, p. 193.

2 Marqués de Sade. Op. cit. p. 247. Al invocar a |a naturaleza como motor, solo reconoce que esta
en perpetno cambio, de este moda s¢ burla de la naturaleza humana, pues él busca una sociedsd
racional, © mas bien yna naturaleza racionalmente humana.

1€ paz_ Octavio. Los Sigmos en Rotacién, Alianza, Madrid, 1983, p. 197.

' Manqués de Sade. Op. cif. p. 252.
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mas alla de las sensaciones hay que sacrificarlo todo, ya que un libertino atiende
a la insensibilidad y goza de eila, en via de probar y comprobar su destruccion y
reconstruccidn. El placer supremo y excelso séio se alcanza por la supenoridad
sobre los animales. Se cuestiona a la naturaieza para afimar la capacidad de
autodestruccion del hombre, y la autodestruccion de la naturaleza, para poder

renacer en otra o en si misma.

Podemos decir que la pedagogia que sg praclica, o debe practicar
cualquier pueblo, es estulta, ya que ésta atiende a lo humano (sea racional o
irracional), invita y reta a los hombres a ejercer la diferencia que ocultan. La
educacion se adquiere por todo el mundo y por todas partes, sbio basta
encontrar la practica que la redime. Los maestros son sdloc el medio para
alcanzarla, los padres deben poner atencion en las demandas de los hijos, las
instituciones no deben forzar ni reprimir. La naturaleza es una sabia aliada a la
que hay que escuchar, por [0 que, quien desee ser amigo de la pedagogia de
Sade, debe estar dispuesto a aceptar el principio de dejarlo todo en nombre de
los sentidos, tanto fisicos como filoséficos, pues el sentido de su pedagogia
estuita se halla en la revelacion de la pasién para aprender. Estar interesado en
el conocimiento y cultivarlo de por vida es la labor que el maestro y el alumno
deben continuar ad infintum.

La Fifosofia en la Alcoba y su panfleto coquetean con la razén y se
aleccionan con la locura, dan placer a quien lo busca e ilustran a quien |as reta,
disuelven los mitos que encierran a la educacidon en unos cuantos saberes
dogmélicos, mientras demuestran que el ejercicio de educar es una faena que
despierta al espiritu y al cuerpo. £l beneficio de la educaciin lo reciben padres,
maestros, alumnos, gobiemao; con seres libres, de aclo y pensamiento, se tiran
vendas y se reposa en la tierra de los caddveres que ios ensefiaron.

183 Ihidem, p. 259
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El Marqués de Sade hace de la pedagogia un saber que se gesta en la
aicoba; de aqui surgen sus mas alienados pensamientos para ser expuestos
ante el escrutinio social que considere impropic o atrevide su mundo intelectual.
Confia en que las pasiones y las razones den a los hombres Ia libertad, tan
proclamada por su patria en el siglo XVIIi, aroja ai enemigo la fuerza de su
locura disfrazada de razén, mueve a la juventud para gue, con perversidad,

sacuda a un mundo que no desea arrodillarse a la tirania.

Sin duda alguna Sade fue un idealista que deseaba encontrar un espacio
de tolerancia a sus ideas y sus actos. Los crimenes por los que purgd sentencias
en carceles y asilos sélo denotaron la incomprension de su cobra. Algunos
autores sefialan que sus ideas fueron predicciones de lo que el mundo ha
experimentado en cuanto a desorden social o debilidades humanas, otros tantos
aluden a que escribia de este modo para que el hombre terminara acercandose
ala moral y se apegara a una vida virtuosa. Pero como dice Paz, “ia palabra de
Sade no termina en silencio, porque ei silencio que sucede al discurse
significativo: es lo indecible pero no es lo impensable”.'™ El apologo del mal, et
liertino incansabie, que ponia en practica todo conocimiento que lo seducia,
tenia por intencién acercar a los hombres a la verdad de los hechos, para que
no se fiaran de lo que reluce, sino que en verdad comprendieran y entendieran lo
que vivian. No hay pedagogia mas atrevida y /oca, que desafie tanto como la de
&l. Este personaje es un eslabon més de la cadena que construye una
pedagogia estulta que desea ser vivida, habitada, por todo aquel que ostenta o
se jacta de los privilegios de llamarse pedagogo. Asi que referirse a Sade como
pedagogo aplica un nombre y un titulo de! que no presume, pero que demuestra
poseer a través de las enseflanzas que deja en la Filosofia en la Aicoba.
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B) La Locura de las Confesiones de Rousseau.

De las locuras reprimidas y cuestionadas en el siglo XVIIl, surge un
persongje que atendid también a las pasiones, la naturaleza, la juventud, la
locura. Es el ginebrino Jean Jacob Rousseau (1712-1778), pensador
grandemente socorrido por la pedagogia, a quien se alude cuando se reflexiona
en ef buen saivaje, nacido de las pasiones y cultivo de éstas, puesto que antes
de pensar, sentia. En él, ia sensibilidad ocupa el lugar de la razén. Es quiza por
ello que se le considera el verdadero padre del romanticismo, un hombre
apasionado que hizo de la educacién informal y de ia vida cotidiana su mejor
ama educativa. Hablar de Rousseau implica conocerlo a traves de sus
Confesiones, ahi expresd su locura, se expuso ante los hombres, ofreciendo una
apologia de si mismo, sefialando como objeto de su cbra “e) hacer conocer
exactamente mi interior en todas las situaciones de mi vida. Es la historia de mi
aima la que prometo y para escribirla fieimente no tengo necesidad de ofras
memorias; me basta, como he hecho hasta aqui, con entrar dentro de mi. '
Asimismo, sugiere: “para conocerme bien es preciso reconccenme en todos mis
actos, buencs y males. Mis Corfaesiones estan necesariamente relacionadas con
las de muchas gentes; hago unas y otras con la misma franqueza en lo que se
refiere a mi, no creyendo deber a nadie menos miramientos que los que tengo
por mi mismo, sino queriendo tener muchos mas®.'®

Rousseau atendid a una filosofia de la educacion, mas que a técnicas. Por
medio de sus anécdotas brinda una pedagogia romantica que no se halla en los
libros, sino en las vivencias del alma. De esta obra se exiraerdan datos
biogréficos, anécdotas de juventud y aportes a la pedagogia estulta.

“ Paz, Octavio.Los sigmos en rotaciém, Alianza, Madrid, 1983, p. 205.
17 Roussean, J.J. Confesiones, Porria, México, 1996, p. 184,
1 Ibidem, p. 256,
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Su nacimiento en Ginebra, Suiza, en 1712, marcd su historia, como él
mismo dice, ya que al nacer su madre muere, y su padre lo lamentara siempre:
“no sé como sopartd mi padre aquella pérdida, pero sé que no se consoié de ella
jamas. El creia volver a verla en mi sin poder olvidar que yo se la habia

= 1689

quitado™. " Asi inicia su vida, con el recuerdo de una madre y la presencia de un

padre amorosc que o introduce en la educacién y en el gusto por la lectura.

De pequefio (2 la edad de los cinco a siete afios), su padre le leia
novelas, y pronto adquirié ta costumbre de leer todo lo que caia en sus manos.
Esto lo acercod a la inteligencia de las pasiones. Temninada la bibiicteca que
habia en su casa, recurrid a la de su abuelo, y ahi encontrd lecturas de Plutarco,
Ovidio, La Bruyérs, Fonteneile, Moliere, entre otros. Estas contribuyeron a que
se formara an &l un espiritu libre, y como dice, indomable y activo.'™

Su educacion formal la inicid con el ministro de Lambercier, que lo
introduio en el estudio del latin, de |a lectura y la escritura, asi “los sentimientos
tiemos, afectuosos, pacificos, constituian el fondo de aquella educacion™' que
recibid en esa casa, ahi estuvo hasta la pubertad (como él mismo cuenta), y
experimentd los sentimientos que desatarian mas adelante sus ideales
pedagodgicos. Empezd a formarse “un caracter timido y décil en la vida ordinaria,

» 172

pero ardiente, altivo, indomable en las pasiones”.

Terminada su primera educacidn formal {aproximadamente a los once
ahos), se le busco un oficio en el que pudiera desempefiarse. Se pens6 en ol de
reiojero (como su padre), procwador o incluso ministro. Su primer oficio en
aprender fue el de procurador, aunque por poco tiempo, y le siguié el de
grabador. Pero como estos oficios no satisfacian a Rousseau “en |a edad de la

19 Ibidem, p. 4.
™ Ihidem, p. 5.
™ fhidem, p. B.
72 Ihidem, p. 12.
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debilidad y de la inocencia”,'"™ huyt de su pals, de su oficio y de su familia. En
su recorrido por el mundo fue adquiriendo una educacién que ninguna escuela le
brindaria: 'a educacién de la vida, a través de experiencias cotidianas, vida en
monasterios, con su madre (a la que se le podria llamar adoptiva) la sefiora de

Warens, y se dejo al cuidado de !a naturaleza para su instruccién.

Fue cultivando la locura de realizar lo que mejor le pareciera, se dejaba
llevar por sus impulsos, y, de esta forma, experimentd diverses oficios, como el
de musico, sacerdote, orador, quimico o maestro, pero siempre guiandose por la
refiexion de “que si cada hombre pudiera leer en los corazones de los demas,
habria mas gentes que querrian descender que subir” 74 Esto Io llevo a ganarse
la estima de las personas.

Teniendo en su juventud oportunidad de hacerse de un buen trabajo y
dinero, los desprecid por llevar la vida de un vagabundo, de hombre enamorado
por las aventuras y los retos que dan las pasiones. Ei corazon, ante toda jugada,
se precipitaba alojandose en él, “su corazon formaba su razon”, hacia caso de la
ocura que lo inspiraba. Es por ello que experimentd diversos oficics, hasta
encontrar uno que lo enlogueciera,” pero en ésta busqueda de oficios
Wendiélalabordemmaestmdelavida.deunenseﬁante. quien desea
tener un alumno o un aprendiz que esté dispuesto a sacrificarlo todo por
aprender.

En su vida, la pedagogia io llevé siempre a decir 1a verdad, aunque, como
él decia, nc a hacerla creer. Vio en las pasiones las juces que o complacian.
Inspirado en la seflora de Warrens, observo que era mas importante formar el
alma, et ser, que la cabeza: “es indudable que |as conversaciones interesantes y

' fhidem, p. 29. Seilala esta edad aproximadamente entre log 16 y 19 afios.

™ Ibicem, p. 59.

175 Rousseau sefiala Su enorme gusio por la mesica: “mi pasién por s misica se convertia en
furor... hubiera sido preferible que lo dejase yo por mi propia voluntad™ . thidem, p. 123.
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sensatas con una mujer de mérito, son mas a proposito para formar a un joven
que toda la pedantesca filosofia de los libros™.' En las conversaciones, donde
habla el corazén, “el nuestro se abre para recibir su efusion y jamas toda la
moral de un pedagogo vaidra tantc como la charla afectuosa y tiema de una
mujer sensata, a la que se tiene apego”.'”’ De tal forma que se logra “ser
cultivado para el mundo®, cuando el corazdn es el que dispone.

En su aficién por aprender todo cuanto satisficiera sus locuras se aficiond
a leer a Voitaire, Locke, Leibnitz, Descartes, Rameau y Diderot,'™ asi como a
Jugar ai ajedrez o aprender botanica. Las pasiones lo hacian vivir y las mismas lo
mataron. “;,Qué pasiones?, se dird. Nada, cosas del mundo las mas pueriles,
peroc que me afectan como si se hublese tratado de la posasién de Elena, o del
trono del Universo®.”™ Con ef tiempo, las pasiones io hicieron vivir, cuando ya se

consideraba un hombre muerto.'®

Por los males que preseniaba se aficion6 a pasar gran parte de su tiempo
en contacto con la natwaleza; domesticaba palomas inspirandoles confianza, ™'
ya que deseaba que lo amasen estando en libertad. Como &l io sefiaia, en ese
medio leia y aprendia con la naturaleza. Su enfermedad siguid, pero presentaba
lo que en el siglo XVl era considerado como uno de los sintomas de una clase

'™ Ibidem, p. 113.

T Ibidem, p. 131.

'™ Con este autor cosechd ima gran amistad.

'™ Rousseau, §.J. Op. cit., p. 144,
‘”Ahs24aﬁoskmusuﬁ'nmuaquerwmnomdqmsuampopqﬂmﬁna,hm
palpitacianes y zumbidos, v se creyt muerto, y es desde este hecho que tomd a ia muerte como su
fin, pero también como su inspiraciéa para ocuparss de ko que ¢l llamaba cuidados mise nobles,
como [a religion, la moral, (a educacion, la misica, etc. Vid. Rousseau, J.J., Op. cit. pp. 150-151

¥ “Todos los animales desconfian del hombre y con razén, pero una vez que se convencen de que
0o se les quiors hacer dafio, adquieren tal confianza que es preciso ser muy birbaro para abusar de
ellos™. fhidem, p. 159. Tal concepto sobre los animales puede damos un referente scbre su buen
salvaje, ya que ¢ bombre natural, al ser formado, debe desconfiar del otro (hombre do fa
civiliracion), hasta que se logre convencer de que 1o le bari dafio, y el primero le mostrara el origen
de su miseria, que ef segundo busca amaestrar, para olvidarla. Sobre este teina empezd a escribir en
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de locura: los vapores.'® El no mandiesta relacién alguna entre la locura y su
enfermedad, pero encontrod la cura a tai mail en la libertad, ya que, una vez

alejado de su hogar, comprendit que sélo era parte de su imaginacion.

Una vez curade de su primer mal, siguié visjando por toda Europa y
probando nuevos proyectos. Hacia 1740-1741, aproximadamente, en Lyon,
experimenté el papel de maestro. Como sefiala, “tenia poco mas o menos los
conocimientos necesarios para un preceptor y creia también tener la habilidad
para serio... no me faltaba asiduidad, pero si igualdad de caracter y sohre lodo
prudencia. Sélo sabia empiear con ellos tres instrumentos siempre inGtiles y con
frecuencia pemiciosos para los nifics: el sentimento, ¢l razonamiento y la
colera”."® Con tales instrumentos nunca Hlegd a tener éxito ni con sus alumnos ni
con él misma. Al poco tiempo de su fracaso renuncio, pero con ésta experiencia
cierra la primera parte de sus Confesiones, de una tranquila juventud ilena de
una imaginacion alocada, de la que dice: "no puedo equivocarme sobre lo que he
sentide ¢ sobre lo que mis sentimientos me han hecho hacer”.'®

En todas su anécdotas, Rousseau hace alusion a sus pasiones. “de
cualquier locura que me enamorase, razonaba siempre de la misma manera. Me
decia. cualquiera que sobresalga en una habilidad de cualquier naturaleza tiene
la seguridad de ser buscado. Consiga, pues, yo esa habilidad, en cualquier cosa,
y seré solicitado, sin que falten las ccasiones de que mi ingenic haga el resto”."®

el Discarso sobre la Desigwaldad (1753), obra que surgio por un concurso de la Acsdemia de
Dijon.

2§ 0¢ vapores eran canocidos en el siglo XVIIl como enfermedades de los nervics, que
asociaban con febres y espasmos. Estas eran causas o formas de locura. Después de ésta
enfermedad Rousseau presanto languidez y nefritis. Los tratamientos 2 los que se sometio consistian
en ostar &n contacto con la naturaleza, pero también probo los adelantos médicos del tiglo XVINl
como baiios, tisanas, sangrias, sondas, etc. Estas ultimas lo dieron mayor resultado, por lo que
frecuentemente las usé, aunque, en el refugio de la enfermedad y la muerte, la cura que mis
provecho le hizo fus ka de escribir.

18 Rousseau, 1.J. Confesiones, Pormia, México, 1996, p. 177.

'™ [bidem, p. 134,

S Ihidem, p. 190,
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En efecto, tarea o profesién que lo atraia, incursionaba en ella, pero nunca sin
descuidar la musica, profesion que le daba el mayor placer. Todos [os oficios
eran reinventados por él, pero abandonados por su inconstancia. Como dice: “yo
soy facil de desanimar, sobre todo cuando se trata de empresas pencsas y de

larga duracién®.'®

Desde su primera enfermedad, Rousseau presenté a lo largo de su vida
males cronicos, que lo mantenian en cama. Pero aun desde ésta, seguia
creando, imaginando, realizando innumerables locuras que le sublimaban sus
males y emancipaban sus pasiones. Las pasiones que atendia, y |a dulzura con
que las ejecutaba, tienen una marca femening, de ia que siempre aprendid. Los
censejos de mamd, las vivencias con las mujeres que lo rodearon en su vida,
como la srita. de Breil, la sefiora de Lamage, Zulietta, Antoletta, 1a sra. de
Epinay, la sra. d'Houdetot, la sra. de Luxemburgo, la sra. de Boufflers o
Teresa,"™ que le otorgaron una sensibilidad que lo alimentaba. Tal es el caso de
ésta ultima, su joven amante, a quien le quiso formar su inteligencia, perc que,
como sefiala, “su capacidad es la que le ha dado la naturaleza, la cultura y el
trabajo de nada le sirven... nunca pudo seguir el orden de fos doce meses del
afio y no conoce una sola cifra, a pesar de mis cuidados para ensefiarselas’ '®
No aprendid lo bdsico, pero conocia a la perfeccion lo invisible de las
emociones, en Ias que ayudd a Rousseau: "l dulce cardcter de aquella buena
muchacha me parecio convenir tan bien al mio, que me uni a ella con lazos a
prueba de tiempo y de desgracias, y todo lo que hubiera podido romper escs
lazos no ha hecho mas que aumentarlos”. '™ Con ésta mujer engendrd cinco hijos
a los que no pudo mantener ni aetender como hubiera deseado, asi que los

1% hidem, p. 274,

' Cuando Rousseau tenia 30 afios se unio a Teresa, sunque se caso con efla cuando ya era viejo.
Confiesa qua mmea la amd, sino que lo unia a ella una necesidad intima. Su primer y tmico amor ko
cohocid ya muy viejo, se enamord perdidamente de b safiora d’Houdstot, aungue no fue

cornespondido.
% Roussesu, J.J. Confesiones, Pornia, México, 1996, p. 219.
™ Ibidem,p. 274.
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entregé a la educacion pubfica, en una casa de expésitos.‘” La generosidad de
las mujeres lo hizo saborear sus desgracias y apreciar la necesidad de afectos,

estando enfermo.

Las ideas de enfermedades del alma, los males fisicos que lo
acompafiaron, las pasiones y la cercania con la muerte, sélo posibilitaron que
renunciara a la fortuna y a la prosperidad, para verse independiente, pobre, pero
siempre con coraje de emprender nuevas proezas, $in que e preocupara el juicio
de los hombres. Fue un ser "que no buscaba a nadie y que no se preocupaba de

nada mas que de vivir libre y dichoso a su manera”. 19

Hombre sensible, timido, inquieto, tuvo sus primeros éxitos gracias a la
musica. Con la composicién de la Opera E/ Adivino del Pueblo {1752} gano
amigos, enemigos y dinero: “lo que no pudieron perdonarme es que hubiese
hecho una dpera, ni el éxito brillante que esa dpera tuvo™.'™ Este fue el inicio de
una larga vida de éxitos, pero también de desgracias que lo llevaron a huir de
cada lugar que pisaba.

Dedicado a |a reflexién, se ocupd del estudio del hombre; es por eilo que
surgié el Emilio, que le cost6 veinte afios de meditacién y tres de trabajo. La
educacion fue un tema gque le preocupd: “meditaba hacia algun tiempo un
sistemna de educacién, del que me habia pedido que me ocupase la sefiora de
Chenonceaux, a la que le hacia tembiar por su hijo la que tenia su marido. La
autoridad de la amistad hacia que ese objeto, aunque menos de mi gusto en si
mismo, me preccupase mas que todos los demas. Asi, de todas las materias, fue
ésta la anica que conduje a su fin".'® Por su trabajo en este tema Rousseau fue

1% R ousseau entregd a sus hijos porque nio los podia mantener, pero no queria que fueran educados
por su familia, asi que considerd que “los riesgos de la educacidn de la casa de expositos eran
mucho menores™. Vid. fbidem, p. 275.

1% fhidem, p. 243.

2 fhidem, p. 256.

% Ihidemp. 271.
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perseguido. Vivie algun tiempo apartado de los hombres en un lugar llamado
Ermitage, pero cuanto mas deseaba escribir sobre los hombres, era mas
necesaric estar lejos de ellos, por lo que su autoexilio sole fomentaba que se
acercara a la naturaieza, donde construia sus mundos imaginarios y las driadas
lo inspiraban. Su gran limidez le impedia relacionarse can la sociedad de su
tiempo, pero en i3 /maginacion encontré una aliada: “la imposibilidad de atender
a seres reales me echd al pais de las quimeras y no viendo nada de lo existente
que fuese digno de mi delino, lo alimenté en un mundo 1deal que mi imaginacion

creadora pobld pronto de seres segun mi deseo™.'®

Con la accion de alejarse de los hombras gand una fama de misantropia.
Los hombres no leian en su corazén y no comprendian la entrega de su tiempo a
la realizacion de obras para el hombre, donde sélo anhelaba cultivar seres
perfectos que di;ran lecciones al alcance de todos. En el abrazo de locura séio
emprendia experiencias que reprochaban los hombres apasionados por la razon,
que no escuchaban ni empleaban sus quimeras. En cambio, las mujeres eran la
razén de sus locuras, que sollozaban con él y le hacian explicar lo hermoso. Su
obra Jufia"™ es un ejemplc de esa locura. Como él lo explica: “la vuelta de la
primavera habia redoblado mi tiemo deliric y, en mis transportes erdticos,

compuse las dlitimas partes de Julia”.'®

Sélo la locura, el delirio, pueden hacer de un hombre un creador, un
softador, un hijo natural de los suefios pedagégicos, que suple las instituciones y
la soctedad por la vida en soledad para escribir sdlo por pasion, no por oficio u
obligacion. De esta forma se descubre el interior humano, lleno de vicios y
virtudes, se cree en las driadas y en mundos encantados con criaturas celestes.
Aunque para ello es preciso “saber analizar bien el corazén humano para
discernir en él los verdaderos sentimientos de la naturaleza a través de tantos

™ Ibidem p. 283,
™ Esta obra es la que antecede en ideas al Emilio, y quedd temminada en 1759.
1% Rousseau, J.J. Confesiones, p. 291
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prejuicios y pasiones fict:cias’," pues un hombre atrapado en la pasidn de su

locura corre a toda prisa, para darle vida a su mundo, a su bosgueciio. Analizar
s vIvir con y para las pasiones; los sentimientos de su naturaleza no conocen

prejuicios, y lo ficticio es tan sélo parte de su suefio

En ia soledad, e! asilo y la madurez fue como logrd escnbir sus obras de
mayor éxito y escandalo. Retomando lo dicho sobre el Emilio," con ésta obra
gand la envidia y enemistad de puebics enteros. Era considerado “un impio, un
ateo, un loco, un rabioso, una bestia feroz, un lobo®,'™ adjetivos que nunca
buscd aclarar, ya que, si el mundo lo acusaba de licantropia, era por que sélo
veian el refiejo de sus propias debilidades, su intolerancia y su auto-opresién,

mismas que denunciaba Rousseau.

El exilio y la scledad fomentaron todavia mas el cultivo de sus locuras y su
imaginacién, asi como el inicio de la redaccién de sus memorias, aungue la
persecucion de la que era victima séio lograba hacerle imposible su trabajo.
Buscaba ia tranquilidad, donde pudiera vivir sin moiestia y, como él dice, en un
ocio eterno, disfrutando de la ociosidad de la soiedad libre y veiuntaria, pues “la
ociosidad que a mi me gusta no es la de un vago que se queda con los brazos
cruzados en una inaccién total y no piensa ni obra. Es, a la vez, ia de un nifio
gue esta sin cesar en movimiento para no hacer nada y la de un viejo chocho
que divaga, mieniras sus brazos astan en reposo. Me gusta ocuparme en hacer
naderias, en comenzar cien cosas y no acabar ninguna, en ir y venir como se me

ocurra, en cambiar a cada instante de proyecto... en no seguir en cada cosa mas

%" Ibidem, p. 361. Hay un relato que sefiala Rousseau sobre las pasiones ficticias, en donde su
amigo Grimm fingio estar enfermo por no ser correspondido en el amor, y de este modo obtuvo la
admiracion de las mujeres de su época, por considerarlo um hombre sensible. Vid. Ibidem, p. 245

1% | Emilio fue una obra que escandalizd a toda Europa; los libros se quemaban, los libreros le
huian, y no se podia hacer la minima mencion de la obra. Este destino también lo experimento su
obra El Comtrato Social,

' Rousseau, ) J. Confesiones, p. 392,
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que el capricho del momento” *®

en ser un loco, que fuera y dentro de si
manifieste el delirio que llena ocios y aburrimientos magnarios, siendo un
anciano que lo olvida todo y lo redescubre, encontrandole un lado sensible que
no habia visto. Reinventar, redescubrir, es la locura del perseguido, que, ante un
mundao ocioso que vive en circulos matadores, encuentra la emancipacion de su
ocio en la I:ibre soledad. crea acertijos, corre o canta a placer, sin la sujecién de

sus captores

Corriendo y huyendo de un exillo a otro es como ciera Rousseau sus
Confesiones, con la gran carrera hac:a la locura, dejando fluir sus pasiones, sus
iocuras, e ignorando, hasta donde es posible, a sus apresadores, para refugiarse
en su imaginacion, y asi crear un mundo paralelo al de los hombres que no

aceptan el atremimiento de vivir y gscribir las locuras del alma.

La pedagogia de la vida. ia pedagogia vivida por Rousseau, es la que
escandalizé y cuestiond a la escuela, 1a que alude a ios hombres, busca tocarlos
y quemarlos, los diluye en su interior. Cuando se descara o se prismatiza en sus
Confesiones, es sdlo para exponer que la educacion det hombre dura toda la
vida, es una avemtura donde siempre aprende a aprehender sus pasiones para
dejarlas fluir cuando lo considera mejor. Mas que una polisinodia, su pluralidad
esta en cosechar, atender, gestar, criticar y proyectar las ideas que nadie quiere

escuchar.

Criticado o ignorado, pero siempre arrancandc un comentario, Rousseau,
ol salvaje, el de atuendo armenio, el anticristo,”' deja a la pedagogia estuita la
base de su humanidad. La sabiduria de |a locura se encuentira en el cultivo que
ol hombre haga de la misma; no hay locura sino hay hombre, y viceversa. El
hombre es el (nico animal salvaje que construye quimeras, mundos imaginarios

M fhidem, pp. 425 y 426.
2 Este es uno de los nombres que se le dio a Rousseau cuando fue perseguido. V. fbidem, p. 417,
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donde habitar. Seguir las pasiones, reinventar oficios, escuchar al corazén,
asomarse en ei interior humano, enfermar y encontrar !a cura en !a locura son
habilidades que no da la pedagogia, o por lo menos no la pedagogia de la
Enciclopedia. La pedagoegia adoptiva, una pedagogia ajena, que no se carga
desde el seno, sino que se construye a lo largo de la vida, es con la que
Rousseau enlogquece, cuando su corazon forma su razon, rompe con su siglo, se
precipita en cuttivarse para ei mundo, aunque en el franscurso muera. lLa
felicidad se conquista, los sentimientos no se descubren si no es por sus efectos,

y estos se educan para el autoconocimiento de cada hombre.

S cada hombre pudiera leer las pasiones del otro, su razén se dejaria
llevar por la locura. Educar seria una labor sencillamente estulta, donde la
historia deil alma se escribiria de forma fiel.

QOir y hacer sus propias locuras es el secreto de todo hombre que anhela
crear una pedagogia estulta. Rousseau atendid a ello, y fue victima de su
tiempo, pero en la pertenencia del tiempo de cada quien, la locura es la misma,
sblo cambia de rostro o de siglo. Ensalzar un saber exiliado, apartado o
escandaloso siempre produce ruido, pero éste puede escucharse cuando hay

hombres gue den cuenta de ello.

2.3 LA JUVENTUD ROMANTICA

El impacto que tuvieron las ideas de Rousseau en pleno Siglo de las
Luces vio frutos en el romanticismo. Desde |a forma epistolar de escribir, hasta la
manera de concebir la vida, se pusieron de moda, llegando a convertirse en
clasico. Grandes pensadores come Goethe o Schiller lograron capturar la
sensibilidad que rescata a las pasiones’™ de las garmas de la razén. Fueron
aportando a la pedagogia estulta la sefal de ireverencia que da el amor, como

™2 Cabe destacar que Charles Fourier (1772-1857) fue un pensador que también puso atencion a la
educacion pasional. Su pensamiento colocd en primer plano el problema del deseo en ka infancia.
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muestra de la sabiduria que se encuentra en la locura del amor. Expresaban la
belleza humana en tarno locura, aseguraban que atender a los sentimentos
hacia infimto al hombre, trascendia, fluia y escapaba a toda atadura racional.
Educar la sensibilidad fue un trabajo duro que estos personajes atendieron como

una prioridad.

A) La locura de Werther

Juan Wolfgang Goethe (1749-1832) fue el pensador que aportd al Sfurm
und Drang la sensibiidad que hizo al mundo estremecerse. Nacié en Francfort,
Alemania. Pertenecié a una familia rica, y su pnmera educacién la recibio a los
tres arfios, atendida en parte por su padre. De nific lefa a Homero, Virgilio, las
aventuras de Robinson Crusoe, a Klopstock, entre otros. Ademas, desarrolld un
gusto por la Biblia, ia cual lo influyd notablemente. A los siete afios escribié unos
versos sencilios que regald a su abuela, diciendo “esas son las primeras lineas
que recibes de mi, pero mi pluma no tardara en adquirir destreza®.* Asi empez6

su trabajo como escritor.

Como pertenecia a una familia rica, recibid toda clase de educacion,
desde clases de baile hasta manejo de armas. Realizé estudios profesionales de
derecho, medicina, quimica, mineralogia y botanica, pero sin dejar de lado a la
poesia, misma que lo llevd a conocer a Herder, quien "ie incitd a adentrarse en
las obras de Shakespeare, a estudiar y admirar los poemas populares y los
grandes poetas primitivos como Homero y Ossian” * Con el tiempo, se unieron
a estos personajes otros jovenes, que dieron paso al Sturm und Drang, quienes
“tuvieron por devocion a la obra de Shakespeare y Rousseau, el retomo a la
naturaleza, la primacia del genic, la rebelion contra las leyes y reglas, el
titanismo y el reconacimiento de las fuentes nacionales”. ™™

5 Goethe, ] W. Werther, Porriia, México, 1992, p. X1.
™ bidem, p. XIIL.
3 jdem.
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Concluidos sus estudios en derecho en la Universidad de Estraburgo, su
padre lo envid a trabajar al Tribunal de apelaciones de Wetzlar, aunque
permanecio ah! s6lo unos meses, ya que “con ocasion de un baile conocid a una
joven, Carlota Buff, la cual no respondié a sus insinuaciones porque estaba ya
comprometida con un excelente amigo de Goethe, Kestner. La despedida, la
huida mé&s bien, se hace inevitable y retorna de nuevo a Francfort’.”® Esta
desilusion y la noticia del suicidio de un secretario de la embajada de Brunswick
hicieron a Goethe escribir la novela Die Leiden des jurgen Werther™, que se
publicé en 1774, y que desatd en los jovenes de la época esa pasion y locura de
amor que Werther explord, por lo que veian en esta obra una musa ante sus

desgracias amorosas.

Aparte de esta obra, en los tres afos siguentes Goethe escribid
Prometeo, Ganimedes, la mayor parte de la Tragedia del Conocimiento y de la
Tragedia de Marganta, y parte del primer Fausfo. No estaba contento en
Francfort, por l0 que viajaba constantemente. En Colonia hizo amistad con
Jacobi, de quien aprendié |a filosofia de Spinoza. Pero si un tema lo apasioné en
su vida, fue el amor, asi que en ese viaje conoci® a Lili Schénemann, quien
volvié a despertarle la alegria del amor. Pero nuevamente encontré problemas
en su relacion, por lo que huyd para tratar de olvidar a Lili. En 1775 parte a
Waeimar, donde permanecié hasta su muerte. Ahi adquirié un lugar en la nobleza,
en consecuencia fue conocide come Herr Geheimrath von Goethe, aunque con
el tiempo le aburre la vida de la nobleza y parte hacia ltalia, donde descubné su
verdadera vocacion para la poesia. A su regreso conocio a Cristina Vulpius, “una
joven alegre de 23 afios, obrera en una fébrica de flores artificiales, quien le dio
un hijo y le amod sinceramente. En 1806 se convirtié en su esposa” ™™ En cuanto

¢ hidem, p. XIV.

27 Los jévenies europeos veian reflejadas sus penas en esta obra, por ko que se presentd una racha de
suicidios, a partir de su publicacién.

% Ihidem, p. XVIL
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a su produccion poética, en esos afios escribié Flegias Romanas, FPoemas
Completos, ifigenia, Egmont y Torcuato Tasso.

Hacia el afio de 1794 conocid a Schiller, ya que este fue a instalarse a
Weimar. Al principio no tuvieron una relacidon grata, perc a través de la
participacién de ambos en la revista Las Horas, lograron cultivar una gran
amistad. Goethe opinaba sobre Schiller: “t0 me has dado una segunda
juventud®.*® Ambos compartieron los mismos suefios en cuanto al ideal humano
de mesura, armonia, equilibno, cultura, etc. Su amistad durd hasta la muerte de
Schiller, en 1805.

Con la ayuda de Schilier, Goethe escribié la obra educativa Los afios de
aprendizaje de Wilhelm Meister, en la que expresa "como se va formando un
joven burgués, sin talentos excepcicnales, a través de una vida de aventura que
le hace pasar de una compafiia de actores ambulantes, a prolongadas
permanencias entre familias dominadas por el afan de saber, la piedad o el gusto
por las artes. Todo conduce a la formacion, no de un genio o de un artista, pero
si de un hombre Util, de una personalidad firme y libre. La figura de Guillermo, el
personaje central, es Goethe mismo, exponiendo sus ideas sociales, literarias y

filossficas® 2"

La fusion Schiller-Goethe logré convertir al puebio de Weimer en la capital
intelectual de Alemania, donde acudian poetas y escritores, como Heine,
Holderlin, Schelling, Jean Paul, Schlegel, Hegel entre otros. Los éxitos de
Goethe fueron apreciados por Napoledn, quien lo conocié a través de Werther.

Al morir Schiller, en 1805, Goethe declard “que habia perecido la mitad de
su existencia”.?"! Después de esta pérdida, sufrib la de su amiga y musa Ana-

™ mhidem, p. XIX.
10 thidem, p. XX.
M Midem, p. XXTI.
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Amelia (1807}, la de su madra (1808) y la de su esposa (1816). Todas estas
pérdidas lo sumieron en una soledad que lo acerch mas a sus libros. En 1808
publicd el primer Fausto, después escribid las autobiografias Poesia y Verdad y
Viaje a ltalia. asi como las novelas Las afinidades efectivas y [.os aflos ds viaje
de Withelm Meister.

A los setenta y dos afos (1821) le voivid [a alegria que otorga el amor,
pues se enamoré de una nifia de 17 anos, a la cual le propuso matrimonio, pero
sus padres se onusieron. Esto le causé gran pena a Gosthe, por lo que se
hundié nuevamente en !a tristeza y escribié Efegia de Marnenbad. Enfre los afios
1827-1830 sufre las pérdidas de amigos y de su hijo Augusto, quien se suicidd.

Hacia 1831 rehace su testamento, y deja sellada la obra del segundo
Fausto, que pide se publique después de su muerte. Finalmente, en marzo de
1832 muere en su casa.

Una vez esbozada la vida de Goethe, es necesario explorar las juveniles
ensefianzas que dejd en Werther, donde explord la locura del amor y expuso que
“‘cuando alguien encuentra la vida insoportable, el suicidio es su unico
refugio”.?"? Escrita en forma de cartas, y con el impulso de la influencia de
Rousseau en Europa, esta obra clama por la sensibilidad, que vuelve at aima
hermosa, alude a sus experiencias y las expone como parte de su biografia

juvenl.

El trio amoroso de Werther, Carlota y Alberto, el amor no correspondido v
la afloranza de una vida entregada a las pasiones, son los ejes por donde
atraviesa la obra de Goethe. El joven Werther llega a un pueblo sin nombre, en
una fiesta conoce a Carlota, de quien se enamora perdidamente, se entera de
que estad comprometida, pero esto no le importa y conlinla cortejdndola, aungue

M2 fhidem, p. XLVILI.
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repentinamente se va del pueblo, y a su regreso encuentra a Carlota casada, per
lo que sus esperanzas de unirse a ella disminuyen, pero su amor o lleva a tomar

la decisién de apartarse de la vida, dandose un tiro en la cabeza.

En unas pocas lineas he expuesto la historia del joven Werther, para
adentrar en la tormenta que vivié su espiritu, y que sélo le confiaba, a través de
cartas, a su amigo Wilhelm, al que comunica la entrega que vive su corazon.
Continuo con Ja extraccion de citas que dan muestra de la pedagogia estulta que
se puede encontrar 2n esta obra, asi como la senstbilidad que demuestra al ser

maestro de las pasiones.

En el momento en que llega al pueblo todo le que le rodea le parece un
paraiso, pero se asombra de lo que las demas personas realizan en su vida
cotidiana, sin entregarse a sus delios, a sus pasiones, a una loca
extravagancia; dice “e! género humano es una cosa tan mondtona. Casi todos
trabajan la mayor parte del tiempo para vivir, y el poco tiempo libre que les gueda
les pesa de tal modo, que buscan con ahinco el medio de empleario en algo®*"?
Con estas palabras critica a la sociedad, de su época y de la nuestra, que vive
con ia sansibilidad embotada, alejada de su espiritu creativo y alocado; es mas
facii depender del trabajo monétono que de la locura estulta que hace pensar al
hombre. Por ejemplo, sefiala: “ayos, pedagogos, maestros, todos estan de
acuerdo en que los niflos no saben lo que quieren; pero que nosotros, nifios
grandes, recorremos este globo, titubeando, tropezando, sin saber ni donde
venimes, ni adénde vamos, que lo mismo que los niflos pequefios, obramos sin
objeto; que lo mismo que éstos nos dejamos conducir por golosinas de diferentes
especies, o por la férula, y el castigo, esto es lo que nadie quiere creer, ni
convenir en ello, y a mi parecer es, sin embargo, una cosa que salta a la
vista’ ?'* Con esto nos sefiala la etema minoria de edad en la que vive el

2 Goethe, ). W. Werther, Pormia, México, 1992, p. 198,
M fbidem, p. 199,
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hombre, siempre dependiendo de aigo o aiguien que le indique como tiene que

vivir

Desatarse de sus opresores solo es posibie dialogando con sus pasiones,
asi es como el hombre puede alcanzar su independencia, aunque en ese trance
hay que distinguir qué clase de dicha espera el hombre: ‘dichosos aquelios que
bautizan con un nombre pomposo 0 un titulo imponente a sus futles
ocupaciones, y aun a sus mismas pasiones, para presentarlas al género humano
como obras gigantescas, emprendidas para procurarle mayor prosperidad, para
salvarto”?'® Pero dichosos también aquélios que, sin importaries su condicion
fisica o social, estan dispuestos a disfrutar de la vida, ya que “por limitado que
sea su poder, entretiene siempre en su corazén el dicho sentimiento de la
libertad, y sabe que puede dejar esta prision cuando le plazca®.?"® Un hombre
libre puede actuar basandose en sus pasiones o en sus razones, ya sea un nNifo
pequeno o uno grande. Solo asi se pueden tomar las decisiones propias, como
la de vivir o morir, éstas son responsabilidades que el hombre asume, nadie

mas.

Es precisamente la responsabilidad de sus sentires la que lleva al hombre
a seguir a la Naturaleza, porque “ella scla es la que tiene riguezas inagotables y
la que forma los verdaderos y grandes artistas” '’ Ser un verdadero artista o
pedagogo (que es wun artista de la educacion) implica atender a las regias
propias, quitarle las tfrabas que sofocan a los sentimientos, tener el corazon
dispuesto para entregarse a empresas dificiles y prodigiosas; es desbordar el
torrente del genio, poseer un alma hemmosa, y vivir un idilic sublime con la

actividad que se realice.

m fdem.
28 ffem.
A7 Goethe, ] W. Werther, p. 200.
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Pero rara vez se desborda el genio, se atiende a la pasion y se expresa el
amor por un objeto grandioso y sublime ante nuestros ojos. Como aves rapaces
que no se inclinan ante ia iocura del amor, van [a mayoria de tos hombres, que,
aturdidos por el trabajo, se olvidan da lo delicado y tiemo que son los ademanes

del corazén.

¢Pero como hacer que se atienda al corazdon y a su locura? Pues nada
menos que aludiendo al auter que en sus textos maneje un saber “cuyas
relaciones sean tan interesantes al corazon, como 2 la vida interior que, sin ser
un paraiso, viene a ser, sin embargo, un manantial indecible de felicidad” ?'® De
este modo, tendra asegurado el éxito entre los lectores, pues cuando se le habla
al corazon, se utiliza un lenguaje que sélo los fatuos, los locos o los estultos
entienden.

Una vez transgredido el espacio de los locos por medio de un saber que
atiende al corazén, “ese dia, el sol, la luna, las estrellas, pueden salir y ponerse
cuando y como quieran, parque no se sabe ya cuando es de dia, ni de noche;
cuando hace sol o hace Iuna, pues ha desaparecido el universo entero”,”™ ya
que unicamente existen las pasionas que nos llevan a cumplirles como nuestras
grandes musas. Este tiempo se da cuando somos jdvenes, se vive una tormenta
en el interior y en el exterior, ios temores se ausentan y el atrevimiento es el
angel que habla en todas nuesiras tareas. No cabe duda de que "si tuviésemos
dispuesto en todo tiempo e corazdn para gozar del bien que Dios nos envia,

tendriamos también !a fuerza de soportar el mal cuando nos viene®

Asi como podemos dejamos llevar por nuestros delirios, podemos
escuchar las penas y dichas de los demas —;hay maestro si escucharas a tus
alumnos!—, “si cada uno de nosotros se dijese a si mismo todos los dias: el

% fhidem, p. 205.
2% thidem, p. 208.
™ fhidem, p. 212,
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pnmero de tus deberes, es el de respetar los placeres de los otros, el aumentar
Su dicha tomando tu parte con ellos, la mas dulce de tus obligaciones es la de
derramar una gota de balsamo como consclador en su alma cuando se haila
agitada por una pasion violenta o angustiada por la tristeza™™' se iria al
encuentro con el otro, se le reconeceria coma sujeto pedagégico y se desecharia
la imagen ficticia de lograr seres obedientes y dependientes, se formarian seres
auténomos, estuitos. Se acabarian los ciegos de espinitu, asi como toda clase de
discapacidad del corazon.

Cuando el aima se encuentra agitada por el seguimiento de las pasiones,
s como si nuestro cuerpo danzara entre el fuego sin quemarse; pero sin éste,
se convierte en “una linterna magica sin luz; pero en cuanto empieza a brillar en
su interior |a llama, se ven aparecer en sus paredes toda clase de figuras, de
formas y de colores diferentes. Aun cuando todo lo que se presenta ante nuestira
vista no fuese mas que eso; aun cuando todas esas aparicicnes no fuesen mas
que fantasmas pasajeros’,”? bastarian para alentar a nuestra locura, pues ésta
no da tranquilidad, pero si vuelve dichoso al hombre.

Aunque no todos piensan de este modo, ya que los defensores del juicio
apuntarian "que cuando se cree haber dicho algo que no parece justo y racional
o demasiado vulgar y ambiguo, nc cesa de iimitarlo, de ampharlo, de aftadir o
quitar sino hasta que se halla la materia enteramente apurada, y no quede ya
nada qué decir’.*® Es la muerte del saber, porque ya no seduce, ni atrae para
seguir explorandolo. Es emonces cuando se hace referencia a la locura como
una peste para la humanidad, ya que “un hombre arrastrado por sus pasiones
pierde toda libertad para reflexionar y debe considerarsele como si estuviera en

2! Ihidem, p. 213.
22 fhidem, p. 217
 fidem, p. 221.
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estado de completa embriaguez o atacado de demencia® 2* Barbare insipido
quien opina asi, pues sin saberio ya esta en la tierra compartiendo espacio con
los gusanos; con esa razén nquebrantable jamas vivira la locura del estulto,
pues para €l no hay mas sabiduria que la de Jos sabios presuntuosos, la de ias
comprobaciones cientificas que se atienen a los titulos enciclopédicos. Empero,
quien se ha embriagado de frenesi es a quien siempre llamaran el insensato, el
demente, el loco, pero sin lugar a dudas es un hombre extraordinario, que
denuncia la ignorancia del vulgo, que se encuentra dispuesto a morir por el otro
asumiendo sus padecimientos. No combate las ideas: las lidia con argumentos
Vivos, no triviaies o insignificantes. Y a este loco se aireven a Hamarlo débil,
icuan equivocada estd la humanidad que no sigue a la Naturaleza y recurre a los
pastiches que escupe la moderada y encorvada razén!

Los que aman a la locura, los débiles de los que habla el vulgo, son los
que exploran el placer de ser duefics del objetc amado, *quieren ser de aquel
que se ama, quieren asegurar por medio de un azo etemno la dicha que anhelan
y la reunion de todos los goces a que se aspira. Algunas promesas reiteradas
ponen el sello a sus esperanzas; apasionadas caricias encienden sus mas vivos
deseos y su alma toda se encuentra sumergida en ese mar de ilusiones, ya
flotando entre las sensaciones mas vagas, rodeada de los encantadores
presentimientos de tedos los placeres desconocidos que se esperan” * E| sabio
estulto es capaz de experimentar tales deseos, pero Gnicamente cuando se halla
entre apasionados y locos, amorosos y frenéticos; en su ausencia, los fantasmas
lo atraviesan, lo rodean y le recuerdan cuan desgraciada es su existencia si no
hay quien o escuche. Lo ponen al borde del abismo, mismo que conoce y no
teme, pues es sdlo entonces cuando el suicidio le conviene, ya que "no sabiendo

™ Ibidem, p. 222. Este comentario es el que sostiene Alberto e wna discusion sobre las pasiones
cmWerther,dmdeAlbettoesmsermzmabiunenteinsipidowemuhaincqazdaservimdem
locuras, mientras que Werther es un estulto, es el maestro de la vida que deja fluir a Ia locura del
amor en todo momento.

8 Ibidem, p. 224.
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la naturaieza como salir del intrincado laberinto de sensaciones lan confusas y

opuestas... es preciso que el hombre perezca” >°

La vida que | espera en la muerte es mas reconfortante, pues el hombre
en ia tierra no se hace necesaro al hombre sinc por la locura, y si ésta ya no
existe, mas vale que muera el hombre. Asi mueran profetas, pedagogos,
maestros, aprendices y sabios ya que su corazén no esté dispuesto a sublevar
tempestades, y sus entrafias no se desgarren por alcanzar [os ideales en ios que
una vez creysron. Al carecer de alguna chispa que encienda el dulce delirio,
abandonen la sabiduria, por no luchar por ella, y asi mejor entréguense a otra
empresa; solo hasta entonces que se acaben las locuras, se terminen ios
estultos y que reine la razén, para que entre el mundo de la nada, “nosotros
somes, nosotros existimos —iLa Nada!— ;Qué es eso? Una palabra vana, un

el’ 27

sonido hueco que nada dice 2 mt corazdn. ;La Muert Estar bajo ef ataud o

en el cortejo dara lo mismo si los ideales ya estén con el rostro desfigurado.

El joven apasionado y sus ideales amorosos nos despiertan a la vida y
nos ofillan a la muerte, nos proponen atrevernos a vivir por una pasion, a
seguirle el paso a la locura de la que se halla asido el corazén. Contender por un
amor, un saber o una profesion, es ia afectuosa invitac:on de Werther, el gran
maestro de las pasiones, el enamorado suicida que se sacrifica por el otro. El
hérce del amor, el iconoclasta por conviccion, que apunta hacia la juventud de

su alma como la unica via que desata la funa de sus quimeras.

Liamario maestro no es un titulo del cual él se jacte, pero lo demuestra al
ensefiarnos que, cuando algo nos apasiona y le damos seguimiento, las dichas y

desgracias que nos praporcione alentaran a nuestro corazén a seguir.

28 jdem.
2 fhidem, p. 269
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B) La locura de Schiller.

Juan Cristébal Federico Schiller (1759-1805), es el personaje que nos
habla de ia unién entre la locura y la razén; atender a fas razones de la locura en
un sentido estético es la tarea a la que se entrega en las Cartas sobre la
educacion estética del hombre. Pero antes de abordar las deas de esta obra,

esbozaremos su biografia.

Nacié en Marbach (Wurtemberg). Su primera educacion estuvo a cargo de
su madre, quien lo introdujo en la lectura, siendo Klopstock su autor favorito.
Posteriormente, su educacion estuvo a cargo del clérigo Muser, aunque terming
con la partida de la familia a ofra regidén. Schiller era un muchache timido,
sofiador y melancdlico, por lo que sus padres pensaron que se podria dedicar a
la vida eclesiastica, pero, con ia influencia detl dugue de Wurtemberg, se decidid

que debia estudiar medicina, aunque él tenia gran aprecio por la literatura.

A los veinte afios fue enviado como médico a un regimiento, y pensd que
cada vez se alejaba mas su oportunidad de dedicarse a las letras. Perc logré
conccer al musico Cristian Schubart, quien lo alenté. De este modo, pudo
ascribir Los bandidos, cbra que publicé en 1781. “El baron de Dalberg la hizo
representar en Mannheim, el autor asisti6 al estreno, contra la prohibicion del
dugue, lo que le valid a su regreso un arresto de quince dias, tiempo que
aprovecho para disefiar otro drama: La conjuracién de Fiesco’ ™

En 1782 Schiller decide abandonar su residencia y se traslada a
Mannheim, con el proyecto de estrenar La conjuracion, aunque no fo logra, pues
va a Francfort, donde vendié el original de su poema Demonio de amor, y
después fue a Maguncia, donde vendi¢ el original del Fiesco. “Se refugia en la

2% Gehiller, Federico. Cartas sobre la edueacién estética del bombre, Aguilar, Buenos Aires,
Argentina, 1981, p. 10.
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casa de la familia Wolzogen y solicita al duque de Wurtemberg que le conceda
ia licencia absoiuta, y como |a respuesta es negativa, decide permanecer donde
esta”?® En este lugar logré rehacer e! Fiesco, compuso /nfriga de amor™ y

comienza Don Carlos.

En 1787 parte a Weimar, donde conoce a Goethe, de quien se hizo
amigo, una vez superados sus conflictos. Posteriormente viaja a Ingoistadt y
escribe Histona de la rebelién de los paises bajos, sigue viajando y en Rudolistadt
conocid a Cariota Lengenfeld, con quien se casd en 1790. Por el exceso de
trabajo "una dolencia pulmenar le agueja y el duque de Weimar, que io admira,
le sefiala una pensién. Aigo restablecido viaja a Stuttgart y a Jena, traba amistad
con Humbolt y dirige la revista Horas” ™' En esa revista publicé poemas y
traducciones de Euripides y de Virgilio, asi como parte de Las Cartas sobre la
educacion estética del hombre. Por ese tiempo también hizo su trilogia
Wallenstein, la cual fue estrenada en Weimar. Continta su produccion con Maria
Estuardo (1800), La doncella de Orieéns (1801), La novia de Mesina (1803), asi
como traducciones de Shakespeare y Racine. Su enfermedad prosigue, y muere
en Weimar, en el afio de 1805.

Atendiendo a la obra de Las Cartas, éstas fueron dirigidas al principe Von
Holstein-Augustenburg, y una vez corregidas, se las adapto para su publicacion
en las Horas. Las Cartas estan divididas en tres partes: la primera se dedicd a la
publicacion de la revista, va de la carta | a ia IX, donde expresa su furia por la
Revolucién Francesa y los excesos que vive la humanidad. La segunda parte va
de la carta X a la XVI, donde habla de ia esencia de la belleza, de lo que debe
ser una educaci6n estética. Y la tercera parte va de la carta XVl a la XXV,
destinada para el nimero seis de la revista, muestra como se ha de llegar a un

2 fdem,
3° Intriga de amor, al igual que La conjuracién del Fiesco, se estrenan en 1783, en Mannheim.
B! Schiller, Federico. Up. cit. p. L1.
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estado intermedio entre materia y forma, entre razén y pasion, entre o subjetivo

¥ o objetivo.

Empezando por la primera serie de cartas (I-IX), tenemos que Ia sociedad
es expuesta ante sus bellezas y desgracias, sé expone el corazén en un territorio
de guerra externa e interna. Schiller logra plantear la unién entre razén y pasion
o razén y locura, concentrada en o que &l llama una educacion estética, para

demostrar como el hombre puede acceder a la libertad sin caer en excesos.

Hallar la estética de la locura nos lleva al encuentro de la estuiticia, pero
para llegar a tal claridad de pensamiento hay que demostrar gue se es mayor de
edad para asumir las ensefianzas de los sentimientos y de la razdn, ya que solo
quien puede distinguir entre estas dos fuerzas tiene la libertad de su persona y

de sus actos.

E! hombre puede explotar sus talentos si sabe escuchar a su naturaleza,
pues ésta “actGa por él donde todavia é no puede actuar como inteligencia
liore’.*® Sin embargo, se tienen que formar tanto su naturaleza como su moral,
ya que, si por naturaleza el hombre es egoista, violento, arbitrario, necesita de
leyes, asi como de sus impresiones, que lo lleven a concordar en todos sus
cambios como una unidad. Es decir, que el hombre es unidad en tanto puede

juntar su razén y su naturaleza, darle sentido a su conciencia y a su sentimiento.

Quien atienda a sus diferencias, asi como a su unidad, podra comprender
sus contradicciones, ya que ‘el hombre puede estar en contradiccion de dos
maneras: como salvaje, cuando sus sentimientos dominan sobre sus principios, 0
como barbaro, cuando sus principios destruyen sus sentimientos. El salvaje
desprecia el arte y solo reconoce por soberano ilimitado a la naturaleza; el
barbaro se burla de la naturaleza y |la deshonra, pero, mas despreciable que el

2 thidem, p. 30.
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salvaje, contintia frecuentemente siendo el esclavo del esclavo”. ™ El justo medio
entre estos dos hombres es el hombre culto, un ser formado que toma & la

naturaleza como su amiga.

El no poder equilibrar estas fuerzas fleva al hombre a exigir lo que cree le
pertenece desde su presencia en la tierra, cuando “el hombre se ha despertado
de su larga indolencia, de su ilusion, y, con imponente mayoria de votos, exige [a
restitucion de sus derechos imprescriptibles. Pero no los exige simplemente; por
todos sitios se levanta para tomar con viclencia lo que, segun su opinién, se e
niega injt,us!amenta".”"“1 Es entonces cuando se refleja su embrutecimiento, al
actuar come un animal abatido que sigue sus impulsos brutales o que sigue a los
demas por alcanzar un patrimonio que, de entrada, es miserable. Las ideas de la
llustracion condujeron al hombre a las revoluciones y a terminar con sus
gobemantes; aludiendo a la diosa razén el hombre procred tiempos de violencia,
haciendo oscilar ‘el espiritu de nuestro tiempo™ entre la perversién y la
brutalidad, entre la monstrucsidad y |a simple naturaleza, entre ia supersticién y
la incredulidad moral, y solo el equilibrio del mal sefiala en ocasiones limites a

este”®®

La Hustracion fortalecio la corrupeidn de sus gobemantes, por elio los
pueblos se rebeiaban para alcanzar lo que creian justo, pero sin desarrollar
jamas la armonia de su ser, sino s0lo ser copia fiel de lo artificial de la ciencia.
Entregados a una sola esfera —razén— no pueden dar brote a |a imaginacién ni

hacer estallar al corazén para desatar a la fantasia.

1a division de fuerzas, como atender sOlo a una de ellas, somete a la
libertad de cada ser en tanto su opinion y entendimiento, pues “la letra muerta
representa al entendimiento vivo, y una memoria ejercitada dirige con mayor

2 Ibidem, p. 36.

4 fdem.

B3 ] tiempo al que se refiere Schiller es el da Ia Revolucion Francesa, pero estas caracteristicas se
observan también en nuestra época, por o que la humanidad repite sus errores.

24 Schifler, F. Op. cit. p. 41.
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seguridad que el genio y la sensibilidad”. ™ Esta claro que, cuando se sigue de
manera escrupulosa a ia razén, no hay letra viva gue haya salido de la
genialidad o de la sensibilidad; es mas facil ser sometido que dejar flur la locura
estulta, pues resulta mucho mas cémodo actuar conforme a un artificio del

entendimiento.

*Sabamos que la sensibilidad de las facultades afectivas depende, en su
grado, de la animacion y de la riqueza de la fantasia, segun su volumen™*® un
hombre que explora sus suefios le da paso a la estulticia de sus pasiones,
encontrando campo para sentir y actuar. Por otro lade “la capacidad analitica
tiene que quitarle necesariamente a la fantasia su fuerza y su fuego™™ para
poder actuar, de tal forma que existan pensadores abstractos con corazén frio o
estrecho. Sin embargo, esta unilateralidad de fuerzas “conduce al individuo,

2 ya que el

inevitablements al terror, pero ensefia fa verdad a la especie”
pensamiento humano se enriquece en tanto las diferencias y las similitudes de
cada ser, escuchar a cada fuerza determina las posibilidades de unién y
comprension entre ellas. Atreviéndose a conocer las verdades de 1a especie es
como se construye la abstraccién e intuicién del pensamiento. No obstante, hay
verdades que asustan, como la posesion de locuras, para las que es mejor “la
creacién de instituciones contra el error”,**' para que éstas no amenacen los

proyectos de los Estados o las instituciones.

BT Ibidem, p. 45.

Bt Ihidem, p. 47.

B fdem.

M Ibidem, p. 49.

* Didem, p. 50. Ejemplo de las mstituciones que buscan castigar, limpiar, transformar el error, son
las escuelas o ios hospitales psiquistricos, dande el poseedor de la verdad oficial sefiaia quién debe
© no ser segregado en ellas, para que se integre en la sociedad, ocuando sus diferencias, 0 para
darle continuidad a proyectos que anhelan exterminar a las supersticiones. ;Como formar hombres
petfectos y bellos si no existe acuerdo entre las dos grandes fuerzas que poses el hamnbre (razon y
locura)? ;Quién es capaz de manipular al espintu para que solo sea servidumbre de los
gobernantes? No cabe duda que las instituciones comtra el error en este siglo siguen luchando ea pro
de ia humanidad, como esclavas que mutilan mentes y corazones, atendiendo a su gran patron,
Hamado sociedad, iddlatra del desecho de los tiempos que llamaron mejores. Para Schiller, los



126

El gran rsto que tiene la humamnidad es lograr redimir las fuerzas
reprimidas en su interior, para terminar con el envilecimiento que hace hablar a
la desesperacién por una tutela o guia. Dejar al hombre en libertad lo lleva a un
estado de desesperacion, ya que, o no sabe a quien seguir, 0 desata su estado
primitivo, en el que, con furia ciega, ataca a quien quiera quitarle su libertad La
razén marca todo en cuanto al establecimiento de leyes que se cumplan y
pongan en orden al hombre; niega o atiende poco a los sentimientos, pues estas
fuerzas motrices del aima desenvuelven al corazon para que hable, y asi el
dominio ejercido por la razon pierde terreno.

Aquel viejo lema ilustrado de atrévete a ser sabio, 0 como diria la locura,
atrévete a ser estulfo, “requiere un animo enérgico para combatir los obstaculos
que oponen al saber tanto la pereza de la naturaleza como la cobardia del
corazén”.*? La mayor parte de los hombres se cansan antes de empezar a
luchar; tendrian que ser locos para amar a la sabiduria, verdad que ya sintid el
que dio nombre a la estulticia. De tal forma que, para valorar la libertad y actuar
conforme a este viejo lema, se tiene que abnr camino de abajo hacia arriba. Es
decir, “el camino hacia la cabeza tiene que abrirse a través del corazén. Educar
la sensibilidad es pues, la necesidad mas urgente de la época, no solo porgque se
convierte en un medio para hacer eficaz para la vida el perfeccionamiento del
saber, sino incluso porque contribuye a ese perfeccionamiento”.’® Pero este
proyecto no sera bien acogido por la poblacion en general, pues, antes de creer,
preguntaran a su mentor si éste camino es el que deben tomar. Sélo hasta que
se desprenda el hombre de su minoria de edad podré valorar 1a sensibilidad y

mejores tiempos fueron los de Grecia; para nosotros también, pero no los anhelamos, sélo hacemos
copias pastiche que nos safialan la etema y confortable minoria de edad en la que vivimos.

2 Ihidem, p. 55.

 Ibidem, p. 56. Esta es una necesidad que no sdlo era vital darle perfeccionamiento en el sigle
XIX, sino en el XX y en el XXI. Pero cada vez parece que se educa mis para la insensibilidad que
para la belleza. Solo los jocos abordan estos temas, pues ellos construyen y se construyen en el
exilio, como hombres de corazdn y mente, que tnicamente se sirven a si mismos. Ven en la
inmortalidad tierra fértil a sus ideas, luchando cootra la corrupta razon, para que algin dia
naveguen a la par, haciendo stersecciones que nutran a la humanidad.
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atender o no a ésta. La Unica forma de convencerse es por él mismo, no por 108
otros. El instrumento que propone Schiller para alcanzar |a sensibilidad es el arfe
belffo, mismo que se encuentra fuera de las instituciones o de los mentores. pues
a éste se 'e conoce por sef inmune a la arbitrariedad humana. “Es muy frecuente
que el arte y la ciencia rindan homenaje al espiritu de la época y que el gusto

creador reciba la ley dei gusto critico”,**

es decir, que atienden a |a realidad del
momento, pero el arte siempre denunciard lo que la razén no se atreve a

sefialar.

Es en la discusién del tiempo que se debe poner firmeza para acceder a
lo inmediato y a lo eterno, pues las instituciones del error continuaran si el
hombre no es capaz de actuar libremente. El hombre debe vivir con su siglo,
“pero no ser su criatura; tiene que hacer para sus contemporaneos lo que
necesiten y no lo que ellos alaben. Aunque no hayan compartido tas culpas,
compartan su castigo con noble resignacion e inclinense libremente bajo el yugo

que soportan y del que dificilmente pueden desprenderse‘,m

el hombre con
mano creadora puede acabar con la ociosidad de aquelios hombres que sdlo
atienden a la unilateralidad. Asi el arte ganara un espacio, y exislira la
comprension entre los hombres, pero para tal fin es necesario que “dondequiera
que los encuentres, rodéalos de formas nobles, grandes, inteligentes; enciérralos
en un circulo de simbolos de lo exquisito hasta que la apariencia supere a la
realidad y el arte a la naturaleza®.?*® Con esta finalidad, Schiller cierra el primer
grupc de cartas, para abrir el‘segundo, que va de |a carta X a la XVI, donde la

belleza es discutida ampliamente.

Una vez expuestos, tanto el salvajismo o la brutalidad, como la relajacion
o abatimiento del hombre, queda la belieza como el unico medio para alcanzar
lo que Schiller llama |a cultura estética, que es un estado de conciencia en el

™ Ibidem, p. 57.
™ Pidem,p. 61.
M8 fddem.
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que se puede alternar Jo que dice el hombre exterior y el interior. Pero la belleza
por si misma no garantiza sus encantos, ya que puede ser usada para fines
contrarios, pues °jcuantos hombres de capacidad no son apartados de una
actividad seria y perseverante por el poder seductor de lo bello o, cuando
menos, inducidos a ejercerla superficiaimente! Cuantos entendimigntos débiles
no estan de acuerdo con la institucidn ciudadana, simplemente porque la
fartasia de os poetas tuvo a bien establecer un mundo en el que todo sucede de
una forma distinta, en donde ninguna convivencia fija las opiniones y ningun arte
oprime a la naturslezat ¢Qué dialéctica tan peligrosa no han difundido (as
pasiones desde que brillan con ios colores mas vivos en los cuadros de ios
poetas donde generalmente saien victoriosos en su lucha con las leyes y los
deberes? *¥ La belleza desata al sentimiento, pero iquién logra calmar a éste?
La belleza se aiia al gusto, pero en la libertad decae su independencia, ‘ya que
el gusto y [a libertad se rehuyen mutuamente, pues la belleza funda su dominio

sobre las virtudes de ias ruinas heroicas” **

La belleza tiene que demostrarse como una condicién necesaria de la
humanidad. El hombre debe reconocer la belleza, y otorgarle o quitarle
facultades segln su exigencia. En tanto somos perscnas, podemos pensar O
sentir. el estado al que aludimos cambia o persiste variablemente, aunque ‘no
SOMOS porque pensamos, queremos y sentimos, y no pensamos, queremos y
sentimos porque somos. Somos porque somos; sentimos, pensamos y queremos
porque fuera de nosctros hay aigo mas”*“ ya sea el mundo de ias ideas o de los
sentimientos que caen en un espacic y en un tiempo. Ese algo mas captura a la
sensibilidad, a la intensidad, a lo infinito, a |a actividad que abre campo a los
sentidos. Si el hombre no pensara ni sintiera seria una entidad vacia, que por 8i
sola no tendria movimiento. La accién acompafa al hombre para darle forma a

X7 Ibidem, pp. 64 y 65.
™ Ibidem, p. 66.
™ hidem, p. 69.
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8u materia y & su existencia, es decir, que e hombre "debe manifestar todo lo
interior y dar forma a todo lo exterior”. *®

Para armonizar sus cambios, el hombra debe atender a sus impulsos, ser
sensible y formal. El impulso sensible evoca las aptitudes de su humanidad y su
locura, que lo llevan a estar fuera de si, ya que “el hombre estsd fuera de si
mientras solamente sienta. Volver de ese estado a la circunspeccidn se llama
con igual razén volver en si, es decir, volver en su yo, restablecer su
personalidad™®' El impuiso formal atiende a la razén, ‘tiende a ia verdad y al
derecho” *? Los sentimientos manejan una verdad gue sblo elios conocen, pero
que, al compartirla con la razon, ésta se invalida, pues el peso y legitimacién de
la razon la acaba. Es asi como estos impulsos o fuerzas van corriendo entre la
variabilidad y la invariabilidad, por Io que es necesario un tercer impulso que los

armonice.

Este es el impulso de juego, es un medio entre el impulso format y et
sensible. Tiene que “anular el tiempo en el tiempo, a poner de acuerdo el devenir
con el ser absoluto y el cambio con la identidad”.**® Busca que el lado sensible
{que representa la vida) se una al lado de la razon (formal), para asi crear una
forma viva que sea la belleza, pero para tal acto, el hombre debe estar formado,
es decir, debe trabajar su interior y su exterior, conocer sus locuras para crecer.
Si la pedagogia atendiera a este impulse engrandeceria al sujeto, no lo
domesticaria, pero debe poner cuidado, ya que “un hombre asi formado estara
seguro, naturalmente, de no ser naturaleza bruta ni aparecer como tal, perg, al
mismo tiempo, serd enérgico, por sus principios, contra las sensaciones de la
naturaleza y permanecera iguaimente inaccesible a fa humanidad de fuera y a la

™ tbidem, p. 12.
¥ idem, p. 74.
B Ihidem, p. 75.
¥ Ihidem, p. BS.
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de adentro®.”* Al buscar un ideal se corre e riesga de ser 0 muy rngurosc o muy
blando, consigo mismo o con los otros, por lo que educar, tanto el interior, como
el exterior, para formar al hombre en su humanidad, es una labor que requiere

de tiernpo, asi como disposicién.

Por consiguiente, el hombre para ser hombre no debe olvidar trabajar su
forma viva, su belleza, ya que “un hombre aungque viva y tenga forma, no es por
ello ya forzosamente una forma viva. Para ello se requiere que su forma sea vida
y su vida sea forma. Mientras séio pensemos en su forma, ésta carece de vida,
es simpiemente abstraccién; mientras solamente sintamos vida, ésta carsce de
forma, es pura impresion””* Nuevamente la belleza atendiendo a las dos
fuerzas puede manfestarse y proclamar su consumacion, pues “‘es el objelo

comun de tos dos impulsos, esto es, el impulso de juego®. *®

El juego es !a accidon que sintetiza las dos fuerzas del hombre; sin estas
no estaria compieto, jugando es como le da lugar a !a belleza. Quien juega
puede crear y destruir, vivir en el cielo y en el infierno, ser un nifio o un joven.
Educar el impulso del juego257 lleva a a pedagogia a la tarea azarosa de vencer
y deleitarse entre lo mortal y o inmortal, a exaltar la sabiduria de la locura y la
sabiduria de la razdn. La tarea de la formacion estética se convierte en hacer
belleza de las bellezas.

Asi como existen diversas clases de hombres y eilos tienen que elegir si
es que atienden a una fuerza o a otra, |a belleza también presenta variaciones,
pues en tanto idea es perfecta, pero en tanto experiencia cambia, ya que pensar
y sentir la belleza adguiere una verdad y una virtud diferente, en cuanto el

2 bidem, p. 82.

3 [hidem, p. 88.

B8 [hidem, p. 90.

27 Tan pronto empieza a disfrutar con tos ojos y a vista, alcanza para ¢! un valor independients, es
ya estéticamente libre y se ha desarrollado el impulso de juego. /bidem, p. 148.
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hombre se vuelve activo y atiende a su beileza energética o en tanto &l hombre

se vuelve blando y explora su belleza tierna.

Algo similar ocurre con la locura. Cuando el hombre esta dispuesto a
acceder a sus dos impulsos y darles juego, tiene que perfeccionar su locura, que
en tanto idea es perfecta, creativa, sublime, pero en tanto experiencia ignora si
su pasién tendra un arranque extravagante. Quien logra poner medio a esta
lucha antagénica es, sin lugar a dudas, la estulticia, gue ve en |a iocura su fuerza
energética, pero en la estulticia su fuerza tiema, ya que conduce al hombre a
una mayoria de edad, excelsa. Esta sefiala el camino ideal de ia belleza estulta.
Por lo tanto, se puede decir que la pedagogia estulta es la culminacidn de
fuerzas (razon-locura), gue hacen posible el bello juego de formar.

El analisis de esta formacion ideal estética (bello-ideal en equilibrio) la
expone Schiller en |a tercera parte, que va de las cartas XVII-XXVil. Los hombres
pueden dialogar entre si, si es que encuentran sus bellezas, pues, quien atiende

al corazon, puede atender a la razén.

Ei papel de la belleza en la vida del hombre es fundamental, ya que
“yuelve a establecer la armonia en el hombre tenso y |a energia en el relajado, y
de esta manera, segun su naturaleza, devuelve el estado limitado al estado
absoluto y hace del hombre un todo completo en si mismo”.?® Pero ;quién o qué
es un hombre tenso?, es aquel que “se encuentra bajo la coaccidn de las
sensaciones como cuando se haila bajo la coaccién de los conceptos™ ™ es
presa de una de sus dos fuerzas, alguna ejerce dominio exclusivo, ya sea la
tensién sensible o la espiritual. En esta situacién, la belleza tiera actua ante el
hombre natural y el hombre de la civilizacién, dotando a cada uno de la
sensibilidad de que carecen.

% fbidem, p. 99.
? ibidem, p. 100.
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En el hombre natural, la belleza tema actua como forma tranquila,
“suavizando la vida salvaje y abriendo el transito de las sensaciones a los
pensamientos’ *® En el hombre de la cwilizacion, actia como imagen viva,
“dotando a la forma abstracta de fuerza sensual, tornara el concepto en intuicion,
y la ley, en sentimento”.”' de tal modo que la belleza (o por qué no, la
pedagogia)”™ sea la conductora del hombre a la forma y al pensamiento, asi
como a la matena y al mundo de los sentidos. Asi, la belleza se coloca entre la
materia y la forma, siendo un estado intermedio que entrelaza la sensacién y el
pensamiento, pues ella no pasa desapercibida ante la razon o la pasion, sino

que ambas la tocan.

Aunque por si sola la belleza no garantiza que se vaya de! sentir al
pensar, o viceversa, si bien ésta es un medio, una fuerza extra que activa las dos
acciones, |0 que va a mover a ia belleza y a las fuerzas es la voluntad del
hombre. Quien le pone limites a las pasiones o a la razoén sera la voluntad, ya
que se conserva libre ante estos impulsos. “El impuiso sensible se anima con la
experiencia de la vida, el impulso racional despierta con la expeniencia de |a ley,
y es entonces cuando ambos llegan a la existencia® ™ Asi, se puede decir que
ya se ha constituido la humanidad del hombre, pues la belleza le otorga su
libertad.

Para asegurar que el hombre esta completo (cuando se haya constituido
su humanidad), tiene que ir de la parte al todo, es decir, si el hombre no
reconoce sus impulsos, sus fuerzas, no logrard estar completo. Pero para que
asto ocurra es vital una formacién, pues a o largo de su vida el hombre empieza
a hacer distinciones entre sus fuerzas, ya que hay etapas en la que predomina

20 idem.

%1 Ibidem, pp. 100y 101.

2 G la pedagogia estulta que atiende a las fuerzas humanas puede entrelazarlas, su constitucion en
¢l mundo de los hombres habra culminado, pues, jugando a inderactuar en un campo de formas,
determinara su existencia, exponiendo su materia.

3 Ibidem,p. 112.
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una fuerza mas que la otra. El primer impuiso gue conoce el hombre es el
sensible; es sélo hasta que adqu:ere lenguaje que puede manifestar su impulso

racional.

En el reconocimiento de impulsos, el hombre hace uso de su disposicion
libre (que representa lo estético), para distinguir el estado fisico (sensible} y el

estado moral (racional).

El fin de la sducacidn estética consiste an poder alcanzar el estado
estético que equilibra las fuerzas {racional y sensible) a través de una formacion
gue tome en cuenta a la belleza y a la voluntad, por fo que hay que atender a las
propiedades: fisica (estado sensible), légica (entendimiento), moral (voluntad),
para llegar a la propiedad estética (unién de todas nuestras fuerzas). Por
consiguiente, |a finalidad de una educacion para el gusto y 1a belleza es formar,
en la mejor armonia posible, el todo de nuestras fuerzas sensibles y espirituales,
para devolverle su libertad al hombre, ya que ésta ‘le fue arrebatada en {a
sensacion, mediante la coaccidn uniforme de la naturaleza, y en el pensamiento,

por la legisiacion exclusivista de |a razén®.**

Justamente ;como podemos asegurar que la pedagogia esta completa, si
no se atiende a las dos fuerzas humanas? La pedagogia estulta existe en tanto
se reconoce su beileza, que radica en sintetizar la forma viva det saber. Que los
hombres la expioren y vivan depende de la disposicién a la formacion, ya que
(nicamente un ser formado puede hacer aparecer su plasticidad, que equilibra

sus fuerzas.

La preponderancia de fuerzas obliga a la belleza a trabajar, tanto con la
forma, como con la materia, pues ambas se necesitan, y en la realidad no
pueden separarse; la belleza actia porque el hombre anhela constituir su

® fhidem, p. 118.
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humanidad a través de ella. La belleza no puede decirse pasional, como
tampoco docente (didactica), ya que, al adquirir estos adjetivos, se le da una
tendencia determinada. Simplements la belieza desata !o estético en tanto Ia
pasién y la razén lo permitan, vive la transicién de lo activo a lo pasivo, y

viceversa.

Para hacer racional a un hombre sensible antes debe conocerse como
hombre estético, de otro modo nunca podra vaiorar sus fuerzas. Es asi como la
belieza “no da ningun resuitado para el entendimiento ni para ia voluntad, que no
se mezcla en ningun asunto del pensamiento ni de la decision, qua se limita a
proporcionaries capacidad, pero que no determina nada sobre el uso real de esa
capacidad”.” Con la disposicion estética, el hombre se pude formar como sabio
o como héroe, le puede dar paso a la verdad y al deber, pero antes de que eso
ocurra debe deshacerse de sus prejuicios y egoismos, para estar sueito, libre. La
plasticidad que ofrece |a belleza se conquista, pues sdlo asi el hombre estara en
equitibnio con la naturaleza y |a razon, podra escuchar ambas legisiaciones.

‘La belleza es, indudablemente, |a cbra de la libre reflexion, y entramos
con ella en el mundo de las ideas, pero sin abandonar por eso el mundo
sensible, como sucede con el conocimientc de !a verdad®, ™ pero para que esté
entre los hombres es fundamental la dispasicion de vivirla, ya que si no se le da
cabida al recreo, al juego, a la sensibilidad, el embotamientc no permitira abrir
los sentidos ni la cabeza, no existird calor ni goce que conduzca a la materia que
se forma y a ta forma que se materializa en |a estética.

Desarrollar, © mas bien despertar el juego como impulso, lleva a encontrar
en la apanencia ta forma y ia materia que se sintetizan en la estética. Para que el
hombre pueda recrearse en la apariencia tiene que explotar su poder

3 Ibidem, p. 126
M Ibidem, p. 141
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imaginativo, creativo, no pretender ser realidad, ni mucho menos representarse
por ella. Lo bello serd la apariencia que excrta, da materia, resiste, independiza,
adorna al ser, al hombre, nc come artificio, sino como verdad y humanidad, pues
el reino de la apariencia bella “llega hasta donde la razén domina cor necesidad
incondicional y cesa toda materia; se retrae hasta donde el impulso primitivo
domina con ciega coaccidn y todavia no empieza la forma"*® pues sélo la
belleza hace feliz a todo el mundo, y todo ser olvida sus mitaciones en cuarto

experimenta lo beilo.

Entre los multiples beneficios que da el estado estético se encuentran la
armonia, que e proporciona al hombre su caracter social, como ciudadano fibre,
‘con los mismos derechos que el mas noble, y el entendimiento, que somste
poderosamente a sus fines a la masa pasiva, tiene que inqurir en su
determinacion. En e! reino de la apariencia estética se cumple el ideal de Ia

igualdad” %

Schiller habla de la educacion estética del hombre, de sus posibilidades
de existencia, de sus beneficios, perc no sefiala especificamente quién deba
aplicarla, ejercerla; mas bien cada hombre debe buscarla, formarse en ella.
Dejarie esta tarea al pedagego o al maestiro trae nuevamente la dependencia, de

la que se debe alejar el hombre.

7 [bidem, p. 163,

™% Ihidem, p. 164. Para Schiller, es posible hallar el estado de la apariencia estética en algin alma
delicada, La Revolucion Francesa trajo ideas de libertad, igualdad y fratemidad, que se
fundameraron con 13 Tlustracion, misma que ignord el poder de la fuerza sensible. En la primera
parte de sus cartas, Schiller denuncia las atrocidades de la revolucidn, por lo que, al propaner un
estado estético, reconoce la fuerza que el romanticismo le da al mumdo; el impetu se manifiesta
equilibrando las fuerzas humanas. Se puede akcanzar la libertad, la igualdad y la fratemidad por
medio del impulso del juego, que sintetiza a la belleza; no son necesarias las revoluciones armadas
si se forma a la masa pasiva {pueblo}. Educar al puebio es una labor del estado estético, pero su
desarrollo depende de la nobleza sublime en la que el hombre decida interactuar. Se toma como
noble a “toda forma que imprime ¢l sello de la mdependencia a Io que, segiin su naturaleza, solo es
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La educacion estética influye en los estados, en sus gobernantes, en ios
pueblos, pero para que se dé, el hombre debe conquistar su veluntad, su forma
viva, darle paso a lo arbitraric de su imaginacién, para que el espirtu sea
formade Indiscutiblemente son insolubles las fuerzas de la humanidad del
hombre; sin ellas no existe, y ellas no existen si no hay hombre. Abrir espacios,
lanto a las iracionalidades, a las subjetividades, como a la razén, permite el
didlogo con el todo humana. Es explorandose como se autodetermina el hombre,

puede escoger su finitud o su infinitud.

Queda preguntar si el pedagogo es estéticamente audaz para poder
explorar, indagar, poetizar y vivir la propuesta de Schiller en tanto practica
educativa, buscar espacios que lo encausen, o por lo menos que indiquen si se
puede ejercer la propuesta en la vida escolar o extraescolar. Y |a respuesta ia
tiene quien escucha a la pedagogia estulta, que da indicios de cémo ser un

maestro de la materia y la forma, trabajando la belleza de! espiritu.

La propuesta de las Cartas lleva a la pedagogia estulta a confrontarse con
sus ideales, ya que ésta defiende a la irracionalidad, pero de ningun modo niega
a la racionalidad. Ei equilibrio que anhela esta pedagogia radica en hallar la
belleza de su forma (sabiduria) y su materia (estulticia)) combinando o
intercambiando fuerzas es como logra penetrar entre los hombres. Su estética es
modelable, ya que se va conquistando en tanto el hombre desea ser libre, sin
depender de gobiemnos o instituciones. Si et hombre no reconoce el poder de su
lado estulto jamas tendera al equilibrio, siempre e rendira culto a su razén. Sélo
hasta que el hombre es corrompido por sus fuerzas puede entrar al juego de las
verdades, cultivarse como alma delicada y como ser compileto.

para servir. Un espiritu noble no se contenta con ser ¢| mismo libre; tiene que poner en libertad todo
cuamnto le rodea, incluso lo nerte”. fhidem, p. 129.
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Schiller expuso la belleza y ai arte, le otorgd un lugar en la educacién,
cuestiond la barbarie de la guerra (Revolucion Francesa), haciendo un andélisis
entre lo nuevo y lo antiguo. Asi cred una critica de la modemidad a través de la
estética, su utopia buscd revolucionar las relaciones entre los hombres. El
estado estético que propone atiends a un proceso de formacién que escucha a
lo formal y lo matenal, mientras que la modernidad atiende a un progreso de |a
razdn. Su critica nos introduce en la discusion de los conceptos de modermidad y
modermsmo.

2.4 DE LA MODERNIDAD AL MODERNISMO Y LA PRESENCIA
DE LA JUVENTLD.

Resolver qué son lo modemno, la modemidad, el modernismo, ¥ su vinculo
con la juventud y la locura, es jugar a descifrar lo subjetivo que es el tiempo.
Saber qué es lo actual, lo tnivial, lo eterro o Io bello, suscita una revolucion que
alude al progreso, al hombre y a sus ideas, a las experiencias histéricas y alas
caidas en retroceso. Lo relativo o circunstancial, lo fijo o en movimiento, nos
sitian en tas paradojas de la historia del hombre, que se reconstruyen a partir de
titulos que no caducan, pero si se emplean futiimente, pues cada unc le otorga
significados que se representan por el espintu de su época.

Este es el caso de lo joven o nuevo, io vigjo y lo modemo, todos son
adjetivos que utilizamos para calificar algo o alguien que tenemos enfrente. En
Cccidente se rinde un culto por lo nuevo o la novedad. “Lo nuevo nos seduce no
por nuevo sina por distinto; y o distinto es la negacion, el cuchilio que parte en
dos al tiempo: antes y ahora”.” La seduccion de la novedad y el culte por lo
nuevo, ha hecho que en nuestra época se exalte a la juventud y a sus valores,
con tal frenesi, que se hace de ese culto una supersticion, pues no se ha
envejecido tanto y tan pronto como ahora. El tiempo del antes y dei ahora
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cuastiona todo, pero no ve el después; se crea un etemo retomo al ahora, al
hoy, al presente, lo del pasado se cuestiona, pero no se anhela, al menos que
hubiera aportado esplendor. El tiempo se convierte en un artificio que
proporciona cambios de todo tipo, y es en la lucha por poseer o nuevo. el ahora,

que negamos todo (o viejo, toda caida.

Ser modemo es vivir con paradojas y contradicciones, ser un
revolucicnario ¢ quizad un conservador, estar ansioso, creativo, serio o irénico,
pero siempre viviendo el tiempo con la idea de que es nuestro, Unico y el
primero, es decir, que los hombres se encuentran unidos por su tiempo, o un
tiempo, al que denominan modemidad. Pero lo modemo también es una
tradicion, “una tradicién hecha de interrupciones y en la que cada ruptura es un
comienzo®.”°® Cada época histérica determina qué es lo modernc, le da valores,
fines, afirma su presencia y delimita e! concepto, aunque el términc modemo
{modernus, en latin) en si ya es viejo, pues “se utilizd por primera vez en el sigio
V, a fin de distinguir &l presente, gue se habia vuelic oficialmente cristiano, del
pasado romano y pagano”.””' Desde entonces, se empez6 a distinguir o antiguo
y lo nuevo. “La idea de ser moderno dirigiendo la mirada hacia los antiguos
cambié con la creencia inspirada por la ciencia modema en el progreso infinito
del conocimiento y el avance infinito hacia la mejoria social y moral” 7

A través de la historia se encuentran acontecimientos que sefialan
rupturas entre lo viejo y lo modemo. Uno de escs hechos es la quereiie’” que
marca |a transicién a ta llustracién, donde se vivié la disputa entre el partido de
los antiguos”™ (gente de Versalles) y el partido de los modemos,™ que

™ paz, Octavio. Los hijos del limo, Seix, Barral, Barceiona, Espaila, 1993, p. 21

™ fhidem, p. 17.

T Baudrillard, J. La Posmodernidad, Colofon. Méxica, 1988, p. 20.

2 flem.

5 vid. Marchén Fiz, Simén. La estética en la coltura moderna, Alianza, Madrid, 1987, pp. 17 ¥
18

™ G destacaban en este grupo los literatos Borleau, Racine, La Fortaine, La Bruyére, etc.
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buscaban acabar con ei clasicismo imperante y suscitar el progreso, que se une
a lo modemo. Con la llustracion, el término quedd estabiecido de una manera

mas semejante a como se emplea hoy

E! tiempo que los hombres denominan modemidad™" se refiere al orden
social que surgid tras la liustracidn, y que cargé una relacion con ia fe en el
progreso y en el poder de la raz6n humana para promover la libertad. La
Modemidad “se inic:a cuando la conclencia de la oposicion entre Dios y Ser,
razon y revelacion, se muestra como realmente indisoluble® 7" Es decir, que la
razdn crece a expensas de la dwinidad y fa modemidad, por lo tanto cuestiona
todas fas formas convencionales de hacer las cosas, pero estableciendo sus
propias autoridades, basadas ya sea en la ciencia, el desarrolio economico, la

demaocracia, las leyes o el arte.

La modernidad, es un concepto occidental, que a su vez es “sinénimo de
critica y se identifica con el cambio, es el despliegue de la razdn critica gue sin
cesar se interroga, se examina y se destruye para renacer de nuevo®’.?’® Se inicia
con el desprendimiento de !a sociedad cristiana, niega al tiempo ciclico, las
cosas suceden s6lo una vez y son irrepetibles. Por lo tanto, la modemidad es
pluratidad, heterogeneidad. Siempre que aparece funda sus tradiciones y
originalidades, quitando la falsa novedad. La modemidad puede representar,
como para Baudelaire, “lo transitorio, lo fugaz, lo contingente, es la mitad del
arte, cuya otra mitad es lo eterno y lo inmutable™ 7® Es lo que se rebela contra lo
normativo, &s lo actual pero también lo eterno.

7% En esta grupo destacaron, Perrault, Foutmnelle, Motte, etc.

™ “Rousseau os el primero en utilizar la palabra madermiste en el sentido que se usard en los siglos
XIX y XX, pues habla del torbellino social que se experimemtaba en la vida cotidiana™. Cff.
Berman, Marshall. Todo lo sélido se desvanece en &l aire, Siglo XX1, México, 1989, pp. 3 y 4.

™ paz Octavio. Los hijos del kimo, Seix, Barral, Barcelona, Espafia, 1989, p. 48.

™ mbidem, p. 50.
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Para unos, sin embargo. la modemidad tiene un tiempo cronoldgico, que
inicia con la ilustracidn y culmina en el sigio XX, en 1970, después de finalizado
el movimiento estudiantil de Paris en 1968 Esta se toma como la Uitma de las
utopias modemas, y de éste modo se inicia ia llamada posmodem|dz-at:|.2"‘l Para

281

otros, la modemidad es un proyecto aun no completado™ que surge de los

ideales de la llustracién y que va unida al desarrcllo del arte.

De tal forma que el hecho de la querella siempre estara presente, ya que
cada época le ilamara modemidad a su ttempo. Antiguos y modemnos luchan por
legitimar su espacio y tiempo como modernidad, es decir, defienden su “tiempo
novisimo™ ?® Pero los proyectos que sustenten tal modermidad se vuelven
intemporales, por lo que cada sociedad busca acabarios o continuarios. El
proyecto se convierta en tradicién, donde el tiempo perfecto es intemporal, pues
cada tradicion se vuelve polémica que busca reconstruir su presente a través del
ayer, que en este caso se basa en los ideales de la |lustracion, aunque para
algunos “las premisas de la llustracion estén muertas, sélo sus consecuencias

continGan en marcha” >

Histéricamente el mundo se rebeld, cambid, se desprendio de su pasado y
se dio cuenta que su presente era mas valioso que io pagano en decadencia. La

7 Yabermas, Jiirgen. El discurso filesofico de la modernidad, Taurus, Buenos aires, Argentina,
1989, pp. 19y 20.

™ Eota vision de la modernidad es muy reducida, ya que no da argumentos para su findamentacion
filosofica, sino que 1a reduce a una experiencia historica de la humanidad En este trabajo solo se
analizara la modemidad, y no su futuro, al que algunos llaman posmodemidad. Aungue resulta
conveniente aclarar que no hay una concepcicn clara del pensamiento posmodemo, por lo que no
podﬂnosasegumquesemvivimdomaépocaposmodama;mésbimhayciemsnsgoso
condiciones particulares de la posmodernidad, como sefiala Francois Lyotard en La Condicién
Postmoderna, Editorial Planeta, Espafia, 1993.

2 Ega idea se retoma de Jiirgen Habermas en el discurso de 1980, que se llamo “La modemidad,
un proyecto incompleto”. Vid. Baudrillard, J. La Posmodernidad, Colofon, Mexico, 1988, pp. 19-
36.

* Habermas, J. Op. cit. p. 17.

M Ibidem, p. 13.
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nueva modemidad®® separo a la ciencia, la moral y e arte, cada una tendria su
autonomia. De este modo, se hizo presente lo subjetivo,®® ¥ la modemidad
adquirid nuevos conceptos o experiencias. El arte ayudé a consolidar Jg
modernidad, pues la experiencia estética aportd elementos que no existian en la
razon flustrada, como Ia sensibilidad, que surgib en “una atmdsfera de agitacion
y turbulencia, vértigo y embriaguez psiguicos, extensién de las postbilidades de
la experiencia y destruccién de las barreras morales y los vinculos personaies,
expansion y desarregio de la personalidad, fantasmas en las calles y en el
alma".®™ Sintomas de un mundo que veia cambios y revoluciones, donde era
necesario encontrar una explicacion a su presente.

La aparicion de la sensibilidad representaba tanto lo natural como fo
genuino, el lenguaje del hombre respondia a la pasién y a la imaginacion. Se
hablé de una modemidad eslética, que se caracterizé por “actitudes que
encuentran un centro comun en una conciencia cambiada del tiempo. La
canciencia del tieﬁtpo se expresa mediante metiforas de la vanguardia, Ia cual
se considera como invasora de un territorio desconocido, exponiéndose a los
peligros de encuentros subitos y desconcertantes, y conguistandc un futuro
todavia no ocupado™ ™ E| presente y sus vanguardias matizaron la modemidad;
se encontré una direccion en el pasado, pero esto indicd que “la modernidad
estética era sdlo parte de una modemidad culturat en generat*. ™ La autonomia
del arte, los cambios del mundo, indudablemente apuntaban a una insurreccion
contra la razén. Triunfaba el arte y et pensamiento, pero como muestra de lo
efimero e inasible que seria el tiempo venidero.

2"‘Tovrm::ut.:orm:;uue\i'arnoder!:l.idadlaquetat.l.rgic'vapam':tiel:;igio)(\ﬂcmIo:.tihet;hosdel
dmbﬁniamddeMmdo,dRmcMmylaRefmm.UmModmnidadmmgadel
“’EIwweptodelasubjﬂividadseitﬂuducecmHegel,quim la descubre como principic de la
Edad Modema. Cfr. Habermas, J. Op. cit. pp. 28-35.

7 Berman, Marshall. Todo lo slido se desvanece en o aire, Sigio XXI, México, 1989,p. 4,

" Baudrillard, J. La Posmoderuidad, Colofon, Méxica, 1988, p. 21.
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La llustracidon buscé libertad, democracia, acabar con los prejuicios, y dejo
& la razén como el mayor mito de la humanidad, pues con ella se podia
trascender, dominar a la naturaleza o hasta creer en la tecnologia Asi, las
personas del siglo XIX empezaron a expermentar las consecuencias de la
expansidn de la razdn en cuanto a su bienestar y confort; vivieron las

manifestaciones de la modernizacitn y el modernismo.

La modermizacién se vivio como el torbellino de la tecnologia: ‘hubo
maquinas de vapor, fabricas automaticas, vias férreas, teléfonos, telégrafos,
medios de comunicacién de masas, movimientos sociales masivos, etc.”.*™ La
modemidad adquirié otro significado, “se constituia por sus maquinas, de las
cuales los hombres y las mujeres modernos eran meramente reproducciones

mecanicas”.?®

Estar representado por una maquina puso al hombre en diferentes
posiciones, ya que existieron quienes buscaron el confort y disfrutaron de la
tecnologia,™ o quienes desearon salir de esa vida modemizada y optaron por
automarginarse de la vida moderna; adoptaron al modemismo como “la
busqueda dei objeto de arte puro y autorreferido... se volvia la espalda a la
sociedad y se enfrentaba al mundo de los objetos sin pasar por ninguna de las
formas de la historia o la vida social, asi el modemismo aparecia como un gran
intento de liberar a los artistas modemos de las impurezas y vulgaridades de la

vida moderna®. **?

El arte volvia como expresion genuina de una modernidad que agonizaba.
Los ideales ilustrados eran pisoteados, muertos. Ya no trascendia e hombre. Si
su maquina. La modernidad se alejaba cada vez mas de sus raices. Hablar del

™ Ibidem, p. 28.

™ Berman, Marshail. Op. cit. p. 5.

™ fhidem, p. 17.

! Como muestra de la idolatria por el torbellino de la tecnologia estan los firturistas.
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modermismo representaba controversia, esperanza, diferencia, vanguardia y
juventud. Para unos, el modemismo podia experimentarse como la reduccién de
la modernidad a la triunfante racionalizacion; para otros, representaba la
subversién, tener la capacidad de exaltar la voluntad de luchar contra lo
desigual, denunciar los excesos cometidos en nombre de la razén. Poder
experimentar un modermismo marginado, que se exclufa de ja vida modema y
proponia al arte como una expresion del ser, lievaba a vivir un modemismo

revolucionario que se fue a las calles. ™

El modermismo era como una ‘revolucion permanente y sin fin contra ia
totalidad de la existencia modema, era la tradicién de derrocar la tradicidn, una
cultura adversaria y una cultura de la negacion’.” E| modemismo surgid de las
cailes por la inconformidad de! mundo y un deseo seductor por transformarlo.

Desde & siglo XIX se dieron manifestaciones que iban contra lo
imperante, el modemismo tuvc por objeto posibilitar la libertad y salir de Ja
obscuridad del progreso, ser modemos pero estar ocupados por lo espiritual, Es
decir, que se deseaba colocar a la razon en el arte y en el hombre, para que éste
trascendiera. Se buscaba un dualismo entre arte y razén, sensibilidad y
modemismo, asi como la critica det presente urbano y su recreacion, ideales que
fuercn representados por Baudelaire, Apoilinaire, Whitman, etc. EI modemismo
del siglo XIX dejaba semillas que crecieron en el sigio XX.

La ideologia modernista era la uitima forma de la creencia en la union del
hombre y la naturaleza. La modemidad y ia razon apuntaban hacia la
decadencia y muerte de ios proyectos, de las teorias, las utopias y los suefios. El
modemismo en el arte se expresaba en las vanguardias artisticas del sigio XX, y,

™ Berman, Marshall. Op. cit. p. 18.

¥ Como ejemplo del modemismo que se vivio en las calles estan los movimientos de la
contracultura, que los jovenes adoptaron con holgura.

™ jdem.
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Posteriormente, en la contracultura, aunque, con el tiempo, mas que frascender,
se quedaron como experiencias histdricas, lineaies, como una moda®™® pasajera.

Indiscutiblemente las ideas de modernidad y modemismo van unidas con
la juventud pues, en ese culto occidental por lo nuevo, lo joven representa todos
los proysectos que se inictan como vanguardia. Se propone a la juventud como un
estado intemporal, ya que, si se le ajusta como etapa cronolégica del ser
humano con un tempo determinado, sélo se stemiza en un presente sin acceso
al ayer o al mafiana, y en la consumacion del tiempo, sblo se falta, se cae; es
siempre inmovil, siempre presente, es decir, se despliega en circulos o espiraies.
El futurc, en cambio, es gl fin, pero también el comienzo que degrada sy pasado
y busca su resurreccin. La juventud se vuelve una supersticién de valores con
un pasado venidero y un futuro comenzado. Por lo tanto, la juventud se haila en
los modernos que toman al tiempo como modelo de todos ios tiempos. Cabe

tener ideas juveniles a los cien afios, como cabe tenerlas a los quince.

La juventud representa el espiritu de una sociedad que anhela no llegar a
la muerte de la razén, donde la locura no sea desconocida, sino reconocida.
Aunque no hay que fiarse tampoco de la oportunidad que nos brinda ia locura,
pues ella se expone, pero no sin antes decir, sin expresarlo, que, para ejercerla,
es necesario comprenderla, sospechar de sus virtudes para saber qué
cualidades utdpicas y quiméricas nos ofrece. Para unos puede ser la novedad
que seduce, para otros un proyecto modemo que antecede a la muerte de la
razon, identificando los sintomas del mal que aqueja a los tiempos venideros, ya
que la locura, como manifestacion del ser de hallarse fuera de si, puede dar
muestra de lo aconecido alrededor o dentro de la creacion y construccion de

alguna pedagogia.

™ A la moda es una expresion de lo actual, de lo transitorio y que promto quedara atrasado. Sin
embargo, es muy limitado referirse a las vanguardiar como muxda de la época, pero ésta idea se
abordara en el proximo capitulo.
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A} Ei proyecto de ia Modemidad visto desde la locura.

La locura cabe en el proyecto de modermnidad, 2 surgido de ios ideales
ilustrados, y se asienta perfectamente en el modemismo, ya que hace caso de
Su pasado, de su tradicion, para reconstruir su historia. Stempre en querella, |a
locura lucha por estar entre ios hombres como astulticia. Es moderna, pues su
vinculo con o clésico no Io ha perdido. se identifica con el arte y la estética, por
ser io que mds se apega a ella. Se rebela contra lo normativo, y lo denuncia,
siempre ve hacia el futuro, ya que io venidero es lo que expene. Los hor:bres no
la ven como el mito de la Hustracién, pussto gue generaimente la axcluyen.

De esta manera, el proyecto de modemidad sustentado con ia estulticia
consiste en: a) la emancipacion de la locura al lado de la razén, asf el hombre
podra conquistar, a traves de lg sabiduria que implica la estulticia, su libertad, b)
como primer principio filoséfico anhela que el hombre pueda trascender, c) para
terminar con los prejuicios que se tienen sobre la locura se aiude a practicar el
uso publico de la razdn, que se entiende también como el uso publico™ de la
propia locura. Asi se podréa dar d) la igualdad entre los hombres por medio dsl
reconocimiento de las diferencias, de las locuras y de las razones.

No es posible terminar éstos cuatro puntos sin sustentarios. La
modemidad y sus viejos ideales ilustrados vendian la emancipacién del hombre

Mhnndemaddejéahlmumbajaelpmknblnﬁdim.ﬁdmpemmjegonbadeamoddad
social, decidia a quiet examinar, rechiir y tratar. Administré 1a locura, que paso de ser vicio a
enfermedad, y de posesion diabdlica a mal congénito. La medicalizacion crecio, pues el uso de
Mcﬂsxwmhmhmﬂchﬁﬁa.stm.hlxma,dﬁdehmm“.
estultz, adquiere otro sentido en el proyecto de 1a modemidad.

”’Retmmdoal(ant.d“usopﬁblicodesumIedebeeshrpamnitidoalodoelmndoyesmes
lo imico que puede traer Hustraciin a los hombres.... entiendo por uso publico aquel que, en calidad
de maestro, se puede hacer de la propia razon™. Kant, Inmmanuei. ;Qué es Tlustracién?, Tecnds,
Madrid 2* edicidn, 1988, p. 20. Por lo tanto, hacer uso piblico de la propia locura consiste en
liberar la estulticia del hombre, recanoceria como parte de él, y esto s8 akanza en cuanto se es
docto. Reflexionar en tomo a la locura y realizar su propic concepto es salir de la sterna minoria de
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a través de la razén, no atendian mucho, o nada. a la estulticia. Mas aun,
deseaban exterminaria. Sélo proyectos como el del modemismo o el del
romanticismo proponian proyectos paralelos, que atendieran tanto a la razon
como a la locura. La modermidad buscé pactarse con la pedagogia para alcanzar
sus ideales, pero nunca se atendid a la pedagogia estultas de Erasmo de
Rotterdam, Sade, Schiller o Goethe, que aluden a la estulticia ¥ sefalan como se
pueden enriguecer los ideales lustrados para que se realicen. Sin embargo, si
se tomd en cuenta a Rousseau, pues, a través de sus ideas, se fundamento la
Revolucién Francesa, aungue su pedagogia estulta fue ampliamente criticada,
ya que el oficio de loco que ejercia no fue bien recibido, pero es indudable que
introdujo en la pedagogia 1a discusién del sujeto pedagdgico.

Después de tantas modernidades generadas por cada época, ia
modermidad, como proyecto que encuentra en la liustracion algunos ideales de
los cuales asirse, en nuestro tiempo se ve alejada o muerta. La pedagogia, Ia
gran aliada de la llustracion, parece intentar sustentarse en la utopia de la
modernidad y recuperar el proyecto. Perc al hacer uso de la escuela como
institucion, solo ve alejado dicho ideal, ya que ésta ha sometido al hombre.
Proponer ia pedagogia estulta como medio para alcanzar la utopia de la
modemidad, difiere del primer proyecto, que atierkle a lo escolar, pues la
pedagogia estulta busca atender lo escolar, pero se encuentra mejor fuera de lo
institucional. Alude a lo extraescolar, a la pedagogia de los hombres que estan
dispuestos a escuchar a su corazon, a su razén, a sus locuras, a sus pasiones,
Lograr comprender la sabiduria de las pasiones es entrar en un universc sin
limites, de los excesos y 10s propositos. Es verdad que las pasiones destruyen,
pero también construyen, no tienen limites, perc el hombre si. Esta pedagogia
denuncia que modemizar a las instituciones es facil, pero experimentar el
modemismo, es un reto.

edad en la que vive el hombre. No aceptar la estigmatizacion, sino encontrar ka estulticia de la
locura. De esta forma, se alcanzan tanto el principio como el fin de la modemnidad.
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La pedagogia estuita denuncia vicios y virtudes de la escuela, del maestro
y del poder, perc también disfruta sofiar padecer, navegar entre retos,
arrastrarse o correr. Escucha el discurso que la encierra, castiga o domestica
{¢discurso escolar?). Rie con funia y expresa que no desea el bienestar, pues,
quien vive con la estulticia, no estd comodo, ni esta bien, ya que experimenta
angustias, incertidumbres, que hacen que se mueva, invente o cambie. Las
instituciones buscan acabar con ias utopias de los estultos, pues atienden a
proyectos que perpetaan la reproduccién de saberes que aseguran el orden o
las normas de la sociedad establecida, mismas que cuestiona el ser estultc La
modemidad sustentada en esta pedagogia no vende |a felicidad; la cuestiona,
critica la abundancia, no propone el orden, sino que alude al movimiento, a la
revolucion, busca como retomnar a ia subjetividad, misma que se pierde dentro de
lo escolar, pues, en la bisqueda de medios eficaces para alcanzar los objetivos
tfrazados por los planes y programas, se olvida, no se toma en cuenta o se

aniguila la estulticia de los hombres.

No es sencillo escuchar hablar de la pedagogia estulta, pues, o no se
conoce, 0 se niega. Para que forme parte del proyecto de modemidad es
necesario conquistaria. Para ello se vale de la sabiduria de los hombres que han
salido de si mismos, que no dependen de otros y no atienden a los prejuicios.
Emancipar la locura es liberar a la pasién®® y padecer locura es sufrir la
estulticia, consiste en colocarse en la dicotomia de razdn-locura, donde el
hombre es el personaje que debe elegir (sin que elijan por éi) a quién atender,
aunque, para estar en equilibrio, debe reconocer sus fuerzas y darles jusgo.
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CONCLUSION:

Este tema inicid con las juveniles 1deas de Erasmo en cuanto a la
estuiticia. Fi construye el término, y e da paso al surgimiento de la pedagogia
estulta. Al escuchar sus locuras, el hombre encuentra sus debilidades, ias

reconoce y experimenta, gracias a la estulticia define su intencién,

La fuerza que legisla a las locuras es, sin lugar a dudas, la estulticia. Esta
$@ convierte en su musa y en su juez, coloca a la razén en un rincdr. pues, sino
es capaz de reconocer su capacidad, es mejor ignorarla momentaneamente,

aunque si no existiera la razon, el hombre no tendria con quién navegar.

Con Erasmo se busca el reconocimiento de Ia locura con su rostro
denuncrante de estulticia, ya que ésta se encuentra en todas las dareas del
conocimiento, asi como en la vida No se puede ignorar una parte del ser
humano gque pide a gritos ser escuchada, lidiada, vivida o rechazada. No se
puede emitir un juicio en contra de la locura o la estulticia sin antes escuchar lo
que tienen gue decirte a la humanidad. La locura y |a estuiticia montan teatros y

escenifican ia vida de los hombres.

En el terreno de la pedagogia, |a estuiticia denunciante, hija natural de la
locura, encuentra sus mayores dichas, ya que discute su sabiduria y la entrelaza
con la de esta musa. La pedagogia estulta despierta con Erasmo, y se puede
asegurar que los pedagogos ¥ los maesltros le deben encrmes favores, ya que la
pedagogia no existiria sin ella.

Decir que la pedagogia es estulta y que |a estulticia es pedagogia es una
cuestién que se empieza a construir con Erasmo, y las razones que sustentan

P “pagidn significa, en efecto, padecimiento: el término aleman Leidenschaft lo sugiere de forma
expresa, en tamo Leid es pena y Leiden significa sufrir”. Trias, Eugenio, Tratado de la pasidn,
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esta tesis se hallardn en los cuestionamientos y aportes que les hace a {os

hombres llamados sabios o doctos y al vuigo.

Del humanismo se pasd al movimiento de la llustracién, que trajo consigo
el imperio de la razon sobre la locura. Aunque ésta en parte fue encerrada y

sometida, nunca ss vio lejos de los hombres.

La llustracion trajo amigos a la pedagogia estulta, como Sade o
Rousseau, que reivindicaron su lugar en el mundo de las razones, gritando
desde lo mas profundo de la pedagogia enciclopédica. La pedagogia estulta
construyd caminos para que los atrevidos invadieran, y pudieran asi reconstruir
su historia. Dejarse llevar por las pasiones, formarse a lo largo de |a vida, poseer
un saber que surge de los suefos, resulta coms un rayo entre la tormenta

fantastica, que permite a la estulticia anegar de verdadas al espiritu.

Sade atendi® a la practica de la estulticia, ya que no sdlo basta denunciar
y saberse duefa de un terreno, si no se explora y conoce. La pedagogia de
Sade fundamenta la libertad, el reconocimiento de la diferencia en tanto acto y

pensamiento. Se revela la pasién como via del aprendizaje.

Ser un maestro de las pasiones es la leyenda que recita la pedagogia
estulta de Sade. Conocer a los jovenes, asi como inducirios al aprendizaje de lo
humano, implica un gran conocimiento de ta vida. El reto de superar a los
maestros y afiadirie al libro de la pedagogia estulta mas paginas, es |a fabor de
Sade. Hablar, sentir, pensar y actuar son las armas que este autor arroja a la
humanidad.

No hay pretexto para que el hombre no deje fiuir con genialidad su locura.
Si bien es cierto que las condiciones no siempre seran idéneas para el aprendiz

CONACULTA, Los noventa, México, 1988, p. 29.
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de las pasiones, éste tiene que aprender a vivir entre tropiezos, pues de otro

modo sus monstruos lo comeran, antes de que pueda reirse de eilos.

El titulo de su panfleto “Un esfuerzo mas, franceses, antes que podais
llamaros republicanos’, demuestra que no se puede morr sin combatir. Los
ideales que el hombre se ponga serdn posibles en tanto jos combine con el
poder de la razdn, y se refiere no Unicamente a la de la cabeza, sino lambién a
la de la pasién. Para formar hombres fibres necesita existr una legislacién de
fuerzas, ya que, si se juzga injustamente a las pasiones porque se descorocen o
se satanizan, ia vida del hombre estara condenada al encierro, como Iz de &l.
Conocer los beneficios que las pasiones le reportan al hombre es una tarea que
expone y defiende en toda su obra.

Atendiende a la naturaleza de los j6venes, sdlo afirma que ésta es la
fuerza que nutre a |a estulticia para seguir en su lucha. Las pasiones para & son
naturales, imposibles de abolir, y si se reprimen, mutilan al hombre.
Reconocerlas da ia posibilidad de crear y construir en torno a ellas. Lo que
busca Sade es la lolerancia entre las sociedades, el respeto por las diferencias,
a través de los argumentos que encuentra en la alcoba, surgiendo de ella una
filoscfia que atesora la pedagogia det cuerpo, de la sensacion, de ia creatividad,
de lo impensabie y lo indecible. Su pedagogia estulta es atravida, no se calla, va
mas lejos que Erasmo, ya que &l critica a la humanidad, al escupirle sus
verdades y reirse de ella. La pedagogia estulta se vive, de otro modo no existe.
Aprender de la Filosofia en la alcoba es, sin lugar a dudas, un reto para todo
aquél que disfrute de los privilegios de llamarse pedagogo, ya que conocer lo
subjetivo no es tarea facil, pues s6lo los locos pueden dar catedra de esto.

La locura de ia pedagogia estulta cobra poco a poco existencia en la
historia. Erasmo |a presentd, Sade la disecciont y Rousseau a humanizd. Este
dltimo la cultivd a través del oficio de loco, que ejercid toda su vida. Parte de su
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misién en ia vida de |la pedagogia estulta as atender a las fuerzas creativas de ia
naturaleza humana. Confesarse ante el mundo y ante si mismo es una labor que

unicamente la estulticta pudo ayudar a realizaria.

Cultivar |a locura es la misidn a la que se entregd hasta el fin de su
existentia. La pedagogia que se gesta en el corazon es la que expone. Escuchar
a su pasién lo Hevé a relacionarse con diversas artes y oficios, de los que

aprendio mas que st hubiera realizado estudios formaies.

La pedagogia estulta no se halla en ios libros; mds aan, no se encuentra
entre las instituciones, se halla dentro de cada hombre que anhele alcanzaria.
Cada cual lleva su pedagogia, asi como su estulticia; escucharia lleva al pais de
las quimeras, de los proyectos, de los dioses. Rousseau se instaid en ella,

auspiciandole sensibilidad, asi como exilio.

La educacion que provee la pedagogia estulta dura toda la vida, no se
limita a la obtencién de titulos, sino a vivirlos y demostrarios. Rousseau propone
una pedagogia que se conquista y se cultiva de por vida. Aprender a reconocer
al otro y a sus pasiones nos habla de que el hombre es capaz de leer en su
interior y de aplicarlo en su vida exterior.

Poder educar para la sensibilidad, apreciar los sentimientos, como las
pasiones, ser un salvaje que se deja embrujar por las driadas, son parte de ia
labor de !la pedagogia estulta que defiende Rousseau. La sabiduria de la locura
reside en entender al otro, vivir los beneficios de la sensibilidad, escuchar a la
razén, pero no ser su subdito, escribir de forma fiel la historia del aima, ensefiar
a través de la experiencia, y hacer sus propias locuras, que enriquezcan tanto al

sujeto como a ta humanidad.
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La musa inspiradora llamada locura se asenté, con grandes gritos de
esperanza, entre los romanticos, que daban su vida por una pasién, por la locura
de amor, por la estulticia del corazén Entre razones escogidas, 1ba saitando la
locura de los hombres. Aunque a su pasc fueran criticados, vejados, atacados,
los defensores de la locura, a capa y espada como nobles caballeros, daban su
vida por la Jocura amada.

Pocas amores en la historia han sido registrados con tantas caidas como
las que padecio la pedagogia estuita, que, saliendo de entre los quejidos de la
razén, que le pide vuelva a esconderse para no quebrantar su eficacia ante la
educacion, se empeiia en salir de fos tugurios y callejuelas adonde fue arrojada

por su fiel, pero avergonzada amante: la diosa razén.

Del impetu que dan las pasiones, fa pedagogia estulta afima su posicion,
y no retrocede ante nada ni nadie. Como alumnos de la apasionada vida y abra
de Rousseau, sacuden a |a pedagogia Goethe y Schiller, quienes contindan la
labor de maestros de la sensibilidad y la formacion humana. Ellos ensefian a
amar ia pedagogia estulta, misma que se encuentra con la estética y fundamenta
Su razén en el mundo.

Con Goethe se vive un delirioc amoroso, pues seftala ¢cémo un alma
entregada a la locura de amor es capaz de dar todo por el otro. El joven Werther
es la voz de la juventud que sigue al corazdn, da lecciones de vida y propone
defender a la pasidén como rostro de la pedagogia. Darle rienda suelta a la
creatividad permite al hombre ser libre, pero, para encontrarse con su libertad,
debe asumir las responsabilidades que trae el ser un estulto.

Las pasiones que se deben defender son las que nos sirven como musas;
una vez aceptadas, todos los temores se ausentan, y el hombre tiene la valentia
de inventar y conquistar terrenos que desconoce. Rousseau aprendid de las
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pasiones y se dejd guiar por ellas, Werther hace lo mismo, sélo que él acepta
sus mas termbles consecuencias y se encuentra con la muerte. Sade,
igualmente, se deja llevar por ellas, y se encuentra con las instituciones contra el
error Todos trenen algo en comudn: se atrevieron a pensar la locura, reflexionar
én tomo a ella, para construir saberes que abarquen Ia totalidad del ser humano,
como lo hace la pedagogia estulta.

Debatiéndose en tierra de pasiones y dando la apanencia de ser esto lo
unico gue defiende la pedagogia estulta, aparece Schiller para demostrar que
esta pedagogia tiends al equilibrio, tanto del saber como del hombre. Presenta a
la belleza como la fuerza que forma al hombre y |2 otorga equilibrio. Trabajando

la razdn y 'a locura de éste es como puede acceder a un estado estético.

La pedagogia estulta se confronta consigo misma en la propuesta de
Schiller, ya que atiende a su forma, llamada sabiduria, y a su materia, que
representa 1a estulticia. El equilibrio que 1a hace estética es la comprensién entre
las fuerzas, que la llevan a construir el nombre de pedagogia estulta. Por un
lado, la pedagogia es la fuerza de |la razén, y por otro, la estulticia es la fuerza
de la pasién, de la locura, de lo sensible. Para que exista la llamada pedagogia
astulta es necesaria la voluntad del hombre que libere a estas dos fuerzas, les
permita comunicarse a través de un juego de intercambios fisicos, légicos y

morales que culminen en la estética de todas estas fuerzas.

La pedagogia y la locura han luchado por afos en terrenos separados,
una para defrocar a la otra, perc el juego de la pedagogia estulta es una
invitacion a explorar lo inasible y efimerc del tiempo. Proponer la belleza, el arte,
la sensibilidad como vias de expresién de esta pedagogia no os una moda, sino
un proyecto y una tesis de aportes infinitos, que la coloca en un estado de
determinabilidad y de determinacién, pues puede dar paso a nuevas creaciones,
asi como puede ser parte de decisiones que transiten a io infinito. Si la belleza
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es |la fuerza que equiibra al hombre en sus fuerzas (razon-pasion), el saber, el
conocimiento de la pedagogia estulta, no se limitan a las letras muertas, sino que

se recrean en las letras vivas de la formacién,

La pedagogia estulta como belleza, como fuerza viva, no hace hablar por
si solas a su forma y su materia; ies da impulso, para crear un saber gue
necesite de ambas para existir, anhela atrapar parte de la realidad, aunque no
imponerse como reglidad. Esta pedagogia excita, resiste, independiza, adoma al
hombre en su transitar poético por el mundo. Todos los ideales y suefios que
este animal construya los hace posibles en tanto se dé el conocimiento de sus
capacidades y discapacidades. Construyendo lazos de comunicacidn entre las
fuerzas es como el hombre puede hacer una distincién entre lo que hace en su

tiempo y lo que deja para todos los tiempos.

Es dentro de esta determinacion de ios tiempos, de la pertenencia de los
ciclos, de donde surge ia diferencia entre el ayer y el hoy, entre los viejos y los
jovenes. Los discursos que se vuelven intemporales, como el de Schiller, o por
qué no, el de la pedagogia estulta, llevan a cuestionar sobre la modernidad del

hombre.

Referirse a lo moderno es situarse en lo momentaneo, lo transitorio, en el
cambio. Las mejorias y los avances hacen habiar ai tiempo. Schiller recordaba a
los griegos como el tiempo del esplendor, Erasmo se inspiraba en efios por ser
las fuentes mas claras de sabiduria, cada autor regresa al pasado del qgue cree
puede obtener inspiracion.

Aceptar las contradicciones y |as paradojas de los tiempos nos lleva a
estar ansiosos por aportar, cambiar, crear, destruir o conservar algo que nos
indique que nuestro tiempo es Unico e irepetible. Los tiempos de cambio que
vivid el mundo a través de la historia hicieron posible el surgimiento de la
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palabra moderno, primero como diferencia de un pasado romano y pagano a un
presente cristiano, después como muestra de las revoluciones e incongruencias
del mundo. Erasmo lo exponia (sn hacer uso de la palabra modemo o
modernigad), ya que observaba la necesidad de una educacién para los
gobemantes, que atendian a un pueblo cada vez més furioso por las
incongruencias que vivia. Rousseau hablaba de lo modemiste, para referirse ai
torbellino social que experimentaba ia vida cotidiana.

La flustracién colocd a la modemidad come el orden social gue puso fe en
el progreso y en la razén para promover la libertad. Las ideas ilustradas de Kant
llevaron a la medemidad a constituirse como un concepto que transforma al
hombre en un ser libre, de pensamiento y de acto. Hacer uso publico de la razén
es la meta mas clara de su propuesta.

La modemnidad critica todas las formas convencionales de hacer las
cosas, propone diversos eies y sus propias autoridades, ya sea la ciencia
(representada por los ilustrades de la razén como Locke, Diderot, etc), la
democracia, el desarrollo econdémico, las leyes o el arte (cuna de |a pedagogia
estulta, de los ilustrados como Sade, Rousseau, Schiller, etc.).

La propuesta de la modemidad en el terreno de la pedagogia estulta
consiste en liberar lo subjetive (surgido de la edad modema), considerar a la
tradicion como reconstruccion del presente, retomar las ideas ilustradas de Sade
0 Rousseau, que no se limitaron a experimentar !a razon, y de este modo aplicar
la experiencia estética como la sensibilidad que enriquece a esta pedagogia, por
medio de lo subversivo del arte. No creerse mito ni buscar serlo, ir al encuentro
del modemismo, que es la voz de la catle, de la inconformidad y la renovacion.
Siempre en querella, la pedagogia estulta debe atender sus principios, y
renovarlos si es necesario. Asumir la pedagogia estulta corno parte, o todo, del
proyecto de la modernidad que surgi® de la llustracién, conlleva a elogiar al
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hombre, reconocer su capacidad estética e iniciar una labor en un campo que

grita por sangre nueva, por ideas que aventuren y hagan sentir sus respuestas.

Indudablemente el saber y el sentir que expresa |la pedagogia estulta no
existiran sin et hombre El ser joven de ideas promueve esta teoria; sin embargo,
la pedagogia no seria nada sin el motor de la juventud. Aunque ésta sea soio
una palabra, va construyendo un saber que en si musmo nunca envejecera.
Queda ver como el mundo convivid con el arte, con los j6venes y los ideales,

después del romanticismo y la creciente tecnologia.
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CAPITULO 3

Pedagogia estulta para la juventud.
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PEDAGOGIA ESTULTA PARA LA JUVENTUD

“Melivr ¢st homo qui abscondit
stultitiom suam, quarm homeo

qui abscondit sapentiam suam” ™’

INTRODUCCION:

En pieno progreso del capitaltsmo y la expansién territorial, Europa vivié
su apogeo, estaba en la cima. Se considerd al nuevo siglo XX comoe e! ttempo de
la urbanizacién, &l sigio del pensamiento cientifico. Era la bella época, donde se
perderian las costumbres adoptadas en siglos pasados (sin olvidar que se
vivieron dos grandes guemas mundiales). Paris fue el ejemplo del esplendor; al
entrar el afio de 1900 se le cons:derd como |a anfitricna del mundo, la ciudad era
exhibida, existian grandes monumentos, logros cientificos, arquitecténicos, era la
capital del mundo civilizado, donde vivieron los intelectuales de la época.

Inglaterra, por su parte, dominaba |a industria, al igual que Alemania.

Este era el siglo que iniciaba como !a mejor época del hombre, donde el
conocimiento estaba al acceso de todos. Pero esos todos, se convirtieron en
adoradores de nuevos ritos. De este modo, después de un transito apenas
perceptible por el Siglo de ias Luces, el hombre habia retornado a la ignorancia,
pero regresaba a una ignorancia mas vasta, y disfrazada de ciencia; ya no erala
ciencia de Aristoteles, ahora la ciencia se reunia en Einstein, Paviov, Freud,
Russell, Camap, Poincaré, Husseri, Heidegger, Whitehead, etc. Y mientras el
conocimiento era importants y generaba poder, el hombre de la calle era mas
insignificante. Poco a poco el mundo veia las consecuencias de una sociedad

¥ +Mis provechoso e es al hombre ocultar su estulticia que ocultar su saber™. Rotterdam, Erasmo
de, Elogio de ia locara. Pormia, México, 1990, p. 79.
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tecndtatra, poblada de hombres-cosa,™ productos de una masificacién que

suprime los deseos individuales.

Atendiendo a la continudad del capitulo dos, las vanguardias deberian
ser el primer punto a analizar. Pero la evoiucidn de la locura no termina sin
mencionar el impacto del psicoandlisis en el universo del loco, mismo que cobrd
sentido en la vanguardia del superrealismo. Los deseos y las pasiones fueron
chieto de estudio por dos areas de conocimiento que en el siglo XX aun se
debaten: el psicoandlisis y la psiquiatria. Continuando la historia de la locura que
se trazd en al capitulo uno, aparecen estas dos ramas que buscan
especializarse en locuras. La primera ia defiende desde su lado mas poético y
arrebatador, mientras que la segunda se esconde en su escudo de ciencia gue la
clasifica y mide. Con el psicoanalisis, el hombre se atreve a decir sus suefios,
sale su Yo, expulsandc sus deseos como un demonio a! que seria mejor
mantener encerrado.

Para que el hombre se pudiera expresar volvia a valerse de la literatura y
de las artes, ya que éstas daban sefial de la reaiidad viviente de la época.
Muestra de ello son las vanguardias, que surgieron de la primera guerra europea
como simbolo de revueita, de ir contra lo establecido, donde la juventud se
proclamé como una generacion estética, y que generd diversos movimientos.
Demostraron que el vigjo ideal romantico tenia que resurgir, manifestando que la
originalidad scbrepasa a la novedad. Cada hombre debe proclamar su
individualidad, no cometiendo el crimen de ser un conformista que imita y se
sume on Jas reglas y ensefianzas. El hombre debe escribir su historia, sin olvidar
que la “Unica excusa que tiene para escribir es escribirse a si mismo, es revelar
la especie de mundo reflejo en su mundo original; su unica excusa es ser
original. debe decir cosas todavia no dichas y decirlas en una forma inedita.

3% He aqui el fin del hombre renacentista, que vio en la miquina y ia ciencia un medio para dommar
y conquistar el mundo; ahora se wolvian contra éi, dommandolo y conquistindolo como un objeto
mas. La idolatria por la tecnologia apenas comenzaba.
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Debe crearse su propia estética”, ™ su propia estulticia, que, aungue a pasos

Pantanosos, no le impide cruzar el campo pedagdgtco.

El futurismo de Marinett: abné brecha al tiempo, ai instante, critico al
pasado, se sustentd en la velocidad, tan sélo para anunciar que los tlempos
venideros serian inasibles, rapidos, nalcanzables. No tardo el dadaismo de
Tzara en proponer la destruccién como !a Gnica via de creacién. La locura de la
guerra solo habia dejado una opcidn. la locura del arte. Aprasuradamente el
surrealismo de Breton se contagio de la locura de esta experiencia estética, y
continuo la labor de destruccion, imeverencia y poiémica, que pone en duda todo
modelo de vida, pensamiento o ienguaje. Con estas vanguardias, la pedagogia
estuita se sustenta en el arte para continuarse como proyecto de modemidad. La
expenencia estotica que le otorga la vanguardia le cuestiona su autenticidad y

ongnalidad.

Este fue el inicio de un siglo que gritaba por escribir una nueva historia de
la locura a través de las instituciones de internamiento y del psicoanalisis, pero
también a través del lenguaje de la pasidon que se vivia en el arte. Las
vanguardias inician, hablando desde el ser y articulando a la pedagogia, pero
culminan, quiza, con la contracultura, que adoptd a la ifrreverencia como su
musa de inspiracion. Gritaba la juventud pidiendo lo imposible, su locura estaba
impregnada de colores, su didlogo era la grieta del establishment Lo beafnik
vuelve a abrir la discusidn que iniciaron las vanguardias. Al cuestionar al mundo
y proponer |la emancipacién del hombre a través del arte, de ia sensibilidad, de la
estética, impusieron un modo de pensar y vestir, de concebir la vida; su
relajacion fue presa de la critica, pero basté para saltar a otro movimiento: lo
hippie, en donde el suefio era el mismo: el reconocimiento y tolerancia de |as
locuras creativas que hicieran cantar a una generacion que, mas que moda, es el

*' De Torre, Guillermo. Historia de las Literaturas de Vanguardia, Tomo |, Ediciones
Guadarrama, Madnid, 1971, p. 35
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pretexto para consolidar una pedagogia estulta que se regocija en los saberes

Juveniles.

La contracultura sintetizd las ideas de lbertad proclamadas por la
vanguardia. Se expusieron como modelo de escuela o proyecto pedagdgico la
escuela Blat de Ibiza y las comunas Berlinesas, que representan el suefio de la
pedagogia estulta. Sin embargs, la contracultura amoid ofros elementos de
discusion a ésta pedagogia, pues corroboré que, desde el desvario, se puede
construir un saber que toma en cuenta al amor, la vida, la imagmnacion, ia
sensibilidad, al hombre, donde lo real y lo imposible se entrelazan, a través de
las rupturas entre lo joven y io viejo La nueva sensibilidad que construye la
contracultura y proclama Marcuse leva a valorar la utopia, anhela creer en los
suefios —como el surrealismo—, asi la pedagogia cobra sentido y se hace
infinita, intemporal, trasciende.

Los jOvenes y tos que escucharon a sus juveniles locuras dan paso a este
capitulo, que colinda entre lo infemat y lo magico, que se renueva y da a la
pedagogia estulta mas armas para enfrentarse a los necios, a los falsos sabios y
a todos aquellos que ya no creen en los suefios. Mas alla del deseo de guerrear,
esta pedagogia invita a desentrariar, a desenterrar y a jovializar; es decir, invita
a hacer joven a un discurso que carga fantasmas que, mas que poetizaria, la

pudren.
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3.1 APORTE DEL PSICOANALISIS A LA LOCURA

Hay un vinculo entre la psiquiatria y el psicoandlisis. Ambas estudian la
locura, perc desde concepciones antagénicas; una la trata como enfermedad, y
la otra como manifestacion humana, y por qué no, hasta poética del ser.

Al caer la locura en manos del homo medicus, éste la tratdé como una
erfermedad, por lo que al referirse a ella sélo lo hizo como enfermedad
mental.*? La locura como arte, emancipacién, creacién, sencillez, estaba Iejos
de existir. Asi, se inicid la historia contemporénea de la locura, donde la
psiquiatria se consolidé como la ciencia de la salud mental, que se debatia en Ia
sancién que debia otorgarle para apartaria de los hombres. La locura era una
verdad a la que ya no se podia acallar mas, las sociedades tomaban las medidas
necesarias para etiquetarla y mediria. Por ejemplo, “es comun llamar neurosis a
la incapacidad mental y emotiva relativamenta leve, que con frecuencia no se la

considera organica, sino funcional”.*®

Desde gue el siglo XVIll empezd a
clasificar a la locura mediante estudios nosograficos, la psiquiatria decidié donde
empezaba lo normal y lo patologico. Los conceptos de mental, fisico, locura y
normalidad®™ empezaron a presentarse en cada sociedad, y desde entonces

cada cultura le otorgo diversos significados.

*? La psiquiatria trato como enfermedad mental a la locura, pero sin Hegar a un consenso sobre qué
es, cudles son sus causas o si se cura. El concepto de enfermedad mental en realidad es inasible.
“Funciona, sin embargo, porque pertenece al lenguaje vulgar y desde alli es que pasa al campo
médico”. Braunstein, Néstor. Psiquiatrin, teoria del smjeto, peicoamilisis, Siglo XXI, Meéxico,
1997,p. 14

*3 Porter, Roy. Historia Social de Is locura, Critica- Grijalbo, Barcelona, 1985, p. 21.

3 Es swteresante sefialar como el concepto de normalidad se fue transformando desde su origen
latino, donde norma significa escuadra, a su significado inglés (s. XVHI), de tenerse en dangulo,
hasta nuestro siglo, donde adquiri6 significado para evaluar gante, asi como para designar cosas que
se ajustaban a un tipo comin. Es decir, que la “normalidad es el respeto o cumplimiento de uma
norma o condicion imperante en un determinado marco social o en una época determinada, y puede
© no cambiar en otras circunstancias”™. Gumsberg, Enrique. Normalidad, Conflicto Peigmico,
Control Social, UAM Xochimilco y Plaza y Valdés, México 2* edicidn, 1996, p. 15.
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Fue a partir del sigle XVIli, con las investigaciones en medicina, que
surgid una rama especiaiizada en e asilo, en |a reclusion de la locura, llamada
psiquiatria. Anteé un gran numero de locos encerrados, al especialista se le
faciité la tarea de curarlos a través de farmacos, duchas, o incluso “técnicas de
electrochoque, manillas, camisas de fuerza o trabajos manuales, se trataba el

cuerpo a fin de que el tratamiento repercutiera también en |a mente” *®

Por todos los medios (fisicos, médicos, cientificos) se atacaba a la
sinrazén, hasta encontrar una cura que fuera eficez. Con las ideas de progreso
se generaron metodos morales, amables, humanitarios, que buscaban la
regeneracion de los locos. Estd el caso de Pinel y Tuke, calificados como
médicos ilustrados, quienes denunciaron los maies de las casas de fuerza y
buscaron mejorar las condiciones habitacionales de los locos, aunque prevalecia
en ellos la idea de “ocultar a la sociedad aquellos que han perdido el uso de la
razén".** Se queria un mejor confinamiento, especializado, pero eso no indicaba
mejor atencion meédica. Con Pinel y Tuke surgid el asilo modemo, pues
discutieron ‘coémo tratar a los locos, si como pnsioneros y colocarios en una
carcel o tratarlos como enfermos fuera de la situacion familiar y construir a su

alrededor una cuasi familia® *

Atender a la locura como una enfermedad llevd a concebir el encierro
como método para inmunizar a la sociedad del peligro gue representaban los
locos. Asi nacieron los asilos tan famosos de Bicétre y Charenton,

El siglo XVitl vio el nacimiento de la psiquiatria; el XIX su florecimiento,
pues “los locos pasan a ser patrimonio y problema de la medicina, aparece el
hospital psiquiatrico y se confia a los médicos la investigacion y definicion de las

% Ibidem, p. 34. Es curioso como, con la aparician de estos instrumentos, se tratara de humanizar
el castigo de las cadenas; era la presencia de los instrumentos modemos.

3% Foucault, Michel, Historia de la bocura en La época cliisiea IL, F.C E., México, 1992, p. 95.

W Ihidem, p. 135.
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formas de locura” *® £ médico deja los medicamentos (momentaneamente) y
entra al juego del loco, le sigue la comiente hasta hacerlo entrar en razén, *®
Ahora se atendia a la locura como caso individual, “se le motivaba manipulando
Sus pasiones, sus esperanzas y lemores, su sensibilidad al placer y al dolor, su
deseo de estima y su revulsion de la vergienza”.*'’ Poco a poco se restablecia

la humanidad de los locos, sus emociones se "normalizaban” y adiestraban.

El tratamiento del loco como ser humano y no como demonio o animal
(concepcion gestada en la Edad Media y el Renacimiento), le devolvia su
derecho de hombre, aunque tuviera en suspenso el uso de la razén. El loco se
convirtié en un sujeto asociado a una pedagogia pueril,™ era como un nifio que
requeria nigurosa disciplina mental, rectificacién y readiestramiento en la forma
correcta de pensar y sentir. El manicomio era su nueva escuela reformatoria, no
libre ni humana Se cambiaron las workhouses por las poorhouses y los
hospitaies, ahora el intemamiento (asilo) era el que creaba pobreza, y el
hospital, enfermedad.

Durante el siglo XIX se pusieron en practica numerosos planes para
redimir a los locos, pero todos apuntaban al asilo. Si la psiquiatria del asilo
curaba a los insanos, la sociedad tenia la obligacion de colocarlos en
instituciones, reformatorios. El encierro de los erfermos y la creacion de

** Bramstein, Néstor. Op. cit. p. 15.

¥ Como ejemplo de esto menciona Foucault Ia “realizacién teatral”, en damde la razan se imponia
por si misma y por ¢l peso de su propio ser. El teatro de la focura era realizado como la practica
médica, la reduccidn comica era el orden de 1a curacion cotidiana. Foucault, Michel. Historia de la
Locura en 1a época clisica I, F.C.E., México, 1990, p. 520.

% Porter, Roy. Op. cit. p. 34.

*! La pedagogia, en el terreno de la institucion contra el error, apunta hacia una adaptacién del
individuo, a si mismo y a una condicidn social; la pedagogia curativa se articula con un sistema de
Mdadns,demmmqueeoﬁdimmusepmméndo,quémmyporméhaqu
enviar a los nifios, jovenes o adultos que sufren, a terapia. El lugar de Ia pedagogia se enfoca en lo
terapéutico, por lo que se habla de 1a psicopedagogia, donde se cumple con vna doble finciée, de
pedagogo y terapeuta, con deseos omnipotentes.
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instituciones psiquiatricas se fue expandiendo hasta el sigio XX.? La locura
crecia y se masificaba conforme el progreso llegaba a las ciudades.®™ De ésta
forma, la ciudad era una fabrica de la locura; las instituciones, con el tiempo,
Més que curar enfermos, eran depésitos de o indeseable, del olvido. Se
convirtieron en la carcel de las ilusiones, donde se daseaba generar engranajes
Que no se barrieran, recurriendc al personaje carismético que atendia a la
humanidad del loco

314

E! psiquiatra™ por ningun medio lograba curar a los insensatos de su
locura, asi que para tratarla empezdé a buscarle su origen, como enfermedad
fisica 0 hereditaria en el cerebro o en el medio que rodeaba al paciente Asi hallé
un vincuto extraordinario con el arte, ya que “la psiquiatria vio enfermedades
mentales en las efusiones decadentes de los genios artisticos y literarios” *** Los
psiquiatras ansiaban devolverle la normalidad a sus pacientes, y en ésta
blsqueds se asian al optimismo que les proporcionaba especular y sogregar
{confinar) para curar, ya que veian locura en todas partes. £n su escepticismo, la
medicina clasificadora procedia de modo I6gico, observando, describiendo,
designando y clasificande. Verdaderamente en la psiquiatia no hay

conocimiento de las causas, s6lo descripciones y alusion a sus caracteristicas.

"2 Es a finales de este siglo que se ha empezado a cuestionar a los manicomios. Las idess de la
antipsiquiatria, expresadas por Basaglia, han visto fruto en Italia, que, a finales de 1997, cernd
todos sus manicomios. El caso que le sigue es Espafia, donde se cuestiona si es convenients enviar a
sus casas a los locos. Vid. Revista EI Pais semanal, Nimero 1065, Febrero, 1997. “El muro de la
locura ;adios a los psiquiatricos? pp. 3642,
"’Cmdpmglmnuemcm&locunsemmmalaﬁm:elaloaholimn,!admpdiccién.
3“Siel[;:siquiai:ranopodiacumr,porlomemassiimrpinr.!-:stziele‘ieu:q:vla;n:hlem'nposﬂ:orn'u.lsic:al
“Sergei Rachmaninov a quien su psiquistra exhortaba bajo hipnosis a escribir y triunfar con su
concierto mimero 2 para piano y orquesta”. En Revista Milenio Semanai. Nimero 70. Enero, 1999,
p. 62.

* Porter, Roy. Op. cit. p. 37. La relacian con los artistas y ia locura dio 2 la psiquiatria elementos
md&umﬂuu,pusmrgiémsabadmmhadopsiwpﬂobghdelgmio,qmprﬁmdia,
meﬁﬂechsiﬁmdmesdaﬂiﬁas,sﬁgnummladﬁomhsm&medmdehmm,mh
neurosis, v la obra artistica,
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Esta ciencia se construyé “contra el prejuicio de la repugnancia a hailar una

causa natural de 1a locura®.*"®

La psiquiatria se dedicd a ciasificar las diferencias que el sueto
presentaba, volviéndose su diagndstico una creacién de objetos sobre los que
discurria. Con el tiempo, nacid un saber que criticaba esa ciasificacion: surgid la
antipsiquiatria, en los anios sesenta, como un ntento de ‘contraideologizacion
del campo psiquidtnco, aunque fracasé por debilidades tedricas,
incomprensiones  politicas, ausencia de propuestas institucionales o
contrainstitucionales  realizables, ligadura con ideologias  utdpicas,
helerogene:dad de sus propulsores”.®" Pero a pesar de su fracaso, sirvié parala
transformacion de la institucion psiquidtrica, pues su critica incidid sobre la
clasificacion y el diagnostico,”"® aunque el psicoanalisis ya habia hecho su critica

anos antes.

Ante el racismo de la psiquiatria, surgié el psicoandlisis, para denunciar
sus fallas y proponer como alternativa la “curacion verbal®, que prometia: “si el
paciente sencillamente lo contaba todo, siguiendo el método de la asociacion

libre,® las represiones creadoras de neurosis se demetirian como una bola de

' Braunstem, Nestor. (Op. cit. p. 18.

M7 Ibidem, p. 29.

*'* Estan fos ejemplos de Ronald Laing y David Cooper, que reorientaron y revaloraron la locura,
tomando en cuenta las ideas de Sartre. “Cooper fimdd un anexo al hospital mental Shenley, al que
llaméLaViIIaydmdelcsesquimfrhiouspodimlleva.rsulocunamt’nhimasemsecumciasy
llegar al otro lado de 1a experiencia en lugar de ser arrastrados al punto dande habian comenzado™.
Por su parte, Laing seflalaba que “los psicoterapeutas somos especialistas en relaciones humanas,
pero ha sucedido lo horrible. Nosotros, los terapeutas, estamos en un mundo dande lo intemno ya se
ha escindido de lo externo, y antes de que lo interno pueda convertirse en extemo, y lo extemo en
intemo, tenemos que redescubrir nuestro mundo interno”. Nuttall, Jeff. Las cubturas de posguerra,
Martinez Roca S_A. Barcelona, Espaiia, 1974, pp. 117-119. La locura salia det discurso de Is
enfermedad mental para pensarla mas bien como la curacion natural de la siuacion Ilamada

cordura.

" “Consiste en comprometer 3l sujeto a prescindir de toda reflexicn conscients y abandonarse, en
un estado de serena concentracidn, al curso de sus ocurrencias espontaneas (involuntarias)”. Asi, la
libre asoctacian y ¢ ane interpretativo lograban el mismo resultado que el hipnotismo antes. Freud,
Sigmund. Esquema del Psicoanilisis, Alianza, México, 1991, p.42.
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nieve en verano’.*® Era la nueva panacea que curaria ias enfermedades

funcionales de la locura, llamadas neurosis.

El psicoandlisis de Freud™' buscaba tratar la locura, la enfermedad, pero
siempre que ésta fuera leve; es decir, tratar a los neuroticos o histéricos, perono
a los psicoticos o esquizofrénicos. La descripcion y seleccion de |a locura hacia
a ios especialistas atender caso por ¢aso, no hombre por hombre, sino el

trastomo.

Los hombres ya no iban al asilo, a menos que su “caso” fuera incurable o
extremo (como si la locura fuera enfermedad y tuviera limites); el asilo iba a
ellos, pues en el divan obtenian aistamiento sin asilo fisico. Su locura {neurosis)
era expuesta, pues se descubrian ‘las luchas entre el inconscente y el
consciente que daban paso a la neurosis y entrafiaban un replanteamiento de la
doctrina del alma tripartita dividida contra el yo".* Todas ias personas veian que

eran egoistas, agresivas, destructivas.

Nacido con el siglo, el psicoanalisis “sdlo conocia un fin: el de comprender
algo de la naturaleza de las enfermedades nervicsas llamadas funcionales, para
vencer la impotencia médica que hasta entonces en cuanto a su tratamiento™™
existia. Valiéndose de la experiencia del hipnotismo para curar enfermedades,
asi como de la utilizacion de la catarsis™ y la interpretacion, se desarrollé el

psicoanalisis.

™ Ibidem, p. 38.

3 Ep este trabajo se sefiala de forma general lo que el psicoanalisis propone; se menciona a Freud
wmelpadredeeﬁa@ﬁ&paomsemﬁnnhgimvﬁwloomhsdifem&smhsdel
psicoanalisis que existen.

2 porter, Roy. Op. cit. p. 38.

3B Breud, S. Esquema del Psicoandlisis, Alianza, México, 1991, p. 7.

4 § impieza, liberacién.
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Se asocio a las vivercias y conflictos infantiles con el ongen de la locurs;
lo que el sujeto padecid o vivié en la infancia repercutia en su vida de locura
adulta, descubrir o encontrar estas vivencias perdidas, negadas o reprimidas

desenmascaraba al hombre con otro Yo que le asustaba y no lo dejaba vivir.

La wvida :nstintiva (afectiva) y animica infantil hablaba de los brotes
patoldgicos que el paciente descubria con el psicoanalists. Pero esto no solo era
analizado, ya que, una vez expuestos los traumas infantiles, se atendia a los
suefias™ del paciente y a sus actos fallidos, ™ que daban muestra de los deseos
reprimidos que originaban sus conflictos o actos obsesivos, mejor conocidos
como neurosis. E| psicoandlisis interpreia los conflictos intermos, pues, de esta

forma, se “liberta al neurdtico de las ligaduras de su sexualidad”.®

Hablar de un mundo intermo, intangibfe, lleva al hombre que vive una
neurosis a desear ser curado, acudiendo al divan y explorando en su interior,
donde descubre lo monstruoso de su ser, se aterra de lo egoista, agresivo o
reprimido que es. El psicoanalisis le emancipa sus locuras reprimidas, las
racionaliza para gue el hombre viva con ellas y las comprenda, simplemente
para que no se escapen de sus limites, encerrando las locuras, tal vez en una
caja transparente con un espejo en el fondo, donde seran tangibles, pero no
libres, y cada vez que se asome a la caja descubra que la locura esta en el otro
que la ve, y no en quien la posee. Observandola y a la vez negandola, es como
podra sentirla, reconccerla y otra vez ponerle limites, devolviendola a la caja
imaginaria que le proporcioné la cura verbal del psicoanalisis, manteniéndose,
de éste modo, en la normalidad y el equilibrio que ansia.

B No solo el psicoandlisis atendié a los suelos, pues este delirio (suefio) habla de la evidencia
creativa del hombre, tal y como lo aplico el surrealismo.

3% Ge conoce como actos fallidos a los olvidos temporales de nombres propics archiconocidos por el
sujeto, o a las equivecaciones orales y escritas. Freud, S. Esquema del Psicoanilisis, p. 16.

7 Ihidem, p. 47.
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La libertad o emancipacién de las locuras no es socialmente aceptada,
correcta o normal; la aceptacion de la locura y su vivencia representa la muerte
del hombre social, pues, quien es guiado por ella, sdlo conocera el asilo, la
segregacion y el exilio. Perc el loco no es un ser que estd aislado; o aisla el
mundo, pero &l tiene por comparieros a sus suerios, sus locuras, sus utoplas, y

finalmente, a &l mismo.™

En gererai la locura no es bien vista, porgue la psiquiatria no la saca del
discurso del desequilibrio, ia enfermedad o la sinrazén. Por su pazrte, ‘el
psicoandlisis, gque nace con el siglo y marca una ruptura con el saber de su
época, con el de la filosofia, que es un saber sobre la conciencia sobre el in-
dividuo, indivisible, pero también con el de la medicina y el de la psiquiatria",m
la ve como una neurcsis que afecta al sujeto. Pero éste no busca imprimir su
verdad, sino la verdad del sujeto; no le da un discursc normative o una sancién,
ocupa una posicidn innovadora con el delirio. “Freud logra romper con el
discurso médico, porque alcanza a percibir que en el origen de los sintomas, no
era al cuerpo de la medicina al que habia que escuchar, sino la articulacién de
su padecer, de su sufrimiento con la historia del sujeto, la cual lo conduce al
encuentro con la sexualidad y con la muerte”.*™ Por lo tanto, reconociendo a la
locura, ya sea para mutilaria, atenderla, diferenciarla o encerraria, es como se le
otorga un espacio; ya no se le niega mds, pues, de otro modo, la falta sélo hace
caer al hombre en un retroceso sobre si MisMO.

Caon terapia o sin ella, el psicoandlisis descubre la locura del interior, para
lievarla hacia el exterior, y la hace ver como una experiencia humana. Analizar
cada espacio de locura dei hombre, como el amor, el suicidio, la religion, la

% Bsti ¢l ejemplo do Rousseau que, cuando ¢l mundo o aislé, se refugio en la imaginacion, donde
creaba mundos habitados por seres segin su interés, y es por medio de este ejercicio que escribid
sus grandes obras.

3 pevista TRAMAS, Nam. 6. Articulo “La locura y el psicoanilisis en los tiempos modernos™, de
Leticia Flores F., p. 128.

R hidem, p. 136.
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sexualidad, la cultura, proporciona al sujeto bases para asirse a su lado obscuro,
a su lado wracional. 8| busca controlarlo y mediric, serg su eleccién. Pero hablar,
indagar, analizar, palabras frecuentemente utilizadas por el psicoanalisis,
demuestran que éste es un métedo para dar cuenta de !a locura, €s un campo
humano que se encuentra lleno de cadaveres que dejan huellas escondidas por

donde atraviesa a! psicoanalista.

El loco (paciente) queda a disposicion de si mismo, resolviendo sus
conflictos y creando con el psicoanalisis un vinculo que o ayuda a inmunizar a la
sociedad contra el peligro que representa su locura, ya que es mejor aceptado el
enfermo que estd en proceso de curacién que el enfermo que no acepta su
enfermedad. Comprender la locura {asegurandolo) en un acto de conciencia la
encrerra como enfermedad mental, aunque hay que aclarar que no se llega a
comprender totalmerte a la locura; hay acercamientos, filtraciones, pues ella es
mutable, en tanto es humana. Posee miles de rostros, se busca hacerla objeto,
pero, en tanto que es humana (sujeto), se escurre, se va. Prefieren tenerla presa,
ya que de otro modo amenaza. QObjetivande a fa locura, se hace suponer al

hombre su dominic scbre si mismo.

La locura individual o la locura del individuo, atendida y curada por la
psiquiatria, s6lo muestra la incapacidad del hombre para acceder a la esperanza
de poetizar su (s) locura (s), pues se olvida del dicho: “del que da y quita con la
locura se desquita®. Quien le da el titulo de enfermedad y decide si el sujeto la
tiene o no es e! médico (psiquiatra). Al quitarla, se le busca cura, mientras que la
locura seguira siendo focura, pues no es curable, en tanto no se le tome como
enfermedad, pero si es emancipadora, creadora. Aprender a vivir con las tocuras
as conquistar un espacio que no domina el asilo, la carcel, el hospital, et divan o
la escuela. Las instituciones la tratan como enfermedad o anormatidad, “intentan
encarcelar real y simbdlicamente al ser humano, se encuentran ante {a pérdida
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de verdad, perc han ganado en la proliferacién de establecimientos de encierro

como homenaje a la impunidad de los desordenes que volatizan ei presente” ™'

Tanto el psicoandlisis como la psiquiatria, arrgjsren ia relacion locura-
medio. El medio en que se desarrollé el nino afecta su vida adulta; ia
contaminacién del medio (progreso) lleva a la locura. Trabajar el medio social,
cultural, fisico, econdmico, politico, etc, da lugar a comprender que en la
sociedad se encuentra el origen y cura de la locura. La psiquiatria nc concebia
como natural a la locura, mientras que ! psicoanalisis sefala que su ongen esta
en & inconsciente, por 1o que es necesario aprender a vivir con las focuras y
darles sentido. Analizar o tratar la locura es solo un esfuerzo por corregir las

imperfecciones de la cultura, papel que realiza la psiquiatria.

Vendiendo curas milagrosas para enfermedades indisciplinadas como fa
locura (neurosis) es dende surge el psicoanalisis, brindando un panorama libre,
organizado, civilizado, que en su época fue escandaloso por hablar de la
sexualidad, pero que hoy esta lejos de asombrar, pues se ha convertido en un
articulo de consumo, al que se acude por estar de moda o porque reprasenta un
simbolo de status,™ lo que a su vez sefala la locura de una sociedad vacia,
conformista, de pasiones débiles, gue utiliza calimantes y experimenta deseos
insatisfechos. Curar diversos tipos o clases de locura para poder sobrellevar ias
miserias y llenar los vacios del hombre, es de lo que se nutre |la terapia del
psicoanalisis y la psiquiatria, que Unicamente tratan la mente y sus razones, pero
no se adentran en los corazones ni estimulan la imaginacion ¢ la fantasia. Se
olvidan del encuentro con el cuerpo.

3 Revista TRAMAS, mun. 11, articulo “El reino de fo siniestro y la maquina social de la locura”,
de Rail Villamil Uriarte, pp. 192 y 193.

1 E] psicoanilisis de finales del sigio XX se domestico, se convirtié en articulo de consumo para
determinados sectores sociales. Sobre este tema véase el articulo “El psicoanalisis y el malestar en
la cultura neoliberal”, en Guinsberg, E. Normalidad, Conflicto Psiquico, Control Social, UAM
Xochimilco y Plaza y Valdés, México 2* edicion, 1996, p. 387-418, donde se discute sobre el
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Pero encerrar al psicoandlisis en el discurso de la terapia y la “solucion
instanténea” de los problemas humanos, es mengspreciar su incursion en el
terreno de las locuras, por lo que es vital rescatar su lado poético, mismo que

enriquece al surrealismo.

El suefic fue estudiado por el psicoandlisis, ya que resulta innegable que
éste es "la estética noctumna de la vida cotidiana. En el suefio los colores, 1as
perspectivas, las miradas se vuelven mosaico estético . el mosaico del suefio se
encama en la palabra; &s en la palabra como se muestra®* El papel del
analista es entrar en el acertijo del otro para navegar por sus laberintos y

hacerios paiabra.

Conocer los suefios del analizante (el que esta en analisis) es una labor
que el psicoanalista emprende para desatar las locuras del otro, que estan
ocultas y mudas; de este modo, el *analizante retoma para descifrar su cuerpo
hecho historia. El analizante no retorma a su decir para trabajar la estética
poética sino para descifrar su historia”. ™ Aceptando y comprendiendo sus
locuras como partes de si mismo puede evidenciar una verdad que por afios le
parecia vedada Asi se construye o reconsiruye su historia, pues ‘el

psicoanlisis es la evocacion de Ia historia® ™

La figura de! analista se convierte en “musa maldita. Musa por aqueilo de
fuente de inspiracion y maldita porque en andlisis lo que se evocan son los
fantasmas y los monstruos personales".”' Viajar al interior de uno mismo es un
infierno de locura, que quema y nos revela monstruos que se arrojan una y otra

neoliberalismo y la teoria del mercado, a lo que el psicoanalisis no realiza aporte critico
significativo, tan sblo lo que retacionaba Freud entre la cultura y ka neurosis.

33 “Lacan Poesia y Tiempo”, de Heli Moraies Ascencio, en Revista La Nave de los Locos, Nim.
16, Julio, 1991, p. 34.

3 Ibidem, p. 35.

B3 Ibidem, p. 36.

8 fdem.
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vez en palabras de muerte La realizacion figurativa del deseo, |lamada suefio,
es el principio de un vigje que evidencia nuestra estética, la sensibilidad que se

ocuita por tener un lado grotesco.

E! hombre que acude al psicoanalisis evoca recuerdos que desembocan
en pasiocnes, no hay emocién que influya tanto en las ideas, asi como en los
sentimientos. Aprender a vivir con los suefios es guerrear con 'a realidad gue los
efude y olvida; confrortar !as locuras para aceptarias como parte de uno mismo
es |a gran brecha que abre el psicoanalisis, que nos invita a enfrentar nuestros

miedos, deseos, odios (sentimientos), comoa parte de nuestra humanidad.

Si a finales del siglo XX el psicoanalisis de Freud y sus diferantes
escuelas fracasan, es por el ansia de encontrar la felicidad (cura) en otras
terapias alternativas,™ sin logrario, ya que la felicidad se conquista, no se
adquiere por terapias milagrosas. El encuentro con el cuerpo y la mente, las
pasiones, las locuras y las razones son el camino a la felicidad o la desdicha,
pero sin duda es la travesia hacia lo humano. Culpar a las relaciones patemas
infantiles por los conflictos adultos, © a los sistemas de gobiemo neoliberal por
las neurosis de los hombres, s una parte que demuestra ia minusvalia de la
tumanidad, la de no aceptar sus responsabilidades y culpar a los otros por sus
actos, la de vivir en etema pelea o conflicto con sus pasiones.

Revatorar y repensar la locura es sacarla del hospital, del asilo donde ia
colocd el hombre desde fos siglos XVill y XiX. Se pugna por la desaparicion del
término locura, proponiendo en su lugar la “enfermedad mental’, el saber
psiquidtrico. No existe cultura ni ciencia que puedan aceptar la presencia de la
locura, ya que su existencia en la vida del hombre implica libertad de
pensamiento, de lenguaje y heterodoxia; articula el lenguaje excluido, haciendo
de io prohibido lo transgresor. Desacreditar las palabras Joco, insensato, imbecil,

7 Tales como el yoga, la aromaterapia, la terapia psicocorporal, ta terapia bicenergética, etc.
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demente, obcecado, liberting, etc. (que visblemente se tienen en el lugar del
kitsch humano), llevd al psicoandlisis a realizar la blasfemia de supnmir las
prohibiciones, es decir, valorarlas a través de un discurso lolerante que
desenvuelve lo humano, invitando a su discusion, que permite conocer dénde se
gesté su significado agresivo y antagbnico E! lenguaje de la locura existe en
tanto la comunicacion pedagdgica le haga hablar. Sin obra no hay palabra, y sin
artista no hay obra que demuestre la plasticidad del lenguaje del loco. La locura
sigue en pie de lucha por diferenciarse y salir del circulo de ta psiquiatria que la
construyd como enfermedad mental.

32 LOCURA Y JUVENTUD: LA EXPERIENCIA DE LAS
VANGUARDIAS.

La primera vez que la palabra vanguardia aparecié fue como nombre de
una revista en 1848: {’Avantgarde, aunque dicho término también se asocia al
término militar que significa “ir al frente”, o se toma como estar a a moda. Pero
referirse a las vanguardias histdricas y artisticas del primer cuarto del siglo XX
denota un fendémeno que no se puede tomar comoc moda, ya que su impacto
hubiera sido efimero. Las vanguardias buscaron cuestionar al arte, al hombre, a
los modelos estéticos y sociopoliticos, creande diversas propuestas que se
podian aproximar o repeler entre ellas, y que se adhirieron a la incontenibie y

progresiva ascension de la modernidad.

‘Lo gue hizo la vanguardia histérica fue ajustar, comegir el desfase
existente entre dos formas de la realidad moderna: 1a productiva, en un sentido
economico y tecnolégico, y la artistico-cultural, en un sentido de imaginario
estético colectivo">® La experiencia de las vanguardias en este siglo se
proyectd mas tarde en la reconciliacion del hombre con la naturaleza, en la

¥ “la irresistible ascensién de las vanguardias”, de Victor Sosa, en Revista Universidad de
Meéxico. Nov. 1997, Num. 562, pp. 64-66.
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busqueda de una estética que hiciera hablar al cuerpo y a la mente. Sus
propuestas gestaron parte de las ideas en que se basé la contracultura.

La locura del genio (fuerza sensible) que se libera con el arte. hizo que ia
modernidad, vista como proyecto inconcluso, adquiriera una identidad critica que
se construye como verdad a través del arte. Las vanguardias artisticas se dieron
a la tarea de repensar &l mundo a través de 'a fuerza sensible, se propusieron
educar el gusto por lo espiritual y jo material, jugando con la plasticidad humana,
para culminar en la 1dolatria de lo actual {como el futurismo), o hasta destruir y
polemizar (como el dadaismo y el superrealismo), con el fin de recrearse en el
ane, y asi demostrar que el hombre no esta desprovisto de interioridad. De tal
forma que nos referimos a la vanguardia para eschchar al espiritu combativo y
polémico, donde |a originalidad del individuo tomé al mundo.

Los movimentos de vanguardia “continian la modemidad en cuanto
responden —con impetu desenfrenado— al espiritu de ruptura, innovacion y
emancipacion caracteristico de ella, pero la contintan en forma tan radical que
acaban por impugnar sus aspectos fundamentales, o por desatar una subversion
estética-social en el seno de ella” ™ Se buscé sacar al arnte del museo y ded
mercado, universalizario e integrario a la vida; de este modo se emancipaba el
hombre, pero, para que existiera, era necesario que se revolucionara a s mismo,
pues no basta con cambiar de estilo, sino que hay que cambiar la practica
misma. De esla forma, la vanguardia se expuso como critica, innovadora,

combativa, rebeide, subversiva.

¥ Sénchez Vizquez, Adolfo. Cuestiones Estéticas y Artisticas Contemporineas, FCE.,
México, 1996, p. 276.
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A) Futurismo

Con =l embrujo que produce un nuevo siglo, y puesta la vista hacia un
porvenir desconocido, surgié la primera vanguardia, gue vociferaba por
convulsionar a su tiempo, que negaba su pasado mnmediato y buscaba escapar
de su presente. Nacia el futurismo, en 1808, representado por ei tahano™®
Marinetti,*' mismo gue no acertd con el término, pues su futurismo fue mas bien
actualismo. E! futurismo arrojé su primer manifiesto® en 1909, publicado en
Le Figaro de Paris, aunque después de éste aparecieron freinta mas, pero sin

aportaciones nuevas.

Esta vanguardia vino a contagiar al mundo de la seguridad que da la
industria, rindid culto a la tecnologia, a la maguina y a toda manifestacién que
denotaba ser modema. Se considero a éste como un romanticismo, pero
negativo y polémico. Mannetti tuvo un mito y éste fue la moedemolatria, que es ‘el
mito de lo modemno, entendiendo no como realidad fehacients, no como algo que
esta ahi al alcance de la mano, sino como irealidad fabulosa™* y por lo tanto

inactual, lejana.

Los futuristas gritaban frases como “un automovil de carreras es mas
hermoso que la Victoria de Samotracia® o “queremos glorificar la guerra, anica

higiene del mundo, el militarismo, el patriotismo™, o una alusiva al rechazo del

0 Es curioso ¢omo es que surge en kalia el fiturismo, que rechazaba el pasado, siendo ese lugar la
cuna de los clasicos, de la tradicion, dei arte y del esplendor.

M Ademas de Marinetti, el fiturismo contd con otros precursores, como Rosay el Viejo, Paul
Adam, Octave Mirbeau, Gustav Kahn, Walt Whitman, Maiakovsky, D’ Armunzio, Kliping, etc.

“ Antes de lanzar su primer manifiesto, Marinetti habia fundado en 1905, en Milin, la revista
Poesi, donde los prefuturistas escribian, criticando a los autores conservadores simbolistas
franceses. Tambien escribid en 1909 su obra Mafarka if futurista, que fue una novela grandemente
criticada por su erctismo y por un capitulo titwlado “La violacion a las negras”. Después de
publicado su manifiesto, comé con otras obras, como La bataglia de Tripoli (1912) y Zang-Tumb-
Tumb (1914), emre otras. Pero, con el tiempo, su mayor éxito fueron sus manifiestos, que
exploraron Iz destruccion de la sintaxis, la sensibilidad numérica y geométrica.
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arte clasico: “admirar un cuadro antiguo es verter nuestra sensibilidad en una
funeraria, en lugar de lanzarla hacia adelante con un ademan de creacion” Con
el tiempo, los futuristas lograron ser escritores poco leidos, ya que se tomo esta
vanguardia como algo efimero. E! manfiesto escrito en 1909 y los posteriores,

fueron tomados como simples programas, mas recordados que sus obras.

Para elios ef culto al futuro como insustituible tierra prometida carecié de
porvenir, pues el hecho de idolatrar el hoy, rechazando el pasado y sin atreverse
a construir un futuro que no fuera actualismo, s6lo apuntaba a una muerte
asegurada, tanto de obra como de ideas. ‘Los futuristas afladieron a la estética
dos elementos: 1a sensacidn y el movimiento. .. Al proclamar una estética de la
sensacién abrieron la puerta a la temporalidad. Por la puerta de la sensacion
entrd el tiempo, sélo que fue un tiempo disperso y no sucesivo. el instante. La
sensacion es instantanea. Asi el futurismo se condeng, por su estética misma, no
a las construcciones del porvenir sinc a las destrucciones del instante”,**

aunque a través de la negacion del tiempo se perpetia el arte.

Los cambios que experimentaba el mundo, la industria y la creciente
tecnologia llevaron a los futuristas a rechazar los valores del romanticismo {(como
todo lo que representaba el pasado) o crear otros, pues o interior no era
explotado como fuerza de creacién: la fuerza revolucionaria de |a maquina era la
creacion, 1a betieza del mundo era ia velocidad, “la maquina no era el asesino de

1a Naturaleza Sublime, sino la emanacion de la Sublime Energia‘.:"‘5

La repelencia a lo ya vivido, a un pasado que se repetia, repugnaba a los
futuristas, vivian la disputa entre tradicion e innovacién. Para eflos la

modernolatsia constituia su existencia, “con la exaltacion de la maquina, de la

“ De Torre, Guillermo. Litersturas de vanguardia L, Ediciones Guadarrama, Madrid, 1971, p.
91.

¥ Paz. Octavio. Los hijos del Limo, Seix, Barral, Barcslona, Espana, pp. 170y L71,

S Nuttall, Jeff. Las caluras de posguerra, Martinez Roca S_A. Barcelona, Espafia, 1974, p. 82.
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velocidad, sefialaban los futuristas la discontinuidad que se habia creado entre
el impetu de la vida modema y la lentitud arqueolégica de! pensamiento y del
arte” *®

El lema de Marinetti expresaba con claridad la experiencia del futurismo
“marciare, non marcire” (avanzar, no pudrirse). Ver hacia el futuro y revolucionar
como las maquinas, sentir esa nueva sensibilidad que se postulaba por el odio a
la inteligencia y apelaba a la intuicién.

La belleza futurista era la nueva belleza. Bastaba que para cualquier
creacion se utilizara un nuevo sistema, algo modemo, que cambiara lo viejo,
para que se denominara futurista; por ejemplo, el poema del automovil de
carreras, de Marinetti.

Si la velocidad era un valor para los futuristas, &ste se expresé a la
perfeccion en sus obras, que apuntaban a lo rapidisimo (en teatro Io llamaron
sintético). Creian que a través de la brevedad se alcanzaba la armonia con la
sensibilidad futurista.

Finalmente, la expresion del futurismo quedé como “un programa de la
obra de arte, pero no la obra. El programa era la parte exterior y mas conocida,
mecanica, formulista. La obra no podia representar todo el arte de italia, aunque
si buena parte” > Si surgi6 en ese pais fue tal vez por la fuerza de querer estar
a la cabeza, como antafio. Hacer de la mdquina una creacion estética sélo
prestaba atencién a la ocasién de hablar, de no quedarse callado en un tiempo
en el que todo se revolucionaba. De Htalia salté el futurismo a Europa, donde se
vivié con diversos matices, que (o enriquecieron.-Sin embargo, duré hasta que
otra vanguardia entro con estrépito.

¥ De Torre, Guillermo. Op. cit. p. 98.
7 fhidem, p. 143.
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El futurismo exaltd ta juventud, por representar lo nuevo, lo actual, que
rompia con todo io viejo, proponiendo la creacién libre y rompiendo ias reglas
establecidas. Con la introduccion del juvenil futurismo se abrid pasc a las
siguientes vanguardias, que anheiaban escandalizar, proponerse como arte y
liberacién a través de! juego estético que desata la locura. Esta vanguardia fue
tomada como un movimiento pelitico y no como un estado trascendental. Se
dedico a la destruccién y negacion del pasado, porque representaba o opresivo,
apuntando a la creacion de lo moderno (actualismo) de su tiempo. Busco ‘liberar
la literatura de !a tirania de los sentimientos”,>*® pero en este trance sélo fue
“como una fantasia razonada que nace de una wvoluntaria ausencia de

fantasia® **°

B) Dadaismo

Esta vanguardia surgi¢ después del futurismo. La expresion de Marinetti
dio fruto en cuanto a la vitalidad y frescura que representaba la idea de un arte
que liberara al hombre. Dada se instalé como un estado de espiritu que jugaba
con lo dionisiaco, ‘quiso ser anti-arte, anti-literatura, aparece después del
futurismo como un movimiento mas rico en manifiestos y actcs, desbordante de

peripecias y desafios a la l6gica™. ™

Su origen se encuentra en la miseria del mundo, en el escepticismo y la
protesta contra lo convencional. Un grupo que obietaba contra su realidad
después de haber experimentado la guemra hizo de la negacion y la burla la
semilla de esta vanguardia. Tristan Tzara, Hans Arp, Marcel Janco, Hugo Ball,

1

entre otros, iniciaron el movimiento en el Cabaret Voltaire,™' un café literario-

M Ibidem, p. 172.

* dem.

" thicdem, p. 318.

' Hugo Ball, junto con su esposa, formaron en 1916 este café. De aqui surgio el primer manifiesto,
que se publico en 1a revista Cabaret Voitaire,
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musical, donde se tocaba jazz y se hacian recitaciones de confusas tendgencias
{(expresionistas, futunstas, pactfistas}. Asi se presentaba Dada como un
movimiento intemacionalista que no queria tener nada en comun con otros
movimientos. Fue hasta 18917 con la publicacidon de Dada, recueif d'art et de

littérature™ donde se manifesté mas claramente el caracter de esta vanguardia.

Dada era la burla, la irreverencia, la locura desmedida, !a revolucion de i
contra todo, la juventud hecha espirtu que dura una etemidad ¢ un instante,
*Dada es ta historia pretérita, abolida, puesto que, del mismo modo gque el
superrealismo, no admite duplicas’*® Pero ;qué significa Dada? Dadéd no
significa nada. Escribia Tnistan Tzara: “encontré el nombre por casualidad,
insertando una plegadera en un tomo cerrado de! Pett Larousse, y leyendo
luego, al abrirse, la primera linea que me saltd a la vista: DADA. Dadé nacié de
un deseo de independencia, de desconfianza hacia la comuridad. Los que
pertenecen a nosotros guardan su libertad, no reconccemos ninguna teoria”.**

Dada surgid por la idea subversiva de salirse de los /ismos que existian,
burtandose de su origen, refugidndose en lo absurdo y en la magia de ia
curiosidad humana. Con et dadaismo se expenmentaba la locura; ésta era una
forma de {impieza, lo prosaico del hombre expuesto en cbra, la vida en creacién
y destruccién, fa abolicion de lo establecido y lo profético. Recordar a la estulticia

burlona, llena de satira, que no le rinde cuentas a nadie y va por la vida como un

*? En esta revista expuso: “Yo destruyo cajones: los del cerebro y de la organizacién social: Por
todas partes para desmoralizar, para lanzar la mano del cielo al infiemo, los ojos del infierno al
cielo, para instituir de nuevo la rueda fecunda del circo mundial en los poderes reales v en la
imaginacion de cada individuo... Orden~desorden; ser—no-ser; afimracion=negacicn; eamanaciones
esenciales del ante absohuto. El absohxto y 1a pureza del cacs ordenados césmicamente, etemos en el
segundo sin duracién, sin respiracion, sin hiz, sin control. Me encanta una obra antigua por la
novedad. Sélo el contraste nos liga al pasado... Dada no significa nada... Ef pensamiento se produce
en la boca... El arte se duerme... ARTE, una palabra de loro, sustituida por Dada... El arte necesita
una operacion. El arte es una pretension, calentada por la timidez del canducto urinario, histeria
nacida en un estudio...” Apud Nuttall, Jeff. Las Culturas de posguerra, Martinez Roca, SA.,
Barcelona, 1974, pp. 93 y 94,

¥ De Torre, Guillermo, Op. cit. p. 320.
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cascabe! as Dada an cuerpo de lecura, que, tras su rostro humeoristico, lleva

cara de amargura, de protesta, de agresion y destruccién.

Dad4 hace mancuema con la locura, para valerse de la verdad que esta
musa trastomada le otorga Las obras dadaistas se lanzaron a dar un
espectaculo que critica todo lo dogmético. Dada era un retormno 2 la situacion
romantica; “las obras maestras debian ser de una naturaleza inmediata y
sensacional, tenian que alterar la mentalidad de la gente fisica e
inmediatamente, y acudiese por su propio impulso en lugar de por obligacion,
fuera del museo y cabaret”. > Su arte era una coleccion de impertinencias, que

buscaba despedazar a la sociedad, al sentido comuin y al arte mismo.

Este movimiento reveld dos principios, “uno referente a la identidad
cosmica por la cual todas las cosas son parte del conjunto de Ia existencia y el
conjunto se expresa en cada una de |as partes, de forma que una vez que se
destruye el concepto utilitario de los objetos éstos aparecen como materia, como
una entidad maravillosa y no simplemente dtil. El segundo principio, el de la
autoridad de los sentidos, era una consecuencia directa del primero. El gusto, los
canones de la estética, los modos de vida, las asociaciones filossficas, eran un

obstaculo para el placer, para la diversion®. >

El espiritu provocativo, en pie de lucha, se expandio por Europa y Estados
Unidos. En este dltimo, el dadaismo se ligé al jazz. En Paris, con Breton y
Picabia, se transformd en el movimiento sumealista. El arte (de Dada) se
convirti® en una acrobacia espontanea, en un huracan que danzaba con el
puplico. En Alemania adquirié tintes politicos, donde exigia fa union
revolucionaria sobre la base del comunismo radical, el desempieo, la
expropiacion de la propiedad y la alimentacion comunal, todo en pro de la fe

% fhidem, pp. 321 y 322.
3% Nuttall, Jeff. Op. cit. p. 93.
3% idem, pp. 95 y 96.
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dadaista, que aspiraba a consolidarse como un icono que libera a la humanidad.
Aungue Dadé dudaba de todo, y todo es Dad4, habia que desconfiar de Dad4,
vya que se decia: “el estado normal del hombre es Dads, los verdaderos
dadaistas estan contra Dada, los dadads se burlan del arte. Las tres obras

maestras del dadaismo son sarcasmos” =~

Confiar en la novedad e imponeria, eran los deseos de estar en lo
modemo y de crear una forma de vida. Disfrutar de la locura Dadé significaba
darle rienda sueita al espiritu, vivir con el nihilismo destructivo y la anarquia, era
demostrar ia parte podrida y creativa del hombre. Si en el mundo se glorifica la
destruccion, a partir de ella también se puede recrear la experiencia del arte
(Dada), y asi no comprender nada.

Esta vanguardia vio su gloria en 1920, pero a partir de 1921 comenzd su
decadencia, ya que la publicidad estaba al acecho; ya habia pasado la
curiosidad, la vitalidad no existia, mas bien rseinaba una confusion, y las
diferencias entre Picabia y los otros representantes iban creciendo. Este empezé
a declarar que el dadaismo habia muerto y que sdlo Picabia existia. En un
articulo anuncid su separacion del grupo Dada: “el espiritu Dadé s6lo ha existido
de 1913 a 1918, época dwrante la que no ha cesado de evolucionar y
transformarse; a partir de ese momento se ha transformado en algo tan
insustancial como la produccion de la Escuela de Bellas Artes; queriendo
prolongarse, Dada se ha encerrado en si mismo”.™ Ya constituido Dad4 corria
el peligro de formar discipulos, y de este modo se comenzaria a dogmatizar,
cuestidn a la que se oponian.

Ei arte (Dada) rompia con los viejos modelos de ia belleza estdtica. El

5" De Torre, Guillermo. Op. cit. pp. 338 y 339, Estin los ejemplos de Marcel Duchamp, que
reprodujo a la Gioconda adomada con bigotes, o Picabia, que, a plana entera de la Revista 391,
puso un manchdn de tinta con el titulo “La Santisima Virgen™.

% Ihidem, p. 343.
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lenguaje, las imagenes, los gestos que se exponian a través de los escritos y de
su expos:cidn corporal demostraban una nueva forma de expresion del hombre,
gque se movia a su antojo, dejandc suelto el deseo humano de la destruccién.
‘Dada bien pudiera representar sustanciaimente un momento extremado de la
oscilacién entre dos polos del espiritu permanentes. Destruccién y construccion.
Un orden cuya alteracién de los factores no da el mismo producto. Y si falta
alguno de elios, el equilibric de la continuidad se rompe” *° Dadd apunté a la
transformacién de la vida, fue la transicibn a otro cuerpo: para unos el
superrealismo, y para otros, el marxismo.

C) Superrealismo

Esta vanguardia surge del dadaismo, mismo que ya se habia cansado del
rechazo publico; habia que abandonar a Dada y revestirse de otra forma
estética. Aunque ambos movimientos artisticos se basaron en la filpsofia del
romanticismo, pues Se& oponian a los ideales ilustrados burgueses y
conformistas, surgieron por el espintu derrotista, y lograron poner en duda todo

modelo de vida, pensamiento y lenguaje de ia época.

La libre espontaneidad dadaista desaparece, pero la protesta continuaba,
ya que dio paso a una atmésfera de pureza y de intransigencia. “El
superrealismo se transformd en un equipo regimentado, de cddigo fijo y leyes
inexorables. A su frente alzase la figura imperturbable det que fue lfamado gran
inquisidor, el papa negro del superrealismo, André Breton” ** El dadaismo no se
conformaba a dejar de existir, pues la publicacion Littérature siguio hasta 1924,
pero fue reemplazada en ese mismo afio por La Révolution Surrdaliste. El
superrealismo ya estaba incursionando en la actividad artistica, que se
reprasentd con Breton, Aragon, Dali, Ejuard, Artaud, entre otros,

 fhidem, p. 363,
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La palabra surréaliste nacid con Apollnaire, quien calficd como drame
surréaliste a su drama bufo °LLes mamelles de Tirésias’ {(1917), aunque esa tesis
contradecia los supuestos del superrealismo de Breton, pero éste reconoce que
tomé ese antecedente para crear su movimiento. El superrealismo estuvo guiado
por la violencia de Sade, Lautréamont, Rimbaud; hubo un romanticismo maldito,
que deseaba acabar con la bestia negra (béte noire) llamada razon. Al recuperar
los valores del romanticismo, se exalté a [as pasiones, el suicidio se convirtié en
Jna obsesion para los superrealistas, ya que consideraban que “el suicidio no
era ya una solucién, pero si el camino mas corto —corto, no cobarde ni

valeroso— para ewitar la busca de otros®.*®'

Breton en su pnimer manifiesto se “rebela contra el reinado de la légiea,
contra el racionatismo absoluto que solo permite captar los hechos relacionados
estrictamente con nuestra experiencia. Elogia 10s descubrimientos de Freud
gracias a los cuales el explorador humano no podria ir mas lejos en su
bisqueda, autorizado ya no a considerar unicamente |as relaciones sumarias. Y
afima categdricamente: la imaginacion estd a punto de recobrar sus
derechos™.? Asi, propone reunir al suefio y la realidad en el superrealismo.
Breton abrid paso a lo interior, el romanticismc se plasma nuevamente en la
cotidianidad. “Superrealismo, nombre masculino. Automatismo psiquico puro por
el cual se pretende expresar ya verbalmente o por escrito, la verdadera funcidn
del pensamiento. Pensamiento dictado en ausencia de todo control ejercido por
la razon y fuera de toda preocupacion estética o moral”.** Busco liberar al

pensamiento y devolverie su pureza.

Esta vanguardia creyd en una realidad superior, que jugaba con el suefio
y el pensamiento. Asi se apoyo en el psicoanalisis de Freud, que exploraba las

# De Torme, Guillermo. Historia de las Literaturas de Vanguardia II, Ediciones Guadarrama,
Madrid, 1971, p. 19,

! Bidem, p. 94.

%! hidem, p. 24.
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realizaciones figurativas de un deseo (llamadas suefio). Exponer lo real y o
imaginario juntos en una obra significaba unir a los angeles con los demonios,
demoler la Ilégica y sentarse a dialogar con lo estético. Jugar a lo decible y lo
indectble fue !a labor emprendida por ei superrealismo. Demostrd que, al ir
contra lo imperante y crear controversia, se intentaba libertar a los artistas de fas
impurezas y vulgaridades de la vida modema. "El surrealismo significa una
revuelta contra todo el espiritu de la sociedad occidental. Como genuing
movimiento romantico, es una defensa del hombre concreto y vital y, por 1o tanto,

radicalmente opuesto a toda concepcion racionalizadora del mundo” ***

El arte como expresion de la modernidad agonizaba, por lo que era
necesario proseguir el modemismo®® que habia continuado el dadaismo,
creando controversia, diferencia, vanguardia, revolucion permanente. Asi es
como se derrocaria a la tradicidon. Habria que ser moderno, pero sin abandonar
lo espintual;, criticar el presente urbano a través del infierno del inconsciente.
“Con el superrealismo el escritor se abandona por entero a las fuerzas oscuras
de lo inconscients, hace por provocarlas, escarba en su interior, con el propésito
de aflorar el oro y la escoria hasta los Ultimos pozos mds turbios, que de otra
forma no se atreveria a sacar a la luz’**® Se demuestra que el suefio es mas
grande que o material. La vinculacion del superrealismo con el suefio hace ver a
éste como una verdad; el suefio es verdad y todes los suefios son verdad.

3 Nyteall, JefE. Op. cit. p. 101,

¥ Sibato, Emesto. Hombres y engranajes. Heterodoxia, Alianza, Madrid, Espafia, 4°
reimpresicn, 1983, p. 78.

3 Aunque éste nunca tomd un sentido negativo del arte, con sus precursores Baudelaire,
Apollinaire, Whitman, etc., mas bien vivié una visidn pastoral. El modemismo de las vanguardias
rebaso la polémica, para instalarse en la histeria.

% De Torre, Guillermo. Op. cit. Tamo I p. 28.
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La alabada idea del superrealismao, refiriéndose al suefo, era abandonar a
la lucidez y emtregarse a la locura.®” Construir poesia por medio dei suefio era la
demostracién subjetiva que se debia transcribir, de ese modo se hacia referencia
al derecho a la imaginacién del hombre El surrealismo tomé de pretexto al arte
para exponerse como un estilo de vida, donde el hombre se mostraba indignado,
ya que decian: “el superrealismo no es una forma poética. Es un grito del espiritu
que vueive hacia si mismo y se encuentra muy resuelto a machacar
desesperadamente sus trabas. Y s: ef caso llega, con martillos materiales® 3 Tal
pensamiento llegé a manifestar que “al acto superrealista mas sencillo consiste
en salir a la calle, con un revélver en la mano, y disparar al azar.*® Los
superrealistas eran presos del furor, defendian a la locura, porque habian
descubierto con el psicoandlisis el valor creativo y poético que ésta posee. La
figura del loco era la de una victima de la dictadura social, pero
indiscutiblemente el loco imprimia una realidad infernal que contaba con ia

admiracion superrealista.

Este movimiento vivié su plenitud en 1938. Lo que m&s sobresalid del
superrealismo fueron las artes visuales, aunque, hacia 1937, Breton viajé a
América y exportd el movimiento a México.™ Pero con la segunda guerra
mundial concluyd, ya que “la guerra, la ocupacicn, el hambre, el terror, pusieron
de relieve su gratuidad, tomaron risibles sus provocaciones, barrieron sus
ilusorios fantasmas, reemplazandolos con presencias mas tangibles y

= 371

pavorosas™™  Esta vanguardia expuso que no hay saivacion. Defendié lo
iracional hasta la muerte, pues esto representaba o imaginario, pero de este

7 Breton y Ehuard escribieron ensayos de simulacion de los diversos estados de delirio propios de
los locos, como por ejemplo L immaculée concepiion (1930). Otra locura fue el collage, que se
puso por encima de la pimtura con pincsies,

% De Torre, Guillermo. Op. cit. Tomo II, p. 43.

¥ Jdem. Como ejemplo se encuentra la novela corta de Sartre “Erostrato” de El Muro. En esa
obra, un singular personaje atiende a su locura liberando sus mas oscuros deseos, con el fin de no
ser olvidado o pasar desapercibido.

™ M. Alvarez Bravo, Carlos Mérida, Octavio Paz, fueron unos de sus represantantes. En México
Breton anuncia su separacion de Aragon y Dali.
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modo, “el error de los superrealistas consistio en creer que basta con la revuelta
y la destruccion, que basta con la libertad total, el superrealismo ha sido
importante mientras estuvo dedicado a la tarea nihilista 0, en el mejor de los
casos, de investigacion de las regiones desconocidas del alma” *? Pero ro es
suficiente con destruir. hay que comprender Al fundar un arte sin los tonos de la
elite, para integraric como parte de la vida cotidiana, se cambid por la politica,
pero ni aun ahi se logré integrario a la cotidianidad. E! derecho a :maginar, que
Breton expuso, no se politizd, sus expresiones cayeron mas bien en una

negacion del arte.

D) Las vanguardias y la pedagogia estulta.

Las vanguardias retomaron los valores manifestados por el romanticismo,
creando uno nuevo, que creyod en el arte como la expresion en la que el hombre
se reencuentra consigo mismo; su espiritu se ve al espejo, creando una realidad
que sale de todo lo establecido. Revolucionar a través de la estética significd
explorar la subjetividad que independiza al hombre sensible del racional.

Las vanguardias, en tierra de la pedagogia, se muestran y demuestran
enemigas, antagonicas, se excluyen. Asi que atreverse a blasfemar esta
relacion, significa insertar a la pedagogia en el infiemo més poético en el gue
jamas creyd poder estar. La pedagogia, amiga del saber y snemiga de las
supersticiones, se halla extrafla, nada ldcida, en &l terreno dadaista-
superrealista; camina sin moverse entre la ficcion vy |a realidad que empapan el
arte. Poco a poco va encontrando su juventud en esa careta de vieja educadora;
le da por saltar y reir con carcajadas atrasadas que, sin ol arte, no se aventura a

expresar.

"' De Torre, Guillermo. Op. cit. Tomo I, p. 108.
7 Sabato, Emesto. Up. cit. pp. 82 y 83.
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En ese estado extrafio, como de suefio {en-suefic) se encuentra la
polémica relacién entre la pedagogia y las vanguardias artisticas. El arte es el
detonador de una relacion amorosa imposible, donde los dos bandos se repelen
solo por negar que se gustan. Cada saber busca impnmir su verdad al hombre:
las vanguardias, para dejario en libertad; la pedagogia, para educar, otorgar

saberes o dominar.

Para darle juego a esta relacién (;imposible?), surge un cupido {; el arte?)
que flecha con irreverencia a estas musas, demostrandoles que su relacién ha
existido desde tiempo atras. La estulticia, musa trastornada que tiene injerencia
en todo campo de saber, demuestra que la reiacién pedagogia-vanguardias ha
estado desde siempre, pues la pedagogia estulta, en su vida callejera, se topo
con ellas, y no hizo mas que albergarlas en su casa. Ahi comparten un amor

loco, del que el hombre disfruta o deberia disfrutar.

Las vanguardias negaron al arte, fueron concebidas como anti-arte, pero
asi afirmaron su verdad, accedieron al futuro, abrieron un camino emancipatorio
en el que la pedagogia estulta se asegurd, si es que la locura puede estar

segura en aigun sitio,

Para practicar la pedagogia estulta es fundamental rebelarse y recitar los
tropiezos, ya que aprender a vivir entre ellos es hablar, sentir, actuar, pensar,
conforme a la locura. Sobre esto dio cuentas toda la vanguardia. Si el hombre
acabd con su naturaleza, era mejor elogiar a la maquina, que, como objeto
manipulable, ofrecia futuro y perfeccion en tanto su construccién, aungque nunca
sensibilidad y poder de discusion, pues si el lema “avanzar no pudrirse” hacia
referencia al hombre, éste ya se encontraba podrido antes de que intentara
moverse, aunque fuera para tropezar. Resultaba necesario adquirir movilidad,
por medio de una expresion que exteriorizara el mundo interior. El (anti) arte
dadaista y superrealista hizo tropezar al hombre con una realidad adversa: en &l
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mundo no habia porvenir, la guerra acabd con el Expresarse ante lo estabiecido,
por medio de la burla, invitaba a gritarle al mundo la insatisfaccién y la negacién
de leer esa realidad. Construir realidades alternativas, salidas de los sueiios,

confirmaba los deseos espirttuales gue se figuraban o cobraban forma en e! arte.

Destruir los cajones del carebro y de la organizacién social, manifestaba
la crezcion de un caos, por donde la pedagogia estulta danza eternamente y
hace suyos los contrastes, igando el pasado y el presente, como Dadsa. Esta
pedagogia se convierte en la operacidn del arte, aunque definir & quién le
corresponde hacerla es un juego pretencioso gue se da por casualidad, pero
participan los locos, los artistas y los pedagogos (el pedagogo loco con manos
de artista o el loco artista con mafas de pedagogo), gque, como voraces
aprendices de |la pasidn, se sumergen en la curiosidad que da el campo de las

vanguardias

+Como llegar a construir un vinculo con ésta pedagogia, si antes no se
despedaza al hombre, a |a sociedad y al arte? Realizando una diseccion, y
aventande cada pedazo al cosmoes, es como el arte se aparece ante nosotros. Le
guste o le disguste al espectador, el arte polemiza, asccia, construye, se divierte,
sufre y vive. En su contacto con lo provocativo existe, duda y vuelve a cobrar
existencia. Un saber que no se cuestiona, gue no se destruye, que no suelta su
espiritu, no se comprende, no inspira, No produce sentimiento ni razonamiento.

La incursion del arte de vanguardia en |la pedagogia estulta es una fiesta,
es el cabaret de la espontaneidad y la intransigencia, que tiene por sentidc el
recrearse, darse juego y cultivarse en la fuerza viva de la belleza. £l arte es ol
impulso que le asegura movimiento a esta pedagogia y al hombre, saca o
encierra al Erdstrato que todos lievamos dentro, pero nunca lo niega o reniega
de él.
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E! fin de las vanguardias se dio por sus representantes, mas que por sus
obras. La evolucion de la locura creativa implica continua transformacion; ia
novedad seductora de la vanguardia dividié al ttempo, pero no lo negé. Con el
paso de log afvs, la propuesta y la obra de vanguardia se volvié clasica. e
inspird otras manifestaciones (las de la contracultura, por ejemplo}. El gran teatro
de locuras que montaron las vanguardias fue un gnto frenético, delirante y
creativo, que denotaba !a union del hombre con [a fuerza sublme de su
Naturaleza. El ser, educado, o mejor dicho, formado a través de las ideas
vanguardistas, cultiva su sensibilidad, su estética y su belleza, pues, quien pone

atencién a esta locura, puede liberar a la estulticia.

Con las vanguardias, la modemidad se afirma y se niega. La estética
como saber autdnomo {a parir de la modernidad) se acerca al arte, como
practica y teoria que hacen posible la continuidad del proyecto de modernidad
—ya planteado en el capitulo pasado—, en donde ésta, junto con la estulticia,

dan sustento a la pedagogia estuita.

Sin embargo, las vanguardias se enfrentaron a otras manifestaciones de
la experiencia estética; por un lado buscaron aliarse al arte y lo consiguieron,
pero también buscaron lo estético en la naturaleza, es decir, estetizaron la
naturaleza de las pasiones, la nobleza o la serenidad humanas. Pero con el paso
del tiempo, la ruptura de la tradicion —como dice Qctavio Paz—— coloct a las
producciones plasticas de los vanguardistas en los museos; su obra se quedo en
ol arts como objeto contemplativo o como objeto de mercado, sin acceder a la
experiencia estética de la vida cotidiana, que buscaba liberar al hombre, y

revolucionar.
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3.3 LA JUVENIL LOCURA CONTRACULTURAL

La contracultura®™ es un término que tuvc auge a partir de los
movimientos estudiantiles de 1968. Se entiende como una aiternativa cultural,
una forma de resistencia; es decir, “la creacién de cultura en tanto alternativa a

"9 Abarcod desde la forma de vestir hasta la forma de

la cultura dominante
pensar o concebir ef mundo. La contracultura se vivido en las calles, en las

familias y en las aulas.

En los afios sesenta los jovenes buscaron recuperar los ideales del siglo
XIX, los miltantes de izquierda, estudiantes y artistas, buscaron un cambio,
individual o politico, creando asi una contracultura. Era una generacién que no
sufrié guerra; fue la generacién de la abundancia, del progreso, donde se puso
en tela de juicio a los valores que prevalecian en esa épaoca, se inicio la libertad
sexual, nacié la pildora anticonceptiva y se descubrié |a alteralidad. Se critico la
vida cotidiana y ia familia, se vivid una época de revoluciones, hacia adentro
(consigo mismo) y armada.

A) El movimiento Beat

La contracuitura es una ideologia totaimente juvenil, que anhela cambios y
revoluciones. Expone claramente la locura, que desea intercambiarse y ser
padecida, “es una historia de incomprensiones y represiones” ™" Entre los
origenes de esta ideologia se halla el movimiento beat, término que significa

*" Este término ko utilizé el profesor de historia Theodore Roszak “en el mitico 1968 para significar
las actitudes culturales que generaban unas formas de vida diferemtes protagonizadas por los
umiversitarios californianos”. Colom, Antoni. Después de la Modersidad, Paidos, México, 1°
reimpresién, 1995, p. 19. La propuesta de una nueva forma de vida, de acceder a otra realidad, era
el suaio que cantinué esta generacién, que, cOMo sus antecesores de las vanguardias, anhelaba ia
M Colom, Antoni. Op. cit. p. 20.

™ José Agustin. La Contracaltura en México, Grijalbo, México, 1996, p. 131
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‘golpe” o “ritmo”, pero que a su vez tuvo como movimiento de inspiracion el

existencialismo.

Despues de la segunda guerra mundial, en Europa (Francia
especificamente) se desarrollé una filosofia de vida llamada existencialismo, que
tuvo como principales representartes a Jean Paul Sartre y Albert Camus,
quienes exponian una corriente pesimista y desencantada de la vida, vestian de
negro, se dejaban la barba y el bigote. El movimiento beat se vio influido por el
existencialismo francés, de modo que ésta fue la primera experiencia
contracultural que floreceria, ya que “surgié como cuaiquier actividad cultural de
la modemnidad, de enfrentarse y oponerse a (a8 noma establecida,
independientemente de que luege sus aportaciones sean integradas dentro de
los valores propios del sistema®. " La novedad seductora arrojaria sus locuras a

los Estados Unidos y a sus jovenes,

A finales de la década de los cincuenta habia surgido en Nueva York un
movimiento literario, que se representaba por Allen Ginsberg en poesia y
Norman Mailer en narrativa, que buscaba una forma de expresion liferaria
tolaimente libre y espontanea, come la que se da en el jazz. Nace asi la Beat
Generation™ © generacion golpeada, representada por Ginsberg, Jack Kerouac,
William Burroughs, Gregory Corso, Gory Snyder, etc, que proponian
“planteamientos esiéticos centrados en la espontaneidad de la expresitn
literaria, se oponian a las formas de pensar y de vivir de su pais, asi como a sus
planteamientos politicos y a la confortnacidn de su sociedad, liena de
puritanismos, prejuicios y convencionalismos”.*™ Poco a poco se popularizé, y
los jovenes adoptaron la expresion beatnik, que se referia a los partidarios del
movimiento beal. Todos coincidian en una insatisfaccién ante el mundo, por lo
que, para facilitar “el descubrimiento de una nueva formna de vivir que permitiera

% Colom, Antami. Op. cit. p. 22.
*7" Una generacion de furtivos, diria Jack Kerouac.
¥® Colom, Antoni. Op. cit. p. 21.
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convertirse en grandes escrtores”,”™ se recurrio al consumo de distintas drogas,
como las anfetaminas, morfina, opio. mariguana y alcoho! Fueron p:oneros de
los alucinégenos (peyote en un principio), y por alli consolidaron su interés por el

onentalismo y el misticismo.

Con el tiempo, la generacién golpeada tomd el término beat como
abreviatura de beatifico o beatitud. “era BEAT la raiz. el alma de Beatifico”. ™ La
religrosidad fue profunda entre ios beafs. Gracias al consumo de drogas (para
inducir visiones) era como escribian. “Un ideal de los beafs era dar una prnimera
version definitiva, que no requiriera de correccién aiguna®.®' Este fue el caso de
la obra de Kerouac En ef camino, que hizo en tres semanas, despueés de la
ingestion de drogas.

De ta populanzacién de la Beat Generation surgieron los beatniks, gue
eran lo mismo que los beafs, pero éste fue el término con el que alcanzaron
mayor amplitud. Se identificaban por tener barba y bigote, usar pantalones
vaqueros, huaraches y boina. Acudian a |os diversos cafés donde se leia poesia.
De este modo se convirtieron en una moda, y en objeto de sarcasmos por parte
de la prensa de la época.

E! estereotipo de la mujer beafnik “era igualmente tonto, usaban suéteres
voluminosos, medias negras y mucho maquillaje en los 0jos. Su cabello podia ir
large o corto pero siempre fuera de la moda --no usaban permanentes o
fijador—. Eran misteriosas y distantes, en los cafés podian estar toda la noche

sin una expresién en su rostro”. *®

™ Apud José Agustin. Op. cit. p. 22.

* fhidem, p. 23.

! Ibidem, p. 25.

** Maynard, Johm Arthur. Venice West. The Beat Generation ia Sowthern California, Rutgers
University Press, US A, 1991, pp. 3y 4.
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Venice, Califonia, fue ei refugio de los beats; ahi se traficaba droga, se
vendian toda clase de prendas, habia musicos y lugares esotéricos donde
rmeditar Venice fue ei lugar de! sin sentido y la creatividad pegados al confort, al
que acudreron postas de la Beat Generation. Aungue actuaimente no existe una
placa gue sefale que ahi estuvieron, si se encuentran signos de su cultura, por
ejempio el café Venice West, asi como grafitis.

La prensa atendié al beamik creando subesterectipos. Por un lado los
clasificaban como inocuos, graciosos, leales, de buen corazén y honestos, pero
por otre [os clasificaban como crminales que fumaban mariguana y consumian
heroina, por lo que se convertian en psicopatas o inadaptadcs sociales, “en
especial a partir de que la policia de San Francisco publicd las medidas
represivas en contra de los beat de North Beach en el verano de 1958”. >

Todo tipo de manifestacion beatnik llevd a cuestionarse: ;por qué
cualquier joven desea ser como ellos? Los americanos no toleraban la idea de
gque desearan estar mal y no escogieran otro tipo de vida. Pero al lado de la
apariencia boba o ridicula en gque los encasitio [a prensa, habia gente real que
salia de la imagen trivial que se construydé a su derredor, pues buscaban
emanciparse de los valores dominantes americanos, practicaban la pobreza
voluntaria, ya que rechazaban el materialismo, la competencia y la ética laboral,
la higiene y la represion sexual, la monogamia y la busqueda Faustiana que
scjuzga la nafuraleza. Reprocharon a la sociedad consumista y la cultura de
masas. Proponian como alternativa su poesia, el encuentro con el cuerpo, un
estado trascendental, los sentimientos. La locura era |a terapia que profesaban
contra la normalidad de la sociedad puritana.

Después de los beatniks, se escuchd hablar de los hipsfers, que dieron
origen a hippie, pero que en realidad eran sindnimo de beat. Algunos definian a

% hidem, p_ 4.



195

los hipsters como *negros blancos, aventureros de la cludad, merodeadores dela
noche, psicopatas filosoficos”,>® que eran mas violentos que el beat. E! término
nuevamente se acufi¢ del jazz y de la droga: “lo hip es lo que estd en onda y

hipster es el que agarra la onda”.*®

Los representantes de éste movimiento lograron éxitos relativos con sus
obras, producto de estar en e/ camino o en la onda, pero todos elios previeron
los cambios del ser humano que se manifestarian mas tarde, pues crearon un
lenguaje propio, exploraron la naturaleza de los suefios y las locuras.
Expresandose a través de la literatura y el arte manifestaron inclinaciones

misticas, y eran aficionados al jazz.

En el pais de los suefios de riqueza y de bienestar, vencedor de la
segunda guerra, surgid este movimiento inconforme y displicente, que sofiaba
con ejercer la locura juvenil, descubrir locuras, proyectar estulticias, todo con el
fin de crear, de utopizar, para llegar al conocimiento interior. La cultura beat fue
el antecede de la contracultura hippie. “La diferencia enire beafs y hippies era
que los beafs despreciaban la publicidad, mientras que los hippies surgieron en
la era de |a television y la saturacién de pubiicidad, la cual les otorgaba la forma

de estar en lo correcto” ™

B) El movimiento hippie
A mediados de los afios sesenta, la contracultura hippie o fipi™ surgio en
Estados Unidos ® Vio su nacimiento con influencia del movimiento beat, el

3 José Agustin. Op. cit. p. 26.

S jdem.

** Maynard, Jolm Arthur. Op. cit. p. 7.

3% Hippie o hippy es el singutar en inglés, hippies, plurzl en inglés, y jipi o xipi, como se denommnd
en México. Cabe destacar que nuestro pais no se vio excluido de este movimiento, ya que de 1966 a
1972, los jipis surgen en México. Se vivia la contraculitura de la onda; habia que experimentar con
el cuerpo, romper con el establishment. La miisica determinaba la conducta; el rock estaba en
apogeo. Los jipis se denominaban jipitecas, ya que se volvia a los indios, en el rescate de su cultura,
y era una analogia con azieca y tolteca: el jipiteca.
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existencialismo, [as ideas de los representantes de la escuela de Francfort, como
Marcuse, asi como las ideas del movimiento estudiantil. La clave de estas ideas
era una busqueda de alternativas de vida, libres de las wmperantes en ese
momento. Con esta contracultura se trataba de imiciar una revolucion contra el
sistema, ‘Libertad e maginacion eran nstrumentos necesarios para la
realizacion del proyecto contracuitural, ya que en ellos descansaba la busqueda
de las nuevas alternativas que tenian que conseguir un modeio de vida diferente,
que no se asentase en los esterectipos sociales al uso”.* La revolucién se
instald contra la autoridad, hacia toda figura que representaba el poder, ya fuera
la farmilia (se rompi6 con la familia nuclear), el gobierno, la escuela, etc Los jipis
lograron formas de vida no represivas, fundamentadas en la livertad y la
automarginacion. Iban contra la razon (simbolo de poder) del sistema que se
apartaban.

Algunas de las caracteristicas de su forma de vida no represiva fueron. el
retorno a la naturaleza (practicaban el vegetarianismo), et espiritualismo oriental
(practicaban el yoga, el zen, el taoismo), el consumo de alucindgenos como el
LSD™ o el peyote, el pacifismo, la vida en comunas, la liberacion sexual y la

exaltacion de |a busqueda de amor y paz.

3 os jovenes se mudaron a San Francisco, a Haight-Ashbury, donde se tomaban acidos y se oia
rock. Dejaban casa, trabajo, estudios, para estar en un lugar donde hacian lo que deseaban y se
sentian libres.

¥ Colom, Antoni. Op. cit. p. 25.

¥ B interesamte la historia de esta droga, que inducia a estados mentales desconocidos por el sujeto
quelaemmia.l..aIocu:aseamoindmia;éstayanosedspmciaba,simqueseagmdecia,porque
permitia fluir Ia creatividad y el encuentro con un ente espiritual. Los cientificos Albert Hofinann y
W. A. Kroll en et aiio de 1938 descubrieron la dietilamida del acido lisérgico, al que llamaron LSD-
25, aunque nunca lo probaron en seres humanos, por lo que no sabian su poder alucmante. Fue
cinco ahos mas tarde que Hofmann experimentd de nuevo con estas sustancia y probé los efectos
del vigje tque daba esta droga, poco 2 poco se usd como experimento en el gjército norteamericano y
en hospitales gubemamentales. Esta droga en un principic se le catalogd con el nombre de droga
psicodélica, pero como no inicamente inducia a estados sicoticos ce le llamd entedgena o
siquedslica ya que afecta a la psique y lieva a la integracion con [a naturaleza y al encuentro con
Dios. Vid. José Agustin. La Contratulturs en México, Grijalbo, México, 1996, pp. 56-58.
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Entre los principales representantes del movimiento hippie se encuentran
Ken Kesey, Neal Cassady y varos mas, qu:ienes crearon & su manera la comuna
psicadélica. Se dedicaban a viajar en un camién al que Hamaron fFurthur, donde
se drogaban y escuchaban musica. Se conocieron como Kesey y los Pranksters.
Muy pronto el camino que ofrecia el LSD se expandid, y muchas personas
imitaron al grupo de Kesey hasta culminar en la vida de campo, alejados

completamente de la ciudad y del sistema.

El uso de drogas como el LSD, el peyots y ios hongos, era experimentado
para vivir la locura y muerte. Se buscaba el significado del camino del hongo,
ingresar a una libertad desconocida. Se iniciaba un camino hacia nosotros
mismos, se autoexploraba el hombre. Lugares como Real de Catorce y Huautla,
en México, se convirtieron en hogar de los jipis y jipitecas, que criticaban a la
familia nuclear y al autoritarismo patriarcal. Ahi las parejas rompian con el
machismo, deseaban libertad sexual y moral, se regresaba a lo natural, vivian la
utopia. El mundo represivo y autoritario se escandalizaba por o distinto; la
mugre del desgrefiado, en una sociedad que se decia permisiva, era tachada,
por lo que las libertades que se conquistaban se agregaban a la lista.

Dentro de este movimiento de resistencia hacia la cultura dominante, la
participacién de los jipis en el campo pedagogico fue muy significativa, ya que,
desde la comuna, la contracultura aporté lo que se puede denominar escuela
contracuttural, *aquella que se adecua a |a reproduccion de la ideologia propia
de la contracultura desde la que emerge y siempre es transmisora de la
marginacion voluntaria de la sociedad formal*, ™' aportandc una forma de cultura
gue se transmite con base en la libertad y creatividad. Asi, “la escuela
contracultural debera ser contraescusla, y su objetivo dltimo, si bien se centraria
también en !a reproduccién, debera ser, en todo caso, reproduccion de la

* Colom, Antoni. Op. cit. p. 28,
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creactén, de la imaginacién y !a !ibertad® ¥2 | a educacidn en la contraculura
implica una forma alternativa a la educacién formal. Contraeducacidon es un
término que encaja perfectamente en esta forma de contracultura, pero que a su
vez tiene un gran reto, el de no pasar como una moda O insertarse en el

consumo de masas.

Como sjemplos de esta propuesta se encuentran dos modelos™ de

escuela contracultural: las comunas de Berlin y la escuela Blat de Ibiza, Espafia.

Las comunas infantiies de Berlin Occidental nacen en el seno de ia lucha
estudiant]] universitaria, que buscaba una alternativa a la sociedad capitalista.
“Era necesario transformar !a educacion, lograr una accién pedagégica que
satisficiera las necesidades imperiosas del individuo en vez de reprimirlas, al
mismo tiempo que debia combinarse con la praxis politica y con la lucha social,
para asi conseguir, paralelamente, las satisfacciones colectivistas; sélo de esta
forma era posible el logro de una sociedad que en & nivel individual no estuviera
reprimida y que en el nivel social no estuviera explotada',’" Para tal fin, hubo
tres practicas que se entrelazaron: a) las comunas de habitacién, b} ias comunas
infantiles, y c) ia liberacién de la mujer. Las comunas de habitacion sustituyeron
a la familia nuclear y la fidelidad conyugal, por la independencia y liberacién de
la mujer. Ahi se solucionaban los problemas de la comunidad; era el seno de la
transformacion que anhelaban.

tno de los objetivos de la comuna era la liberacion de la mujer. Fue
necesaria la creacion del Consejo de Accion para la Liberacion de la Mujer en

2 bidem, p. 29.

| os ideales de la escuela Blat, asi como de las cormunas de Berlin, tienen en comin las ideas de
A.S. Neill, expuestas en Swmmerhill, que buscaban una educacion libre, sm miedos, de respeto
reciproco, sin culpas y que tuviera como fin la felicidad del ser humano. Esta escuela estaba
fmnndapmalmmdedimsunadmahdades;seamogobemabtywinctpﬂmuese
subordinaba e pensar al sentir. Para analizar estas ideas, Vid. Pasim Neill, AS. Summerhill,
F.C.E., México, 1986,
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1968, donde se afimaba que “la represién de toda sociedad se descargaba,
como siempre, sobre la mujer, la cual a su vez, transfiere sobre los ninos la
agresividad recibida del resto de |a sociedad”. ™ Por lo tanto, para que la mujer
reaimenta se liberara, trabajara y estuviera en condiciores iguales con el
hombre, y participara politicamente, necesitaba de una organizacion confiable y
segura que cuidara a los nifios. De este modo es como surgieron las comunas

infantiles.

La comuna era la solucién en el ambito social, era una altemativa a la
familia y a la escuela. Los objetivos™® de las comunas infantiles antiautoritarias

fueron las siguentes:

« Fortatecimiento del yo y de su autonomia, para la libertad individual, a través
del trabajo del grupo comunitario.

« Capacidad critica y de resistencia dentro de la situacién contradictona en la
que vivian {en comunas implantadas, empera, en un contexto social al que
pretendian transformary).

« Modiacion de la satisfaccion personal a través de la experiencia de la
libertad, el antiautoritarismo y la autogestién, asi como de la liberacion del

mundo de los sentidos de la esfera intelectual.

Con esto se lograba una educacién que liberaba al individuo y lo
preparaba para atacar al sistema. Creian en una educacion proletaria, “capaz de
producir grupos de nifios y adultos que extendieran la lucha socialista
autogestionada e instauraron las bases sociales para una convivencia entre
hombres libres y autonomos dentro de un modo de produccion comunitario y

colectivista®. ™

¥ Colom, Anthony. Op. cit. p. 30,

® bidem, p. 31.

# vid. Colom, Antoni. Op. cif. pp. 33-36.
¥ [bidem, p. 34.
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La educacién debia entroncarse con la actividad politica, a su vez que
alcanzara una libertad pulsional. Se habié del Sexpol —sexo-politica—, que era
“una forma de accién cultural revelucionaria que se dirigia hacia la abolicion del
falso dualismo trabajo-tiempo libre y penga en evidencia cémo ias leyes de la
represion sexual y las de la produccion son idénticas™. ™ Asi, las comunas
infantiles, como proyecto alternativo al mundo capitalista, se instauraron en la
autogestién de las comunas de habitacion, donde el educador era un mero
observador de los alumnos; no una figura autoritana, sInC que facilitaba,
mediante el trabajo comunitang, la liberacidn. La educacion era concabida como
un proceso revolucionario contracultural que inmunizaba contra toda pedagogia
capitalista.

El segundo ejemplo de escuela contracultural es 1a escuela Biat de Ibiza,
que surgié en 1970 como producto de |as alternativas culturales que en ese
momento se vivian (ideologias de San Francisco, Amsterdam, movimiento
estudiantil francés, etc.). “Blat se cred por la iniciativa privada de una pareja de
espaioles a modo de escuela unitaria, sin graduacion por aulas, en una casa de
campo situada en Cap Martnet, y sin permisos oficiales, a fa que asistian 42
alumnos de multiples nacionalidades”. ™ Al afio siguiente de su creacion, se
trasladé al centro de Ibiza, hasta gue en el afio de 1974 logré establecerse en
San Rafael. Pero hacia 1977 desaparecio, al no poder hacer frente a los créditos
solicitados. Para mantenerse, esta escuela desarollé un sistema de cuotas

voluntarias, donde Ios padres aportaban lo que dessaban.

Algunos de los principios de la escuela Biat fueron los siguiontes:

« Igualdad absoluta entre niitos y profesores.

2 fbidem, p. 35.
¥ Ibidem, p. 37.



20t

* Fomento y desarrollo al maximo de la creatividad (invencion de cuentos,
formacién artistica y expresiva a través de pintura, dibuje, educacién fisica,
teatro, modelado en arcilla, escultura, musica, expresidn corporal, etc ).

» Imparticion de clases da espafiol. cataldn, francés e inglés, para facilitar la
comunicacion entre los miembros de la comunidad.

¢ Fomento a la autonomia y solidaridad de ‘os alumnos El niflo era libre, y de
esta forma se organizaba y respensabilizaba de sus acciones y de todos los
aspectos de su vida escolar.

e Educacion sexual basada en la libertad, en el mutuo conccimiento de los
Sex0s y en la no-represion.

+ Educacidn en contacte con el medio, basdndose en excursiones y salidas.

+ Conciencia politica, asentada en los valores del pacifismo y en la critica a la

politica imperialista.

Con estos principios, la escuela Blat se convirtié en un medio de
reproduccién de los valores de las comunas hippies, coma la libertad,
independencia, antiautoridad, contacto con |a naturaleza, creatividad, etc.

La utopia de una educacién contracultural que lleve a nuevas formas de
desarrollo humano es expuesta a la perfeccidon en estas escuelas. Atender a la -
locura de la libertad, et amor, la creatividad, la imaginacion, nos lleva a escuchar
la sabiduria de la locura. Los ideales de resistencia y de renovacion no se
acaban con los movimientos de los sesenta y setenta, sino con el establishment
cuitural, donde la supresion de ideales es permitido en tanto se vuelve fenémeno
de masas, o es absorbido por el poder. Las dificuitades que enfrenta la
contracultura se hallan en estar al margen, a la oriila o al borde de un contexto
que la excluye. Los movimientos juveniles slo expresan la inconformidad, y dan
acceso a una altemativa de vida. Si bien estos movimientos tuviercn posturas
maniqueas y simples para cambiar la autoridad por antiautoridad, (a represion
por libertad, poder por pasividad, guerra por paz, odio por amor, etc. y asi iniciar
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una revolucion de un dia a ofro, criticando el orden establecido sin tener une que
lo remplazara, sus ideales se asentaron en los ejemplos citados. Queda
retomarlos como posibilidad de contracultura pedagégica. Estos dieron su
aporte a la pedagogia estulta, que se construye a través de la historia de los

sujetos.

Con la contracultura, se refrendd la libertad natural (pianteada por
Rousseau} y personal. “Toda la contracultura del momento se refugié entonces
en el individuo y en sus necesidades, cayendo en una posicion plenamente
antihumanistica, al marginar cualquier discurso de salvacion social”.*® Cada cual
hacia lo que gueria, segin su imaginacidn, se decia que “el primer derecho del
hombre es el derecho a imagmnar. Quienes no imaginan amputan la parte
creativa del cuerpo”.®' Asi, el discurso de la locura se asenté perfectamente en
la contracultura, o viceversa, pues ésta no busca salvar a la humamdad; si el
hombre se refugia en ella, encontrard problemas, criticas, necesidades,
resistencias, pero también libertad y transformacion, a través de |a sensibilidad y

la imaginacion.

La pedagogia, en discurso de la contracultura, no sdlo se asenté en Ios
ejemplos de escuelas mencionados, sino que también generd los discursos
apoyados por Marcuse, en cuanto a la libertad y el derecho del hombre a
expresarse y ser fiel a sus ideales; es decir, la perseverancia por formarse como
un intelectual con fuerza estética (sensible), paralelc o fuera de la escuela, pero

siempre fiel a sus utopias.*®

*® Colom, Antony. Op. cit. p. 42,

! Ibidem, p. 45.

% “Utopia, no es aquello que no tiene higar ni puede tenerlo en el mundo historico, sno mas bien
aquello cuya aparicion se encuentra bloqueada por el poder de las sociedades establecidas™.
Marcuse, Herbert. Un emsayo sobre s liberacién, Cuademnos de Joaquin Mortiz, México, 1975, p.
11. Sobre este libro se extraen las ideas correspondientes a La Nueva sensibilidad y Las fuerzas
subversivas en transicion. Este ensayo surgid como muestra del pensamiento de los jovenes que
tuchaban por un cambio en el mundo establecido, haciendo eco de la conciencia politica, asumiendo
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Los ideales de Schiller expuestos en las Cartas sobre la educacion
estética del hombre, se reflejan en Marcuse, que los hace manifiestos como
parte de 'a labor pedagdgica, al referirse a una nueva sensibilidad, de la que el
hombre sea portador. Se trata de una sensibilidad ante la sociedad, la politica, la
humanidad en general, donde se “afirme el derecho a construir una sociedad en
la que la abolicién a la viclencia y el agobio desemboque en un mundo donde lo
sensual, lo ludico, fo sereno, lo bello lieguen a ser formas de existencia y, por

tanto, la forma de |a sociedad misma® *®

Schiller sefiald a ia forma viva como el ideal estético que el hombre debe
conquistar para estar en equilibrio. A través de esta fuerza los pueblos viven en
armmonia. Una educacidon que logre este ideal se construye a base del
reconocimiento de las fuerzas creativas, asi como destructivas, del hombre. La
propuesta de Marcuse llama a una forma de pensamiento politico que sublime al

hombre, |z sensibihdad es la praxis que lucha contra !a violencia y la explotacion.

La Belleza es expuesta como |la maxima que debe alcanzar una sociedad
para acabar con las incongruencias, intolerancias y represiones. La libertad de
un pueblo, la libertad del hombre —discurso fundamental de la contracultura—
se conquista y se trabaja a traveés de la moralidad estética, “que es lo opuesto al
puritanismo™ ** No se arrojan pensamientos maniqueos;, por el contrario, se
cosechan ideas que vienen de la imaginacion sensible. Si el establishment
molesta, se combate por medio de una transformacion racional que se une a la
sensibilidad. Formar un estado estético a través de la politica del puebio, es la
voZz revolucionaria gue recuerda a todo el pensamiento del arte de vanguardia, a
Schiller y a los jovenes de la contracultura.

a la sensibilidad como la fuerza subgetiva y subversiva que se emtrelaza can lo objetivo de la
reatidad.

B fhidem, p. 32.

44 Ihiciem, p. 34.
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Desarrotlar un lenguaje propio, crear nuevas formas de comumicacién a
través de la fuerza de la sensibilidad, manejar discursos subversivos, es tan sélo
el principio de una lucha que encuentra su validez y significacién como practica
estética (sensible) no conformista. La rebeidia es muestra inagotable del
cansancio de lo impuesto, que la pedagogia oficial (perpetuadora del
establishment) se ha encargado de divulgar. Desatar o rebelde es darie rienda
suelta a la imaginacién, y ésta "se vuelve productiva si se convierte en el
mediador entre sensibilidad, por una parte, y la razén tedrica tanto como Ia
practica, por ofra parte, y en esta armonia de facultades guia la reconstruccion
de la sociedad™ *®

Dejar en manos de la sensibilidad y el arte a la libertad es una locura que
se alimenta del lenguaje de la verdad, pues “el arte debe comunicar una verdad,
una objetividad que no es accesible al lenguaje ordinario y la experiencia
ordinaria® **® Despertar de la realidad ilusoria en la gue se consagro el fetiche de
la razdn, para volver al ideal del romanticismo de creer en lo belio acercandose a
la forma estética, es una necesidad poética en fa que el hombre trabaja para no
ser parte de la cultura de masas o de las teorias instantaneas.

Construirse, reconstruirse o destruirse son habilidades humanas que
cobran sentido en tanto la aspiracién de la libertad toma forma en el arte, pues la
fuerza denunciante y subversiva que contiene, coloca al hombre en la accién de
demostrarse, confrontarse y rebelarse ante lo impuesto. Una educacion que
atienda a este ideal sdlo se encuentra en el exilio, pues las propuestas
hegemonicas que tienen como Umico fin producir tecnocracia, la ignoran o
niegan.

3 Ibidem, p. 43.
“ [hidem, p. 46.
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Referrse al valor de o estético y a la practica de la libertad conlleva a la
lucha por una educacion libre y critica, que anhela el cambio de una mentalidad
pasiva a una activa, que traza caminos de tolerancia y respeto por las
diferencias. Abolir la obediencia y el acatamiento es signo de ia revolucion
humana por ser duefia de su libertad de accién y pensamiento.

Existe ofro ejemplo de la contracultura que sintetiza la propuesta de
aicanzar una nueva sensibilidad: es la autogestion, que atiende al conocimiento
de una conciencia que busca transformar desde afuera a la sociedad. La lucha
contra la represion se hace patente en esta ideologia. Conociendo es como se
transforma; de otro modo sbio se reproduce. "Autogestién significa que un algo
determinado se maneja y se dirige, por su propia decision, hacia el punto donde
se ha propuesto llegar. Se trata entonces de que al decidirse por una busqueda
propuesta, el grado de conciencia que se emplee en el hecho ya constituye un
primer acto de automanejo, de autoconduccion racional, pues no existe nada que
pueda autoconducirme si no pone en accion cierta dosis de raciocinio; la
autogestion es un acto consciente®*” La pedagogia, en terrenc de la
autogestion, no maneja la direccion de la ensefianza, sinc que da la posibilidad
de constituir su libertad. Ya no hay maestros que sefialen como hacer las cosas.
La autogestién libera ia conciencia a través del ejercicio de conocer y estudiar;
romper el silencio para que se propugnen los cambios.

La fuerza de la juventud, y el planteamiento estético, arrojaron a la
pedagogia formas de contracuitura, que se asentaron en discursos politicos, en
donde conquistar la propia conciencia estética y hacer uso de la libertad, eran
las premisas mas importantes. Pero con el tiempo, estos discursos parecen
haber caido en el vacio de un futurc cada vez menos discursivo y propositivo.

7 Revuletas, José. México 68: Juventnd y Revolucién, Era, México, 1984, p- 110,
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Por medio de estos elemplos. vemos que atreverse a ser loco, y |a locura
de rebelarse, forman una historia que se escribe en tanto el regafio y el encierro
ya no sean soportables; "es un hecho gque la contracuttura surge cuando la
ngidez de la sociedad y las autoridades pregonan que todo esta bien, de hecho,
casi inmejorable, porque para ellos, en la apariencia, asi lo estda. Sin embargo, el
desfase, la verdadera esquizofrenia, entre el discurso y la realidad es tan
abismal, que consciente o intuitivamente mucha gente joven lo percibe, y por
tanto descorfia de las supuestas bondades del mundo que han heredado.
Descreen de las promesas y las metas de la sociedad, y se marginan”.*® Las
locuras fueron protagonizadas en su mayoria por jGvenes, a los que !a sociedad
no tardé en calificar de rebeldes sin causa o delincuentes, que necesitaban de
una pedagogia que los llevard por el buen camino; eran enfermos que
necesitaban instituciones de reclusién, llamense campos de concentracion,
dreas de reeducacién, tribunales de menores, etc., todo con el fin de madir o
explicar su condicién social diferente, y asi posibilitar su readaptacién o su
normalizacion, de tal forma que se perpetien los modelos sociales.

Con el tiempo, tanto la rebeldia como los movimientos contraculturales se
adaptaron a las formas preestablecidas por |a sociedad. Ahora ya no se ve mas
alla, si no es lo inmediato y lo dado objetivamente. "El bienestar y la plenitud
acaban con cualquier proceso creativo, es necesana la adversidad para
incentivar al ser, para que se dé lo maximo de si mismo" *“® Lo que queda es una
nostaigia por aquél momento milico que tuvo muchos cauces: las drogas, la
liberacion de ia mujer, el rock, las proyecciones del individuo al infinito, el no
conocer limites en |a propia proyeccién personal, etc. Actualmente ya no hay
héroes, sino farsantes y reyes del glamour y la apariencia.*'®

“* José Agustin. Op. cit. p. 130,

** Fuentes, Mario (compitador). Jévenes ¢n el fin del milenio, Espasa- Calpe, México, 1994, p-
63.

** Basta ver a los jovenes que adoptan formas de vestir o de peinarse tratande de aludir a la
rebelion, a lo subversivo, pero sin manifestar lo creativo. Es mas ideologia de masas, de mercado,
producto de un pensamiento débil, propio de la época pragmatica, utilitaria, instantinea,
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La juventud fue el mejor elemento que se fusiond con ia contracuitura. En
los afios sesenta los jévenes tenian pasion por las ideas, fueron “afios de
silencio, de reflexién, afios de retroceder y volver a repensar las cosas, afios de

examen® !

que fue aprobado con dificultades, pues las generaciones
posteriores perdieron la pasidn por las ideas, adquirieron °“una especie de
escepticismo y sobre todo desatencion absoluta hacia todas aqueilas teorias que
no les respondan del aqui y ahora®.*? Como producto de este pensamiento, se
observd a las generaciones de los afios ochenta y noventa, generaciones ds lo

eficiente y funcionai.

La libertad fue un terreno conquistado por los jévenes de la contracuitura,
Rebelarse a [a autoridad patriarcal culmind con la historia de ser padres; la lucha
de adultos contra jévenes abrié paso a la permisibilidad, ahora “la confiabilidad
ha asustado a los padres, que han pensado si no han ido demasiado lejos, han
dudado de esta educacion no autoritaria, de este margen tan absoluto que l2 han
dado, y los problemas con los hijos responden mas a un temor ante ei posible
destino final de los mismos".*"> La tolerancia rebasé sus propios limites al
colocarse en la indiferencia, en la incertidumbre o la angustia, todo dependiendo

del juego sutil al que 1os jovenes aludan.

La pugna por el poder hizo a los hijos huérfanos, pues “ya no existe en
nuestros dias el padre soberano al que se debe matar para quitarle su cetro e
identificarse con &l... La juventud de nuestros dias rechaza la herencia socio-
cultural de los adultos, y at hacerlo elimina los uitimos vinculos auténticos entre
padres e hijos”.*"* Esta fue una de Ias herencias de !a contracultura.

“! idem, p. 100,
Y2 mhidem, p. 101,
*3 Ibidem, p. 106.
44 Snyders, George. No es ficll amar a los hijos, Gedisa, Barcelana, 1* edicin, 1981, pp. 126y
127. En los Gltimes tiempos el matar se ha vuelto la solucion para los jovenes. Basta resaltar el
eiemplo de Denver, E.U A. (1999), dande dos jovenes de 8 y |7 afios dispararon a sus compaieros
de escuela. Elios aludian a la diferencia de sus ideas y de su persona, adoptaron la imagen de una
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El confiicto generacional apunté hacia la fuerza de la juventud, dejé el
camino abierto al entusiasmo, a una fuerza revolucionaria, a la fuerza de la
naturaieza. La juventud, identificada por una “percepcion sensible. . come el

415

amor, ia vida, el placer’,” " hizo estallar el camino hacia lo desconocido. Asi, la

juventud representa ia modemidad, o nuevo, el provenir. rescata la frase: 'ser

joven, es tener la lucha por 1a felicidad ante si" *'®

Perc como dice Bordieu, la juventud no es mas que una palabra, que
cobra sentido en tanto la sociedad la califique o legitime de forma arbitrania, ya
sea por edades, por poder o ambicion. La juventud ennoblece si se ie toma como
portadora de sabiduria, como una ideologia pues hay que tener en cuenta gue
“siempre se es joven o viejo para alguien’*'” por lo que cada cual envejece
segun sus propias reglas. Se susle olvidar la fuerza revolucionaria que deja la
Juventud, por ser cbjeto de disputas y luchas desdichadas de poder. La idea de
adquirir o poseer juventud es mas bien la comprension de vivir —en y con— una
rebelién constante y propositiva, donde se cuestiona el trabajo, 1a escuela, la
familia, etc., para poner en tela de juicio todo y posibilitar renovaciones, no
empobrecimientos. Asi, “lo que para una generacion fue conquista de toda la
vida, la generacion siguiente lo reciba al nacer de inmediato... todos los

privilegios se vuelvan ordinarios’ *'®

y, de este modo, la juventud conquiste
nuevos campos, impidiendo caer en el sintoma de ser “antjoven, que esta en
contra de todo lo que cambia, todo lo que se mueve, justamente porque tienen el

porvenir detrés de ellos, no tienen porvenir, mientras que los jovenes se definen

pseudo contracultura, escuchaban bandas de rock neopunk y heavy meial, se identificaban con lo
gotico y eran adictos a Ia Instemet, donde citaron “;quidn dice que somos diferentes? jLa locura es
saludable! Sigue vivo, sigue diferente, sigue loco™. “EU: el amor fatal de un pais con las balas”, en
Revista Milenio. N° 86, pp. 14 y 15. Esto nos sirve como ejempk de uno de los rostros humancos,
pero también mas sniestros de la locura.

13 Bidem, p. 123.

¢ Dhidem, p. 298,

417 Bordiexs, Pierre, Sociologia y Cultura, F.C E., México, p. 164,

& idem, p. 170.
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come los que tienen porvenir, los gue definen el ;‘.;rt)\.renil"“"9 Ser joven de
corazdn, y agradecer a la juventud de las ideas, lleva a pensar y revalorar la

herencia de la pedagogia gestada en la contracultura

En un mundo sin héroes, pero si con reyes adoradoras de los fetiches y
los pastiches, vale la pena la busgueda de la juventud que empuja, revoluciona,

ennoblece y renueva a la pedagogia que nos dejaron nuestros viejos

Evocar a los héroes de [a pedagogia y la contracultura, que se fusionaron
con los hérces de fa juventud, lleva a cuestionar a los pedagogos de hoy, que
tienen miedo al presente y les pesa el pasado, les repelen las locuras por ser
conflictivas, creativas, y caen en ‘el tedio, en la monolonia, en la falta de
curiosidad, en la falta de capacidad para captar lo nuevo, para adentrarse en
terrenos desconocidos, para conectarse con la aiteralidad, tienen la sensibilidad
embotada” ** Creen o les hacen creer que la locura esta lejos de la pedagogia.
La pasividad y ei vacio estan mas a la mano de la inmovilidad y el descanso, que
la carrera que marca ia locura. (A quién escuchar?, es un pensamiento que da
la oportunidad al sujeto de decidir si va a ser expulsado del paraiso comercial, 0
cambia su fuste por la utopia de una pedagogia estulta.

“% thidem, p. A\T1.

“® Arguliol, Rafael y Trias, Eugenio. El cansancio de occidente, Ediciones Destino, Ancora y
Delfin, México 1* rempresion, 1993, p. 50. Este embotamiento se refleja en la creacidn de métodos
pedagogicos o curriculum que no toman en cuenta modos de percepcion o intereses heterogénecs,
como seria la juventud de la ideologia estulta. Debiéramos ver las culturas juveniles como wn
recurso de renovacion, que recupera dimensiones olvidadas por los pedagogos, crea formas inéditas
quevalomlopedagogmoyabmespamosalomamal,ynoahmmmuuLdmdeh

imaginacion es el gozo que nos lleva a la pasion por el conocimiento.
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CONCLUSION:

La historia de 1a locura poco a poco se ha completado. Este capitulo inicid
con el circo que vivia la locura en sl terreno de la psiquiatria, que se esforzé por
Hamarla enfermedad mental, la clasificé y 1a midid, con ei fin de resguardaria
para proteccidn de la gente normal. La psiquiatria nactd con el surgimiento del
asilo en el sigio XVII, florecid en el 8. XIX y ahora, en el 8. XX, se cuestiona su

funcionalidad.

La ciencia de la salud mental crecié, y disfrutd el trabajo de castigar a la
locura; anheld destruirla, pero no lo consiguid, ya que el psicoanalisis dio su

interpretacion a la experiencia de vivir en y con locura.

El psicoandlisis hurgo en el pasado del hombre, se adentrd en su interior y
conocio a los cadiaveres de la mente. Voicd en los suerfos, para darse cuenta
que ahi reside la verdad del sujeto. El analizante expone sus delinos, sus
caminos, los surcos de su ser, que lo llevan a acariciar monstruos, diablos,
fendmenos o locos intemos con los que antes no lidiaba. Liberar o entrar en
catarsis, son las formas con que el hombre hace hablar a su munkdo interior,

intangible a primera vista, pero latente y a la espera de hacerse historia.

Quienes supieron hacer y hacerse historia a través de la locura fueron ios
que escucharon a sus suefios, los atrevidos estultos que aludieron a la
formacion natural, sensible, es decir, estética. Los representantes de las
vanguardias artisticas imprimieron la verdad grotesca de su mundo interior, de
su Yo, que, como demonio, sale a escupir deseos que, de 1a mano de la
imaginacién, juegan a ser uno, plasmandose en el arte.

La locura del asilc salid a las calles, pues los locos anduvieron sueltos y
desperdigaron por el munde sus creaciones. Nadie los detuvo, el psiquiatra o
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los alcanzod a clasificar, pero ellos arrcjaron gritos, maquinas, criticas, suefios,
teorias y précticas. La primera vanguardia sale de la locura del instante, de lo
efimero, de lo inasible, del elogio al hoy, de la tecnologia, el corfort de saberse
dominador de la Naturaieza, de explotar ia trerra para arrojar creaciones férreas,
humeantes, de la velocidad con que se vive ahora, con la que se ha vivido casi

siempre.

Los futuristas individualizaron su locura en ia maquina Las caricias
metalicas se fusionaron con la destruccion de ia sintaxis y la sensibilidad
numérica y geomeétrica. Su deseo fue el de ser etermamente actuales,
etemnamente jévenes, pero su desgracia fue caer en un actualismo, que los

pudrd y que no les permitio seguir avanzando.

Sin duda idolatrar el presente, negando todo pasado inmediato, significé
negar toda educacién anterior, por lo que hacer de la maguina una revolucion
intedectual, implicé nuevas formas creativas de relacionarse con el mundo.

Negando el ayer, se recrea y se afirma el hoy.

Jugar a ser perfecto, tan sdlido y frio como maquina, fue desbordante para
los futuristas. La modemolatria se apoderd de ellos, pero esta locura no era
suficiente para representar al mundo. Surgida de otro delino, aremete Dada,
para vomitar y reir, sélo por satisfacer su animo dionisiaco. Esta vanguardia fue
el preambulo de otra que sacaria de balance al mundo: el superrealismo.

Dada se constituyd como anti-arte, ¢ mejor dicho, como e arte:
Dadé=arte. Burlandose de la elite, decidié hacer del coflage su forma de
expresion artistica. Recoger basura, piezas viejas, etc., para construir una obra,
era algo improvisado, nuevo, loco, pere que causd admiracion; llevé la calle al
cuadro y el cuadro era ia calle, la cotidianidad, la vida.
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La irreverencia de acceder a nuevas formas de creacion artistica, asi
Como emplear técnicas extrafas que dieran cuenta de la rareza humana, fue el
camino que eligi6 el superrealismo para crear, pues hizo del suefio un elemento
importante en su obra, El psicoanalisis nos arro)a al infierno de nuestra mente.
En los suefios habtan los deseos, os colores, las Imagenes, que, si se

recuerdan, se plasman en palabras o en obras plasticas.

De este modo, ias locuras viven entre dos mundos. el encierro o la
creacion l:as vanguardias atendieron a Ia segunda concepcion, se aliaron a ella
para expresar burta e inconformidad. Pero esto no es suficients para cambiar su
realidad. Las vanguardias, conscientes de ello, no pretendieron cambiarla, sélo
la transgredieron. En su atrevimiento, invitaron a la reflexion, Se manifestaron a
través de las artes visuales y de sus manifiestos para impulsar un estilo de vida,
diferente al panorama desclador en &l que vivieron.

Las vanguardias aportaron el vinculo del arte subversivo a la pedagogia
estulta, misma de la que se construye aqui su historia. Esta pedagogia busca
subvertir al saber, pretende formar al hombre, jugar con la belleza, atender a la
razon y escuchar al corazon. Las vanguardias trastocan la pedagogia por medio
del arte, ia llevan a la calle, la popularizan entre los hombres. Quien es tocado
por el arte, sabe que posee la responsabilidad de ser original, no caben las

repeticiones ni las copias baratas. Ser inédito, estuitc, se convierte en un acto

pedagdgico que se inspira por ia locura.

Haciendo caso a la originalidad y a la modernidad como critica y ruptura,
los jovenes expresaron su inconformidad en el mundo, se manifestaron contra
todo simbolo de autoridad, aungue en el camino se toparan con la represion.
Nacieron movimientos con propuestas altemativas a la cuitura dominante.
Concebir el mundo desde una perspectiva jovial era |a tesis que defendian. Los
existencialistas surgieron en Europa, y se trasladaron a E.UA, de donde
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surgieron los beafs y, mas tarde, los hippres, Su suefo recordaba los ideales
romanticos y vanguardistas. El mundo seguia siendo una cloaca sin alternativas.

Habia que revolucionar siendo libre y espontaneo.

Antario, la locura era inducida a través de la experiencia de recordar los
suefios, ahi se revelaban secretos palpitantes En la contracultura, la locura se
inducia por medio de drogas, se accedia a lugares escondidos, a miedos
desenfrenados y antipodas, con el fin de crear alge, de dar cuenta de uno
mismo, de sentir a la subjetividad que desgarra y no puede callarse.

El consumo de drogas llevd al descubrimiento de sustancias, como el
LSD. que permitian un viaje enteogénico Las drogas se ahiaban al hombre, ya no
para quitarie su locura, sino para asirse a ella, amarla, poseerla y no dejaria
monr. Al estar libre, la locura le quitd al hombre los prejuicios; no se asusto del
cuerpo del otro m del suyo, conquisté su emancipacion y cred las comunas. La
iguaidad entre hombres y mujeres, el reconocimiento a la diferencia, la
transmisiéon de ideologias criticas, la conciencia politica, etc., se hicieron

patentes en las escuelas o proyectos educativos que emprendieron los hippies.

En la historia de la pedagogia estulta, por primera vez se accede a la
utopia, cuya aparicion no bloqued la sociedad establecida. Se materializan
algunas de sus propuestas en la escuela Blat y en las comunas, pero, para
acceder a una verdadera educacién, basada en los principios de esta
pedagogia, se requiere un trabajo mas largo, que dura toda la vida, ya que
compromete al sujeto consigo mismo y con los otros.

Las ideas de Marcuse, en cuanto a despertar una nueva sensibilidad, le
recuerdan a la pedagogia estulta uno de sus principios: proclamar el derecho del
hombre a construir una sociedad en la que sea abolida la violencia y el agobio,
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donde se instale lo ladico, Io sensuai, lo sereno Donde el hombre no domine al

hombra, sinc gue formen un pueblo que reconozca (a alteralidad.

La muerte del hombre, de la modermdad. de las ideas, son una realidad
en tanto el esfablishment io perpetia, pero en cuanto a la exstencia de
discursos de resistencia, que todavia anhelan emancipar al lado subjetivo de la
humanidad, se halla la posibilidad de salir de la indiferencia. Si bien el futuro es
un vacio, en donde nada n nadie estd seguro, la desdicha no alcanza a !os
suefios de es‘a pedagogia, que poco a poco se consolida e irumpe como musa

que annela acabar con el embotamignto de la humanidad.
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LA UTOPIA DE UNA PEDAGOGIA ESTULTA

El reconocimiento de la locura social sitia al hombre en una paradoja,
pues, a través de la modemidad, se le obligd a ejercer la facultad de ta razén, ya
fuera colectiva o individualmente. A su vez, se instruyd, hasta que negé la pasion
y la irracionalidad que tiene. Las instituciones se convirtieron en las mediadoras
entre ia razén y la locura del hombre, pues éstas buscan ante todo !a represion

de la subjetividad del sujetc, en favor del progreso.

Cordura y locura no van bien en el mundo contemporanec. Se dan
discursos que hablan de la tolerancia y el respeto a la individualidad, pero en el
imaginario social persiste la idea de que la locura es una enfermedad mental a la
que se segrega. El sistema genera dispositives que perpetdan el imaginario

social y no permiten la entrada a ninguna utopia.

Tanto la estulticia social, como |a pedagogia estulta, son muestra de las
teorias de resistencia, que anhelan en sus entrafias la transformacién del
imaginario social que las condena. Si no tuviera nada que decir 1a locura, se
callaria, se esconderia tras la trinchera de la inseguridad y |a psiquiatria médica.
Dejaria de ser ontoldgica, para convertirse en objeto-cosa.

Se puede negar la existencia de la locura, pero ésta preexiste aunque el
colectivo la niegue, su historia va a la par de la humanidad, negarla es sblo
afirmar la minusvalia del hombre de no pensar por si mismo.

indubitablemente la locura estd entre nosotros. Descubrirla o reconoceria
ha llevado a la humanidad a experimentar todos sus rostros. Con la venia de la
locura (0 sin eila), el hombre ha guerresado, matado, condenado, rezado,
ilustrado, amado, creado, etc.; simplemente se ha hecho posible su vida en el
mundo. Analizar la historia de la locura es amojar lo indeseable al pueblo, al



2t7

vuigo, pero también es generar leyendas, histarias, creencias, costumbres, etc.
Hablar de una locura estulta significa romper con el pasado. con el imaginario
social, es decir, realizar una ruptura de |a tradicién. La ruptura es un comenzo
gue niega la ruptura misma, pero permite la contradiccion, la pluralidad, la
polémica.

Asi que el recobrar el sentido griege de la moria, como entidad divina que
permite fluir la estética (sensibilidad) del hombre para plasmarse en una cbra,
signfica adentramos en el deirio de los Dioses, que nos transporta a un
delicioso suefio, en donde lo fisico es trastocado por lo espiritual, aunque
atreverse a ser guiado por esta musa divina no nos garantiza un regreso
satisfactorio, ya que después de haberla expermentado seremos olros.

Habremos experimentado una ruptura.

Hemos visto que el hombre empezé a clasificar la locura a partir del siglo
XVINl, y en esa clasificacion nunca diagnosticé a la estuiticia como una forma
atroz de locura, y ni siquiera la tomo en cuenta. Fue siglos atras, con Erasmo de
Rotterdam, gue se hizo |1a distincidn entre locura y estulticia (stuifia). La estulticia
nunca ha cargado la peste de ser una enfermedad. Sin embargo, el
desconocimientc del hombre scbre sus capacidades solo lo hace caer en el
terreno de la exclusién o la indiferencia. Hasta que se le tome en consideracion
existe, pues de otro modo el sdlo nombrarla representa un vacio de imagenes y

de propuestas.

Apuntar al surgimiento de la locura esiulta conlieva a su reconocimiento
de vida, pues locuras han existido muchas y han tenido muchos cauces, pero
diferenciar o descubrir el papel de la estulticia en la locura es enfatizar la
grandeza de su esencia. La estulticia es el bamo de la desesperacién estética
del hombre, misma que combate con la algidez razonante, para que ésta no la
niegue o excluya. La locura es ta madre natural de 1a estulticia. El nacimiento de
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la locurs estulta, llamada simplemente estulticia, se da en el humanismo de
Erasmo Con & se define como denunciadora, juez y parte, sabiduria, diversién,

sdtira, etc. Su relacion con el saber y el conocimiento se va entrelazando.

Con el aporie de Erasmo, se empieza a contestar la cuestién de s es
posible construr un saber desde lo irracional, desde la locura. Quen es capaz
de adentrarse en su locura, desatando la estulticia, no sélo puede crear una
tecria nueva; también puede confrontarse con las ya existentes, entrar a nuevas
formas de conocimiento, acercarse a la realidad desde otros planos, explorar

regiones aun no aprehendidas.

Para acceder a esta drea o campo de ko humano sélo basta con alejarse
de ios prejuicios que se han aprendido sobre la focura; hay que olvidarios, para
que asi se deshagan. Una vez realizado este ejercicio, la locura es libre, y va al
encuentro de nuestra estulticia, jala saberes preconcebidos y los enriquecs,
evoca recuerdos, nos trae historias gque se hacen came, cobran vida y permiten
abolir los miedos que nos bombardeaban, al saber de su presencia en nuestra

vida.

La estulticia abre |a polémica, al vincularse con la pedagogia. Revoluciona
dos campos antagénicos, pero inseparables. Negarios solo afirma y confirma su
existencia. Et hombre esta provisto de razén y locura; la pedagogia estuita lo
reconoce, y se propone como la emancipadora de estas fuerzas. La union
pedagogia-estulticia tiene por objeto enriquecer a un saber que ha alvidadc su
lado estulto, ya sea porque se vinculd con la tecnologia, el mercado, el progreso,
o porque su creador ha preferidc encontrarse con los saberes utiles,
pragmaticos, que albergan la construccion de objetos (cosas).

La pedagogia estulta cuestiona todo io pedagbgico, es decir, al
pensamiento que reflexiona en tomo a ia formacién, como pasion, locura, miedo,
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silencio, etc., en ei que participa el hombre. La pedagogia atiende a diversas
practicas educativas que se han consolidade a lo largo de su historia, como la
docencia, la orientacion, la capacitacion, |a investigacion, etc. Cada una implica
una problematica, un guehacer, un proyecto, una locura. En esta investigacion
se ha trastocado quiza solo un campo, o mejor dicho, ha trastocado a la
pedagogia en su totalidad, sin especificar practicas. Pero sin duda el gjercicio de
la estulticia, en el terreno de 1a pedagogia, sdlo se determina por el hombre, ya
que él decide de qué aduefiarse. Si bien se menciona un solo campo, el de la
docencia, es para ejemplificar que ser maestro es una de las principales
aportaciones del ser estuito.

Ejercer la libertad, reconocer |a diferencia, atreverse a seguir el camino
apasionado de la iocura de ensefiar, son algunos de los retos que arroja esta
pedagogia, que da elementos para Hegar a ser maestro de las pasiones, como
Sade, o un maestro que se forma a o largo de la vida, como Rousseau. Cultivar
la locura y no dejarse enganchar a ella sélo por ser una novedad, es la mision
que tiene todo pedagogo gue anhele construir un saber que no se halla en los
libros, sino en la atencién que se ponga en ascuchar al corazon, auspiciandole

sensibilidad.

De este modo, la pedagogia estulta le aporta al hombre formacion,
enriquece toda practica. Nunca scbra, pero en realidad siempre falta en el
terreno de la educacién format,*' que la excluye, Ia desconoce o la niega. Esta
pedagogia sale de la institucién, o mas bien nunca entra a |a institucion; con su
propuesta va mas alla de ésta. La educacion que provee esta pedagogia dura
toda la vida. No se limita a la obtencion de tituios, hay que vivirla, demostraria,

. “Ja educacion formal comprnde el sistema educativo altamente institucionalizado,
cronoldgicamente graduado y jerarquicamente estructurado que se extiende desds los primeros afios
de la escuela primania hasta los (ltimos afios de la universidad”. Trilla, Jaumne. La educacién
fuera de Ia escuela, Ariet, México, 1996, p. 19.
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conquistaria, es una invitacion a !a lectura de! interior humang y su aolicacion en

el exterior.

Ejercer el lado estéhco de la locura, la estulticia, en terreno de la
pedagogia, permite encontrar hombres libres, responsables, jdvenes pasionales,
racionales, que le dan juego a sus fuerzas interiores (razdr-locura) para

expresar su grado de madurez y valia

La pedagogia estulta es una utopia, un suefo, que cabe en las imagenes
que se proyectan en un corazon jovial, dispuesto g jugar con el lema “atrévete a
ser estulto®, que requiere un animo enérgico, combativo, que no se acobarda
para ser discutido. Esta pedagogia propone para su discusion tres elementos,
con la finalidad de que el hombre no se fie de sus propuestas, sino que
sospeche de sus virtudes y asi pueda comprender qué cualidades utbpicas
ofrece. El primer slemento se asienta en tomar a la modermnidad como un
proyecto que antecede a la muerte de la razdn; identifica los sintomas del mal
que aquejan a los tiempos venideros. Con {a modemidad, la razén cientifica-
técnica plantea un sujelo auténomo y racional, a guien se le reconoce la
capacidad de determinar sus actos y responsabilizarse de ellos. Perc con la
estulticia, este proyecto se enriquece, ya que toma a la modemidad como una
suerte de destruccion creadora, puesto gue nunca es ella misma, siempre es

otra.

El proyecto de modemidad que sustenta la estulticia consiste en:
a) Emancipacion de la locura al lado de la razén, que implica liberar lo subjetivo.
b) Practicar el uso publico de la razén y la locura.
c) Trascendencia del hombre.
d) lgualdad entre los hombres por el reconocimiento de las diferencias, locuras

y razones.
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Para que estos puntos sean posibles es necesaria una modemidad que
atienda al cambio y al dinamismo. S1 bien [a modemidad destruyé mitos e
instaurd a la razén como un mito més, es necesano saber manejar el arma del
racionalismo, aceptar su existencia y diferenciarla, pues la estulticia no viene a
instaurarse como nuevo mito, SING gque viene a proyectar la emancipacion

humana a través de su amiga-enem:ga: 'a razén.

La idea de emancipacion del hombre lo hizo dominar a la naturaleza, pero
también establecid ei dominio del hombre sobre el hombre. Para acceder al
equilibrioc del hombre con la naturaleza y consigo mismo, sale la estulticia
estética. Esto nos lleva al segundo punto de discusion.

La estética surge como saber autonomo a partir de la modemnidad, que
busca emancipar al hombre a través de |a sensibilidad y la belleza. Primero fue
tomada como la ciencia de deducir la teoria general de la naturaleza del gusto y
las reglas fundamentales de las bellas artes (Baumgarten). Después fue la
ciencia de todos los principios a priorf de !a sensibilidad (Kant), hasta que se
consoliddé como un estado de conciencia en el que se puede alterar |o que dice
ol hombre exterior y el interior {Schiller).

Schiller propone a la estética como la forma (razén) y la materia
{estulticia) de las que esta constituido el hombre que anhela alcanzar la belleza,
siendo ésta el objeto comun de ios dos impuisos. La estética que expone este
autor es el juego de las fuerzas (belleza), que establece la armonia en el
hombre.

Asi que se educa a la estética del hombre para colocarlo en un estado de
disposicion libre, donde accede a su estado fisico (sensible) y/o a su estado
moral (racional). Por consiguiente, el hombre sabra distinguir el falso gusto o el
falso razonamiento.
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La belleza es la consolidacién de la estulticia, pues lo bello lieva a la
formacion; es decir, a despertar el |mpulso de juego que encuentra placer en la
apariencia {en todo lo que cobra presencia, aparece, se crea, se independiza).
El hombre explora su lipertad, se recrea en la apariencia, misma que procede de
él como sujeto imaginativo. El arte de la apariencia es un derecho de soberania
humana por el que se separa lo mio de lo tuyo, se distingue la forma de la
materia, se reconoce al otro y se respeta. De este modo, la pedagogia estulta
que atiende a las fuerzas humanas puede entrelazarlas. Su constitucion en el
mundo de los hombres habra cuiminado, pues, jugando a interactuar en un

campo de formas, determinara su existencia al exponer su matena.

Hablar de la estética de la estulticia revela a !a utopia, puss ésta existe y
aparece en tanto la ambicion de unir fuerzas se cumpla. La estulticia se
convierte en la estética de la sorpresa, ya que no se espera su aparicidn ni

incursion en la pedagegia.

La pedagogia estulta se recrea en la estética. Con su ayuda explora ia
sensibilidad y |a razon, expreséndose en una belleza sublime. Hacer de la
experiencia estética el detonante de una educacién que sensibilice ai hombre,
sin que éste pierda su capacidad de andlisis (racional) critico, lleva a la
padagogia a explorar campos donde la belleza se expresa. Uno de estos campos

os el que nos invita al tercer elemento de discusién.

Es et arte. El arte es parte de |a experiencia estética, ya que en él “se
satisface la necesidad humana de crear, de humanizar la realidad, sin que esto
signifique que el producto artistico no deje de estar influido también por el
contexto econémico-social, hosti en general, a la creatividad"‘” Las
vanguardias dieron cuenta de esto. A través det arte renunciaron a ios modelcs

2 Ginchez Vazquez, Adolfo. Cuestiones estéticas y artisticas comtemporsineas, F.C E., México,
1® edicion, 1696, p. 98.
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establecidos, se opusieron a ser moda, gritaron con un modermisme de la calie,
cadtico, mconforme. En este terreno, la pedagogia estulta es la cuna del arte;
alcanza la propuesta de la medernidad, liberando lo subjetivo y conviviendo con
lo subversivo. Si bien en el arte subsiste un predominic de la estética, también
existe una funcion ideolégica y social.

El arte trastoca a la pedagogia y le encomienda |a estulticia de ser original
@ inedita. La pedagogia disecciona a! arte por medio de! pedagogo, que juega a
ser artista (aunque no 'o reconoce), y asi el artista sa convierte en una entidad
estética que se sumerge en la curiosidad para polemizar, construir, divertirse,
sufrir, en tomo a su campo Sin duda el arte lo lleva a contactarse con o
provocativo; duda de su accién, se cuestiona y retorna al mundo para expresar la
plastica que ha padecido su ser,

Cuando se ha dicho que a pedagogia estulta propone tres elementos
para su discusion, ha sido para facilitar la explicacién de su esencia. Sin
embargo, estos puntos se dan juego entre ellos mismos para sustentarse. La
aparicion de tal pedagogia implica sensibilidad para su desarroflo. E! hombre
asta en el centro de su propuesta; en tomo a éi se hace la reflexién.

Al contribuir con la estulticia al campo de la pedagogia se busca hacer de
este saber una expariencia estética, que toma en cuenta al arte, a la naturaleza,
la vida cotidiana y hasta la técnica (pues io instrumental también ha sido objeto
de estudio de la pedagogia, aunque, erviquecerio con la estética, ha llevado al
mercado a estudiar qué entiende el consumidor por bello, y como puede
vendérselo). Estos puntos han expresado las virtudes y ambiciones que posee
esta pedagogia, que llama a danzar con ella, no sin antes dudar de sus
cualidades, sospechar de ellas para cuestionarta y garantizarle vida, pues seria
efimera su existencia si se enjaulara en las definiciones enciclopédicas, que, si
bien gozan de legitimidad ante un saber cientifico, no le perpetuan frescura. Este
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ha sido tan séto ur acercamiento a su fuego, a su inspiracion, & su estética, a su
revolucion, en al pedagogo queda la labor poética-sensible de acceder a esta

realidad.

Discutir sobre su actualidad la lleva a manfestarse como proyecto
intemporal. ya que, si se propore ir a la par del proyecto de modermudad, todavia
no estd nada escrito que atienda a su extincion o desaparicién La pedagogia
estulta es etermamente joven, no envejece; los que envejecen son los hombres
que olvidan ejercerla y darle paso a sus locuras. La pedagogia estulta es una
reaidad que en esta investigacidn ha empezado a evocar recuerdos para hacer
y construir su historia. ;Quién se atreve a negarie existencia? Deja como misién
adentrarse en las teorias juveniles que cargan fuerza e impetu, y son una
tormenta que destruye y renueva. Asirse a la estética*® y a la experiencia del
arte es una pequefia participacion de su propuesta, aunque esta no termina,
pues el libro de la pedagogia estulta queda abierto a toda generacion que sabe
escuchar a la generacion que la antecedid, aprende de sus errores, comete otros
y asi es posible su vivencia. No cabe duda gue la desdicha no alcanza ni
alcanzara a los sueiios {ideales) de esia pedagogia, que poco a poco se
consolida e irrumpe como musa rebelde que anhela con fuerza frenética acabar

con el embotamiento de la humanidad.

Gritar por un espiritu sensible que desate la fuerza de la estulticia en la
pedagogia es reconocer la materia-forma que posee el hombre, misma que hace
aparecer a la humanidad como duefia de sus actos y pensamientos; es decir,
aquélla que se atrevid a reflexionar en tormo a la locura, dejando prejuicios que
sélo la regresan a un estado de minusvalia. Ahora nada mas resta decir que “los

“5 1 3 estética y el arte han sido retomados en esta invostigacin como vias de sensibilizacion del
hombre, en los que la pedagogia estulta descansa. Sin embargo, esto es solo un acercamiento a sus
propuestas, ya que la estética y ¢l arte necesitan una revision y discusion mas extensa en el terrano

pedaggico.
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locos somos solo ofro cosmos, con ofros otofos, con otro sol. No somes lo

morboso, séio somes otros Lo otro, lo no ortodoxo™.

*# De la Borbolla, Oscar. Las vocales malditas, Joaquin Mortiz, México, 1991, p. 42.
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LO ACTUAL*® DE LA PEDAGOGIA ESTULTA

En ia red que conecta a millones de computadoras dispersas en el mundo,
la Infernet, yace el intento del hombre por inmortalizarse y juntar toda la
informacién del giobo en un ciber espacio que lucha por distinguirse como la
biblioteca mas compacta, perfecta, actual y vanguardista que jamas se haya
creado. Sin embargo, todos |os callficativos y virtudes que se le puedan otorgar a
esta herramienta son escasos, pues la red poco sabe 0 poco discute sobre la
pasion de leer ef corazén de otro ser humano a travées del intercambio de
palabras, de gestos, de risas, de sensaciones y de clares. La red sabe de
palabras, de lugares, de temas, pero no de seres fematlicos, Jocos o estulfos que
habitan entre los vivos y no entre los virtuales.

Aludir a2 la estulticia a través de algun buscador sea en inglés o en
espaiiol, nos abre pocas posibilidades de creacidn, pues sus fuentes son las de
los iletrados, los sabios insipidos y los indiferentes. La estulticia es sdlo una
palabra perdida que no aviva fuegos ni alienta la curiosidad morbosa del
ciberusario, por el contrario, aparecen sin poseer fuerza estélica, noticias
periodisticas que utilizan sin argumento pedagdgico ¢ vanguardista el término.
La estulticia no alcanza un jtem y ni siquiera puede aspirar a estar en un
bookmark.

Histéricamente la estulticia ha padecido el encierro o ia emancipacion, el
hombre ha colaborado en como especificar, clasificar, sofiar, crear, indagar o
vivir la locura, y en este actualismo es donde cae nuevamente la estuiticia al
terreno de! desconocimiento o |a indiferencia. Buscar el fink que exalta a la
estulticia es navegar por la Nef des Fous de la red, aunque el transitar sbrio sélo

*% Hay que destacar que Ia expresion “lo actual”, hace referencia a un actualismo, a un hoy muy
especifico que es la Internet. Pero el discurso que sustenta la Pedagogia estulta es intemporal, por lo
que sus aportes no son products de ima filosofia instantinea, sino que se han gestade a través de la
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nos cansara la vista, pues la nave de los locos va sin rumbe, sabiendo de
antemano que no encontrara extensiones con punto (.com, .edu, .gov, .net, .org)

que demuestren su poesia.

£l cuestionamiento de que no exista un sdio World Wide Web que hable
de la estulticia debe alegrar a los estultos, a los silencs, a los blasfemnos y hasta
a los suicidas, pues esto nos da la oportunidad de seguir alimentando,
gjerciendo y compartiendo nuestra estulticia, con los seres de came y hueso, con
todos Jos que se atreven 3 pensar fa locura y la diseccionan. Este no es un
llamado para que se apresuren los técnicos a crear una pdgina dedicada a la
estulticia, en donde se contabilicen las visitas que se realicen, haya un chat de
estultos, lugares de lo in and out, librerias estultas o el diccionario de
terminologia estulta. Pues esta ya tiene un espacio entre los hombres y no
gracias a la red. Si por algun instante la estulticia ingresara a la red como www
correria el riesgo de perienecer al mundo del marketing y sufriria la
estandarizacion por parte de los tecnéeratas. Quien visita a la estulticia a través
de las pasiones, |a estética, el arte o la experiencia de la modernidad, nunca
saldra de ella pues habra disfrutado de una relacion Hena de erotismo, en donde

la pasién condujo a ejerceria como un hiperfextfo de vida.

L a computadora espera, camo antaiio lo hizo |a television, pertenecer al
vuigo y formar parte de la familia, encasillar mentes o ampliar horizontes.
Acceder a la red es experimentar una locura, si no se estd acostumbrado a
manejar una computadora, aunque también es posible experimentar una
estulticia a través de la red en tanto se descubre que la gran biblioteca virfua/
tiene como cualidad la alteralidad, pues en ese espacio se albergan contenidos
tan plurales como lo son los ciberusanos.

historia dei hombre v anhelan transgredir el campo de lo bumano, mdependicvtemente del tiempo
que se esté viviendo.
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Pero (que dice !a red de los grandes pensadores que le han dado vida a
la pedagogia estulta?.

Para tener acceso a las pdginas del principe del humanismo es necesario
que se busque como Erasmus of Rofterdam o se cie la obra Adages of
Erasmus. La informacién gue se encuentra sobre & en primer término es su
biografia asi como sefialan escuelas que llevan su nombre Algunas pdginas
traen fragmentos de sus cbras mas conocidas o sintssis de su filosofia, otras
traen fragmentos de cartas que dedicd a sus amigos y pinturas de él. Quiza la
pégina més ;compieta? de Erasmo es la que le dedicd un adepto de su filosofia,
la direccion es: http://meorzine.ciger.belerasmus/philo.html En esta pagina hay
datos biograficos, la obra completa de The Education of a Christian Pnnce, las
ideas clave que Erasmo busco propagar por Europa, los vigjes que reaiizo y las
obras que produjo en éstos asi como fotos de algunas de sus casas y de éi. Sin
embargo ni siquiera se toma en cuenta a |a estulticia de sus obras o da su vida,

Otro autor que se encuentra en la red y que enriquecid la pedagogia
estulta es ol Marqués de Sade, aunque antes de abrir cualquier pdgina del
Marqués se presenta una nota de advertencia sobre su contenido y se menciona
que no son aptas para menores. Sobre él se encuentran sélo tres pdginas, no
obstante una de ellas relativa al sadomasoquismo, donde Unicamente se le toma
como precursor de esta practica y se enfoca a proporcionar informacion de
lugares de interés sadomasoquistas, chaf, compras y fotos.

En la pagina http://www.illusions.com/sodoku/ se obtiene informacion
més detallada sobre este autor, se puede acceder a su biografia que se presenta
de forma cronoldgica, adermas se citan frases extraidas de sus obras a las cuales
llaman “palabras de sabiduria e inspiracidn”, presentan cartas que ies dirgié a
su eSp0sa y a una amiga y se presentan la breve polémica Didlogo entre un
sacerdofe y un mornibundo y fragmentos de Los ciento veinte dias de Sodoma.



229

Otras paginas que destacan son la Rousseau. Schiller y Goethe sobre
ellos se mencionan nuevamente datos biograficos, fragmentos de sus obras,
cartas e ideas clave de su filosofia. En general son péginas que no estan
actualizadas, aunque ia excepcion es la que muestra el doscientos cincuenta
aniversario de Goethe donde se alude al impacto de sus ideas en la historia de

la humanidad.

Asimismo es el caso de las vanguardias que en la red se encuentran
varias pdginas relativas a sus precursores, fragmentos de sus manifiestos y
pinturas de diversos personajes. En esta gran biblioteca basta escribir el nombre

de [a vanguardia o el autor para que la irformacion se despliegue.

La informacion del mundo contemporaneo es diversa, pues se encuentran
mas de cien direcciones relativas al arte y las dedicadas a la contracultura. En
especifico, las paginas de los movimiento beat y hippie son demasiadas, hay tas
que solo mencionan a los principales representantes, iugares turisticos o compra

de libros.

Sobre el movimiento beat se encuentra la pagina tributo a Allen Ginsberg
http:/iwww.sftoday.com/enn2/ginsberg2.ntm que presenta una breve
biografia, informacién de la Beat Generation, entrevistas con Alien, fotos y
poesias. Aunque la ideclogia beat que queda para ser ejercida en nuestra
cotidianidad no aparece, la informacion presentada es muy pobre y carece de
discusion. La contracultura que obliga al ejercicio de ser original y manejar un
discurso subversivo que atienda a la sensibilidad, no se deja atrapar en la
Internet, que unicamente proporciona informacion pero no formacién.

Lo que existe del mundo hippie se encuentra en la pégina
http:/fwww.hippy.com En ese mundo virtual se pueden conocer lugares donde
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Se vende ropa de moda, Iibros, sefialan misica de /a onda, dan noticias, indican

lugares de consumo legal de mariguana, y hay conversacion virtual con hippies

Los ideales de este movimiento se virtualizaron en la moda del how fo
make the world a better community. Si ya no se puede habitar el mundo
capitaiista, queda el Hip planet como altemativa hippre en la red, aunque, si
existiese algun loco que quiere vivir de cerca esta experencia, se sefala que
puede acudir a The Farm en Tennessee, o al Quiet Walers Sustainable
Community, en Vermont, donde a partir de 1994 se crearon pueblos que ofrecen
altemativas a la crisis ecoldgica y social del mundo, los cuaies retoman en
esencia lo que los hippies planteaban. Pero este espacio virtual es la
representacion mas clara de las nuevas tecnologias al acceso de una cultura
individual, donde todo se encuentra organizado y facilitado para que uno mismo
apnete botones y ya no se vaya al encuentro con el cuerpo, no haya creacion ni
imaginacién. Uno ya no tiene por qué fatigarse; el trabajo de razonar o sentir lo
hacen por uno.

En general esta descripcion del World Wide Web y la pedagogia esiulta
nos aporta: que ninguna utopia puede ser producto de una computadora, los
seres humanos somos los unicos que producimos suerios, locuras, utopias. El
poder proyectarlas, hacia otros sujetos y a sus dreas de conocimiento, a través
del discurso humano, nos cbliga al alejamiento de la maguina y nos acerca a la
conquista de nuestra locura, de nuestras failas y debilidades. Si el hombre en
verdad desea trascender, no basta con que se inserte en ia Internet, tiene que
demostrar que ha conquistado su locura y su razén, que es libre y puede eiegir
sin que elijan por él.

El hombre no puede estar harto de su locura, aungue si, de estar frente a
una maquina que no lo acaricia con la estulticia dei discurso que lee. El hombre
puede alejarse de la maquina come de su locura, de la primera; para reflexionar
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én tomo a lo que ha descubterto y discernir sobre sus aportes, de ia segunds;
para escuchar |0 que tiene que decir su razon, comprender la crisis que vive el

ser cuando estd en terreno estulto v asi repensar su logura.

La Internet es un instrumento para abordar informacién, queda en el
hombre el trabajo de reflexion y emancipacién de los discursos que sa gestan a

partir de padecer los textos gue en ella encuentren.



232

BIBLIOGRAFIA



233

BIBLIOGRAFIA

-

Abbagnano, N. Y Visalberghi, A Historia de la pedagogia, F C E., México 72
reimpresion, 1984, 708pp

Argullol, Rafael y Trias, Eugermo El cansancio de occidente, Ediciones
Destino, Ancora y Deifin, México 12 rempresion, 1993, 118pp.

Bataillon, Marcei. Erasmo y el Erasmismo, Critica-Gnjalbo, Barcelona, 1977,
248pp.

Baudnliard. J. La Posmodernidad, Colofon, México, 1988, 238pp.

Braunstein. Néstor. Psiquiatria, Teoria del Sujeto, Psicoanalisis, Sigio XXI,
México 9% Edicion, 1997, 241pp.

Berman, Marshall. Todo lo sdlido se desvanece en el aire, Siglo XXI,
México 22 sdicion, 1989, 367pp.

Bordieu, Prerre. Sociologia y cultura, F.C.E., México, 1590.

Bruun, Geoffrey La Europa del siglo XIX {1815 - 1914), F.C.E., México 72
reimpresion, 1990, 238pp.

Carrizales R., César et Al. Arte y pedagogia, Lucerna Diogenis, México,
1998, 106pp.

Camrizosa, Silvia (compiladora). Tiempos de violencia, UAM Xochimilco,
México, 1996, 157pp.

Colom, Anthony & Mélich, Joan - Carles. Después de la modemidad,
Paidds, México 12 reimpresion, 1995, 192pp.

Chateau, Jean. Los grandes pedagogos, F.C.E., México 7° reimprasion,
1992, 340pp.

De Alba, Alicia (compiladora). Posmodemnidad y Educacion, CESU, UNAM,
México, 1995

De la Borbolla, Oscar. Las vocales malditas, Joaquin Mortiz, México, 1991,
50pp.

De Rotterdam, Erasmo. Elogio de la locura, Pomia, México, 1990, 247pp.

De Torre, Guillemo. Historia de las literaturas de vanguardia. Tomo |,
Guadarrama, Madrid, 1871, 363pp.



234

De Torre, Guillermo. Historia de las literaturas de vanguardia. Tomo I,
Guadarrama, Madrid, 1971, 332pp.

Desiderius, Erasmus. The Aim and method of Education, (Traduccion de
William Harrison Woodward), Cambridge Press , Inglaterra, 1904, 240pp.

Dromard, G y Antheaume, A Poeslia y Locura, Ediciones Paviov. México,
457pp

Erasmus. The Education of a Christian Prince, {Taducido por Neil M.
Cheshire y Michel J. Heath) Cambridge University Press, Inglaterra, 1997,
148pp

Erhard, J B., KF. Freiher Von Moser._¢Qué es ilustracién?, Tecnds, Madnd
2% edicién, 1988, 109pp.

Estrada, José. Estética, Publicaciones Cultural, México, 1997, 255pp.

Femandez Rivas, Lidia (compiladora). El sujeto de ia saiud mental a fin de
siglo, UAM Xochimilco, México, 1896, 184pp.

Foucault, Miche!l Historia de la locura en la época clasica |, F C E., México
5* reimpresion, 1990, 574pp.

Foucault, Michei. Historia de la locura en la época clasica ll, F.C E., México
67 reimpresion, 1992, 410pp.

Foucault, Michel. La vida de los hombres infames, Las ediciones de Ia
Pigueta, Madrid, Esparia, 1990, 317pp.

Freud, Sigmund El malestar en la cultura, Alianza, México Décima
reimpresion, 1997, 239pp.

Freud, Sigmund. Esquema del Psicoanalisis, Alanza, México 6*
Reimpresién, 1991, 354pp.

Fuentes, Mario Luis (compilador). Jovenes en el fin del milenio, Espasa -
Calpe, México, 1994, 146pp.

Giddens, Anthony. Las nuevas regilas del método sociolégico, Amorrorty,
Argentina, 1987, 172pp.

Goethe. Werther, Porrua, México, 1992, 274pp.



235

Guinsberg, Enrique. Normalidad, conflicto psiqguico, centrol social.
Sociedad, salud y enfermedad mental, UAM Xochimilco y Plaza y Valdés,
México 22 edicion, 1996, 457pp.

Habermas, Jurgen. El discurso Filosdfico de la Modernidad, Taurus,
Buenos Aires. Argentina, 1989, 453pp.

Halkin, Ledn — E. Erasmo entre nosotros, Herder, Barcelona, 1995, 448pp.

Humbert, J. Mitolagia griega y romana, Gustavo Gili, Barceiona, Espafia 24°
edicién, 1997, 300pp.

José Agustin. La contracultura en Méxica, Grijalbo, México, 1996, 168pp.

Juznes, Jorge. Walter Benjamin: fisica del graffiti, Dos filos, México 1°
edicién, 1994, 102pp.

Kesey, Ken. Alguien volé sobre el nido del Cuco, RBA, Barcelona, Espafia,
1988, 398pp.

Kundera, Milan. La insoportable levedad del ser, RBA, Barcelona-Esparia,
1993, 316pp.

Locke, John. Ensayo sobre el entendimiento humano, F.C. E., México 1*
reimpresion, 1982, 728pp.

Lyon, David. Posmodemidad, Alianza, Madrid, 1985.

Marcuse, Herbert. Un Ensayo sobre la Liberaciéon, Cuadermnos de Joaquin
Mortiz, México 1* Reimpresion de la 4* edicion, 1983, S4pp.

Marchan Fiz, Simén. La estética en ia cultura modema, Alianza, Madrid,
1987, 270pp.

Marqués de Sade. Obras completas Tomo |, Edasa, México 4* edicion,
1985, 279pp.

Maynard, John Arthur. Venice West. The Beat Generation in Southern
California, Rutgers University Press, U.S A 1991, 220pp.

Moreno, Juan Manuel (Et. Al). Historia de la Educacion, Paraninfo, Madrid,
1986, 544pp.

Neill, A.S. Summerhill, F.C E., México, 1986, 30Cpp.



236

Nuttall, Jeff. Las Culturas de Posguerra, Martinez Roca S A Barcelona,
Espafia, 1874, 244pp

Paz, Octavio. Los hijos del Limo, Seix Barral, Barcelona—Espana, 1989,
240pp

Paz, Octavio Los signos en Rotacién, Alianza. Madrid, 1983, 438pp.

Parry, John. Europa y la expansién del mundo 1415 — 1715, F C.E., México
142 reimpresion, 1992, 267pp

Platén. Didlogos, Porria, México, 1984, 785pp.

Porter, Roy Historia social de la iocura, Critica Grijalbo, Barcelona, 1985,
319pp.

Quirtanilta, Susana. La educacién en la utopia moderna siglo XIX,
Ediciones E| Caballito, S.E.P., México, 1985, 156pp.

Revueltas, José. México 68: Juventud y Revolucién, Era, México, 1984,
347pp.

Roa, Armando. Modermnidad v Posmodemnidad, Andrés Bello, Chile 2*
edicion, 1995,

Romera, José Luis. La Edad Media, F C.E., México 14* reimprasiton, 1583,
209pp.

Rousseau, Juan Jacobo. Confesiones, Pomiua, México 2* edicion, 1996,
436pp.

Rousseau, Juan Jacobo. Emilio, Editores Mexicanos Unidos, México 2*
reimpresion, 1985, 486pp.

Sébato, Emesto. El tunel, Seix Barral, México, 1997, 137pp.

Sabato, Ermesto. Hombres y engranajes. Heterodoxia, Alianza, Madrid-
Espafia 4" reimpresion, 1993, 198pp.

Sanchez Vazquez, Adolfo. Cuestiones estéticas vy artisticas
contempordneas, F.C E., México 1% edicion, 1996, 289pp.

Sartre, Jean Paul. El Muro, Editorial Epoca, México,1997, 293pp.

Schiller, J. Cartas sobre la educacién estética del hombre, Aguilar, Buenos
Aires Argentina 1* edicion, 1981, 165pp.



237

Snyders, George. No es facil amar a los hijos. Reflexiones sobre uno de
los méas controvertidos temas de la pedagogia, Gedisa, Barcelona 12
Edicién, 1981, 333pp.

Tanck Estrada, Dorothy La educacién ilustrada 1786-1836, E| Colegio de
México, México 1° Reimpresion, 1998, 272pp

Touraine, Alain. Critica de la Modemidad, F C E., México 57 reimpresion,
1899, 366pp.
Trias, Eugenio. Tratado de la pasién, CONACULTA Los noventa, México,
1988, 190pp.

Trilla, Jaume La educacion fuera de la escuela, Ariel, México, 1996, 276pp.

Varela Baraza, Hilda. Cultura y resistencia cultural: una lectura politica,
Ediciones El Caballito, S.E.P., México, 1985, 153pp.

Vives, Juan Luis. Didlogos sobre la Educacion, Alianza, Madrid, 1987,
208pp.

Vives, Juan Luis. Tratado de ia Enseilanza y otras obras, Porrua, México,
1884, 322pp.

Weber, Alfred. Historia de la Cultura, F.C E., México 12* reimpresién, 1985,
358pp.

Wajnar, irene. Estética y Pedagogia, F.C E., México 1* Edicidn en espaiiol,
1967, 238pp.



238

ARTICULOS

Revista El Pais semanal Num 1065 Espana. febrero 1997 Articulo “El muro de la
locura ¢ adios a los psiquiatricos? Maién Aznarez pp. 36-42

Revista La Nave de los Locos NUm. 16 México, julio 1991 Articulo ‘Lacan, Poesia
y Tiempo™. Heli Morales Ascencio pp. 32-37

Revista Milenio Semanal Nim 70 México, enero 1988 Articulo ‘Preguntas para
joder al vecino” p. 62

Revista Milerio Semanal Num. 86 México. Articulo “E.U.: el amor fatal de un pais
con las balas” pp 14-15

Rewista Nexos Nim. 241México, Enero 1998 Articulo ‘Desafueros” Héctor Aguilar
Camin pp 123-130

Rewvista Pedagogia Vol. 11 Nam. 7 México Verano 1995 Articulo “La ilustracion y
la politica educativa en Espania en la frontera del siglo XIX” Ma. Adelina Arredondo
Lopez pp 4-11

Revista Tierra Prometida enero-febrero 1997, México. Articulos “Sade’ quiero ver
cadaveres”. Luis A. Fonseca p. 29-32 y “El duminado de las luces”. Héctor Baca.
pp. 32-33

Revista Tramas Num. 6 junio 1994 U A M. Xochimilco. México. Articuto “La locura
y el psicoanatisis en los tiempos modemos. Leticia Flores Flores pp. 127-137

Revista Trarmas Num. 11 junic 1997 U A M. Xochimilco. México. Articulo “E! reino
de lo siniestro y la maquina social de la locura. Radl Villamil Uriarte pp. 185-195

Revista Universidad de México. NOm. 562 México, noviembre 1997. Articulo “ La
iresistible ascension de las vanguardias®. Victor Sosa pp. 64-66

Revista Vuelta Num. 212 México, Julic 1994 Articulo “Ei Mago del Norte® Isaiah
Berlin pp.10-19

*Paginas de Intemet
http://morzine.ciger.be/erasmus/philo.html
http:iiwww.itlusions.comisodoku/
http:/iwww.hippy.com
http:/'www.softday.comienn2/ginsberg2.htm




