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..... la hierba de la montaiia
necesariamente conserva a forma
de la liebre que ha yacido en efla.

W. B. Yeats




In memoriam

de mi Padre y de las

60,000 personas asesinadas
por &l gjercito en Guatemala,
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21,

USOS DEL SUELO

USO8 DEL SUELO ACTUALES

Los usos del suelo presentes en 1a zona de estudio se clasifican de la
siguiente manera:

22

Habitacional. Predios destinados a vivienda plurifamiliar o unifamiliar,
incluyendo aquellos de uso mixto; es decir, de uso habitacional con
comercio, servicios o produccitn;

Comercio y setvicios. Predios en los que se encuentran tiendas,
restaurantes, supermercados, u oficinas particulares, bancos, hoteles,
entre otros;

Equipamiento. Predios destinados a edificios de cardcter pdblico o
particular para la educacidn, salud y asistencia, administracién
pdblica, cultura y recreacion;

Produccion. Predios destinados a establecimientos como talleres o
fabricas cuyas actividades se realizan en tomo a la manufactura de
productos;

Areas verdes. Predios en los que predominan los espacios abiertos
destinados al uso del piiblico;

Estacionamientos pdblicos. Predios destinados al aparcamiento de
vehfculos y que son de cardcter pdblico, y

Lotes baldfos o deshabitados. Predios de cardcter privado que carecen
de alguna edificacién o, si la tienen, se encuentra abandonada, por
lo cual no es posible determinar su uso.

USOS DEL SUELO PERMITIDOS

En el Programa Delegacional de Desarrollo Urbano, los usos del sueto
permitidos en la zona de estudio se clasifican de otra maners;

«  Habitacional Mixto (HM). Zonas en las cuales pueden existir edificios
destinados a vivienda, comercio, oficinas, servicios e industria no
contaminante;

* Habitacional con Comercio (HC). Zonas en las cuales predominan
las viviendas con consultorios, oficinas y talleres en planta baja;

¢ Habitacional con Oficinas (HO). Zonas en las cuales pueden existir
edificios destinados a vivienda u oficinas dnicamente. No se permiten
usos industriales, comercios o renta o venta de servicios al pdblico.
Este uso se propone principalmente a lo largo de ejes viales;

* Equipamiento (E). Zonas en las cuales se permite todo tipo de
instalaciones piblicas o privadas destinadas a dar servicios a Ia
poblacién como hospitales, centros de salud, escuelas, universidades,
terminales y estaciones de transporte, cines, teatros, deportivos,
estadios, oficinas de gobierno, etc.;

s Centro de Barrio (CB). Zonas en las cuales se pueden ubicar comercios
y servicios bdsicos, ademds de mercados, centros de salud, escuelas
e iglesias, y

« Espacios Abiertos (EA). Plazas, parques y jardines donde se realizan
actividades de esparcimiento, deporte y recreacién.

Al comparar los usos actuales con los permitidos y los planos
correspondientes, se pueden formular las siguientes conclusiones:

+ Laclasificacién de lotes baldfos o deshabitados como uso del suelo
actual indica que hay un verdadero problema en la zona de
subutilizacion de predios;

+ Lafalta de la clasificacitn en el Programa Delegacional del uso del
suelo para estacionamientos ptblicos o su introduccién en algin otro
uso como elenentos de apoyo, disminuye la posibilidad de desarrollo
ordenado en la zona;




¢ El Centro de Barrio designado por el Programa Delegacional en la
Colonia Obrera, se utiliza en la actualidad para equipamiento, por
lo que se estd privando a esta poblacién de un punto de encuentro,

Y

+ El predio mds amplio para espacio abierto sefiziado en el Programa
Delegacional es de propiedad privada y, por lo tanto, no esté abierto
al pdblico.

23. COEFICIENTE DE OCUPACION (COS)

El Coeficiente de Ocupacidn se refiere a la cantidad de habitantes que

viven en la zona de estiddio de acuerdo con el ndmero de predios que se

encuentran en ésia.

. Vivienda unifamiliar:

149 lotes
X 5 habitantes por lote

745 habitantes
. Vivienda plurifamitiar:

159 lotes
x 8.5 viviendas por lote

1,352 viviendas

1,352 viviendas
x 5 habitantes por vivienda

6,760 habitantes

Total:

745

habitantes viviendas unifamiliar

+6,760 habitantes vivienda plurifamiliar

7,505

habitantes en la zona de estudio

Cocliciente de Ocupaci6n:

523,000
7,505

11.62

10,000
11.62

144

superficie en planta baja (m2)
habitantes en la zona de estudio

m2 por habitante

m2 por hectfirea
m2 por habitante

habitantes por hectdrea




24, COEFICIENTE DE UTILIZACION (CUS)

El Coeficiente de Utilizacién se refiere a la superficie construida que
existe en la zona de estudio con relaci6n a {a superficie de los predios
que la contienten.

. Superficie total de predios:
523,000 m2
. Superficie construida:
1,360,240 m2
. Coeficiente de Utilizacion:
1,360,240 superficie construida (m2)
523,000 superficie total de predios (m2)
2.60 veces la supesficie del terreno

Resumen de Usos del Suelo Actuales

Uso del Suelo Superficie (m2)  Porcentaje
equipamiento 79.861 2338
habitacional 71971 22.83
comercio y servicios 63,627 18.63
produccién 44,884 13.14
habitacional con comercio 32,683 957
lotes baldfos o deshabitados 19,853 5.81
estacionamientos piiblicos 15,032 440
Areas verdes 6,857 2.01
habitactonal con servicios 740 022

Total 341,508 100.00




3. IMAGEN URBANA

En la zona de estudio de las Colonias Doctores y Obrera no hay una
tipologfa dominante en cuanto a materiales, alturas y estilo. Los frentes
de casi todos los predios consisten en cortinas metdlicas, pintadas de
colores en franjas completas o, en su defecto, muros aplanados. En menor
proporcién se encuentran elementos de block de concreto, tabique, piedra
y tezontle, cancelerfa de aluminio en fachadas y cristal y vidrio espejo
en ventanas, todos en colores discordantes.

La proporcidn de los edificios es horizontal, con predominio de vanos
verticales. La altura promedio de las edificaciones en la zona de estudio
es de 8.3 metros, siendo la altura permitida de 12 a 15 metros (4-5
niveles). Esto implica que el promedio de los edificios estd de 5a 7
metros (aproximadamente 2 niveles) por debajo del nivel permitido.

3.1. CALIDAD ARQUITECTONICA

El dnico edificio dentro de la zona de estudio que estd considerado
como histérico por el Instituto Nacional de Bellas Artes es ¢l que se
encuentra ubicado en Avenida 5 de Febrero #187, y que es una
bodega del Palacio de Hierro en muy mal estado de conservacion y
totalmente subutilizado.

Los edificios ambientales son aquellos que no rompen totalmente
con su contexto y que se apegan a la tipologfa que predomina en la
zona, tanto en materiales, como en colores y alturas.

Los edificios discordantes, es decir, los que rompen definitivamente
con su entorno son los que estdn recubiertoy con materiales ajenos
a los predominantes como, por ejemplo, de vidrio espejo, o de alturas
que exceden la permitida por el Plan Delegacional de Desarrollo
Urbano.

3.2 CALIDAD DE CONSTRUCCION

La calidad de construccién se clasificé como buena, mala y regular.
La mayorfa de los inmuebles son de calidad regular y mala, lo que
advierte una zona muy descuidada y abandonada, cont una evidente
falta de mantenimiento, ademds de 1a aparente falta de planeacion.
Paru este caso, se estudiaron principalmente las fachadas exteriores,
ya que en muy pocos ¢asos se tenfa acceso al interior de las
edificaciones.

3.3. CRITERIOS DE INTERVENCION

Calificamos los predios susceptibles de intervencion de acuerdo a
su calidad arquitectdnica y de construccién. Por un lado, los terrenos
baldfos se clasificaron como puntos utilizables, es decir, intervenibles
&l 100%, los edificios deshabitados como reutilizables, ya sea para
intervenciones parciales o totales y los edificios discordantes como
posibles puntos de intervencién a definir con los resultados de la
propuesta general.

Resumen de tipologfa
Tipologia Nimero de lotes  Porcentaje
calidad arquitectSnica
histérico 1 1.40
ambiental 42 60.80
discordante 26 37.60
Total 69 100.00
calidad de construccién
buena 14 20.20
mala is 50.70
regular 20 289
Total 69 100.00




4. MEDIO AMBIENTE

La Delegacidn Cuauhtémoc se encuentra ubicada geogréficamente al
norte 19028', al sur 190224 de latitud norte, al este 9907 y al oeste
96w 11' de longitud oeste. La altitud sobre el nivel del mar en la 2zona de
estudio es de 2,240 metros.

Dentro de la Delegacién Cuauhtémoc, existen dos lipos de clima; siendo
€l templado semihfimedo con lluvias que cubte 0.75% de €sta y el verano,
de humedad media, que es el predominante en 99.25% de la zona,

Existen dos rfos entubados en la zona de estudio, el Rio Consulado, que
corre debajo de lo que hoy conocemos como el Circuito Interior, localizado
al noroeste de este lfmite y €] Rfo de la Piedad, debajo de lo que es ¢l
Viaducto. Ambos rfos limitan polfticamente a la Delegaci6n.

Seguin datos obtenidos por el INEGI a lo largo de 24 afios de estudio,
Ia temperatura media anual de ta zona es de 16.7«C, tomando como
mfnima la temperatura de enero de 13.4«C y la mixima de 19.30C en
mayo.

En base a dicho estudio en el caso de la precipitaci6n pluvial en la
Delegacidn, se obtuvieron los siguientes resultados: el promedio anual
de precipitacién es de 660.7 milfmetros ¢dbicos, teniendo como mes
mds lluvioso julio, con 142.5 milfmetros ciibicos. El menor promedio
mensual se da en febrero con solamente 2.8 milfmetros cdbicos.

Los vientos dominantes se tomaron en el Observatorio Meteorolégico
de Tacubaya. Los datos demuestran que los vientos en su mayorfa
provienen del norte y noroeste con una velocidad de 2 a 4 metros por
segundo. Del noroeste llegan los de mayor fuerza (de 4 a 6 metros por
segundo) pero de menor frecuencia.




5. INFRAESTRUCTURA
5.1 Vialidad

Las Colonias Doclores y Obrera se encuentran conformadas por
importantes avenidas de norte a sur como, por gjemplo, ¢l Eje Central
Lézaro Cérdenas, Nifios Héroes e Isabel 1a CatSlica. De oriente a poniente
la principal avenida es Dr. Ri6 de la Loza. Esta estructura vial ha influido
¢n la organizaciSn del espacio urbano, generando diversos ambientes.

Las caracterfsticas urbanas mds significativas en las diagonales Dr.
Claudio Bemard y 20 de Noviembie son:

+  Visuales continuas que unten ambas colonias;

*  Amplios cruceros en las esquinas, y

= Paramentos en las esquinas en pancupé.

Debido a las constantes modificaciones a la traza a principios de siglo,

se ha se han perdido los remates visuales, haciendo que no existan
espacios definidos.

La infraestructura vial se clasifica de la siguiente manera:

+ Vijalidad principal con flujo alto:  Eje Central Lézaro
Cérdenas;

¢ Vialidad principal con flujo medio: Nifios Héroes,
Isabel la Cat6lica,
Dr. Vértiz,

* Vialidad secundaria con flujo alto: Dr. Claudio Bernard,
Dr. Liceaga,
E de Alva Ixtlix6chitl,
Bolivar, ¥

* Vialidad secundaria con flujo bajo: Diagonal 20 de
Noviembre y
Lucas Alamén.

Los nodos vehiculares ocasionan los siguientes conflictos:

» En el cruce de la Diagonal 20 de Noviembre, Lorenzo Boturini,
Claudio Bernard y Eje Central, el mayor problema es la falta de
claridad espaciat en el lugar donde confluyen, lo que provoca una
confrontacidn entre vehiculos y peatones;

* En la intersecci6n de Dr. Claudio Bemnard y Dr. Véttiz durante toda
la mafiana y parte de la tarde, hay una gran afluencia de vehicufos
que se estacionan a [o largo de las calles por su cercanfa al Tribunal
Superior de Justicia, y

s Entre Isabel la Catélica y Diagonal 20 de Noviembre e! problema
¢s menor ya que la carga vehicular de la diagonal es reducida.

52 TRANSPORTE

La zona tiene una excelente ubicacion dentro de la Ciudad ya que estd
comunicada con varios puntos importantes y cuenta con los siguientes
sistemas de transporte:

s Metro. Eje Central de Chabacano a
Linea 8 Garibaldi
Centro Histérico al oriente
de la Ciudad
+  Trolebis. Ambos sentidos del Eje
Tasquefia-Central del Norte Central

Ambos sentidos Dr. Vértiz

De sur a norte en {sabel la
Catdlica

Ambos sentidos Niflos Héroes
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» Transporte colectivo, Eje Central
Salto def Agua-Cien metros Isabet la Catélica
Niftos Héroes
Dr. Vértiz
F. de Alba ixtlix6chitt
Manuel M. Flores

53. RED DE DRENAJE

El colector de aguas negras que opera dentro de la zona de estudio corre
de oriente a poniente a debajo de la calle Dr. Navarro, sigue por Dr.
Bernard hasta llegar a Lorenzo Boturini y termina en Isabel la Catdlica.
La pendiente que sigue encuentra su punic mds atto en el pozo de visita
que se ubica en el Eje Central y a partir de éste, baja al oriente y al
poniente. La profundidad promedio del colector con respecto al nivel de
la calle es de 3 metros.

54, RED DE AGUA POTABLE

La red de agua potable de ia zona es secundaria; las tuberfas de didmetro
mds grande circulan por las principales calles:

Ubicacidn Didmetro Zona de Didmetro
del troncal distribucién del ramal

Eje Central 12" Todas las calles 6"
deoriente a
poniente
incluyendo 20
de Noviembre

Dr. Bernard 8" Todas las calles 4"y 6"
de sur a norte

La profundidad promedio de los tubos es de 2 metros.
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6.

6.1.

PLAN MAESTRO
DIAGNOSTICO

La zona de estudio se ha venido deteriorando por una serie de factores
que la han afectado a lo largo de la trayectoria histérica de la Ciudad.
En primer lugar, se observa la particidn de la Colonia Obrera por la
Diagonal 20 de Noviembre, una gran plancha de asfalto que le roba
una adecuada imagen urbana & la Zzona,

A partir de esta bifurcacién, encontramos a ambos lados un
caracterfstico deterioro evidenciado por la falta de mantenimiento
de los inmuebles. La necesidad de reconstruccitn de los dafios
ocasionados por los sismos de 1985 es evidente por la cantidad de
inmuebles abandonados debido a su inseguridad estructural.

Por otra parte, existe una negligencia hacia la zona debida a su
condicién "de paso” a y desde el Centro Histdrico que, a su vez,
impide que mejoren las condiciones de la zona. La ubicacién céntrica
de 1a Colonia Obrera, al contrario de favorecerla, la ha pegjudicado.

La zona de estudio casi no cuenta con dreas verdes, atnque las
banquetas estén arboladas, Por el tréfico intenso en el Eje Central
Ldzaro Cfrdenas, éstos estdn desecados, sin capacidad de *filtrar"
¢l ruido sobre todo en horas pico. A lo largo de las diagonales hay
una gran cantidad de camiones de carga que provienen de las bodegas.

La existencia de cantinas, salones de baile y hoteles de paso dan
lugar a cierto deterioro social y abandono. Las esquinas de las
Colonias Doctores y Obrera se han convertido en tiraderos de basura
y. 8 a esto le agregamos el ambulantaje de comida, dichas zonas
pueden ser insalubres.

6.2, PROPUESTA

Se busca desarrollar una propuesta integradora que regule y armonice
esta fraccién de ciudad con el objetivo de fomentar Ia identidad de
barrio y su poblacién. El objetivo principal es generar una zona de
destino, planteada como secuencia del Centro Histérico, en cuanto
a cardcter sociocultural. A la vez, deberd ser una zona habitable,
respondiendo a su cardcter histérico. Asf, se fomentard el crecimiento
de Ia poblacién necesario para elevar el nivel de mantenimiento de
ios inmuebles,

La renovacién en todos los sentidos es el enfoque principal, déndole
asf unidad a la zona, aunque respetando en todo caso las edificaciones
de valor histérico y arquitecténico. Esto se logrard a través de los
diferentes grados de intervencitn,

El Plan Maestro consiste en un corredor sociocultural a lo largo de
la Diagonal 20 de Noviembre comprendido entre dos nodos, uno de
los cuales funcionard como Centro de Barrio, mientras que el otro
funcionard como Centro Educativo-Cultural. En las zonas no contiguas
a este corredor urbano se plantea vivienda caracterfstica de barrio,
con plazas y patios interiores,

Se conservarin los edificios de buena calidad constructiva y gue no
sean discordahtes, tomando en cuenta el criterio citado en el capliulo
de tipologfa. Estos edificios podrdn integrarse a los proyectos nruevos,
ya sea a través de una reutilizacin, ampliacion o remodelacisn.

Se propone aumentar la dimensidn de las banquetas para crear
recortidos peatonales més atractivos a lo largo de 1a Diagonal con
espacios abiertos en planta baja, tales como pasajes, plazas, patios
y pdrticos que integren al peatén con los edificios. Se crearin mds
#ireas verdes, se arborizardn las banquetas, esquinas, etc. Se hard una
renovacién de las dreas verdes existentes.

En las intervenciones en fachada se pretende normar aspectos como
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letreros, materiales, alturas, proporciones, Como materiales se propone
utilizar acabados aparentes tales como ladrillo, concreto, block, que
ayuden a uniformar la zona a través de una tipologfa que identifique
a estos barrios.

En ¢l nodo del Eje Central con ias calles de Dr, Claudio Bernard y
Diagonal 20 de Noviembre, s¢ propone una altura uniforme de 4
niveles en los paramentos que rodean las dos plazas. Conforme se
avanza sobre la Diagonal, las alturas irin subiendo, dependiendo del
contexto existente de cada manzana. En el segundo nodo, que se
encuentra en el terreno de I bodega de Pafacio de Hierro, se
conformarén las alturas de las construcciones que lo rodean para
contener este espacio de reunidn,

Las aituras parten, una vez més, del edificio m4s alto (16 niveles)
y se irdn reduciendo conforme se acercan al Centro de Barrio,
logrando la integracidn visual de los paramentos a través de una
secuencia de 12, B, 6 y hasta llegar a cuatro niveles en las edifcaciones
de 1a plaza. Continia esta disminucién para que en las zonas centrales
de cardcter de barrio, se reapete la altura de 2 niveles predominante
en éstas,

13



7. INTRODUCCION A LA PROPUESTA ARQUITECTONICA.

El proyecto "Escuela de danza™ es mi propuesta en €l plan maestro que
elaboramos en el 5° afo en el Taller Max Cetto . Un plan de desarrolio
urbano y arquitecténico que fue la conclusion de la lectura de una zona
inmersa en la ciudad, una ciudad que se transforma rdpidamente y que
tiene que hacer frente 2 la demanda de servicios y a los problemas
urbanos.

7.1. CARACTERISTICAS GENERALES DEL PROYECTO.

El proyecto pretende recordar una fibrica que con el tiempo ha tendido
a desaparecer, por ello se propone recuperar estas caracterfsticas en el
sentido conceptual, 1a intencidn es rescatar los elementos que todavia
sobreviven como la fachada de tabique -piedra, para "retejer” con ellos
esta parte de la cindad. Esto tiltimo es un pretexto para hacer que el
proyecto sea entendido como parte de un lugar.

7.2. TERRENO PROPUESTA DE USO.

a) Uso del suelo de acuerdo al plan maestro.

En el marco det plan maestro el terreno fue propuesto para ser intervenido
completamente debido a su dimensida, ubicact6n y potencial de
transformacion; dado que actualmente &s un terreno aprov echado en un
15% y todo lo demds estd en estado de abandono y poco le falta para
convertirse en un estacionamiento o derrumbarse debido a la incapacidad
de 1a fachada de sostenerse sin una estructura adecuada.

El uso de suelo propuesto para el predio es recreativo cultural, es decir,
un frea de recreacion, reunin, educacién y trabajo.

7.3. TERRENO CARACTERISTICAS ACTUALES.

7.3.1. Localizacién de terreno: Colonia obrera, Delegacion Cuauhtémoc,
entre la catle Francisco de Alva ll. y Av. Diagonal 20 de Noviembre

7.3.2. Uso det suelo actual: Sobre la AV. Diagonal 20 de noviembre hay
una Banca Cremi, y en la calle Francisco de Alva, una bodega textil.

7.3.3. Uso de suelo anterior: industria construida en 1946.

7.3.4. Datos generales del terreno:

7.3.4.1. Superficie la superficie del predio es de 5,774m2

7.3.42. La orientaci6n del predio el norte queda sobre la calle Francisco
de Alva Ixtlix6chitl (fachada preexistente) y al sur sobre la avenida
diagonal 20 de Noviembre.

7.3.5. Colindancias:

a) 104m de frente sobre la diagonal 20 de noviembre

b) 90m de frente sobre Francisco de Alva Ixtlixéchitl

¢) 91m colindancia al oeste con un taller mecdnico y un edificio de
oficinas del aflo de 1924

d) 34m colindancia al este con un edificio de vivienda, oficinas semi
abandonado.

7.3.6. Infraestructura con que la cuenta el terreno:
a) energfa eléctrica.

b) drenaje.

c) agua potable.

El proyecto pretende recordar una fdbrica que con el tiempo ha tendido
a desaparecer, por ¢llo se propone recuperar estas caracter{sticas en el
sentido conceptual, la intencidn es rescatar los elementos que todavia
sobreviven como la fachada de tabique -piedra, para "retejer” con ellos
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esta parte de la ciudad. Esto tiltimo es un pretexto para hacer que el
provecto sea entendido como parte de un lugar.

7.4. ASPECTOS GENERALES DE LA FACHADA EXISTENTE.

1. Anélisis de la fachada: Las camcterfsticas arquitectSnicas son las que
siguen:

a) La pante superior de la fachada es de tabique rojo, dentro de su sencillez
aparecen una serie de detailes con los mismos materiales, un ligero
relieve se marca al sacar ef tabique unos 4cm del pafio general, y define
los vanos en todas las ventanas, la cornisa y el entrepiso.

b) La parte inferior de la fachada es de piedra braza, trabajada en forma
irregular con excepcitn de una hilera de piezas reguiares que marcan un
basamento.

<) La fachada preexistente estd modutada casi exactamente.
Las venlanas de la fachada tienen grandes proporciones que permiten
iluminar perfectamente el interior.

2. Andlisis tipolégico: La utilizacion de tabique rojo en las primeras
f4bricas es una de las caracterfsticas estéticas y constructivas de estas
fachadas

3. Anilisis simb6lico. Los restos de un fabrica es decir el muro, estd
relacionado con otras fdbricas cercanas es decir que en esta zona existia
un desarrollo industrial importante de los aiios 50, por lo que es una
caracterfstica urbana y arquitectnica que se debe aprovechar.

4. An4lisis de la degradacion: Las modificaciones que se le han hecho
son muchas, entre ellas la mas importante son: (1) la falta de estructura
que le permita recibir los esfuerzos de la techumbre y de s{ misma. Esto
ha provocado que en su largo 90m. empiecen a aparecer fisuras (lo que
demuestra una posible fractura de ta fachada).(2) la apertura de una
puerta metflica de dimensiones que aunque estd reforzada cambia
completamente la visién de la fachada haciéndola vulnerable a las

transformaciones. (3) Las caracteristicas del subsuelo en la colonia
Obrera (lacustre), hacen que las construcciones sean propensas a sufrir
deformaciones, este factor sumado a los ya descritos son los gencradores
del deterioro de la fachada.

5. Caracterfsticas constructivas:

estructura del muro

tipo: basamento inferior muro de piedra 0.00m

parte superior +5.00m muro de piedra

El tabique utilizado es de 30cm*15cm *7.5cm, (un tabique mds grande
que el actual). Por lo que el espesor del muro est4 determinado por la
parte mds ancha de este malerial,

6. Obra de rehabilitacién y consolidacién.

Al integrar los nuevos elementos constructivos proyectados con la
solucién técnica preexistentes en la fachada, se intenta establecer un
equilibrio de fuerzas que se generan dentro de la propia estructura.

Se propone de igual forma hacer una obra de rehabilitacion que significa
consolidar €l muro y devolverlo a su aspecto original.

7.5. ELPROYECTO Y SU RELACION CON EL ENTORNO URBANO.

E! proyecto arquitecténico propuesto es una escuela de Danza con un
awditorio al aire libre. La insercién de un concepto como éste pretende,
a nivel urbano, crear un espacio miiltiple que se relacione con los
nuevos proyectos y sus usos del suelo, asf también con las dreas no
intervenidas. De acuerdo con la propuesta arquitectOnica las actividades
se desarrollardn sobre 1a diagonal 20 de Noviembre y se respetardn las
caracterfsticas ambientales de la calle de Francisco de Alva,
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7.6. ANALISIS DEL ENTORNO URBANO: edificios colindantes, usos
de suelo y caracterfsticas de las calles.

Los edificios ubicados en las manzanas que forman parte del entorno
del temmeno que intenta abarcar el plan maestro, tienen diferentes alturas,
uso, y caracterfsticas tipolégicas. Por ejemplo, uno de los edificios
colindantes data de 1924, ésta es una construccién de altos entrepisos
(5M aproximadamente) de fachada geométrica y ordenada que estd
compuesta por marcadas y largas ventanas de cancelera de acero
estructural, cuyos acabados nos recuerdan los edificios art decd de las
colonias Condesa ¢ Roma: aplanados con un zoclo de granito colado
en sitio. El uso actual de esta edificacién es de oficinas.

Otras edificaciones colindantes o del contexto inmediato que datan de
1940, 1954, 1959,1970 se caracterizan por la proporcién vertical en
los vanos, entrepisos de 3m, un aparente dominio de la masa sobre el
vacfo. En su mayorfa las construcciones son oficinas y viviendas.

Por ditimo las construcciones més recientes son de 1988,1990, y se
caracterizan por ser de uno a tres niveles { 2.5 de entrepiso, en los que
se utilizaron materiales como el vidrio espejo).

El terreno se encuentra ubicado entre calles contrastantes. El tramo
inmediato al terreno (la diagonal 20 de noviembre) es una avenida
transitada entre semana, mientras que Francisco de Alva es una calle
muy ancha transitada solo por las personas que viven o trabajan en los
pequeifics edificios de oficinas o f4bricas. Ademads esta (ltima estd
arbolada solo en una de las banquetas lo que contrasta con las avenidas
cercanas.

7.7. ANALISIS DE LAS CONSTRUCCIONES ACTUALES DEL
PREDIO: altura, tipologfa, materiales.

Este terreno fue originalmente una fébrica de textiles con el paso de los
aflos se dividi6 en dos: (1) una parte del terreno hacia la avenida diagonal
20 de nov. se convirtié en una sucursal de banco cuyas caracterfsticas
arguitecténicas son contrastantes con la tipologfa arquitecténica de fa

zona, La parte baja es una pared de tezontle que tan solo a un metro se
cubri con vidrio espejo. La attura de esta construccion es de 6m en
dos niveles.

(2) La otra parte es una bodega medio desocupada con unas oficinas. La
fachada estd compuesta casi en su totalidad por piedra braza, tabique
rojo y tiene una cubieria de Idmina sobre ligeras armaduras metdlicas.

7.8. RELACION DEL PROYECTO CON LAS OTRAS PROPUESTAS
ARQUITECTONICAS.

Para la colonia Obrera cada propuesta esta basada en los lincamientos
del plan maestro y en una visidn contemporédnea de la arquitectura y la
cindad. Cada uno de los proyectos tiere sus propias cualidades.

16



8. INVESTIGACION PREVIA.

"El problema de 1a arquilectura moderna no es el de recomponer Ifneas,
no €s una cuestion de encontrar nuevas molduras, nuevos arquitrabes
para puertas y ventanas, ni de sustituir columnas, pilastras y ménsulas
por caridtides, avispones y ranas , ni tampoco de dejar desnuda una
fachada de obra vista o revestida de piedra o yeso; en una palabra no
tienc nada que ver en diferencias formales entre edificios nuevos o
antiguos. Se trata de levantar una construccién de una nueva planta a
partir de un plano sensato, de espigar los beneficios de la ciencia y la
tecnologfa® (Messagio, Sant'Elia, 1914).

Los aspectos més importantes que abarcé la investigacién antes y durante
1a realizacién de la propuesta fueron, las fébricas, las escuelas y ieatros
para la danza, los centros culturales y la danza. A continuacién eshozo
de manera general estos temas.

Aspectos generales de la fabrica: 1a fibrica es un espacio de trabajo y
un sfmbolo de 1a vida moderna. Los factores que han determinado las
caracteristicas fisicas y espaciales de las fdbricas son, a) el cambio en
las ideas sobre la sociedad y sus necesidades y b) el desarrolio de la
tecnologfa.

El espacio interno de la fabricas es generalmente de planta libre, fcilmente
transformable y dentro del cual se puede insertar sub - espacios ©
pequeiias células que estdn contenidas, envueltas,

En el diseilo de una fdbrica consideran aspectos de produccion,
mantenimiento y crecimiento.

El disefio funcional

La produccién lineal (no se mezcla, no se interrumpe)
Flexibilidad: una distribucién interior el4stica.

Amplios intercolumnios que permite la libre colocacidn de las
miquinas.

5. Pisos y techos : gran altura interior y pisos resistentes.

WP~

6. iluminacién natural
7. Ventilacién :circulacién del aire.
8. prefabricacién y modulacién.

Las posibilidades expresivas de la "f4brica” parte de aspectos como: la
tecnologfa, los materiales, 1a proporcifn, ia dimensién, y la relacién
entre las diferentes escalas. "Los modernos productos de construccién
como ¢l hierro y el cristal, con su desnudez que lo descubre todo, quieren
parecer como elementos corpdreos en la arquitectura” (Gropius, 1911,
Pag. 99).

8.1. CASOS ANALOGOS.

A)Edificio de la Bauhaus en Dessau, Alemania . Arq. Walter Gropius.
1925-1926,

Las ideas que generaron el edificio de la Bauhaus son:

a) "El proyecto se propone la neutralizaciSn de la masa como hecho
pldstico y su construccién como espacio a través del principio de
visibilidad fijado por la planta” (pag. 82).

b) La composicién se articula sobre paralelas y ortogonales y una rotacion
de 1a construccidn, es decir, una vision total del espacio construido. "El
esquema en L o doble L, la sudstica, 1a rotacién imaginaria de un cuerpo
en L, en torno a un eje que pasa por el vértice deja inalterada la relacién
entre log dos lados v consigue una claridad visual. El esquema en L se
reproduce en la escala de los valores de la altura y de ese modo la visidn
circular llega a ser esférica o total (pag 83)

¢) Este edificio estd en correspondencia con el andlisis del programa
arquitecténico ya que estd ordenado segiin sus funciones, haciendo una
diferencia arquitecténica entre cada cuerpo que componen la unidad,
esto es mediante una diferencia de materiales, alturas y su disposicién.
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d) El tema del edificio es de una arquitectura que es al mismo tiempo
fdbrica , escuela etc. Gropius en ese momento piensa en el hecho
arquitecténico como una artesanfa determinada por la técnica y a forma
del mismo como portador del trabajo experimental.

B) El pabell6n en la bodega. México. Args. Alejandro Hemdndez y
Daniet Lépez. 1997.

El pabell6n es una caja de cristal conienida por una estructura de acero
(armaduras) preexistente que la contiene y envuelve. El emplazamiento
dentro de la bodega es un relacitn entre diferentes elementos pisos de
grava, cantera, agua 0 pasto y muros exteriores blancos, De manera
general se puede decir que el pabellén es un objeto arquitectdnico basado
en la economia de recursos, sustemada en una estructura reticular y
modular gue permite por ejemplo con dos muros conformar los espacios
piblicos.

C) Half Moon. Londres, Inglaterra. Args, Architecture Bureau, 1984,

Este proyecto se basa en concepcién de teatro abierto a la ciudad y que
deja a un lado las variaciones formales del teatro, para dar lugar a una
“caja negra”, neutra y transformable que permite una serie de variaciones
escenogréficas, donde el espectador, 1a obra teatral y el teatro mismo
son parte de la ciudad, del especticulo,

82 ESCUELAS DE DANZA EN LA CIUDAD DE MEXICOQ.
Los espacios dedicados a la difusién de la Danza se listan a continuacién:

. Sala Miguel Cobarrubias .C.U.

. El teatro de la Danza.

El teatro de la Danza Raiil Flores Canelo. C.N.A.

Foro Experimental de la Escuela de Danza. C.N.A.

. Academia de la Danza Mexicana.

. El Foro al aire libre de la Casa del Lago, Bosque de Chapultepec.

. El Teatro Angela Peralta, Polanco.

Mi conclusidr respecto a esta lista es que existe una carencia de espacios

- ST R A

dedicados a otras expresiones artfsticas, que se traduce en un
desconocimiento del arte de 1a Danza.

La danza en todas sus expresiones s parte de la cultira, y para poderta
comprender en toda su complejidad es necesario conocerla,

La investigacidn sobre 1a Danza se centré en los creadores o coredgrafos
de los conceptos generadores de las diferentes escuelas.

De los aspectos mis interesantes sobre la danza son las diferencias
existentes entre la danza cldsica y Iz danza contempordnea, estas diferencias
hasta cierto punio no existen, pero tanto los coredgrafos como los criticos
se refieren a ellas.

Las controversias y discusiones parten desde como se concibe la
coreograffa, como debe moverse el cuerpo del bailarfn, los temas
abordados en las coreograffas, la importancia del la escenograffa, la
miisica y el vestuario.

A continuacién haré un esbozo:

En la danza cl4sica se sigue un camino abstracto en los ejercicios. El
cuerpo ¥ las piernas siguen patrones exactos y precisos "en algunos casos
inexpresivos.” (la danza y sus creadores)

En la danza moderna implica la practica de técnicas integralmente
emocionales.”. A medida que se contraen y aflojan los movimientos de
los bailarines se reflejan los estados emocionales. Durante los gjercicios
los bailarines no sélo tienen que usar su cuerpo sino también sus
sentimientos” (la danza y sus creadores)}

Un corefgrafo de la danza clésica compone con Ja raz6n," mi artesanfa
es miés fuerte que mis facultades creadoras." Valois. (la danza y sus
creadores).

Un coredgrafo de la danza contempordnea compone a partir de un auto
andlisis " ...es mas probable que sea arrastrado por un entusiasmo que
surge del inconsciente y exige la luz.” Doris Humphrey. (la danza y sus
creadores).
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Alrededor de la danza modema se han creado un gran mimero de escuelas
a partir de Jos grandes bailarines y core6grafos que han estudiado, 1)
las posibilidades fisicas del cuerpo{ desde Martha Graham, [sadora
Duncan),2) la expresién del gesto{ Laban, Desalte), la evolucién del
movimiento (Doris Humphrey), 3)el espacio escénico, 4) la composicién
coreogréfica, 5) la coexistencia de la danza y la mdsica (Merce
Cunningham), 6) La manipulacién de las tetas y explotacién de la luz
(Loie Fuller, Alwin Nicolais), 7) la deshumanizacidn corporal,

Al hacer un andlisis del estudio de la danza y sus creadores, el papet que
Jjuega una escuela en la formacién de coredgrafos y bailarines, se hace

necesario explicar algunos de fos requerimientos indispensables en los
artistas de la danza:

Una base en la técnica de la danza.

Un estudio de misica.

Conocimiento de la notacién de la danza

Entender ia composicidn pictdrica

Entender la escerograffa y los vestuarios, a través de 1a historia y
sus posibilidades actuales.

Las posibilidades de la iluminacién del escenario,

7. Composicion en 1a danza. Las reglas bésicas.

h b W~

o

Del anilisis de estos puntos y de la importancia de la difusién de la
danza se deriv$ en buena medida el programa del edificio:

1 Espacios exteriores

1.1.  Arcas verdes

1.2.  Teatro al aire libre

13.  Accesos, pasos y mobiliario exterior (bancas, fuente)

2 Espacio interior

2.1, Area administrativa (direccién y coordinaciones de talleres y
eventos)

2.2, Talleres

2.2.1. Taller de disefio y confeccidn de vestuarios.

2.2.2. Taller de maquillaje

223,
224

23
24.
25
2.6.
27

Taller de ifuminacién y sonido
Taller de escenografia
Escenario o Foro expenimental
Camerinos

Sala de exposicién

Biblioteca

Cafeteria
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9. PROYECTO.

Mi proyecto se comenz6 a definir a partir de una inquietud por el tema
de la danza contemporinea, las concepciones espaciales del cuerpo y
los movimientos, la complejidad estructural de 1a coreografia y por lo
1anto los espacios fisicos, el estudio, divulgacién y creacién de la danza.
Creo que la danza se relaciona con la arquitectura en un paralelismo
conceptual, esta idea la explicaré mas adelante.

Ademss, este proyecto se fundamenta en las dos tendencias que se han
dado y que se estdn dando en el arte: a) el arte unido a la tecnologfa y
b} el abandono de la idea de que cada disciplina artfstica tiene un lenguaje
propio con ¢l que se expresa. Por ejemplo, la pintura se acerca cada vez
m4s a la escultura (Instalaciones), la danza a la pintura {fluxus) o al
teatro.

Mi inquietud se matizé con el fugar, la posibilidad de crear un nuevo
espacio para la danza, pues elta carece de lugares tanto para su
representacién como para su divilgacion.

9.1, CONCEPTO.

El concepto del proyecto es crear un espacio gue a nivel urbano se
vincule con la ciudad y que retome los elementos preexistentes del
lugar: (1) dicha vinculacin permite establecer una relacién con las
demds construcciones y sus habitantes mientras (2) que el retomar los
elementos preexistentes es una forma de memoria "arquitectnica" que
permite que mi proyecto se inserte en un lugar.

9.2 LAARQUITECTURAY LAS POSIBILIDADES DEL LENGUAJE.
A. Una lectura del estilo internacional y el proyecto,
Los principios con los que se elabord ¢l proyecto fueron los siguientes:

1. La arquitectura como espacio acotado. La idea de espacio acotado
equivale al Volumen puro de Le Corbusier, €i cual rechaza los elementos

ornamentales y afiadidos de la fachada, y hace que los cristales salgan
lo mis posible a 1a superficie, para acentuar el cardcter de la envoliura,
En mi proyecto el espacio acotado consiste en un esqueleto de acero ©
concreto, con lo cual fue posible una mayor invenativa en la concepcién
del espacio interno.

2. El envoltorio exterior es solo una funda, (ver Mics: la visién de orden
y 1a sinceridad, el rigor y la belleza).

3. La fachada es una cortina de cnistal.

4. El cuadrado regular de la estructura es el resultado de unificacidn de
los elementos constructivos

B. Lo tect6nico

La sfntesis entre la tectSnica y 1a factuma, La idea que fusiona el contenido
y la forma (la utilidad social y Jos materiales), la realizacién de las

"tendencias”, las propensiones naturales de los materiales (las condiciones
peculiares durante la fabricacitn su transformacidn), es el constructivismo,

La aspiracién constructivista de unificar el arte y la sociedad para asf
eliminar del vocabulario las jerarqufas entre las bellas artes y las artes
aplicadas, crear los PROUN o nuzvos objetos de arte que pueden transmitir
su evolucién creadora, formaron parte de las ideas con las que elaboré
el proyecto.

Para realizar un PROUN es necesario entender el proceso de formacién
de un objeto partiendo de sus elementos, masa, plano recto, espacio,
titmo, propiedades de 1os materiales, que se suman y alcanzan al objeto
tnismo. Por ejemplo:

1. Se empieza con el plano recto y la representacién figurativa.
2. Construccién de modelos tridimensionales
3. Construccién de los objetos.
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Con este desarrollo grifico explico la transformacién de la idea
constructivista de un PROUN que se refleja en mi proyecto.
"No construir, decfan, sino reconstruir®

La interpretacién de esta afirmacién en el proyecto se refleja en la
conservacién de la fachada y en la utilizacién de materiales y conceptos
estructurales.

C. El Stijl.

Mi interpretacidn del orden ottogonal de cada elemento gue compone
¢l espacio se basa en que en la pintuta , la Imagen de 1a Ifnea y €] espacio
de la lfnea, tienen su equivalente en la arquitectura: el mwro, en particuiar,
en su exlensién y dimension.

"Los dos extremos absolutos fundamentales que conforman nuestro
planeta:

La Ifnea de fuerza horizontal es decir , la trayectoria de 1a tierra alrededor
del sol, el movimiento vertical y profundamente espacial de los rayos
que tiene su origen en el centro del sol”.

En mi proyecto la horizontalidad y Iz verticatidad se pretenden conjuntar
en los muros de concreto, como conceptos arquitectdnicos se refieren
a la escala humana.

9.3. TEATRO AL AIRE LIBRE.

El teatro al aire libre s uno de los temas generadores de este proyecto.
(los otros son la danza y las fdbricas). Es el elemento que vincula a nivel
urbano este edificio. Puesto que la idea es hacer una calle - teatro, un
lugar transitable y habitable tanto en los momentos de funcién, asf
también en los dfas comunes.

La relacién del teatro y 1a calle es visual, y trata de invitar a los transedintes

2 pasar.

9.4. ESPACIO EXTERIOR.

"El valor represenativo de los espacios urbanos me ha preccupado a
menudo, pues temo que hayamos perdido el sentido de ese valor,
obsesionados como estamos por la inestabilidad de las cosas y la bisqueda
de nuevos progresos. Es urgente, pues, que lleguemos a una concepcion
mds juiciosa de las zonas verdes y de las plazas, nuevas explanadas
donde la gente podra recrearse con sus aspiraciones y necesidades.”
(KAHN)

Las dreas exteriores se dividieron es dos partes: una zona completamente
tupida de drboles y otra zona desnuda en la que los materiales inorgdnicos
son los protagonistas del espacio.

Una fuente contribuye a crear los sonidos, recorddndonos esas fuentes
en medio de las calles donde 1a gente convivia y se relacionaba.

Las calles estdn en su mayorfa desérticas, estas son unas inmensas
plataformas de asfalto.

9.5. ESPACIO INTERIOR.

+De dénde partir?, ;por dénde comenzar? De una insinuacién histdrica
del terreno, la fabrica y el lenguaje de su arquitectura:

“aparte de sus cardcter racional, de la construccién de los edificios
industriales, es interesante, no sélo por la magnitud de sus proporciones,
sino por la oportunidad de predominio que brinda ciertos elementos
estructurales”, las posibilidades de expresién de la forma:

(1) Uno de los conceptos mis fuertes en el desarrollo del proyecto es el
de interpretacitn del edificio industrial. A partir de 1a idea de que existe
una tipologia definida: "el edificio industrial®, esta integra cada concepto
y las posibilidades del proyecto: 1a flexibilidad, 1a planta libre, modulacidn,
el orden estructural.
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"La claridad estructural, presupone no s6lo la comprensién de la misma,
sino el desarrollo del cardcter de su forma, hay libertad de para escoger
la estructura, pero una vez escogida la libertad se cifie a sus propias
limitaciones y desarrollar la estructura consecuentemente es requisito
indispensable de todo empefio arquitectSnico™.{ )

(2) La idea de modular el proyecto, utilizando los materiales con sus
medidas comerciales, las cimbras completas, los médulos de tabique
completos, procurando que la estructura estuviera a la misma distancia.

Ahora bien como las dos naves comesponden a una métrica diferente,
me di cuenta que la racionalizacidn de la modulacidn tenfa un limite y
que era necesario transgredir una de las reglas que yo me habfa impuesto:
la modulacién debia disminuir &l ndmero de "accidentes” en la construccion
del edificio. Modular no s6lo optimiza el proyecto en costos, sino que
permite un mayor control de la forma y el detalle, puede quizds hacer
rigido el proyecto y tal vez hacerlo parecer demasiado ordenado; sin
embargo la sencillez y Ia claridad son parte de dicho proyecto.

(3) Dentro del proyecto son muy importante los materiales porque a
través de ellos se establece el diflogo entre el proyecto y su contexto
urbano, y el proyecto y el elemento preexistente.

Los materiales propuestos estdn relacionados con la fachada preexistente,
¢l tabique, la piedm, vy la herrer{a trasformada de las ventanas.

9.6. OTRA LECTURA DEL PROYECTO. ARQUITECTURA -
CONCEPTOS DE LA DANZA,

L Por qué la danza vy la arquitectura son posibilidades paralelas para crear
espacios?

Los principios de Desalte y Mary Wigman sobre la danza son
significativos para contestar esta pregunta. Desalle, concibe la danza a
ravés de diferentes relaciones, la voz y el gesto, el movimiento y ¢l
gesto, el movimiento con respecto al tiempo y el espacio, la extensidn
del cuerpo y el movimiento, el resultado de esto es la creacion e signos,

reglas y espacio. Mary Wigman descubre una manera personal de ocupar
¢l espacio, es importante para el bailarfn conocer los Iifmites del espacio.

Yo creo que el paralelismo conceptual parte de:

a) La danza es la relacidn entre los cuerpos que interactan en una
coreograffa y la arquitectura se basa en relaciones espaciales de los
elementos que la constituyen.

b) La danza se compone del vacfo que hay entre los cuerpos que e dan
vida al movimiento individual y la arquitectura del vacio que queda entre
uno y otro muro define el "tugar”.

c) La danza puede complementarse con la escenografia, la forma y
materiales de los vestuario y la arquitectura con el mobiliario y los
materiales,

d) En la danza, el tiempo significa movimiento y en la arquitectura et
tiempo es el recormdo espacial.

Las ideas para crear una coreograffa las ha aportado la escultura, la
geometria, la arquitectura. Por ejemplo las "scénes” de ballet de Ashton
es una coreogralia elaborada en esquemas geométricos que pueden tener
significacién desde cualquier 4ngulo.

Este proyecto hace una lectura del "lenguaje y las reglas” de la Arquitectura
y la danza. Tanto para el coreSgrafo como para el arquitecto es necesario
afirmarse en un lenguaje que esta hecho de espacio. Por lo que, mi
proyecto trata de hacer que dicha aftrmacién sea posible.
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10. MEMORIA DESCRIPTIVA DEL PROYECTO

"La arquitectira es un trabajo de
tatla y ensamble: es un espacio que
se cava con la materia. " (Carlo Argan)

Repentina 1.

La primera aproximacién al proyecto fue una repentina.
Las ideas que se derivaron de la repentina en cuestién {ueron:

1. Hacer un edificio que integrara al espacio una fachada industrial de
1954.

2. Crear un espacio de transicién -arbolado- que integrara la escuela
de danza, a] contexto urbano y que este formara parte de 1a
escenograffa.

3. Un espacio abierto para la representacion de la danza clésica y
contempordnea.

4. La fachada de 1954 preexistente formarfa parte del escenario y
eventualmente parte de la escenograffa, ddndole as{ una doble funcitn
a dicha fachada.

5. Uno de los galerones del edificio contendria al escenatio.

6. La modulacién de Ia estructura determinarfa ritmicamente la
subdivision de los espacios.

7. Una estructura modulada que separada del muro preexistente, le
diera rigidez y estabilidad, como lo harfa un muro de contencién
tradicional.

Repentina 2

Las ideas de la primera repentina comenzaron a cambiar y como
consecuencia se multiplicaron, se volvieron complejas. Sin embargo
algunas de estas no fructificaron. A continuacidn las enuncio:

1. Escaleras exteriores adosadas a las fachadas para formar parte de
graderfa.

2. Durante esta etapa pensé en hacer los galerones con fachadas en las
que predominaran los macizos sobre los vanos.

3. Plantas libres de losa corrida con algunos espacios en dobles alturas
¥y tragaluces,

4. Crear un estructura exterior que cargara al edificio y formara un
espacio para las escaleras o rampas entre a estructura y la fachada.

5. Crearen la calle un muro permeable.

Estas ideas poco a poco tomaron més fuerza y a ellas se sumaron otras
como:

1. La utilizacidn un lenguaje arquitectdnico industrial. La sugerencia
viene de la fachada preexistente, de la primera construccion en €l
terreno y de la idea de modular 1a estructura.

2. Los galerones serfan de planta libre.

3. A nivel de conjunto, la inquietud era articular todos los miembros
del edificio: "Crear una Coreografia”. Hacer un "conjunto -coreografia”
con tres elementos: edificio -teatro al aire libre- espacios exteriores.

La idea que estd detrds de esta concepeifn espacial es que, la danza
¥y la arquitectura contienen elementos que hacen que el espacio sea
dindmico.




7.

Los materiales:

El tabique, la piedra volcdnica y el concreto son elementos de masa
y gravedad.

El cristal , el metal son elementos de ligereza , levedad y transparencia.

Del espacio de integracién al contexto urbano.

El elemento arquitecténico que se relaciona inmediatamente con el
contexto urbano es el muro de tabigue {que conforma el paramento
que petinite por su transparencia una relacion visual con el edificio
o la plaza lugar de encuentro y difilogo entre los visitantes.)

La idea de "cultura abierta” la podemos comprender por el papel
que juega la calie y Ia plaza como espacio de la cultura y por lo
tanto de la danza.

El escenario debla ser transitable por los peatones.

Repentina 3.

El edificio.

|

Al pasar de una construccién maciza { nmrros de tabique, predominio
de! macizo) a concebir ¢l edificio como un edificio industriat
"ligero®, se determind la forma total del proyector dos grandes naves
industriales con sus consecuentes proporciones: armaduras en las
cubiertas, largas lachadas de materiales industriales. (Ver fabrica
de Mies etc.)

En el interior de las naves pensé crear mddulos de manera que
contuvieran los espacios de trabajo. Para articular estos médulos 1a
idea fue hacer una espina dorsal fragmentada por la que corrieran
todos los elementos de circulacién para el peatdn, En cada médulo
y en ¢l sentido transversal a la espina dorsal estos contendrian los
espacios de servicio y las diferentes dreas de trabajo mediante
vértebras o muros (esto permitié que la organizacidn espacial fuera
clara y sencilla).

Lo anterior me llevé a ta idea de Louis Kahn de espacio servido ¥
espacio servidor que establece una diferencia cualitativa y cuantilativa
entre dichos espacios . Esta distincién consiste tal como los nombres
lo indican en una jerarquizacion enire los espacios y al nivel de la
composicién son la esencia del proyecto.

En el proyecto, ¢l espacio servido son todos los cubfculos
administeativos, las aulas , los talleres. Y los espacios servidores son
las circulaciones y los bafios, ritmicamente dispuestos.

Repentina 4.

En esta etapa del proyecto, éste se formalizé y comenzé un desarrollo
de las posibilidades de los elementos arquitecténicos. Ahora el objetivo
era componer y enlender 1o que estaba buscando con las reglas que
formulé :

2

La estructura modular de acero.

La expresién de los materiales: Tabique, concreto y acero.

Buscar una forma que le diera sentido a las fachadas y a la cubierta,
Transformar lo complejo a algo mas sencitlo,

En este momento me parecfa que el lenguaje industrial debia de
tomarse de una manera literal, después cambié de idea y pensé que
lo que debfa hacer era interpretar el concepto industrial del edificio
a partir de su uso como escuela de danza. Pues en esta etapa literal
se estaba dando una contradiccidn entre (1) las alturas de los médulos
y las proporciones de la nave industrial y (2) en la utilizacitn de
concreto en la fachadas. No lograba encontrar la relacidn de la
fachada preexistente y €} programa arquitectdnico que estaba
desarrollando. Ademds pricticamente el disefto del espacio exterior
no se planteaba aun.




El programa arquitectdnico que elaboré en esta etapa consistia en:

Area de informacién y administracién.

Areas de reunién: Cafeterfa, y dreas exteriores.

Area cultural, Sala de exposicién, Sala de video, Areas de investigacién
y Biblioteca.

Area educativa: taller de iluminacién, maquillaje, disefio y confeccién
de vestuario.

Salones de danza y camerinos.

(ver Tabla 1)

Repentina 5.
En esta etapa del proyecto los cambios méds importantes fueron:

(1) El separar las dos cubiertas y crear un patio en el lugar en donde
éstas se encontraban en escuadra.

(2) Depurar el lenguaje de los médulos,

(3) Hacer que los muros ordenaran €l espacio y sostuvieran las plataformas
del entrepiso (los muros de concreto y los de tabique debfan de
tocarse).

(4) A partir de la espina de circulacion se abrirfan espacios a manera de
vestfbulos.

(5) Uno de los problemas fue que el ancho de las naves era tan grande
que los espacios residuales entre ¢l modulo y la estructura casi no
podfan aprovecharse.

Cuando el programa del edificio se modifics, pude aprovechar la fachada
preexistente y los dos niveles de los médulos. En estos cambios
desaparecieron la sala de proyeccién y su lugar lo tomé una gran sala
de exposicidn.

Las fachadas se empezaron a modular tratando de combinar dos materiales

para que no entrara mucha luz (ya que las fachadas estdn orientadas al
sur); uno transparente (vidrio) y otro que fuese opaco (limina de acero).

A diferencia de la propuesta anterior las fachadas ya no tienen elementos
s6lidos como el concreto sino s6lo ligeros.

En cuanto al disefio del exterior cref que el muro que conformaria el
paramento debfa ser largo y girado unos 20 grados con respecto a la
diagonal de Ia calle y que debfa contener al teatro al aire libre, pues este
muro se intersectarfa con un muro menos largo que dividfa el espacio
del teatro y el drea arbolada.

Repentina 6.

Esta fase del proyecto es la terminal, puesto que de su andlisis se hizo
la propuesta final. Esta propuesta estaba estancada en lo que respecta a
las dos grandes naves que no habfan sido trabajadas a nivel espacial.

La primera reflexién que realice versd sobre el concepto desarrollado
para la estructura de la nave y el muro preexistente y cémo este concepto
deberfa incidir en la estructura y la canceler{a propuesta (curtain watl).

Cuando separé la estructura del muro preexistente quedando entre la
cubierta y este muro un espacio por el que podia entrar la luz (que lo
iluminarfa enfatizdndolo), entendf que esa es mi lectura de un muro que
permanece en el tiempo y con el cual se puede dialogar y que ademds
es parte de la ciudad, En ese momento también comprendf que debfa de
crear una funcién para que la estructura se unificara. La estructura de
cada nave por lo tanto también debfa separarse de la cancelerfa de las
fachadas, formando asf un solo cuerpo compuesto.

La segunda reflexién que lleve a cabo fue acerca de Ia relacion entre el
patio y la extensién de la cubierta: (1) desde las calles la cubierta corrfa
alo largo de la fachada preexistente llegando hasta el patio donde
terminaba;(2) desde el teatro al aire libre el escenario pertenece a esa
nave y por su escala perdfa su lugar. Asf que la cubierta de la nave se
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fraccions dejando un espacio para hacer un patio. A la nave se le puso
una losa plana, de manera que desde la calle se hace una diferencia visual
entre patio - cubieria de bdveda de cafién corrido- losa plana.

La losa plana se integrd a una parte de la fachada preexistente que tiene
otro ritmo en las ventanas, otro manejo de los materiales, donde se
encuentra lo que fue la entrada principal de grandes proporciones. En
mi propuesta bajo esta losa plana estd la biblioteca, lo cual le da otra
escala,

Desde de el teatro al aire libre se marca hasta cierto punto ¢! Ifmite del
frea del escenario,

Al analizar el resultado de esta fase del proyecto habfan varios errores:
La forma de desarrollar el concepto de las circulaciones estaba en
contradiccién, era imposible circular en planta baja por 1a espira de
concreto sin dar un largo rodeo por las dreas laterales, esto debido 2 que
en algdn momento pense que el acceso a cada uno de los talleres tenfan
que ser independientes y para lograr esto los coloque a lo largo de 1a
fachada de cristal.

Finalmente la planta baja de dichos médulos no quedé asf, dado que
hacer los accesos laterales era un error por que perdfa sentido la espina
de circulacién, Para resolver dicho error separé todos los muros de
tabique de la espina de concreto ¢ hice una circulacién paratela.

La estructura se modulé de tal manera que cada ndeleo estaba un cuadrado
de 18m *18m ; por lo que las columnas de acero de las paves se modularon
@ Sm.

En la nave que esta relacionada directamente con la fachada preexistente
1a modulaci6én se desfasaba, y no correspondfa en todos los casos con
el macizo del muro. El resultado de esto fue que tuve que modificar
substancialmente las dos naves: mientras que para una la modutacién
se determind por los centros de los macizos del muro preexistente, para
la otra la modulacién de las columnas se redujo de tal manera que el
espacio residual entre la estructura y el modulo interior decrecid.
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11. PROYECTO FINAL.

El proyecto final es consecuencia de la maduracin de los todos los
conceptos involucrados en el desarrollo del mismo. Esto significa que
volvf a analizar cada una de las etapas y cada uno de los dibujos, de
manera que la conclusi6n final retomara aquellas ideas que estaban
presentes y se les diera sentido. La complejidad del proyecto final es
producto de la recapitulacion de la que ya hice mencién.

Los aspectos arquitecténicos mds importantes son los que se enumeran
a continuacién:

a) Los recursos constructivos fueron: (1) la utilizacién de materiales
como el acero y sus posibilidades combinatorias, (2) el tabique, material
que no ha perdido su vigencia en la arquitectura,(3) el concreto aparente
que es un material muy usual en la actualidad, (4) algunos materiales de
reciente utilizacion como el metal laminado O la malla multiperforada,
{5) la madera cuyo uso en la construccién es fundamental y que en mi
proyecto se pretende reciclar, (5) el vidrio "... el cristal (imagen de
invariabilidad y de regularidad de estructuras especfficas)"

b) El "orden” como generador en €] espacio interior. L.os murcs y las
plataformas ( la sucesion de planos ), los materiales (Ias dimensiones,
¢l color, el trabajo estructural).

c) La relacién del hombre y el espacio en el proyecto se da mediante
un punto de equilibrio entre las dos escalas: la humana y la del edificio.

d) El detalle arquitectSnico que trata de hacer del proyecto una unidad
sin por ello hacerlo complejo e ilegible, ... entonces siento otro vértigo,
el vértigo del detalle del detalle, y lo infinitesimal, lo infinitamente
pequeflo me absorbe, asf como antes me dispersaba en lo infinitamente
vasto" (Italo Calvino).

¢) El espacio exterior es un juego de pequefios voliimenes y plataformas,
drboles y elementos que delimitan los espacios e introducen a las personas
al edificio y lo que en el sucede.

27



12. MEMORIA DE CALCULO.
La estructura.

La tecnologfa en la construccion ofrece en este momento nuevos materiales
y podemos pensar que nuevas posibilidades. En mi proyecto la idea es
hacer un eclecticismo . Lo que significa que al explotar todas posibilidades
expresivas de las formas de trabajar los materiales en otros momentos
tecnolégicos combinados con los materiales desarrollados actualmente,
se hacen nuevos argumentos en los edificios contemporsineos.

Las dos naves industriales en el proyecto estén desarrolladas aparentemente
de forma tradicional: armaduras y perfiles metélicos, tabique rojo, vidrio.
Sin embargo he buscando crear elementos constructivos que dialoguen
con las ideas y formas tradicionales de concebir una fdbrica, y que se
basen en las posibilidades que ofrecen los materiales y la teenologfa
actual.

1. La estructura de las naves en ¢l proyecto comprende:
a) Unidn entre cimentacitn y columnas de acero

b} Las columnas de acero son perfiles de seccidn I de 8 * 8" moduladas
acada 4.5m en la nava A y a cada 5.5m en promedio en la nave B, ya
que aquf la modulacidn estd determinada por los ritmos de los vanos de
la fachada preexistente,

¢) Armaduras se amarran a las columnas de seccién [ por 1 placa de
acero de 3" *1/2* 1.00m. El amarre de esta placa se hard mediante
#ngulos metdlicos de 2" * 2" * 5/16" con remaches de (23/64"( los
fngulos estdn pareados a lo largo de la placa)

d) La cubierta es un panel aislante: Glamet A-42/1000. Calibre 28,
espesor de 1.5 cm. Color arena .y en caso de la losa plana eg tipo Losa
acero Galvadeck 135, calibre 22, sujetadas mediante dos pijas
awtotaladrantes a cada 60cin, y una capa de compresién de concreto f'c
250 Kg/ em2 de 5 cm. de espesor con una alma de malla6 6 10 10,

e)Armaduras compuestas por 4 dngulos metilicos de 2" * 2" * 5/16" que
se anclan a 1a placa de apoyo con remaches de ( 23/64"; largueros a base
de soleras de 2" * 1/2" esp., remachadas a los dngulos por remaches de
( 2/16", monten Marca 8mt-10 unidos a los dngulos por remaches de (
23/64". La cubierta es a base de I4mina tipo

f) La estructura porianie de I cancelerfa consta de secciones rectangulares
de acero de 4" * 5/16" .98cm , sujetadas a las columnas de seccidn I
por remaches de (2/16"; y unidas a una placa de acero de 3/8" de espesor
y que forma un dngulo con una placa del mismo espesor unida mediante
soldadura en V simple (C-1.2a-S) con tipo E-60 de 5mm. Entre las dos
placas de 3/8" cada una esté una placa de 5/16" esp.

g) El anclaje de los atiesadores a el nivel de piso se hace mediante una
placa de acero de 1/2" esp., y 10 tomillos 1/4", de esta placa se desprenden
4 dngulos de 2"*2"*1/4" que sujetan que en pares al atiesador y al
cuadrado de acero.

h) Los parte luces estin constituidos por marcos de acero hechos a base
de soleras de 3"*3/16" unidas mediante remaches de D 3/16". El espesor
de Remache es de 1/2". Entre el marco de acero se coloca la ldmina
multiperforada N.E 314/393. calibre 20 (didmetro 8mm)

i) La estructura que rigidiza el muro preexistente consta do secciones
rectangulares de acero de 4" * 5/16" esp. unidas a la columna de seccién
I por medio de remaches de ( 4/16" y a una placa de acero de 16" * 8"
* 2" esp. mediante dngulos mevdlicos de 4" * 3" * 5/16" esp. y remaches
de 4/16". La placa de acero se ancla en el muro preexistente mediante
4 pernos de 1/2"que se salen al otro lado del muro y se ajustan en una
placa de iguales dimensiones.

Los conceptos que determinaron el desarrollo de la estructura intertor
se basan en la idea de organizar los médulos de manem clam y de acuerdo
a una estructura: los muros en ¢l sentido transversal a la nave son siempre
de tabique 1ojo, y el sentido vertical de concreto aparente. Hay un
equilibrio entre los muros de tabique y los muros de concreto, en sy
trabajo estructural y por lo tanto en el trabajo sfsmico.




Otra idea fundamental es el reciclaje de la cimbra de los muros de
concreto consecuentemente con elo la modulacién de 1a cimbra
comresponde con la estructura del entrepiso para utilizar al miximo cada
elemento; esto refuerza la idea de la importancia de la modulacién de
los muros tanto de concreto como de tabique; el modulo que se establecié
como base el 30.Cm y sus sub miltiplos .60, .90, 1.20, 1.50, 1.8, 2.10,
2 4 etc. que corresponden a los estdndares que se manejan en el mercado.
La idea de reciclar es también importante para abaratar los costos, ya
que se utiliza gran cantidad de acero.

2. La estructura interior comprende:

a) Muro de concreto. Para el muro de concreto las especificaciones son
las siguientes Concreto de clase 1, peso volumétrico { 2.2 ton/m3 y una
resistencia M'e = 250 kg/ em2. Los armados 7

La cimbra consiste en triplay de pino 1 clase de 1.22 * 2.44, los mofios
de (1" dispuestos a 15¢cm y 60cm), con ajustes de acuerdo a la situacién,

b) Muros de tabique aparente . Se utilizara tabique rojo recocido la huerta
de 6%10%*20, con juntas de .0fcm asentado con mortero, cemento calhidm,
1:1:3. y escalerilla Armex a cada 4 hiladas, al llegar a {os 3m de altura
levara una trabe de concreto f'c = 250 kg/ cm2. Chapeada por el exterior,
Ia trabe consta de 4 Varillas del { 4 con estribos del ( 3 a cada 15cm.
Esta llevara la preparacién para soldar las placas del entrepiso a través
de 4 varillas del # 3 ahogadas. Los muros estardn reforzados con castillos
a cadal.2 m ahogados hechos en obra, F'c 200kgicm2 y varillas #3
Grado duro.

c) Entrepisos. Los entrepisos consisten en un entramado de polines de
4" *4" que se sujetan: 1) mediante dos dngulos de 6" *4" * 1/2 "
remachados a una placa metdlica de .50cm * 6" * 3/8 ", El difimetro de
los remaches y tornitlos es de 1/2" en los casos donde la unifn es con
€l muro de concreto; 2) mediante 4ngulos de 4" * 1/2 y tomillos de 1/2"
» en el caso de la unién entre polfn y muro de tabique, unién entre polfn
y polfn y la uni6n entre las vigas I y polfn.

d) Las escaleras estfin formadas por tablones de madera de pino de 3/4",
¢l ensamble entre los dos tablones es del tipo espiga, la longitud de dicho
ensamble no excede los 3/4". Los tablones se sujetan a los muros de
concreto mediante dos dngulos que sujetan los extremos de la huella,
Las dimensiones de los dngulos es de 1"%1"*3/16"esp. Tomillos de
didmetro de 3/16".

€} El puente est4 conformado por 2 dngulos de 2"*2"* /4" que sujetan
a la estructura principat 2 dngulos de 2"*2"*1/2", estos 2 dngulos
conforman el puente, sobre ellos asientan los tablones de pino de 1/2"
y en la parte final de los Angulos y para sujetar el barandal se colocan
otros 2 éngulos de 2"*2"*1/4", ¢l didmetro de los tornillos es 1/8".

(p1)
Memoria de acabados.

Muros: En el Proyecto encontramos 3 tipos de muros: a) muros de
concreto aparente, b) muros de tabique aparente, c)muros divisorios en
los bafios hechos a base de un bastidor de madera y recubiertos en ambas
caras por un tablero conglomerado con recubrimiento melaminico de
3.2mm. Panelan de Rexcel.

Pisos: Los pisos de 1a planta baja son de cemento pulido con juntas
metilicas a base de soleras de 1/2"*1/4", mientras que los entrepisos son
de tablones de madera de primera de 2" *30 cm. tratada con barniz de
Poliuretano, River marca Comex.

Estructura: todos los elementos de acero: estructura, armaduras, parte
luces, barandales, dngutos metdlicos en los entrepisos de madera, se
pintaréin con pintura de esmalte c/r (Pintura Ici veltone) marca Comex,
color negro, con fondo anticorrosivo.
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