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El propdsito fundamental de este trabajo tiene por objetivo
orientar y ahondar en una parte de la existencia del hombre
que tiene que ver con el erotismo en sus manifestaciones
vitales y cémo se ha complicado su entendimiento.

Se destacardn a continuacion aquellos objetivos que
considero mas relevantes,

~5e propone antes que nada liberar al terna de miltiples impre-
cisiones surgidas a mi entender de lo que significa y en la captacion
de cada uno, diferencidndolo de la mera sexualidad.

~Denunciar el panico que el sexo ha protagonizado en nuestra vida.

~Mostrar una convivencia tranquila con el tema sin restricciones,
ni temeores,

~Deslindar las prohibiciones y condenaciones de que fue objeto
el erotismo que desaprueba desde sus origenes el concepro de
amor divino en él, asignindole el de amor vulgar, despojandolo de
posibilidades superiores.

—Verificar una elevacion del tema, al adoprar un pensamiento liberador.

~Resolver con naturalidad sus vertientes.

~Mostrar varios caminos que el hombre puede seguir el de la
libido o el del control, para anunciar lo que es mids digno.

—Encausar al tema como una preocupacién y un problema interior
que merece reflexion a través de George Bataille, Octavio Paz y
Michel Foucault.

~Canocer planteamientos que provienen de la religiosidad de
Oriente con respecto al sexo, para confrontarlos o aproximarlos a
la tradicidn materialista occidental.

~Lograr intensificar la conciencia de nuestros deseos en vez de
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negarlos, de tal manera que lleguemos 2 un conocimiento mis profundo del
cuerpo y sus deleites.

La naturaleza del hombre como ser ético propone dos caminos existentes que
gufan nuestros actos, wno gue se afirma en ¢l bien (virtad) ¥ otro que afirma el mal
(vidio); Ia propuesta encaminada por Platén y que adopta después el cristianismo,
se afirma en establecer al bien como un valor de alta jerarqnia que conduce 2 Io
prudente, acertado y lo noble. Lo malo en este sentido, es lo que gufa lo impru-
dente, incorrecto ¢ innoble, y por tanto se resta su importancia y repercusidn.

Tienen que pasar varos siglos para que algunos autores se afirmen en el
mal y lo perverso, como punto culminante de su pensamiento, por la necesi-
dad de establecer posibilidades mis verdaderas a la naturaleza det hombre y
expresarlo integramente.

Esto no quiere decit que arraigarse en €l mal sea Io verdadero o mejor, el bien
y el mal son dos potencias que actiian en el hombre en diferente medida, segin
tengan importancia en su valoracin las teglas de convivencia social y moral

Incluso hay que ver cdmo en pleno siglo XX los valores se han polarizado,
lo buene no es cien por cento puro, ni lo maloe totalmente impuro e insano.

Ean este sentido y con respecto al cuerpo, €l erotismo fue concebido como la
idea que encarnaba el mal o lo abyecto (vil) porque sus propésitos fueton entre
otros el goce, la vida placentera y licenciosa que se opone a una ley y al trabajo.

Se traté de limitar su prictica y jerarquia a los placetes en aras de la templanza
que era otro valor positivo y una forma de permanecer en ¢l justo medio, y se
lucho contra el deleite, forma que se oponia a la razén y la virtud, porque se
antepone que el acto sexual es irteflexivo, y distrae otros objetivos mds loables.

Este es el meollo conceptual y propuesta de esta investigacién: Revelar los
componentes restrictivos, las condenaciones de que fue objeto el erotismo, las
persecuciones de los lamados licenciosos, o libertinos y por ltimo proponer
una salida favorable a tan mal reflejo. Basindome sobtre todo en ideas reivin-
dicadas que hagan justicia y que dimensionen esos critedos en Ja actualidad.

Por eso en el capfiulo I es apropiado contrastar los pensamientos en dos

épocas disimbolas como se verd en la tradicién clisica con Platén y en los



siglos XIX y XX con Bataille, Nietzche y Paz, entre otros. Se sabe que hoy
afectan en menor medida esas restricciones y se cuernta con mayor tolerancta
moral, religiosa y de género, al jgual que con mejores posibilidades de Nevar una
existencia mis adecuada en lo que nos obstaculizaba setlo. Pero esta visién
posttiva que se refleja tiene cuestiones que no se han salvado del todo, aprecia-
clones negativas y combativas pata los que se estacionan en los placeres, los
deleites o los deseos como forma de investigacion y desempedio plistico.

Histas preocupaciones son analizadas en el pomer capitulo, ademds de la
proposicién de una liberacién del erotismo en esta década para salvar en lo
posible usos inadecuwados del tema del erotismo e ideas retrégradas que no
sean propicias hoy en dfa, afirmando que una propuesta plistica de esta
indole tematica no debe ser captada como algo fortuito sin fundamento o
reflexion. Se contrastan también pensamientos que vienen de Otiente en
especial de la India que confirman la calidad superior del sexo, para proponet
una elevacién del tema, como actividad supenior; a diferencia de Occidente
que tiene que sublimar el tema para consideratlo sin obstdculos.

En el capirulo II se ofrece en el campo del arte en especifico, una revisién
de los temas preferentes del arte erdtico, en forma significativa se adentra en
las épocas en que se inicid su practica y el uso que ha tenido el cuerpo como
personaje reiterado y apropiado en el arte hasta la fecha, para representar
motivaciones erdticas, donde se notan cambios sustanciales en su representacion,
ya sea en los diversos petiodos artisticos o en la forma de captado por Ia
moral o Ia religidn, puesto que tenen injerencia sobre las producciones del
hombre y emiten juicios, muchas veces severos, contra lo que preccupa en el
campo sexual, a los castos o sensores.

Viene a continuacién en el capitulo 111 la reflexidn sobre la experencia
formal en el grabado, empiezo este andlisis con el medio de expresion que
involucra 2l huecograbado, presento algunos datos sobre las técnicas del
grabado en metal, siguiendo con la importancia de este medio grifico en
México, junto con una breve consideracién de la historia del grabado en

Europa, para continuar con la técnica de impresidn conocida como viscosi-
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dad de tintas, técnica usada durante mi estancia en la maestria, que incluye al
color como resultado final, se menciona lo discutido de su prictica para
algunos artistas por lo novedoso de su utiizacdén, se dan a su vez afitma-
ciones del color grifico, distinto al de otras disciplinas como la pintura.

Para entrar de lleno al anilisis de la obra personal se incluye un apartado
de tres artistas que considero aportan referencias impostantes al tema del
erotismo, de los cuales me he influido. El anilisis de mi produccién se sitia
en un periodo determinado entre 1990 y 1998 con un grupo selecto de obras
representativas. Con respecto al andlisis formal de la obra, se toman en cuenta
sus contenidos interiores o narrativas, motivaciones, formas de esttucturar
las figuras en el plano, el sentido de Ia bisqueda especifica en cada periodo.
Asi como datos relevantes sobre la tematica onientada a preocupaciones
internas y externas, al igunal que los procesos que encaminan la actividad plésti-
ca con los recursos técnicos adoptados.

Se analizarin en lo posible los elementos mencionados, porque es bien
sabido que las motivaciones personales muchas veces se disfrazan en aras de
una tranquilidad para que no afecten la individualidad.

Desec ya pata terminar esta introduccién sean bien entendidos mis
parametros y fuentes de consulta asi como mis motivaciones primarias, 2 fin

de que 10 existan imprecisiones y malos entendidos. 0



i, |

1 Tras la liberacidn del erotismo

En este capitulo se intentan destacar ideas favorables que
permitan acceder a una liberacién del tema del erotismo
dentro de esta década, orientarlo en lo que es y lo que
no es, con las constantes que ha brindado la historia
dentro de la sexualidad y en torne a ios placeres; esto
conlleva que el tema esté rodeado al parecer de aprecia-
ciones erréneas que afectan su captacion y sentido.

Para iniciar de manera firme sefalando que se busca una liberacion
del tema, hay que sostener que de comienzo existe una atadura ©
mejor dicho una larga lista de condenas propias al tema del Eros
(deidad del amor entre los griegos y padre etimologico del termino
erotismo) las cuales surgen desde la época griega, en el pensamien-
to de Platdn, quien introduce una valoracion en lo que al amor se
refiere estratificando desde el amor espiritual, mds digno y puro,
hasta et amor carnal o vulgar, lo opueste. Estas ideas persistieron y
se adaptaron con el ¢cristianismo, ajustande una moral represora y
esttrecha hasta la actualidad.

Las condenas propuestas se distinguirin y ubicarin en esta tltima década
del siglo XX en la cual surge ésta tesis, para hablar de una situacidn particular
en un tempo y espacio determinado, para lo cual me basaré en autores
reconocidos en el ambito de la Filosofia y la Literatura que han tratado cl
tema del erotismo desde sus perspectivas y disciplinas particulares.

Es deseo en este caso servirme de autores de este siglo, pero cabe hacer la
aclaracién que sus ensayos van mas atrds para referir los asuntos de esta época.

Es el caso de Qctavio Paz!, que nombra a Platén para ubicar una tradicién

1 Paz. Ocuwe, Lo floma doble México, Editorizl Seix Barral, 1997, p 205-206.
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condenatoria que destersd a Eros (amor fsico), de su vision de las ideas
incorruptibles, ya es perceptible el lastre que se habra de arrastrar hasta nuestra
época, cambiando segin la regidn y de acuerdo con las prohibiciones morales
como tengan efecto en la persona. El rechazo plasmado por Platén es de
suponet que lo guardara por las conexiones del tema con la sexualidad y los

deleites, que debian encaminarse a un orden establecido y de autocontrol para

Balthus, La feccién de guitarra, 1934.

que se rigiera la sociedad de aquel entonces convenientemente, aunque cred un
impacto mas hondo y brusco, al atribuirsele un grado de pavor y restriccion: Sin
emBa:go, lo prohibido, lo reservado llama tanto la atencién y el placer sexual no
es la excepcién. El atribuirle una carga negativa al tema debia surtir el efecto de
alejamiento de lo pemnicioso o de mesura ante las exuberancias, como forma de
conducir nuestros impulsos en favor de objetivos més loables como son €l traba-
jo, 2 diferenda de las celebraciones? que se prestan al desorden y a manifesta-

2 Alusivas a has fiestas de b antigliedad, relacionadas con fas bacantes o bacanales que eran llevadas
por el frenesi, los abusos y excesos.



ciones mds espontineas; esto estid debidamente tratado por George Bataille
en su libro E/ erotismmo para indicar el lugar en el cual se encuentra el asunto
temdtico, que asocia su espiritu a la rebeldia, al exceso y al desorden3; que es
diferente al trabajo como actividad orgamzada y productiva.

Lo que se advierte con el tema del erotismo hasta esta patte es la afirma-
c16n de que el amor Carnal, que es uno de sus componentes, es algo en lo que
los hombres somos susceptibles de confrontarnes; unos condenando, otros
elogiando, por lo que no deja de ser fuente de opiniones dispares y encon-
tradas. Hablamos de amor carnal aqui refiriéndonos a la sexualidad humana
que se asocia lamentablemente a la animal produciendo trastornos en l1a forma
de captar al erotismo. “Platon percibié claramente Ia vertiente pinica del
amoz, su conexion con el mundo de la sexualidad animal y quiso romperla” 4

En esta parte se ha condensado la actitud reprobada del tema, que no es
como solia pensarse una condenacion cristiana sino platonica, que se revistid
de pecado en la religidén catdlica.

El tema de la sexualidad que forma parte del erotismo es vasto y nos habla
de funciones fisiclogicas y psiquicas, en esta filtima figuran los apetitos sexuales,
en el libro Historia de [z sexnalidad 2, de Miche! Foucault$ se condensa la forma
de limitar la expresién de los placetes; dentro de la actividad sexual, ésta
demostracién “exige una discriminacidn moral de la que se ha visto que era
mucho mas dinamica que morfoldgica. Si es necesario, como dice Platon,
imponerle los tres frenos més fuertes _ el temor, la ley y el discurso verdaderc .6

Con esto no queda Ja menor duda de cédmo se insta en la gente 2 la renun-
cia de los placeres con la represidn, y a los rebeldes los condena a una vida
disoluta y pencsa en algunos casos, pues debid haber quien sobrepasara la ley
sin remordimientos.

Cabria seiialar a este respecto cdmo la sexualidad, los placeres y la actividad
sexual son comtnmente distraidos de la vida ordinatia, a fin de no prestatles

tanta atencién como a las ideas o ¢! conocimiento. Con lo dicho se formula la

3 Vid. Baaille, Ef erousmo, 1588, p 30.

4 Faz, Op. Cit, p 206,

5 Fouaault, Michel Mistorig de fa sexuakdad 2, El uso de los placeres. México, Siglo X0X| editores, 1990, 230 pp.
6 Inid, p 49, sobre Platén, leyes,V1, 783 a.

NOIDVYHdI8I1
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George Grosz, Tres figuras, 1920,

idea de que siempre se busca un orden social racional, equilibrado y llevadero,
siendo que al erotismo se le atribuye lo opuesto, un desorden para el pen-
samiento de Bataille, por involucrar cuetpos sexuados con impulsos y placeres. Lo
cnal permite ver la distanda que hay entre ambas nociones, unas racionales otras
hedonistas, y el descrédito de ponerlas en un mismo punto de interés a las dos
potencias, el orden y el desorden. ‘Tal como se ha apattado la idea de entrelazar
el alma con respecto del cuerpo, motivo del siguiente punto femético.

El rechazo a toda actividad desordenada (instintiva) queda mejor expresa-
da cuando Foucault escribe que “en 2 doctrina cristtana de la carne, la fuerza
excesiva del placer encuentra su prncipio en la caida v la falta que sefiala
desde entonces a la naturaleza humana™.?

Y que propicia que se vean con horror las manifestaciones mis libres del
erotismo, actitud alentadora que se verifica en este ensayo, proponiendo un
autoconocimiento a un autocontrol a fin de restar batreras y gozar de mayores

7 thid., p 50.



libertades, pero responsablemente.

“En €l uso de los placeres, si bien es cierto que hay que tespetar las leyes
y costumbres del pafs, no ofender a los dioses y remitirse a lo que quiere la
naturaleza, las reglas morales a las que uno se somete estin muy lejos de lo
que puede constitur una sujecidén a un cédigo bien definido™ 8

Las conductas sexuales que llevan a cabo el respeto a un cddigo, se conocen
como templanza o prudencia, una de las opciones que conducfan al cuerpo,
como suele decirse, por caminos de bien, encaminada esta moral a la perfecadn.
La templanza no podia ser una solucidn 2 esta problemdtica, fue una proposicion
como la que después intervino en el medievo en forma negativa cuando se juzgd
moralmente a la came y se le atnbuyé una carga perversa o demomaca.
“Transfigurada en el mal, se identificé con la muerte. Mal y Diablo. Un acuerdo
comun, entre la mayorda de los predicadores, fue la visién demonoldgica de
ta caxne. No sélo es mortal; también mortifera, v Dios es el dnico con el
poder de salvarnos™.?

Cabe hacer notar el sentido angustioso en el que se sumid a la carne
otorgindole calificativos diabdlicos y censurando su naturaleza, siempre
humana; nunca como ahora al rebelde que consideré en otra parte se le ha
tratado con més dureza, negindosele la posibilidad ultraterrena de Dios. Por
libidinoso y opuesto a lo piadose,

La muerte es otro asunto 2 tratar cuando se habla de erotismo por la
vinculacion interna que guardan los instintos como son el de supervivencia
llamade Eres (vida) y el otto Thanatos (muerte), que suponen una liga intima
existente, como lo ha sefialado Bataille, tiene su origen desde tempos antiguos
ya que “los hombres asociaron desde Ja mas remota antigliedad esos dos
aspectos “malditos” de la realidad [rnancuerna orgasmo-muerte]. El momen-
to del orgasmo fue comparado con la “pequefia mucste”. !0

Asi, la camne que se procura placer estd onllada a la muerte y 2 su corrap-

cidn, para las doctninas conservadoras, los dos son momentos de la existencia

8 Ibid., p 52 Sobre Aristéceles, La retdrica,

9 Diaz de la Serna, Ignacio. Del desarden de Dros, Ensayos sobre George Bamille México, Taurus, 1997, p 25,
10 Id.. p 76,

NQIDOVHIAdIT
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Aziz+Cucher, De la seria: fe, honor y befleza, 1992,



Jean Dubuffet, Conjugacién X, 1949,

que crean ansiedad al cuerpo {orgasmo-muerte), la muerte es el desenlace de
enfexrmedades que lo deterioran y es el suspenso de la eternidad, punto final
arrancado de Ia vida. El orgasmo es visto como una pérdida (eyaculacién}, un
desgaste si de energia se trata o visto como un decaimiento (periodo de refraccién)
cuando se llega 2 la calma y los tapulsos se ven frenados {climax), a diferencia
del frenest inicial que presenta descncadenamiento de energia,

Hasta aqui se han expresado visiones contrarias a natura y poco alentado-
ras, surgidas del espiritu cldsico gdego y medieval, que no dan sosiego al
hombre y no logran verlo como un ser integro. Las posturas que se confrontardn
a connunuacidn son modernas, a pesar de gestarse desde el siglo XIX, picnso

es ahora cvando sc les vuelve a tomar importancia v son propicias para

NQIOVYHIaI
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considerar una liberacién del erotismo.

Con anterioridad a la tesis, he percibido, aunque no con cladad la inten-
cion de rescatar Ia divinidad del hombre del obstaculo en que se hallaba en
relacién con la carne, era prematuro considerarlo, pero a lo largo de las
lecturas he cladificado esta posicion, surge en el pensamiento del Siglo XIX
y destacaré a Ludwig Feuerbach discipulo y critico de G. W E Hegel que
habla de la divinizacién del hombre, a través de un nuevo humanismo,
humanizando a Dios, es como se puede concebir, pero como se puede
establecer: a través de una “conciencia-sentimiento”, una “conciencia-vohn-
tad” y una “condendia-razén™!! de cada conclendia individual y con el didlo-
go hacia los demids hombres. Esta idea es de tomarse en cuenta para la liberacién
del erotismo y que me dirige en pensamiento a lo que dijo Bataille. “No
pienso que el hombre tenga la oportumidad de arrojar un poco de luz
sobze si mismo antes de dominar lo que le aterrodiza”. 12

Nos hablan estas ideas de una visién diferente, pero alentadora, con
respecto a la apremiante necesidad del hombre de autoafirmarse, aceptarse.
Tnvolucrindose 2 si mismo. Cosa que logré el hombre, al otorgarse mayores
concesiones y aclarar rumbos de lo que le compete, sobre todo con el sexo,
como parte de la existencia.

A manera de paréntesis 2 favor dela liberacién de la actitud sexual que vivi-
mos, los medios masivos tienen gran repercusién y poder de persuasion, gracias
a que sus manifestaciones proliferan y explotan continuamente la seduccién, el
deseo, el erotismo, los desnudos, etc., lo que favorecid el arte en prmer termi-
no: la fotografiz en el siglo XIX y ¢l dine y la television en el siglo XX

Entrados en los sesentas fue motivo de fevuelo mundial la llamada
explosién sexual, donde el hombre se desinhibié y se reiterd a futuro la pérdi-
da de censura y criterios arcaicos, uno de los beneficios obtenidos; sin embar-
go, el erotismo es un tema actual no resuelto aun en los noventas para los
jovenes; a pesar de gozar una moral mis blanda de la antigua inquisidora, no
se puede decir que se disfrute de un erotismo con plena dignidad todavia.

1T Xraw,Ramén , Introduecdién o fa historia de fe filoseffo. México, UNAM, 1995, 316,
12 Bataille, George, Ef erotisrme. Espafia, Tusquess ediores, 1988, p 15.



Aunque la aversién v el pavor al sexo se han disimulado o disfrazado, nio se ha
visto su total expulsién del vocabulatio que advierte lo sexual, es algo apremiante
en vispetas del nuevo milenio. Por tanto, urge sea comprendido lo erético en lo
fundamental, pata salir del oscurantismo de ideas y compiejos vicados.

Los ejemplos acotados en el siglo XIX son luminosos para la captacién y

derecho de existir libre del erotismo donde se supone una hiberacion del

David Wojnarowicz, Sin titulo, hombre con hormigas.

tema. Afirmando que lo proscrito y lo pecaminoso en el caso del mal no son
sindnimos ni describen al erotismo, pero si producen cierta angustia en la
moralidad del hombre.

Es ¢l siglo XX el que lucha entre la racionalidad y su contraparte la irra-
cionalidad; mientras tanto Nietzsche y Bataille se propusicion observar las
incongruencias anquilosadas de la racionalidad y €l cstianismo, para darle mas
auge al hombze y elevarlo de su condicién. Ambos autores se dedicaron 2
congiliar los opucstos, lado racional y lado irracional que no estin tan alejados

de la realidad del hombre, por ejemplo: lo impuro, mnoble, abyecto y

NOIOvd3all
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asqueroso, partes del lado irracional, deben contemplarse al ser estudiado el
hombre en su totalidad , junto con sus contradicciones. Ambas personalidades
han abierto con su pensamiento maneras mds sanas de convivencia con lo
perverso, el lado oscuro o degradante. Artiesgindose angustiantemente en ese
mundo despreciado del no set. Pero que cautiva por igual

La idea del mal ha sido muy valorada en la actualidad para remitir lo erdtico,
cabe citar al escritor moderno Baudelaite, con sus poemas Las flores del mal o
Nietzsche, con Mas alld de/ Bien y del Mal, resultando una osadia para el
entendimiento que algiien se afirme en el mal, pero considero se expresa de
manera burlona para restatle presencia a lo que angustia y adoptar un

pensamiento moderno que no coarte al ser.
1.2 Union indeleble del cuerpo y el alma

En otros tiempos miraba ef alma al cuerpo con desdén, y nada habia
entonces superior a ese desden; [E1 alma excigia un cuerpo flaco, monstruoso,
consumido! (As pensaba Fbrarse de il y de la tierral

AS| MAZLABA ZARATUSTRA

Este inciso se necesita para la captacién del cuerpo en su totalidad y dejar de
pexdbitlo como algo con caducidad y deshonrado cuando se habla de desnudez.

No parece extrafio al entendimiento que se vincule uno aparte del otro,
pero si en cuanto a sus facultades y valoraciones como se ha consignado
historicamente, en el primer punto temdtico al anunciar la liberacidn del
eroiismo, aqui resulta también inquietante su desunion 2 través del tempo.
Propone Paz que “el alma reaparece no fueta sino precisamente dentro del
cuerpo: los atrdbutos de la antigua alma, como el pensamiento v sus facultades,
se han convertido en propiedades del cuerpo”.13

Es distinguible que sea Paz quien sefiala esta unién tan preciada, pasandoe
a formar parte del cuerpo ese centro tan debatide y denigrado por la religién,

13 Paz, Op. Ci. p.l64.



Andrés Serrano, Christian y Rose, 1996.

volcandose a un desprecio del cuerpo y sus funciones.

El alma, a mi entender, no ha sufrido tal repudio pues se le han atribuido
facultades que otros rganos en especial el cerebro poseen, hablando de
psicologia, en las disciplinas cognoscitivas.

Por otro lado, el tomar al alma dentro del cuerpo nos aparta de la mentalidad
de considerar al cuerpo perecedero, st se ha aceprado que el alma es eterna,
no es posible reducir al organismo a un mero mecanismo, por tanto el alma
tiene un carécter renovadot que dignifica al cuerpo. ¢Qué el propio cuerpo
no se digmfica? Respondo que si pero en los dltimos tiempos, con ciertas
reservas, pues existen muchos tabies,

Es un alivio que el alma tenga un cardcter subjetivo y que inspixe lo trascen-
dental, para establecer que el propio cuerpo material se puede eternizar,

Paz advierte como el espiritu, uno de los pilates del siglo XVIII se
desvanece, se aleja tanto del cielo y de la tierra que deja de ser causa y oni-
gen de lo que existe, “casi al mismo tiempo, se retird del cuerpo y de las

conciencias. El alma, el Pneuma, como decian los griegos, es un soplo y,
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soplo al fin, se volvid aire en el aire”™. '

Cuando se puso en libertad el alma con Hegel, afirma Paz, dejé de inspirar
nociones divinas y &l hombre se erigid como causa primordial'® y se levantd
con dignidad sobre la divinidad, tal fue el semitrtunfo que tuvieron los nihilis-
tas, cuando Dios se torné ausente y sordo, peto se revirtid ef trunfo porque
el hombre cayé angustiado, quedando solo. Esta época que nos acerca al siglo
XTX, en pleno Romanticismo, es crucial en la historia y su discurso debati6 la
autonomia del pensamiento como forma pura de conocimiento, fue cuando
la sensibilidad salié tdunfante y domind ¢l panorama de la vida. Y las artes se
cargaron de espontaneidad, liberando el sentimiento y ayudando a florecer el
inconsciente. Sin esa apertura no hubifera habido fenémenos como el
Psicoanilisis o el Existencialismo, por mencionar alcances de este siglo. Lo
mismo quisiera con el cuerpo su existendia libre y auténoma.

Una definicion global del alma y del cuerpo es la que brinda Paz a
continuacién, vinculindolos a propiedades del amor. “El alma, o como
quiera llamarse a la psiquis humana, no s6lo es razon e intelecto: también es
una sensibilidad. Fl alma es cuerpo: sensacidn; la sensacion se vuelve afecto,
sentimiento, pasion. El elemento afectivo nace del cuerpo pero es algo mds
que la atraccién fisica”. 16

Es a partir del amor!? que se abre un puente en el ser y sus limites: la
muerte ¢ la caducidad, elevando eternamente a los amantes, pot encima de
esta muerie, como sucede con las parejas de amantes inmortales de la histo-
tia Krisna y Radha, Dante y Beattiz, etc. Esto se puede considerar al tratar el
erotismo de los cuerpos ya que forma seres inmortales,

Con lo expuesto se aprecia un afin de disimular las jerarquias entre uno y
otro elemento (cuerpo-alma), para que ninguno obstaculice al otro. Y se elimi-
nen las repercusiones, que han traido las concepciones modernas, que desvin-

culan al alma de sus propiedades en el cuerpo y no le guardan ningin respeto.

14 ibid., p. 166,

|15 Feuerbach, ejempliica la sustitucion de la religidn por un nuevo humanismo en el cual el drico dios del
hombre es el hombre mismo. * jos tiempos modernos han tenido por tarea k realizacién y l humanizacién
de Dios..", Xirau, Op. Cit,, P 315-16.

16 Paz, Op.Cic, pt7E.

17 Que se expresa con el vinculo indeleble del cuerpo y del afma.



Hay ademas un sinnimero de propuestas que apunitan al cuerpo por parte
de artistas y escritores, que lo repiensan y reconsideran, tal como es reconstruido
y reestructurado por parte de cientificos e ingenieros.

Se vive una época en que se pueden separar partes de un cuerpo y unirlas
en otro {implantes); con hondas repercustones para el alma y la religiosidad,
ya que algunos credos no aceptan recibir 6rganos o transfusiones de sangre,
por transmitir cualidades de otro ser que pueden no ser compatibles; otro
prejuicio catalogado como contra natura es no apreciar se pueda gestar vida
desde el laboratorio por vias heterodoxas como la mseminacion artificial por
mencionar algunos ejemplos que repercuten en la valoracién y los prncipios
de la gente. Como los escrapulos que hay sobre la clonacién que se ofrece
como futuro, donde habrin de discutirse sus repercustones.

Estas modalidades y perspectivas de los cuerpos y su conservacion, con el

Andrés Serrano, La fantasia de Leo, 1996,
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retraso de la muerte, le dan un hondo significado al hombre que busca
perpetuarse y prolongar sus capacidades y extensiones vitales para bien
mismo de la humanidad.

Valgan estas reflexiones u aproximaciones al cuerpo para ayudarnos a
entablar formas més sofisticadas de abordar nuestras inquietudes profundas
con respeto 2 lo que el mismo cuerpo representa y superar los obsticulos que
amenazan la vida erdtica plena en los noventa.

La labor no mvolucta s6lo a la denda, también a las artes y a las comunica-

dlones mismas para que prolifere la conservacion det hombre y no su destrucecién.

1.3 E/ erotismo segiin Paz y Bataille
Con inimo de verificar todo lo que concierne al erotismo para expresarlo y
entenderlo de mejor manera, es pertinente confrontar opiniones de diversas
épocas y escuelas de conocimiento, para asi establecex, en su caso, constantes
o diferencias que ennquezcan una visidn que, en lo posible, englobe lo que
hasta el momento refleja el erotismo.

Los autores que abordan el tema son conocidos, entre ellos hay que citar a
Bataille, Foucault, Alberont y Octavio Paz.

Bataille es un antor relevante que adecud visiones desmitificadas y acordes
a nuestros tempos, ya que sus contenidos han enriquecido la valoracién y
onentacidn del erotismo conscentemente. Seguiré tratando a Bataille como
continuidad a la tesis de hcenciatura, por haber temas de reflexién que se
escaparon 2 ese primet contacto con el autor y tras haber pasado ya cinco afios
de aquello, iempo que ha servido para que mds gente se interese en su legado,
conozcd su pensamiento tedtico y le hagan critica. Quiero considerar que no
me caso con las ideas que sobre el erotismo ofrece Bataille en su totalidad,
rechazo muchas propuestas encaminadas a ver al tema como algo violento,
trastornador o angustiante, postura que puede llevarnos a mas incertidumbres.

Tomo a su vez planteamientos de Octavio Paz por ser mexicano y tratar
los conceptos en forma clara y con aire menos enrarecido que Bataille, en su

Yibro I.a fama doble introduce reflexiones acerca de: el erotismo humano, la



sexuahdad antmal y el amor, donde reconoce una conexidn intima entre estos
domimos v advierte la confusién que hay cuando se les asocia. Dichos
dominios son imprescindibles para tratar en este sentido parte de la existen-

cia humana, distinguir descos, inclinaciones, etc.

1.3.7 Para una definicion de erotismo

Resulta infructuoso denominar lo que no ha sido definido satisfactoriamente.
Ante este panorama trataré de especificar vaias de las posibilidades que incorpo-
ra. Antes que nada hay que entender al erotismo como una expresidn individual
del ser humano, propiedad absoluta de la raza humana que no sélo se realiza a

niveles vitales, sociales, sino también artisticos y existenciales. Depende de la

Andrés Serrano, Mdrtir, 1995.

interaccién de cucrpos sexuados, pero siendo sélo éste su estrato basico.
La semilla que germind y se convirti6 en raiz es (el sexo) del tallo que lamaré
(crotismo) que permite florecer {al amor) vistos sus componentes en ese

orden como los pasos de un crecimiento interior y una aspiracién personal. A
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Andrés Servano, Alessandra, (995.

pesar de que ¢l erotismo es un término admitido recientemente, ha tenido
diversas modalidades en la historta, se puede concebir como 1na nocién o
idea, Eros, en la Grecia clisica estaba asodado al amor, un amor que
reconocia un deseo de aprehensidn, y se entendia como la ausencia ¢ caren-
cia de algo; ese algo podia ser el conocimiento, tomado como puro, o del ser
amado como impuro, amor celeste y vulgar respectivamente, este ilimo da
referencias de fondo que odentan al erotismo actual; por ejemplo, se dice del
amor vulgar: “inspira acciones bajas, es el amor que 1eina entre el comin de
las gentes, que aman sin eleccién, 1o mismo las mujeres que los jovenes, dando
preferencia al cuerpo sobre el alma...”18

Para Platon 1a razén es lo que gniaba los actos y la vida. La filosofia inspira-
ba el amoz a la sabiduria, forma de amor loable y virtuosa. Con lo antes dicho
se puede afirmar que el principal motor del erotismo es el desco que orienta
la basqueda y satisfaccién de algo que Hamamos placer, ese placer conlleva un
deleite y una satisfaccidn de lo anhelado, que tiene su finalidad en Ia realizacidon

12 Platén, Dilogos, Bt banquete o t erética, 1987, p 135,



otk

Jana Leo, De la serie: fotografiar sin ver, 1994,
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plena de todo lo que es deseable, motivando tantas inquietudes para el ser
humano, los que opinan que hay que bloquear su cauce o los que se afirman
en la completa realizacion. Para el conocmiento griego debia constituir una
problemitica que debia ser encausada para que no se hiciera un uso que desa-
tendiera otras tareas a fin de que no se venerara ¢l puro goce.

No hay que olvidar que ¢l erotismo fundamentalmente es Gnico e tndi-
vidual, cambia de persona en persona y es diferente la forma de manifes-
tarlo, esto es una maravilla que nos hace seres tinicos e irrepetibles. Nos
da un toque individual y precioso del que no somos ajenos los mortales, asi
en las artes los creadores somos participes de experiencias diversas, incer-
tidumbres, degustaciones, éxtasis, etc., encontradas a la hora de realizar la
obra er6tica y al mostrarla: la complicidad del espectador con el objeto
creado por otro snjeto particular. Se torna una invencién socializada y con-
vertida en cultura de pueblo a pueblo y de familia en familia. Por eso Ia
vastedad de representaciones historicas del tema que corroboran obras

pictdricas, escultdricas, grificas, asi como imdgenes de los medios andio-

Rossetti Yenus Verticordia, 1864-68.



Edvard Munch, £f beso, 1897,

visnales el teatro, el cine, y la televisién que gozan de una popularidad
extendida hablande del cine y la televisidn que imponen mitos v formas
viciadas de la sexualidad humana.

“El erotismo cambia con los climas v las geografias, con las sociedades y
la historia, con los individuos y los temperamentos™. 19

También Vargas Llosa coincide con esta definicion de Paz que nos distingue
como seres individuales, baste enumerar un guifio, un coqueteo, un tacto para
ser irrepetibles.

De todo lo antes expresado para dar una definicidn mds personal bajo un
tamiz artistico, diré que significa una forma socializada de captar y encausar
el placer donde cada uno tiene una determinada participacion wvital y una
opinidn al respecto, que a su vez nos pone en circunstancias de crear, inven-
tar, imaginar y reflexionar en torno al cuerpo y los sentimientos, crstalizan-
do numerosas apttudes y experiencias, que nos hacen singulares.

19 Paz. Qp. Cit. p 13,

NQOiIDvHdadI

31



NQEIDVYHIAIT

32

1.3.2 Confusion del amor y el erotismo

En algunos casos asodan al amor como necesidad del erotismo; es decit, que
sin amor es impensable el erotismo, o incluso quien lo confunde como lo
mismo, pero hay quien los separa. Esto es una manera de verlo mis honesta.
Puesto que el erotismo no es sindnimo de acto sexual, es atnbuyéndole al sexo
un cardcter infame que necesita valerse de un sentimiento puro como el amor
para justificarse.

Paz advierte la conexi6n intima que hay entre sexo, erotismo y amor; sin
embargo, él hace en su libro La Jama doble una exploracién del sentimiento
amoroso particularmente y sobre erotismo no designa ampliamente.

Para Paz hay tres dominios: La sexualidad animal, el erotisme humano y
el amor Que han sido confundidos, pero que son aspectos del mismo fené-
meno. Coincido con esta afitmacion. La definicién aportada por Paz a con-
tinuacién da diversos elementos que son cualidades del erotismo. “El erotismo
no es mera sexualidad antmal: es ceremonia, representacién. El erotismo es
sexualidad transfigurada: metafora. El agente que mueve lo mismo al acto
erdtico que al poético es la imaginadén™ 20

El componente imaginativo o la fantasia es zlgo valioso que enuncia Paz ya

Grabado faponés.

20 Paz, Op cit. p 10.



Pablo Picasso, La violacién, 1933.

que con el juepo imaginativo se intensifican las reacciones sexuales, los
impulsos y las respuestas, mismas que acrecientan nuestros deseos. Es el caso
de las relaciones humanas y de las artes, que realizan estos componentes y
otros: los artistas, en favor de sus creaciones y del deguste de los asistentes a
teatros, galeras, cines y museos. Las patejas a través de un refinamiento
sexual que intensifica las expedencias amozosas. A este respecto el arte subli-
ma las manifestaciones y apreciaciones correctas del erotismo, espero asi sea,

en cauces superiotes o espirituales.

1.3.3 Diferencia entre sexualidad y erotismo

No acepta Paz en su definicion, Ja vinculacidn del erotismo con la animalidad,
que €s uno de los puntos medulates de Bataille, aunque aprecia que ¢l erotismo
cs contranio a la sexualidad animal porque su finalidad es meramente reproducti-
va. Y ¢l hombre es el inico ser que ha hecho de su actividad sexual una acuvi-
dad erotica, es decir que ha desdefiado una funcidn meramente reproductiva,
rayendo numerosas consecuencias en la forma de vivir la sexualidad y que se ha

condenado por tener finalidades como la satsfaccion o el placer, amnbutos
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Templo Lakshman.

inquietantes para la condicién humana, que se combaten con diferentes banderas,
la religiosa, Ia moral y la social, trastocando los valores v creando confusidn en
vez de dar sosiego. Los medios masivos tienen parte de responsabilidad, pues
bombardean con imigenes de revistas (pornografia) que venden la satisfaccion
inmediata o deleite voyerista con mala calidad v ocultan en otro contexto los
desnudos artisticos y las escenas sexuales justificadas y pensadas (cine), en vez de
propiciatlas para que habituindose a ellas no queden resquicios de actitudes
morbosas o intenciones erréneas, mas que las naturales; para entender una parte

mis de nosotros sin experimentar prejuicios, angustia o en casos penosos culpa.

1.3.4 El ritual del cuerpo

El aspecto de ceremonia o representacion se advierte con el encuentro de los
cuerpos en la actividad amorosa, en la cdpula, esa parte indigna que se asocia

a su vez con |2 animalidad cuando dos seres se entregan a la convulsién erdtica,



olviddndose los amantes por momentos de ellos mismos, entregados a sus
juegos. Comienza la ceremonia con los besos, abrazos hasta que se desatan
por asi decirlo movimientos animales. Este es un aspecto desbordante de no
menos interés porque expenimenta un desorden ya conocido, que problema-

tiza su captacion y enuncea hasta cansarse Bataille.

1.3.5 Lo imperioso de los sentidos y sus degustaciones
“Los sentidos, sin perder sus poderes, se convierten en servidores de I imagi-
nacidn v nos hacen oir lo inaudito y ver lo imperceptible. ¢No es esto, por lo
demas, lo que ocurre en el suefio y en ¢l encuentro eréticor™ 2

Los sentidos corporales son impresandibles en la prictica erdtica y respon-
sables de llevar los impulsos nerviosos a las terminales del cerebro que causan
numerosas respuestas emotivas y fisicas que se comprometen en todo tipo de
reacciones, que nos hacen vulnerables, orillindonos a buscar esas sausfacciones

que no son tan irreflexivas ni bajas afecciones como se consideré antafio.

Templo Dula Deo.

20 Ibid.p9
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1.3.6 Un erotismo sagrado

Esa facultad de experimentar sensualmente, sensaciones diversas e intensas de
orden fisico que se traducen a espiritual, se ha equiparado con la expedencia
mistica.2? Lo cual conduce a pensar que no solo los misticos pueden experi-
mentar la divinidad y espiritualidad, también los hombres en su actividad
erdtica. Esto se planteard més adelante en €l signiente punto temftco con la
tradicién de Orente que ve en el sexo una prictica elevada que conduce a la
trascendendia. Volviendo a los misticos, de sobra se conocen experencias
como las de los espafioles San Juan de la Cruz y Santa Teresa de Avila, sobre
ese desfallecer intenso y dichose que presentaban, el cual era equivalente al
orgasmo del profano, ese no sentir pie. Los sentidos prerden noddn, se dislocan

y perciben de manera exaltada lo real, tal proximidad sugiere el caricter sagra-

Escuttura erética de Khajuraho.

22 Baille, Op, cit,, Mistica y sensualidad, p 306.



Otto Dix, Marinero y myjer, 1923,

do al modo de ver de Bataille, con “la aptitud de la unién sexual para sim-
bolizar una unién superior”.2

Corroborando que los pensamientos cientificos y técnicos han hecho de la
unién sexval una tealidad hiclégica meramente ¥ con el erotismo sagrado se
palpa su actitud trascendente, con la unién divina de Dios para los misticos y a
su imagen en la humanidad, dice Bataille: “La fenomenologia de las religiones nos
muestra que la sexualidad humana es, de entrada, significativa de lo sagrado™24

Esta cita y la pasada estin tomadas del Padre Louis Beirnaert del estudio
la significacién del simbolismo conyugal, comentado por Bataille en ¢l libro
E! erotisme. Sus ideas son portadoras de datos significativos paxa distinguir el
caricter sagrado del erotismo, tanto ahora como en la antigiicdad se asocié
con un Dios el cual era Eros que suele significar una fuerza devastadora,
generadora, por el atributo asignado de la procreacién y demas implicaciones.

23 Ibid. p 308
24 |bidem.
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Escultura erética Khajuraho.

Se desprende de lo anterior el caricter etetno y discutido del tema, su
poderio y las fuerzas que entran en accion e irrumpen en la actividad erdtica

como ¢l instinto sexual v la fantasia erdtica que despierta deseos.

1.4 Tentativas de un erotismo sagrado en Oriente
Este inciso propone Ilevar a cabo el estudio del erotismo hacia planos mas
elevados de su entendintento, tratando de vincularlo desde un punto de vista
acorde a una divinidad o conocimiento absolito que muestre esa tentativa
sugerida en el encabezado.

Es posible verlo reflejado en la religiosidad de Oriente a través de 1a India,
ambito pleno de ensefianzas, como Ias aportadas por Rajneesh en su libro
Psizologia de lo esotérice™, en €l cual advierte como, por medio del sexo, el amor
¥ la meditacién, escalando dichos peldafios se Hega a lo divino, es una tenta-
tiva Inusitada para nuestra tradicidén Occidental y una forma de apreciacion
natural del tema.

Susceptible de comprender como mixima, es que “el sexo representa sola-
mente una oportunidad para una transformacion mas elevada de la energia
vital”.26 No condena dristicamente el uso del sexo, lo ve como medio para

25 Marceili, Adriin, Antologia deYammes, Michoacin, Solar Editores, 1993, p 380
26 lbidem,



Grabado fapanés.

Hegar a lo divino, mas se advierte que no s¢ haga de esto el tnico medio de
expresar la energila vital, pues 3l constituirse como fin, sefiala: “Si ¢l sexo se
transforma en el fin, se pierde la dimension espiritual. Pero si el sexo lega a
ser meditativo, se le encausa hacia la dimension espiritual. Se transforma en
un trampolin®.27

Se dirige esta filosofia a no rechazar o estar en contra del sexo, ya que esto
favorece la represidn como sucede en la religion catdlica que desvia la activi-
dad sexual, por formarse critetios ajenos y no permitit que sea en ¢l cuerpo
como en el alma donde se centre la actividad espiritual del hombre, por esto
resulta casi increfble para nuestra naturaleza hacer del sexo o venficar en el
sexo lo trascendente, por las condenas provenientes de la carne que se han
descrito con anterioridad en la liberacién del erotismo; como dije, resulta no
totalmente creible pero no imposible,

Una propuesta es la condensada a continuacidn: “El acto scxual es tan
involuntario ¥ tan compulsivo que es dificil permanecer consciente en él; sin
embargo no es imposible. Y si puedes estar consciente durante el acto sexual,
no cxistird ninglin otro acto en la vida en ¢l que no puedas estar consciente,

27 Ibidem
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Bronzino, Alegeria de Venus y Cupido, 1540-45.

porque ningtn acto es tan profundo como el sexo™ 28

Hay que darle atencién a estas afirmaciones y tomarlas para nuesira vida
tanto como sea posible si queremos verificar otra actitud mds sana y entendi-
da del tema, sirva para aquel a quien resulte inverosimil el 4mbito trascendente
del tema, puesto que no se pretende sex dogmatico o afitmar una creendla, que
tantos problemas acatrea cuando se quiere hablar con verdad y menos en cues-
tiones de fe, sino valorar en su dimensién oculta o entre lineas lo rescatable,

Entonces qué propone Rajneesh como punto culminante de su mensaje.
“Conoce al sexol, jRecorrelo conscientementel. Este es el secreto para abrir
una pueva puerta. 5i abordas al sexo en forma inconsciente, serds s6lo un
instrumento en las manos de la evolucion biologica; pero si puedes permanecer
consciente durante el acto sexual, entrards en una profunda meditacién”.2?

Esti expresion cita lo trascendente al absls nmevas puertas a puestro

28 Ibid, p 283,
29 Ibidem,



André Masson, Cascada, 1938.

entendimiento y adoptar esa misma actitud v no la que se propondra en el
siguiente inciso, bajo el nombre de sublimacién.

Cabe mencionar antes de seguir reflexionando sobre pricticas erducas
sagradas, como la religidn catdlica se abstiene de ver en ef cuerpo un camino
hacia [a divinidad, pero no asi en las pricticas levadas como ¢l tantrdsmo, ¢l
yoghismo v el taoismo, que tienen singular presencia atn en Occidente y en
nuestras culturas latincamedcanss, contando con escuelas de pensamiento
{Colegios de Iniciacidn) cuye principal fin s la misidn inicidtica, sus integrantes
forman la Qrden del Acuarius, denominados asi por vivir en la era de acuado,
ciclo bajo el cual vivimos como nos informa la Gran Fraternidad Universal,
Colegio que funciona en México, P. F, no es una secta mds, nos informa el
Maesne Serge Raynaud de la Ferdére: “Alpunos dirdn que es un nuevo cristianis-
Mo, pero por esta misma razén la Misién Acuariana seria un Neo-Budisme™ 30

30 Marcelli, Op. Ciz. p 254
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Esta Orden indica que nos levard 2 un descubsimiento de si mismo, acce-
diendo a dimensiones nuevas de conciencia, promesas que resultan atractivas
pero que parece no estamos {odos Hamados a este bien, por constifuirse en
una Orden cerrada, més que oculta de sus contenidos, los cuales ne todos
ignoramos. Estas vias de autoconocimtento y desatrollo trascendente
dehetian estar presentes en cada uno de nosotros si potendcialmente todos
podemos llegar a desarrrollarlas. Se enfatiza por un lado la labor social que
se desprende de la Orden citada pero no se conoce actualmente su trabajo,
i su injerencia en los beneficios de los iniciados. Es también resaltable cémo
en el libro de la Fraternidad Andolsgia de Yamines se ofrecen 4mbitos diversos
que rednen una sere de textos histdricos como las ciencias sagradas, con-
jugdndose con ensefianzas filoséficas, astrolégicas v sobre salud que llevan un
mismo seilo de iniciacion, autorrealizacién o perfeccionamiento integral y
Iiheracidn, ultima faceta para adelantados, auaque wna persona sana moral-
mente puede llegar a estos estadios sin inconvenientes o no, son criterios de
los que no con facilidad se¢ libran las dificultades que surgen y se encuentra
uno por momentos perplejo v sin respuesta, sino es que mudo. Lo mmpor-
tante es como han tenido presencia estas pricticas erdticas en detroteros mds

especificos como sefiala Octavio Paz, “el yogin y el asceta podian servirse de

-

Grabado japonés.



Pablo Picasso, Dibujo.

las practicas sexuales del erotismo, no para reproducirse sino para alcanzar
un fin propiamente sobrenatural, sea éste la comunidn con la divinidad, el
éxtasis, la liberacién o la conquista de lo <<incondicionado>>" 3!

Por eso el hombze ha buscado a través de su historia el trascender su natu-
raleza fisica y poder situarse en estados mentales o espirituales, siguiendo una
linea siempre ascendente, dvida de conocimientos ¥ a través del sexo no es
descabellado presenciatlo, porque “el sexo es muy importante para los bus-
cadores espiritaales, porgue es tan involuntatio, tan apremiante, tan narural” 32

Cabe citar 2 continuacién lo que € tantrismo adopta con respecto al acto
sexual, como refiere Octavio Paz3? al advertir que el rito central del tantris-
mo es la copulacidn cuye significado sera tecorter, repitiendo ritnalmente el
proceso césmico de la creacidn, la destruccidn y la recreacitn de los mundos,
pero de gran importancia en el practicante o sea el yogui es el no emitir iqui-
dos seminales, pata transformarlos en pensamiento iluminado, igualmente
tiene el cometido de interrumpir la funcidn teproductiva, para el adepto el
cuerpo no manifiesta Ja esencia; es un camino de iniciacin legando 2 través
del acto sexual a la vacuidad, donde 1a nada y el ser se funden, acto determi-
nante para el ser, que revela su aspecto divino en la prdctica crdtica. Para

Mircea Eliade resulta dificil decidir dentro del sentido tantrico si se trata en

3 Pan Op.Cit,p 21
31 Marcelli, Op Civ.Rajneesh, p 382,
33 Vid., Paz, OF Cit.p 208,
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Yel&zquez, La venus def espejo, 1648,

verdad de actos concretos o de simbolismos sexuales? cabda sugerir esta
posibilidad, para no creer clegamente lo mendionado.

El Yoga o yogunisme resulta un trabajo de perfeccionamiento espititmal
integral®s orientado a la existencia que resuelve las dificultades o les da cauce,
€s un camino a seguir para obtener, como dije, el perfeccionamiento, éste
debe estar ayndado de vn cuerpo sano, es comin asociarlo 2 una buena
alimentacién, todo va de la mano, asi el ejercitamiento fisico y mental lo
describen de manera clara, siendo esto un aspecto positivo para cimentar el
desarrollo de todas nuestras aptitudes en planos trascendentes y lograr una
armonia entre nosotros y entre el cosmos.

Hemos apreciado c6mo para la iniciacién un aspecto determinante se
centra en el cuerpo y propiamente en ¢l sexo, donde se puede elevar su
practica o corromper cuando se inclina su prictica &l perseguir ¢l deleite
mmediato sin proposito.

34 Cfr. Marcetl, Ancologia de Yamines p 229,
35 Porque abarca al individuo tomlmente comeo cuerpo, mente , encrgia ¥ espiritu, sin restarle importancia
a los pensamientos, o a fos sentimientos.



Se puede enfatizar que lo comentado no es méxima pero puede tener un
cance adecuado en nuestras relaciones y vinculaciones con el tema del erotismo.
Una pregunta nos puede llevar a pensar por qué tenemos que elevar el
tema para percibirlo y aceptatlo convenientemente, squé no es mds honesto

quitar todas las barreras de] tema?

1.5 Sublimaciones

Cabe hacer notar que cuando propongo una liberactén del tema, no estoy
pensando en un erotismo libre que se pueda confundir con libertinaje, o
infraccidn, ni pienso en las consecuencias funestas que traeria a la sociedad
un estado anirquico en el que no hubiera control alguno, antes pienso enla
salud mental de la gente, para que no se libren batallas con wno mismo y no
se tengan que incluir temas tan pencsos como la sublimacidn, como Unico
recutso para sosegar la angustia y el grado de aversién al tema.

Tomando como referencia al diccionario Planeta, 36 éste indica el estado de
sublimar como algo que resuelve estados morbosos en actividades morales o
intelectuales generosas o superiores. Lo que quiero dejar claro es mi actitud,
y considexo es necesario incluir este inciso para que no sigan quedando malos
entendidos, la sublimacién no tendda derecho de existir si no se tomaran
actitudes antinaturales o anormales, puedo concretar.

Las teoxdas acerca de la sublimacién tienden a ser teotias de represidn, en
¢l tema de Eros es patente cuando no observamos de manera natural al acto
sexual y tenemos pot ende que quitarle su carga profunda y penosa, porque
“cuando hablas de “sublimacién del sexo”, te transformas en su antagonista.
Tu condenacidn estd alli, en la palabra misma”.37

Baste decir que cuando la energia estd encausada a fines divinos se trasciende
mas no es necesario sublimarla.

Pasando al ambito del arte, sl se puede enaltecer o exaltar el sex0 como ima-
gen, por los valores sensibles, plisticos, asi como estéticos que mcluye Ja obra,
siendo una forma natural de odentar el instinto que estd latente en ¢l ser humano.

36 Diccionario de la lengua espatiola, usual, 1982, p 1183,
37 Marcell, Op, Cit, p 381,
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Por eso el erotiste en la plastica va mas 2l de la encamnacién del sexo, siendo
un desencadenante que permite transmitir o despertar reacciones: que van desde
las naturales a las contratias. Producen ademds sensaciones que hacen eco en
nuestro espiritu y dejan transparente nuestra naturaleza interna por un lado y por
oiro nuestra forma de relacionarnos con el tema, muestros temores, certezas y
preferencias. Por eso es mis nafural que bajo la bandera de arte se haga un uso
prolifico del tema del cuerpo v las respuestas sexuales, aunque en ocasiones
sean sus manifestaciones condicionadas y obstaculizadas por los tipos de censura
que prevalecen, hasta hoy, que hacen indigno al cuerpo, postara contraria a la que
se apreciz en la tesis.

Siguiendo el recorrido notaremos cémo no es posible distraer, u ocultar Ia
energia sexual. “Cuando luchas contra una energia, luchas contra ti mismo.
Nadie puede ganar esa pelea. En alghn momento sentirds que ti ganaste, y al
minuto siguiente sentirds que el sexo te vencid. Esto seguird eternamente”. 38

Es una verdad razonada, ya que debe prevalecer una aproximacion al sexo
que sea froctifera, no creo que ninguna religién condene expresamente su
practica, mas bien advierten que seamos consclentes ¥ no nos convirtamos
en esclavos del sexo, como del poder o del dinero que son esclavitudes
destructivas; mas hagamos lo conveniente con el sexo, para que al entenderlo,
superemos nuestras expectativas de manera que nos centremos en cualidades
gratificantes y espirituales de antodesarrollo, sin regirnos instnitivamente.

No es extraviado decir que las sublimaciones han tomado mis auge en nuestro
tiempo, como tentativas idealizadas ante tanto petjuicio para la condicién
humana o como nos sefiala Octavie Paz con Ia biisqueda o consecncién de la
salvacién o liberacidn petsonal frente 2 1m mundo caido o ditfamos inderto, en
el que la lucha apunta hacia uno mismo en vez de orentar nuestra libertad, le
temermos 0 encasillamos, sin tomar el complejo desatrollo de nuestra exstencia.

Sin acciones concretas no se pueden llegar a modificar ideas erréneas contra
el sexo. Consideto que no tienen que decitnos cémo sublimar Ja enerpia sexual
en forma que no cause malestar, la cita que sigue es sintomna de esta educacidn

38 Ibidem,



Balthus, Lo folda blanca, 1936-37.

dogmadca: “El discipulo sublima la energfa. Lleva la indomable fuerza de la
sexualidad lejos de objetos mundanos y la transforma en un ideal superios,
convirtiendo el amor humano en experiencia supetior, amor divino™ 39

Es poco alentadora la cita y no va al centro del problema, porque 5i se basa
uno en que la prictica del sexo y en especial el tema no es malo v &5 sélo un
prejuicio, no hay necesidad de sublimatlo o ennoblecerlo, spara qué?

Es problemdtica la definicidn por las modalidades que leva, entte los mus-
mos yoghis hay contradicciones, a fin de cuentas somos humanos y captamos
en ocasiones o interpretamos a nuestra conveniencia, de esto se da perfecta-
mente cuenta Nietzsche al distinguit que ¢l saber estd condicionado a nuestro
albedrio, cuando menciona “.. he terminado por decirme que la mayor parte
del pensamiento consciente debe clasificarse también entre las actividades
instintivas, sin excepmarse el pensamiento flosofico. [Y mids adelante dice]...
la mayor parte del pensamiento consciente de un fldsofo esta secretamente
regida por sus instintos y forzosamente canalizada en vias definidas™ 40

39 Ensefanza de Swami Satyanada. Internet. wwwiinfoplusa. comiguru_gomer/escricos/brahmacharyal htm
40 Nietzsche, Federico. Mds olld del bren v det mol, Espaia, Edworial Edaf, 1983, p 410,
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Por dltimo se consideratd otro punto de vista sobre la sublimacion en la
misma cita tomada de internet pagina wwwinfoplusa.com /guru_gomez

fesctitos/ brahmacharya htm para ver la influencia del yoghismo, vinculada
con las pricticas tAntrcas. “El brahmacharya {castidad) es 1a primera via teal 2
tomar a fin de realizar las posibilidades de la sublimacion, la cnal una vez cumpli-
da, seri: o0 una experiencia a retener formal o temporalmente, o un retorno que
se elige a Ia vida corriente con todas las consecuencias que ello implica” 4!

La castidad segin se entenderi no es la supresidén del acto sexual, sino
como se considetd en el Inciso de tentativas de un erotismo sagrado en la
pagina 43 la retencién seminal, no es para darse mds placer sino para alcanzar
¥ mantener la conciencia durante el acto. Caso extrao si se dice que no se

luche con uno mismo, plantean un autodominio, con no sé qué consecuencias.

1.6 La faz luminosa del erotismo

Este erotismo cotejado en la tradicidén Occdental y Oxdental nos permite
adentrarnos a todos los requiebros en que puede ser esiudiado el tema, para
darse una idea mas clata de las numerosas imphcaciones que confleva y de
todas sus contradicciones, cuando no puede apartarse de ellas.

Por eso el erotismo es un tema universal y amphamente difundido en
la plistica desde sus origenes; nos ilustran las conocidas pinturas de
Lascaux en Francia ya que, “la pasién, en principio introducida alli donde
aparecian figuras humanas, pintadas o dibujadas en las pazedes de las caver-
nas prehistdricas, es el erotismo™ A2

Antes de que nuestros ancestros escribieran, expresaban a través de grafis-
mos ¥ pictogramas su reslidad, tal cnal fuers; el erotismo de los cuerpos
empieza a cobrar ange en las representaciones: personajes con el miembro
erecto dan muestra del valor sobrecogedor del tema, el cuerpo femeninoe es
valorado por otorgat vida en la procreacidn, y son sus formas las més sensi-
bles por voluptuosas, ¢l acto sexual es acompafiado del jugueteo de los
primeros tempos. Lo que permite hoy en dia valorar Ja vida que levaron vy la

4] Yug Yo Yoghismo/5 19, internet www infoplusa. com/guru_gomez/escritos/brahmacharya. htm
42 Bataille, Las Jagrimes de Eros, 1997260 pp,



historia de su sensualidad y sexualidad que traspasa los tiempos; sin sufrir la
condenacidn de sus actos, se exptesaronn mis libremente, ¥ “no debemos
equivocarnos: desde la prehistoria hasta la antigiiedad cldsica, la vida sexual
se descardd, la guerra y la esclavitud la anguilosaron” .43

A manera de elogio el erotismo pudo sorteat las prohibiciones o los exce-
s0s de los hombres, fue mis pertinaz v no sucumbié a los censores, como
tampoco en los noventas lo hace, se reafirma estrechamente dia a dia y no
conoce limites, su existencia en las artes ha sido mas sugestiva y directa que
en la vida, més gratificante que humillante, no conoce las insatisfacciones de
los hombres, estd vigoroso y jovial; también alegre, no permite una derrota
de amor o ung angustia que no pueda ser colmada con un deseo. Ha creado
€l erotismo una industda del deseo que ¢l hombzre no sabe asimilar y canaliza
con remordimiento porgue aunque “no cabe aspirar a AMOIes eternos, a ver-
dades inmutables, a valores permanentes, pues todo se desvanece cual incon-
sistente humo. {parece haber] Un mundo en el que el perecer y el renacer, el
crear y el destruir, el bien y el mal, el placer y el dolor, 1a verdad y la mentira,
son lo mismo potque el tiempo no perdona, alli donde el hombre separa
Sarurno devastador, se complace en anular las diferencias’™ 44

Sigue Eros en su pedestal colmado, viendo, riendo a carcajadas de los
hombres que nenen dominio de si mismos*s y se autodestsuyen, o de los que
se nnden a sus delicias y se vuelven holgazanes o de los que se proyectan tan
alto de los hombres que ni de reojo miran a sus congéneres y soberbiamente
se toman por iluminados, de los que creen dominar a su pareja sexualmente.
De los que censuran sus actos mas lascivos y no entienden.

El erotismo en el arte es mas sablo, no crea otra cosa que ilusiones,
despierta sensaciones y causa complicidad en los espectadores, los

denomina, advierte y participa con ellos. 0

43 Ibid., p 79.
44 Nieezsche, Op Cie, p 17-18
45 Arctuit con represidn
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II.ARTE EROTICO

Abora bien, la pasién, en principio introducida allf donde aparecian fignras
bumanas, pintadas o dibujadas en las paredes de las cavernas prebistéricas,

es el eratismo.

(3ECRGE BATAILLE.

2 Una revision histérica

La revision que pretendo seguir parte de la consideracion
de nombrar como artisticas a las piezas u objetos elabora-
dos desde el mesolitico, pero con pleno reconocimiento de
que el arte calificado como tal, surge siglos después en el
Renacimiento, estd aclaracion se torna imprescindible por
el panorama histérico que se condensa para anunciar la
naturaleza del arte erdtico que se toma mds antiguo. Y
del que quedan vistosos ejemplos, gracias a los hallazgos
realizados durante la primera mitad del siglo XX y el
auge cobrado por esta manifestacion como refiejo para la
pintura contemporanea.

No esta por demas iniciar este recorrido de nuestros ancestros
hace unos 35,000 afios, en aquella época que llama Bataille el
nacimiento de Eross, desde donde se pueden advertir nociones
trascendentes para la experiencia del hombre al poseer una concien-
cia tanto del erotismo como de la muerte partes que reclaman
interés durante toda fa vida.

El erotismo que conocemos de aquel tiempo, fue con seguridad la expre-
si6n de la sexualidad imperante de su entorno para los mesoliticos, entregados
a otras finalidades y medios como los migicos, entre otros; propiciatodos de

46 Vid. Bamaille, Los logrimos de Eres.p 39.



Escena humana, Magdaleniense antiguo.

una mejor caceria y cargados de otras preocupaciones como (la vida, la muerte
y el trabajo). Este ambiente propicié la elaboracién de pinturas y esgrafiados
en las cavernas, lugares poco accesibles para la gente, ademids de bajorrelieves
en pledra y tallas en marfil y hueso con formas esquematicas tanto del hom-
bre como de la mujet, que participan en la reproduccién de la especie.

Estos esquemas son muestra de 1a vitalidad y fuerza que para dichas comu-
nidades teniz la procreacidn, reiterado por aspectos sexuales visibles, que después
la humanidad se encargd de atrbuirle valores sensuales e ideas de seduccidn.
Agregindole a su finalidad funcional una intencién o un fin especial gratificante.

Lo sustancial para denominar una continua e ininterrumpida prictica de
lo erdtico hasta nuestros dias en las artes se aprecia en sus representaciones
desde las cavetnas y en sus piezas de orden sexual como las figurillas femem-
nas conocidas como venus prehistdricas, enfiticas de su capacidad generado-
ra de vida, poseedoras de cualidades para la procreacidn y provistas de
amplias caderas y abdomen, prominente busto, igual que un monte de Venus
y una vulva (ahi se centra el gran misterio de la vida), reiterado por una tran-
gulacién. Este icono de la venus prehistética valora el gran asombro de la
procreacién —momento unico de la mujer—. No resulta raro el que las figuras
ferneninas sean llamadas Venus por sus propiedades femeninas, que denominan
al mito de la diosa griega que inspira belleza, claro que estas figuras no tevela-
ban un interés propiamente erdtico como se le ha asignado en la actualidad,
incluso no cran producidas con el interés de hacer arte, ni de producir cosas

bellas, cabe resaltar.
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La escena del "pozo", Lascaux (Dordofia).



Eaxisten igualmente representaciones de personajes denorminados itifdlicos
(hombres con el sexo erecto) que datan del paleolitico superior vy que
permiten deducir como lo hace Bataille*? que se encuentren estas imdgenes
anunciando winculaciones con el conocimiento que tuvieron de la muerte
{por ¢l fundamental significado que daban a la sepultura) y el erotismo,
equiparando dos conocunientos del hombre como son la vida vy la muerte,
momentos por demds relevantes en la condicién de Ia humanidad.

Este pensamiento acerca del hombre se vio aplicado en su demas pintura
de animales como bisontes, caballos, ciervos v renos provistos en ocasiones
de cualidades hirmanas, plasmando escenas miricas y de caceria y “sin hablax
del hornbre muerto del pozo de Lascaux, muchas de estas figuras masculinas
presentan e} sexo erecto. Incluso una figura femenina expresa el deseo con
evidencia, Una doble imagen, 4l abrigo de una roca de Laussel, representa
abiertamente la unién sexual” 48

Es un tanto aventutado Bataille al suponer en estas imigenes actitudes
como el deseo por expresar alguna forma intencionada de manifestar ese
impulso; no que no existiera, sino que no habia una causa fuerte como ahora
con tanto énfasis en la satisfaccidn desmesurada de los deseos y pasiones

humanas, debié haber varias necesidades més apremiantes que la complacen-
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Escena mitica, Cavernas de los Trois Fréres.
47 Ibid., p 48,
48 Bataille, Op. Cre., p 66,
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Venus de Laussel, Dordona,

cia de sus deseos en aquel iempo, algo remoto en nuestra consideracion. Con
esa reserva que se advierte, se puede expresar qie esos deseos mstintivos del
hombre se canalizaban no solo por vias puramente plisticas, sino fisiolégicas,
0 sea las normales. Lo que més sorprende de las representaciones es el enorme
silencio que guardan ellas, que solo a través de especialistas conocemos algunas
peculiatidades, de Iz interaccidén de aquellos hombres con la vida y sus aspectos
fundamentales como la sexualidad y su actitud para con los muertos.

Siguiendo con este devenir artistico se aprecia la tradicién del arte cldsico
griego, muy sigmificativo para Occidente, ya que se tomaron reflejos de estilo
v propotcion que han perdurado v se siguen valorando.

El mundo de l2 antigiiedad griega se pobl6 de mitos y leyendas para significar
la experiencia amorosa de los dioses y en especial de los humanos, se dio el
surgimiento de personajes fantasticos y el decorado de énforas, criteras y
copas se revistié de figuras humanas ostensiblemente sensuales, los hombres
resaltaban su fortaleza, su encanto y su inteligencia y las mujeres predomi-
nantemente su belleza y su juventud, estas tepresentaciones iban desplegadas
de perfil como en una continua procesion o fiesta que dertvo a un culto a las

exuberandias y placeres carnales entre romanos, las orgias divinas consagradas



Les Trois Fréres, <<El hechicero>>.

a Dionisos (dios de la transgresién y de las fiestas); al igual que las Bacanales
consagradas a Baco (dios del vino, y la embriaguez sensual). Esto favorecié el
pleno deguste de las sensualidades de una manera festiva, gustosa y lasciva en
casos: los sdtiros le hacfan la corte a las ménades y ottas cosas (ldstima, el tema
se presta para la risa en muchos casos). Los personajes itifilicos siguen hacien-
do aparici6n, la anatomia es reverenciada en una forma idealizada, los velos
cubren pero no ocultan la sexualidad, se adviette plenamente el juego de la
seduccién que elevard su rango al amor y degradard la sexuabdad desmedida
o licenciosa. Desde el mundo de las ideas, Platén hace patentes las diferencias
¥ la onerosa naturaleza del erotismo, alejado de un entendimiento superior
(diferente de Oriente). Antes fue divino pero lo degradaron cuando sobrevi-
no ¢l culto a Dionisos, que designaba la inmortalidad,

Recapitulando, los temas preferidos hasta este momento son para la esta-
tuilla prehistérica la mujer como simbolo de fertilidad, atrbuto femenino por

excelencia. Para las vasijas griegas se mezelan el hombre y la mujer como
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seres salidos de la mitologia en consecutivas danzas dtuales de escamoteos
erdticos y bastante humor, simplicidad en sus rasgos y esquemas de repre-
sentacion definidos: por figuras con acentada fuerza y grosor de linea con-
tinua, se muestran de perfil, revelando ambas piernas y brazos, cargadas de
sonrisas insinuantes y vestimenta ampulosa pero etérea que facilita ver al
cuerpo desnudo, el vello pibico salié de contexto y no tiene cabida en las
formas ideales, planteadas en la Grecia clsica. El tema eterno del desnudo
prefigura una importancia destacada en el arte desde estos tempos, donde
resalta el gusto por su uso y veneracidn, de este modo, “el desnudo es
arrobamiento y deseo, fuente de creacién, de embriaguez...”49

El cuerpo desnudo es por excelencia tema inspirador, pero el de la mujer
sobresale materialmente, baste ver hasta el final del capitule ¢dmo se ha
cargado su presencia. “En este sentido puede encontrarse el cuerpo de la
mujer en todas las artes plasticas, un cuerpo como superficie de proyeccién
del artista que le confiere el aspecto que mis le agrada. El cuerpo femenino
es el doble hecho catne de una muchacha, de una femme fatale, de una puta
o de una diosa™.59

La seduccién y el amor tienen sus temas preferidos como los besos, las
caricias, el rapto, los encantamientos, jalones y la intempestiva cépula.

El cristianismo condend las pricticas orgidsticas, relegando la satisfaccién
inmediata de las fiestas, al paraiso después de la muerte, como altima conse-
cuencia de nuestros actos y confind al goce momentinee un sentido que se
verifico con culpabilidad. Resultan impactantes las imagenes que del juicio
final y del infierno proporciona la historia del arte dentro de la Edad Media.
El anterior desnudo festive de griegos y romanos se redujo al simbolismo de
la pareja eterna Adan y Eva, que desobedeciendo al Sefior, renunciaron por
asf decitlo al parafso v condenaron a la humanidad, por sus desérdenes, a
trabajar y a controlar sus impulsos irrefrenables. Nunca se habia visto una figu-
tacidn ligada a la angustia y al suplicio, que tuviera que ver directamente con la
muerte pero en actitud punitiva, los demonios y monstruos fueron acicate

49 Muthesius,Borel, F Ef erotismo en el arte, 1993, p 60,
50 Ibid., p 40.



mental para los descarriados que
se satisfacian sin control, se desatd
una plaga mquisidora vy al arte, por
ser su mecenas el cristianismo, lo
controls, en “la Edad Media {se]
otorgs un lugar al erotismo en la
pintura: jlo relegd al mfiernol Los
pintores de esta época trabajaban
para la Iglesia y, para 1a Iglesia, ero-
tismo significaba pecado. Solo
podia ser introducido en Ia pintura

bajo el aspecto de la condenacién.

Unicamente fue permitido en
Hans Baldung Grien, representaciones del Infierno o,
El amor y lo muerte, 1510, como maximo, simbelizando
repugnantes imdgenes del pecado”.5!

Las visiones mostradas durante la Edad Media fueron delirantes pero en
menoscabo de una sexualidad liberadota, propicia v fructifera, la carne por
débil y tersa pagd un precio muy alto, dejando atrds la luminosidad del Eros
griego y latino, para dar paso a las virulencias y al pecade, y el que fucra una
necesidad apremiante la sexualidad pero en forma clandestina por horrible
que parezca, onllando al amor a ocultarse. Hubo numerosos mirtires que
pagaron el precio, en muchos casos con castigos o la muerte por su debilidad
de cuerpo y ¢l desenfreno se vivid como sinénimo perturbador.

Laiconografia ctistiana propicia un ocultamiento de la desnudez como un
atribute penoso, v mayormente del érgano reproductor sexual, en el varén y
la dama. Hasta Cristo fue sometido a la verglienza de exhibirse desnudo, solo
cubriéndose con escasa vestimenta y humillado publicamente. El bien y el
mal se cnfrentaron en muchas ocasiones, ¢l bien representaba la virtud moral
del hombze y el mal su decadencia.

S| Bamilie, Op. Cie, p 100,
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Elmundo caballeresco persomificéd
al amor del caballero por la dama,
manifestindose un amor cortés.

Pasando por el Renacimiento se
Ppropicié un cambio tangencial en
la forma de representar al cuerpo y
el arte erdtico para laicos fue
extendiéndose, con pinturas y
grabados {que ocasionzban un
menot gasto adquisitivo), Alemania
fIvo tepresentantes vigotosos en la

plistica como Durero, Cranach o

Baldung Gden; de ellos comenta
Hans Baldung Grien, Baraille: “Todavia reflejan la incer-
La mujer y la muerte, 1515. tidumbre de aquella época; por
esto, su componente erdtico es, de alguna manera, angustioso™ 52

De los temas religiosos de Dnrero destacan las importantes tablas de
Adin y Eva pintadas por separado pero que se compaginan arménicamente,
mostrando cuerpos desnudos que sorprenden por haber sido hechos a
tamafio natural con increfble fidelidad naturalista, cabe resaltar que son cuerpos
plenos, joviales, aunado 2 1a sutileza de ocultar los sexos de los personajes. De
lo que se puede ver reflejado, el erotismo que revela es profundo y respalda-
do por un amor divino y exaltado.

Hans Baldung Grien vincula la atraccion del erotismo con la muerte en
un poderoso abrazo, en la obra Ia swjer y fa muerte, donde la muerte repre-
sentada por el esqueleto, es la imagen todopoderosa que aterra, lo mismo que
la escena de fudith y €l decapitado Holofernes; a veces se presenta a la mujer
en una actitud dual que puede seducir pero también condenar o hacer pade-
cer. Su erotismo es opresivo y doliente al contratio del artista anterior.

De Cranach resaltan Ias miltiples versiones del tema mitolégico de Venus

52 Ibid, p 103.



y Cupido; como en la obra Veras y amor que muestra en Venus la perdida de
cualidades iconogrificas, siendo ambos griciles ejemplos de desnudos,
poseedores de caracteristicas més referenciales del humano, transmiten mds
pureza y suavidad a las carnaciones. Sobre Adan y Eva es clara la anatomia
armoniosa, a pesar del detalle pudoroso de las hojas de olive que ocultan la
sexualidad de Adin, pattes salidas del repertorio del desnudo habitual.

Lo sospechosc es que se justifica el desnudo para representar escenas de
indole mitolégica o biblica v pocas veces de personas reales; sin embargo, se
aprecia el uso de modelos copiados vivos.

Sélo el paraiso terrenal sirvié de inspiracién al Bosco para satisfacer el capri-
choso gusto de la sensualidad y Ia expresion permutida del juego amoroso con-
viviendo con la naturaleza que muestra su arte. Bosco tiene su peculiar inter-
pretacidn de este tema en et Triptico de Jar defiaas, mucho mas delirante y placen-
tero, a diferencia de otras representaciones que guardaban un dejo de angustia,

La nueva concepeién del mundo y del hombre aparece bien representada
dentro del Renacimiento, al contemplar su visién humanista y artistica de los
cuerpos, que son parte de su pintura y que apatecen con una gracia y porte
impresionante, Las alegorias tienen gran relevancia para dar contenidos intelec-
tuales aparte de sus facultades plasticas, se recurre 2 la literatura por ejemplo
para ilustrar la mitica griega o romana.

Las alegorias de personajes fantasticos y animales, se retoman y pueblan
las escenas de sdtiros, machos cabsros y multiples tepresentaciones del Dios
Jipiter personificando varios simbolos come dragones ¢ luvia de ore cuya
narrativa, es la metamorfosis de Jipiter para poseer a Danae. Dichos personajes
debieron significar el instinto y brutalidad que muchas veces se impugna al
erotismo y sus manifestaciones.

El amor, tema recurrente en la pintura, tiene de protagonistas a Venus y
Marte (amantes infieles), que son representados en escenas de alcoba al lado
de cupido, un rollizo nifio de bucles con alas y en ocasiones vendado que
cruza con su flecha esa unién, apasionada y sensual.

Llama 1a atencidn c6mo en [a obra de Bronzino, Aggerda def amor, cupido es
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parte activa de la escena y no simple observador, €sta obra representa al padre
tiempo y a su hija la verdad, en actitud critica, develando los engafios del amor
sensual, protagonizado por el abrazo de cupido y Venus; es una unién sélida
como la que tuvo psigue con el amor Resalta por el deseo evidente de cupido
que s0lo muestra unos cuantos afios y €l deleite de 1a unidn es patente, por lo
que dicha obra domina a otras representaciones més aletargadas de la época.

Fue muy del gusto natural disponer 2 las Venus, Ariadnas, ninfas, Antiopes
al desnudo en posturas recostadas, donde estas mujeres son conscientes de sus
deseos y son mostradas expectantes, con aquella tranquilidad peculiar, sin
perder esa virtud o recato que debié ser impuesto en la vida cotidiana, como
atributo recomendable; hasta el arte es educador, como se ve con estos
ejemplos, y vigila las conciencias.

El arte erdtico domesticado, con anteroridad, se fue abriendo pasc a
través de los siglos, cuando fueron ganando importancia las escenas costum-
bristas y populares, y el amor se hizo piblico, “pero €l erotismo verdadera-
mente libertino no se abrid paso, seguro de si mismo, hasta el siglo
XViirr.s

Pasando por la extrema curosidad erdtica de Fragonard con obras como
E/ columpio, en €l que un zapato de la joven se desprende sensualmente y una
figura recostada contempla las piernas con asombro rdiculo. Y Cupide
desnudande 2 nua joven, donde todo enfatiza el tono de deseo de la obra y se
avecinda el autor en lo libertino.

No hay que olvidar 2 Rubens con su obra Lar #rer Gradias, que muestra
mujeres llenas de corpulencia y liberalidad, donde el valor de la carne como
erotico adquiere suntuosidad y es tangible su textura y color. El amor en esa
época se centra en alegorias del amor conyugal, como el homenaje que hace
a su esposa en la obra Jardin del amor.

De Velizquez se ha dicho que con la obra La waws del espeio ha hecho uno
de los mas bellos desoudos de la pintura espafiola, que tiene un hondo veris-
mo y oculta su identidad prodigamente.

53 Ihid. p 122.



Courbet, £f origen del mundo, 1886.

Varos de estos ejemplos prepataron el camino para acceder 2 un erotismo
& veces més recargado pero consciente, como sucedié en ¢l siglo XVIII, el
caso en la literatura del marqués de Sade abrid expectativas inusitadas que
albergaron el horror a las manifestaciones erddcas y las pricticas libertinas
como en Francia, detonaron otros rambos en la obta erdtica. Mis apremiantes,
dolorosos. Como comenta Bataille refiriéndose a Goya: “No obstante, su
obsesion por la muerte v el sufrimiento se manifiesta mediante una violencia
convulsiva semejante al erotismo. Pero, en cierto modo, el erotismo es la
salida, la infame escapatotia del horror” .54

El cuerpo del que se viene hablando de marmorea presencia y languidez,
se vuclve subversivo para la mirada de Goya, inusitadamente La maja desnnda
o desnudada tiene algo poderosamente erdtico y tangencialmente vivo, mds
provocativo que en el Renacimiento, mis reveladot ¢ intenso.

Lo satdnico, lo sobrenatural y lo terrorifico se refugiaron en el erotismo y
en los instintos basicos, al desatarse ¢l inconsciente en el Romanticismo, “no

54 ibid, p 181,
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Goya, La maja desnuda, 1800.

ARTE EROTICO




Andy Warhol, Partes sexuales, 1978,
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fue la violencia, sino la perversion y la obsesién sexual, Jas que vincularon las
figuras de Gustave Moreau 2 1a angustiosa desnudez del erotismo. ..”55

La vida del artista roméntico de esta época se mutri¢ de experiencias vitales
v las ocupé como tema de inspiracion, para transmitir entre otros temas sus
ideas amorosas, también sus preferencias fisicas de los personajes que apare-
cen en su obra, en la mujer buscod un cuerpo que fuese a su gusto.

De los artistas mis revolucionarios que dieron cauce al progresivo
desarrollo artistico del siglo XIX notamos a Courbet que se intetesa
en la segunda mitad del siglo por el tema femenino, al que dotéd de
libertad y generosidad, de un realismo prédigo v sin pudor que infandié a
sus obras de este género, como su controversial obra E/ erigen del munde, cuyo
asunto central es el sexo de una mujer flanqueado de vello pabico, que con
sumo detalle del autor nos deja ver a discrecidén todos sus pliegues, “ese

eminente lugar entre los muslos, del que ignoramos si pertenece a una dugue-

Max Aguitera-Hellweg, Cinco manos dentro del estomagoe, 1989.

55 Ibid. p 194



Orlan, Omrupresencia (escena del quiréfanc durante la séptima cirugfa plistica).

sa 0 2 una mondonga, nos conduce desde la mujer hasta Ia historia de Ia
creacién, del cuerpo desnudo al santificado, nos eva a través del mas intimo
camino del deseo amoroso™ 56

Nuestras representaciones han sufrido inusitados cambios hasta hoy en
dia, igual que la sexualidad reinante ha cambiado poderosamente, las formas
de plantear a la mujer han propiciado que sea considerada objeto de deseo y
que las manifestaciones sexuales se mecanicen, sea visto el cuerpo como un
mecanismo que se puede transformar, utilizar, componer, manipular. No es
condicién unica la del artista que lo favorezca, la modermidad ha traido esta
posicion torcida v desencajada de la realidad, en Ia que no se respeta al género
y se ataca Jo diverso, aqui entraria el erotismo, ese algo que estorba a las bue-
nas conciencias y obstaculiza los canales de difusién y expresién normal, lo
que en parte favoreceria el arte. Pero que ha quedado sino la irrupcién de
transgresiones al cuetpo, y las perversiones surgidas de las nenrosis, por Ia
insatisfaccién creada tras las posibilidades no alcanzadas en nuestras vidas,
que orillan a2 medios de satisfacer ¢sa angustia en forma por demds agresiva
y daiiina, sin aparente salida mas que la decadente condicidn de seres insatis-

55 Muthesus, Op Cic, p 60.
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fechos que han idolatrado al dinero y al sexo como bien por 2lcanzar, debido
a que “la irrupcién de la modernidad no ha proporcionado ventsja alguna a
1a mujer. Sobre todo se ha procurado destruir mas y mas aquel cuerpo que se
consideraba expresion de la belleza, ha sido transformado en una imagen
esquemdtica, se ha simplificado, alargado, aplanado, hinchado y reventado. Se
oscila entre la delgadez v la gordura, entre €l monstruo y la bestia” 57

Sus manifestaciones son variadas ya se trate de una odalisca en Matisse o
Ingres o de una fruta exdtica en Gauguin, un paisaje en Masson o wna Pin-up
en Warhol, los deseos de cada cual estin latentes en sus obras igual que sus
tendencias, que no las corrompen en su quehacer plistico sino las subliman
con lineas y colores, en un ardno andar por la vida, enriqueciendo su sensi-
bilidad, tratande en la inconmensurabilidad de sus sentimientos perdurar y

que el significado de lo que son no muera, o quede ignorado, para el resto.

Orlan, Omnipresencia (escena del quiréfano durante la séptima cirugia plastica), 1993.

57 Ibid.p 1L



Andrés Serrano, Meningitis fatal 1, II, I, 1992.

2.1 Rumbo al sigho XXI: Arte y cnerpo

Ya en el inciso precedente se logrd distinguir la continuada incorporacién
en la plistica del cuerpo humano, sobsé todo desnudo, tanto femenino
como masculino por parte del artista, que lo convirtié en tema predilecto
de su representacion e imagineria, Como se vio, pretendia significar entre
otros temas la dialéctica del smor en todas sus expresiones posibles,
como una de sus posibilidades reconocibles. A continuacién se sedialarin
posibilidades mis recientes come marca la tradicién en este siglo tan
debatido y cambiante, donde se aprecia que la transgresion es la forma
familiar de discutiz las nociones convencionales que se vienen manejando
con respecto 2l cuerpo que hacen que vaxie el arte sustancialmente y en
sus manifestaciones.

Multiples inquietudes rodean al cuerpo en este siglo. No solo desde el
punto de las representaciones, sino en vanios campos del conocimiento, uno
de ellos es la medicina que ha contrbuido a2 dimensionar las postusas del
cuerpo como se concebia antafio, inmutable, se ha visto que ahora se pueden
modificar cualidades fisicas, ocultar y transformar rasgos sexuales. Esta cre-
ciente elaboracidn mental, psiquica y fisica del cuerpo es la que llama la
atencidn intensamente.

El arte no estd exento de estas inquietudes y alcanza a dar forma a sus
interrogantes, transformando el cucrpo bajo € principio de sus obsesiones,

suefios y fantasias, con las posibilidades vistas en el inciso antedor convirtien-
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do por ejemplo a las figuras en seres mitcos, bajo formas ideales que repre-
senten actitudes sublimes o nefastas, cordgiendo vidos o exagerando aca-
ruades, otras, de manera irreal propiciando visiones perturbadoras de las obse-
siones privadas del autos, burgando en el interior de sus cuerpos. Con aquella

actitud narcisista que dota a sus figuras con rasgos acentuados del autor, a su

imagen y semejanza.

Mark Leslie, Morir de sida, Vivir con sida, 1992.

Las pricticas del cuerpo moderno en el arte, durante este siglo que fenece,
nos inundan con mensajes de reflexion v actitudes ante la vida que tienent una
inusitada fuerza desde que aparccieron los performances, happenings ¢ insta-
laciones, igual en el arte del cuetpo (body art). Se necesita gran rigor y andacia
de pensamiento para plantear, si no resolver inquietudes fundamentales del
hombre con acciones, las sexuales en las que, vuelvo 2 insistir, nutren temati-
camente sus medios; ritualizando ciertas pricticas y poniendo al sexo en su
pedestal, como algo que enciende pasiones en el piblico, tratan sus represen-
tanites de provocar reacciones muchas veces predecibles, si de sexo se habla.
¢Cuales serfan éstas? Primero de asombro y curosidad, cuando surge un

desnudo fortuito, de rechazo sl ese cuerpo se tifie de sangre, afecta su estructura,



dafidndola o si se torna vulgar y de tisa s1 advierte una sexualidad pudorosa
o se ridiculiza al cuerpo, ete.

Lo relevante es la informacién visual que el cuerpo protagoniza, que
compone y descompone a su antojo. Un ejemplo significativo y destacado
para prefigurar la actitud que se asume ante ¢l cuerpo de los afios noven-
ta, podria ser la artista francesa Orlan, cuya propuesta consiste en some-
terse a cirugias estéticas que titula La cirugla de lz representacidn, en la que
manipula a su antojo los canones clasicos de belleza y en su discurso eviden-
cia al cuerpo como forma de reflexidn de la que ella misma ha sido sujeto
predommante, constituyéndose asi misma obra conceptual, demostrando
que “el cuerpo es la obsesién del arte de fin de milenjo. En €l se dirimen
los puntos de identidad de los sujetos de estos tiempos. Tal vez sea el
cierre del ciclo que se abre con La muerte de Marat y que ha atravesado
todo el arte moderno hasta nuestros dias. Nada se ha escapado a la
obsesion por el cuerpo™ 58

Las preocupaciones surgidas en este siglo XX que vinculan al cuerpo en
las representaciones plisticas se han intensificado, las actitudes sexuales se
han desviado a favor de un erotismo descontrolado y vulgarizado en varios
€508, §i 0o es que se han virtualizado sus pricticas y ya no causan ningin
impacto al publico por el creciente nimero de éstas, que han adormecido su
gusto (pornografia) y evitan que se regocije de verse plasmado o retratado,
esto trae desazdn para algunos artistas ya que sus propuestas se alejan del
gusto y del piblico a diferencia de los medios audiovisuales que nos hacen

consumir sin control y en exceso.

2.1.1 Formas de apropiacion artistica del cuerpo
En las artes pldsticas se da un hondo consumo (canibalismo) corporal, enten-
dido como el consumo del cuerpo en sus diferentes modalidades visuales y plas-
ticas; que otorgan un lugar imperante al erotismo, porque se encarga ¢l artista de
complacerse y complacer 4l receptot con una gran cantidad de signos que le

58 De Ia Nuez, Ivin, Def cuerpo de ka revoluadn a Ja revolucién del cuerpo, revisa, Lipiz. nim. 132 1997, p
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Mark Leslie, Morir de sida, vivir con sida, 1992,

permiten degustar hiteralmente el cuerpo, en conjunto o en fragmeatos de lo
que desea, consumir hasta saciarse, sin estremecimiento.

La contraparte del erotismo, la inclinacién a Ia muerte (necrofilia instinti-
va), tiene sus grandes seguidores que traman relacién con esa parte de la vida
que muchos sufrimos angustiante pero a muchos infunde de triunfo y alarde
por retar a la muerte ¥ violentat de tajo la existencia tranquilizadora.

Cabe mencionar obras como las del espaiiol Andrés Sertano, su obra
puede ser vista como infraccién a una regla, siempre sorprende y en lugar de
mitigar una sensacién la acrecienta, no da reposo ni soslego ¥ menos una
respuesta dramdtica o cursi, es muy sereno su irabajo a pesar de tratar temas
tan onerosos ¥ combatidos como Ia realidad del SIDA en 1a obra Muerte rede-
cionada con el sida v Ia enfermedad, con la obra Meningitis fatal o los que tienen
concordancia con los géneros humanos, temas que se filtran en sus obras, lo

que peyorativamente se denomina diversidad sexual, como el ejemplo de la



obra Akssandra, imagen de un transexual.

Estos son sdlo algunos de los temas que ofrece la revolucion del cuerpo
seglin el critico De La Nuez en 1a revista Lapiz nimero 132 de mayo de 1997,
siendo Orlan participe de esta revolucién como se cita en dicho nimero de
la revista, en la década noventa, una de sus méximas figuras.

Ese cuerpo ha sido lugar del tormento y del placer a 1o largo del tiempo.

El dolor vinculado al cuerpo y mis el de énfasis religioso ha perdurado
con nAumerosos visos; 1o es extrafia su asimilacién actual, sélo que sus pro-
cederes se han sofisticado y no queda como en el arte anterior nada qué ocul-
tar, cuestiones presentes importan también al arte como la enfermedad, la
violencia, la identidad sexual, el aborto vy la muetrte, que se han transformado
en ¢l campo de batalla cultural. No es dificil contar a artistas que se desen-
vuelvan en estos rubros manifestando esos instantes agobiantes del ser, para
aludir a la existencia con creencias vy afirmaciones.

También podra comentar el tema del Apocalipsis, que tiene amplia
afinidad en estos afios con el fin del milenio, la incorporacién de la divinidad
y los angeles, advirtiendo un sin nimero de plagas y malestares morales tras
los vicios que hemos desencadenado y los afanosos rescates del ambiente al
que inconscientemente hemos desamparado. Por tanto la plistica se ve revi-
talizada con esas imdgenes delitantes, ofreciendo miltiples tenrativas a las
incertidumbzes y malestates que reinan, sin poder predecir si algin dia se gastard

hasta extinguirse ese tema reverenciado que es el cuerpo. 0
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. EXPERIENCIA
PERSONAL

3 Huecograbado

El medio que soporta la propuesta artistica en esta
investigacién es el grabado en metal, por tal motivo es
necesario que trate aunque sélo sea en forma general,
aspectos que tienen que ver con la técnica, una
pequefia resefia sobre la historia del grabado, ademas
de mencionar la importancia del medio en el dmbito
nacional, y reflexionar sobre el uso del color y su
empleo actual en la grifica que apunte a descubrir
afirmaciones en su aplicacién, hasta llegar al analisis de
mi trabajo con el tema reiterado en mi produccion
bajo signos del erotismo.

El grabado en metal, también conocido como huecograbado ©
calcografia, tal como lo conocemos que se puede iraprimir comenzéd
en Alemania a mediados del siglo XV, consiste en la incision de la placa
metdlica ya sea de cobre, zing, aluminio o acero, usando dos métodos
predominantes, llamados en el medio pléstico, forma directa o graba-
do en seco (sin el empleo de icido) e indirecta (se Nleva a cabo con
el uso de 4cido para lograr incisiones). Un segundo asunto que se
tratard serd la estampacion de las placas que tuvo un impacto funda-
mental cuande Gutenberg inventa la imprenta y emprende grandes
proyectos editoriales, la reproduccién de grabados se generalizd para
ilustrar los textos debido en gran medida a su forma réipida y eficiente
de impresidn, que superd con creces la laboriosa actividad de los
copistas, permitiendo la difusion de mds ejemplares por su sentido



reproducible. Bl grabado actual se independizo de la ilustracion deco-
rativa para constituirse en un medio de expresion artistico puramente
y comercializado cada impreso en forma individual.

3.1 Aspectos técnicos

Punta Seca

La punta seca es un método directo, que supone menos condicionantes para
su proceso que los métodos inditectos; dicha técmica consiste en hacer inci-
siones sobre la placa, marcando y rayando sutilmente la superficie pulida con
una punta de acero, el trabajo final se catacteriza por la escasa profundidad
de la incisién y por dejar a ambos lados de las lineas una rebaba levantada del

metal bastante peculiar

Buril

También se puede unc valer en el método directo, de un buril que permite, a
diferencia de 1a punta de acero lograr una mayor profundidad y precisidn en
la incisién, las calidades resultantes, se basan en la presién del instrumento
sobre la placa, en sentido proporcional a mayor presion mayor tonalidad de
negro ¥ a menot presién tonos mds sutles. Es una técnica con amplias cuali-
dades dibujisticas que hacen que el practicante demuestre un dominio del
dibujo y un gran control de la herramienta, pues no se aceptan cotrecciones
notables por el trabajo que da quitar lineas o disimularlas, ya que todo trazo
hecha en la placa, al imprimirse, se traslada al papel, por la cantidad de tinta
depositada en el surco, aungue sea sutil su trazo.

Entre los inconvenientes de éstas técnicas se reconoce que por no quedar
en la placa lineas muy profundas, la cantidad de estampas se verd reducida en
la impresién. No hay que olvidar que tienen grandes cualidades las técnicas
de la punta seca y ¢l burd por I inmediatez del trabajo y el control directo de
la linea incisa a través de la presién ejercida por la mano.

Del método indirecto basado en el uso de icido, se desprenden un sin
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namero de procedimientos que dependen del uso de 4cide nitrico u otre
mordiente que favorezca el hacer las incisiones de maneta mis ficil.
Su empleo es muy difundido ¥ apreciado, ademis de que se pueden hacer

mis impresos sin fiesgo de que se aplane la placa.

Aguafuerte

El método indirecto se puede agrupar en el comin conocido como agua-
fuerte, este procedimitento resulta de la corrosién del metal por medio de un
acido, que actia quimicamente en los espacios expuestos de Iz placa, el dcido
empleado para el zinc y el acero es el nitrico preparado con agua en propor-
cién 1:10, para el cobre se nsa el percloruro de fierro disuelto en agua en
proporcién 1:3, se puede graduar ef grosor y fuerza de las lineas usando varia-
clones de la formula, haciendo una solucidén mais fuerte o débil seghin sea el

caso v las necesidades del trabajo.

Barniz duro

Como 1z placa se expone directamente al efecto del 4cido se hace necesario e
uso de barnices que protegen las partes que se desean conservar intactas, de
ahi surge el barniz de Aguafuerte o barniz duro elaborado de diferentes maneras;
una de ellas s usando betin de judea, cera de abeja y goma almiaga o
dammar, que sirven de ingredientes para el barniz, su elaboracién consiste en
fundir Iz cera en un recipiente al que se le agregan los demas ingredientes
cociendo la mezcla a fuego lento y en bafio Marfa, removiendo frecuente-
mente hasta que tenga una consistencia cremosa suave y no queden grumos,
se deja orear y se vierte en la mezcla el solvente poco a poco para hacer un
barniz liquido y ficil de manejar, a su vez se puede hacer un barniz duro sin
el empleo de solventes, su aplicacién es mds laborosa, por eso se pueden
conseguir dos presentaciones al gusto del usuario, la liquida o la sdhda; las
cuales acpian como pelicula protectora en la superficie de la placa sobze 1a cual
se descubrird un dibujo basado en €] rayado del barniz con una punta metali-

ca, levantando dreas especificas que se desean someter al efecto del dcido.



Barnizz blando
Una modalidad del barniz de aguafuerte es ¢l barniz blando que agrega a su
preparacion vaselina industrial, 1a cual otorga su calidad suave.

La técnica del barniz blando sirve para teproducir lineas como si hubteran
sido trazadas directamente con el lipiz, pasar texturas de cualquier calidad
como telas, hojas de irboles, lazos; consiste en aplicar una capa pareja en la
superficie, se dibuja encima de ésta con un papel manila y lapices de grafito,
€l papet levanta lo que se recalcd con el lapiz permitiendo descubrir esa linea
en ¢l metal para ser atacado, finalmente su acabado nos remite a un dibujo al

carbon o a una litografia con la calidad del lapiz litografico.

Aguatinta

Se usa la resina colofonia en la técnica de agnatinta para resaltar el efecto
de planos amplios de tonalidades grises, o de negtos profundos, su cali-
dad simula la tinta #plicada con pincel, técnica denominada aguada, la
finalidad de la resina en polve es fijarse a la superficie por calor, adhirién-
dose una capa fina de polvo que bloquea y donde sélo quedan pequeiios
espacios que permiten filtrar dcido, los atacados se deben hacer con un
acido mids suave que el acostumbrado, para que la resina que se fijé ligera-
mente no se levante. Los diferentes tonos se dan por tiempos de atacado,
los grises claros o finos se bloguean con un barniz al alcohol al poco
tiempo de inmersidn, asi sucesivamente se acumulard el tiempo para

obtener tonos mds oscuros.

E/ ldpiz graso y la técnica del azvicar

Otros procedimientos para dibujar son los lpices grasos y el barniz de
aziicar que adoptan caracteristicas propias de los matesiales utilizados, los
lipices grasos dejan una textura porosa que bloquea la lamina irregular-
mente, su ventaja de aplicacién es como en Iz técnica de la resina el propiciar
tonalidades de grises, pero en este ¢aso con ventajas, ya que son menos

perceptibles las divisiones entre tono v tono por los degradados del lipiz
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graso z diferencia de la técnica del aguatinta en la cual son notorias las
huellas dejadas por el pincel. El barniz de aziicar permite dibujar lineas
gruesas valiéndose de un pincel o utilizar manchas expresivas, escurrddos
o goteados con gran libertad de ejecncidn; consiste la técnica en hacer en
primer término una especie de melaza con azicar y agua, esta mezcla
sirve o hace las veces de tinta que se depositard en la superficie, una vez
secos los trazos se procede a cubrir toda la placa con un barniz de betian
y aguarris, ya seca la placa con ayuda de agua caliente se retira la pelicula
azucarada, exclusivamente donde se dibujd, posteriormente se ataca de la

manera acostumbrada.

Mezzotinta

Esta técnica se puede realizar de los dos métodos descritos, directo e
indirecto, el ditecto necesita una herramienta Hamada cuna que marca
pot presién y barrido de la herramienta, un grano a todo lo largo y ancho
de la placa en varias direcciones contrapuestas, hasta dejar unz superficie
graneada, 6ptima para usar el rascador o el brudidor. El método indirecto
necesita que se aplique la resina como en Ia técnica de agnatinta, se
ataque uniformemente la placa hasta lograr una superficie negra, y se
resuelve de la misma manera.

Ambos procedimientos consisten en enegrecer la placa con una tonali-
dad general, se les conoce como manera negra o mexzzotinta, $¢ comienza
con una placa negra la cual se trabaja con rascador a fin de aplanar la
superficie y conseguir grises intermedios o si se desea, lograr los blancos
de Ia placa, su apatiencia es como Ja técnica de grafito distribumido uni-
formemente en un sopozrte, y con ayuda de la goma se borran las partes
que sean claras.

Con la presente desctipcién hecha no se agotan todos los procedimientos
utilizados pot los grabadores, mas atm existen a su vez técnicas mixtas que
consisten en mezclar dos o mas maneras, conjuntando recursos y mejorando

amphamente los resultados. No hay que olvidar el fotograbado que es una



José Guadalupe Pasada, Calavera Huertista, 1913,

técnica mds industrial, que adopta los procesos fotogrificos con cualidades
aceptables de realizacién, para la experimentacidn tesulta ventajosa su practi-
ca ya que permite combinar procesos tradicionales con los del fotograbado y

obtener cualidades diferentes y contrastantes.

Impresién

La segunda parte del proceso consiste en la impresién, es cuando se da
por terminado el proceso, y se tequiere ver los resultados generados con
los sucesivos atacados o rayados de la placa. Esto se efectiia entintando
el hueco, resultado del trabajo de la placa, las tintas son especiales para el
proceso, se conocen en el mercado de matedales como tintas calcografi-
cas o tipogrificas que brindan buen resultado, para el entintado por viscosi-
dad se usan tintas de offset; posteriormente se limpia el exceso de tinta

valiéndose de mantas (tarlatana) en forma de almohadilla y papeles (periédi-
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o), hasta dejar limpia la superficie que no fue grabada y se conserva puli-
da, enseguida se aplica encima un papel para grabado, humedecido v se
hace pasar por la prensa, que transfiere al papel la tinta adherida a la
placa, el papel es fundamental en el proceso y se obtendrin resultados
optimos utilizando un papel de tipo y calidad apropiados como el de
algoddn de un gramaje conveniente; se usan entre otros el Guarro Super
Alfa, el Liberén y ¢l Biblos, también papeles hechos a2 mano son utiliza-

dos favorablemente.

Francisco de Goya, De 1 serie Los caprichos, 1793-98.

La irnagen resultante es conocida como grabado. La placa funciona como
matriz que permite hacer otiginales multiples v formar una edicién del moti-
vo grabado, deberin ir numeradas y firmadas por el grabador, quien da fe de
la autenticidad y niimero de impresos existentes, puesto que el mercado artis-
tico valida estas ediciones como originales, asigniandole su valor comercial

por el nimero de impresos, la calidad y jerarquia del artista.

~%
et



Pablo Picasso, La naliana, medios alternativos.

3.2 Importancia del medio

En favor de la importancia del medio hay que decir que es un instrumento efi-
caz para la tranemision de ideas, que se puede difundix de manera ficil, ya que
es un medio reproducible, ademas de que tene una riqueza técnica insospecha-
da, propicia para la experimentacion, su aprendizaje es paulatino y alentador.
Una de sus ventajas es que ya no se considera género inferior o arte menor
al grabado, un pensamiento anquilosade, goza de gran salud e importancia,
las desavenencias a mi parecer eran por considerar al grabade un arte que no
era tinico e irrepetible, como otras manifestaciones plasticas, pero la experien-
cia dicta que no hay que quedarse en superficialidades, el grabado es Gnico 2
pesar de tener un caricter reproducible, esto valida el cardcter de original
miiltiple, forma valorada por su distribucion y consumo, mds accesible, por

lo que muchos restan su interds, olvidindose de dénde surge la imprenta y la
ilustracién de kibros con grabados.EST A TESIS NQO SAl o
DE LA BIBLIOTECA
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Utamaro I, Dos geishas, 1835.

La importancia en &l desarrollo plistico nacional del grabado, es impulsa-
do por valuartes mexicanos tales como José Guadalupe Posada y Manuel
Manilla, conocidos como excelsos grabadores e impresotes, se ha visto muld-
plicada su importancia por los artistas del grabado desde Ia Escuela Mexicana
que han valorado dicho medio y lo han difundido hasta épocas recientes, sin
olvidar al Taller de la Grifica Popular surgido en 1937 que apoyd movimien-
tos sociales, aprovechando con autonomia el medio grafico como forma artis-
tica, siendo este taller gran difusor de la cultura mexicana.

Actumalmente se da mayor énfasis en la produccidn de tipo personal y no

de grupos, la exhibicidn de obra grifica en centros educativos y artisticos ha



aumentado como en El Museo de la Estampa o El Museo José Luis Cuevas;
se nota que ha proliferado la participacién en certimenes nacionales ¢ intes-
nacionales de grifica, logrando mayores alcances de estilo y realizacién, auna-
do a la proliferacidn de talleres graficos y especialistas en las disciplinas del
grabado. Dentro de los talleres importantes surgidos en el interor de la
Repablica se cuenta La Parota, surgido en 1996, y conocido como el Centro
de Formacidn y Produccién de Artes Grificas de Colima, que como su nom-
bze lo indica se dedica a 1a ensefianza y produccion artistica; las Escuelas de
Arte en la cudad de México como La Escuela Nacional de Pintura, Escultura
¥ Grabado La Esmeralda, San Carlos y La Escuela Nacional de Artes Plasticas,

de nuestra mixima casa de estudios, se cuentan entre las mds importantes.

HStern, #ans.

1590

Toulouse Lautrec, Jane Avrif con serpiente, 1899.
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Los aspectos sefialados, nos dan mejores horizontes y un auge significati-
vo de la popularidad del grabado; por la distribucién de orginales maltiples,
una de sus virtudes mas prolificas, pero que han quetido reducir sus alcances,
por no tomarse al impreso como ofiginal, una de las consideraciones
erréneas del grabado, que no restan su eficacia social.

El grabado es afin al grafismo, lo grifico y a 1a expresividad, a la lectura familiar
¥ sugerente, 2 [a portabilidad, puesto que ¢l grabado se difie a los formatos per-
misibles de reproducir en el papel existente y a las dimensiones de la platina
del térculo, un condicionante de que no se haga obra regularmente a gran
escala, siendo lo id6neo el mediano formato, aunque esto no es impedimen-
to st de formato se trata, hay buenos gjemplos de gran formato, elaborades
por titanes del grabado que no desdefian las grandes labores y resnelven conve-

nientemente los imprevisios.

3.3 Un arte con tradicién

La grafica como una disciplina artistica independiente, muestra una gran
fuerza expresiva v de difusidn que cuenta con una larga vida como demues-
tra su antigtiedad. Bl grabado en metal que es una de sus interesantes vertientes
es un medio expresivo amplamente difundido en México entre los artistas
visuales de hoy en dia. Se aprecia en el pafs una larga y continuada cultura
grifica, venida de Espafia después de la conquista con los evangelizadores y
consolidada en 1a Academia de San Carlos por medio de un grabador espadiol
Don Jerbnimo Antonio Gil. La larga tradicién del grabado en el dmbito
mundial abarca desde su acogida como disciplina artistica en el siglo XV en
Europa, aunque tuvo efemplos utilitatios anterores entre los etrnscos’? que
trazaban surcos omamentales en articulos de cobre y luego lo asimilaron los
orfebres y fabricantes de armaduras, que idearon en primer término los instru-
mentos ¥ téenicas que aportaron 2 los fumros grabadores.

El grabado en punta seca se ntrodujo en la segunda mitad del siglo XV,
su efecto parecia al trazado por el lipiz pero guardaba otras riquezas o valozes,

59 Cfr, Dawsen, Guin completa de grabado e impresion, 1996, p 74,



los pintores se influenciaron ripidamente de las artes graficas, son conocidos
gjemplos Andrea Mantegna (1431-1506) y Raimondi Marcantonio {1480-
1534) que traspuso disefios de pmturas en placas. Esa fue la primera
aceptacién del grabado, como onginal repetible, copia de las pmturas y fue
s$u uso original primario, amplamente valorado por Rafael. Bl aguafuerte se
hizo prictica cormente en el siglo XVI. Artistas cumbres del grabado en
metal fueron Durero en Alemania y el holandés Tucas Van Leyden (1494-
1533). En Italia se tiene una gran prictica del grabado por artistas del
renacimiento. Rembrant (1606-1669), el destacado pintor, hizo una buena
produccién de grabados utilizando bisicamente las técnicas del aguafuerte y
la punta seca, con soberbios ejemplos de maestria sin igual. En Francia en el
siglo XVIII se vio un uso particular en una publicacién que contenia repro-
ducciones graficas de pinturas de Watteau “Recueil Julieene” (1739); eso
permitié que su empleo fuera muy difundido para ilustrar libros que adorna-
ban con impresos originales, familiatizindose la gente con ese materlal
mmpreso porque abarataba costos y su distribucién masiva era exitosa. Hay
artistas que logtan notoriedad pot su elocuencia entre medio y lenguaje como
el caso de Piranesi (1720-1778), Goya es otro artista que desarrolld una gran
expresividad y realizacién en sus magnificas sexes “Los desasirer de /a guerra”,
“La Tauromaguia”y *Los eapriches”.

Con esa suerte sobrevive el grabado como forma popular hasta el siglo
XIX v se separa convirtiéndose en forma independiente artistica, desligin-
dose de su antetior uso de ilustrar libros, gracias al perfeccionamiento de los
procesos fotomecinijcos y la fotografia. El grabado se nutre de esos adelan-
tos v surge el fotogtabado como enriquecimiento ¥ apoyo de sus medios.

Degas y Manet tienen un uso continuado tanto del grabado como de la
pintura y es en este siglo que Picasso, Jim Dine y David Hockney, entre otros,
transmiten modernidad al lenguaje realista en que se habia convertido el
grabado, como descripeién metonimica v lo dotaron de experimentacion,
transcurren los grabadores innovando en vna de sus vertientes actuales, la

lamada Neogrifica que sc valida con ¢l uso tecnolégico novedoso de las
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Guillermo Vie, Sin tituio, 1992,

fotocopiadoras, impresoras liser; disgregindose la ortodoxia en la prictica
gréfica por el descubrimiento de nuevas posibilidades, propiciadas por la
xerografia y mis recientemente la grifica digital, quedando fuera de discusién
¥ sin validez el pensamiento de que la grafica tradicional 1 ortodoxa desa-
Ppatecetia o seda obsoleta.

No es el caso en México, donde se sigue respetando con esmeto su practi-
c2, con las téenicas legadas, que los artistas han probado y transmitido a sus
discipulos como en La Fscuela Nacional de Artes Plasticas y en la Academia
de San Carlos con profesores de amplia trayectoria y conocintiento.

Artistas mexicanos que validan y ponen en alio el nombre del grabado se
podsian mencionar docenas, pero nos conformamos con algunos como José
Luis Cuevas, elogiable por su linea fhinda y personalidad, que es grabador por
excelencia ¥ no como algunos que pasan por €l grabado aleatotamente ¥ no

le sacan mayor provecho; le sigue Francisco Toledo, que ha dotado de magia



v colotido al grabado con su mitologia personal; Francisco Moreno Capdevila
poseedor de una gran vitalidad en su obra, fuerza telirica y ponderada calidad
fue entre otras cosas forjador de reconocidas generaciones de artistas grafi-
cos en San Catlos v la ENAP. Valotado por las jovenes generaciones de entu-

siastas grabadozes que trabajan en este fin de milenio.,

3.4 La técnica de viscosidad de tintas

Antes de este procedimiento la impresion de varios colores era una labor
ardua que involucraba la elaboracién de varias placas a un ttempo, una para
cada colog, el éxito o fracaso dependia de la compaginacién de esas placas en
el papel a la hora de la impresion, sin que hubiera desfases nototos entre
cada placa, €l hecho de hacer varias placas servia para entintar de un tono
cada placa por el acostumbrado ststema y superponerlas una a una en el
papel. Entre una impresién y otra se mantenia fijo el papel entre los rodillos
de I prensa o torculo y el almohadillado de fieltro. Era necesario por parte
del impresor demostrar una gran habilidad y rapidez ya que ¢} papel debia
permanecer himedo entre cada impresidn, ademas de evitar que se encojiera
durante el proceso, esto se evitaba en gran medida entintando las planchas de
una vez antes de disponerse a imprimir,

Otros procedimientos pueden admitir varios colores dentro de una misma
placa en dreas determinadas, este procedimiento exige suma limpieza de
modo que no se ensucien en el proceso los colores, se conoce como entinta-
do local, casi siempre se entinta con un color de base la generalidad de la
placa, que no sea dominante 2 fin de que no modifique sustancialmente los
tonos que se irdn afiadiendo; entre cada color afiadido es necesario limpiar y
fundir con el resto, usando muiiequillas de tarlatana limpias, una para cada
color para que no se ensucien los tonos,

Se puede apreciar con estos métodos sefialados la problematica y minucia
que implica para el grabador o impresor introducir varios colores en un disefio,
dificultando su practica y fluidez de operaciones. Que se evitan en mejor

medida gracias a los recientes procedimientos como ¢l que encabeza este

0avdvyo

85



0avavdo

86

QOctavio Rios, Aguas ancestrales, 1992

inciso, que si bien necesita un conocimiento previo y una prictica, es patente
su eficacia en proyectos a diferentes escalas.

Dentro de las formas valoradas de impresién que se han desarrollado en
este siglo, est el procedimiento técnico de viscosidad de tintas o “método
del rodillo blando y el rodillo duro™, que es un proceso de estampacién que
involucra al color como resultado visual de la grifica, de reciente aplicacion
si se contempla que fue generado en la década de los treinta del presente siglo
por William Hayter de origen Belga, que desde 1927 hasta la década cincuen-
ta trabajé la impresién simultinea, método que posibilita introducir varias
tintas ¢ tonos en una misma placa, éste uso caractedstico del color se ha
venido logrando gracias al empleo de rodillos de diferente dureza cuyo mate-
tial puede ser el hule, €l neopreno o la pasta y 2 la preparacién de tintas de
diferente viscosidad (consistencia que media entre fluidas y pastosas) que

60 Valverde, José Antonic, Taller de fas artes, Grabado, tome!3, Espaiia,
Ediciones Ibercamericanas QUORUM, 1986 p 107,



Maria Eugenia Quintanilla, Crucifixién, 1992,

logran variados matices de color resultantes en la estampacién. El taller 17
(Atelier 17) de Pads fue el centro de opetaciones desde donde Hayter
expandié sus innovadores procesos a muchos artistas que pasaron por ahi,
como algunos egresados de San Catlos en diversas épocas como José de
Santiago, Rafael Zepeda v Tais Gutiérrez.

A Luis Gutiérrez se debe en 1983 la instalacién del taller de grabado en
color, en el posgrado de San Carlos y su continnadora es la profesora Ma.
Eugenia Quintanilla, quien ha formulado scluciones originales en torno al
uso del color y transmite a sus alumnos sus conocimientos de estos medios.

Surgido del taller de Hayter fipura Krishna Reddy, artista que valora las
técnicas de su maestro y aplica innovaciones al trabajo de la placa y el entinta-
do. Tras la Segunda Guerra Mundial se establecié en Nueva York, lugar
donde se le asigno ¢l Departamento de grabado de la Universidad de N. Y.

El designo a la técnica como Impresion de Intaglio y Colores Simultineos
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(Intaglio simultaneous color printmaking) déndole un concepto propio en la
forma de trabajar, entintar e imprimir en color. Este concepto integralista de
ia obra permite Ia planeacién desde un principio de los medios y elementos
que se veran como tesultado al final de los procesos, incumbe 1a idea de 1a
placa como soporte tridimensional que permitira trabajar por niveles de ataca-
do la superficie bidimensional de la placa y obtener resultados previsibles con
el empleo de los rodillos de diferente dureza, descritos anteriormente y valién-
dose del mtaglio, gue es la forma tradicional de entintado en metal. La tinta
del intaglio ird al hueco y las tiatas de los rodillos de acuerdo con su dureza
entintaran determinado nivel de la superficie de la placa, que dejard apreciar
diversas tonalidades favorecidas por los niveles y técnicas de la placa, acentudn-
dose valores cromidticos contrastados o claroscuristas dependiendo 1a solu-
cién estimada por el grabador.

Dentro de la forma de aplicacién del colot se encuentran dos formas
continuas de trabajaz, por superposicion o yuxtaposicidn. La superposicidén
indica Ia mezclz sustractiva de los tonos en forma visual en el impreso, y la
yuxtaposicion es lo opuesto, cada color conserva integras sus cualidades
tonales sin haber combinacién notoria. Un procedimiento favorece la inte-
gracion tonal matizada y el otro la separacién y los contrastes puros.

Los grandes atributos de lIa técnica descrita de viscosidad, cuyo empleo en
Meéxico es4 reciente, sustituyen los anteriores usos del color de forma mds
complicada y azarosa, debido a que antes era necesario resolver una imagen
por mbdulos fragmentados entintados por separado o por el uso de vatias
placas, que iban impresas una tras otra, primero de la placa clara a la placa
oscura sin mover el papel, para evitar desfases que serfan contraproducentes.
Lsto se evita en buena medida teniendo uma sola matriz que contenga varios
colores en forma simultines, como es la técnica de viscosidades, ya que el
unico esmero es entintar el mtaglio de la forma 2costumbrada y enseguida
aplicar con el rodillo una capa uniforme a buena presidn y encima la siguiente
v listo, imprimir de una sola vez. Se usa preferentemente en la superposi-

€i6n a tres tintas el rodillo blande primero con una tinta de viscosidad
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Laura Quintanilla, Memorias de humedad, 1990.

seca y enseguida el rodifle duro con tinta lquida, en la yuxtaposicién a
cuatro tintas se invierte la viscosidad comenzando con una tinta liquida
aplicada con el rodillo duro y posteriormente se introduce una tinta
menos liquida con un rodillo medio y al final se mete una tinta mds seca

con un rodille blando.

3.4.1 Afirmaciones del color grafico.

No es desconocido el empleo del color grifico en la serigrafia, la xilografia y
la litografia, con ¢jemplos prodigos en el arte, las estampas japonesas por
ejemplo, dan muestra del empleo de numerosos colores adecuados a Ja imagen,
con resultados vistosos, los cuales surten el efecto deseado con el empleo de
excesivos bloques de madera entintados sepazadamente y unidos como
rompecabezas. Se pueden mencionar ademds las lrografias de Toulouse
Lautrec compuestas de zonas amplias de color puro, los ejemplos citados no
causan extrafieza y serian impensables sin color, lo cual no ocurre con otros
géneros de la grifica como cl huecograbado que en mayor escala se valora el

negro para ¢l entintado v su amplia gama de grises.
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El mencionado uso del color reviste su importancia pero produce nn
desazén a los productores de otras dreas que ven en la pintura un cauce
verdadero e interesante del color, asi como propio y les molesta que un
grabado posea cualidades tonales o cromaticas, ademas de clertas suspicacias
acerca de que el grabado debe ser monocrémo o de una tinta, nada mds ercdneo
en la actualidad donde se han visto ampliarse estas posibdidades, hablando
especiatmente del grabado en metal con la técnica de viscosidad o 1a collo-
grafia aplicada a la téenica del relieve. Aungue falten mis ejemplos de artistas
que teconozcan los procedimientos y los lleven a la prictica, pata que asino
cause extrafieza el uso del color en el campo del grabado. Y exista un uso
original y verdadero reconocible que no coloree €l dibujo, teniendo su propia
cualidad la imagen grifica.

El color grifico dista de ser mera imrtacién de otras discplinas como
expresa Juan Achad! “pata nuestro modo de ver también existe el color grafi-
co, at lado del pictorico ¥ del textl, porque uno es pigmento impreso, el otro
pincelado o espatulade v el tercero tefitdo™ con lo que orenta en la forma
peculiar de existir como colores y aplicarse en forma fnica y diferente.

El prejuicio del uso del color en 1a grifica surge a mi entender de que
el grabado deja una impresién coloreada de lIa superficie grabada, resuelta
en primera intencién con medios dibujisticos como lineas, manchas, efectos
y texturas, aspectos en los que se fijan mds las personasy no en el material
fluido v ligero que es la tinta para huecograbado, que deja en la superficie
y €l hueco una pelicula delgada que entona o vela al disefio de partida, esto
hace suponer que a mayor cantidad de tintas aplicadas se perderi la claridad
de imagen v 1a mezcla de colotes afectard lanitidez y brillantez de los colores.
Nada mas erréneo.

A continuacion ejeraplifico el comportamiento de la tinta que se usa para
la impresién simultinea, ésta se acondiciona de la forma probada, afiadiendo
distintas cantidades de aceite de linaza que dispersan las moléculas pigmen.
tarias que facilitan al aplicarse que el color se deposite como si fuera una

&1 Ach_ Juan, El color gréfico de Maria Eugenia Quintanill, “Crucifixién. Variationes cromiticas sobre ur
wma”, México, 1991,



trama punteada de color sobre la placa. El efecto visual es el parecido al de
la television compuesta de puntos de colotes que se juntan para crear tonos,
pero por ser mindsculos no son notados a simple vista, méds que acercin-
donos o con ayuda de lupas de aumento. Este sencillo ejemplo deja claro el
modo del entintado simultineo y el uso de las tintas, que cuando se vada la vis-
cosidad entre cada capa o pasada de rodillo al dispersarse las moléculas del
pigmento recibe menos cantidad de tintas. Este comentario valga para referir
que una placa entintada del modo simultineo no se satura de color, ni obsta-
culiza la visién de los detalles grabados, son simples prejuicios que se inven-
tan para nulificar su apropiacién.

La polémica de recutrir o no al color es un criterio que pierde validez en
los Gltimos afios; su practica notoria aflanza esta consideracidn. El asignarle
un valor histdnico v ortodoxo al grabado en metal no estd en contraposi-
cién con las alternativas de entintado o las neogrificas de esta época, antes
que eso entiquecen ¢l bagaje de posibilidades inscritas en la grifica. En la
actualidad no es convenjente pensar que determinados medios son exclusivos
de tal disciplina, el arte se ha distinguido por lo interdisciplinario entre sus
concepciones. Un ejemplo por demds significativo para la grifica en metal
a color es el uso del rodillo, que era exclusivo para la planografia o técnicas
de relieve, caso simular es la collografia que usaba sélo el rodillo y ahora,
acepta el entintado propio del huecograbado, peculiaridades que llaman la
atencién cuando las téenicas comparten sus formas de entintar.

A los que dflen con mds vehemencia y quieten independizar al género o
particularizarlo no les debe preocupar el uso del color o los vinculos que tiene
el grabado con la fotografia, la cinematografia o la televisidn es de mds prove-
cho conocer todas las posibilidades v entiquecerlas con su prictica y estile,
destacando su originalidad o procedencia para el desarrollo cultural, asi mismo
la forma de expresar nos debe interesar sobre todo y la manera de aumentar
los recursos a muestra capacidad ardstica de todo productor comprometido.

Una afirmacion importante para adecuar un uso original y propio del color

es el tomar conciencia de la cantidad de tintas a usar, previendo en lo posible

0Ogvavio

91



QaAvavYuo

2

un resultado apreciado y no exagerar con éstas, que nos pueden levar a resul-
tados cargados o imperceptibles, restindole valores a lo dibujado y al lenguaje.
También debers trascender los resnltados consegnidos a una tinta como
afirma convenientemente el Mtro. Carlos Blas Galindo en su presentacién$?
hactendo patente la originalidad para que no se imiten aspectos de otra
disciplina en forma de copia gastada o simplista que remita a la pintura.
Serd conveniente escoger como en la pintura una paleta o mezcla nece-
saria y una investigacién propia del uso del color ya sea tonal claroscudsia o
estridente timbrica afin a la propuesta desarrollada, que no falsee la comuni-
cacion o la distraiga, puesto que el color que es tan atractivo puede ser con-
traproducente al impacto de Ia obra y carecer de fundamento o andamiaje.
No creo que suficientes autores pongan énfasis en aspectos como el color
grifico, pero resulta una preocupacion legitima para todo productor plistico
en el campo del grabado a color, aunque lo haga incidentalmente, merecien-

do reflexién,

3.5 Tres influencias del erotismo:

Picasso, Bacon y Juan Hidalgo

Los tres artistas que he seleccionado denen gran presencia y vigencia dentro
del presente siglo. El caso de un autor incansable como Pable Picasso (prodi-
go en referencias eroticas), otro por demas singular que desnuda el cnerpo y
su alma, como Francis Bacon y Juan Hidalgo, que promueve concepciones
liberadas de la sexualidad en sus acciones fotograficas.

Ejercen dichos artistas una peculiar manera de concebir lo erdtico, los
placeres v los encuentros amorosos, en la forma en que han expresado al
cuerpo humano a través de diferentes potencialidades de significar como las
recurrentes ideas existenciales, las sexuales, las biologicas v las soctales para
conformar simbolos dentro del arte, teniendo en comtn su grandilocuencia
entre medio y expresién formal. Promueven a su vez formas sodializadas del
uso del cuerpo v sus deseos, dando salida a sus pulsiones vitales y requiebros

62 Blas Galindo, Carlos. El color ¥ el grabado en mewl,
“Los eolores del agia™, Grabado en color, México, 1990.



Pablo Picasso, Ef descanso del escuftor, 1933,

mentales, para constituir un repertorio personal que los caracteriza y que se
verd reflejado, oponiendo al final algunas diferencias o puntos de interés
entre ambos, por no llegar a unir rasgos que los definan en comun, hablan-
do de su valores plisticos (composicién, estructura, forma, colo, etc) o
equiparen similitudes o c6digos en que apoyen sus lenguajes.

Se comenzari en otden cronolégico a presentar a los artistas citados. A
Pablo Ruiz Picasso le toca un primer sitio al nacer el siglo pasado en 1881 y
por su trascendencia ser el artsta espafiol representativo del carbiante siglo
XX, revolucionario del arte que no esmvo atado a una escuela, corriente o
estilo, ya que incursiond en la tradicidn realista, en sus comienzos, siguid una
etapa simbolista, continué con una cubista, retomé una clasicista propia,
hasta una etapa surrealista, mds la conceptual. Representante del modetnismo
logra impactar por su soberbio uso de la linea continua que le caracteriza, con
contornos curvilineos acenruados y una precision descriptiva, si no realista,

que llevd en su prodiga obra grafica. El culto al Yo como al individualismo
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Pablo Picasso, El minotauro de juerga, 1933.

centran su atencién formando a partir de si mismo la visién de su entorno,
proclamando su existencia absoluta, forma dervada del Romanticismo.
Haciendo una lectura de su obra grafica resalta en primer Ingar, ¢l uso de
la linea de contorno, casi exclusivamente para enmarcar su asunto tematico
el cual fue inspirado en la tradicién clasica y su mitologia, incorpora también
la aplicacién cubista de simultaneidad para ofrecer un personaje desde varios
puntos de vista a la vez, que dota a sus figuras de un perspectivismo (vistas
o perspectivas de un objeto), siendo esta particularidad su rasgo distintivo y
la gran aportacién de su obra. Ll asunto temitico de los aguafuertes de la
década de los veinte son Tore atacando a un eaballs, de un dramatismo pecuhar,
que transmite el antagonismo de los sexos, enfrentando sus diferencias y
fuerzas, personificando lo masculine con el toro ¥ lo femenino con el caballo.

Las corridas, otro asunto temdiftico, vienen de esa obra, o mismo que la sere



Pablo Picasso, El minotauro ciego, 1934,

del Minotauro, apropiacién masculina del mito de Teseo y el Minotauro que
habitaba un laberinto v se alimentaba de doncellas, por eso se puede estable-
cer que es un simbolo masculino (viril}, de una fuerza erdtica descomunal
{animal) que es asociacién con el erotismo en Bataille. La mujer es motivo
predominante en su sere E/ pintor y su modelo, El escultor frente a su esenltura de
un interés personal y cardcter autobiografico, en estas placas se permite pre-
sentar un motivo de su predileccién que es la mujer en Ja forma de sus mode-
los y la interaccién amorosa y complicidad que surge entre ambos, cuando el
artista posee las cualidades sensibles del modelo retratado y las transfiere en
esencia a la tela o la escultura, es una manera de simbolizar al deseo de
apropiacién, uno de los moviles del amor y el arte.

Se han descrito varias intenciones sensuales del artista y el asunto
amoroso del artista que se compromete ante un retrato, un desmudo, enamorin-
dose del propio objeto (la tela); por eso la mujer no es sélo su motivo

deseado sino el mévil amoroso, se aprecia ¢l gusto por cada linea que
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Pablo Picasso, Ef almuerzo frugal, 1904.

describe partes femeninas, su embeleso por los detalles sugerentes: vello
pubico, vello axilar. Asi como sus desnudos tebosantes, joviales. Hustrd
ademas un poema erdtico lamado Metamorfosis de Ovidio con un caracteris-
tico dibujo lineal que no es imitativo como su etapa clasicista, pues no imita
Ia luz, ni el modelado. El asunto es idilico, como el poema. En la década de
los treinta tiene miés presencia el erotismo en su setie EJ escultor descansando
con mujer, donde ambos se muestran abrazados, disfrutando de sus piezas
escultéricas que son las encargadas de transmitir el énfasis erético y hablan
de la posesién, la entrega, el arrebato sexual La vida y el arte no se separan
del artista y forman una sola manera de vivir ambas realidades. Le suceden

obras mds arrcbatadas como E/ abraze, que en su brutalidad anticipan la



Francis Bacon, Dos figuras, 1953,

cépula y el desorden amorosc. En Hombre descubriends a una mujer afirma la
iniciativa masculina del acto sexual y su deseo abrumador.

El hombzre-toro sigue representandose para manifestar esa fuerza excesi-
va del acto sexual, departiendo en bacanales o apareciendo en la corrida
unas veces vencido ¥ otras morbundo o ciego guiado por una nifia en la
obra E{ minotaure ciego.

Su candal imaginativo y amoroso fue ampliamente asimilado a su trabajo
como es notorio en su obra grafica y dibujistica en variadas téenicas de las que

sobresalen la linea del aguafuerte y la mancha propiciada por el aguatinta y el

0avdavdo

91



Odvaveo

98

Francis Bacon, Estudic de desnudo y figura en un espejo, 1969.

azacat. Este asunto amoroso estuvo a lo largo de su amplia produccién, otien-
tando sus afectos, anhelos, seducciones y formas de vincularse al erotismo
ideal o snave en algunos casos, abrumador y libidinal (instintivo) en otros.

A continuacién presento a otro artista, que advierto, tiene reiteraciones
sexuales en su trabajo, las cuales trabaja con una soltura y personalidad que
admiro profundamente. Lo cuento entre los artistas mds destacados de este
siglo a 2 par de Picasso.

Francis Bacon nace en Dublin en 1909, de padres ingleses, Ia figuracion
que a €l interesa estd cargada de experiencia y de una forma innegable de

existencia, extraida de la vida misma. Los cuerpos se hayan animados de una



Francis Bacon, Triptico “Sweeney Agoninistes”, 1967. Panel central,

intensidad sin parangén en el arte del presente siglo, transitan en ambientes
claustrofébicos, cuyo espacic delimitado con clerta intencidn de perspectiva,
destaca por el juego del mobiliario en que sitiia a sus personajes que fluyen y
tealizan acciones cotidianas como el aseo personal, el descanso, la lectura o
deambulan por €l inmueble, su caracteristica es 12 fluidez con que recrea alos
cuerpos, unas veces desmembrados o abiertos en canal que recuerdan la
tradicién judeoctistiana del dolor ¥ la crucifixién de Jests, transportada al

hombre que padece el mismo castigo, y afronta ¢l dolor estoicamente, algu-
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Francis Bacon, Estudio del cuerpo humano. Hembre encendiendo la ez, 1973-74.

nas veces se sobresalta por el horroz, se crispa, pero regress a su tranquilidad,
su pesada normalidad que arrastra.

Por esto sus figuraciones no se muestran abrumadas, ni achacosas; son
esencialmente vitales.

Su expresividad es atenuada por amlbrientes interiores neatros de colotes
planos que no trasmiten angustia sino reposo, la movilidad e intranquilidad
del cuerpo es lo relevante.

Distorsionadas las figuras de arrebato, no son simmlacro de representacion
estitica, cual si fueran fotografias o momentos interiores congelados, se oponen

al reposo, por eso fluyen.
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Juan Hidalgo, Flor y mujer.

Los rostros v retratos abundantes en su obra hacen muecas incapaces de
quedarse quietos, son espejos de realismo de lo que somos y como actnamos,
en la teatralidad de 1a vida, sus escenarios parecen carpas de circo que esperan
de las figuras un acto sorprendente y lo logra Heno de visceralidad; igual nos
muestra un amasijo de miisculos y sangre, que una sonrisa estipida.

Se puede hablar de violencia mediada, donde no se supone el consolidar el
acto violento, se expresa consumado a nuestro ojo ctitico o cauteloso. La pistola,
navaja u Oftas armas no apatecen, s6lo la convulsion del hecho nos es ofteada.

Dentro de su obra lo sensual en el cuerpo €5 prvativo del hombre, pocos
ejemplos femeninos lo confirman. Lo corpéreo es asible por su volumen y masa
blands, su erotismo es tajante, el acto sexual es violento, cotruptor, transgresor
del cuerpo femenino pero ¢l cuerpo masculino lo moldea con Injura, como en
los variados retratos de su amante y modelo George Dryer. Fracciona a su anto-
jo vy articula meticulosarnente entre partes Gseas, musculares ¥ epidérmicas,
mutila con el pincel, rasga, prolonga, expande. Desdefia el cuerpo y ama al hom-
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Juan Hidalgo, Hombre, mujer y mano, 1989.
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Juan Hidalgo, Fior y Hombre.

bre, cutiosa apreciacion, la fisonomiz no naturalista, cs enfatica de caracteristi-
cas esenciales del modelo de partida, retrata con singular esmero y gran plasti-
cismo Ia dimensién oculta, revelada al pintor del espititu que sobresale del resto.

Nos recuerda que ¢l vaho y los fluidos son volatles, como el cuerpo
caduco se descompone con el tempo, la muerte patece asechar sin hostigar
y nuestra sombra custodiarnos y seguirnos incansable.

Prosigue un fotografo que trabaja directamente con cuerpos y los carga de
plenitud erdtica, muy sugerente su trabajo, gracias a la libertad que le otorga.

Juan Hidalgo, canario nacido en 1927, se mueve en el 4mbito del arte
conceptual, artista que Hama a sus obras acciones fotogrificas erdticas, se
interesa formalmente en el cuerpo desnudo desde 1969, realizando series
como Flr y hembre, Flor y mujer conceptualizadas como acciones, inter-
vienen en ellas el cuerpo de la mujer, el del hombre y flores. Las mudtiples

asociaciones de los frutos y de las plantas con la imagineria erdtica no es



raxa, ¢l aleatraz dene caracterdsticas que aluden a lo femenine v a lo masculi-
no juntindose. Este autor distingue en su obra conceptos como erotismo
o erddeo, extraidos del iempa en que le tocz vivir, dice “2 mi me sucede
gue no encueniro el erotismo inicamente en una cosa genital. Puede ser
roucho mas erdtica, a 1o mejor, vna narz, una cara vuelia de lado, una mano
o un pie..,, que lo geniial” 83

Hablando de que su material es de ese génerp, relvisa distinguir entre
erotismo y pornografiz, por ser un debate triflado y marcadamente individual.

Desmitifica la presencia del desnudo masculino en su obra, que como forma
0o ha sido tan usada mis que en este siglo; tendra algo que ver ! que &l organo
masculino provoca al piblico o msulta, esas partes genitales se han excluide de
gran parte de la pintura y fotografia en Ia historia del arte y este siglo ha propi-
ciado grandes cambios para bien de Ia naturaleza humana como el que aparez-
ca el hombre integto sin ser munlado de sus instintes y partes corporales.
Hidalgo trabaja mas con el cuerpo del hombre porque es atin rab, refiere. Y no
se amedrenta al poner penes erectos en sus composiciones y estunulaciones
erdticas de partes del cuerpo con €l verismo que le confiere la fotografia.

El arte como proyecto permite al artista dazse esas concesiones de indole
sexual descritas, valiéndose del autorretrato, de partes de su cuerpo, incluidas
en la obra, esto confirma que el mostrarse integro (desnudo), bajo el cobijo
del auea plistica no implica ningln prejuicio, 2unque la motal restrictiva lo
sefiale v se lo impute.

La realidad con que manifiesta el cuerpo, hondea con la bandera de la sincen-
dad y no se presta al juego de la transgresion, no disfraza, ni violenta su const-
tuctdn, ni entrevé aires morbosos, las partes del cuerpo que apasecen porque si
fragmenta, se prestan para sugerir sensaciones y goces del dominie puiblico.

Lo sugerente de esa obra es que linda con la realidad v la construye, siendo
curioso como asimila parte de la vida y logra provocar discusiones y
enfrentamientos, No sé si promueva el fetichisme de los objetos o fragmentos
que involuera en su obrz © st promueva la libide, solo s€ que son imdgenes de

63 Juan Hidalgo, Bt desrudo masculing todavia es taby, rev. interviy, No, 921, 1994, p 44
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cuerpos erotizados de anatomias vigentes ideales, armoniosas, que nos seducen
porque son espejo de auestros deseos v fiel representacion de lo hmmano.

Asi ahonda Jana Leo “sélo vemos en la imagen lo que de alguna manera
vemos, [o] sabemos de efla. Nuestro conocimiento v nuestras sensaciones
nos importan mas que las del fotdgrafo” 8

Como mencioné es un zrte que seduce en l2 apropiacion del cuerpo que
aceptamos como real y Unico, que eleva nuestros instintos y le ctorga wn
caricter poderoso a le subjetivo de la imagen fotografica.

Hidalgo manipula sus objetos y formas sin el rechazo que la paabra
manipular sugiere cuando se habla del cuerpo © una cosa, le confiere estéi-
camente su valoracidén y gran aprecio como proyecto en la plastica.

Se puede apreciar que la motivacién de los tres es trasladar de manera
pldstica 1z “realidad” que puede conferir el arte como forma de conodimien-
to v relacion con lo que nos rodea, en ¢so no hay diferencias; su matesal es
la vida misma y su prictica la figuracion, en diferentes grados de penetracién
y realizacion, por los medios expresivos que utiliza cada unc. Aqui no hay
ruptura, sélo diferentes formas espirituales de ordenar sus medios. Cada unc
encajado en su “realidad”, por esto la palabra va entrecomillada por las posi-
bilidades que ofrece y los debates que suscita su askmilacidn,

El ingrediente naturalista (imitative) peyoraiivamente hableado, per su
semejanza con el modelo, sdlo es perceptible en las fotografias de Hidalgo
porque ése es su medio y son acciones del mismo cuerpo desnedo los protago-
nistas, sélo explica estz referencia su distanciamiento con los dos artistas
Picasso y Bacon, pero no desactedita su eficacia.

Porlos rasgos peculiares presentes en las obras de estos tres grandes artis-
tas, se pueden separar los diferentes tipos de inteaciones erdticas, el aspecto
del amor y sus delicias, estd presente en Picassc en los temas E/ pintor y su
models, que recurre 2 las vivendias del autor para expresatlo, mientras que para
Hidalgo ese amor se convierte en sexualidad y los sentidos hacen las veces de
detonadores del deseo y sus degustaciones, los sentidos mids sugerentes son

64 Jama Leo, La piel seca, Rev. El paseante 26, El cuerpo y la fotografiz, 1985, p 69.



la vista y €l tacto, que nos convierten en voyers y actores. Para Bacon el amoz
encatna una copula viclenta, un abrazo, un semudesnudo o pose masculmna,
el grado de corporeidad v de insinuacidn erdtica es relevante, pero sugerida,
o consolidada en los ejemplos descritos.

Los desnudos en Picasso e Hidalgo son totales v en Bacon parciales, Iz
comunicacidn sexual en Picasso es franca, tanto ideal como arrebatada, en
Hidalgo jugnetons, desinhibida, desafiante para el honesto. Para Bacon se liga
con lo apremiante ¢ angustiante, una realidad intensa que horronza como en
las concepciones de Bataille relacionando el instante amoroso con la muerte,

Nada mis particular & individual como el sexo y sus preferencias intimas
marcan 2 estos tres artistas y sus Propuestas.

La vulnerabilidad del cuerpo humano c la condicién humana la expresa
Bacon de forma congruente a nuestre tiempo historico, a través de preocu-
paciones existenciales, marcadas de dolor como no hizo Picasso ni ahora
plantea o sugiere Hidelgo. Salvo en casos excepcionales describié Picasso los
horrores de la guerra, el dolor humano o la violendia como en E/ Guernica.

Algunos puntos en que confluyen los tres mostrando similitud soq:

-Los autorretratos como medio de autceonocimiento y afitmacién de la
personalidad.

—Lo trigico y el jubilo, mas pateate lo primerc en Bacon, v lo segundo
sobresale en Hidalgo y en Picasso.

—La convulsién erbtica siempre manifestada por los tres, en grade diver-
50 v especial.

~El intetés psicolégico en la obra, asi como la intensidad vital que refle-
jan en cormn.

-El dotar a los petsonajes de alma o espidtu propio y la imaginacién que
desbordan,

—Sus temas, hacen referencia 4l hombre v sus inquietndes interiozes y
exteriores, profundas y viles, trascendentes o terrenas.

~Sus cualidades significativas al descifrar los mensajes, nunca son explici-

tos, mis bien abiertos.
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3.5 Andlisis de la obra

Este anilisis que emprendo, se hace tomando cinco obras graficas tepresen-
tativas de los cuatre periodos que consigno en esta tesis, con referencia al
trabajo presentado de veinte piezas. De los métodos de andlisis que hay, en
este caso tomo el ofrecido por Santos Ruiz por su sencillez de elementos y lo
organizado de éstos, quiero hacer énfasis que las demés obras no Devan este
esquema pot Jos limites de la tesis, que consiste en una investigacién temdtica
mids exhaustiva sobre el erotismo en la flosofia y €l arte, apoyandome en
material grafico de mi creacién para tener una coherencia en la informacién

escaita ¥ la visual de las imédgenes, acordes 2 mis plantearientos de partida.

Del periodo: Fermentos erdticos # origenes
Parcja idilica. figura 1
1990
agdicar, aguatinta [ ginc
251 x 21.1 em.
ANALISIS PREICOMICO: presenta una figera masculina y una femenina
sitnadas en un ambiente vegetal, rodeado de hojas, vn trenco y un perro.
ELEMENTOS DEL CUADROS
! La figura masculina y femenina en primer plano, estin trabajadas a pincel
con la técnica de azicar
2 Tl tronco de palma soporta 2 los perscnajes y rompe 1z simetrfa.
3 Las hojas sitven para dar Ia sensacion de nn ambiente natural.
4 Fl fondo presenta un espacio oscuro,
§ Escala: Humana.
I8 Orden. La pareja abrazada situa el centro visual del plano, Ia vegetacion
queda en ¢l fondo para ambientar la escena.
Il Estructura. Se apoya por la vertical de los perscnajes, divide en cuatro
partes el plano,
IV Jerarquia. La pareja abrazada por su tamafic y Ingar en la composicién

refverzan el tema, seguide de los elementos vegetales.



Y Simbdlico.

I La pareja eterna de Adén y Eva representa al amor canal.

2 Introduce el pecado en las representaciones.

3 El paraiso esti tepresentade por la exhuberancia vegeral y 12 desnudez
de los cuerpos viene de la iconografia cstiana,

4 La dicha de los personajes simboliza el amer idealizado, que permanece
en el goce.

¥l Econdémico y social. En la época en que fue hecho representaba una
mayor apertura en el plano sexuzl, aunque seguia stendo visto con incer-
tidumbre para un sector de Ia poblacién cuya moral se ofende ante cualquier
tepresentacidn de figuras desnudas ¢ con inclinacidn sexual. Al hacer referen-

ciz a aspectos biblicos tiene mas aceptacién y comprension.

Del periodo: Erotismo desatads ~inicios—
Dejadla volar. figura 7
1991
aguatinta [ zine
39.8 x 25 om.
ANALISIS PREICONMICOS
{ Presenta dos fguras masculinas de tono gris de aguatinta, una joven y
la otra adulta.
2 Una figura femenina en tono blance, de edad joven,
3 Se encuentran ubicadas sobre un fonde en tonos oscuros.
| Escala: Humana,
Il Crden. Guardan las tres fguras jgual importancia dentro de la pieza.
(il Estructura. Describe tres tdngulos que convergen en un centrc, en el
margen supeor.
[V Jerarquia. La tiene el personaje femenino hacia el cual las otras figuras
dirigen su arencidn y participan buscando sus favores, Siguen los brazos que
se estiran para soportar el peso del personaje femenino. Remata con el sexo

de los personajes.
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Y Simbdlico.

I Se encamnina a los placeres y al papel masculino que se acepta como act-
vo a diferencia del femenino que se asume pasivo, aunqgue no coincido con
este papel impuesto, que no da las mismas oportunidades a uno y oiro sexo.

2 Indica €l objeto del placer dirigido 2 la mujer.

3 Muestra también la actividad sexual del hombre en dos etapas de vida,
Ia juveniud que stmboliza mayor actividad sexnal gue en Ja edad adulta. Esio
tampoco es riguroso cabe destacar.

Wi Econdmice y sodal, El tema involuera muchos valores de nuestra
sociedad que se niegan a morir como el del rol sexual que nos tocd protago-
nizat, se sucle decir que el hombre tiene un papel 2ctivo y 2si se ha creido que
&l es el que aproxima, seduce y que la mujer s6lo se muestra complacida y se
deja querer. Tal afirmacién es de lo mds nefasta y excluyente, esto viene de

un protagonismo masculino que se niega a perecer.

Del periodo: Erotismo religioso —ardiants—
Dfrecida a los brazos de su esposo divino, fgura 70
1994, aguafuerte/ fferro
60 x 80 o,
AmALISIS PREICONICTS

| Santa recostada.
2 Fondo blanco.
3 Representzcién de un Cristo crudificado en el margen supedor izquierdo.
4 Alma de la santa que emerge de la figura femeninz tecostada.
5 Ave que se dinge a la figura recostada,
& Piso cuaddenlado.
) Escala: Humana.
ff Orden.
I El encuentro amorose entre el almz de la Santa v su Sefior
2 La santa recostada permite que el alma surja, se sugiere un estado de

éxtasis religioso.



3 El ambiente estd enmarcado en un claustro con mucha luz que indica
divinidad.

i Estructura. Tiene un plen de divisién en dos partes a la honzontal,
ligada por la espiral que forman los siguientes elementos: el alma que se
dirige 2 Casto crucificado pasando por la cabeza de la santa.

1Y Jerarguia.

I La salida del alma de la santa.

2 El acercamiento amoroso hacia su creador v esposc divino.

3 El estado extatico de la santa que presenta un adormecimiento de sus
funciones.

4 Un ave que se acerca a contemplar la escena.

V¥ Simbélico. Refleja el amor divine de los misiicos, donde es perceptible
la similitud en sus demostracicnes con el amot carnal, 12 unién simbélica de
Cristo con Santa Teresa, marcz el 1mpulso ¢ apetito sexual en el laico, lo
extrardinario es que tene sirndlitud con el aspecto de gozo o satisfaccién
logrado con ese encuentro mistico, por eso sé representa la unién del alma
de la Santa que se quiere fundir a su cteador y ser una misma alma.

¥i Econdmico y social. No es tan bien visto aproximar dos caminos
como la religién catdlica con otro como el erotismo, casi parecen itrecon-
cilizbles, pero si se cotejan sin horror se pueden sacar maltiples coinciden-
clas, lo importante es que de principic no se tache moralmente y se valore
pldsticamente.

Del periodo: Los sentides reclaman
Extatica, fignra 15
1996
Reli Up/ Fierro
60 2 40 em.
ANALISIS PREICOMICE?

I Presenta un torso de mujer en escorzo.
2 Un par de manos de hombte rodeando ia cabeza de la mujer.

3 Un fondo con texturas.
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I Escala: Hamana.

W Orden.

I El torso de mujer.

Z Las manos.

0Bl Estructura. Es una composicién ceatral con diagonal del extremo infe-
tior izquierdo al superior desecho, contenida por el trangulo formado por lzs
Manos.

Y Jerarquia.

1 El torso femenino por su tamaiio y ubicacién.

2 Las manos de dimensién mayor a la proporcién normal de Ia figura.

V¥ Simbdlico. Lz mujer se muestra en estado de éxtasis, ensefia el disfrute
de aquel trance erético con total calna. Hay gran actividad en su intedor lo
que demuestra los ojos cerrados. Las manos resguardan a la mujer, se acer-
ca mds 1o la tocan, tevelan uno de los componentes del deseo, el tacto, sen-
tido active en ¢l amor, que solo estd sugerido, pero que es indispensable en
toda manifestacién erdtica.

W1 Econémico y secial. La mujer en estz época no oculta la demostracién
de su disfrute, recorre todas sus sensaciones abiertamente. Y se respensabi-
liza de su satisfaccion en la misma medida que el hombze, al que se Ie per-
mitly experimentar el deseo. Del deseo femenino no se hablaba mucho. La

idea es que se abra la posibilidad de la comumicacién plena de la mujer.

Del periodo: Los sentidos reclaran
Awutosensacion. ffgwra 18
1997
Roll Up/ Zine
53 x43 om
ANALISIS PREICONICO:
1 Muestra upa figura femening semidesnuda situada en un bafio con
claroscuro dramatico.
2 Un espejo.



3 Un inodoro.
4 PDigzas para colgar ropa.
5 Fondo oscuro de color sepia.

| Escala: Humana del personaje, los elementos ambientales se salen de esta
escala.

fl Orden.

| La figura femenina que sujeta a sus pezones pinzas de ropa.

2 Los accesotios del bafio.

Il Estructura. Se divide en tres partes verticales de extremo a extremo.
El punto central esta dado por la espiral que recorre el lavabo, sube por los
pechos, baja por el braze, continia por el antebrazo y llega ofra vez a las pin-
zas de los pechos.

I Jerarquia. El principal motivo de atencién son las pinzas apretande los
pezones.

VY Simbélico. Despierta sensaciones que pueden denominarse limites y no
placentetas, pero lo que apoya es una exploracién y un disfrute intensificado
al méximo, alude 2 un aspecto masturbatoric y es el tacto ¢l sentido mas refle-
jado en la pieza, las manos ¥ las pinzas dan muestra de esta idea. Algo que
hay que destacar es la sexualidad femenina que es tan activa como la mas-
culina, porque es consciente de sus degustes en materia amorosa y de su exi-
gencta de intensificar sus placeres y reacciones con plena iniciativa en ¢l acto
amoroso. Bl bafio tene un simbolismo de resguardo, de escondite, ante lo
que no es bien aceptado.

Wl Econdmico ¥ social. El responder de la mujer de manera activa ea la
actividad er6tica es un tema tabd en esta sodiedad, crea consecuendias para €l
vardn que antafio deseaba manipular y controlas, pero vemos que ésto pierde
validez puesto que cada uno somos duefios de nuestra sexualidad, nuestro
deguste, decidiendo libremente lo que queremos. El muado de la sexualidad no
s6lo entiende de sadsfacciones, también de respossabilidades pox las enfer-
medades de transmisién sexual y ef sida que aqueja este aspecto de la sexualidad
libre y descuidada.
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Forma

En la propuesia grafica desarrollada enconttamos elementos basicos como Ia
linea, el color, la mancha y las texturas. Aqui me quiero referir a lo lineal, que
es un elemento primordial del dibujo, asf come del grabado, que sirve para
dar consistencia 2 los bordes circundantes e internos generando fguras,
ademis de fijar o retener con la visidn las formas utlizadas, en este caso de
indole erdtica. Confluyen en la representacion de cuerpos, rostros, segmentos
de figuras con actitad de denotado sensualismo a mi parecer.

La forma es referencial y naturaliste; es decir, saca de la realidad su imagen
en relacién mimética o represenizativa de los objetos reales o aproximados del
modelo de partida, es unz actitud basica, cuyo aporte estd en capiurar la esencia
del modelo psiquica y fisicamente apropidndome de cualidades como la
descripetén correcta de lineas, voliimenes, dizecciones y planos que salen a2 Ia
vistz de Ja observacién directs, y afiado un componente de libertad al sintetizar
rasgos v lineas de diferentes grosores y calidades, lineas continuas o interrumpi-
das, resolviendo después la imagen con recursos del grabado, entre éstos las
manchas conseguidas por la téonica de aguatinta y los niveles de Iz placa.

El aspecto tictil es también valorado por Iz operacion que ejecutz la vista,
semejante a la maneo que se desliza palpando por Ja superficie del cuerpe
representado, recortiendo sus velimenes, pliegues, flexiones hasta aprehen-
der los detalles minimos. Este quiere decit que no sole con el sentido de la
vista percibimos, sine también palpamos, imitande al sentide del tacto.

El modelado no &s tan utilizade en mis piezas a pesar de que con la
gradacitn de luz se ¢voca lo redl, no es de mi parecer ser totalmente realista
en un sentido clisico, sino expresivo. Expresande mis que evocando un

parecido con lo real.

Simbilico
A este respecto me adeafraré en los simbolos que deambulan por los graba-
dos, las fuentes principales de influencia del arte v el potencial comunicative

de la obra grifica, este ultimo elemento es de swma importanciz en mi



desarrolle porque da significado a las imdgenes en su interaccién en el plane,
realizando la funcién seméntica como expone Juan Acha al relactonar signos
y figuras con lo significado y fignrado por mi parte, dejindole al espectador el
formarse sus propias impresiones ¢ imdigenes estéticas, 2 través de sus sensa-
ciones y percepciones, que se incrementan con experiencias o referencias del
pasado ¥ su procesc cognitive, Esto mdica mi deseo de sugerir al receptor mis
inquietudes dentro del tema del erotismo en la grafica, sin el afin de cerrar su
contenido y favorecer en el espectador su facultad participativa y sintictica en
la forma de relacionar los signos o fguras contenidas en la obza.

Si uso exageradamente las palabras signos, receptor, contenido es porque
concibo al grabado come un lenguaje como lo describié Adolfo Sénchez
Viazquez refiriéndose al lengnaje pictérico v las figuras en este sentido son
signos 1conicos o representativos de elementos reales que a su vez denen la
capacidad signica que viene de significar o comunicar.

En su aspecto simbélico no se ocultan mis verdaderas intenciones, si no
la comumnicacion se perderla; es decir, los ¢odigos sexuales son directos,
aunque las intenciones muchas veces las disfrazamos, pasando a construir
simbolos individuales, por la necesidad de enmascarar los impulsos mds inti-
mos y privados, en mi ¢aso no hay tantos simbolos individuales se remiten a
fragmentos del cuerpo sexuade, genitales masculinos o ferneninos, seacs,
manos. Los genitales masculinos anuncian un simbole filico por excelencia
descubierto en la antigiiedad dentro de la prehistoria, es un simbolo de la
fertilidad, al igual que las vulvas que son mis numerosas.

En este tipo de representaciones la parte que aparece vale por el todo. Vay
a poner un ejemplo en la figura 16 de titulo “sPara qué dormir?” Se expresan
en forma por demds encubierta tres falos de diferentes cualidades, uno 2 cada
lado de las mujeres representadas lo que puede afirmar que estin implicitas
parejas si decimos que una parte como es el falo vale por la totalidad o baste
pensar que adviertan un deseo. Este mismo procedimiento estd reflejado en
la figura 18 tralada “Auntosensacién” con la misma duda 2 través de dos falos,

uno en el marco superior izquiczdo de proposcién mayor que el otro, en el
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angulo inferior dereche.

Las manos son simboles migicos, también recurrentes ea la prehistotia
se realizaban con lz huella de Ia meano compieta rodeada de color, este pro-
cedimiento era en negative, aunque los hay en positivo impregnando color en
la mano sellindola contra la superficie péirea. Henti Focillon, refiriéndose a
unas manos plantzadas en una cueva de Saniander Espafia E/ castills, hace un
elogio al simbole de la mano: “Las manos son casi seres vivos. .. dotados de
un espiritu libre y vigoroso, de unz fisonomia. Rostros sin ojos y sin voz que
00 chstante ven y hablan... La manc significa accidn: ase, crea, a veces
parece hasta pensar” 68

Yo tomo este simbolo come admiracién v ofrecimiento como explicaré
en el analisis de obra, me refiero en este caso a la figura 15 que lieva por titu-
lo “Estitica”, aunque se puede interpretar como atraceidn, simulando un
imin que aproxima el objeto de su atencién.

La mane y en especial el tacto son elementos de 1z prictica amerosa, por
e50 deseo gque mis imigenes remitan directamente 2 los sentidos del cuerpo
y sobre todo a los que refieren el contacto Hsico.

Otros simbolos que forman ya parte de numestra vida cultural son los
articulos de nuestra sexualidad como la ropa intima para dama, los condones
que previenen enfermedades y protegen de embarazos, o las toallas femeni-
nas que deambulan en el fondo de dos grabades. Efemphifican estos artfcu-
los cotidianos la figura 18 “Autosensacién” con una teallz intima gue ondea
alrededor de la cabeza de 1a figura central y como algunas tienen alitas pues
vuelan 0 de menos flotan; otro caso es el de la fgura 19 “To eleccdn, erec-
Cién, lesién es lo que cuenta” que presenta 2 manera de mmestrario algunas
marcas de los articulos intimos, se distingue ka marca Saba la del rombito,
unos Condones Trojan en sz presentacién cerrada (sobre) y vn conddn de
litex. Estos elemenios por su falta de realismo se disfrazan intencionalmente.
Hsto posibilita un ambiente a descifrar por parte del espectador, que en Ja
medida de su curiosidzd y proximidad afectiva 2 la obra explorard con mayor

65 Giedion, Sigiried, & presente eterno: Los comienzos del arte, Espana, Alianza Forma, 1995, p 131,



detenimiento todos los detalles significantes de la pieza.

Yo advierto la necesidad de articular signos como la mujer, la pareja, dentro
de un sistema que es lo erdiico v a éste le atribuyo mis deseos, preferencias,
déndole un valor y sentido en el contexto plistico, por descifrar el especta-
doz, conjuntando el concepto mental y 1a realidad extetior

Los signes que articulo tienen sentide en cuanto tienen grados de moti-
vacién, por la catga y contenidos sexuales que aparecen donde el espectador
ieconstruye y vive la escena.

Tiene la aptitud Iz cbea de encontrar los sentimientos o emocicnes del
espectador, juato con los valores cultuales y por tanto los significados se

mueven hacia lo subjetive.

Tconografia

Me propongo hacer una descripcidn, v clasificacion de imdgenes por los
metives v simbolos adoptados. En primer lugar se distingue este estudio por
el estilo en que estdn hechas las imdgenes, el cual es un realismo atenuado,
que tiene referencias al Pop americano, bastante descriptivo y reconocible lo
representado. Ademas del expresionismo de principios del siglo veinte.

Estd imbuido el trabajo grifico, en sus centenidos, por la literatura de
Bataille, que afronta ¢l problema de la muerte asociada con el erotismo y
concibe a este ltimo como una fuerza devastadora; también hay relacién con
las ideas de los roménticos del siglo XIX sobre el sentimiento, la desesperan-
za v Jas consecuencias de la renuncia del dios cristiano en el nihilismo. A su
vez la asimilacién de la pintuta de Franeis Bacon, Otto Dix y Egon Schiele
que reflejan una desilusion, un desencanto ¥ una inquietud existencial. El
expresionismo alerndn es otra influencia decisiva por el trazo y sentimiento
aplicado a la pintura y la grifica. Los estlos y artistas mencionados son puntos
de partida e investigacion plastica.

En su aspecto formal el cuerpo humano, en especial la idea de a came en el
arte, es utilizado para significar cualidades de lo erético como: pasiones, impulsos,

sensaciones v proyecciones que atafien al ser hurnano por lo supetores que son.
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La imagen femenina Hene un grado muy 2lto de participacién porque
enfoca un erotismo préximo z lz exaltacidn y el éxtasis {en su afinidad supe-
tiot), €l tostro tene actitudes que develan sus mtenciones y satisfacciones, as{
como ideas trascendentes.

El prncipic femenino-masculino estd representado en forma de pareja
universzl, hablando ¢ésmicamente,

Una de las ideas o mensajes es el aspecto de trance de los personajes
que denota reflexiones superiotes como en la obra “;como duele todo al
despertar?” Que significe, el darse cuenta de los actos y tomar conciencia,
logrando un desarrolle espiritual, dicha pieza propicia contenidos psicologi-

cos y existenciales.

Composicion

El esquema preferencial es ¢l bidimensional, no se crea ¢l engafio de perspeciiva
al crearse profundidad, casi siempre es tna escena central de vistz frontal y
directa. Se otorga énfasis en la composicidn que dirija ka vista por toda la super-
ficie con lectura de izquierda a derecha, recorriendo a todos los personajes en
envolventes, hasta legar al mismo punto de partida. Las escenas son intimistas
y de ambientes interiores, Gitimamente se ha prescindido de un fondo tecono-
cible, prefiriéndose ctear ambientes neutros que no distraigan, mds espaciales y
etéreos, incluso en alpunas obras las figuras yacen sin saberse si estin de pie o
acostadas por la predileccion de las perspectivas a vista de pijaro, junto a un halo
de incertidumbre y ambigiiedad valor estético actual, me refiero 2l siglo 300

La objetivacién del espacio no se descubte totalmente, pues figuras y
fondo estin fandamentalmente separados, el dinamismo se da en 1a interaccion
de los personajes deatro del plano.

Las lineas estructurales gue se reiteran son la horizontal con los cuerpos
acostados y la vertical de las figuras de pie, las diagonales estin dadas por Ja
disposicion de objetos en la composicién o mobiliario de algunas de ellas.

El peso de Ias figuras otorga un equilibrio en 1z forma de disponer ele-

mentos dentro del marco visual.



Color

El componente color es de reciente incorporacion en mi trabajo gréfico, se
da a partir de 1996, ya que el grabado mejor aceptado y de mayor teputacién
es en blanco y negro, es el 11po de trabajo que realicé desde 1990

No hay una tradicién nacional del emplec del color en el grabado en metal
que satisfaga del tode, como el hecho en la xilografia que es mds reconocido,
por medio del vso de blogues separados v entintados individualmente,
ademss de otras métodos existentes como las placas miltiples, Con lo dicho
se afirma el uso del entintado por viscosidades ya que no engafia a la vista al
colorear objetes como en ofras apropiaciones del colot, sino lo envuelve en
una atmésfera viva de color determinada por los niveles de la placa y las
gradaciones de aguatinta, su superposicién 1o muestta combinacidon de
colotes, ni oculta el ttabajo grafico, al contrario 1a aplicacién técnica acerta-
da resalta el resultado con el color.

Les colores apreciados en el trabajo plastice van de las tierras café, siena,
y ocre, a las gamas calidas, rojos, naranjas y amarillos sobre todo, es una gama
rica cromaticamenie que se adapta a la natucaleza de lo representado, sin sex
tonal, se adapta m4s al color timbrico, manteniendo sentimientos y constantes
espirituales. El intaglio de la placa es preferentemente de una tonalidad oscu-
2 ya sea de zofo con negro, castafio con naranja, bistre con amarlle, para el
primer rodillo se suele usar un naranja transparente, un vicleta y finalmente
en el segundo rodillo se mete un amarille con poco de rojo o verde en casos.

Con Ja maestda en grabado he descubierto nuevos cauces profesionales y
artisticos, con la aplicacién de este nuevo método del rftap, al menos resultaba
maerto su uso, lo que favoreci en gran medida ¢l conocer los procesos y valo-
rarlos en mi propuesta plistica en el grabado. A fin de resolver cromaticamente
una seric de placas que vincularan el tema del erotismo, adjudicindole un valot
propio al colos, al lado de la estructura lineal que sirve de eje director a las imd-
genes. Desatrollé un color grafico afin a la sensualidad de las formas eréticas, que
otorgan los niveles en Ja placa y tas texturas particulares del medio, ¢l empleo del

dibujo y los conceptos atesorados del tema y de lo artistico.
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Paso a continuadon al andlisis individual pieza pot pieza, de la obra grifica
en metal surpida en €l periode comprendido entre 1990 y 1998, parto de un
conjunto selecto de veinte piezas en totdl, realizadas entre esos afios con la
ternatica proveniente del erotismo, es a partir de 1990 cuando decidi apropiarme
de esta temdtica y orienté conscientemente un trabajo, siendo el tema
mencionado ¢! que ex forma continuada ha aparecido durante este periodo.
La técnica mixta ha intervenido 2 su vez en el comin de las obras graficas
seleccionadas, entiéndase la combinacién de téenicas tradicionales.

Se dari mayor énfasis a 1a obra surgida entre los afios de 1996 2 1998 pox
clertos cambios suffidos en la técnica y el concepic general manejado, a mi
modo de ver mis resuclto en su propuests. Dichos cambios incluyen el
manejo del color, con la técnica de viscosidad de tintas y €] uso de rodillos
Roll-Up o pasada de rodillo} y e trabajo de Iz placa por niveles de atacado,
con un total de tres niveles diferenciados, contando la superficie, que redun-
da en el resultado expresivo y final de la pleza.

El orden a seguir es cronolégico, est dividido a su vez en asuntos importantes
o preocupaciones de fondo, estos asuntos llevan un titulo que explica el sentido
o sustento de cada gropo de piezas bajo vn determinado nombre, a saber:
Fermentos ergticos w origenes. 5 piezar escogidas de 1990-91
Erotismo desatado -inicios—. 3 piegas escogidas de 1991-94
Erotismo religioso —ardiente—. 3 piesas esiogidas de 1994-95
Los sentidos reclaman. 9 piexas escogidas de 1996-98

Fermentos erdticos u origenes

Liamo origenes 2 las primeras placas elaboradas en metal que acusan la maners
actual de trabajar al tema y encanzatio formalmente. Es concebible que no
legara inmediatamenie 2 un acto conscente y decidido que me Hevara a
realizar obras dentro del tema del erotismo. Llevé su tiempo =l datme cuenta
de las mofivaciones principales que desezba manifestar en grabado que
expresaran aspectos de Ia vida, los cuales desencadenaron mi incursién en tan

poderoso tema y prédigo en enseffanzas y sugerencias para realizar. Me di



cuenta que la necesidad expresiva en esos momentos consistia en la actividad
amorosa de pareja. Bl Mizo. Jests Martinez, rai maesizo en los afios forma-
uvos en la EINLAP descubre esta inclinacién y afirma de mi trabajo en 1991
“Vive uniendo en formas muy expresionistas v seasuales al hombre vy 2 la
mujer como pareja, en su honda preccupacidén por comunicar sus afanes
2MOr0s0s, entre otras cosas™ 88

El tema de la pareja divina que es tan antiguo como el cristianismo,
aparece por primerz vez expresado en mi trabajo en 1990 bajo el titulo
“Pareja idilica” figura 1. Representa el amor tierno de la pareja original Adéan
y Eva, en un estrecho abraze, ambas figuras ambientadas en un partaiso imagi-
naro vegetal. Encarna esta imagen los primeros rasgos sensuales que doiaté
en obras posteziotes, la aprecizble desnudez de los cuerpos revela una actitud
terna, anhelante, muy agradable y placentera, Estd resuelta con contornos
gruesos realizados con la téenica de aziicar, es relevante el caricter mds
descrdptivo de la mujer a diferencia del hombre que aparece mis sintético de
una forma expresionista, seré que ¢l objeto amado en este caso sea la mujer
y merezca mas detalle y dulzura, es una afirmacién convincente, Este tipo de
amor ideal no tene comparacién con stras placas también mias, que repre-
sentan patejas més enfocadas a um tealismo crude y desencantado.
Encontramos sin duda en esia pieza ¢l deseo amotoso anhelado.

Le suceden la serie de “Interiores I, IT v III”, figuras 2, 3, 4. La pareja en
estas imdgenes se desplaza o retira a la alcoba, busca su intimidad y tesguat-
do para el amor. Los participantes del ritual amoroso se sitian en la cama, la
mujer es la forma dominante de estas obras, sus posturas son ostensiblemente
sensuales y provocativas, delatan los deleites del placer, que invocan, pero en
contraposicidn niegan su caricter voluptuoso, permanecen quietas aunque
sugerentes las figuras. Mascan diversas incertidumbres psicolégicas y cuentan
historias. Hay una atraccién por dotar a las figuras y los rostros de gran
expresividad, explorar los sentimientos y las zctitudes de los personajes, asi
como ¢l juego compositivo marcado por las diagonales o trangulaciones en el

66 Martinez, Jesis, "Sonldos det huece”, Colectiva de huecograbado de Ricardo Cruzaley. Armando Eguiza
y Antonio Yzrm, México, 1991,
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formato rectangular hosizontal o apaisade, que se prestz o sugiere la hosi-
zontalidad de los cuetpes en el acto sexual. Las vistas de Ia figura 2, 3, son
frontales y el punto de apoye es el margen horizental inferior. Ta figura 4
muestra una perspective aérea que dinamisa el conjunto v hace del formato
1n soporte plano en sus dos dimensiones.

Las escenas son predominantemente oscuras, teatrales, marcadas por el
trabajo lineal y €l volurmen enfatizado con el hueco, son altarmmente contrastadas,
y opuestas las figuras en coanto 2 tonalidad y génerc, la mujer tiende al blan-
co y ¢l hombre al negro, se valora la escala de grises por la técnica del agpatin-
ta. Bl centro de atencitén es la mmjer en las tres piezas por su forma blanca
destellante 7 mayor presendia en el conjunto.

Siguiendo 1a vertiente intimista y autobiografica resaltz la obra “Agua de
Dios™ Figara 5 inspirzda en el poema de Efrain Huerta Jowg def Divs (257,
las referencias del poema desencadenaron la pieza. El pirrafo de apoyo
sigpe a continuacion:

Fresca agua para el rosiro, parg toda Iz carne
Mansillada y expueta
Sanguinolenta en todes Jos meriadps,
Agna —omo la patrio— abierta en canal...

No fue casual Ia lectura de Huerta, estaba vigente en aquel tiempo una convo-
catoria del Museo del Pueblo de Guanajuato, llzmada Bienal Diego Rivera. Esa
parte del peema dio pavea 2 fachoir la imagen de un hombre abierto en canal gue
me remite 2 las crucifixiones de Francis Bacon ¢ 2 12 res en canal de Rembrant
de una carga expresiva sin igwal, &l mercado sugiic el detalle de los pollos colga-
dos, el tronco humano, los cublertos y una chimenea detrds del tronco, solo que
en este caso cambio la ambientacién por una cocina. Las mujeres parten de la
evocacion del poema La muchacha chria del mismo autor. Voy a transcribir partes
del poema en owden para mencionar las alusiones que integré a la placa:

Sino la noche de Ja muchacha ehria
cuyos gritos de rabia y melancolia

&7 UHuerta, Efrai, Poesia completa, México, FC.Es 1995 p 255,



me hirieron como ¢l lanto purisince,
com las rduseas y ef rencor,
como el abandone y la vogy de las mendigas,

Esa parte del poema traza el ambiente emoctivo y psicolégico que envuelve
la pieza, mds que nada se centra en las palabras rabia y melancolia, la rabia se
hace patente en la expresidn de la mujer de vestsdo negro que empufia los
cubiertos v 1a melancolia en la mujer de vestido claro que cruza los brazos y
ve con desdén el tronco del cuerpo, abierto en canal y dispuesto como
trompo de carne al pastor, para el servicio de los tacos.

...Lianto ebrio, ldgrimas de claveles, de tabernas enmobecidas,
de Ja muchacha que se embriaga sin tedio ni pesadunibrs,
de Ja muchacha gue una noche —y era una santa
noche— me entregara su coragin derretido,...

Dicho pirrafo zlude al vaso y la botella, el aspecte de la noche refen-
de por la oscusridad y el aspecto sombrio de la imagen. Cen el pirrafo que
signe se completan las referencias al poema, en este ¢aso son alusiones de
tipo erdtico que completé con la gordura de las muchachas en una coci-
na cuyo fondo enmarca pollos colgados v un torso humanc abierto en
canal, las mujetes tienen un alke matriarcal y devorador del hombre
expuesto. Resaltan del conjunto por su temeridad y semblante, asi como
un toque irdnico.

Su boca que sabia a taza mordida por dientes de borraches,
Ju pecho snave comto nna mefilla con frebre,
_y sus bragos y piernar con tatuages,
¥ $u naviente tuberculosts,
¥ Su dormide sexo de orguidea martinsada.

Composicién: Las dos mujetes se compensan y equilibran en la pieza a la
vertical por estar flanqueadas a cada lado de los marcos, dividiendo la imagen
en dos segmentos con una vertical imaginaria, y transversalmente por una
horzontal muy marcada a la altura de Ia mesa, es muy estable y equilibrada la

pieza. Vuelve a enfrentar los contrarios (blanco-negro) por las figuras dibujadas,
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una smds clara que 1a otra.

El punto de interés se desplaza a varios lados en primer logar el escote de la
mujer con vestido claro, pasando por sus piernas sutilmente descubiertas,
siguiendo por los cubiertos de fa mujer de oscuro v el tronco del hombre en
canal, se enmarcan estos elementos en un cirenlo figurado inscrito en el rectin-
gulo que es su marco.

La téenica revela una linea de aguafuerte, como la que flevd Rembrant en
su obra excelentemente, es un escenanio casi en penumbra, simula un retrato
histético ¢ de época por 1z vestimenta oscura del personaje v el tema de la
res desollada, elementos que pueden aludir al maestro mencionado.

En el transcurso de 1991 2 1994 entro en contacto con libros que definirdn
los caminos del erotismo visic como problema interior v de reflexitn, 2
través de George Bataille, que consigue dar respuestas a tan oneroso tema,
vinculando principalmente sus manifestaciones fundamentales con la muerte
y € dolor asociade al placer, enfrentando los dos instantes insalvables de
nuestea existencia, la vida y la muerte y aspectes de nuestra vivenda erdtica,
que laman poderosamente la atencidn, por la forma de reflejar la sexualidad
en cada individuo y céme influye moralmente su trato y captacién, muchas
veces disfrazando su existencia, opacando su fuerza, viviendo con tabis yno
encarando o viviendo con paturalidad su prictica.

Uno de los aspectos por los que sigo férreo en el tema es pot 1a respuesta
de la gente que se asombra o re ante las manifestaciones del erotismo en mi
trabajo, que todavia ven como innombrables o excluibles del repertorio plist-
co, esto lo adjudice 2 la vertiente pnica que el sexo he protagonizado a lo
largo de 12 histoda y por mas desenfado que se tome al tema sigue siendo
ofensivo para algunas conciencias que ven con ansiedad su presentecidn.

Mi postura ha guardado hasta la fecha un pensamiento liberador del tema,
propiciando su afirmacién y resclviendo con naturalidad sus verdentes mas
desatadas. Este dato referencial es uno de los detonadores que ortentan mi
trabajo desde esa fecha, Librarme de todo rechazo al tema y admitiz sus posi-

bilidades intrinsecas, reconocet, por mis que se quiera disimular en el acto



amoroso el arrebato y la violencia, la sepercustén que trae su satsfaccidn
moderada o exacerbada dentro de la sociedad v la persona que lo expen-

menta en forma individual y Gnica.

Erolismo desatado —inicios—

Las obras valoradas 2 este respecto muestran la dimensidn que cobra la
manifestacién erbtica en ¢l individuo y el cauce de los impulsos, confor-
mando una realidad mds sincera y naturzlista, a veces jugnetona del tema.
De este perodo destacan “Moments discontinuo” figura 6 que induce la
prmera reflexidén scbze Bataille. El mstante que asemeja la muerte con el
goce, por lo desordenado de sus impulsos y respuestas: como el mayor
arrebato y el desfallecimiento, hechos relevantes de la condicién del hom-
bre, Enfrenta la lucha entre un caballo y un tore que son tomados de la
iconografia de Picasso que alude a la corrida v al intempestivo choque o
cruce de un torc abasallador con un caballo lacerade y destripado, valga
decir, que son los principics femenino y masculino, cuande el toro posa su
fuerza y lascivia sobge el caballo que volieado ofrenda su sacrificio, desta-
cando el vigor carnal del toro con la dulzura o tersura del otro animal, 1a
asociacidn del erotismo con la animalidad marca este aspecto pedetoso por
su contingencia, que induce a decit que podria participar el erotismo de lo
animal pere no se separa de lo humano, una significacién poderosa para
captax al erotismo.

La pieza sediala varios discernimientos del tema, que lo acercan a la cbra
de Picasso como influencia, al ser el signo toro y caballo muy propic del
artista espafiol, como simbelos de la tauromaquia y valores espafioles de la
cozrida. Sirvio para transmitr simbélicamente el acto amoroso que sugiere lo
intempestivo, es a propésito que el toro saca su lengua puntiaguda con deseo
v el caballo resiste el embiste fatal con un desfallecimiento que tiene relacidén
con lo erdtico en el jadeo.

La composicién se precipita de arriba hacia abajo y viceversa, por el entre-

lazado de las figuras, las patas dividen el plano en verticales que ordenan el
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espacio del formate y 2 su vez por la hotizontal dadza por 12 posicién de los
cuerpos. Las texturas caracteristicas de cada figra resaltan 1a presencia suave
v tersa del caballo, con la dspera y ruda del toro como contratios, Fl traza-
do es volumétrico, apcyado por el claroscuro.

La presencia erdtica que se nota en la pieza enterior nc se interrumpe en
las posteriores, mis bien se incrementa en las obras “Dejadla Volat” figura
7 y “Mia” figura 8 donde se muestra la sexualidad reinante masculing, vista
de una forma mds juguetona perc por estc no alejada de la realidad. En
“Diejadla volar” figura 7 la mujer se sabe el principio de deseo del otro, estd
descrito el asunto en dos etapas de la vida, la juventud simbdlicamente otien-
ta la energia sexual més activa con el detalle del miembro en eteccién que
caracteriza el impulso sexual, aunque ambos se manifiestan con el mismo
deseo, es una oda al amor deseoso y lo encarecido que estd (a Iz alza) y también
la metdfora de satisfacer ese deseo presente y constante, En “Mia™ se refle-
ja el discurso de sometimiento y posesién del hombzre en forma irdnica y un
tanto dspera si se reflexiona el rol de los sexos. Los persenajes de ambas
composiciones estin resueltos en manchas de aguatintas muy expresivas y
contundentes, de forma esqueméatica casi caricaturizada, la luz forma parte
de los personajes, en Ia figura 7, la verticalidad de las dos piezas es resaltada
port la postura de los personajes, que ayudan a orientar el plano espacial y
donde ningin motivo del fondo distrae la escena central, ya que es neutro
de un gris oscuro. La pieza nombrada “Mia” figura 8 presenta una composi-
ci6n donde la mujer se halla en forma transversal al hombre y se comple-
mentan al oponerse sus direcciones. Tl toque festive ayuda 2 quitarde severi-
dad 2 los episodios representados y los celina de ingenvidad por su aire de
picardia, manera que adoptamos los mexicancs cuando hablames de sexo en
muchas citcunstancias. Quiero ser enfitico que le presentado no es mi
punto de vista, discrepo de las postutas tajantes y machistas, sobre el some-
timiento, mas que nada expongo parte de lo que veo y capto con respecto
al tema, sin tomar partido, lo que deseo es plastear sentimientos y emociones

de los instantes amorosos.



Erotismo religiose —ardiente—

Relacionar la parte de obra grifica que se mencionard a continuacién con el
tema dei erotismo religioso es una revelacién encontrada 2 su vez en Bataille,
cuando habla del erotismo desde sus comienzos, siendo notable que se le
tome como divine a Bros <dwvinidad pagana del amor™ para los griegos y
romanos, que representaba ¢l deseo y el placer, figurd festividades y culto para
un dios afin como era Baco, que apoyaba festividades desordenadas, por los
impulsos a los que se rendian los participanies, como la embdaguez y la licen-
cia sexuzl. Platén designé como amor vulgar “popular” (el amor destinado al
cuerpo y no al almy) a diferencia del amor divino “celeste”®® cuya actividad era
considerada supetior y se dinigia 2l alma v el corazén de los Efebos.

Este descrédsto del tema lo resuelve Bataille y compara con los sintomas ¢
sensaciones religiosas que levan al mistico a perder pie, es decit a zozobrar ante
ese instante amorcso divino em que se funde com su ser supremo en um
arrobamiento que relaciona Bataille con aspectos de la sexualidad que causan
las mismas reacciones. Estas concepdiones sugideron el éxtasis como el momen-
to supremo o culminante en los misticos y en los amantes. Por esto he adoptado
el tema de los éxtasis erdticos y éxtasis misticos, para significar un aspecto de la
sexualidad que se puede asociar con fenémenos tan apreciados como los que
dan referencia misticos como Santa Teresa de Avila o San Juan de la Cruz.

La primer obra de esta tematica es la pieza titulada “Extasis” figura 9 que
representa un joven extraviado en sus sensaciones, con una insinuante actitud
oculta tras de una toalla. La sexualidad que se va abrendo paso tiene conciencia
de sus motivaciones y objetos de seduccién. El torso del joven tesuelto en
claroscuro contrasta con la figura de menos detalle que surge de una mancha oscu-
ra y destacan de ella algunas zonas fluminadas, su actitud es de asombro ante la
escenz de prmer plano, pero por su tamaiio no distrae el motivo central. Su
composicion es clara, divide el planio en tres partes a la vertical, las plernas
ayudan a enfocar el centro de atencidn que descansa en el rostro del personaje
que esta ajenc, enstmismado en su deleite. La considero una pieza relevante de

68 V3 entre comillas ol nombra que se da en ¢l original de Platon,
“El Banquete o de fa Erotica”, Didlogos, 1980,
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mi trayectoria porque significa internamente afirmaciones en la forma de
asumir las sensaciones personales y considera internamente la auroafirmacién
o el autoconccimiento, en lugar de dominarse, coartando al sex

La fuerza del personaje radica en su complexién y en o volumétrico, asi
como su actitud infimista o interiotista. Se persigue una actitud elevada a
iravés de los éxtasis.

Le siguen dos piezas de 1995 cuyo tema deriva de la mistica espadiola,
surgieron a partir de 1a lectura de Lar moradas®® libro que nos habla de la vida
contemplativa en la que se acepta se consiguen los mayores goces.

“No se contenta el mistico con la presencia de Dios en su alma, no le
bastz la soledad con Dios, necesita gozar de El en su obra, en la naturaleza;
es preciso abyir los ojos ante las maravillas que el Creador ha puesto en la
Tiersa y Hegar a su presencia a través de las infinitas bellezas que la creacion
ofrece, y es Santa Teresa, la mas mistica, la que sufre los &xtasis mis fre-
cuentes, quien se recrea en los ros y en las fuentes, en los bosques, en las flo-
res, en el infinito cielo 2zul que la eleva hasts la suprema bellezy™.70

La idea de los goces nfinitos adaptados a las piezas tratan de ir miés olla
de las sensaciones comunes de los humanos, dirigiéndose a las sensaciones
divinas de los santos para con este artilugio elevar la captacién del erotismo
y vivenciar un erotismo sagrado como se expone en el capitulo uno en el
inciso Erotismo sagrado. El dulce padecer que experimenta la Santa se
distinguird con palabras extraidas de sus paginas, cuando afirma que “siente
ser herida sabrosisimamente, mas no atina como ni quién la hirié; més bien
conoce set Cosa preciosa, y jamds querra ser sana de aquella herida. Quéjase
con palabras de amor, tan estedores, sin poder hacer otrz cosa a su Espose,
porque entiende que estd presente, mas no se quiere manifestar de manera
que deje gozarse, y es hatta pena, aunque sebrosa y dulce; y aunque quierz no
tenerla, no puede; mas esto no querta jamds Mucho mds le satisface que el

embebecimieato sabroso, que carece de pena, de la oracién de quietnd™.?!

69 De Jestis, Santa Teresa, Los mprades, México, Porriz, 1992, p 2000V
70 Ibid. "obras”, p XOOKIV,
71 Ibid.p 57,



Nadie podtia dudar de la moralidad de la Santa, pues habla con las mis-
mas palabras del encuentro amoreoso, ésto origina muchas imdgenes mentales
que se pueden plasimar de tales goces, asi salieron cuatro grabados plenos de
vitalidad y aspiraciones superiores con relatos sensuales.

Los dos que cito, representan escenas de Santa Teresa de Avila en pleno
éxtasis. Como la figura. 10 “Oftrecida 2 los brazos de su esposo divino”, pre-
senta a la Santa en plena revelacidn mistica, con una imagen de su Sefior cru-
cificado, lo involuntane de la imagen oftece un panorama psicoldgico de los
estados placenteros que vivid la santa, ofrecidos en forma de libre adaptacién
de sus escritos Lar siete babitaciones, en forma por demas irveverente. No se trata
de ridiculizar sus sensaciones, sino transcribitlas con la idea de una mistdea
erbtica que se Heva 2 cabo por las analogias sugeridas en el texto el Erotismo
de Bataille, 2 composicion es ampliamente simbélica y dindmica; presenta sim-
bolismos de orden cristiano (Espiritu Santo, amor sagrado) mezclados con
signes erdticos (Ries Dorados, extravio, zozobra). Anecdddcamente es la
salida visible del espiritu de l2 Santa ¥ su encuentro y unién con su esposo divi-
no, es un hecho totalmente amoroso. La Santa sobre su camastro presencia y
vive intensamente el instante como si de orgasmo se hablara, la reaccion fisica
no se hace esperar, 2l surgir un fino ric dorado. Puede verse representada la
acc6n convulsiva y establecer de ahi su notable expresidn y fuerza.

La figura 11 es una prolongacién del tema de la Santa que asemeja el instante
del dolor al placer, se titula “Sinvendo ser herida sabrosisumamente”, su faz visi-
blemente arrebatada por el delino amoroso, delata el desfallecimiento o
arrobamiento mistico perceptible. Compositivamente se divide el marco hogzon-
tal en, mitades inferor-superior, donde se colocan los personajes de la Santa y el
Seiior, s6lo que aparecen invertidos, de manera hodica, la figura de la Santa recosta-
da fundona como soporte para la composicién y es horzonte de un paisaje, ahd
sobre la Santa transcurre otra escena con personajes por un lado malévolos que
asedian el suefio de la Santa y por el otro un salvador a caballo que herdicamente
busca combatit 2 los demondos del sexa carnal, €l punto central y de interés se

posa en el sexo y en la actividad anecdética que sucede en 12 misma pieza.
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Los sentidos reclaman

Las obras que surgen desde 1994 tras la obtencién del titnio de leenciatura
zluden a la veneracién de los seatidos, en especial los de Iz vista y el tacto,
sentidos mds acusados en ¢l amor v en e arte. La visualidad de los componentes
erdticos es patente en la pieza figura 12 “Perdido en un sex-shop”. Esas ten-
das de nuestra ciudad capital son el encuentro ante unz marea de utensilios,
prendas y videos que enfatizan el apetito sexual v el consumo en Ia vida
diariz, ampliando las posibilidades de degustacién sexval, pero mecantzin-
dola porque se tiende 2 ver al miernbro viril como una mécquina de placery a
Ia mujer como una ninfémanz y al acto sexual come algo abrupto, burdo,
desquiciante trastocande el significado del amor y la relacién de pareja, solo
propician la fantasia sexnat del incrédulo cliente, la preocupacién dedvada de
la obra tiere referencias a la filosofia del ser ¥ hacia la direcadn gue optar,
ofrece simbGlicamente encrucijades del hombre y2 que plantea un entre-
cruzamiento de rutas como pueden ser 1z ruta de la libido o la del control, el
personaje central quita s0s lastres y se despoija violentamente de su atadura,
en este caso forcejea con su propia camisa, la repeticidn o multiplicacién de
miembros (piernas, brazes, pene y caras) induce al movimienio como
hicieron algunos artistas fututistas, gracias a la vizuakizacion del movimiento
en el espacio mediante €] empleo de la fotografia que muestra fases que no
son accesibles al ojo v que por el emplec de ¢sta herramienta se congelan;
bastz recordar al artisia Giacomo Balla con su obra Perre con correa, que genera
movimiento con la repeticidn de corress y perros en forma secuencial, lo
mismo advierte la pieza. El titubeo psicolégico es también sugerente, el ros-
G en facetas se contras expresivemente hacia ¢l margen superior izquierdo.
Es ampliamente dindmica la pieza, Ia figura no aparece estable, transita, hay
mucha incertidumbre a su alrededor, aunque el rostro permanece sereno, ya
indiqué su transformacién de una aparente tranquilidad a un aparente grito.
Los maniguies que rodean al hombre como ya es normal en moda no tienen
cabeza y a veces ni tronco, cuando anuncian ropz intedor. Tienen €stos un

denodado verismo, parecen ser fragmentos de cuerpos tanto de hombre



come mujer mutdados, como gueriendo resaltar segmentos sexvales, En la
composicidn la figurs aparece centrada y su punto de 2poye es Ja cabeza, los
muebles estin dispuestos transversales 3 la figura principal, generando diago-
nales dindmicas. La fignra 13 del mismo contenido temdtice, es la tespuesia a
la incestidumbre de la pieza antetot, muesia una actitad mds pasiva, sigue repre-
sentande trinsito. La figura femenina estd al resguardo del maniqui que inter-
viene para completer visualmente la fgura, es decir, la construye aungue no
cortespenda ¢l acomodo lineal de la figura, su trazo lineal es vigoroso impul-
sado por la puntz seca sobre el aluminio, logrande una gradacién de tonos,
propiciade por el tramado, En 2 composicién son visibles las direcciones de
las figuras plantadas a la vertical, contrapuestas a Ia tarima que sostiene los
manicquies en sentido hotizontal. Es patente el fasetado o repeticién de extrerni-
dades como continuidad de la pieza anterior, descabe la trayectoria del cami-
nante, con piernas repetidas para indicar el movimiento y velocidad.

Se suceden obras detonantes en mi trabajo al advertir los placeres en forma
mis realista, sin encubrimientos, ni artimafias para ocultar el sexo o la actividad
que describen, resulté en la conformacién de wn libro grifico de 11 grabados
de técnica mixta de nombre Diéarg erdiice, cuye soporte conceptual fue la
exaltacion de los senddos, reverenciando el tacto, la vista v el gusto, sentidos
susceptibles de ser erotizados, una de las piginas cop texto hace alusién a esto
con la frase Para erotizas los sentidos; ademas de que introduce otras afizma-
cones formales con respecto al erotismo y su aceptacién como propuesta en mi
desarrollo plstico, estableciende una linea de trabaje que me denominara y que
fuera propia, sélo teniz que valerme de la experiencia y encauzar ia teoria con elemen-
tos formales y valoraciones que suscita el erotismo para un quehacer plistico.

Hacia 1996 sufre €l trabajo un giro de 180 grados en lo que a técnica se
refiere y se notan cambios en la ordenacién espacial, la composicién y los
elementos simbélicos, me veo influenciado por libros como E/ erotfsmo en &/
arte y E/ cuerpo que ruestran las reflexiones llevadas por varos artistas en
diversos campos del conocimiento en torno 2 la representacion del cuerpo

entre estos campos la cienciz, lz politica, la psicologia v la fllosofia. Las
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reflexiones en las que participé tfomando influenciz fueron ea torno a inda-
gaciones del cuerpo vistc como carne, como eres v la relacidn polidca del
coerpo en lz sodedad v el estado, para indagar sobre Ia identidad y los
géneros masculino contrs femenino. Por mi parte no plantee 1a idea de captar
a la mujer como objeto que para la moda y la publicidad son caminos gasta-
dos, que traen confusién. La lectura de algunos existencialistas como Jean
Paul y Nietzsche suglersn ideas sobre el ser y su existencia dolida. Nietzsche
reitera con insistencia “Yo os anuncic al superhombre. El hombre es algo
que debe ser superado™?2

Después pretende afirmar lo que significa el alma humana “Pero hermanos
mios, decidme: ¢Qué dice vuestro cuerpo de vuestra alma? ¢No es vuestra
alma pobreza, suciedad y conformidad lastimosa?” 7

Ahi nos deja Nietzsche su pensamiento radical, para que cada uno ahonde
en su expedencia y acepte o discrepe su filosofia e indagne en su captacién
del alma y del cuerpo. Su pesimismo y desencanto se entienden, pero no
tenemos que opinar o pensar como €, aunque nes interese nuestra existencia,

1a exaltacién del sentimiento sobre la razén que abordaron los roménti-
cos y Iz exploracién del inconsciente para los surtealistas pueden tener cabida
como referentes en las piezas que se snceden a continuacidn, aungue no
estrictamente, Y2 que 0o se trata de seotir y plasmar como otros sino acrecen-
12r Iz experiencia y encauzar ciertas necesidades,

El empleo de la placa como relieve tridimnensional que plantea Ia téenica de
viscosidad de tintas en la impresidn, trajo como consecuencia un nuevo tipo de
enfoque en la realizacién y Ia produccién de los grabedos, este cambio en la acti-
tud, llevé su tiempo para comprenderlo, asimilarlo y explotatlo. Se pueden ver
ejemplos como la figora 14 “Sin titulo” primera de Ia setie que incumbe al color
en sus apteciaciones, demuestra como el dibujo lineal sipne dindole mayor
peso a las figuras a diferendia del color sin tanta fuerza en la pieza, los niveles
en Ia placa no se notan, aunque los tres valores cromaticos estén bien diferen-
ciados. El tema es la mujer con una incégnita y dolencia en el semblante, su

72 Nietzsche, Federico, Asf Hoblapa Zoratustra, Epcca. 1986.
73 Ibid. p 1.



mirada extraviada en los pensamientos, el torso de la siguiente mujer oculta su
rostro, la composicién se construye por grandes voliimenes ondulades, que
contrasta con la severidad del modelado y achurado.

La idea de incorporar un estado espititval y una vivencia, es zeflejo del
ser que quiete significar y trasmitir esa intensidad que atesoran y contienen
las figuras, hacer participe al espectador de las emociones que maneja el
autor y vetlas trascendidas, liberdndose espintualmente, alcanzando un
goce admirable. El erotismo es uno de esos goces que nos trascienden
cuando amamos.

La figura 15 “Extatica” al igual que otras piezas sen un tiibuto personal a
la mujer, la presente est? coronada por unas manos que suivemente todean
y cfrendan lo que aman. La mujer que pudiera estar en trance, pot su rostre
que se desvia hacia arriba, se deleita a sf misma. La naturaleza de la imagen
no nos remite 2 un ambiente real, tiene una concordancia ambigua entre
espiritual y etérea, habla de la energia vital y la consagracién del cuexpo, o la
divinizacion del cuerpo, surgida en el interior como revelacién. La mistica sigue
presente como idea fundamental. Su composicién es central peso el tostro se
ladea hacia su derecha, disigiendo por su posicidn el fondo enmarcado con
las manos, cuyo tratemiento encubre o disimula. El grupo de piezas que se
enumeran 2 continuacidn son parte de reflexiones internas orentadas a la
conciencia de uno mismo, acoplando situaciones del alma, Uimese espitity,
sobre la existencia en “sPara qué dormir?” figura 16 plantea darse uno cuen-
ta de sus actos y desarsollarse, a través de la exploracién interna, eliminando
ataduras que nos impiden fluir convenientemente. Es interesante el hecho de
presentar figuras yacentes en espacios no definidos, pudiendo ser consideradas
como imégenes fuera de un contexto real. Las mujeres (flotantes) mostradas
en tres posturas sugieren cada una sensaciones diferentes y estados de vigilia,
por su comstitucién fisica se muestran pletdricas, totalizadoras por los
tratamientos sensuales y psicolégicos, asi como intimos de fa mujer que es el
motivo que organiza ¢l concepto generador de la pieza, dividido en tres fran-

jas a la vertical, simbolicamente se sostienen en su femineidad representada
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por una prenda intima que proiege. La figura 17 “Como duele todo al desper-
tar”, plantea la misma dudz que la anterior, pero ya anftecede un conocimien-
to que provoca dolores, incertidumbres, por un nivel de conciencia adquiri-
do que marca al personaje central gue se muestra flexionado, poniéndose las
manos sobre la frente, revelando &l dolor que implicé esta verdad en su con-
clencia, su fisico presentz algunas lesiones en el t6rax v las piernas, que se
expresan a manera de radiografia con 4reas oscurecidas. El fondo no descrip-
tivo deja entrever lineas onduladas que dividen el plano en cuatrc porciones,
destacando €l efe vertical por la posicién de 1a figura, ésta reposa en una man-
cha roja a manera de ave filica, cuya trayectora dirige 2 la izquierda y roza la
composicién en el marco por los cuatro lados. Podrda ser Ja menos erotica
del conjunto, si no es por el desnudo incipiente que deja ver su anatomia. La
figura 18 Hleva por nombre “Autcsensacion” perinite centrar puestra atencion
en la valoracion de nuestros deseos y motiva la exploracidén de sensaciones a
través de enfrentar al espectador en este casc el femenino 2 participar vigotosa-
mente e imaginar un caso simdlar en su persona como el hecho de estimular los
pezones figuradamente con unas pinzas de ropa en lugzr de otro tipo de
tacto, que con el solo hecho de imaginailo confronta auestra experiencia
para calificar o descalificar esta prictica sugerida, reaccionando el espectador
a la dureza prensil del objeto en forma consciente. La escena se desarrolla
en un tocador (forma elegante de decir baio), los accesorios no muestran
una perspectiva clisica de dibujo, se disponen en el plano en diagonales que
conducen a la figura principal, hay un doble juege del retrate con dos solu-
clones diferentes que hace que parezcan dos fguras y no €l reflejo dela tnica
figura de la composicidn, que pareciera reflexiona de Iz actividad degustado-
12 de ella, existen también simbélicamente partes del cuerpe masculino sexua-
do, pero que se hayan encublertas, para que sélo el cuticso u observador las
presencie en su riqueza, debiendo haber cddigos similares de captacién, parz
apreciar lo que representan, estableciéndose la adecuada comunicacién visual

La figura 19 que en su titulo lleva el significado intrinseco, “Tu eleccion,

ereccibn, lesion es lo que cuenta” es una tentativa y respuesta a planteamien-



tos sazgidos de la politica del cuerpo gue odenia nuestra sexualidad, primero
afirrnando una determinacion del génerc de nuestr predileccion —Tu eleccidn—,
luego afirmando un erotismo pletdrico —ereccidn-, orientando nuestro deseo,
peto sin que se nos escape la contraparte que nos otenta que toda satisfaccidn
inconsciente o irresponsable puede traer lesiones (es decir el principio que tige
al placer también se define por 1a angustia), y/c provocar enfermedades, reali-
dad que impregna nuesira manifestacién sexual. Esta pieza no trata de concien-
tizar ni ofientar a nadte, es parte de mus respuestas 2l erotismo. Visvalmenie
incluye a tres jévenes que llevan de banderz el erctismo y articulan el texic
acomodado como poesia visual, se supferen como objetos de sexnalidad, lugar
que era exclusive de la mujer al ser captada dentro del cine y la publicidad. En
¢l fondo hay articulos de nuestro uso cotidiano que hablan de sexualidad (toallas
sanitarias, condones y algunas marcas en el mercado) que responden a un uso
fisico o biologico. Estos elementos hablan de una sexualidad histdrica en nuestro
momento, siendo mds ditecta y correspondiendo a nuestra zealidad. El
logotipo de Trojan enmarca vn simbolismo del amor clésico en Grecia, inspi-
tado en €] alma y no en el cuerpo como en Platdn, pero también codigos de
vizrilidad, fortaleza. La distribucion de los personajes masculinos guarda
correspondencia con los personajes femeninos de lz figura 16 “;Para qué
dormir?” Aqui también son tres los personajes sdlo que dispuestos a la verti-
cal, ademis de gue hay obietos que dirigen la atencidn a todos los puntos de
la composicién. Estos articulos de uso cotidiano en el mundo de la iconoesfeta
son ampliamente reconocidos por Ia publicidad ¥ los medios audiovisuales
que ayudan 2 su comprensidn v que no son de indole personal, son socializa-
dos, por tanto su captacién es clara y familiar para todos, aunque algunos
perceptores tienen mus perspicacia o facllidad que otros al leer obras de contenido
erético, porque comparten modos de captar y configurar contenidos simi-
lazes que despiertan la sensorialidad.

La figura 20 finaliza una etapa de obras en donde el color jugd un papel
importante al igual que la linea que delimita los objetos y los contenidos

expresivos de las piezas, Heva por titulo “Mujer deseable”, da fin 2 una serie
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gue inicia en 1996 con reflexiones propias al cuerpe v a sus deseos en un afén
de percibirlos, hacetlos tangibles y manipularlos con la conciencia de su
existencia ¥ uso como parte de nosotros, sin implicaciones penosas para Iz
condicién humana. Es un tesurgir del cuerpo femenino y masculino, purifica-
dos por el agua, los parsonajes toman conciencia de sus deseos y los afirman,
la mmjer en su pedestal de sensvalidad y seasibilidad se posa irunfante v el
hombre busca atraedla o aproximarda por su condicién incompleta, es por eso
que se torna anhelante, no en actitud de siplica ni de sujetar; esta pequefia
semblanza nos remite 2 los odgenes del amor entre los griegos, donde los
complementarios se atraen y vuelven a estar unidos, un acto que la vida propi-
€i6 y la actitud de une es romper esa condicidn de incompleto. Su tratamien-
to es expresivo, casi se disuelven los personajes, su linea sinuosa se desborda
por el énfasis emotivo ¥ sugerente, los colores lo delatan ampliamente, con
vigorosos azules contrastantes con natanjas que se vuelven z los dunos de las
lineas y de la calidad expresiva del agua. Este setfa pues mi emblema del amor
trinnfante como ideal, en un monumente de cuerpos que se hayan unidos,
como los personajes en segundo plano que se muestran incompletos pero
que se aproximan de sus centros o funden, la pareja central sobrevive 2 su
entorno golpeado o telirico que los aproxima y rodea.

Podemos volver la mirada o €l recuerdo a Iz pieza uno figura 1 “Pareja
idilica”cuyo motivo central era el mismo que el de la figura 20, la pareja, en
su dimension humana y espiritual, pero con una distancia de ocho afios que
los separa, los contenidos se agolpan y dividen, son dos tipes de enamoramien-
to destacable: uno idilico deseable come era el de partida y otro vinculado 2
Io espiritual lo inmaterial ¢ €l conocimiente. Estas dos piezas conjugan expe-
tiencias que son aleccionadoras en esencia y que nos hacen manifestarnos.
En tiempos distintos y etapas diferentes de desarrollo con otros elementos,
formas y simbolismos, que dejan ver avances sustanciales de idea y concre-
cién fgurativa y conceptual, venga pues esta reflexién como términc del
analisis de obra, donde es visible que se pueden repetir los temas o ser uno

solo el tema conceptualizado como el erotismo pero que dclicamente se



pueden volver a tratar desde otres puntos de wvista y reflexién, formando
parte del repertoro grafico que lo denomine. En este caso el erctismo sugiere
1as implicaciones sustanciales para resolver la propuesta plastica, ademds de
lo visual, estético v comunicative que conllevan las operaciones sensoriales,
de captacion de significados y de degustacién que van de lo sensorial a lo

sintictico-sensorial, donde intervienen ia sensibilidad y la mente. 0
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CONCLUSION

Quiero decir al lector que la informacién vertida y que
sirve de sustento para justificar las condenaciones del
erotismo provienen de la filosofia erdtica de Platén. A
través de tal filosoffa, los estratos o escalones impuestos
al amor entre los griegos, no lograban darle al cuerpo y
al amor humano un debido lugar en la escala de un
mundo idealizado y virtuoso, no le daban su justa
trascendencia, sabemos de antemano que “el amor al
conocimiento” siempre fué mds respetado que el del
mero goce fisico y por ende de mis baja categoria, infun-
dadamente en Grecia se le otorgaron al eros numerosas
descalificaciones y amenazas como enuncia Foucault
refiriéndose al establecimiento de temor y a optar por
la reflexion mas que por el placer, ademds de legalizar las
practicas del cuerpo, dindole dignidad con el matrimonio y dejan-
do como ilicitas las que no fueran dentro de este vinculo; la fideli-
dad fue un atributo positivo tanto como la mesura. La represién
sufrida condujo a un estado de insatisfaccion y desencante que
motivaban a buscar la infraccién de esas normas, se vio la inefica-
cia de esas reglas, como la templanza que orillaba a una “economia
de los placeres” por un deminio de uno mismo, ese control ha
repercutido en la apropiacién del placer y su descredito.

Con el paso del tiempo la religion catélica adoptd el pensamiento repre-
sor de los griegos, v se enfatizé que en el matrimonio las relaciones conyu-
gales eran con fines de procreacidn, de lo cual se aparté ¢l erotismo porque
desvio ese motivo, para satisfacerse y gozar de mas tolerancia; ante €sta ruptura

se satanizd su prictica o existendia y st le asignd un cardcter animal al hom-
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bre porque se consideraban las pricticas sexuales irreflexivas, como quien se
tira a un abismo sin medir las consecuencias. Esa es la hetencia que ha permea-
do y significado lo sexual, protagonizando lo malo y lo livtano. Cuestiones
como éstas dan un desasosiego y unz necesidad de justificar sposqué hay tantos
prejuicios? Siendo lo alentador de esta tesis negar lo satanizado del tema vy
confirmar lo cierto. Sabiendo que ¢l conocimiento puede restar muchas barreras,
dar tranquilidad y tespuestas a nuestras inquietudes.

Ahora con ¢l fin de siglo, nada mis poderoso y mis cercano a nuestra reaidad
que el panorama de gente visionara que encontré entre el siglo XIX y XX
purga a tal enfermedad y reflejo, me refiero al pensamiento libertador que hago
propio en algunos casos de George Bataille, Octavio Paz y Michel Foucault,
que me permitieron comprender en un sentido interno que el erotismo tiene
mucho de pavor y también tiene muchas ensefianzas; desde el lugar que tenemos
commo humanos, participes de sensaciones supremas y vitales como las erdticas,
hasta reconocer toda una trayectoria de Ia ibido pot caminos vecinos a muchas
disciplinas en especial las humanidades y las artes, materia que persigo en mi
trabajo pléstico junto al tebdco, que ofigina la salida de miltiples necesidades
afectivas, sexuales y emotivas.

El erotismo es tema atractivo y sugetente como se deja claro en una propuesta
plastica, persigue satisfacciones pero también comparte responsabilidades, permite
realizar un arte emocional con causes vitales y existenciales. Es una provocacién
lo reconozco, pero es iguakmente un medio de aceptacién en vez de negarse o
limitarse, tene sus dichas y sus quebrantos. Son muchos sus seguidores y menos
sus detractores. Mis complices son miles, 4l ignal que las dudas.

Puedo decir que se cumplieton muchas inquietudes existenciales, se abrieron
miiltiples Eineas de investigacion, v se eludieron varios temas que son igualmente
necesarios, pero que por los limites del tema no se tocaron. De las lineas que se
abrieren estd el indagar mds exhaustivamente las posibilidades del cuerpo en la
cultua cibernética y el futuro, que tene muchos parimetros por descubsir y que
anuncian de nueva cuenta lo obsoleto del cuerpo por acceder a remplazar

partes, que empezd desde Ia biénica, o que decir del disfrute intenso valiéndose



de sensores y visor en la llamada realidad virtual que ofrece satisfacciones a
través de conexiosies, asunto que despersonaliza el contacto fisico y afectivo de
una pareja de carne ¥ hueso por la sustitucién de ésta, por una imagen
construida, que actua a la medida de uno. De los temas eludidos mencionaré el
de las transformaciones del cuerpo con citugia, no me tefiero 2 las correcciones
fisicas, aclaro, sino de género como los transexuales, tampoco ahondé en todas
las manifestactones en que se puede dar el amor y las preferencias sexuales. No
lo abarqué pues esto favorece Ja obsesion enfermiza y neurdtica del ¢uerpo.

En mi caso la cuestién tedrica tratada siempre ha apoyado la obra grifica
porque desencadena los temas y la forma de tratarlos, orfenta una investi-
gacion particular con respecto a la existencia individual Las técnicas apren-
didas en la maestria trajeron por consecuencia innovaciones profesionales
que hay que revisar con cuidado para ver su viabilidad y depuracién pues
considero algunas imdgenes no s lograron del todo, porque el motive repre-
sentado no permitia hacer un uso del color mds libre y contrastado, pues lo
que ganaba en intensidad el color perdia en definicidn y codificacién la imagen.
Hay que probar mas la técnica para extraer de ella mayotes frutos.

La teoria sobre el tema del erotismo o los significades del arnor son vastos,
ahora estoy involucrado con el libro de tres volimenes La naturalega del amor
de Itving Singer que repercute en la valoracién del eros histéricamente y los
conceptos que involucra, es una formidable filosofia del amor.

Lo destacable de esta investigacion lo enumero a continuacién.

~Fl hombre comparte una naturaleza doble entre cuerpo y alma, los dos
aspectos del ser repercuten en las valoraciones que surfan y no se les apatta,

=El cuerpo no es una cércel ni un impedimento vital.

—Se pueden arrancar las impurezas al tratar el alma y el cuerpo y recobrar
el sentido de inmortalidad y ascender en su captacién.

~El erotismo es una imaginacion creativa e inagotable, tan individual y
peculiar como sus seguidores.

-El crotismo no es ajeno a la gente aunque conserve un mal reflejo de é

y pretenda evadirlo. 0
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htep/iwww.infoplusa.com/guru_gomez/escritos/brahmacharya.htm

heep//:wwwiinfoplusa.com/guru_gomez/escritos/brahmacharya 3.htm
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Pareja idilica, 1990, azdcar, aguatinta/zing, 25.1 x 21.1 cm,
Interiores I, 1990, aguafuerte, aguatinta/zinc, 21.6 x 32,9 cm.
Interiores II, 1990, aguafuerte, aguatinta/zinc, 25 x 5¢ cm.
Interiores HI, 1990, aguafuerte, aguatinta/zinc, 25 x 50 em.
Agua de Dios, 1990, aguafuerte/zine, 43.2 x 50 em.
Meomento discontinuo, 1991,

aguafuerte, aguatinta/zinc, 29.9 x 50 cm.

Dejadla volar, 991, aguatinta/zing, 39.8 x 25 em.

Mia, 1991, aguatinta/zing, 35.1 x 24.8 cm,

éxtasis, 1991, aguafuerte, aguatinta/cobre, 32.9 x (9.7 cm.
Ofrecida a los brazos de su esposo divino,

1994, aguafuerte/fierro, 60 x 80 cm.

Sintiendo ser herida sabrosisimamente,

1994, aguafuerteffierro, 60 x 80 cm.

Perdido en un sex-shop, 1994, aguafuerte/zinc, 34.8 x 24.6 cm.

Pasando por un sex-shop, 1994,

punta secafaluminio, 27,5 x 31.7 ¢m,

Sin titulo, 1997, aguafuerteffierre, 40 x 60 cm.
Extdtica, 1997, aguafuerteffierro, 60 x 40 cm.

iPara gqué dormir?, 1997, aguafuerte/zine, 43 »x 53 em.

Cémo duele todo al despertar, 1997, aguafuertefzinc, 53 x 43 cm,

Autosensacidn, 1997, aguafuerte/zineg, 53 x 43 cm.
Tu eleccién, ereccién, lesién es lo que cuenta, 1997,
aguafuertefzinc, 53 x 43 cm,

Mujer deseable, 1998, aguafuerte/fzing, 53 x 43 cm.
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