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A mi madre, por darme la luz de la existencia

A mi abuela, por darme toda Ja confianza y m4s que eso

A mi padre, por ser ef primero en dejarme ver a través de una cdmara de cine
A mis hermanos, para que se den cuenta: cuando se quiere, se puede



Un dia, un tempo.

Un lugar, yn momanto,

No tode se obtiene de facil modo.
La intencion es continuar iuchando.

Luchar para avanzar.
Caminar y crecer.

Ef comienzo de un porvenir.
El principio de una via,
mas rapida todavia,

La evoiucidn es caminar
Cuéntame sino tengo razdn.
Cuanto tiempo tendra que ser asi
¢ Cudl camino tornar?,

No se puede detener fa lucha.
Obstécuios todos los dias habré,

El fin esta jejano, sbio veo para alia
Ef aqui sélo un paso es...

Heinz Zeta
México-Tenochtitlan

Caminante son tus huellas
el camino ¥y nada mas;
caminante, no hay camino
se hace camino al andar.

Al andar se hace camino
y al volver la vista atras
se ve |a senda que nunca
se ha de volver a pisar.
Caminante no hay camino
sing estelas en la mar.

Hace algun tiempo en ese lugar

donde hoy los bosgises (universitarios}

se visten de (es)pinos.

se oyd la voz de un poeta {estudiante) gritar.
Caminante no hay camino

se hace camino al andar.

Cuando el jilguero no puede cantar
Cuando ef poeta es un peregrino
Cuande de nada nos sirve rezar ..

Antome Machado

You zin't seen nothing yet Neila notte che scende su noi
. Doppo tulti | discorse e le idee
Bachman, Turner and Qverdrive Ora penso sotte il cieli defl’est...

Miguel Bosé
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INTRODUCCION T

Para apreciar una pelicula cinematogréfica es necesario utilizar dos de los sentidos que el
ser humano tiene para recibir informacién y poder percibir la idea de la historia proyectada en
pantafla. La vista y el oido permiten disfrutar de ia sucesién de imagenes vistas dentra de

una sala de exhibicién. Asi es posible apreciar en tada st magnitud el arte cinematografico.

Las imagenes y los sonidos se encuentran juntos deniro de ia obra cinematografica. Son
los sonicas quienes le otorgan un valor afiadido a las imagenes, de esta manera, la
expresion de las ideas se hace de manera natural y cotidiana.! Inclusive, la musica encaja
dentro de la historia segun lo planteado en ella; por un lado expresa la emocién de! momento
o por otro lado se desinterssa de la situacién, pero la escena se desarrolla normalments.?
Todos los elementos son parte del arte cinematografico, principalmente imagen y sonido

dentro de éste terreno se encuentran los didlogos, los sonides incidentales y Ia musica.

Asl &l sonido juega un papel bésico dentro de la historia cinematogréfica, se convierte en
parte de ia realidad filmica de ia obra cinematografica, al permitir una sensacién de
verosimilitud. Lo anterior se logra al recrear un espacio sonoro dentro de la sala
cinematografica y esto es posible a un exhaustive disefio y realizacidn de 12 pista sonora. El
sonido se convierte en parte primordial del arte cinematografico y de su lenguaje muy

particular.

! Miachel Chion. La audiovisiSa. Edic. Pardés Comunicacion, p. 19

ibid



Introduccién i1
Dentro de fa historia def arte se dice que "el cine ha podido alcanzar categoria de arte en

un tiempo incomparablemente mas breve"®

que ofras. La musica, la poesia, la escultura, la
arquitectura y la pintura sufrieron siglos de evolucién, mieniras en cinco décadas se
posiciond como categoria artistica por excelencia, "al encentrar sus propias leyes auténomas

y convertirse en un modo especifico de expresion artistica .

El lenguaje cinematografico evoluciond de manera tal gue permitid crear obras de arte por
medic de una serie de procedimientos de técnicas que condensaron “en una sintesis
arménica la realidad de donde nace". Las técnicas de realizacién del arte cinematografico
condensaron el lenguaje con el cual, hay por hoy es reconocido en cualquier parte del
mundo, sin importar la lengua en que fue creada la obra de arte. El cine modemo ha flegado

a un estado actual donde utiliza todo lo posible, incluso la tecnologia, para lograr hacer méas

peliculas con una mejor calidad en todos los sentidos.

La apreciacién del arte cinematografico se hace al admirar el conjunto de elementos
diferentes que unidos narran una historia y esta es visible en una pantalla donde se
proyectan imagenes en movimiento. Lograr lo anterior implica un trabajo ordenado, realizado
por grupos dedicados a tareas en especifico. Estas técnicas permitirdn hacer una propuesta
artistica total, ilamada obra cinemategrafica. “Para comprender el cine como arte, primero
debemos de comprender como la laber humana crea el objefo. Esto nos lleva a examinar fa

produccion cinematografica™.

José Revueltas. El conocimiento cinematogrdfico y sus problemas. Edit. Era. P. 17
Ibid.

Ihid.
David Bordwell, E] arte cinemagogrifico. Edit. Paidés. p. XVL

L+ T A



Introduccidn IiI

Conocer las tecnicas necesarias para realizar un fime se vuelve indispensable para poder
apreciarlo con un conocimiento critico, el lenguaje cinematografico, se conforma al reunir
tocfc:s1 fos elementos utilizando los procedimientos correctos para plasmar aportaciones
artisticas y poder proyectarle a algin grupo de personas una obra de arte cinematografica. El
conjunte de procedimisntos o técnicas para realizar una cinta se conforman segin las
necesidades presentadas en ia hisforia que se desee narrar. Fara elio es necesario un guion,
en este caso, en formato cinematografico; alli se encontraran los elementos necesarios para

conformar una pelicula para cine.

Una técnica basica para crear un filme es el disefio de la pista de sonido. Mucho tiempo ha
pasado desde que el cine era silente, ahora, la evolucién tecnologica  permite fabricar un
entorno sonoro alrededor de la cinta cinematografica. Se crea un espacio sonoro dentro de la
sala de proyeccion y asi, la visualizacion se convierte en una verosimilitud para las personas
asistentes, debido a la capacidad de la pista sonora de acercarse a2 ia realidad. £l sonido
dentro de la cinematografia se convierie en parte fundamental de la narracién de ias historias

proyectadas en una pantalla de proyeccion,

La técnica para elaborar una pista de sonido para una pelicula se convierte en parte
fundamental dentro de la realizacién de la obra y las personas responsables de hacerio
trabajaran durante todo el procedimiento cinematografico para crearia. Esto es lo que
intentamos hacer con el presente {rabajo, hacer una aportacidn, proponer una técnica para
construir una pista de sonido dentro de Ia produccion de una obra de arte cinematografica; es
solamente una propuesta debido a que cada artista tiene su manera particular de hacer su

trabajo, $6l0 reunimos las etapas y proponemos que hacer en cada una de ellas.



Introduccidn v

Las etapas de construccion de una cinta para cine son tres: preproduccion, produccién y
postproduccién. Es necesario realizar una planeacion absoluta de todo el trabajo artistico
antes de iniciar. La labor cinematografica es muy complejo, no solo participan los que
capturan las imagenes y el sonido, hay quien se hace cargo de la escenografia y todo o
relacionado al vestuario; otros mas se dedican a controlar y crear los efectos especiales;
inclusive existen maquitlistas, operadores de transporte, entrenadores de animaies y todo io

refacionado 2 13 produccién de una historia cinematogréafica y sus necesidades de realizacion

que deben ser planeadas con sumo cuidado.

La preproduccion juega un papel fundamental en ia construccidn de un filme porque la
planeacién total permite saber exactamente lo que se necesita para resolver la situacion. Se
elaboran listados de actores, locaciones, escenarios y todo lo necesario; siempre apegados a
un presupuesto que debe ser respetado al maximo. La pista de sonido tiene su propia etapa
de preproduccién en ella se recrea la pista de sonido en papel, se hace un mapa de sonidos,

considerado como bosqguejo para la posterior reunidn de todos fos elementos sonoros

Una parte necesaria para iniciar fa construccion de una pista de sonido es conocer a
profundidad el guion cinematografico de la pelicula a realizar. De él se extraen ios elementos
sonoros y asi escribir un mapa de sonidos gue permita tener un disefio de la pista sonora
antes de comenzar la produccian. El disefio de la pista sonora es basico para lograr una obra
de arte en toda su expresion, debido at adelanto artistico realizado la interpretar el guién

cinematogréfico y ordenar todos tos posibles elementos sonoros.



introduccidn v

La etapa de produccién comienza cuando se inicia la fimacion de las escenas
correspondientes, iguaimente inicia la captura de los elementos de la pista de sonido. Por io
normal seré necesario trabajar durante las escenas que contengan didlogos. Al hacerio de
esta manera se graban elementos correspondientes a uno de los tipos correspondientes a la
pista sonora: los didlogos; existen dos tipos mas: i0s sonidos incidentaies y ia mdsica. Los
parfamentos serdn dichos por los actores, en ese momento son grabados de manera directa,

por ello el nombre de este proceso, sonido directo.

Para lograr una alta calidad en la grabacién de los elementos sonoros sera necesario
utilizar las técnicas de grabacion con un alto nivel de profesionalismo y asi obtener sonidos
que puedan ser incorporados al fime. La correcta utilizacién de los equipos y maquinas
grabadoras necesarias para realizar ef trabajo es lo que permite participar comrectamente
dentro de la creacion de una pelicula cinematografica, la solicitud de estos aparatos es desde
la etapa de preproduccion, por esta razén se debe ser insistente en tener mucho cuidado en

ia planeacion del proceso.

La sincronizacién enfre imagenes y sonido es fundamental dentro del arte cinematografico,
sf esto no se hace de la mejor manera habra problemas serios para entregar un trabajo con
calidad artistica. Durante la produccion, ia sincronizacién se convierte en un codigo de
tiempo comin para todos los aparatos utilizados para capturar imagen y sonido, asi todos los
elementos tendran el mismo cédigo, s6lo de este modo sera posible reconacerios y ubicarios

rapidamente, no importando el lugar donde se encuentren.



Introduccion Vi

La fase de postproduccidn es la parte final en la creacién cinematografica y es aqui donde
ta obra de arte sera terminada. Aqui sé reunén los elementos sonoros que no pudieron ser
grabados durante el rodaje de la cinfa, se ordena la tfotalidad de eilos y finaimente son
mezctados para terminar con la obra de arte para cine. Finalmente la pista de sonido es
reunida con las imagenes montadas en orden narrativo, al hacerlo se termina con €l trabajo,

fo Unico que resta es copiar el filme y enviarlo a ias diferentes sala de proyeccion.

El presente trabajo no sélo toca el procedimiento cinematografico para elaborar una pista
de sonido para una pelicula de cine, trata de dar un panorama amplio sobre fa unién entre
cinematografia y sonido. Por elio en el primer capitulo se explican estos conceptos desde el
punto de vista fisico y entender como interactuédn con la naturaleza. E! cuerpo humano
permite observar el arte cinematografico gracias a sus posibilidades de captar informacion
con los sigternas sensoriales (sentidos) y ello es explicado también. Sin embargo comenzar a
explicar el proceso de grabacion sin manejar los conceptos minimos para hacerlo es una

situacion imposible, de ahi la necesidad de este primer capitulo.

La propuesta termina resefiando los diferentes sistemas de sonido dentro de las saias de
proyeccidn. Esto es necesario debido a que cuando se realizan las copias de ia pelicula se
hacen respecto a los diferentes sistemas y asi puedan ser proyectadas en un mayor numero
de salas. Es importante que sl publico asistente vea la pelicuia tal y como el autor ia realizo,
esto es posible a los sistemas de sonido instalados en la sala de proyeccién, mismos que
son utllizados desde la mezcla final de todos los elementos sonoros en un estudio

especiatmente equipado para elio.



Introduccion viI

El procedimiento de construccién de una pista de sonido para una pelicula es parte del
arte cinematogréfico y debe ser incluido como un pilar fundamental dentro de &l y los
procedimientos seguidos para elaborarfa son un trabajo arlistico por excelencia. No solo el
proceso de captura del sonido se puede considerar arte, la realizacion de una pelicula para
cine es un trabajo aitistico en su totalidad y como tal serd sbordade en la presente

investigacion.
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CONCEPTOS FUNDAMENTALES:
CINEMATOGRAFIA Y SONIDO



Capitulo Uno: Conceptos Fundamentales

[ee]

El arte &5 una expresidn humana donde se plasman de diferentes maneras v en
diferentes esfilos los sentimientos interiores de cada arfista en particular. “Are, como
habilidad del hombre, distinguese también de ciencia (poder de saber), como facultad
practica de facultad tedrica, como técnica de teoria™, asi el hombre recrea lo que aprende,

1o que ve, 10 que vive y con ia tecnica adecuada lo convierte en Arte,

El arte permite al ser humano plasmar sus conocimienios y sus experiencias de manera
gue el resto de ia sociedad pueda apreciarios. "El arte tiene, entonces ttene por fin, ya no
el representar la forma exterior de las cosas, sino su principto interno y vivo, en particular
las ideas, los sentimientos, las pasiones y estados de alerta™. Hacer arte significa poner

en praciica los conocimientos sobre la expresién.

"* Cuando el ser humanc se

Al crear arte se "sustituye la imitacién por la expresion
expresa a través del arte realiza una obra de arte, en éste punto se entra a una situacion
completamente subjetiva: La belleza. Al hacer referencia algo bello, se dice porque da la

sensacion de serlo y los sentidos de cada persona son diferentes entre si.

L as sensaciones creadas por una obra de arte pueden ser opuestas, dependiendo
de las experiencias y conocimientos de los seres humanos gue las obsarven. “La
sensacion, siendo puramente subjetiva e individual, no suministra materia mas a

distinciones y clasificaciones arbitrarias y artificiales"™, segin la persona que lo admire.

1 Immanoe! Kant. "El Arte Bello”. Antolegfa Textos de Estética v Teoria del Arte. T ecturas Universitanas, # 14 Edit. UNAM.
México D.F. 1891 p 67.

2 George F. Hegel. "Necesidad y Finatidad del Arte”. Antologia Textos de Estética y Teorfa def Arte. ecturas Universitarias, # 14.
Ldit. UNAM. México DF. 1991 p. 77

3 Ibid p.77

4 thid p.75



Capitulo Uno: Conceptos Fundamentales ’ 3

En el caso de la cinematografia, {2 subjetividad se da con mayor amplitud entre los
asistentes & las proyecciones de peliculas. Una pelicula puede ser una joya para una
persona mientras que para otro es la peor que haya visto. El cine &s un modo de
expresion que crea sensaciones en las personas que asisten a ver una pelicula

cinematografica.

£l arte cinematografico, "se asemeja a la pintura, la misica, la literatura y la danza en
cuante que: es un medio gue se pueds utilizar para produciy resultados artisticos™ La
expresion cinematografica va dirigida a la sociedad, las peliculas son hechas para el
disfrute de ta gente, pero hay una clara divisidn entre el cine artistico y el cine comercial;

sin demeritar a ninguno de los dos.

La realizacidn de una obra de arte cinematografica, sera dirigida a un piblico conocedor
o al pliblico &n general v su produccitn se hace a través de una serie de procedimientos
dentro de los cuales se conforman varios equipos de trabajo;_ mismos gue desarrollan sus
funciones en sincronizacion. L.a obra de arte cinematogréfico se hace a partir de trabajo en

equipo &l trazar objetivos y metas comunes.

Para realizar una obra de arte cinematografica es necesario conjuntar una serie de
técnicas, desarroliadas dentro de equipos de trabajo especificos. "Merece la pena refutar
de manera completa y sistematica la acusacion de que ‘a fotografia y el cine sdlo son
reproducciones mecanicas y que, por lo tanto, na tienen vinculacién alguna con el arte" ®

Par el contrario se convierten en obras vivas gracias a! trabajo en equipo.

5 Rudolf Amheim. Bl ¢ine comoe Arte. Edit. Paidds. Bareclona 1996. p. 19
6 Ind p.19



Capitulo Ung: Conceptos Fundamentales 4

Entre las técnicas necesarias para realizar una obra de arte cinematografica el sonido
representa un papel fundamental en las sensaciones que expresara cyando se proyecte a
un publico ubicado dentro de una sala de proyeccion. La pista sonora dentro de un filme es
importante porque los asistentes a la sala de proyeccidn, usan dos sentidoes para verlo: la
vista y el oido. Asi la gente logra una alta capacidad de comprension de la historia debido
a que existen varias posibilidades para presentar el filme. Existen dos canales para la
exposicion de informacién a través del lsnguafe cinematografico, las imagenes y los

sonidos que surgen de eflas.

El lenguaje actual de la cinematografia tiene como elementos para contar fa historia a
una serie de iméagenes divididas en secuencias y al sonido que emerge de ellas. La pista
de sonido de una pelicula hecha para el cine tiene su importancia porgue no sélo incluye
los didlogos entre personajes, sino también los sonidos incidentales derivados de la accion

de ellos y la musica compuesta segin el contenido de las imagenes.

La pista de sonido otorga al plblico asistente a ia sala de proyeccién un sentido de
verosimilitud al discurso del filme. Los elementos sonoros ubican a  los espectadores
dentro de ia pelicula y las imagenes se convierten en algo que hace sentir a los

espectadores una experiencia cercana a la realidad.

Realizar una pista de sonido para una peficula implica tener una serie de conocimientos
y saber involucrarse al proceso de produccidn cinematografico. De ésta manera
abordaremos al sonido y a la cinematografia desde puntos de vista diferentes para

comprender objetivamente su unién dentro del arte del ¢ine.



Capituta Uno: Conceptos Fundamentales 5
Es importante para recrear una obra de arte cinematografica saber como reaccionara el
espectador, por 10 tanto es Necesario CoNoCer COMO tapta el cuerpe humano las imagenes
y al sonido. E! que una cinta de cine se proyecte en una pantalia dentro de una sala sin luz
y que de manera intermitente muestre pequefias imagenes para que el espectador tenga
la sensacion de movimiento’. La persistencia retiniana es un fenémeno que sucede dentro
det sentido de la vigién y consiste en mantener por una pequeha fraccidn de segunds la

imagen vista, no desaparece inmediatamente, se mantiene por una pequefia fraccidn de

tiempa®,

Esta facuitad de la retina permite la percepcion dentro del cerebro de una sensacién de
movimiento aparente, como sucede cuando vemos los fotogramas proyectados en una
pantalla de cine a la velocidad de 24 cuadros por segundo. Gracias a éste fendmeno de la
retina nosotros podemos observar el arte cinematografico en toda su dimension. Aunque

actualmente existe otra teoria sobre la manera de observar dicho movimiento aparente.

Existe otra teoria sobre el movimiento aparente de fas imagenes y hace referencia al
llamado fendmeno phi que permite observar las imégenes en movimiento ©
cinematogréﬁcas,g y es “explicado cuando se eleva el ntimero de destelios por segundo
hasta aleanzar una frecuencia llamada de fusion, entonces el procesamiento neural de la
informacién en ¢l cerebro trasforma el estimulo discontinuo en una percepcion de luz

continua y estable.""™

7 Roman Gubern. obgit, p. 256

8 Jozef Cohen. Pergepeitn v Sensacion Visusles. Bdit. Tritlas. p. 79,
9 Roman Gabern, ob citp. 257

10 Ibid.
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Estas dos teorias, que explican como es posible apreciar el arte cinematografico, hacen
referencia & los mismos elementos visidn y luz, por lo tanto los conceptos fundamentales
dentro de la presente investigacion son incluidos, la fisica del sonido y el sentido del oido,

todo o anterior es basico dentro de las técnicas artisticas del cine.
1.1 EL CUERPO HUMANO ANTE LOS SONIDOS Y LAS IMAGENES.

Los sentidos de la vista y el oido permiten observar el arte cinematogréfico. A través de
12 historia las imégenses siempre han sido parte importante en el ser humano. Ni hablar de

los sonidos que diariamente se escuchan a nuestro alrededor de manera cotidiana.

Los sistemas sensoriales del oido y la vista representan los canaies por donde ingresa
ta mayor cantidad de informacion percibida por el ser humano. La percepcion es el
proceso mental que permite captar ta informacion, hacer conciencia de eila para poder
comprenderia. "Es la bisqueda activa de los caracteres ordenados a los que llamaremos
informacion""!, En realidad no se sabe con certeza como se desarrolla dicho proceso,

pues es algo complicado lo que sucede dentro de nuestro cerebro.

Cada sistema sensorial es especifico, recoge su propia informacion y utiliza un codigo
para su uso particular, asi fos impulsos eléctricos enviados al cerebro siempre van a
corresponder segun sea el sentido que la capta. El ser humano percibe |a informacion
necesaria para su supervivencia en el medio ambiente a su airededor, éste hecho es
modificader de su conducta en todos los aspectos. Toda nueva informacion percibida crea

una situacién diferente deniro del organismo.

11 1 Z Young. Filpsofia y cerebro (Hygiela ante ol espejo ). Edit. Sirmio. p 108-109.
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El cerebro se encarga de procesar fa informacion realizando furciones complejas,
fracciones de segundo son necesarias para captar la informacién y percibirla; veamas un
ejemplo: Una persona lanza una pelota de béisbal, otro individuc se cruza en el camino
con posibilidades de ser golpeado por ella. Una voz grita jcuidade!, La reaccion de la
persona que puede ser golpeada por fa pelota es agacharse, por Io cudl no hay contacto

enire ambos.

¢Cuanto tiempo hubo desde la percepcin de 1z sefial de alerta hasta Su reaccién?, una
milésima de segundo, tal vez menos, fue instantanea: los impulsos nervio-gléctricos del
cerebro reaccionaron inmediatamente, tanto en el sistema auditivo {escuchar sefial de
peligro) como en el sistema motor (agacharse). "Todavia hay muchos secretos del cuerpo

humano que atn no conocemos™'?.

El cerebro es la pieza fundamental en el funcionamiento del organismo humano.
También se le conoce como encéfalo, su actividad depende de ios impulsos nervio-
eléctricos que suceden en su interior. “El interior del hueso craneal puede alojar una
cantidad préxima a los 122 decimetros ciibicos de materia gris"™. Ef cerebro y alguncs
6rganos del cuerpo humano no permanecen pasivos, se encuentran trabajando en fodo
momento. Rige la existencia del individuo, coordina ef proceso del organismo humano al
ordenar las funciones correctas; de algun modo es ahi donde reside el registro de la vida

de todos los seres humanos.

12 Ibid. p. 108.
13 Ihid, p. 117,
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El contacto del ser humano con el ambiente a su airededor reside en ia corteza principal
del cerebro. Ahi se ubican las funciones mentales de la percepcion. Alli mismo los
sentidos perciben la informacién proveniente de los drganos especializados, entre ellos

estén la vista y el oido, encargados de procesar las sefiales de luz y ondas sonoras.

El ser humano tiene once conductos para obtener informacion del medio ambiente
donde se desenvuelve, se dice que él hombre tiene "1 sentidos"**. A parte de ios cinco
nrincipales sentidos que todos conocemaos, la vista, &l oide, et tacto, &l gusto y el olfato, se
consideran conductos de informacion la reaccion ante el frio y el calor, asi como al dolor y
al placer; las sensaciones que percibimos dentro de nuestros misculos, articulaciones y
tendones, liamada kinestesia; también nuestro interior tiene ciertas sensaciones dentro de

nuestras visceras, a esto se ie conoce como cenestesia.'®

Cada sentido tiene una funcidn especifica y por lo tanto recoge una informacion
determinada para ser procesada por un sistema especializado y poder transmitirla al
cerebro, como ejemplo el sentido de la vista recoge la {uz que recorre el ambiente,
mientras el oido capta las ondas soncras que perturban el aire a su alrededor. Los
sentidos oorrespondeh a lz intefigencia del ser humano, son parte fundamental en el
desarrollo de su intelecto, toda la informacion se encuentra a nuestro alrededor, es

recogida por [os sisternas sensoriales y a su vez enviada al cerebro.

Toda sensacion captada a través de los senfidos crea un sentimiento o emocion.
Tiende uno a sentirse afectado en su propia realidad, en su mundo emocional, en su

interior'®. El proceso de conocimiento del hombre lo lieva a comportarse pasivamente ante

14 Pedro Lain Eatralge El Cuerpo Humano (isonia actual), Espasa Calpe Edit. p 134,
15 Ibid p. 134-135
16 Tbid. p. 146
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estas alteraciones de la realidad, la percepcién del mundo exterior & interior tiene un mado
pasivo, se hace de manera cotidiana, sélo recibe informacion. Pero también existe una
parte con un comportamiento activo, al buscarla en el medio ambiente, aungque domina la
parte pasiva ya que el hombre recibe ia mayoria de las sensaciones con los sentidos

externos del cuerpo, al encontrarse realizado las actividades diarias.

El sistema visual del ser humano es el contacto ¢on los colores, la luz y las sombras y
etra ia mayor parte de ia informacion existente en
nuestro medio ambiente. Los ojos tienen un principio fundamental, recoger la luz para
enviaria al cerebro donde es interpretada. El funcionamiento del sistema visual depende
de {a cantidad de luz que penefra por fos ¢jos y la traduccion que hace el cerebro para que

se pueda comprender la imagen en su conjunto.

E! sentido de la vista es el encargado de todo el proceso visual. Los drganos visuales,
mejor conocidos como ojos, se encuenfran en la
parte frontal de la cabeza, de hecho el ¢crineo tiene
los huecos por donde atraviesan y se asientan los

nervios oculares que sostienen a los cjos yque a la

vez son la conexién ai cerebro. Cuando un rayo de Imagen 1. E1 o010 hunano
luz penetra por ellos penetra en primera instancia a la cérnea, es la capa transparente

que los cubre.

Dentro de los ojos se encuentra el iris e cual posee un pequefic misculo en forma de
circulo, cuando la cantidad de iz es mucha éste se contrae, su nombre: pupila; su
reaccion es tan basica en el funcionamiento del organismo que con una simple [ampara se

puede observar y se hace a menudo para saber la respuesta de! ojo. El fondo de los ojos
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se encuentra tapizado por la membrana llamada retina, ella es muy importante para
apreciar fas imagenes cinematograficas, agui se encuentran ios elementos que traduciran
las sefales luminosas en pequefios impulsos nervio-eléctricos y ser recibidos por el
cerebro y de ésta manera sean traducidos y comprendidos. Justo en Ia parte posterior de
los globos oculares y de su respectiva retina nace el nervio Gptico. En esta parte de la
retina reside el lugar especifico del sisterna visual que permite observar las imagenes en
movimiento, segln ia teoria de la persistencia retiniana. La retina se encuentra unida al
nervio optico y por éste medio flega informacién al cerebro. "Debido a ésta integracién fan
intima ha podido afimarse que la retina es una mera extension det tejida cerebral™’

(imagen 1).

£1 proceso por e! cuél podemos ver y comprender comienza con la imagen que se forma
en la retina, &sta no es mas que la vision obtenida en el fondo de los ojos. Para Hlegar aqui
la luz debié de cruzar la comea, el iris ¥ la pupila, para después, en el cristalino, ser
tratada por el sistema quimico de la vision. La fovia centralis forma un mosaico similar a
los rayos luminosos y gracias a su granulacion se forman altos grados de definicion de las
imégenes visuales, aungue éstas se encuentren a grandes distancias. En este lugar se da
un proceso basico para la capacidad del ser humano de ver imagenes en movimiento, ta

persistencia retiniana, fendmeno importante en la vigidn del arte cinematografico.

La informacidn enviada por el nervio Optico se diversifica en formas muy complejas
dentro de la corteza cerebral, Las dos retinas, forman impulsos quimico-eléctricos para
recorrer sendos nervios opticos “conectdndose en la parte cerebral flamada Quisma” 1

Esta porcion se encuentra ubicada dentro de la corteza ceregbral.

17 Roman Gubern. Unz micada opuients. Bdit. Gustavo Gilt. p. 13,
18 ibid. p. 15.
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El sentido que permite al ser humano escuchar las ondas sonoras, captarias
diferenciarlas y comprenderlas es el sistema sensorial auditivo. La informacién sono;a es
recibida por el sistema sensorial del oido. El aparato auditivo consta de tres partes

fundamentales: "oidos externo, medio ¢ cavidad timpanica e interno ¢ laberinto"*.

E! oldo externo se encuentra compuesto por las partes visibles del drganc. Las orejas o
pabeliones auriculares son {a porcidn mas grande del sentido del oido y se encuentran a
ios cosiados de ia cabeza. Eflos representan una parte muy importante porque captan las
ondas y las encaminan hacia el interior del drgano auditivo, de ahi su forma similar a un
cone. Las orejas son (nicas e igual que las huellas dactilares tienen una forma dnica para
cada ser humano. L.as orejas recogen las ondas para introducirlas en el conducto auditivo
externo. El conducto va desde la oreja hasta el inicio de la cavidad timpanica, "su longitud

es cercana a los 2,5 centimetros™®

E! conducto se encuentra dividido en dos secciones, una externa cubierta por piel y su
continuacion interna ya dentro del hueso craneal. E! conducto tiene forma de "S" y se
dirige hacia abajo en forma oblicua; 1a piel protege la entrada del conducto creando velios,
ademas, unas glandulas conocidas como ceruminosas segregan una pasta amarillenta con
la finalidad de proteger el conducto auditivo externo. Ef oido externo termina en ia
membrana timpanica, lugar de separacian entre el conducto auditivo externe v el medio, se
le llama |a caja del timpano. La membrana tiene tres capas una externa, otra media y una

interna; ésta se encuentra unida a la mandibula®.

19 Eliezer Broun. El Saber y los Semidos. FCE. p. 83-88
20 Marjorie Milicr. Manual de Aratomfa y Fisiologfa. Lz Prensa Medica, p.313,
21 id. p.314.
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El oido medio o cavidad timpénica se encuentra después de [a caja de! timpano, es
una pequefia cavidad dsea, pequefia y de forma irregular parecida a un tambor, se

encuentra dentro del hueso temporal del craneo. La

cavidad es una conexion entre el oido medio con el

R R e
4 interna. La unidn entre la cavidad timpanica y el oido

infermo es una cadena de huesifios muy pequefos y

movibles. El martillo, el yunque y el estribo se

Imagen 2: £1 ofde humano

encuentran unidos y comienzan a vibrar con cuaiquier

onda sonora gue se introduzca al sentido det oido.

Cualquier onda de sonido comprendida entre 20 vibraciones por segundo (v/s) hasta
40,000 v/s movera la cadena de huesifios y amplificara la perturbacién que puede ser
hasta "diez veces mayor?. Las vibraciones llegan a la ventana vestibular para entrar al

llamado aparato de Corti.

La separacion del oido medio del interno es una |amina dsea muy delgada donde, en su
parte central se ubican los orificios de conexidn al cido interno, él es la parte méas compleja
de todo el sistema auditivo humano. También se le conoce como laberinto oseo y tiene
tres partes fundamentales: el vestibulo, el caracol y los canales semicirculares; es en éste
Jugar donde se suceden una serie de eventos para poder mandar las sefiales al cerebro

de manera clara.

El oido intemo se encuentra adherido al ¢raneo con un laberinto membranoso que
comprende pequefias fibras alojadas alrededor del laberinto dseo. Ei vestibulo es ia parte
central del oido interno, se ubica atras del caracol y enfrente de los conductos

semicirculares. La parte del laberinto membranoso comespondiente al vestibulo no se
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encuentra adherida al craneo, es ahi donde se encuentran las ramificaciones al cerebro,
asi como las ventanas coclear y vestibular. La coclea esta situada en la parte anterior del
vestibulo y por su forma tiene un nombre comin: &l caracol, estd enroscado dos veces y
media formando un pequefic hueso en forma de cono. En su interior se forma un tlnel
flamado conducto coclear. En la membrana vestibular descansa el aparato gue recibe las
vibraciones sonoras vy se le conoce como 6rgano espiral de Corti. Se forma con dos tipos
de céluias, las ciliadas o sensoriales vy las de sostén. Las uniones de las céluias forman
una ramificacion que hace llegar las sefiales al cerebro. Cabria decir que ademas de ser el
érgano que captura el sonido el sentido def oido, tiene un papel fundamental en el

equilibrio del ser humano® (imagen 2).

Lz Gitima parte del sistema auditivo del hombre es el centro auditivo, [a conexin con el
cerebro. El centro se encuentra en ambos idbulos temporales, en cada unoe ellos hay dos
nervios principales: el vestibulo-cociear y el céclear, Es el drgano espiral de Corli quien
contiene fibras periféricas emisoras de las vibraciones capaces de convertir las ondas
sonoras en convertirias en impulsos eléctricos y puedan llegar al cerebro para que puedan

ser procesados.

Toda vibracién que penetre los canales auditivos es recibida y procesada por el
cerebro y sélo ahi se analizarén e interpretaran las ondas sonoras. Es en ese lugar donde
reside la capacidad humana de razonar la informacion recibida por medio de sonidos.
Dentro de &l se da la interpretacion de fos sonidos, ahi se convierten en bellos o feos, si

hay armonia y significacién o sélo es un ruido cualquiera.

22 Thid. p.315.
23 Eliezer Braun. Ob cit. p. 85
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1.2 FiSICA DEL SONIDO Y LAS IMAGENES

Ya conocemos las razones por las cuales el organismo del ser humano recibe
informacion visual o sonora y la procesa para compréndela y analizarla. Toda la
informacién se encuentra en la naturaleza y debe responder a las leyes que dicta la fisica,
es el Gnico camino para comprender como se rigen el sonido y las imagenes. Para poner

en practica el arte cinematografico debe regirse también por éstas leyes de la naturaleza.

humanos ven las imagenes debido a la cantidad de iuz que recibe el sentide de la vista,
mientras que ef oido recibe fas ondas sonoras que surcan el aire a nuestro alrededor, Las
leyes fisicas para éstos dos sentidos son importantes para conocer a profundidad su
comportamiento y asi poder manipularias para dar la mejor sensacidn cuando la obra de

arte cinematografica sea proyectada.

El hombre siempre se preocupd por estudiar fa luz y su comportamiento. Hoy dia
sabemos se propaga en forma de ondas visibles para los ojos del ser humano. La
existencia de la luz necesita de una fuente que emita una cantidad de energia suficiente y
de esta manera ser esparcida en el medio ambiente, sélo asi los ojos podran captar una

imagen®.

La iuz vigja a una velocidad promedio de 300,000 kitbmetros por segundo en la
atmosfera de ta Tietra, pero, la velocidad depende del medio transmisor por el cudl realiza
el viaje”. El rayo luminoso se comporta con clertas caracteristicas, cuestion reflejada en

los fenémenos que se pueden ver a simple vista.

24 Ivid p. 12
25 Thid p. 19
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La primera caracteristica del comportamiento de la luz es Ia propagacién en linea recta,
siempre viaja como un rayo luminoso respetanco la direccion frontal, lo anterior se observa
claramente cuando se ve la luz emitida por el proyector en una sala de proyeccion
cinematogréafica. Otro fendmeno es el cambio de velocidad al entrar a otro medio diferente;
de estos fenémenos se desprende el ejemplo ¢lasico: al meter algo dentro de un recipiente
con agua, los ojos humanos perciben como si &l objeto estuviera roto 0 doblado, llamese a

éste fendmeno difraccion®™.

Otra caracteristica de la luz, es su reflexién, cuando un haz de luz se proyecta en
alguna superficie pulida (un espejo, por ejemplo), éste rebota en un angulo proporcional a
la fuente de donde fue emitido. La difraccion y la reflexion son fendmenos también

compartidos por el sonido, aunque tas caracteristicas son diferentes”.

Habria que hacer la diferencia de entre fa luz visible para los ojos del humano v 1a gue
no lo es, incluso de niveles de peligro para la vida humana. La juz con posibitidades de ser
visible tiene un espacio dentro del espectro electromagnético. El espectro
electrornagnético es el ordenamiento de las ondas que surcan por el espacio, por el aire®.
El espectro no se rige por las medidas astronémicas, no existe arriba, ni abajo, ni derecha
e izquierda. Donde haya oxigeno ahi habra espectro electromagnético. El mismo gue tiene
una gran importancia en nuestros dias, aunque su utilizacion se ha comerciafizado, en la
actualidad, la mayoria de las comunicaciones personales o el fraspaso de informacién a

grandes distancias se hace a través del él.

26 Wid p.15
27 id
28 Roman Gubemn ob.git. p.9
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Se deben de conocer las caracteristicas del espectro para realizar arte cinematografico
debido a que por una parte las imagenes deben ser registradas como haces luminosos e
imprimirios en una superficie especial; por otra parie el sonido viajara por el espectro y asi

flegar a ser escuchado por los humanos dentro de una sala de proyeccion cinematografica.

La divisién de! espectro electromagnético va desde las pequefias ondas de transmision
de radio y television hasta las ondas peligrosas para la vida humana como i0s rayos
gamma y ultravioleta. La luz visible se compone de ondas electromagnéticas y su lugar en
el espectro depende de sus diferencias en su longitud y en su frecuencia, caracteristicas

que marcan una diferencia entre todos los tipos de ondas.

£ espectro de luz visible comprende ondas con una fongitud entre 7200 Agstroms v los
4000 Agstroms. Las longitudes de una onda son demasiado pequefias, por ésta razbn se
ufiliza una medida proporcional & su tamafic. "El Agmstrom equivale a:
1 A= 0. 000 000 000 1 metros. Estamaos hablando de una diez milésima de millonésima de

metro, la misma unidad es utilizada para medir alomos y moléculas”. 2

La luz visible se divide segln e! tamafo de la longitud de onda, ésta medida da por
consecuencia una diferencia en las ondas luminosas y da por resultado la visibilidad de los
colores, cada uno de ellos tiene un tamario especifico en su longitud de onda. Como se

puede ver en la siguiente escala:

ROJO OBSCURO 7200A
ROJO 6500A
NARANJA 6000A
AMARILLO 5800A
VERDE S400A
CIAN 5000A
AZUL 45004
VIOLETA 4000 A

29 Etiezer Braun. £l Saber ¥ los Sentidos Fondo de Cultura Econémica p. 21
30 José Martinez Abadia. Intcoduccion a ia Tecnologia Audiovisial. Edit Pafdos. p. 22.
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La capacidad del sistema visual humano es de un potencial enorme, poder diferenciar la
division entre los diferentes tamafios en las longitudes de onda y de éste modo poder
observar ios colores del medio ambiente a nuestro alrededor o mejor adn proyectados en
la iuminosa pantalia de una sala cinematografica. Es un hecho que el sentido de la vista y
fa combinacién de diferentes haces luminosos se puedan ver infinidad de colores con una

gran nitidez; no hay que olvidar que gracias a lo anterior podemos ver y admirar e! arte.

\\\\\: Et sonido también es un fendmeno fisico, ya

que son ondas que se dispersan a través del aire,

o sea, cuando hay movimiento de algin cuerpo o

materia que genera un desplazamiento a su

\ A alrededor para, de este modo, crear una onda en
Imagen 3:Desplazamiento de las ondas

sanoras el espacio. Existe un ejemplo comin para todos

nosotros: Una piedra lanzada a un estangue de agua genera ondas alrededor del lugar
donde cayo el objeto (imagen 3). Para hacer una comparacion el estanque es el aire y la
piedra el sujeto o materia que se desplaza al moverse. "El sonido empieza con una

perturbacion mecanica”.*’

Se debe de tener claridad en sefalar, que por ser una movilizacién del aire, no puede
haber sonidos en lugares al vacio porque, no existe medio por el cudl se dispersen las
ondas; al igual que los diferentes tipos de luces que hay en el espacio, las ondas sonoras

pueden ser medidas en longitud y frecuencia.

La unidad cientifica de medicién del sonido se conoce como decibel, proviene de la

unién de las palabras "deci" proveniente de décimo y "bel" del nombre de su inventor:

31 Scpide y Audicién. Coleccin Cientifica de Time-Like. p. 16.
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Alexander Graham Belf*2. El decibel es una medida que se da entre la fuerza del sonido y
su intensidad, asi como la capacidad del cerebro para escucharto. El sonido puede ser
muy fuerte pero, si no se encuentra cerca de la fuente emisora la intensidad no es igual si

la persona se encuentra muy cercana a ella.®

El nivel cero decibeles significa el nivel mas bajo, es el silencic total. La conversacion
humana puede sifuarse en un rango entre los sesenta u ochenta decibeles y el umbral del
dolor en los seres humanos se traspasa a los 130 decibeles. Por lo mismo, existen dos
umbrales, el primero marca e limite de lo audible, umbral auditive es su nombre; el
segundo, el anteriormente citado, umbrat del dolor. El nivel sonoro donde el humano
comienza a escuchar es en el rango cero decibeles, mientras, cuando el ser humano
siente molestia, se dice dofor, por el aito volumen del sonido cuando éste pasa de los

mencionados 130 decibeles™.

Pongamos un ejemplo; fas frecuencias de sonido que manejan los murciélagos para
volar en la obscuridad no son perceptibles por el umbral auditivo humano, porque son
menores a o que conocemos como cero decibeles; sin embargo, escuchar el despegue de
un avién a escasos metros de distancia puede resultar muy doloroso, porque el sonido
lastima al grado de ocasionar dolor y destruccion de organo si hubiese mucha cercania; el

oido humano puede escuchar un pequefio rango de tonos y frecuencias.

El hombre puede escuchar tres diferentes tipos de tonos: Los sonidos graves, medios
y agudos. Para ejemptificar lo anterior se ubican a los tambores de una bateria como

sonidos graves, una guitarra eléctrica los hace agudos y la voz humana pertenece al rango

32 Ibid.p. 14
33 1bid
34 Ihid
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de frecuencias medias, por hablar de manera general, ya que €stos instrumentos y la voz

humana pueden generar también los tonos antes citados.

Los sonidos son diferentes y muy variados, pero cuando en un pequefio espacio se
suceden un sinfin de vibraciones sonoras sin orden ni armonia, se da una situacion
conocida como ruido, ondas dispersas por todos lados sin sincronia alguna. La velocidad
del sonido tiene una relacién directa con la temperatura, situacion de la que depende para
calcularse. Se puede decir, de modo general, a mayor temperatura mayor es la velocidad.
La velocidad promedio del sonido en la atmésfera de la tierra es de 340 mefros por

segundo.®

Lo anterior confirma gue las ondas sonoras estan sujetas a las leyes fisicas, por lo tanto
son afectadas por los obstaculos encontrados en su camino cuando son emitidas. Las
montafias, las construcciones, fos arboles, toda cosa material absorbe o hace rebotar las

ondas sonoras y logra disminuir su velocidad e intensidad.

Tres son los fenémenos principales observables en las ondas sonoras: reflexion,
refraccion y difraccion®. Una onda sonora puede ser reflejada por cualquier solido, ella es
devuelta segin el angulo del obstaculo en cuestion, esto es ef fendmeno de la reflexion.
Se pueden dar diferentes tipos de reflexién. Si el sélido reflejante es de forma eliptica las
ondas sonoras recorreran toda la parabola de la elipse. Cuando el obstaculo reflejante de
las ondas sonoras tiene forma plana la reflexion se da en forma recta, o ses, la onda
regresa casi por el mismo lugar de donde Yegd y segln la forma det sdlido, el anguio de

reflexion variara® .

35 José Martincz Abadia. obcit p.174.
36 fbid. p. 175
37 Ihid. p 175-176
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Existen varios ejemplos de o anterior. En el Desierto de los Leones en la Ciudad de
México se da un caso singular; ahi hay un convento que data de hace unos tres sigios,
contiene una capilla lamada de los secretos, alli, en las esquinas de fa construccién hay
unos pequefics orificios en la pared; si alguna persona le habla al hoyo que hay en &l
cemento puede ser escuchada en e! otro extremo de la clpula que existe como techo,

para ser exactos en la contraesquina donde también hay orificios en la pared.

La reflexion ptana se pueds ejemplificar con algo muy comtn y cotidianc, todos alguna
vez le hemos gritado a ias montafias para recibir de nueva cuenta nuestra propia voz

reflejada en la superficie plana de las montarias, a lo anterior siempre o0 hemos conocido

cOmMo eCco.

Otro fenémeno sonoro es 1a refraccién de las ondas y se refiere a los diferentes medios
por donde pueden viajar y ia velocidad con que avanzan, cada medio tiene caracteristicas
diferentes por esa razén el sonido se comporta diferente en cada uno dependiendo de sus

caracteristicas especificas.

Cuando alguna onda sonora penetra en otro medio de transportacion diferente se dice
que tiene una refraccion al cambiar de velocidad y por lo tanto de direccién. La velocidad
no es constante y siempre va a tener variaciones, como anteriormente se comentd, el solo

aumento de temperatura acelera a las ondas sonoras, todo gracias al fendmerno de ta

refraccion®.

El fenémeno conocido como difraccion permite dispersar el sonido en todas direcciones
cuando éste pasa por un orificio, éste se convierte en algo asi como un emisor de las

ondas sin serio reaimente. Iguaimente una onda sonora tiene ia capacidad de rodear

38 Ibid. p. 176
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cualquier obstaculo para poder seguir adelante, aunque éste obstaculo disminuya su

fuerza®.

Las bocinas para poder escuchar aparatos reproductores de sonido estan hechas bajo
los principios de éste fendmeno. Ellas estan colocadas en cajas de madera con orificios
donde estéan montadas y asi lograr un angulo de difraccion al momento de proyectarse la
pelicula. También en los eventos donde haya la necesidad de ampiificar el sonide, los
operadores de audio toman en consideracién el mismo factor de difraccidn y de absorcion

de las ondas por parte del plblico asistente para lograr una calidad en la sonorizacion.

Los sentidos y las leyes fisicas que rigen ai sonido y a las imagenes son importantes
para comprender el arte cinematografico y a su pista sonora, mas imporantes se
convierten sl se piensa realizar alguna produccién para cine o si se disefia y para producir
la pista de sonido. Todo lo anteriormente citado es basico para ef crear una obra de arte

hecha para proyectarse en una pelicula cinematografica.

1.3. INTRODUCCION HISTORICA.

Con éstas premisas basicas para conocer como se escucha y se ve el cing sonoro
algunas personas comenzaron la evolucién de la reproduccién y grabacion sonora, asi
como de la cinematografia, desde el inicio estos dos elementos trataron de ser unidos,
pero los aparatos existentes no lo pemmitian; el ingenio humano tuvo que evolucionar
también para lograr ver imagenes en movimiento con sonidos saliendo de ellas. Thomas
Alva Edison coordiné las investigaciones para crear una pelicula similar a la fotogréfica

que pudiera ser proyectada a la velocidad deseada. En 1887 junto con Eastman Kodak

39 Ibid. p. 176-177
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sacan al mercado la primera version de la pelicula cinematografica en formato de 35 mm*
con cuatro perforaciones para la traccion dei motor y de este modo pudieran pasar frente

al excitador (lampara) 16 pequefias folografias cada segundo.

Thomas Alva Edison fue un gran inventor, logro poner las imagenes en movimiento,
fambién inicio ia grabacién y reproduccion de sonido, incluso la luz artificial y otros tantos
inventos. Al lograr poner en movimiento las imagenes de inmediato las comercializé
creando 0 que se e flamd quinetoscopios, no es cine fodavia porque eran maquinas
individuales que consistian en una caja de buen tamafio construida con madera, incluia
una perforacion en forma de anteojos donde se podia ver, se introducia una moneda y asi,
dentro de ella comenzaba la proyeccién de una pelicula muy corta*’; de ésta época datan

titulos como Ef Beso (1893) y Vista del Tren Elevado en Madison Street (1893).

La historia marca el inicio del arte cinematografico en 1895, "el 28 de diciembre en el
salén Indien del Grand Café, ubicado en el Boulevard des Capuchinnes niimero 14"% ios
Hermanos Louis y Auguste Lumiere proyectan a un escaso pdblico un programa de vistas.
Este evento marca el principio de un arte, de una industria con mas de cien afios de franca

evolucion.

A partir de ese momento se buscaron nuevas formas de utilizar el cinematdgrafo, come
le llamd la Familia Lumiere, no fue tan rapido como pudiera pensarse pero finalmente se
perfecciond una técnica para expresar un lenguaje basado en imagenes en movimiento.
Todavia no se podia poner sonido alguno, pero las imagenes se convertian en un reflejo

autentico de la realidad y Ia gente se maravilio.

40 Ceorge Sadoul. Historia Mundial dei Cine. Siglo XX edit. p. 8
41 Ihid p.89
42 bidp. 9
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E! ingenio humano seguia poniendo condiciones, las pelicutas continuaban siendo
mudas porque las imagenes no emitian palabras, pero el hombre se las ingenié para
sincronizar aparatos reproductores de sonido con el proyector o simplemente mantener un
ambiente con musica interpretada en vivo y de éste modo atraer la atencion del publico

dentro de la sala.

Los intentos por sincronizar aparatos para reproducir discos de sonido y los proyectores
cinematograficos no evoluciond como se hubiera guerido y aunque existe una patente en
Francia, el invento no prosperd. El sistema consistia en la sincronizacion de discos para

graméfono, evolucion def fonégrafo fabricado por Edison y el proyector de la pelicula®.

Lo mas comun dentro de las salas de cine a principios de siglo era la gjecucion en vivo
de obras musicales por una orquesta al momento de ser proyectada la pelicula. También
existieron personas que narraban la historia de la cinta dentro del saidn, a viva voz, asi

todos podian escuchar los detalles y subtituios de la pelicula.

Cerca de treinta afios pasaron (1895-1926), desde la invencién del cinematografo
cuando finalmente se logré realizar el suefio de Edison: que sus dos inventos mas
populares trabajaran de modo sincrénico y asi las imagenes en movimiento pudieran
expresarse con voz propia. Justo en éste momento de la historia el sonido y el cine tienen

su primera reunién, punto de inicio para su progreso y evalucion.

No se sabe con exactitud cual fue & primer film sonoro, George Sadoul comenta que es

la pelicula Don Juan de Alan Crossland“, pero la historia oficial sefiala ia cinta The Jazz

43 Ibid p. 209
44 George Sadoul. b cit. Siglo XXI edit. p. 697.
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Singer del mismo director® actuada por Al Jolson, famoso cantante blanco realizando el

papel de un personaje de tez negra, las dos de 1926.

La confusidn reside en la situacion caracteristica de algunos filmes, en unos se
grabaron didlogos entre los personajes, otros, como The Jazz Singer (nicamente fuvieron
niimeros musicales. La primera pelicula ciento por ciento sonora se realiza, en los Estados
Unidos de América hasta 1929 y se llama Lights of New York®. Para diferenciarlas de las
cintas mudas © parcialmente scnorizadas se les comienza a llamar con el termino er
ingiés: all falkie o una pelicula con una pista de sonido completa a lo largo de toda su

duracion.

En México, el cinematdgrafo llegé de Francia al afio siguiente de su presentacion en el
salon indien. La familia Lumiere envid dos fotdgrafos a nuestro pais, fueron eflos quienes
realizaron los primeros filmes para proyectarlos después. Fue el 14 de agosto de 18596
cuando en ef sétano de la Drogueria Plateros, ubicada en la calle del mismo nombre

{ahora Madero}, donde se realizé la primera funcion cinematogréafica en suelo mexicano.”’

A partir de este momento el cine mexicano tomdé su propio camino, aungue muy
dificultoso ante la revolucién armada que estalié en 1910, aln asi, el cinematografo tuvo
tiempo suficiente para arraigarse en ia sociedad mexicana como un entretenimiento
piblico. La estabilidad social se volvio a instaurar en México hasta el final de la década de
los afos veinte, la economia se vuelve a reactivar y las nuevas inversicnes
cinematograficas no se hacen esperar. La expansion de las salas de exhibicion se produjo
después de instalados los primeros vitafonos, ese fue el nombre con el gue se conocieron

los proyectores de pelicula de cine con sonido integrado.

45 Tim Aymes. The Technigue of Audio Post-production w Video and Film. Edit. Focal Press. p. 1
46 CGeorge Sadoul. op it p. 2L
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Este invento fue el resultado de profundas investigaciones en la compafia Western
Electric, quiénes posteriormente vendieron el invento a la compafiia cinematogréafica
Warner Brothers. Ellos explofaron el nuevo invento en sus producciones. Fueron ellos

quienes produjeron las primeras peliculas sonoras (Don Juan y The Jazz Singer)‘s.

tas salas de exhibicidn cinematograficas mexicanas proyectaron por primera vez
peliculas sonoras en 1929. Aungue habria que mencionar el intento de 1812 cuando el
Teatro Colén comprd el invento de! francés Leon Gaumont donde intentaba sincronizar
discos de cera con la pelicula de celuloide. Este invento fue novedoso en su momento,

pero en México fue un rotundo fracaso™®.

El 23 de Mayo de 1929 el Cine Olimpia anuncia la contratacién de técnicos
especializados de la Wamer Bros. para instalar un vitdfono, asi ese dia, por la noche se
proyectd la primera pelicula sonora en la Ciudad de México: The Singing Foof® {Alan
Croosland; EU.A). En febrero de 1930 arribd a la capital mexicana el primer equipo de
filmacién cinematogréfica con sonido. El gobiemo adquirié el aparato para filmar la toma

de posesion del nuevo Presidente de la Replblica, el Ingeniero Pascuat Ortiz Rubio.™

Se realizaron varios filmes sonoros en México, durante 1929 y 1930 se hicieron cintas
como Dios y la Ley y El Aguila y el Nopal, de hecho fueron los primeros largometrajes
S0Noros en nuestro pais, el estreno de jas dos cintas fue en 1930.% En noviembre de 1931
comienza a rodarse la pelicula sonora mas famosa e iniciadora de (a2 actua! industria

cinematografica nacional, la adaptacion de la novela de Federico Gamboa: Sanfa.

47 Aurelic ¢e fos Reyes. Los Origenes del Cine en México (1896-1900) FC.E. p. 81,

48 Luis Reyes de la Maza. El Cine Sonoro en México. UNAM, p. 11

49 ibid.

50 Thid p.15.

51 Dbid. p.27.

52 Emiho Garcla Rrera, Historia Documentat ded Cine Mexicano. UdeG-CNCA.tomo | p. 11
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La segunda versidn de Santa {ya se habia realizado una primera en 1918) se estrend
en el Cine Palacio el 30 de marzo de 1932 y tuvo un costo de produccién de 45,000 pesos.
Para realizar esta pelicula se formé la Compafiia Nacional Productora de Peliculas, ellos
se ercargaron de contratar a los actores y a los encargados de plasmar las imagenes en
la pelicula. Fue dirigida por el hispano Antonio Moreno traido especiaimente de Hollywood,

al igual que la primera actriz Lupe Velez y el fotégrafo Alex Philliphs™,

Ei cine sonoro continud en franca evolucién. La compaiiia Western Electric retoma las
investigaciones en grabacion eléctrica v los fransporia al cine; perfecciona un sistema
grabador con reduccion de ruido para pelicula fotografica de celuloide®. En 1939 ya con
un sistema bien instalado nace el primer film con sistema estereofonico: Fantasia de Walt
Disney (E.U.A.; 1940)”, en éste film la muisica se convierte en un personaje de la pelicula
al participar de manera activa dentro de la historia; aparecen dibujos animados gque
soportaron el paso de 108 afios ¥ actualmente siguen vigenies como Mickey Mouse; sin
mencionar la importancia que le ha dado la esterecfonia a ia evolucion de las pistas de

sonido para peliculas de cine.

ta década de los cincuenta fue muy importante para el desarrolio de la grabacion de
sonidos, ya se encontraba en el mercado la grabadora en cintas magnéficas, para la
cinematografia se crea un sistema estereofdnico de mejor calidad. Las siguientes
décadas fueron de progreso tecnoldgico v el cine tomé todos los desarrollos técnicos de ia
grabacidn profesional para realizar sus pistas de sonido. Las décadas pasaron y la
tecnologia tomd caminos que permitieron perfeccionar cada vez mas la técnica del are

cinematografico junto a su pista de sonido

53 Ibid p. 47-51
54 Tim Aymes. obcit.p. 3
55 lbid.
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La década de los ochenta irrumpe con la grabacidn digital, tras afios de
perfeccionamiento se comienza a usar a principios de la misma, de éste modo aparecen
sistemas de alta fidefidad (HI-F| systems)™. En la cinematografia evoluciona el Sistema de
Proyeccion Surround disefiado en los afos setenta, con ello el espectador queda en el
centro de un espacio sonoro creado dentro de la sala de exhibicion y asi lograr

emocionarse en mayor medida.

Los sistemas para grabar y reproducir sonido se encuentran en un estado muy
avanzado, ias maquinas grabadoras y el resto del equipo necesario para hacerio, son
parte importante para crear ios elementos sonoros de la pista sonora de un film; de este
modo, la pista de sonido y las imagenes en movimiento son captadas por el ser humano
como una obra de arte en conjunto, no hay division, todo forma parte de la misma idea

ariistica y es concebida y apreciada como tal.%’

En la actualidad existen varios sistemas diferentes para escuchar el sonido dentro de
una sala cinematografica. Ellos estan creados para lograr una atmadsfera adecuada para
ver y oir el film y no sdlo eso, sino hacer sentir al pablico que se encuentra en el tugar
donde ocurre la accion de la pelicula, debido a la creacidén de un espacio sonoro al

proyectarse la cinta en la pantalla.

Nos hemos dado cuenta la gran diferencia existente entre los sistemas visual y auditivo,
pero cuando el ser humano se acomoda frente a una pantalla cinematogréfica para ver

una peficula, los dos sentidos (oido y vista) se influyen mutuamente y "comparten sus

56 Ibidg.7
57 Michel Chion, La Audivision. Edit Paidos. p. 21.
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nS8

propiedades respectivas™”. Cuando alguien asiste al cine conjunta los sentidos de [a vista

y el oldo para concentrarse at ver la pelicula y apreciaria mejor.

La cinematografiz tiene como centro sonoro a la voz humana, aungue todos los
restantes elementos sonoros de una pelicula tienen su debida importancia. Un ejemplo es
la pelicula: Las Alas def Deseo (Der Himmet Uber Berlin; Wim Wenders; RepUblica
Federal Alemana; 1986-87) en la cudl los didlogos entre los personajes son la parte
medutar del film, pero es imposible abstraerse de la musica y los sonidos ambientales de

] Ao A |
la gran ciudad de Berlin.

r-
Q
w

muro divisor, hablando entre si sdlo con la mente, no hablaban pero se escuchaban sus

relatos, es la manera que Wenders presenta a los seres humanos y sus sentimientos.

Hay que sefialar la importancia del sonido como parte fundamenta! de la imagen filmica.
El sonide vy el cine han llegado a un punto de union total, situacidn reflejada en la
percepcion del ser humano. El sonido y la imagen filmica se encuentran en estrecha
relacién al ser sentidas en una sala de cine, es el cerebro del ser humano guien lo capta
de ese modo. Un ejemplo de elio es la percepeidn de los sonidos surgidos de una imagen
cinematografica en una secuencia de alguna pelicula de! género terror o suspensc. No se
ve a la victima pero el close-up de una mano empufiando un cuchito tipo cebollero
cayendo sobre una mujer bafiandose, precedida por una sombra detrds de la cortina del
bafio, acompafiada del sonido mdsica estridente para finalizar la escena con la sangre
mezclada con agua, que se va por la coladera del drenaje. Sin dudarlo es algo aterrador
sin ver nunca como el cuchillo entra y sale del cuerpo de la victima. (Psicosis; Alfred

Hichcock; E.U.A.; 1960),

58 Ihid. p2l.
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Los inicios de la humanidad se caracterizaron por un constante aprendizaje sobre toda
la informacidn que recibian los hombres primitivos; con el tiempo el ser humano cred
diversos instrumentos para realizar sonidos especificos, después los junté en armonia y
finalmente consigui® hacer musica. También el hombre cred objetos o maquinas ¥ debido
a su constitucidn al darles determinado uso éstos hacian sonidos diferentes. La revolucion
industrial del sigio XVHii y XIX trajo el ruido de maquinas construidas por manos humanas.

Al finalizar f sigio XIX pude finalmente grabar sonidos y luego escucharios cuantas veces

quisiera.

Desde ¢} mismo momento en que el hombre pudo lograr la grabacién y reproduccion de
sonidos derivé en ia comercializacion y posterior industrializacion. La grabacién de sonidos
y su inmediata reproduccién comenzd en 1877 cuando Thomas Alva Edison fabrcd lo que
flamé fondgrafo y permitié que la gente pudiera disfrutario al pagar unos centavos. La
gente acudia a cenfros de reunion con tal de escuchar ia maravilia de ese fiempo,
cualquier persona podia grabar sus propios sonidos (gritos, estornudos, palabras de amor,

efc.) para sorprenderse al escucharlos, al oirios de nuevo™.

Este sistema consigtia en una aguja metalica que unia un diafragma que reaccionaba
ante las vibraciones impresas en una hoja de aluminio enroilado en un ¢ifindro CoN SUITOS,
en ellos se graban los sonidos realizados por el piblico. Volver a pasar la aguja en los

surcos grabados significaba volver a escuchar el mismo sonido.

El fondgrafo evoluciond como todos los inventos de aquella época, pronto surgieron
competidores que lo mejoraron. Asi aparece el gramdfono, pero éste no utilizaba cilindros

con hojas de estafio sino discos de cera con el mismo sistema de surcos®. Los sonidos

59 Sonidoy Audicidn, ob cit. p. 106
60 Ibid. p, 106-107
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grabados ilegaron a los hogares, cualquiera podia comprar su graméfono y sus discos con
sonidos agradables, con misica; aparecen en el mercado discos con arias de oOpera,

canciones populares y toda la amplia gama de musica de época.

Las formas caracteristicas de los fonografos vy
gramdfonos se convierten en imagenes populares atn
en nuestro tiempo donde schresale la bocina que es
parecida 2 la boca de una trompete, adherida a una

base de madera para e plato donde se ponen los

discos fan gruesos como un dedo y ser tocados por la

Imagen 4: “La voz del amo”

aguja. Francis Barrud, tels a1 oléo,
¢ 1896

La popularidad del graméfono fue en aumento hasta la década de los afios veinte
cuando hace su arribo la transmision de la sefial eléctrica. La radiofonia aparece como
medio de comunicacion e inmediatamente se introduce a los hogares. Su principio basico
era utilizar la conversién de la sefial acustica (audible) en sefial eléctrica para poder
trasmitifa como ondas hertzianas a través del espectro electroméagretico y de este modo
captaria en cualquier aparato construido con las funciones para convertir de nuevo la sefial

eléctrica en acistica.

Oftra situacién que evolucioné dentro de la historia del sonido fue la grabacion de
manera eléctrica, no s&lo trasmitiria por el aire, que utiliza et mismo principic de ta radio al
convertir 1as sefiales de modo que 1 hombre tas pueda ofr, pero en este casc la sefial fue
amplificada por bulbos. La transferencia de sefial electromagnética permitié elevar la
calidad en las grabaciones acisticas, éste fendmeno permite convertir con mayor fidelidad

las sefiales sonoras en eléctricas para después grabarias, ya sea en los populares discos
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de cera de aquella época 0 en alambre de cobre como se Intentd al principio, siendo el

resultado de éste proceso un material no perdurable®.

La evolucidén del sonide no se hizo esperar, la dificultad en mantener por tiempo
indefinido los impulsos eléctricos llevd a desarrollar otras formas de grabacién, es durants
{a segunda guerma mundial donde el sistema de grabacion magnética™ tuvo su punto

culminante, aunque por la situacion social su uso sélo correspondio a la estructura militar.

La principal aportacion de la grabacién sobre cinta magnética fue el hecho que permitia
cortar y pegar el material; al contrario de la grabacidn en discos, donde Unicamente habia
un disco maestro ef cual no permitia correcciones. La cinta magnética puede ser cortada y
pegada hasta formar una secuencia o ser parte de algo mas complejo (sinfonia u operas,
por ejemplc). La cinematografia debe de hacer el mismo procedimiento, cortar y pegar

imagenaes, hasta darles coherencia.

£1 desarrollo de los nuevos aparatos para escuchar sonidos permitid que la industria de
la misica comenzara a grabar y desarrollard mejores técnicas para lograr una mejor
calidad, en la década de los cincuenta aparecieron los primercs sistemas de grabacién
miltiple, que petmite manipular varias voces o instrumentos a la vez; todo elio gracias 2 1a
cinta magnética, porque permitia editar dichas grabaciones para darles coherencia y ser

comercializadas ¢ incluirias en las pistas de sonido para filmes.

Las grabaciones realizadas en cilindros con hojas de estafio, discos de cera y demas
intentos se realizaron en sistema menaural (una sefal), pero surgié una duda: los hombres
escuchan con dos orejas en cada uno de ios costados de la cabeza, ¢porqué escuchar

una sola sefal, si escuchan dos sefiales diferentes correspondientes a cada uno de los

61 Thid. p. 115
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oidos?. Las investigaciones scbre el tema descubrieron la direccionalidad del sistema
auditivo. Lo$ sonidos provenientes de un costado de la cabeza son captados mas rapido
por el oido de ese mismo lade, asi hay posibilidad de ubicar la direccidn del mismo, el

sentido de! oido tiene dos lados naturales por cada una de las orejas.

En la grabacion de sonidos, e descubrimiento derivd en el sistema estereofonico,
consistente en emular los dos lados de la cabeza, derecho e izguierdo. Un ejemplo comin
de la separacion del sistema estereofonico son los audifonos personales, cada extremo
esta marcado por una letra R=derecho (right, en inglés) y L=izquierdo (left). Este sistema
se incorpord a la pelicula Fantasia de Walt Disney, como ya se ha mencionado

anteriormente.

Los cincuenta trajeron mas inventos, otro de ellos fue la aparicidn de la grabacion en
discos de acetato, surgen, listos para entrar al mercado los conccidos /fong plays o
simplemente LP’s; dichos discos podian grabar hasta media hora de grabacion en sus casi
1000 vueltas del milimétrico surco, por fos dos lados del disco. Es una aguja sensitiva, la
lectora de los impuisos eléctricos contenidos en él, el disco corria & una velocidad de 33
1/3 revoluciones por minuto, asi la sefial era convertida a sefales acdsticas tal y como
fueron grabadas. Posteriormente aparecieron discos mas pequefios, sdlo recibian 4 6 5

minutos de misica y corrian a una velocidad de 45 revoluciones por minuto™.

Gracias a estos descubrimientos la masica toma gran auge y populanidad, las
grabacionas musicales se multiplicaban y su comercializacion fue total, los acetatos (LP's}

se introdujeron a los hogares en gran escala. La industia de la misica permifié la rapida

62 Ihid p. 116.
63 Thid p. 118
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svolucion de las técnicas de grabacidn porque necesitaban presentar productes de gran

calidad y poder comercializarlos cada vez con mayor amphitud.

Fue el grupo inglés The Beatles quiénes graban por primera vez en un sistema
multipistas, fotalmente adecuado para ello. Su celebre album Sargent Pepper's Lonely
ijiearts Club Band (EMI Capitol Records, 1866) fue grabado en un sistema que peijmitia
grabar por separado cada instrumento musical y luego tener la capacidad de mezclarios
para darle el sonido justo; dentro de éste movimiente de evolucion sonora aparecen
aparatos cada vez mas complejos, tales comc las consolas de audio, amplificadores y

maquinas grabadoras, as{ como un mejoramiento de las técnicas de grabacion de los

sonidos.

El sonido digital tiene como sede de los primeros intentos a Inglaterra, Su primera
utilizacion fue en la transmision de la sefial de la estacién nacional de radio de ese pais, la
BBC (British Broadcasting Company); el objetivo principal era mejorar la recepcion de la
sefial en todo el pais“. La aparicion del sonido digital flevd a una diferente forma de grabar

jos sonidos y a una mejoria de las cintas para hacerlo.

En la actualidad la grabacion y reproduccion digital es lo mas comdn, inclusive en los
llamados walkmarn o en las reproductoras de discos compactos (cd’s) se puede fograr una
buena calidad. Los sistemas andlogos han quedado afras, ayer, eran bandas que movian
engranes y transportaban la cinta frente a una cabeza lectora, hoy son lectores dpticos
que leen un lenguaje binario gracias a un pequefio micro-chip ubicado dentro de la
maquina grabadora/reproductora, misma gue tiene capacidad de poder grabar ¥ reproduci

sin tener contacto fisico entre la cinta o disco y el ojo lector.

64 Michel Talbot-Smith. Pragtical Measuzes for Audio Enthusiasts. Butterworth-Heinemann LTD. p. 144,
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La computacion ha hecho aparicion dentro de la grabacion de sonidos, los micro-chips,
contenedores de la informacion, permiten hacero, hay que mencionar los sistemas
actuales de grabacion donde se puede prescindir de todos los aparatos utilizados para
grabar de manera profesional, ahora una poderosa computadora puede procesar,
modificar, grabar y reproducir con una excelente calidad, para después entrar al mercado

comercial sin error alguno.
1.4, CONCEPTOS BASICOS SOBRE EL SONIDO Y LA CINEMATOGRAFIA

Ya sabemos como ha evolucionado el cuerpo humano al entender las leyes fisicas que
rigen al sonide y a las imagenes, ahora continuaremos al explicar algunos conceptos
claves para comprender la técnica del arte cinematografico y su pista sonora. Una pelicula
de cine se encuenira formada por cientos de pequefias fotograffas impresas en una cinta
con superficie de celuloide. A cada mindscula fotografia se le conoce como fotograma y es
la unidad minima dentro de la cinematografia, porque al pasar por una lémpara excitadora

de luz se proyectan en una pantalia imagenes en movimiento®™.

El fotograma es parie de la imagen filmica y a los costados de €l se encuentran cuatro
perforaciones por cada uno de sus lados, on ollas se encajan las
pestafias def sistema de traccién def motor de fa camara o def

proyector para cine. Veinticuatro fotogramas corriendo a la

. . . 1 5. Un fotograma
velocidad correcta hacen un segundo de pelicula, debido a Ia nagen o

65 Jacques Aumont. Estéuca def cine. Edit, Paid6s p. 19
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persistencia retiniana se da la fusidn de movimiento, cuandc en realidad el sdlo se mueve

aparontemants.

El fotograma contiene, ademds de las pistas magnéticas del sonido, el cuadro donde se
encuentra la imagen impresa. El cuadro esta limitado por el ancho de la cinta, hoy existen
dos formatos: 16, 35 y 70 milimetros (ésta dtima comresponde al sistema IMAX), siendo &l

segundo el formato profesionat por excelencia®™.

Ei cuadro también es la imagen observable a través del visor de una camara, de hecho,
ésta misma, se imprime en cada uno de los fotogramas de la pelicula virgen, que se
encuentra sin filmar; al espacio dentro del cuadro se le conoce como campo. El cuadro
delimita la imagen mientras que el campo es lo que hay adentro de él. El campo es la
seccion frente a la camara y es fo que por el lente puede captar. Por naturaleza existe un

contra-campo, por logica, es lo que la cdmara ni el lente pueden captar. Es la parte de

atras de la camara %’

Una vez impresa la imagen en pelicula cinematogréfica s& reune por tomas: terming
que “designa a la vez un cierio punto de vista sobre el acontecimiento (encuadre} y una
cierta duracion™®®. De manera sencilla se puede decir que es la cantidad de pelicula

filmada durante cierta representacion.

La imagen visualizada del campe en una pantalla de proyeccidén nos da una sensacién
de tridimensionalidad, aungue sblo sea una fotografia plana proyectada en una gran
pantalla con la misma caracteristica. La perspectiva es parte fundamental del modo como

percibimes ef mundo a nuestro alrededor, asi como las peliculas cinematograficas. La

66 Tbidp. 20
67 Thid p. 20-24
68 Ibidp. 41
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perspactiva es "ef arte de representar los objetos sobre una superficie plana, de manera
que ésta representacion se parezca a la representacién visual que se puede ferer de los
objetos"™® En rigor fodas las artes audiovisuales deben de manejar la perspectiva, debe
de incluirse entre ellas desde la pintura hasta ¢! cine ¥ la realidad virtual, incluso la
television se adhiere a eila, aunque dentro de la cinemalografia se le conoce con ol

nombre de profundidad de campo.

La profundidad del campo se considera a esa sensacién de tridimensionalidad
ebservable al proyectar 1a pelicula en una pantalia. Tiene quie ver con el foco dal lenfe v al

camara, cuando el foco de fa imagen es vista a través del lente de una manera clara ¥

nitida se dice que tiene una profundidad la imagen™.

Dentro del sonido habria que diferenciar entre ruido y sonido, éste es algo agradable
para nuestro oido y una cantidad de sonidos sin armonia se convierte en ruido. Dentro de
la pista de sonido para un film serd necesario combinar los tres tipos de sonidos que
existen en ella: Los didlogos de los personajes, los sonidos incidentales que surgen del
comportamiento de los personajes © de las escenas mismas y la misica que acompafia

las situaciones.

Los conceptos relacionados af sonido surgen de las técnicas de grabacion, en algunos
casos pondremos ejemplos sobre actividades propias de la produccién, pero basicamente
nos preccuparemos por las llamadas técnicas para registrar sonidos con alta calidad yla
creacién de pistas de sonido. Los primeros conceptos son la diferencia entre grabacién en

estudio y en locacion. Un estudio permite mantener las condiciones de grabacion

6% Ibid. p. 36.
70 Ibid. P 32-33
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controladas, mientras gue en locacion se deben adaptar a las situaciones propias del lugar

al ser un lugar al aire libre

Para llevar ias {échicas de grabacion a la practica es necesario conocer sobre aparatos
y sistemas para registrar sonido;@.. Son dos aparatos basicos necesarios para hacer las
grabaciones de calidad. La consola mezoladora de sefiales de audio y las maguinas
grabadoras son wnportantes para lograr una buena calidad de las pistas sonoras. La
consola puede ser de varios tamafos, éste depende del ndmero de canales, cada uno
permite introducir un instrumento o un micréfono. Una consola de estudio puede ser
bastante grande (48 6 mas canales), mientras gue una para grabar en jocacidn puede ser

menor {32 6 menos canales) segn las necesidades de produccion.

Las maquinas grabadoras también son indispensables para registrar sonidos, sin ellas
seria imposible imprimir los sonidos de manera gue puedan ser escuchados de nueve con
la misma calidad. Los formatos de las maguinas grabadoras son varios y dependen del
tipo de soporte donde se grabaran Jos sonidos, los mas comunes son el casete, el disco
compacto y el mini disco por ser los mas comerciales, aunque existen formatos
profasionales. La grabacion de sonidos se divide en dos: andloga y digital. La segunda es
la mejor por ofrecer mejor calidad, aunque la primera soporé a industria de cine y el

sonido por gran parte de la historia.

Hagamos una peguefia recapitulacion de todo lo anterior, los sentidos de la vista y el
oido permiten al ser humano apreciar el arte cinematogréfico, la vista se distingue por
recibir los haces luminosos gue nos permiten ver, el oido permite escuchar los somidos. La
persistencia retiniana hace posible la capacidad de observar un movimiento al proyectar
fotogramas sobre una pantalla. Asi de éste modo se puede disfrutar de una buena pelicula

con su pista de sonido.
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La realizacion de la pista de sonide comienza a partir del trabajo en equipo v la
sincronizacidn con ofras areas de ereacidn dentro del arte cinematografico. Para lograr
una calidad en la presentacion de la pista sonora es necesario conocer a profundidad las
técnicas de grabacion y todos los sistemas indispensables para lograr una buena calidad.

Es el nico camino para lograr una obra de arte cinematografico.



2

EL DISENO DE LA PISTA DE SONIDO
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La realizacién total de una pelicula cinematografica comprende tres fases basicas, la
preproduccion, la produccion o rodaje y ef montaje o la postproduccion!. La realizacion de
la pista de sonido se involucra dentro de estas tres etapas del arle cinematografico. La
banda sonora de una pelicula cinematogréfica esta compuesta por todos los sonidos,
voces humanas y masicé escuchadas dentro del film2. Ya lo explicamos anteriormente,
s0n tres elemenios principales dentro de elia, los didlogos entre los diferenies personajes y
los sonidos incidentales surgidos del confexto de la cinta, asi como la misica grabada con

slguna finalidad especifica.

Los didlogos son parte fundamental del lenguaje cinematogréfico actual, son e centro
sonaro del fim, en ellos se plasma la ideologia del escritor del guién y son el hike
eonductor de toda i historia. Las voces humanas surgidas de los personajes deben ser
grabadas durante el rodaje ya sea para ser parie de! sonido original (grabacidn en directo)

o para ser una referencia para su posterior doblaje (regrabacién).

Los sonidos que se escuchan dentro de las imagenes son conocidos como incidentales,
son todos aguellos que suceden alrededor del film y son cotidianos para nosotros los
humanos: abrir y cerrar una puerta, como arranca el motor de un automovil, los disparos
de alguna pistola y porque no, los gritos que emergen de un estadio para 100 nil gentes a

su maxima capacidad.

1 David Bordel (s.al.}. Bl ang cigemajeerafico, woa inwoduccicn. Edit Paidbs. p. 9.
2 Jbid. p. 298
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La musica utilizada dentro de filme puede servir de enlace entre un grupo de escenas y
el siguiente, asi permite la continuidad de las imagenes en movimiento, en relacion al
lenguaje cinematografico y “explicitar acabadamente ias implicaciones psicologicas y
auténticamente fundamentales de cierias situaciones dramaticas™. Las notas musicales
unidas a ciertas imagenes cinematograficas ayudan al espectador a emocionarse al ver ia

proyeccion dentro de una sala de cine.

Para realizar e disefio de una pista de sonide hay que fomar en cuenta no sdlo los
detalles antes citados. Ei objetive principal es iograr una unidn armoniosa de todos los
elementos sonoros, para ello es necesaria una meticulosa planeacién del trabajo. la
realizacion de una pelicula para cine comienza con un guién en formato cinematografico,
posteriormente debe ser aprobado por un productor ejecutivo, quien oforgarg el
financiamiento econdmico suficiente para comenzar a trabajar y organizar la produccion de
la obra cinematografica. El productor junto al director hacen una division del trabajo
necesario para terminar el filme, de este modo cada individuo tiene un trabajo especifico y
debe ser seleccionado para ese fin. Entre ellos esta el encargado del sonido, el disefiador

de la pista sonora ¥ su equipo de trabajot

El disefiador-realizador de la pista sonora es el responsable de planificar fodo lo
necesario para la produccion y postproduccion de la pista de sonido perteneciente a una
pelicula para cine. Tiene como objetive principal entregar la pista sonora en la pelicula de

cehloide montada por e director y asi proyectarse al piblico con la calidad deseada.

3 Marcel Marin, Ei lonpuaje dej cing, Gedisa Edit, p. 133
4 Bastan Cléve. Eiln production mansgemment. Focal Press Bdit, Washington; 1994, p. 103
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Hacer una pisia de sonido implica varas siiuaciones. Durante la preproduccion se
participa para planificar y hacer el presupuesto correspondignte, para que en el momento
de! rodaje del film, se graben los didlogos de los personajes que intervienenenellay enla
postproduccion se finalice la grabacion y montaje de la pista de sonido. Si las condiciones

ne son propicias para registrar los didlogos, entonces se recurre gl doblaje.

Los diglogos de una pelicula cuentan la historia correspondiente a fraves del
intercambio de palabras entre los personajes principales. La evolucidn de ellos dentro d:e
ia cinta nos conducen a resolver las cuestiones del conflicto que sostiene a la historia, £l
comportamiento de los personajes y lo realizado por elios esta contemplado en 1a historia,
a partir de la cual se elaboré un guidn en formato cinematogréfico. Los personajes hablan
entre sf para conformar los intercambios de ideas; su comportamiento recrea situaciones
de la vida diaria que son plasmadas en una proyeccion cinematografica. La filmacion de
ellas obliga a ejecutarias tal como son, con todo y sus sonidos propios y naturales de cada

accidn.

Para todos los seres humanos as cotidiano abrir v subirse a un automdvil y encender su
motor, de esta accién se derivan sonidos caracteristicos, come meter 12 lave en la
cerradura, aventar un portafolic dentro del coche para posteriormente, subirse y encender
el motor, mismos gue hacen sonidos caracteristicos y finalmente el arranque tan peculiar

de un automévil. Todo lo anterior es normal, es cotidiano y asi se debe escuchar en el fitm.
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Los sonidos ublican al espectador dentro de la pelicula “y tiene una funcion de textura
general, de la narrativa, de la relacidn entre escena y escena, de las transiciones entre
todas las secuencias en tiempo, espacio y presupuesto’s. Toda accion desarrallada dentro
de la cinta tiene uno o varios sonidos propios de la accién que se ejecuta. Su aparicidn
dentro de las escenas permite saber o que sucede aunque no haya imagenes que
describan fa situacion; un ejemplo de esto puede ser el ruido de una regadera de bafio
abierta, nos lleva a inferiv que una persona se encuentra bafidndose, aunque no se vea a
la persona realizando la accién. Todos y cada uno de los sonidos deben ser ubicados y
anotados dentro del disefio de la pista sonora, al fin y al cabo todo seré en beneficio de ia

historia y del arte cinematografico.

La musica grabada dentro de la pista sonora tiene fambién un disefio muy especial. Al
igual que los disdlogos y los sonidos incidentales se encuentra ligada a la historia, de hecho
es parie fundamental en ia estructura del guion cinematogréficos. La musica puede servir
de diferentes maneras para ayudar a contar la historia de la pelicula, ella funciona en tres

diferentes contextos dentro del film: espacial, emocional y ritmica (de movimiento).?

Toda accibn que sucede dentro de la pelicula crea sonidos que deben de ser
escuchados en la pista sonora. La masica ubica al espectador dentro de las acciones, por
esta razén le da al piblico una sensacion de lugar (espacio); de narracién, porque es un
elemento que liga escenas con cierta emotividad, debido a gue los compases musicales

comunican sensaciones; asi como una idea ritmica.

5 Touy Zaza. Audic Desing. Prentice-Hatl Fdit. p. 3
€ Marce! Martin. ob cit. p. 133
T Torty Zara. ob cit. p 16-17.
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La musica permite marcar un ritmo en las emociones;® para lograr lo anterior es
necesario sincronizar un tipo especial de masica segin la serie de imagenes
seleccionadas acorde a ella; de éste modo la misica otorga un sentido de espacio a las
imagenes en movimiento. Los diferentes sonidos musicales logran penetrar en el ser

humano junto con las imagenes cinematograficas y sonidos que la acompafan.

{ a mysica es utilizada dentro de un contexto emocional para €l espectador debido a que
penatra en & pensamienio. Los sonidos son elaborados o grabados de acuerdo a las
necesidades del guibn cinematografico al momento de reslizar el rodgje ¢ la
postproduccion del filme. La intencidn de establecer emociones entre el piblico por parte
de los actores se encuentra detallada en forma escrita en un decumento con formato que
pueda ser traducido al lenguaje cinematografico (el guidn) y posteriormente en notas

musicales, segin se desarrolie la produccion de la obra de arte cinematografica.

La composicion de fa misica debe sér hecha segin la intencién de las escenas, del
guion, si va a expresar tristeza o alegria, festejo o derota, la misica serd compuesta de
acuerdo a la forma como se planteen las secuencias. El compositor recrea las nofas
musicales segln las sensaciones planteadas en la historia o sugeridas por el director de la
pelicula. Las composiciones involucran al espectador dentro de fas imagenas proyectadas
en una pantalia de acuerdo a un guidn preestablecido. Por ejemplo: 8i la historia muestra
una escena donde un sentenciado & morir por la mafia entra a una pequefia calle oscura,
sin inmutarse ante ef posible peligro; la misica debe ser de acuerdo a la situacion, tal vez
crear un ambiente con programas de un sintetizador unidos a sonidos graves, como un
tambor que golpea a un tiempo desfasado, simulando el latir de un corazon, éstos sonidos

crean una atmosfera de suspenso, se siente que algo va pasar; si por el contrario, se usa

8 Ibid.p. 15
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una cancién compuesta por Agustin Lara, Ia sensacién en el espectador sera nula, porgue

la misica no permite crear un ambiente de emocion y suspenso.

El contexto ritmico es una de las formas méas antiguas de la utilizacion filmica de la
masica. Desde los inicios del cine la misica sirvid para darle ritmo a las imagenes
proyectadas; al principio fue en vivo, dentro de la sala de proyeccion con toda una
orguesta si era posible y después el progreso del ingenio humano permitié grabaria en la
misma cinta de celuloide y asi, en sincronizacion, escuchar los sonidos musicales junto a
las escenas, finalments las imagenes cinematograficas emitieron sonidos al momento de
ser proyectadas. La musica es parte importante del arte cinematografico en el proceso de

creacion de la pista de sonido.

En ta actualidad el contexto ritmico de la misica ha tomado una nueva cara. la
telovision también tiene como base de su discurso a imégenes en movimiento, aunque ro
estamos hablando del mismo tipo de hacer arte, ya que la definicidn de la imagen
cinematografica todavia no puede ser igualada por ningin sistema electrénico o digital,
ademas, los procesos de realizacién son completamente diferentes entre si. Pero dentro
de la evolucion televisiva surgieron los video-clips, cortos con imégenes en movimiento
gue promocionan un tema musical propiedad de alguna compahia disquera. Los video-
clips revitalizaron nuevamente al contexto ritmico del arte cinematografico, de movimiento

a través de la misica y el montaje de las imdgenes.

El estilo de las pequefias secuencias musicales fue adoptado dentro de Ia
cinematografia, algunas imagenes de peliculas se convirtieron, de hecho, en video-clips;
con una gran diferencia, las secuencias son parte de una pelicula cinematografica y no
una pequefia historia contada de manera completa en un promedio de tres a siete minutos,

duracion aproximada de cualquier cancion visualizada con imagenes. Elemplos de o
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anterior hay muchos y muy vanados, secuencias montadas con un estilo tipo video-clip:
Las secuencias donde Rocky pelea con su adversario Apollo Creed, al ritmo de la miisica
{Rocky, E.U.A; John G. Avildsen; 1975), la pelea se desarrolla en ritmo, de acuerdo a las
notas musicales, pero, de fondo, se escuchan los sonidos tipicos de un estadio lleno de
gente, asi como los goipes entre los boxeadores; incluso, las nofas puntean la voz del
referee al realizar el conteo, con el cual Rocky pierde la pelea, hay una explosidn de jibilo
entre la gente que lena las butacas, pero claramente se escucha la voz ronca de Silvester
Stallone, gritdndole a su esposa. Los sonidos foman presencia segin su necesidad y la

misica toma parte importante en esta secuencia.

La musica puede representar un sentimiento, anteriormente, en las historias
cinematograficas, los personajes masculinos le declaraban su amor a los personajes
femeninos por medio de un gran tema musical o también, como en Casablanca de Michael
Curtiz (Estados Unidos; 1942) una cancidn representa los recuerdos de un hombre
{Humprey Bogart) al recordar el abandono de una mujer (Ingrid Bergman), de ahi la
escena donde Bogart cruza todo el salén para increpar al pianista porque estd tocando la
cancién As fime goes by y el musico le sefiala a Ingrid que sentada espera, Bogart se
queda aténito al ver a la mujer, todos los recuerdos arribaron a su mente al escuchar la

cancidn y ver en persona a la mujer que los representa.

La pista de sonido conjuga no sdlo a la musica sino que incluye toda clase de sonidos
surgidos de las imagenes, por ello es necesario y basico realizar un disefio de ia pista y de
ésta manera mantener un control sobre la realizacion. En el disefiador recae “la
responsabilidad de la utifizacion imaginativa del sonido que comunica informacion y

emocones que las imagenes no lo pueden hacer”.’

9 Ibid p.36
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Lo que a continuacion se presenta son las bases minimas para disefiar pistas de
sonido para la cinematografia. Para comenzar €5 recesaric someterse a un aprendizaje
para acostumbrarse al ienguaje audiovisual, “aprender a escuchar™™, logrario consume
mucho tiempo, primero hay que educar el oido, después conccer como la musica pone
ritmo a la vida diaria y finalmente su relacion con las imagenes en mowvimianto y ia
utilizacidn del sonido en la cinematografia. En pocas palabras llevar a cebo un

entrenamiento, una educacién audiovisual.
2.1 EDUCACION AUDIOVISUAL.

Disefiar pistas sonoras implica tener un alto grado de educacion de los sistemas
sensoriales auditivo ¥ visual. El entrenamiento comienza en aprender a escuchar y no a
oir. En realidad éstas dos palabras son sindnimas, pero deniro del contexto de ésta
investigacion hay una diferencia profunda: escuchar implica comprender mentalmente ios
- sonidos, entenderlos, analizarios y crear una imagen material de ellos; oir es simplemente
eso, captar ruidos o sonidos, pero sin hacer diferencias entre cada uno de ellos. Todos los
seres humanos oimos, pero cuando queremos comprender y entender, debemos de poner
atencion para asi escuchar y poder tomar conciencia de la informacion. Lograr esta

diferencia es el primer paso para educar al sistema auditivo''.

La Ciudad de México es una de las mas grandes del mundo y por su calidad de gran
metropoli emergen de ella cientos de ruidos y diferentes tipos de sonidos. A la mayoria de
ellos nuesiro sentido del oido los capta; en f momento que logramos diferenciarios vy
separarios individualmente tomamos conciencia de cada uno de ellos, comenzamos a

escuchar los sonidos de la vida diaria y la educacion auditiva comienza, por decirlo de

10 john Michagl Weaver. “The art of soundtrack desing” Sound and Picture. Hal Leonard Publishing. p. 2
1 hig. p.34
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alguna forma. Oir midsica puede resultar muy relajante. Saber escucharla necesita,
comprender las notas musicales, conocer el sonido caracteristico de los instrumentos
musicales y asi saber como suena cada uno de ellos y su sonido dentro de los temas

musicales de cualquier corriente o género.

Es obligacion del disefador-realizador de la pista sonora saber escuchar mdsica y
aprovechar esos conhocimientos para realizar, dentro del arte cinematografico, su pista
sonora. Debe de conocer los sonidos caracteristicos de la mavoria de los instrumentos
musicales para poder utilizarlos correctamente, ademas, si es posible manejar algo de las
técnicas de composicién o tocar algun instrumento'’. ARadiéndole los conocimientos y

sentimientos que pueden ser sentidos por los espectadores y que deben ser inciuidos en

la pista sonora®®

Un buen ejercicio para continuar con la educacién del sistema auditivo es una buena
caminata por las calles de la ciudad escuchando en un reproductor de musica portatit
{(walkman, discman) diferentes tipos de musica'®. La finafidad es observar los diferentes
ritmos existentes en el comportamiento social de los seres humanes, el escuchar mdsica
de sonidos diferentes y observar el mo-\}imiento de la ciudad, se comprenden los

movimientos de la ciudad sin sus sonidos caracteristicos, es una experiencia confortable y

de alto grado de ensefanza audiovisual,

El adiestramiento del sistema auditivo y visual es muy importante para el disefiador de
la pista sonora de una obra de arte realizada para la cinematografia, porque, de cualquier
manera, debe de separar {odos los elementos sonoros de ta pelicula en su imaginacién, y

asi ordenarios para escribirlos en pape!, después debe grabarlos de modo que puedan ser

12 1hig pa
13 Tony Zaza. ob cit. p. 36
4 John Michact Weaver. ob cit. p.3
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reproducidos separadamente y en desorden para finalmente conjuntarlos y mezclaros en

singronia con ias iméagenes en movimiento. Sin duda alguna todo un trabajo artistico.

El entrenamiento auditivo es parte fundamentat del arte cinematogréfico y es obligatorio
para todo aguel que quiera ingresar a una produccion cinematogréfica, ya que el objetivo
principal es reconocer los diferentes elementos sonoros de las peliculas cinematograficas.
Una vez educado el oido para separar y hacer conciencia los diferentes sonidos de la vida
diaria y su relacion con los comportamientos sociales, es necesario aprender a leer el

ienguaie cinematografico junto a su pista de sonido.

Los inicios de la cinematografia fueron de forma silente, las imagenes no expresaban
sonidos, los habia si, pero eran externos a la cinta. Asi el lenguaje cinematografico tuvo su
propia evolucidn: al inicio debia de contar una historia sin sonido alguno. Para eniender e
lenguaje cinematogréfico silente es necesario comprender algunas caracteristicas propias
det cine de ficcidn, por las implicaciones draméticas, tomaremos como ejemplo la escuela
expresionista de Alemania; eflos prepararon ef camino del género de la ciencia ficcion, de
representar los suefios y fantasias en ia pantalia y utilizaron varios elementos dramaticos
para lograro, incluso las historias no eran comunes, todo ello visible en las cintas

cinematograficas det expresionismo.

El cine expresionista nace en Alemania a finales de fa segunda década de! siglo.
Pertenece a la corriente artistica del mismo nombre, entre las artes involucradas en ella
son la arquitectura, el teafro, la pintura y claro, la cinematografia. La escuela
cinematografica expresionista aparece antes de la primera guerra mundial (1 914), después
de finalizada tuvo su época de esplendor ¥ por fo tanto su contexto social era que dentro

de las capas de la sociedad alemana privaba un sentimientc de derrota y devastacion,
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todo ello visible en pantalla. Con este escenario las historias cinematogréficas

rapresentaban esa profunda depresién's,

El lenguaje cinematografico no sonoro utitiza los demas elementos draméticos alrededor
de las historias, en ésta época sblo faltaba el sonido, pero las escenografias y el
magquiliaje, inclusive las estupendas actuaciones. La escuela expresionista es un excelente
ejemplo para explicar lo anterior, ya que sin sonide lograba un alto grado de emocién en
las escenas presentadas como pelicula de cine. De forma breve explicaremos los

elementos draméticos del expresionismo.

Haremos mencién de sélo tres elementos muy importantes que conforman la imagen
cinematografica expresionista'®: La iluminacién, las expresiones corporales y el maquiliaje.
La utilizacidn de ias luces se convirtié en un elemento que afectaba directamente la trama
o la historia de un filme. Los directores expresionistas utilizaban una fotografia oscura,
sélo habia las [amparas necesarias para resaltar partes de ia escena y crear emociones en

el espectador,

Los expresionistas realizaron historias que en la actualidad también conocemos como
del género de terror ¥ suspenso, en algunos otros casos de accion y aventura, agrupados
en los géneros del arte cinematografico. La fotografia def cine expresionista se preocupd
por las gesticulaciones faciales y corporales de jos seres humanos, acentuando los gestos
de depresion y tristeza, las discretas sonrisas, asf como las expresiones demoniacas. Los
movimientos de los actores eran suaves y agiles, demostirado una lentitud de! animo, més

de un personaje caminaba pegado a la pared y en la obscuridad como Cezare, el

13 George Sadoul Historia Mundial del Cing- Siglo XXi edic. p. 122125
16 fosep Casals. Ei Expresinnismo. Montesinos Edit. p. 121
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personaje demacrado y asesine de la historia del Gabinete del Doctor Caligari {Das

Kabinett das Doctor Caligari; Robert Wiene; Alemania, 1919)'7.

El maquillaje de los personajes hacfa resaltar todos sus
gestos y el vestuaric se convertia en otro elemento

dramatico, ya que los movimientos influian en la historia, asi

los personajes "buenos" tenian libertad de movimiento por io

Inogen 6: Bl maquilleje fanto vestian de colores claros, los personajes "malos”

expresionista

tenian vestuario negro y como sus movimientos eran limitados se perdian en las zonas

obscuras de la escena'® (imagen 6).

cPara qué sirve entender el cine silente?, si en realidad nuestro objetivo es realizar
sonido para la cinematografia, entonces, gpor qué comprender las imagenes en
movimiento sin sonido?. Es necesario hacer conciencia de toda la obra cinematografica v
las escuelas mas representativas, como la expresionista. Todo elio es parte del
entrenamiento audiovisual, nada més que ahora se entra en la preparacion visual y de

comprensién de las imégenes en movimiento.

Explicamos lo de la escuela expresionista para decir que la imagen sin sonido tiene su
propio lenguaje y aprovecha todos los elementos a su alcance para expresar dentro del
discurso cinematografico la historia comespondiente. Para el disefador de sonido
representa un espacio muy amplio que llenar dentro de a historia y &l disefio contendra
todos los elementos sonoros incluidos en ella. Es necesario conocerlos todos y ubicar ia

conexion entre ellos para comprender la pelicula en su conjunto. El sonido e da

17 1hig. p. 121122
18 1hid p 126127
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continuidad a la historia y une a los diferentes elementos para convertirse en un enlace
entre todos ellos, dentro del contexto de la pelicula. Seria inexplicable una pelicuia muda
en este momento, en el cudl la mayoria de las personas asistentes a una sala de
proyeccidn estan habituadas al sonido y a las imdgenes en movimiento, juntos, en

sincronizacion.

El sonido se convierte en parte del discurso cinematogréfico, ayuda a explicar todos los
eventos y acciones que suceden dentro del film. La pista sonora ayuda a manipular al
puiblico espectador y la adentra en las emociones y sensaciones de la peliculay a la vez le
da ritmo al montaje de las imagenes. Un gjemplo de lo anterior es la cinta de Stanley
Kubrick, Barry Lyndon (E.U.A.; 18786), donde la historia es la de un jugador del siglo XVil,
los sonidos incidentales y la midsica, hasta la forma de dialogar era de acuerdo a ia época
histdrica precisada en el guién. Los mismos sonidos ¥ la musica no podrian ser ulilizados
en una pelicula ubicada en fa actualidad. La musica era al estilo del siglo XVH donde
abundaban instrumentos de cuerdas como violines, siendo acompafiados por instrumentos

de aliento como flautas y oboes, incluso un clavecin suena entre los demas instrumentos.

Cada pelicula nos da un contexto social y fisico del lugar donde se desarrolla la historia,
dentro de esas circunstancias se debe ajustar la pista de somido. No se pueden oir
autombviles, si en la época en la cudl se desarrolia el filme todavia no existian o también
intentar crear musica con programas de sintetizador cuando en realdad se ve en Ia
pantalla una orguesta tocando en un gran teatro; sélo son gjemplos sobre el cuidado que
hay que tener para apreciar cada uno de los elementos sonoros v poder sentirlos dentro

de una sola idea: la pista de sonido.
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El sonido concentra 1a atencién del espectador en ias imagenes cinematograficas que
se proyectan en fa pantalla. A través de la pista sonora el pUblico puede ser afectado
emocionalmente y por medio de ella puede lograr y hacer sentir que algo va a suceder
dentro de la histora, aunque no sea asi y sdlo se convieria en un elemento dramético

dentro de la historia.

En ol capitulo anterior explicamos como es que se juntan los procesos de los senfidos
dentro del cuerpo y mente humana en relacion al arte cinematografico. La educacion
udiovisual tiens por objeto conocer profundamente los elementos sonoros que se dan en
la vida diaria y conocer como pueden ser introducidos en la pista de sonido de un filme.
Cuando finalmente podemos separar todos los sonidos de nuestra vida diaria ¥
comprendet ta cinematografia con o sin sonido agregado a ia imagen, podemos decir que
nuestro entrenamiento audiovisuat ha logrado un punto de equilibrio y podemos comenzar

a disefiar la pista de sonido con tedo lo que ello implica.
2.2. DISENO POR ESCENAS A PARTIR DEL GUION.

El guion cinematografico es el escrito donde se encuentra el detalte de cada una de las
escenas de las que consta la historia de la pelicula de cine, éste debera presentarse pot
escrito. De & se desprendsn todas las necesidades para poder realizada, incluidos

algunos elementos de la pista de sonido.

El guién cinematografico es un formato, su division permite fragmentario y filmarlo en
forma no secuencial. Dentro de la cinematografia las peliculas no son filmadas en orden,

por razones de tiempo y presupuesto se filman escenas sin orden en la numeracion, por
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elio el guién es hecho en un formato especial que permite reconocer fodos ¥ cada uno de

los elementos necesarios para hacer la produccidn de manera separada e independiente'’.

La interpretacion del guion cinematografico para el disefiador de sonido es fundamental.
ta historia debera ufilizar decenas de elementos sonoros para poder ser contada
apropiadamente y todos ellos deberan ser extraidos de! escrito cinematografico v realizar
un disefio que permita la correcta realizacion de la pista de sonido. Pero el problema de
vaciar la informacion (a historia dramética) a un escrito (cinematografico) es mucho mas
dificil de lograr. La historia, antes de ser guidn cinematografico, debe ser escrita en prosa
¥ seguir una serie de reglas, de la lamada estructura dramatica. Conocer ia historia de la
futura pelicula pensada para cine escrita en un formato de guidn cinematografico es una
obligacion mas def encargado de disefiar la pista de sonido, ya que también este proceso

es parte del arte cinematografico.

Cuando hablamos de seguir reglas para realizar una obra de arte cinematografico
hacemos referencia a la estructura dramética, es el mejor camino para consiruir una buena
historia en prosa, antes de ser convertida en guién para cine. Al crear una historia es
nacesario dramatizar, “historias basadas en hechos o personajes reales (o ficticios) implica

alterar muchas situaciones, con el fin de lograr un efecto en el pn‘:blicoz".

E! inicio para comenzar a escribir una historia es, en realidad algo simple, cualquier
situacion de la vida diaria pusde servir. Es suficiente alguna idea obtenida de una
anécdota de la vida diaria, surgida de la sociedad misma. La anécdota surge de lo
cotidiano, de la nutina. Todos los dias se tiene que tomar la misma ruta de camion, en la

misma parada de autobis de siempre y para variar a la misma hora; pero da la casualidad

19 masimiliano Maza Pérez v Cristina Cetvamies. Cuisn para Medios Audiovisuales. Bdit Affambra. p. 64,
20 Ihid p.21
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gue ese dia una ambulancia choco contra un carro v hubo heridos, tal vez muertos. Alguna

anécdota parecida puede ser &l inicio de cuaiquier historia.

La estructura dramatica es e mejor método con el cudl han de ser construidas las
historias escritas en prosa, este documento dramatico servird para posteriormente
convertirse en formato cinematografico. Cualquier obra literaria puede ser convertida en
guion para cine, pero si la historia es creada expresamente para hacer una pelicula se

debe de realizar en prosa bajo las reglas de la estructura dramatica.

Los elementos principaies de la estructura dramatica tienen en primera instancia a los
personajes y las scciones que elios desarrolian a io largo de ia historia, asi como e tiempo
y los lugares (espacic) donde se ubica fa misma’' Todas las historias nacen de la
naturaleza humana, se construyen a partir de ias experiencias obtenidas de una u otra
forma a 1o largo de la existencia del escritor o de la historia. De lo anterior se deriva un
hecho, tas historias pueden compararse con la vida humana, en un sentido. nacen, se

desarrolian y mueren, esta es a forma més elemental de la estructura dramética.

La historia debe tener un principio (nace) en el cual se presente a todos o algunos de
los principales elementos que la componen. El desarrollo de los elementos a través dela
historia nos lleva a un deseniace (fin), donde todos los elementos se retinen y se resueive
la situacion y la historia para Hlegar a un climético final. La resolucién del confiicto es un

elemento muy importante dentro de la estructura dramaética.

21 g, p.22.
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El conflicto es el motor de Ia historia, los personajes v las acciones realizadas por ellos
son hechas para resolverio, “es el fundamento de la accidn dramatica™. Ei conflicto es lo
mas importante, ya se dijo, es el motor de la historia v todas las acciones son realizadas
en favor de resolverio. La estructura de la historia esta construida alrededor de esta
situacién y la totalidad de los personajes ubicados en fiempo y lugar seran construidos

para resolvero.

Una vez establecidas anécdota v conflicto que motivan la historia, se dan los pasos
para continuar creando nuestro escrito dramatico en prosa, en este momento sélo se tiene
un esqueleto, ahora continuamos al construir los personajes y acciones en tiempo y lugar,
Cuando nos referimos al esqueleto o hacemos para marcar una linea de la historia junto a
todos los elementos que la conforman, Tiene una redaccion formal v se puede decir es ¢l
inicio de un escrito liferario que posteriormente podrd ser una pelicula de cine. La
redaccion de ia Hnea de la historia es & partir de la anécdofa y e conflicto central.
Asimismo contiene las causas que motivan el conflicto ¥ los hechos resultantes gracias a
él. Alglin cambio ¢ situacion exdraia que sucedan dentro de la vida diaria tiene una causa
de inicio y en algin momento puede convertirse en un conflicto, 1a resolucién es cuando

los padres lo curan y o miman para que deje de llorar.

Al presentarse un conflicto dentro de la naturaleza humana su resolucidn trae algunos
cambios en sus relaciones ante la sociedad o dentro de si mismo. Las causas primarias
del conflicto vy el nuevo estado después de resuelio éste se encuentran en el cuerpo de la
linea de la historia. Esta sdlo tiene extension de unos cuantos renglones, es necesaria
para comenzar a formar el resto de la historia, La redaccion de la sinopsis es el siguiente

pasc y su extension es s6lo un poco mayer a la linea de la historia. La sinopsis es el

22 Marco Fulio Linares. ELGuitn, Flementos, Formatos v Fstructyras. Edit, Alhambra. p. 292
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resumen de nuestra historia y en elia se delimitan personajes en tiempo v lugar, al ser una
sintesis solo se menciona e hecho en toda su ampiitud (acciones en tiempo ¥ lugar) para

después continuar escribiendo € cuerpo de la historia.

El paso final para terminar de redactar la prosa final de nuestra historia y poder
convertila en formato cinematografico es el argumento. En & se especifica la
personalidad de los participantes en Ia historia y las acciones realizadas por éstos para
resolver e conflicto ceniral, asi como el fiempo ¥ espacio en os cuales se desarrolia ia
historia. Si el argumento debe ser redactado pensando en un fulwo formato
cinematografico, va gue no es io mismo un argumento literario que uno creado para cine,
el primero tendra la palabra como elemento principal para contar la historia y el segundo
sera presentado en forma de iméagenes en movimiento con una pista de sonido integrado.

Las palabras se deben de convertir facilmente en imagenes cinematograficas.

El proceso para escribir historias para cine no termina aqui, en realidad el guion
cinematografico se concluye cuando se haya aprobado por las personas que realizaran la
pelicula, después de haberlo corregido, en caso de ser necesario; por ésta razon el
disefiador de la pista de sonido debe de conocer &f proceso de escritura de un guidn. El
disefio del sonido implica utilizar todos los elementos necesarios para contar la historia ¥

elios se encueniran en e} guidn cinematografico, parte fundamental de la obra de arle.

Ya terminado el argumento se procede a escribiflo en el formato correspondiente que
facilite la produccion cinematografica. El texto literario debera ser dividido en escenas,
siendo éstas "un lugar donde uno o varios personajes flevan a cabo acciones en un lugar

determinado”.®

23 Maxmialano Maza Pérez. ob. cit. p. 122
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L a historia determinara la division de las escenas y su unidn marcara la duracién de ia
misma. Cada escena fendrd una razén de ser segiin la historia dramatica. La secuencia es
un conhjunto de escenas que da por resultado “‘una unidad de accion dramética que fiene

un principio, un desariolio y un final™

La secuencias junto a sus escenas deben ser divididas e identificadas con antelacion,
porque el formato cinematografico tiene como principal caracterfstica su numeracion™. Es

recomendable utilizando la forma romana para las secuencias y a la arabiga sucesiva para

las escenas.

La redaccién del formato comienza con la numeracion de las secuencias y de las
escenas, ubicadas a 2.5 centimetros del borde izquierdo del papel y a continuacién el
encabezado de la secuencia, donde se marca la uhicacion fisica, si es interior (INT) o sies
en ef exterior (EXT) de algan lugar. Aqui & especifica la locacion donde se van a realizar

las escenas y si es de dia o de noche®,

E! encabezado de la secuencia es importante porque ubica el tiempo y el espacio donde
se desarrolla cada una de ellas en particular. E} conjunto de escenas gue conforman las
secuencias dependen de dicho encabezado, al cambiar tiempo o espacio, la secuencia

cambia, por fo tanto da lugar a otro encabezado.

La descripcidn de la escena incluye a los personajes, situaciones, atmésfera y todas las
acciones a desarrollar. Se debe de escribir punto v aparte después del encabezado en el
centimetro tres y medio a partir def borde de la hoja hasta el centimetro veinte como

margen final del renglén. Todas las acotaciones de sonido marcadas en el guion son

2 bid p. 394
25 Marco Juho Linares ob. cit.. p- 86,
26 mid
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'y

anotadas en este espacio, de ahi que of disefiador de la pista sonora tendra mucho

cuidado en esta parte del guion®’.

Los didlogos tienen un margen inicial de siete centimetros y un final de dieciséis,
quedando de forma centrada, exactamente abajo del nombre del personaje que dice el
pariamento; se encuentra escrito en mayusculas, Al terminar la hoja en el angulo inferior
derecho se escribe la palabra "continua" junto a tres puntos suspensivos. La hoja siguiente
comienza con ef nimero de escena no descrita en su totalidad y la palabra “continuacion”

a forma de encabezado®.

Las indicaciones técnicas entre escenas, tales como disolvencia, fade out, fade in, efc.
se escriben en maydsculas. En resumen, todas las secuencias y sus escenas tienen
numeros sucesivos para localizarse rapidamente; todas las escenas quedan descritas
completamente, en algunos casos el guionista escribe algunas acotaciones sonoras que
ubiquen cierta accién, por ejemplo algo de misica que saie de un radio o un aparato
reproductor o una cancidén en particular, en el cuadro ndmero 1 se puede ver una pagina

de un guidn cinematografico.

El disefiador de la pista de sonido debe de conocer todo el proceso de come escribir
guiones; en ellos se encuentra toda la informacion para realizar 1z pelicula y debe
interpretarla, asi como separar e interpretar los elementos sonoros contenides dentro de
¢l. El anterior ejemplo es para visualizar una pagina cualquiera de un guién en formato

cinematografico.

27 Ibid p. 86
28 ihid p.36.
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El disefio de la pista sonora implica desglosar cada uno de ios elementos sanoros
contenidos en el guidn cinematografico v modelarios para resaitar la historia, de esta
manera se ayuda al plblico a recibir emociones y sensaciones al oir y al ver [as imagenes.
Se disefia para lograr que la pista sonora obligue al espectador a remover sus
sentimientos, penetrar en su personalidad y hacer que sus emociones cambien, a entrar

en catarsis, “purificar las pasiones mediante la emocién estética™”®,

Ei inicio del disefio de la pista de sonido de cualquier filme comienza con la separacion
una por una de todas las escenas descritas en el guidn. Todas las secuencias deben ser
analizadas e imaginar cada uno de los elementos sonoros de cada escena en particular, ¥
asi separar todos los elementos de cada una de ellas pensando en io obvio, visible en

pantalla y fo no visible pero audible para la pista sonora y sus implicaciones artisticas.

El disefio de cada escena sera organizar todos los slementos sonoros de la mejor forma
posible y con todas las intenciones dramaticas de la historia. La escena contiene varios
elementos sonoros, algunos descritos en el guitn otros mas no o estan, deberan ser
creados por el disefiador de la pista de sonido, pero todos tendran que ser dentro de una

estética delineada por el guién v 1a historia.

los didlogos son importantes pero no son todo, hay sonidos incidentales y también
temas musicales, todo lo cual se puede escuchar al misma tiempe, segdn sea la redaccion
de la escena. Ef guidn tiene descrilos algunos elementos sonoros, pero no todos son

explicitos y tampoco se encuentran en orden, tal como apareceran en pantalla.
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Al realizar el disefio se exirae ia informacion del guibn, ésto es la columna vertebral dei
disefio y fa posterior realizacién de la pista sonora v comienza con la representacién
mental para posteriormente ser puestc por escrito. De ésta manera los sonidos son

ubicados y anotados segin su contexto y la importancia de cada unc af momento de

contar la historia®.

Todos los slementos sonoros deben tener un tratamiento especial para ponerios en su
lugar dentro de la pelicula, no importando el momento en que sean grabados. El disefio
conternpla la union de las secuencias, teniendo énfasis en todos los elementos sonoros,

divididos por escenas y asi lograr una totalidad del disefio de {a pista de sonido.

Hay que tener conciencia de la imposibilidad de grabar todos los sonidos de una escena
en &l mismo momento de su filmacion. El disefio nos lleva a ordenar las secuencias y sus
escenas, para facilitar su posterior grabacitn dentro de ta filmacion de la pelicula. También
se debe de sefialar si es durante e rodaje o después, en ja postproduccion, cuando seran
registrados los elementos sonoros. En algunos casos es necesario tener material grabado

para realizar el llamado play-back™ durante el rodaje de algunas escenas en particular.

El disefio de las escenas del filme y su pista sonora nos Heva a poner todos sus
elementos en el lugar y momento adecuado, siempre segin el formato del guién; a la vez
se le da sentido a la obra para resaifar los sentimientos y emociones del piblico
espectador. Es necesario separar todos y cada uno de los

elementos sonoros, hay que descomponer e interpretar el guidn para ubicarios y saber

30 watter Murch. “Designing a Scene”™. Sound for Pigtures. Hal Leonard Publishing. p. 5

31 PLAY-BACK: Cuando se filow un niimero misical debe de haber una referencia de sincronizacién. La geabacion a utilizaren el
film debe ser seproducida a 12 hora del rodaje ¥ os atestas pueden actuar al momenta de cantar o tocar tos wastruruentos de misica
con ia grabacién del tema musical.
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exactamente como queremos que cada elementc sonoro infiuya dentro de Ia historia de la

obra de arte cinematogréfica.

Cuando ¢l disefiador tiene un disefio completo de todos los elementos sonoros del filme
y de su integracidn en la pista sonora, debe de coniestarse asimismo ciertas preguntas
para poder ubicarlos dentro de él con gran precision, La primera es qué quiere sentir e}
publico en el instante en que se oiga el o los elementos en cuestion, El tiempo justo de
cuando se deben escuchar los elementos sonoros debe ser considerado. Se debe conocer
también con precision el tiempo vy lugar en que aparecerdn, para asi disefiar ia mejor
manera de grabarlos, pudiendo ser durante la filmacidon, en un estudio especial, con

instrumentos de msica o registrados en directo de la propia naturaieza™.

La reaccién det pliblico es io mas importante, al escuchar diferentes tratamientos de los
elementos sonoros, su ordenamiento es realizado para plantear la historia y ofrecer
emociones y sensaciones al espectador segln [z intencién de la peficula. Una vez
ordenados l0s elementos Sonoros por escenas segin ia numeracién det guidn, va a ser
importante ubicar otros datos, para definir las condiciones de grabacién para los elementos
de la pista de sonido; asi serdn “agrupadas en si se realizaran de dia 0 de noche,
aparicion de personajes, de acuerdo a la locacion y si llevaran sonido sincrénico o serén

filmadas en silencio”.®

En el mismo guidn se especifica ei tiempo y lugar donde se desarrollaran tas escenas
importantes dentro de la historia. Algo muy importante es ubicarlas para delinear la
atmosfera de las mismas, poniendo mas atencion en las escenas claves dentro del guién.

&l disefio de las escenas y sus elementos sonoros de {a pelicula deben sefialar Ia

32 walter Murch. ob .cit. p. 5
33 Tony Zaza, ob gat. p. 37



Capitulo Dos; El Disefio de la Pista de Sonido 63
intencion dramética escrita dentro del guién y asi detallar las intenciones dramaticas que

emocionaréan al plblico asistente a una sala cinematografica.

El disefic de la pista sonora incluye un resumen final por escrito, que se le llama mapa
de sonido™. Hasta aqui la mayoria del trabajo a sido mental, apoyado por el guién y
algunas notas surgidas a partir de él. El mapa de sonidos (cuadro 3} puede ser escena por
escena, por secuencias o de forma muy general, eso lo decidird el disefiador de la pista
sonora a partir de sus métodos de trabajo. Al momento de redactarlo se deben de anotar
los siguientes conceptos dentro del disefio de ia pista sonora: Volumen, tonalidad, ritmo e

intervalos o alguna caracteristica en particutar.*

E! volumen es importante porque nos marca el plano en el que aparecerd el sonido
durante la escena. Entre mayor volumen la sensacion serd de mucha cercania, aparece
en primer plano, puede haber un segundo y hasta tercer pliano, siempre bajando el
volumer: y por 1o tanto la presencia en el espacio donde se dan o8 sonidos. A esto se le
conoce también como distancia psicoldgica.™ La tonalidad es la caracteristica principal del
sonido. Todo elemento sonoro tiene un timbre propia v se debe ser muy cuidadoso en

anticipario dentro del disefio de la pista sonora.

La sucesidn de las imégenss en movimiento tiene un ritmo propio marcado por la
historia y el guién. E! disefiador debe integrarse a éste ritmo y puede poner ios elementos
sonoros en sincronia con las imagenes. Lo anterior se encuentra ligado ai tiempo musical;
jas imagenes son editadas a ritmo de la musica. La acotacion final del disefie es el

intervale de tiempo dentro del filme donde aparsceré el 0 los elementos schoros. El tiempo

34 MAPA DE SONIDO: Un planteamicnto por esceito 6 toda la pista sonora. Tony Zaza. op. €it. p. A2 {cuadto 2).
35 pid. p. 43
36 1bid. p.48.
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se encuentra delimitado en cada escena por ésta razén, al realizar €l mapa de sonido, se

debe de conocer el intervalo de cada escena.

La realizacion de la pelicula cinematogréfica apenas comienza, es necesario disefiar
toda ia produccién en su conjunto, no sdlo el sonido, para después comenzar a filmarla. La
planeacion total de una pelicula es conocida como preproduccion. Es el inicio formal de la
realizacién de [a pelicula cinematografica y el disefio de ia pista de sonido debe realizar su

parte proporcional antes de comenzar la produccién en forma.

3.3 PREPRODUCCION.

iLas etapas de realizacion de una pelicula cinematografica son tres: La preproduccion, fa
produccién o rodaje y postproduccion, en cada una de ellas el trabajo a ejecutar es muy
diferente. La preproduccion de un filme es la planeacién total para poder filmarla en partes,
no necesariamente cronolégicas segdn el guidn, por lo tanto se deben fener a la mano
todos los elementos de los que consistira la pelicula, “una pelicula que ha sido preparada

adecuadamente, ahorrara tiempo y dinero”. ¥’

Cuando el guidh a sido terminado y aprobado por la compafiia preductora o un
productor independiente que quiere invertir su dinero. Al conocer con exactitud con cuanto
dinero se cuenta, comienza el trabajo de preproduccion, al preparar un presupueste. Una
vez ohtenido el financiamiento econdmico v cuando el dinero se encuentra a disposicion

del productor y del director comienza la planeacion de ia pelicula,

37 Steven Bemstein. Técnigas de produccidn cinematogréfica. Edit. Limusa. p. 259
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“La preproduccion se inicia desde el momente mismo en que liega a las manos el dinerc
necesario para rodar la pelicula™ ™ E! presupuesto se debe de realizar a conciencia y se
detalla rengidn por renglén de todos v cada uno de los elementos gue conforman la
proxima obra de arte cinematogréfica. Es necesario dividir 2l dinero segun fas areas

especificas que realizaran {a produccién.

Las éreas conjuntaran trabajos diferentes entre si, pero todos alrededor de una obra
cinematogréfica y habra una division de labores dentro de las tres fases para realizar una
pelicuia de cine. Estas dreas conformaran los difersntes grupos de trabajo al momento de

preparar. rodar o postproducir el fiim, al aportar su trabajo es posible darle sentido a una

historia cinematografica.

El grupo de trabajo principal es el administrativo, aqui se ubican las responsabilidades
de logistica que ayudaran a realizar la pelicuia rapida y ordenadamente. El productor
encabeza el grupo y el coordinador de la produccion ejecuta las ordenes: entre ellos
realizan ia planificacion total del fiime, siempre en comunicacién con ios encargados de los
restantes grupos de trabajo. No se puede dar ningin paso sin la aprobacion de! autor de ia
obra cinematografica: e director, pero todo ello apegado con rigor al presupuesto realizado

con anterioridad.

E! director encabeza e equipo técnico, aunque en realidad es &l autor de ia peficuia y
por lo tanto es quien coordina todo el trabajo artistico, incluida fa preproduccién, que como
todo ef film, se encuentra bajo su responsabilidad y autoria. Dentro de la division de
trabajo, el director delega algunas responsabilidades, siempre bajo su cargo vy decisién

final, para seleccionar personal y equipamiento para las demas areas de trabajo.

3B mid. p. 259
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El grupo encargado de la fotografia, de capturar la imagen de la pelicula; el equipo
encargado de decorar el escenario, donde se conjuntan los disefios de vestuario; de
maquillaje y utileria, etc. Son grupos de trabajo basicos para Ia realizacion y se forman
otros mas para e rodaje y la postproduccion segin sea el caso y el area, pero ahora sélo

nos interesa la pista de sonido en el arte cinematografico.

Eil grupo de trabajo encargado del sonido es encabezado por el disefador-realizador de
la pista sonora. El tiene la decision sobre las necesidades a solicitar para la preduccidn y
como serdn usadas para lograr ia pista de sonido para el filme en cuestion, sin descuidar
que se encuentra bajo las ordenes del productor y el director, perc siempre aportando su

imaginacién artistica.

La planeacion total de la pelicula se tiene que hacer por escrito, al igual que una pintura
donde se hace un boceto a iapiz. El disefiador de la pista sonora tiene una idea propia
sobre su trabajo, ahora debe desglosar los elementos sonoros y hacer un listado de
necesidades para poder grabarlos sin faltante alguno, ya se ha hablado del mapa de
. sonidos, pero, en este momento, debera afadir los productos o necesidades bésicas para

flevar acabo lo planeado en el mapa de sonidos.

Entre las responsabilidades del disefiador dentro de Ia preproduccién incluyen la
realizacion de una serie de listas segin los recursos a necesitar, sean humanos, técnicos
o materiales para llevar a buen termino la banda sonora de la cinta. Anteriormente se
habia realizado un desgiose de la pista sonora a partir del guién, a partir de éstas ideas se
conjuntan (fas fistas y ef mapa de sonidos) con el agrupamiento de escenas realizado

antes al desglosar el guién y se ubican en tiempo y forma dentro de la produccion.



Capitelo Dos: EI Disefio de la Pista de Sonido 67

El orden en que serd fiimada la pelicula depende del equipo administrativo, en
coordinacion con el autor del filme; pero ¢! disefiador de 1a pista sonora debe preparar sus
escenas para después participar en la filmacién segun los breakdowns® proporcionados

por el coordinador de la produccion, un ejemplo puede ser visto en el cuadro nimero 2.

Una vez hecha la ubicacidn fisica de las secuencias y sus escenas dentro de la
produccion, programacion hecha por el director y el productor; €] siguiente paso, respecto
a la pista de sonido, consiste en ordenar los elementos sonoros segin el momento de su
filmacion y grabacion, para asi anexarlos a la pista sonora. Los didlogos, por 1o normal son
‘grabados durante el rodaje del filme junto algunos sonidos incidentales. La musica puede
ser grabada durante las dos fases, con 1a salvedad de si es necesaria para ia filmacion de
escenas debe ser grabada antes o durante el rodaje para ser utilizada en el mismo

proceso de filmacion, para realizar un play back,

E! equipo de trabajo que registrara los elementos sonoros recibe ordenes del director a
través del disefiador de la pista sonora, él también se encuenira determinadoc a sus
pedidos y ordenes, por lo tanto el disefiador debe consultar con él y prever con
anticipacién todas las necesidades para poder resolver cualquier problema que se
presente durante el rodaje, de ia manera mas rapida posible, situacidn clasica del arte

cinematografico.

La planeacion de la pista sonora incluye todos los elementos a utilizarse dentro de la
produccién. Ya se menciond, durante el rodaje se grabaran los didlogos, también, si es
necesario, preparar alguna pistes musical para ser utilizada como play-back. La

sincronizacion de los labios con la misica es muy importante, por eso la actuacion de los

39 BREAKDOWN: Formato dela produccion cinematogrifica donde se concentra 1a informacidn sobre todos los elementos a
utilizar en un dia de rodaje. A cada diz de rabayo corresponde un formato con las instrucciones de trabajo (cuadro 2).
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personajes es con el tema original a escucharse en la banda sonora y esto implica reaiizar

algunas grabaciones antes de filmar Ia pelicula.

El disefiador de la pista de sonido considerara, durante la preproduccion, que los
dislogos a grabar de manera directa deberan tener una alta calidad porgque el costo del
doblaje es muy elevado, por elio se debe de hacer correctamente para no cometer errores
que retrasen la produccion. El sonido directo sera el camino para comenzar a grabar la
pista sonora, s6lo existen las oportunidades para hacerlo durante el rodaje, pero aunque
pueden corregirse con e doblaje es basico llevar tedo lo indispensable para capturar los

parlamentos de las escenas a la primera vez,

Por todo o anterior el disefiador elaborara un mapa de sonidos el cuél contendra todos
y cada uno de los elementos gue incluird la pista de sonido, al igual que la produccion
cuenta con el breakdown, el disefiador debera elaborar un mapa con los datos de cémo se
grabara dicho elemento. Si se hard en locacidn, en estudio, si se grabara digitalmente o

debera tocar uno & vanios muisicos, sic.

L.a preproduccidn incluye la ptaneaci_c‘m de la etapa de postproduccion de la pelicula
cinematografica. Durante ella se utiliza, en su mayoria, fiempo de un estudio de grabacion
profesional de sonido; aqui es fundamental grabar los elementos sonoros naturales,
mezclar la musica faltante y hacer una mezcla final de acuerdo a las imagenes en
movimiento y poder hacer et montaje det film*. Se debe de considerar el trabajo de un

editor de la pista sonora quien sera el encargado de ubicar e introducir en su momento

40 Tony Zaza. ob. ¢it. p. 200-203
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cada elemento sonoro de acuerdo a las ordenes del disefiador de la pista sonora y el maa

de sonidos™',

El disefiador de la pista senora pondré a consideracion del productor v el director las
listas de necesidades de recursos para realizar la pista sonora, estas son entregadas
hasta que el disefiador elabora un mapa de sonides v a partir de ah{ solicita &l matedal
para realizaria. Los recursos pueden ser humanos, técnicos y materigles Sera en el seno

del grupo administrativo donde se aprueben las listas de recursos,

El disefiador de la pista sonora nunca realizard funciones administrativas o de ofra
indole, su terrenc es iécnico v de disefic de los slementos sonoros, asi como de
realizacién de la pista de sonido. Por dicha razdn correspondera al coordinador de la
produceidn cotlizar y pagar {(a renta de {odo el equipo necesario y los sueldos de 2 gente
indispensable para trabajar y entregar un trabajo artistico de gran calidad. Las iistas de

Tecursos mimimas para realizar una pista sonora son las siguientes:

Recursos Humanos.

El Disefador de ia pista sonora.
Durante ef rodaje:

Un operador para la consola de audio y responsable de la correcta grabacion
Un microfonista.
Dos técnicos-asistentes.

Durante ta postproduccion.

Compositor/arreglista.

Los midsicos necesarios.
Realizador de sonidos incidentales.
Editor de la pista sonora™.

A1 pagtian Ciéve. ab. cit p. 106
42 Twid p, 102105
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Todos estos elementos son la cabeza de un equipc de trabajo y cobran su salaric
directamente de la produccidn de la obra de arte cinematografica, deben ser considerados

dentro del presupuesto de la cinta,

Recursos Técnicos.

Para el rodaje:

Una consola de audio de ocho ¢ dieciséis canales.
Una maquina grabadora: (pueden ser mas)

Si es andloga: una Nagra.

Si &s digital: Un DAT {Digital Audic Tape, en inglés).

Ln |||nnc de micréfonos:

Ommdxrewonal Direccional, Superdireccional e tnaldmbrico.

Una base con brazo telescopico para microfono.

Pantallas para el viento.

Cables, partes y baterias.

Se deben de incluir las horas de estudio que sean necesarias para la grabacién de los

elementos sonoros de la pista de sonido.® *

Los sistemas de postproduccién son muchos v muy variados; el coordinador de la
produccidn s& encargard de contratar los mejores estudios, a los mejores precios del
mercado, siempre apegados al presupuesto resuftante durante la preproduccidn y a la
calidad que se quiera obtener. Con la salvedad de que deben tener capacidad de
proyeccion de cintas filmicas y grabacion de sonida en pelicuia cinematografica.

Recursos Materiales.

Aqui se debe de relacionar especificamente la cantidad de cintas de audio, sean de
1/4 de pulgada o cassette DAT, magnetic stripe, fulicoat, casetes normales; videocasetes
de video HI-8 o Super VHS® Teodo por esciito y cantidades delimitadas para poder
realizar un inventario al momento de a compra y su correcta utilizacién al momento del

rodaje.

43 thid. p. 102-105
44 Tony Zaza ob. cit. 200
45 mid p. 200
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Es muy importante la utilizacion de material de grabacion magnética, todos los
elementos grabados de la pista sonora deberdn estar en formato cinematografico de
sonido. Durante ia mezcla finat se usard el material magnético para ferminar el filme. Este
tipo de pelicula se encuenira numerada, por lo tanto se hace méas fach controlarla e

inventariarla, ademas que este niimero es de gran utilidad para el montaje.

Los fistados son entregados al area administrativa y ellos deciden si se compra todo en
i partes diferenies, la marca es una sugerencia del disefiador pero [a
decisign final 1a toman ellos. Al grupo de trabajo encargado de realizar ia pista de sonido

se le hace enfrega de equipo y material bajo su custodia y responsabilidad .

Todo se encuentra listo para comenzar, se generaliza e liamado para todo el equipo de
trabajo de la produccion, el dia que comienza la filmacidén y se hacen entrega de los
breakdowns a los diferentes encargados de area y elios a la vez se lo comunican & su
personal. Los formatos cinematograficos son varios, el més importante es donde se
concentra la informacion necesaria para la coordinacién de os grupos de trabajo, de las
diferentes areas que conforman el arte cinematografico. Pero no se tiene una forma de
hacerla definida, cada productor elabora su propio formato; a continuacidn se presentan
dos estilos diferentes, por lo tanto cada produccion es planeada de manera diferente,

aunque siempre con el objetivo de crear arte cinematografico.

La informacién dentro de los breakdowns debe de comenzar con identificar la
produccion: el titulo del filme, la locacion, fecha de frabajo; el nimero indicativo de las
escenas a realizar, personajes, eic. La parte medular del formato contiene ias partes del

reparto (actores principales, segundas, extras y bits). Las construcciones necesarias, la
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utiteria, &l vestuario y los animales necesarios; asi come el nimero de escenas y una

pequedia sinopsis®,

Los breakdowns son la guia para todos los elementos que conforman la produccion®,
incluide el equipo de sonido. El disefiador de la pista sonora se apega a lo redactado en
ellos, Cuando son finalizados todos los formatos y entregados a todo el staff inicia
formatmente la produccion del film y por consiguiente, la construccién de la banda sonora.
Aungue eflos no contienen indicaciones directas del area de sonido, se respeta el orden de
filmacion de las escenas, para grabar todo lo concerniente a ellas, capturando fa mayoria

de los elementos sonoros.

46 Bastian Cléve. ob ciL p.28
47 fna. p. 22
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GUION CINEMATOGRAFICOs
"Canog"

Felipe Cazals
México; 1975.

L-{NICIO.
1.- FADE {N Sobre fondo negro, se lee en letras blancas.

El rey sdlo es sefior, después del cielo
y no bérbaros hombres inhumanos

si Dios ayuda nuestro justo celo

&GQué nos ha de costar?

Lope de Vega, Fuenteovejuna, Acto Hi.

2.- Texto en fondo negro: ESTO SI SUCEDIO,

3.- Texto en fondo negro: 15 DE SEPTIEMBRE DE 1968,

Il.- INT./SALA DE REDACCION/NOCHE

4.-Pequefia sala de redaccién de un periddico de provincia Dos escritorios, algunas
sillas. Un hombre habla por teléfono, es el periodista encargado, quien es ademas

corresponsal de un periddico capitalino. Tiene una hoja de papel en la mano vy la
lee:

PERIODISTA

Listo... "Cinco empleados de la Universidad Auténoma
de Puebla fueren linchados esta noche por mas de dos mil habitantes del pugblo de

San Miguel Canoa, al ser tomados por estudiantes. Cuatro de ellos perecieron, otro
se encuentra gravemente herido..."

S.- Gran sala de redaccién de un importante periddico capitalino, con flas de
escritorios y sillas. Hay algunos reporteros y redactores, no muchos dada la hora.
Un periodista toma la nota enviada desde la provincia en la maquina de escribir.

Voz (en off) por el teléfono: “Los cinco empleados habian ido de excursién a
esa poblacion (tecleo de méquina de escribir)... De donde pensaban salir al
cerro de La Malinche.

CONTINUA...

Cuadro I: Ejemple de ur guisn cinematogrdfico

48 Tomas Pérez Turvent. Canoa: Memoria de un Heche Vergonzoso. p. 101,
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SCRIPT BREAKDOWN®
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FECHA
_—
COMPARIA TITULO PRODUGCION PAGINA
NUM. DE ESCENAS LOGACION INT. © EXT.
DESCRIPCION DIA O NOCHE
CONTEQ
REPARTO DOBLES ATMOSFERA
EXTRAS SEGURIDAD
EFEGTOS ESPECIALES VESTUARIG 5ET VEHICULOS/ANIMALES
VESTUARIO PERSONAJES ESTUDIO G LOGACION TIEMPO DE LOCAGION
EQUIPO ESPECIAL NOTAS DE LA PRODUCCION
| SN L

49 Bastian Cievé, ob ciL. p.23

Cuadro 2: Formato de breakdown
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LA GRABACION DE LA PISTA DE SONIDO
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La fase de produccion dentro del arte cinematografico es considerada como el momento
en que la obra se realiza, se lleva a cabo. Aqui se deben de aplicar las técnicas
necesarias para lograr el objetive de hacer algo agradable para algunos grupos de seres
humanos, por ejemplo, el pintor debe tener conocimientos sobre el manejo de los pinceles
y en la mezcla de colores, sin ello no podria realizar una obra con posibilidades de ser
catalogada como artistica, asi con [a produccion cinemategrafica se debe de conocer Iz

técnica para poder hacer un filme.

En el siguiente capitulo trataremos de abordar las técnicas necesarias para participar
dentro de la filmacion de la pelicula y realizar su pista sonora, en realidad sdlo s& hace un
planteamiento de lo que hay que conocer dentro de la cinematografia, su relacién con el
sonido y sus procesos de grabacion profesional de gran calidad. Los conceptos manejados
aqui pueden ser complicados debide a las definiciones netamente técnicas, la mayoria de
las ideas son expresadas con palabras provenientes del ingles y en un lenguaje
eminentemente técnico, pero en realidad, es necesario para la absoluta comprension de

cémo realizar una pista de sonido dentro de la cinematografia.

Es nuestra intencién mostrar un panorama general de las técnicas de grabacion v su
relacidn con la pista de sonido de un film, es un tema con muchas décadas de evolucion y
es digno de ser tralado en una investigacion especial, por elio sdlo abordaremos los
concepios basicos de su relacion con las técnicas de produccidn cinematografica y poder

explicarios de una manera simple.
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3.1. SONIDQ DIRECTQ Y POR DOBLAJE .

Hay dos diferentes formas para grabar los didlogos dentro de la produccién de una
pelicula cinematografica. La captura de los parlamentos entre los personajes es durante ef
rodaje del filme, si ésta técnica es usada, se le llama sonido directo. El sonido por doblaje
se realiza en la fase de postproduccion y también es necesaria la presencia de los actores,
lo anterior es hasta que la filmacidn ha terminado y se hace un replenteamiento de cada

una de las escenas para lograr la calidad deseada.!

El rodaje de las escenas se debe de realizar de la forma mas répida y con el minimo
nlmero de errores posible, en la cinematografia todos los minutos cuestan mucho dinero y
el ahorro de tiempo es una premisa fundamental. La mejor manera de capturar los
didlogos, segln lo anterior, es con el sonido directo. El doblaje de los didlogos acarrea una
serie de gastos y de antemano se encuentran definidos en el presupuesto, por ello el

sonido directo es basico para liegar a |a calidad deseada.

El sonido por doblaje también es necesario dentro de la produccién de la cinta, aunque,
hay que evitar usarlo lo menos posible; la mayor desventaja son los costos de los estudios
de grabacion. La relacidn entre grabacion directa y por doblaie es muy estrecha, las dos
tienen sus propios procedimientos, el equipo necesario basicamente es el mismo, y deben
utilizar las técnicas para la grabacion profesional del sonido. Habria que sefialar la
necesidad de utlizar siempre el sonido directo, se filma y se graba al instante. Imagen y
audio capturados al mismo tiempo, aunque se haga en formatos de grabacién diferentes y

de manera totalmente independiente.

1 Blair Jackson. “What's that sound”. Soung for Piciure. Hal Leonard Edit. p, 18-23
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El presupuesto del film, hecho a partir del guidn marca 'a iécnica que s usaréd en el
rodaje de la cinta, con anterioridad sabemos cudles escenas utilizaran la grabacion directa
y sélo una pequeria parte del dinero se ocupard para usar los estudios de dobiaje,
especificados en el mismo documento contable. La obligacion de utilizar el sonido directo
es debido a una causa econdmica, los costos por hora de un estudic de grabacién
profesional son muy elevados, solamente, en casos forzosos se realizard &l doblaje de fos
didlogos y en situaciones determinadas por la dificultad de lograr la calidad desesada
durante la filmacion ¢ en su caso, cuando sea

se establece de antemano el doblaje como camino Gnico.

Un ejemplo de lo anterior es la pelicula producida por Walt Disney Pictures, La Befla y
{a Bestia (The beauty and the beast, EUJ.A.; Gary Trousdale y Kirk Wise) donde todas 1a
voces fueron realizadas en los estudios de dablaje debido @ que todo el film fue realizado
con dibujos parlantes, incluso se realizaron varias versiones en lenguas como el inglés,

espanol e italiane, entre otras?,

El inicic formal de la realizacién de la cinta cinematografica es cuando el grupo de
sonido, asi como los demdas integrantes dei resto de las dreas pertenecientes a la
produccion reciben los formatos llamados breakdowns (cuadro 2). También reciben del
coordinador de la produccién unas hojas de lamado, elaboradas por dia con los horarios
de trabajo, al igual que los primeros. La hoja de flamado contiene todos los roles de trabajo
a desempefiar para realizar la produccion; incluye las horas en que cada persona se debe
presentar al escenario de filmacion dia por diz y cumplir con las obligaciones para las

cuales fue confratado.

2Tom Kenny, Beauty and the beast. Sound for Picture, Hal Leodard Edit. p. 4247
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Las obligaciones para ios integrantes del equipo de sonide son: El disefiador de Ia pista
sonora podria realizar el trabajo de operador de ia consola de audio, de esta forma seria el
responsable de capturar ios didlogos con la mejor calidad posible, sin depender de una
persona que haga esa labord. Ef micréfonista es el encargado de colocar el aparato que
permitird la correcta grabacioén de la voz humana, el micréfono, debe colocarlo en el brazo
telescépico v ponerle la pantalla de viento para evitar el ruido del aire al entrar en Ia
capsula. El se encarga de mantener el brazo en la posicidén correcta a la hora de la

filmacion, de ahi su sobrenombre en ¢! idiom

QA (IR~ 1

brazo telescopico para micréfono).

Los roles de trabajo del equipo de sonido incluyen a dos técnicos con funciones
diferentes. El técnico uno es quien controla la maquina grabadora’ y asiste directamente al
disefiador; el técnico dos se encarga de todo el cableado necesartio en el escenario de
filmacion, la colocacién de los cables es importante porque no se deben de ver en la
imagen filmada, deben estar ocultos y debera realizar cualquier otra actividad dependiendo

de la produccion,

Los breakdowns marcan las escenas ¢on las cuales iniciara el rodaje del film, por otro
lado el disefiador de la pista sonora, ya tiene su propio mapa de sondo, la idea principal
es juntar los dos formatos y preparar el orden de fiimacion y por consecuencia la pista de
sonido. Por esta razdn es muy importante un buen disefio de la pista sonora, la planeacion
total del film nos deja en el punto de ponerla en practica. Para comenzar es necesario

analizar el orden de filmacién y asi conocer las diferentes locaciones donde se llevaran a

3 Michel Cinon. El cine ¥ sas oficios. Edit. Citedra. p. 229
4 PERCHMAN: Hombre de la percha, analogia de una persona sosteniendo tn micréfono sobre la escena. fbid. p 231
5 Ibid p.230
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cabo las acciones y ubicar los interiores en foro cinematografico; una divisién en Ia

preproduccion nos dic una separacion: los interiores naturales y |as locaciones exterioress.

Las locaciones interiores pueden ser de dos tipos, en foro cinematografico o en algdn
lugar construido con alguna otra finalidad o especialmente para la pelicula en cuestion.
Las locaciones exteriores son stempre at aire libre v en el lugar sefialado por el director. La
grabacién de la pista sonora en un foro cinematografico permite lograr condiciones
favorables para capturaria con gran calidad. Aungue antes de comenzar a filmar se deben
de realizar 125 pruebas necesarias para mantener una igualdad sonora entre los didtogos,

la musica y los sonidos incidentales.

Los interiores naturales son lugares cerrados, ubicados fuera de los estudios
cinematograficos, por lo normal se encueniran en lugares publicos. Alli las condiciones de
grabacién pueden variar considerablemente, aun asi pueden mantenerse dentro de una
norma faverable. En las locaciones exteriores es muy dificli mantener unas condicicnes
favorables porque su ubicacién es al aire libre. Lo anterior significa que es un lugar
publico, a menos que sea propiedad privada, [a gente podra acercarse hasta un cierto
limite marcado por 'a produccion. La concentracidn de gente da por resultade grandes

posibilidades de faltar en el sonido directo v en algunas cfras areas.

Al momento de capturar los didlogos de los personajes en las locaciones que
corresponda puede ser posible no obtener una calidad suficiente, existe una mayor
posibilidad de capturar sonidos no deseados. Segin el tipo de locacion los sonidos que ahi

confluyen pueden quedar grabados sin control alguno. Analicemos las causas posibles

6 Ramén Rosel2 Dalmau. Técnica del sonido cmematogréfico. Bdit. Foja. p. 127
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que provocan el sonido clasico de interferencia o algin otro sonido no deseado, existen

causas exciusivas segin el tipo de locacion.

El foro cinematografico tiene las siguientes desventajas™ La camara de cine sirve para
fotografiar la pelicula virgen, tiene un sistema que corre a 24 fotogramas por segundo. El
ruido que produce dicho motor v los implementos de la camara (deles, "dollys" tripies,
grias) generan ruidos debido a su funcionamiento, se incluyen los implementos del equipo
de efectos especiales, tales como aparatos para hacer liuvia, nieve y viento. La camara
puede tener un blindaje especial para absorber el ruido del motor y no permitir sea
capturado por &l micréfone®, aunque hay gue tener mucho cuidado con los demas ruidos

indeseables.

El equipo técnico perteneciente a2 las demas areas de la produccién, asi come el
desplazamiento de los artistas sobre el escenario pueden realizar sonidos sin quererio. Por
ésta razdn se debe el llamado del director antes de iniciar una escena, jsilencio!, jluces!,
jcamaral, jaccionl. El movimiento dentro del foro debe ser limitado y todos deben
quedarse quietos, sino se tiene una funcién a desempefiar durante ia filmacién de las

escenas.

En los interiores naturales las condiciones desfavorables pueden ser® Ya lo acotamos
anteriormente, los interiores naturales son en lugares pablicos y su aislamiento no es total
como en un foro para cine. La mayoria de ellos ha sido construido con otras finalidades

ajenas a la cinematografia. "Ellc aumenta, perceptiblemente los ruidos propics del

T mid. p.130-133.
% Ibig p.135
9 mid p. 133-135
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rodaje."® Los interiores naturales no tienen la dimensidn de un foro cinematogréfico, por
ello la concentracion de aparatos y personas en un lugar reducido puede provocar sonidos

por demas innecesarios.

En las locaciones exteriores no existe control sobre los ruidos y sonidos no deseados.
{a fimacion en éstos lugares es a cielo abierto y tal vez en un lugar muy concurrido por la
gente de la ciudad o pueblo, guienes son libres de acercarse hasta el limite impuesto por
la produccién. Los ruidos y sonidos caracteristicos de una ciudad son a muy altos niveles,
se incluyen personas, coches, aviones o helicopteros. Si la zona de filmacién es rural, ios
animales que circulan libremente pueden ilegar e intentar meterse a la pelicula, aungue

sea de manera sonora.

Hay una causa de ruido para la captura de ia pista sonora comin para todas las
Jocaciones y ella es la energia que alimenta a la iluminacion y todos ics deméas aparatos
eléctricos. La corriente eléctrica produce una sefial al pasar por los cables de
alimentacion, si llegase haber cableado de audio cerca de ellos, 1z sefal eléctrica puede
ser amplificada y entrar al sistema de sonido. Hay que poner mucha atencidn en lo anterior
antes de comenzar a filmar, porque todos los implementos necesarios de la produccidn

utilizan energia eléctricatl.

Cuando e! disefiador sabe con certeza los lugares de rodaje y ef orden en que seran
filmadas las escenas puede iniciar la grabacion de la pista sonora cuando se de el inicio
formal de la produccién. Cabria mencionar la importancia de utiizar las técnicas

profesionales de grabacion del sonido para reglizar las tomas de las escenas

10 mid. p. 133
11 §ieven Bernstein. Téopicas de Produecion Cmematografica. Limusa-Nonega Edit p. 164
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correspondientes a la pista sonora, no importando si seran grabadas directamente o por
doblaje; de las técnicas profesionales de la grabacién profesional hablaremos en un

apartado mas adelante.

El disefio de un escenario de filmacion puede ser muy complejo, de hecho todo debe
ser construido, en la mayoria de los casos es en madera, aunque pueden ser utilizadas

edificaciones hechas para ofra finglidad, pero modificadas para las necesidades

El equipo encargado de capturar ia pista de sonido entra en accion hasta que la
construccion del decorado y la iluminacién se encuentran en su lugar y funcionando
correctamentel? El orden de trabsjo le da prioridad a la fotografia de las imagenes
comespondientes, una vez finalizado el montaje del decorado y colocada fa iluminacion en
su sitio, asi como la camara; comienzan las pruebas de balance en los niveles de

grabacion de los didlogos.

lLas pruebas consisten en ubicar la o las voces de los personajes y tratar de aislarlas.
Todas las escenas deben de ser seguidas con un guién en !a mano y asi saber
exactamente que van a degir los actores frente a ia camara. Las pruebas de niveles o de

balance son basicas para cualiguier tipo de grabacién profesional.

Las pruebas de balance tienen como finalidad efiminar todos y cada uno de los sonidos
no deseados y encontrar la tonalidad exacta de las voces para poder grabarlas con gran
calidad. Las pruebas tienen el cometido de ajustar los niveles en la maquina grabadora. Si

se usan procesadares de sefial (ecualizadores, sincronizadores y generadores de efectos}

12 Ramén Rosellé Dalmau. ob. cit. p. 142
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se deben de ajusiar y programar si es el caso. Los sistemas de grabacion y de

procesamiento de sefial son tratados de modo més amplio al avanzar en éste capitulo.

El director hace un llamado para que los actores ensayen frente a la cadmara y en éste
instante el equipo de sonido comienza a reahzar las pruebas finales de ajuste de las voces
ndividuales de cada actor o actriz. El operador de la consola o el mismo disefiador
realizan los Gltimos ajustes; el encargado del sonido es quien hace la ubicacion del

microfono v el técnico que o coloca en posicidn

El micréfonista, como su nombre lo indica, tiene la obligacion de colocar el micro en el
fugar que el operador le muestre. £l microfono se ubica en un brazo telescopico conocide
como boom {extensién), tiene una longitud que permite acercario lo mas posible a los
actores, justo cuando se realiza la fimacidn de la escena. La colocacién del micro y su
operador depende de! encuadre de la camara y las luces sobre la escena a filmar. La
luminacién se encuentra en una pasicion alta para poder bafiar con juz toda la superficie
detl escenario de filmacién, por ello e prazo telescopico puede hacer sombras en las
paredes, el piso, e decorado o sobre ios actores. Las sombras pueden notarse muy
claramente en las imagenes cinematograficas cuando son reveladas, hay que ser

cuidadosos y coordinarse con el fotdgrafe para evitarlo.

La escena a fimar describe un plane de cdmara y tal vez deba realizar algun
movimiento, de lo anterior s¢ deriva un cuadro visible en el visor, dicha imagen seré lo que
se imprimira en 1a pelicuts virgen, & micréionisia debe tener cuidado en no traspasar
dichos limites, inciuido su movimiento corporal si la camara asi lo hace. Debe de haber
una comunicacion directa entre el operador de la camara y &l microfbnista para saber

hasta donde puede colocarse. El director y el encargado de la fotografia son los
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supervisores de las condiciones anteriores. Los errores de produccion seran visibles
dentro de las escenas cuando estas sean enviadas al laboratorio, st no se tiene cuidado

en lo dispuesto anteriormente sobre la colocacion del micréfono.

El técnico encargado del micréfono debe poner uno en el cuello del brazo telescdpico, el
cable estard enrollado alrededor del boom o percha. Si la escena es simple y los
personajes no se mueven al tener un didlogo y la camara permanece en su fugar, el
micréfono debera estar justo arriba de las cabezas de los actores. Si la iluminacién no
permite o anterior el microfonista pondra el brazo a la altura del pecho de los personajes,
justo hasta donde el cuadro de la cdmara lo permita. Si existe un movimiento se toma en
cuenta lo anterior durante todo el trayecto de la camara, por lo tanto e! cable del micréfono

debe ser suficientemente largo.

Los problemas comienzan cuando los personajes se mueven en un rango amplio dentro
del escenario de fimacién, ya que los actores pueden hacer ruidos o sonidos no deseados
al desplazarse v a lo mejor es necesario mas de un micrdfono para captar el didlogo
completo y con calidad. En algunos casos podra haber varios microfonos ocultos para la
camara, esto implica varias situaciones. La primera es que no haya movimiento de {as
cosas alrededor del escondite, se pueden provocar ruidos innecesarios con posibilidades
de quedar grabados en la cinta. La segunda es la iimpieza de los cables, si el micro no se

puede ver en pantalia menos debe verse el cableado correspendiente.

La cinta de Robert Altman E/ Ejecutive {The Player; 1991; E.U.A)) tiene en su plano-
secuencia que da inicio a la historia donde la cadmara se mueve en una superficie muy
amplia el patio central de unos estudios de grabacion, sin embargo ef sonido se grabo de

manera directa. Existe una cantidad interminahle de personajes que cruzan dentro de la
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accién de la escena. Durante la filmacién se utilizaron hasta 15 micrdfonos trabajando al
mismo tiempo, algunos inalambricos, otros montados en brazos telescopicos y algunos
mas escondidos en plantas o el decorade.)? Todas las acciones se desarrollan en una
superficie bastante grande (el patio de unos estudios de cine), en las cuales hay didlogos
entre varios personajes, inclusive en lugares ubicados en lados opuestos, hay una escena
donde fuera de cuadro se escucha el sonido de un choque, posteriormente la camara se
dirige ai lugar vy se observa que ha sido un carre de golf el cudl ha tenido un accidente La
captura de los elementos sonoros de ésta escena debid contar con un disefio bien

realizado y una gjecucién perfecta, gracias a las pruebas de ajuste antes de fimaria

Terminadas las pruebas de sonido y una vez que se conece la posicion del micréfono
deniro de la escena, el director puede hacer el lamado a filmar. Su voz es el elemento de
comunicacion con el resto del equipe de filmacion. E! rodaje de las escenas comignza con
los famosos gritos de jsilencio!, jluces!, jcamaral, jaccién!, porgue es €l orden en que se
activan los equipos; el grito para dar inicio & la escena es el mas reconocide e
inmediatamente se escucha el sonido caracteristico de un instrumento igual de importante

fa clagueta .

La clagueta contiene informacién para identificar ei nombre de la produccion, el ndmero
de secuencia y escena a filmar; éstos datos deben de ser intercambiables Para el proceso
de captura de la pista de sonido existen dos tipos de claqueta, una para cuande no hay
didlogos, ni elementos sonoros o sea que no hay sonido directo en fa escena y otra

cuando se fiima y se graba el sonido de forma cenjunta con ta filmacion!*

13 Tom Kenny. "Capturing Dialog for The Player”, Sound for Picture:. Hat Leonard Edit p 54-56.
14 gieven Bemstem, Técnicas de Produccion Cipematogrdfica Limusa-Norega Edit, p. 48-50
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Algunas escenas son fimadas sin sonido, al iniciar su filmacion son identificadas con la
utifizacion de una clagueta consistente en una pizarra con un pedazo de madera movible,
de modo que pueda caer y golpear. E! golpe crea un sonido, mismo que queda grabado en
la pista sonora y tiene una utilidad a manera de referencia para la posterior sincronizacion
de las imagenes y los elementos sonores, cuando se utiliza en una situacion sin elementos

sonoros se abate boca abajo, asi se sabra que no hay sonido.

La pizarra o claqueia para esc

nas con sonido es electrdnic

PO,

ella se encuentra
conectada a la maguina generadora que permite la sincronizacidn del audio y a la camara
fimadora, en ella son visibles unos nameros en la parte frontal de fa misma, ademés
incluye los datos necesarios para ubicar la escena en cuestion, asi como la secuencia. Ei

cédigo de tiempo que permite la sincronizacion se ve con ndmeros digitaies arabigos y a

simple vista parece un reloj, en realidad es ef mismo principio.

La camara comienza a funcionar v la claqueta es abatida, el goipe seco grabado como
inicio es la pauia para la posterior sincrenizacion del audio y la imagen, después el director
da el grito caracteristico para iniciar la filmacién y todos los integrantes del equipo de
produccién deben de guardar silencio absoiuto, los datos aparecen en el siguiente orden:

horas, minutos, segundos y cuadros de pelicula impresos!?

Los movimientos dei micréfonista deben ser delicados v realizados con mucho cuidado,
primero hay que vigilar la direccién del micréfono y no hacer ruido alguno, asi como
mantener e silencio y lo mas importante ta colocacion del brazo telescopico. Lo anterior se

aplica a todos los participantes del rodaje, porque se debe ser muy cuidadoso sobre todo

5 Tim Aymes The techugue of Audio post-production 1n video and film. Focal Press Edit. p. 36
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después del grito de jaccion!, de olra manera seria un error muy costoso para la

produccion.

La técnica para realizar el doblaje del sonido debe de incluir la grabacion en directo para
una posterior referencia, no importa ia calidad, serfa imposible pensar en no grabar nada
durante la filmacién, ya que después de doblado el sonido éste obtendrd los niveles
deseados; sin excepcién, a menos que sea necesario, siempre debe de haber una

referencia para una correcta sincronizacion.

L a pelicula producida en los Estados Unidos de America Ef Abismo (The Abyss; James
Cameron: 1993) es un ejemplo de la calidad en la grabacion directa de los diglogos, su
filmacion se realizd en su mayorfa dentro del agua y ellos fueron grabados por medio de
un sistema inaldmbrico de comunicacion para hablar dentro del traje de inmersion
acuatica s Escenas como en ta cal Ed Harris se conwunica con su esposa (Mary Eiizabeth
Mastrantonio) cuando se encuentra iaborando como buzo de grandes profundidades,
inclusive liegan a discutir sobre asuntos familiares a través de éste medio de comunicacion

alambrica enfre una persona inmersa dentro del mar y ofra en una estacién submarinal’.

El sonido por doblaje es un proceso correspondiente a la etapa de postproduccidn y su
grabacion es dentro de un estudio profesional para hacerlo. El doblaje del sonide se hace
cuando el negativo a sido revelado y se tienen ias escenas listas para su proyeccidn en

una pantalla, de esta manera serd posible visualizaria.

15 fain Btar."The Abyss™. Sound for Piciure Hat Leonard Bdic.. p. 62-65.
U mig,
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Cuando es posible proyeciar el positive de la imagen fiimada se cita a los actores al
estudio de grabacién para que repitan el o los didlogos correspondientes a las escenas en
las que haya necesidad de doblar. Los actores tienen la obligacion de realizar el doblaje de
sus voces, ya que en el contrato se especifican las horas exactas para hacerlo. Los
actores se upican frente a una pantaila y se proyectan las escenas, ahi sentados dentro

del estudio, los personajes realizan los didlogos para que puedan ser grabados en un

formate de audio.

El sonido por doblaje debe ser utillizado soéio cuando no sea posible capturar los
disglogos de manera directa y cuando la preduccion asi 1o requiera, ya sea por aiguna
dificuitad o alguna causa no contemplada con anterioridad; por igual, el resto de los
elementos contenidos en la pista sonora se realiza dentro de un estudio para grabar
sonido de forma profesionai, cuando no sea posibie hacerle dentre del rodaje. Por lo tante,
para capturar la pista de sonido, ya sea de forma directa o por doblaje es necesario
recurrir a las técnicas profesionales para grabar el sonido con una gran calidad, situacion

basica dentro del arte cinematografico.

Durante ef doblaje del sonido se realiza la grabacién de las voces fuera de cuadro,
mejor conocidas como off3, si llegase a estar espacificado en el guidn cinemategrafico que
un personaje reafice algin parlamento sin abrr los labios o que la voz de cualquier
personaie provenga de un lugar fuera de la visuaiizacion de la camara. Las voces fuera de
cuadre son aquellas donde la fuente emisora del sonido no se ve en pantalla o si ef actor

piensa alguna frase, entonces, su voz se escucha pero el personzgje no emite sonido

18 v(OZ EN OFF. Voz de cualquier persoanje que no aparece dentro del cuadro proyectado en la pantalla.
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aiguno. E! sonido por doblaje se realiza de manera total durante la postproduccion del film,

siguiendo las pautas establecidas en el guién o en el mapa de sonidos.

3.2 TECNICAS DE GRABACION PROFESIONAL DEL SONIDO.

Dentro del arte cinematografico es necesario utilizar {écnicas que permitan desarrollar
una obra con calidad artistica, una serie de ellas son conocidas y necesarias para grabar
sonido profesionalmente. Las nuevas fecnoiogias han logrado que suba la calidad y los
costos disminuyan, de hecho es posible grabar profesionalimente en un estudio casero.
Las técnicas de grabacion se encuentran en un estado muy avanzade de evolucion pero ia
tecnologia no 1o es todo, es necesaric conocer los elementos basicos para grabar no solo
sonidos, sino didlogos, musica y cualquier ruido que pueda aparecer dentro de ia pista de
scnide de una pelicula para cine, de antemano establecido en el guidn ¢ en el mapa de

elementos Sonoros.

El conocimiento basico de las técnicas de grabacién comienzan con el analisis de los
sistemas necesarios para crear y grabar sonidos. Los sistemas basicos consisten en: las
consolas 0 mezcladoras de audio, los microfonos, los procesadores de sefial
(ecualizadores, sincronizadores y generadores de efectos). También se debe de incluir a

las maquinas grabadoras, pero eilc es materia del siguiente apartado dentro de éste

mismo capitulo.

Es muy importante para el disefiador de la pista sonora conocer las técnicas
profesionales para grabar debido a que, durante la fiimacién es e} responsable de la
correcta grabacion del sonido en fa totalidad del film y en algunas ocasiones fungira como

el operador de ja consola de audio. Los métodos para realizar alguna obra son importantes
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dentro de cuziquier tipo de arte, por ejemplo, en ia pintura se debe dominar la técnica de
mezclar las pinturas y asi utilizar los pinceles de la mejor manera posible; en ia
cingmatografia se debe de manejar una gran calidad al grabar los elementos sonoros de

unz abra de arte para cine.

Las técnicas para grabar e sonido se refieren a la correcta utilizacién de los equipos e
instrumentos que permiten hacerie con gran calidad. £l instrumento méas importante son
las consolas de audio donde se concentran las diferentes sefiales y tienen funciones que
permiten modificar los sonidos hasta lograr la mejor calidad posiblei® Las consclas tienen
canales de entrada y de salida, por los primeros accesan ias seflales de microfono,
insirumento digital o reproductor de musica y por ios segundos salen ya modificadas. Se
dice que es el control maestro de foda grabacidn, porque es zhi donde se concentran

todos los controles para lograr una calidad soncra de cada efemento sonoro.

Existen muchos y muy variados modelos de_ mezcladoras de audio. Las marcas tienen
sus propios disefios y los hay para todas ias necesidades. Su tamafio es segln el niimero
de canales de entrada y salida que tenga; hay consolas de ocho, dieciséis, veinticuatro,
treinta y dos, cuarenta y ocho, hasta sesenta v cuatro canales; la mayoria son para grabar
en manera estereofdnica, aungue las hay para grabar en cuatro 0 mas canales para

sistemas de sonido especiales para salas de proyeccion.

Hay modelos portatites para usarse en locaciones exteriores, también las hay de
estudio, def tamafio que se quiera. Lo importante es la respuesta en ganancia (volumen) y

ecuatizacidn {modificacion) v [a cantidad de canales auxiliares para utilizar com¢ monitor

19 Tim Aymes. obcit. p. 146-E51
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(escuchar previamente antes de grabar) y la posibilidad de poner unc o varios efectos para

continuar modificandota fial original.

La consola de audio sirve para combinar y modificar varias sefiales de audio que
ingresan a través de los canales de entrada y poder mezclarias en dos sefiales para ol
modo estereofénico o en mas para los sistemas épticos de sonido cinematogréfico, en
realidad se convierte en el control maestro de todas las lineas de audio que entren a @

mezcladora®

Los canales de entrada de una consola permiten la conexidn de un micréfono,
instrumento musical digital (sintetizadores y cajas de ritme electronicas), asi como

maquinas reproductorasigrabadoras, © sistemas reproductores de sonide (discos

compactos, casetes o mini discos). Cada canal de entrada tiene las funciones necesanas

para modificar las sefiales.

Todo canal tiene el control de volumen o fader que es un botén deslizable para
incrementario o disminuirlo segtn sea &l caso?. Contiene un ecualizador paramétrico y los
botones para los canales auxiliares. E! ecualizador paramétrico contiene tres, cinco & seis
bandas, segin el modelo. Las bandas son los rangos en gue el ser humano escucha
{capitulo unw), ellas son las frecuencias agudas, medias y graves, en el caso de cinco
bandas se agregan medios- graves y medios-agudos, en el de seis, se suma los medios-

medios?2.

20 mid. P 151
21 thid p. 149
22 hid p 153-156
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Los canales de entrada tienen un control para poder enviar la sefiat para un fado u otro
segln el sistema esterecfonico, 1a presente funcién es conocida como paneo. En la parte
superior, por fo generai arriba del ecualizador, se encuentran las funciones de seleccion de
sefial y la activacion del pre-amplificador que necesitan un tipo de micréfonos (phantom);
la seleccion de la sefial depende de donde provenga, puede ser un micréfono, un

instrumento digital o un reproductor de masica ya grabada.

Los botones para controlar los canales awxliares de una consola pueden tener varias
funciones, la primera es la conexion de procesadores de sefial o generadores de efectos y
también sirven para conectar un sistema de sonido amplificado para escuchar previamente
la grabacidn definitiva, conocido como sistema de monitores, bocinas por las
cuales el operador de sonido puede escuchar lo que se encuentra grabando. "G mas

importante instrumento en (las técnicas de grabacion) es la bocina"s,

El uso correcto de una mezcladora de audio tiene consecuencia directa en la grabacion
del sonido. Las consolas tienen también el control de la salida de las sefiales de audio ya
modificadas, la mayoria de los modelos tiene dos, una por cada lado del sistema
estereofonico. Aungue existen en el mercado algunos modeios con la capacidad de
subdividir en grupos la sefial estéreo y ofras que permiten manejar los sistemas
especializados en proyeccidn de obras de arte cinematogréfico al crear un ambiente

SONoro.

23 hid p. 132
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En ia actualidad es obiigatorio trabajar en el sistema estereofénico como opcion minima,
en la cinematografia se inicia con grabaciones en éste sistema, porque los formatos de la
pista sonora se conforman a partir de dicho sistema para después utitizar cualguier otro
més avanzadoe durante la proyeccién de la pelicula en una sala especial, por lo tanto los

didlogos deberan ser grabados en estéreo.

Una parte importante deniro de las técnicas profesionales de grabacién y que deben ser
del conocimiento basico de cualquier persona que desee disefiar y realizar pistas sonoras
para la cinematografia son [a correcta utifizacion de los micréfonos y para ello s necesario
conacertos. En el capituio uno se explicd como se convierte la sefial actstica en sefial
eléctrica, para posteriormente voiver a reproducir la sefial original y sea escuchada por
nosoctros en un aparato reproductor. Uno de los medios para lograr lo anterior, de hecho

fue el primer descubrimiento en éste sentido, son los micréfonos.

Un microfono es un convertidor de corriente eléctrica y tiene la capacidad para
transformar las vibraciones mecanicas en ondas eléctricas 2 Ellos recogen las sefiales
sonoras en ef aire y por medio de un diafragma ia sefial es trasformada para que pueda
viajar a través de un cable y pueda conectarse a un amplificador por medio de una consola
de audio. La forma de recolectar las ondas sonoras sera la caracteristica principal de los
micréfonos, lo anterior se divide en dos aspectos, uno la manera como trabaja el micro y la

segunda la forma como entran las sefiales de sonido al mismo?.

24 Glyn Alkin. Grabacién v Reproduceion de Somido. Edit. UNAM.CUEC; México, 1988. p. 25.
25 Alec Nisbett. The Use of Microphones. Edit; Focal Press. Norfolk. 1989, p. 37.



Capfiulo Tres: La Grabacién de 1a Pista de Sonido 95

El micréfono de carbén contiene un diafragma de granos del mismo material que se
presionan entre si al penetrar el aire a la cavidad donde se encuentran? Su calidad es
muy baja y su uso se extiende a los teléfonos lnicamente debido a que trasmite la voz

humana de manera aceptable y se pueda establecer una conversacion.

Ei micrdfono de eristal o piezo-eléctrico utiliza el principio para convertir las sefigies a un
voltaje a través de un cristal, como et cuarzo, por ejemplo. Al moverse el diafragma excita
los elementos del cristal v produce un voltaje llamado piezo-gléctrico?”. Su conexidn hace
necesario un sistema de pre-amplificacién para sostener la sefial, en algunos casos los
microfonos deberan utifizar una pila de energia con un voltaje determinado para funcionar

correctamente.

Existen micrdfonos conocidos como de bobina mdvil, donde el diafragma se encuentra
filado a una bobina junto a un magneto y la pieza polar en un extremno?é. Erdn instrurmentos
muy grandes, pero la tecnologia les ha dado una gran movilidad y ahora es comin algun

artista de moda portando en su mane un micro de estos.

Otros micréfonos de gran calidad son ios llamados de condensador y es debido a una
placa ubicada frente al diafragma cargado permanentemente con un pequefio voitaje, al
moverse la placa excita ia electricidad y asi convierte [a sefial?®. Son aparatos muy caros

pero vale la pena la gran calidad que proporciona.

6 Glyn Alkin. obit, p, 26
27 wid p. 26
28 tid p. 28
29 nd p. 30
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La otra caracteristica principal de los micréfonoes que permite hacer una seleccion segin
tas necesidades de la grabacién es su direccionalidad o la manera como capturan las
sefiales aclsticas para poder convertirlas en sefiales eléctricas. Segin la forma en que el
diafragma capture la sefial, serd el drea de cobertura que abarque la capsula det micro al

momento de registrar las sefiales acdsticas.

Existen cuatro modos diferentes para capturar las vibraciones sonoras:

Omnidireccional, direccional, cardioide y supracardioide,

El omnidireccional tiene la capacidad para recoger las sefiales actsticas surgidas desde
cualquier &ngulo, tiene una amplitud de 360 grados a la redonda. E! micréfone direccional
sélo recibe sefiales segln la colocacion del diafragma y ta capsula que o contiene, pusde
ayudar a la direccionalidad la construccidn exterior del micro, por lo regular son largos ¥
muy delgados. Existen algunos modelos bi-direccionales con posibilidades de captar un

angulo de 100 grados por cada lado del mismo.

Los micréfonos tipo cardioide tienen un angulo de captura de 160 grados, si se realizara
un dibujo de la forma como entran ias sefiales la grafica correspondiente a éste tipo de
microfono seria muy parecido a un corazon, de ahi el nombre. En su mayoria son de
condensador fabricados con dos diafragmas, éstos modelos tienen un boidn gue permite
controlar fa funcidn de elios y de esta manera poner sdlo un diafragma o los dos

trabajando al mismo tiempo.

30 i p. 25
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Los micréfonos super-cardicides son una combinacién de omnidireccionalidad,
poniendo énfasis en los angulos de captura de los sistemas bi-direccionales: el rango que
logra es de 180 grados, con una pequefia disminucion en la captura en los grados

restantes a 360 y su mejor funcionamiento es a los 120 grados de abertura a partic del

diafragma.

Hay un tipo de micréfono muy importante para ia grabacion de ia pista de sonide para
una pelicula cinematografica y son los de alta direccionabilidad; ésta caracteristica tiene
OS: uno, centrar ei o los elementos & grabar no importando Iz colocacion fisica
del microfono y también se busca cancelar los ruidos no deseados, para concentrarse en
el parlamento ¢ los didlogos entre perscnajes y algunos elementos sonoros a registrar. £l
sistema de superdireccionabilidad que busca el sonido deseado entre muchos otros se le
conoce también como cancelacion de fases. Este tipo de micros son muy buenos para

capturar f didlogo de fa pista soncra de un film3i,

Finglmente, existen micréfonos inalambricos, como su nombre 1o indica no hay conexién
fisica entre él por medio de un cable y la consola de audio. La transmision se hace [slelg
medio de una frecuencia que vigja por el aire vy es recibida por un receptor, que si se
encuentra conectado a un canal de entrada de la mezcladora, Su uso deniro de la
cinematografia se encuentra limitado debido a las fallas de la frecuencia al viajar por aire y
su posibilidad de alteracién en la grabacién, pero suele ser de utilidad, cuando las
condiciones lo permiten, al momento de esconderlo entre el decorado del escenario de

filmacién o cuando el actor o actriz se mueve en el escenario de filmacion.

31 Alec Nshent ob it p. 52.
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Aungue la mayoria del tiempo se puede usar el micréfono superdireccional es necesario
basarse en el disefic de las escenas previo a la realizacién, asi como el orden de filmacién
y los tipos de locacion para seleccionar los diferentes modelos, forma y marcas de
microfnos para iniciar fa filmacion de la pelicula y en caso de necesitarse realizar pruebas

con fos diferentes tipos para escoger el que mejor se adapte a las condiciones de

grabacién en la locacion.

Utilizar las técnicas para grabar el sonido de forma profesional se convertird en
fundamental al momento de crear una obra de arte cinematografica. Dentro de los
sistemas para procesar la sefial de grabacién, a parte de las consolas y los micréfonos,
existen los llamados sistemas periféricos que permiten modificar y mejorar a sefial sonora
antes de ser grabada de forma definitiva. Los sistemas para procesar la sefial se pueden
dividir en tres grandes tipos con caracteristicas compietamente diferentes: los

sincronizadores, los ecualizadores y fos generadores de efectos.

Los sincronizadores son lo mas importante dentro de la grabacion de Ia pista sonora. La
pelicuia cinematografica virgen corre dentro del magazine® a una velocidad de veinticuatro
cuadros por segundo u ofras permitidas por la ¢camara, ella tiene un motor con engranes
para lograr las velocidades deseadas. Todos los sistemas de sonido deben estar
conectados y sincronizados al motor de la camara y esto es posible gracias a2 los
sincronizadores © méguinas de c¢ddigo de tiempo para equipos de grabacion y

reproduccion de sonidos.

32 MAGAZINE: Almacén que se encuentra en la cdmara para cine y es donde se gaarda la pelicula virgen y €l negativo sin
revelar, necesita estar completamente sellada para la fuz
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La maquina de cddigo de tiempo o sincronizador interconecta ia camara con el sistema
de audio, de éste modo todas las maquinas grabadoras usadas durante la produccién y
postproduccidn tiene el mismo cadigo de tiempo, de esta manera cada cinta contendrg el
misrmo cédigo donde quiera que sea reproducida. Es el sincronizador quien amarra® todos

los aparatos utilizados durante la grabacion o el dobiaje de! sonido.

El cddigo de tiempo tiene nombre y éste es SMPTE/EBU, son las iniciales de la Socisty
Motion Picture and Television Engineers (Sociedad de ingenieros para el Cine y la
Teievisién) y de la European Broadcasting Union (Uni6n Europea de Transmisiones)™.
este codigo de tiempo es aceptado mundialmente y cominmente se utiliza en las

fiimaciones de gran calidad.

El cbdigo SMPTE/EBU es grabado dentro de Ia cinta utilizada para la captura de la pista
sonora, lo anterior es basico para la correcta grabacion de la pista de sonide, ya que el
formato de audio es diferente al formato de Ia imagen cinematogréfica y es necesario que

los dos se encuentren sincronizadosss,

La grabacion del codigo de tiempo se hace de forma digital, antes se hacia de modo
analdgico, pero hoy desplega su visualizacion en unz serie de nidmeros divididos en
horas, minutos, segundos y cuadros, a simple vista parece un reloj digital come cualquier
otro’. Este refoj-cddigo de tiempo es el mismo que aparece en la clagqueta para filmar
escenas con sonido integrado y serd el mismo en todos los equipos de sonido para la

grabacién, su golpe seco serd la referencia para la posterior sincronizacién imagen-audio.

33 AMARRAR: Accibn de sincronizar varias méquinas y hacer que trabajen 2 la misma velocidad {c6digo de tiempo), a la vez de
permitir s funcionamiento sincrnico,

34 Tim Aymes. ob. cit, p. 34
33 mud. p. 34
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Si el formato es cinematografico, el codigo de tiempo siempre serd de 24 cuadros por
segundo, todo el proceso de captura y postproduccion de la banda sonora para un film
debe respetar dicho cddigo de tiempo. Anteriormente se utilizaba un cédigo de tiempo
andloge y éste se lograba por medic de una serie de pulsos proporcionados por un
sisterma desarroliado por una compaiiia de equipamiento sonoro de Suiza. Los pulsos eran
enviados desde cristales montados en la cdmara y la maguina grabadora, pero éste
sistema es anticuado para sincronizar las grabaciones de la pista de sonido, es mas

o aiTA A H Lo

sxacto trabajar con los sistemas digitales de la actualidad; aunque no se debe descartar
ias grabaciones que se reafizen de manera analégica, ya que muchas de las joyas dei arte

cinematografico estan hechas con este sistema analdgico.

Los ecualizadores son un componente central de las técnicas para grabar el sonido
correctamente ¥ son un elemento basico dentro del
procesamiento de la sefal, asi ella puede ser
modificada y mejorada para beneficio de la pista

sonora y su comespondiente grabacion. Existen dos

tipos de ecualizadores en el mercado y algunos son

Eeualizador Grdfico Menaural

necesarios para capturar los didlogos de un film: Imagen 7: Ecunalizadores

los llamados paramétricos y jos graficos.’” Los ecualizadores paramétricos se encuentran,
por lo normal, en los canales de entrada de las consolas de audic y su principal
caracteristica es controtar todo el espectro de las frecuencias audibles por el ser humano,

de manera muy general.

35 mid p. 36
37 pavd Huber y Rober Runstein_Modem Regording Techniques. Egi. Sams Publishing. p. 349.
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Las condiciones de grabacién pueden ser variables pero con la ayuda del ecualizador
todos los niveles pueden ser igualados al reponer las frecuencias cambiantes debido a ias
diferentes modificaciones y caracteristicas de fa grabacién. La calidad musical y de gusto
auditivo se da dentro de la mente humana y alli es interpretada de acuerdo a las vivencias
personales de cada individuo, por ello, es necesario mantener todos los niveles sonoros
de forma artistica, armoniosa y melddica, para ello es de gran ayuda el equalizador, sirve

para nivelar las frecuencias y escuchar con agrado, con satisfaccion.

El ecualizador grafico es un sistema llamado periférico por encontrarse fuera de la
mezcladora de audio, es un aparato diferente al paramétrico. Divide las bandas en
pequefias frecuencias correspondientes a los graves, medio y agudos. Algunos modelos
tienen 32 frecuencias para cada canal estereo (derecho e izquierdo). Visualmente el
ecualizador grafico se lee de izquierda a derecha, de graves a agudos, de frecuencias

bajas hasta las mas altas.

Los usos del ecualizador se centran en la necesidad de nivelar e! sonido de todos los
elementos soncros del film?, la mayoria de ellos son grabados de forma discontinia y
tienen que mantener fodos los niveles sonoros con caracteristicas similares entre si
Durante la grabacion de los didlogos, el ecualizador les da la claridad suficiente a las
diferentes voces humanas para que el pablico pueda comprender correctamente todo lo

que expresan los actores, entre ofras cosas mds.

38 Tim Aymes. obcit. p. 158.
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También corrigen defectos en la cinta, una vez que ha sido grabada Yy agregan
frecuencias para resaltar algin elemento sonoro en particular, como por ejemplo
frecuencias agudas al momento de un disparo proveniente de una arma de fuego 0 mas

brillantez en una voz humana o una serie de ladridos provenientes de un perro callejero.

Los procesadores de sefial permiten modificar las salidas de la mezcla pringipal
provenientes de la consola de audio, el sincronizador permiter mantener una misma
velocidad en todos fos equipos, el ecualizador de mejorar y nivelar la sefial, ahora sélo

resta explicar los sistemas de generacion de efectos sonoros.

Dentro de los sistemas para el proceso de sefial existen los generadores de efectos,
entre elios hay dos tipos diferentes, en primer lugar los que controlan 1a sefial en su

conjunto y los que afiaden diferentes efectos para cambiar el aspecto de la misma antes

de ser grabada.

Los compresores/limitadores controlan a la sefial para evitar los excesos en cada una
de las frecuencias que componen el o los sonidos, siempre dentro de niveles
determinados con anterioridad*®. Aunque el operador tiene control sobre ellas desde el
ecualizader, ain asi hay momentos donde determinadas frecuencias rebasan el limite

establecido, a lo anterior se le conoce como picos de frecuencia.

La accién principai del limitador consiste en reducir la ganancia del sistema de audio al
momento de ser rebasado el limite impuesto por un pico de frecuencia. El compresor actiia
de manera similar, con la diferencia de comprimir ia sefial para evitar los picos y mantener

la propia ganancia del sistema. EI compresorflimitador tiene tres controles basicos: el

¥ Ibid p. 161
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punto de arranque y los tiempos de ataque y recuperacién Ei punto de atague
comesponde a la cantidad de sefial estereofénica gque entra al sistema
compresorl/limitador. El tiempo de ataque es la cantidad de tiempo necesario para que la
sefial entre al sistema y active el compresor/limitador. El tiempo de recuperacién son los

momentos posteriores al activarse y ejecutar la accién de comprimir y/é limitar los picos de

frecuencia.

El tiempo de ataque debe ser ajustado para quitare rapidez a la sefial y pueda ser
procesada por el sistema. E! tiempo de recuperacién se programa para evitar hacer
evidentes al oido las compresiones y limitaciones ofrecidas dentro de ella y cortar las

crestas o picos aislados de manera que el sonido sea mejorado en calidad y agradable

audicidn.

Los generadores de efectos pueden proporcionar uno sdlo a la vez, pero hay ofros
conocidos como multi-efectos, porque utilizan varios de ellos al mismo instante y cada uno
es modificable segin las necesidades. La introduccién de los efectos para las diferentes
sefiales de audio se debe dar de un modo artistico y para poder explicario es necesario
marcar la diferencia entre eco y reverberacidn, pero sera la parle méas subjetiva de éste
trabajo, debido a que es necesario escuchar el efecto creado sobre el sonido para poder

comprenderios mejor.

El eco se origina al reflejarse las ondas sonoras sobre una superficie plana (cap. 1), ia
sefial de donde proviene es Unica e individual. La reverberacion consiste en la reflexidn de

varias ondas sonoras diferentes en un lugar cerrade*!, con techo o sin &él: este efecto es

40 Glyn Atiin. ob. ci. p. $4.
41 Thid p. 165
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muy popular al utifizarse cotidianamente en las estaciones de radio y equipos de sonido
para fiestas y eventos, asi se hace "una recreacién de lugares pequefios en unos Pocos

milisegundos™2,

Los generadores de efectos tienen varios tipos de reverberacidn y también una
derivacion de este, el defay es una serie de repeticiones tipo eco, pero modificables segan
los pardmetros ordenados en el sistema. La reverberacién tiene la posibilidad de simular
varias reflexionas como si estuviera en grandes salones, teatros o auditorios y junfo con el

delay, también hacer repeticiones de una palabra o parte de ésta.

La mayoria de los multi-efectos trabajan de forma digital y tienen grandes posibilidades
de ser modificados segin las necesidades de la grabacion. Tienen un ecualizador
integrado y pueden lograr aumentar o decrecer la velocidad, el tiempo y la forma de ia
grabacion. Muchas funciones dependen del fabricante, marca y modslo, de ahi que haya

un sin nimero de generadores de efectos disponibles en el mercado (cuadro 5).

Las conexiones necesarias de todo el equipo anteriormente citado son parte también de
las técnicas para grabar el sonido profesionalmente. Los cables deben estar hechos de
buen material, el cableado es importante porque son los canales (nicos para enviar la
sefial aclstica convertida a eléctrica e interconectar todos los aparatos resefiados
anteriormente. La calidad de! cable permite no distorsionar ia sefial primaria v tenga
posibilidades de flegar a todos los aparatos del sistema para grabar el sonide con gran

calidad.

42 Ioid p. 165
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Las técnicas de grabacion consisten en a correcta utilizacion del equipo antes citado, la
idea es conocer las posibles combinaciones que se pueden dar. Se aconseja introducirse
méas al tema a las personas interesadas, debido a que este es un trabajo basicamente
cinernatografico, no hay espacio para entrar de lieno al tema. Dentro de éste trabajo

pasaremos a un tema igual de importante: conocer los diferentes formatos para grabar el

sonido.
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3.3 LOS FORMATOS PARA GRABAR EL SONIDO.

El aparato mas importante dentro de la grabacién de la pista de sonido de una pelicula
cinematogréfica es la maquina grabadora, ella permitird la captura y almacenamiento de
los elementos sonoros de tal forma que puedan ser reproducidos posteriormente. Durante
la fase de produccién se graban los didlogos de los actores al momento de la filmacion de
las escenas; audio e imagen son capturados simultdneamente ¥ de manera independiente,
asi todos ellos quedan grabados en una cinta, diskette, disco compacto, disco duro o
pelicula cinematografica, segin sea el formato de la maquina grabadora; a parte se

encuentran los negativos donde se concentra la imagen filmada.

La pista de sonido, igual que la imagen, es capturada de forma no cronoldgica y en
desorden segin la numeracién de las escenas en el guidn correspondiente. Todos los
elementos sonoros deben quedar grabados para después ordenarios y mezclarios segin
el contexto de la historia. Dicha grabacion debe ser en un mismo formato de audio, no
importa si se realiza durante el rodaje o la postproduccion, pero siempre en un mismo

formato de maguina grabadora.

El formato de la maquina grabadora dependera de la manera como se deban grabar las
sefiales eléctricas-acUsticas y el tipo de almacenamiento seleccionado para registrar la
sefial, esto sefialado desde la preproduccion. El formato puede ser una cinta, un cartucho,
un disco compacto, un disco duro o una pelicula de celuloide especial para audio, todo

depende de las caracteristicas del tipo de grabacidn y el tipo de cinta.
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Bl disefic de 12 pista de sonido incluye la seleccion de un formato desde fa
preproduccidn, tratando de utilizar un solo tipo para fecdas las grabaciones (dislogos,
musica y sonidos naturales). Escogerlo implica varias situaciones y la primera es
seleccionar el tipo de grabacion, ya sea anéloga o digital, lo anterior depende directamente
del presupuesto, lo digital es mas costoso aungue de mejor calidad en comparacion con lo
anélogo. La grabacion digital se realiza cuando ia sefial acustica es transferida a un codigo
especial al ser registrada, para ser reproducida, se necesita un lector que traduzca éste
c&digs y asi conveitiflo en somdos audibles. i.a tecnoiogia actuai a desarrollado sistemas
digitales de excelente calidad y de un buen tamafio para ser fransportados con facilidad,

aunque un poco elevados en precios.

La historia de la cinematografia tiene registrado una época donde la pista de sonido se
grababa de manera anéloga en una cinta magnética®?, aunque en la actualidad se sigue
usando. Por ésta razon es necesario conocer los principios de la grabacién analoga, la
cuadl convierte las perturbaciones del aire audibles para el ser humano en sefiales

eléctricas, las mismas que quedan grabadas en un formato especifico.

El formato de grabacién analogo para la cinematografia es conocido como el sistema de
carrete abierto. Durante un largo espacio dentro de la historia de la cinematografia las
pistas sonoras se realizaron de forma analoga y las grabadoras de carrete abierio tomaron
un lugar dentro del escenario de filmacion, Las maquinas de carrete abierto imprimen la
sefial eléctrica en una cinta magnética de un cuarto de pulgada de ancho (.64 cm)*
enrcllada en una bobina que encaja en la montura con capacidad para grabar a dos

velocidades, su maniobrabilidad permite una fécil edicion de las sefiales ahi grabadas.

43 Glyn Alkin obcit. p. 66
44 Mario Raimondc Souto. Manual de Cine, Augiovisuales v Vigeo-Registros. Edit. Omega. p. 240.
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La maquina usada dentro de la historia de la cinematografia se le conoce como Nagra,
fabricada por la compafia suiza Kudelski, el motor que impuisa la cnta tiene una
estabilizacion especial y permite absorber las vibraciones de tension de la cinta. Utiliza
bobinas con capacidad para grabar 22 minutos a velocidad estandar, Confiene una serie
de cristales que reciben los pulsos enviados por el motor de la cémara de fimacion y asi

frabajar de forma sincronica®s,

La grabacidn andloga ya no es recomendable, ella tiene una calidad menor en
comparacién con la digital, porque existe contacto fisico entre la cabeza lectora y la cinta
donde se encuentra el material grabado. Ademas en fa actualidad la diversificacién de
marcas y modelos permiten conseguir buenas magquinas de grabacién digitat y debido a su

calidad es lo més recomendable para realizar un frabajo artistico.

Al existir contacto fisico entre el instrumento lector de la informacion (cabeza) v ia cinta
donde se encuentra almacenada la sefial orginal (sonide), disminuye la calidad al
intreducir sonidos propios del arrastre de la cinta y su paso por ia cabeza, a io anterior se
le conoce como gis. La grabacion digital tiene una calidad superior v consiste en convertir
ta sefial andloga en un ienguaje capaz de ser leido por la maquina y su lector magnético u
éptico. El lenguaje debe ser correspondiente a un muestreo de 1a onda sonora anéloga, el

cudl se convierte en senal digital. Este lenguaje se almacena en forma binaria%,

El codigo binario es un lenguaje de maquina, sélo es reconocido por maquinas que

manejen ese lenguaje, una de elias son las comunes y corrientes computadoras y toda fa

45 Inid p. 213,
4% Glyn Alkin. obecit. p. 166-167
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informacién contenida en éste formato se encuentra en el ilamado ciberespacio,*’ estos
datos consisten en un lenguaje compuesto de nimeros 0 v 1; impresos en ung cinta,
cartucho o disco dptico. Como [a sefal digital es una replica de su contraparte anéloga, la
magquina grabadora debe tener un convertidor analdgico/digitai-digitalfanalégico con
capacidad para enviar la sefial estereofonica a cualguier tipo de amplificador*® y pueda ser

escuchada, con la calidad que otorga la sefial digital.

El lenguaje binario se encuentra en la superficie de la cinrta, cartucho o disco v es leido
por un lector dptico sin tocar fisicamente el lugar donde se encuentra la informacion, asi al
reproducir o grabar sonidos ne hay contacto entre ellos. El rayo laser es la tecnologia
usada para construir los lectores Opticos, atunque también existen lectores magnéticos,

ellos dos utilizan el mismo ¢ddigo binaria.

Las maquinas grabadoras de sonido digitales se dividen en dos tipos principalmente:
Los sistemas de cabeza magnética y los lectores Opticos. Las cabezas lectoras tienen dos
formas diferentes de trabajar, con una cabeza estacionaria o con una cabeza rotatoria. Los
sistemas de cabezas, ya sean estacionarias o rotatorias, utilizan cintas magnéticas para
guardar los elementos de fa pista de sonido. Las cintas pueden szr magnéticas de carrete,
pequefios casetes DAT o videocasetes comerciales Super-VHS & Hi8; existen cartuchos
con cinta dptico-magnética, pero Unicamente se puede accesar a su informacion por medio

de una computadora que Ia lee y la traduce en sefiales aclsticas®.

47 CIBERESPACIO: Lugar donde se encuentra la informacién de las computadoras, se ubica dentro de las celdas de memoria,
microchips , instrumentos para guardar informacion y enlaces de red que hacen funcionar a fas méquinas. No se ubica en un fugar
fisico, inicamente se encuentra deniro de los ordenadores y todos ios sisterias conectados a €l o sistemas que irabajen con
microprocesadores. E2 principic del concepto nace dentro de la liveratura de ciencia ficcidn, pero en 1z actualidad el ciberespacio es
una realidad ¢ incluye la famosa red de sistemas informéticos atrededor del mundo ilamada Internet.

48 Giyn Allan ob cit. p. 167

49 1bid p. 66
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Los sistemas de lector éptico traducen el lenguaje binario por medio de un pequefio
rayo laser, este sistema es muy conocido, ya que es el principio de los discos compactos
caseros. Las computadoras utilizan lectores dpticos para guardar la informacian; el disco

duro y aigunos diskettes Opticos de nueva tecnologia son usados como formatos para

grabar el audio.

Y

La computacion se encuentra en un estado avanzado de evolucion, el acceso a ella es
econémicamente viable para un grupo de personas con recursos suficiente

eour uficientes. {os

computadora todas las funciones para grabar ef sonido de manera profesional.

Es muy importante conocer a detalle las caracteristicas fundamentates de las maguinas
digitales y el formato del instrumento donde se almacenaran los elementos de ia pista
sonora. 1os sistemas de cabeza estacionaria digital fueron la derivacion natural de las
maquinas analogas de carrete abierto, pero su uso no prosperd debido a la contaminacion

de la cinta y su clara degradagcion.

Existe un modelo Nagra Digital y utiliza el sistema de cabeza estacionaria, tiene
capacidad para grabar en cuatro caﬁales y contiene el sistema de cristales para
sincronizarse con la camara. Debido a que la cinta magnética donde se guarda la
informacion sonocra se encuentra expuesta al medio ambiente, ello permite la adhesion de
sustancias perjudiciales para la informacidn y la posibilidad de perdera total o

parcialmenteso,

50 Pigina en Internet de 12 Compafifa Kudelski SA hitp//*www.nzpra.comfnagrashistory.htm. Nagra, Historical accouns.
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La cabeza estacionaria le cedid of pasc 2 las cabezas rotatorias, eilas enrroilan iz cinta
a su airededor en el interior del sistema, la lectura se hace al girar la cabeza sobre su ge
mientras la cinta avanza. Ella realiza la lectura del cédigo binario impreso en fa cinta al

rotar y leerla a toda su amplitud.

Estos sistemas se encuentran en el mercado bajo el nombre de R-DAT (Rotatory-Digital
Audic Tape, en espafiol casete de audio digital-rotatorio), son una buena opcidn para
llevar a cuatquier tipo de locacién por tener una gran calidad de grabacidn y su reducido
tamafio; ademés pueden trabajar con baterias comunes, se incluye gque tienen la

capacidad de grabar estereofonicamentest.

Et casete DAT es pequefio en comparacion a los casetes comunes, a anchura de la
caja para la cinta es mayor, debido a que contienen un sistema de tapa parecido a los
videocasetes, la tapa cubre fa cinta de cualquier contaminacion extema {polvo, grasa,
efc.), se abre cuando el casste es introducido al sistema, asi la cabeza jala la cinta para

enrollaria a su sirededor.

Dentro de [a grabacion digital en cinta magnética existe una opcion para grabar en
multiples pistas. Estas maquinas grabadoras tienen la capacidad de hacerlo en 5 G 8
pistas diferentes dentro de la misma cinta. Loa actuales sistemas para grabacion mult-
pistas (multi-track) son conocidos por el tipo de casete que utilizan; son videocasetes

comerciales pero las maguinas tienen sus propias funcioness.

5F im Aymes ob¢it. p. 66
52 Thid p. 66
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En ia grabacion multi-canal se usan cintas para video formato Stlper VHS y Hig, la
grabacion se realiza en 6 i 8 canales. Al igual que el R-DAT, los sistemas multi-track son
una buena opcion para capturar la pista de sonido en su fase de postproduccion, sobre
todo al momente de grabar la musica. Entre las opciones de lectores dptico hay dos
posibilidades: los discos compactos y los sistemas para almacenar informacién dentro de
un computador con programas (software) y equipo fisico (hardware) con la capacidad

suficiente.

Los discos compactos son una tecnologia popular y de gran calidad, pero hay un grave
problema dentro de cinematografia y éste es econdmico. En el mercado solo hay aparatos
con capacidad para reproducir discos compactos de audio, incluso las computadoras
tienen la posibilidad de utilizar uno parecido para leer informacién. El costo de una
maquina grabadora de discos compactos es demasiado elevado para ser usado dentro de
la produccion de una pelicula de cine y tiene un gran inconveniente, |a grabacién es Unica,
no hay posibilidad de comeccién, una vez realizada no hay manera de bomarla o
moedificaria, aunque ya existe un formato econdmico para re-grabar los discos compactos

son aparatos complejos y dificiies de manipular.

Existe un formato digital parecido a un diskette de 3.5 pulgadas para computadora
personal, pero el interior no es magnético, es de aluminio con una capa protectora de
sificon para cuidar la informacion. El disco compacto tiene las mismas caracteristicas, aiin
asi este formato (Mini Disco) tiene una tapa protectora igual al disco para computadora
personal, es econémico pero tiene un defecto la estabilidad del lector optico no acepta

movimientos muy bruscos y eso puede ser un problema al momento de filmarss,

53 Seny Corp. Folleto de piiblicidad de la méguina grabadora Mini Disk modelo, MDM-X4
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Los programas para grabar el sonido deniro de una computadora {disco duro} se
encuentran en el mercado de formas muy variadas, segin la marca y caracteristicas de Ia
oorﬁputadora y los programas que contengan dependerédn las funciones que pueda
realizar. Estos programas permiten controlar todo el equipo basico, pero otros realizan las
funciones dentro de ta maguina y alli, en e ciberespacio, hay una conscla de audio,
ecualizadores, procesadores de sefial y maquina grabadora, ademas de un sincronizador

de las diferentes sefiales.

En la cinematografia hay un pero; su manejo es muy complicado para grabar dentro de
una locacion, ahi hay que trabajar rapido y con el minimo de errores posible. La grabacion
de fa informacion puede ser en cartucho con tecnologia dptico-magnética pero su costo es

muy superior, sin incluir el dificultoso manejo de los programas de computo.

La cinematografia utiliza formatos propios para la grabacion del sonido. Debido a que la
pelicula para cine es arrastrada por los engranes movidos por un motor de la camara
primero y después por un proyector, por 1o tanto debe tener las mismas dimensiones y
perforaciones por fotograma. La pelicuia de celuioide para grabar el sonido se le conoce

como material magnético. Hay en los formatos cinematogréficos, 16, 35 y 70 mms4,

La cinta lamada material magnético tiene en su costado izquierdo un canat de audio,
justo junto a las perforaciones para los engranes, pero la pelicula puede manejar dos o
mas canales. Estos formatos son de las mismas dimensiones que la pelicula

cinematografica, ya sea de 16, 35 6 70 mm, con la diferencia que dicho formato no

5% Ihid. p. 19
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contiene la emulsidén quimica necesaria para capturar la imagen, solo hay una banda

magnética u éptica en el lado derecho de la cinta™.

Todas las grabaciones realizadas para reunir os elementos de la pista de sonido para
un film deben quedar en formato cinematografico, no importande en cuat fue grabado
originalmente. El montaje de fa imagen y la postproduccion del sonido se hacen de modo
paralelo, pero al final se realiza una mezcla finat en unién de los dos (imagen y audio}, por
ello es necesaric manejar siempre el formato en pelicula cinematografica para poder

entregar una pista sonora.

Las maquinas grabadoras y reproductoras del material cinematografico son muy
grandes, casi dos metros de altura, una de las marcas fabricantes es la compaiiia Westrex
y tiene monturas para bobinas de peliculas cinematograficas. Las cabezas lecioras tienen

capacidad para reproducir de uno a seis canales segtin el modelo y la cinta de celuloide. 56

Para trabajar correctamente las diferentes pistas de audio dentro de la banda sonora es
necesario que fas maquinas grabadoras de formato cinematografico cuenten con los

siguientes requerimientos para la operacion del aparato.s?

La colocacién de la pelicula debe ser de facil acceso para ponerla en los engranes del
motor; ademas el contador de cinta o hara en pies y en cuadros. Las monturas de traccion
deberan mantener la tension para estabilizarla y evitar que la pelicula se estire ¢ se rompa.
La compatibilidad de la maquina tendra que ser total con todos los generadores de tiempo

y sincronizadores,

55 bid p. 29
56 Thid p. 23
57 1hig
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Todo el materiai quedara grabado en el formato de audio seleccionado desde la
preproduccion, pero después debera ser transferido z formato cinematografico. Seré la

Unica manera de empatar el formato de la imagen con el sonido.

Hasta ahora ha finalizado el proceso de grabacion para continuar formando la pista
sonora perteneciente al film que se encuentre filmando. Es importante sefiglar gque para
entregar un producto artistico se debe de realizar una captura directa de todos los didlogos

de la pelicula utilizando correctamente ias técnicas profesionales de grabacion.

Hay que poner énfasis en la correcta sincronizacién de todos los equipos a utilizar, ya
que en la siguiente etapa dentro de la realizacién de la cinta cinematogréfica en cuestion,
la postproduccién, sé deberan reunir mas elementos de la pista sonora. La seleccion del
formato es igual de importante, por ello el encargado de la pista sonora escogerd el
adecuado para cada tarea en especifico. a continuacién un listado de formatos con

posibilidad de ser usados dentro de la cinematografia,

El rodaje termina con la filmacién total de las escenas y secuencias del guién
correspondiente. El material cinematografico deber& ser enviado al laboratorio para su
revelado y las grabaciones de los didlogos son concentradas en los estudios para grabar

el sonido de un film. La fase de postproduccion da inicio,
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FORMATOS RECGMENDABLES PARA GRABAR EL SONIDO EN UN FiLM.
FORMATO ANCHO DE CINTA T. DE DURACION
ANALOGO
Nagra (carrete abierto) .64 cm. 33/44 mins.
DIGITAL
Nagra 32cm. 33/44 mins.
R-DAT .32 cm, 5120 mins. p
8-VHS (videocasete) 1.27 cm. 40 mins. *
Hi-8 (videocasete) 32com. 104 mins. **
LECTORES QPTICQS
Disco Dure Disco Optico S/C. +
Mini Disco Diskette Optico 74 mins.
Disco Compacto Disco Optico 74 mins.
CINEMATOGRAFICO
Pelicula Cinematografica 35 mm. She

" 16 mm. SiL
w- A velocidad de 24 cuadros por segunde.
*.- En un videocasete $-VHS tipo T-120.
**.- En un videocasete Hi-8 para 120 miss.
+.- Segiin capacidad del disco duro.
°.- Segin longitud de 1a pelicula.

Cuadro 4 Formatos de Maquinas Grabadoras
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4.4. EJEMPLOS PRACTICOS SOBRE TECNICAS DE GRABACION EN LA
CINEMATOGRAFIA.

Una vez expuestas las técnicas de grabacidn del sonido dentro de una pelicula
cinematografica debemos de hacer una relacion practica al mostrar algunas situaciones
clasicas de los rodajes de filmes. En este caso se hablaran de dos filmes diferentes, asi
veremos como utilizaron el sonido directo, el doblaje y las técnicas de grabacidn utilizadas.
la préctica con ésta resefia simpiemente mostrar como se

resolvieron algunas situaciones durante un rodaje en particular,

En 1982 el director estadounidense Spike Lee filmé una cinta sobre la biografia det
luchador social Malco/m X, asesinado a mediados de Ja década de los afios sesenta, se
convirtié en una pelicula de época. Los didlogos grabados de manera directa se hicieron
en cinfas de un cuarto de pulgada y la maquina grabadora fue una Nagra Digital y
transferidos a material magnético de 35 mm, incluso hubo material filmado en 16 mm pero

a final de cuentas se trasfiri6 al formato principal.ss

Los didlogos de fa pelicula fueron grabados de manera directa en un setenta y ¢inco por
ciento, el restante veinticinco se realizé en los estudios de doblaje. En ésta etapa se grabd
la voz fuera de cuadro del actor Denzel Washington con dos micréfonos de la marca
Neuman, modelo cmnidireccional U87, ademéas se utilizé un micro lavalier en su ropa. La
combinacidn de micréfonos fue un toque especial para los pasajes de la biografia de

falcom X y su sonido es rico y con profundidad, con presencia.s

5% Tom Kenny. "Malcolm X". Sound for Picture. ob cit. p. 36-38.
5% 1hid. p. 38
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Hay otros filmes donde, debido a las condiciones de filmacién, se debe utilizar en menor
cantidad el sonido directo y en un gran porcentaje se acude a los estudios de grabacion,
En el caso de ia cinta de Walt Disney La bella y la besfia se realizd un casting para
seleccionar la voz adecuada para el personaje animado. Una vez en los estudios se
realizaron las prugbas necesarias para armonizar {a voz de la bestia realizada por el actor

Robby Benson.

La intencion del disefiador de la pista de sonido fue dimensionalizar los didlogos, darles
presencia segun la distancia y la colocacién de los personajes en pantalla. Para lograrlo se
baso en una combinacién de efectos como delays y ecos, de ésta manera alcanzé sus
objetivos de colorear los parlamentos; necesitd un par de generadores de efectos marca
Lexicon, especificamente ios modelos 480 y 200, ademas dei sistema Eventide H3000

como sistema general para toda la pista de sonido st

La utilizacidn de éstos sistemas se puede sentir con mayor profundidad en la escena
climatica donde el humano Gaston pelea con la Bestia por el amor de Iz Bella, ademas,
agregar que las voces cuentan con la sonoridad debida segtin el momento climatico; se
escuchan una serie de truenos y Iluvia en todo el ambiente de la escena, las voces rasgan
en la ferocidad de una batalla a muerte. Los generadores de efectos pemitieron lograr una
gran profundidad de la pista sonora, al darle una sensacién dramatica a cada elemento

que la compone, 2

 Tom Kenny. “La belfa y la bestia”. Sound for picture. ob cit. p. 42-44
81 Ibig p. 44
62 ibid p. 45
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En resumen la utilizacion de las técnicas profesionales para grabar el sonido son fa
correcta utilizacion de todos y cada uno de los sistemas Y equipos necesarios para crear
artisticamente pistas sonoras para obras de arte cinematograficas. Las técnicas son ia

base de la construccion de la banda sonora de un filme, incluso son parte fundamental det

trabajo artistico de la obra.
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FABRICANTES DE EQUIPO DE AUDIOs

MARCA PAIS
AMPLIFICADORES

Crown Internationat Inc. EUA.
QSC Audio Products EUA.
SINCRONIZADORES

Fostex Corp. Of America EUA
Lexicon Inc. E.U.A.
MICROFONOS

Audio Technica E.UA,
Sennheiser Alemania
Sony Corp. Japon
CONSOLAS DE AUDIO

Solid State Logic Inglaterra
Yamaha Corp. Japdn
BOCINAS

JBL Professional E.UA
Meyer Sound Laboratories E.U.A
MAQUINAS GRABADORAS
Kudelski SA (Nagra) Suiza
Otari Corp. Japén
Tascam Inc. E.LU.A.

SISTEMAS DE SONIDO PARA PROYECCION
Doiby Laboratories E.UA.
Sony Cinema Products (SDDS) Japdn
Digital Theatre System (DTS) E.UA
THX, Lucas Film E.UA

DIRECCION INTERNET

http:/iwww.crown.com
http:Hwww. qscaudio.com

hitp:/fwww.fostex.com
hitp:/Awww.lexicon.com

http:/fwww.audio-technica.com
http:farvw.sennheiser.com
hitp:/www . sony.com

hitp://iwww.solid-state.com
hitp://www.yamaha.com

http:/iwww.jbl.com
hitp:/Avenw.meyersound.com

hitp:/iiveww.nagra.com
hitp:/fiwww.otari.com
hitp./Awvww tascam.com

http:/fwww.dolby.com
hitp:/fwww.sdds.com
hitp:/fwwwr.distech.com
http:/iwww . thx.com

Cuadro S: Fabricantes de Equipo de audio

63 Tony Zaza_ ob. ¢it. p. 397400
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La intervencién del equipo de produccion de la pista de sonido contratado para el rodaje
termina su trabajo al finalizar la filmacion total de las escenas, hasta este momento Ia pista
de sonido sélo ha obtenido una parte de sus elementos sonoros necesarios para
confeccionarla. Durante ia filmacion de la pelicula se grabaron la mayoria de los didlogos
entre los personajes, ahora es necesario continuar la captura del resto de los elementos

de la pista sonora, pero el proceso tiene condiciones diferentes a comparacion del rodaje.

A finatizar ef rodaje comienza la etapa de postproduccion y durante elia se realizacd el
montaje de las escenas junto a sus didlogos grabados durante la filmacién, ademas de
terminar la obra cinematografica en todo su conjunto. La pista sonora continua su
realizacion, pero necesita de una primera copia de la pelicula unida segtin et guidn para
continuar el proceso de postproduccidn.

>

El montaje cinematografico es el proceso durante ef cudl se colocan las secuencias y
sus escenas en el orden establecido en el guidn, segln ta historia a narrar. A partir de este
momento la imagen se redine con el sonido; en la filmacién su captura fue individual y en
diferentes formatos, siempre de manera independiente, ahora son reunidos y armados con
coherencia. Por lo anterior el primer paso dentro de la etapa de postproduccidn es
transferir a formato cinematografico todos los dialogos obienidos hasta ese momento. El
formato recomendable para capturar los parlamentos es el R-DAT, esa grabacion debera
pasarse a pelicula de celuloide, a material magnético y asi, de esta manera pueda ser

afiadida a las imagenes?.

1 Sieven Bemstein. Técnicas de Produccion Cinematografica. Edit Limusa. pp. 195-197
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Una vez transferido el material sonero a formato cinematogréfico debe de esperar a que
el negativo filmado de las escenas sea revelado y convertido a positivo para poder ser
proyectado. Siempre se hacen varias versiones de una séla escena, el director debera
seleccionar cuales son impresas en positivo para después revisarias en pantalla y escoger
las mejores, pero esta seleccion se hace en base a las escenas con imagen y audio

integrados.

La proyeccion de las escenas se realiza, de preferencia si es posible
de filmacién o por lo menos con los responsables de cada area. Para ello las escenas
deben cantar con los didlogos incluidos y sincronizados. Este es el segundo paso, cuando
el material de imagen se encuentra listo, es posible agregarle los didlogos por medio de Ia
unién fisica de las dos cintas? y se debe tener cuidado para que exista una sincronia entre
el movimiento de los labios y las palabras pronunciadas por el personaje, esta accién es

conecida como sincronia de labios o fips-synk

Aqui se relnen dos cintas de celuloide con las mismas dimensiones perc con
elementos diferentes. La pelicula de imagen y fas cintas de audio, al unirfas se deben de
sincronizar, porque la reunién es fisica una junto al otra a todo lo largo. La sincronizacién
se hace a partir del ruido que hace la clagueta al caer, ella es visible en la pelicula de
imagen y se puede ver el cdigo de tismpo: dicha numeracién debe coincidir con el codigo
grabado en la pista correspondiente a los diglogos. La union fisica de las cintas tiene un
detalle a considerar, es un trabajo muy delicado y se debe tener mucha concentracion

para realizaria,

2 bbid. p. 194
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La sincronizacion de los didlogos es basica para la construccion del resto de la pista
sonora. Una vez que todas 'as secuencias se encuentran listas o sea con los didlogos
sincronizados se hace un primer montaje de la pelicula ¥ terminar una copia de trabajo o
primera copia que permitird continuar con el proceso de postproduccion. Ya lo
mencionamos, para terminar el trabajo artistico sera necesario recolectar la totalidad de
los elementos sonoros para finalizar con la grabacion de la pista de sonido; La

sincronizacién se convierte en parte fundamental de la obra de arte cinematogréfica.

Antes de explicar los elementos faltantes de {a pista de sonido falta decir que los
didlogos por doblar en el estudio de grabacion son parte de Ia postproduccién. Terminado
el rodaje se sabe con certeza en cuales escenas se deberan doblar los parlamentos por

parte de los actores y de éste modo completar la totalidad de los didlogos en el film.

Cuando el material de imagen se encuentra listo para ser proyectado se cita a los
actores en el estudio de grabacion. Dentro de é! se colocan frente a un micréfono por cada
uno de los actores y se realiza el ajuste de niveles idénticos a las grabaciones anteriores,
comrespondientes & las escenas ya filmadas por sonido directo: en ello hay que ser
cuidadoso, debido a la necesidad de manejar el mismo nivel de sonido obtenido al

momento de rodar las escenas.

La proyeccién de las imagenes se hace al frente del estudio, los actores tienen unos
audifonos por donde escuchan la referencia grabada al momento de filmarta, ademas de
su propia voz cuando habla por el micréfono al momento de decir el pariamento
correspondiente. En ias peliculas de animacién no hay referencia anterior alguna, por lo

tanto se crea la voz del persongje, ehi mismo en el estudio. Por ello la necesidad de
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contratar voces famosas para coiocarias a fos personajes animados, debide a gque el

rodaje de la pelicula es totalmente diferente a una cinta cinematografica con actores vivos.

Si los estudios de grabacion cuentan con las maquinas para grabar en formato
cinematografico se hace en pelicula de celuloide directamente®. Si no hay tat capacidad se
hace en formato de audio, pero inmediatamente sera lievado a un lugar a donde se haga
la transferencia. De ahi la importancia de contratar los servicios de estudios de grabacion

con los sistemas necesarios para la produccién cinematografica.

Ahora pasaremos al proceso de la postproduccion de fa pista de somido para una
pelicula de cine, desarrollaremos los conceptos de la masica y los sonidos incidentales
como eiementos principales de ella para después poder mezciarlos todos ellos en su
comjunto y conformar una obra artistica cinematografica a través del montaje entre

imagenes y sonido.

4.1 LAMUSICA

La musica dentro de Ia pista sonora para una pelicula cinematografica es parte
fundamental del arte cinematografico. Ella permite al espectador a concentrarse en las
imagenes y visualizarlas de una forma total y Gnica, al crear un espacio sonoro alrededor
de la proyeccién. Los seres humanos reaccionan ante la misica de maneras muy
diferentes entre si. Un tema musical puede significar varias cosas segin la persona que lo
escuche. No se han comprobado cientificamente teorias en éste sentido, se sabe que

cada individuo reacciona dependiendo segiin su experiencia previa.+

3 Tue Aymes. The technique of Audia post-production in video and film. Focal Press Edit. p. 178
4 Jicgen Dollase y Rainer Dollase. La Misica Ligera. . Psicologia de Jos Medigs de Comunicacin. Edut. Herder, p. 314,
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Los efectos que puede ocasionar la musica en los seres humancs parten de ia
formacion de gustos estéticos respecto a los géneros musicales. La adquisicién de nuevas
experiencias artisticas permite fa diferente reaccién ante un especial género y por lo tanto

un enfoque diferentes.

En la actualidad fa misica tiene un espectro muy amplic de estilos, ademas, su propia
historia a dejado canciones o maneras de interpretaria, muy allegadas a ciertas etapas en
la historia de la sociedad. La musica clasica. el rock y el jazz, por ejemplo, se han

integrado a ciertos sectores sociales, mismos que pueden ser identificados y ubicados a

través de las notas musicales.

La cinematografia utiliza la misica para dramatizar la historia vertida en el guién y se
convierte en parte basica de la pista sonora, porgue crea la atmésfera y el sentido del
filmé. Las imAgenes en movimiento interacttan con las notas musicales y de manera
general influye en las emociones del plblico asistente a la sala de proyeccién, “un
contrapuntc en el drama de las imagenes v a la vez la introduccién de un elemento

psicoldgico preciso™.

Durante el diserio de Ia pista sonora se realizé un mapa de sonido donde se definié el
tipo de miisica en especifico que seria usada en cada escena en particular. Es necesario

escoger los temas adecuados segun el dramatismo que queramos imponer a la obra

5 Ibid p.314-315
6 Jaques Aumont y Michel Maric. Andlisis det film. Paidés Edtorial. Serie Comumicacin # 42 p. 204
7 Marcel Mantin. Ellenguaje del Cine. edit Gedisa. p. 131.
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artistica cinematogréfica. La misica en la cinematografia tiene tres funciones especiales:

fitmica, dramatica y lirica.®

La funcion ritmica se encuentra ligada al montaje del film, en algunas secuencias def
film, asi el ritmo de los cortes entre escenas es marcado por la musica en cuestion®. La
tecnica ritmica actual esta muy influenciada por los video-clips y elio se ve refiejado en la
cinematografia, ya que el ritmo lo marca el nimero de escenas presentadas junto a ia
mdsica, asi como la velocidad con que son proyectadas. Las imagenes ya reveiadas son
montadas segln el ritmo del tema musical a manera que, durante la proyeccién haya una

cadencia musical. Para lograrlo es necesario realizar los cortes de la escena justo en los

tiempos musicales y lograr que la secuencia sea resuelta en los mismos lapsos.

La funcién dramética de la misica dentro de la pelicula se concentra en la sublimacion
de las escenas con una interpretacién musical. Ella crea una atmdsfera dentro de las
escenas proyectadas en la pantaila y el espectador ingresa a la historia por medio de las
notas musicales??. La cancion utilizada para el momento dramatico debe crear un estimulo
psicologico en e espectador para que reconozea la situacion como si fuera cotidiana y se
sienta parte de ella. Asi se logra la remover las emociones partiendo de la experiencia
propia y los sentimientos en el espectador son alterados, se crea una catarsis, el publico
recibe toda la carga emocicnal y dramética de ia historia al reaccionar sentimentalmente

ante las notas musicales.

2 Ibid p. 135-137
9 hd.p. 135
10 g p. 136
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Lo anterior puede ser ejemplificado con dos peliculas diferentes entre si. Cada vez que
Supermén (E.U.A.; 1978; Richard Donner) hace acto de aparicion se escucha su tema
musical, asi el espectador sabe que el hombre de acero cumplira con su deber. En dicho
filme hay una escena donde cae un helicdptero desde el techo de un rascacielos, el
personaje "humanc” de Superman, Clark Kent (Cristopher Reeve) se cambia en el interior
de una cabina telefdnica, en ese momento se escucha ef tema del superhéroe. Todo el

publico sabe que Superman salvara a los débiles y cumplira con su deber.

Los filmes de terror y suspenso recurren mucho a ésta funcién dramatica de la misica.
En la pelicula Halloween de John Carpenter (E.U.A; 1978), quien también es el compositor
musical, utiliza el tema del asesino Michael Mayers justo antes de cometer un ataque. La
composicion de éste tema influye en el piblico de manera determinante, ya que se puede
saber que el asesino ejecutard ofro de sus horrendos asesinatos a sangre fria. En ésta
cinta, que tiene innumerables secuelas, desde el principio se escucha una pequeia
melodia hecha con sintetizador que presagia algo malo y Aterrador, asi un pequefo nifio
mata a su hermana y alli nace la leyenda de Halloween. Este tema seré usado cada vez
que Michael se encuentra a punto de matar alguien mas, en ésta pelicula como en todas

las demas.

ta funcién lirica de fa mdsica se encuentra muy cercana a la anterior, dramatica, en
este caso las notas musicales sirven para explicar lo que no se puede decir con palabras.
Liricamente se refuerza la intencion de las imagenes!'. El film Dr. Zhivago (E.U.A.; 1965;

David Lean) tiene una secuencia donde muere la madre del pequefio protagonista, al

b p. 137
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momento de seguir ei cortejo finebre en medio de una gran lianura completamente lena
de nieve, se escucha un tema orquestal; definitivamente aigo muy lirico al demostrar lo
sélo que se encuentra el chico huérfano. En este caso la misica es acorde con la soledad
apreciable en las gesticulaciones de! pequefic como en ef entorno: Un paisaje nevado vy

completamente desoclado.

La musica para una pelicula de cine puede provenir de dos vias. La primera es la
composicién especial para el film junto a su guién y la segunda es hacer la seleccién de
temas o interpretaciones ya grabados con anterioridad 2 Las dos posibilidades son
viables, pero la composicidn especial y la ssleccidon de temas deben de tener una

consideracion primordial: el tiempo.

La pista de sonido.se encuentra disefiada desde antes de ia produccion, en ia
postproduccion el trabajo musical parte de una primera version final de la pelicula, una
copia de trabajo que tiene tiempos establecidos de antemanc en el mapa de sonidos

realizado antes de la produccion.

En un trabajo conjunte entre el director, el realizador de la pista de sonido y el editor de
la misma hacen la medicion exacta del tiempo de fa pista de sonido, los tiempos se toman
sobre los didlogos ya incorporados. En ésta reunion se elabora un guidn de tiempos, en el
cudl se marcan los minutos, segundos y las fracciones que resulfen de cada escena

apoyados en el mapa de sonido se delimitan todos los-elementos sonoros de ia pelicula

12 1hid p. 130
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cinernatografica {cuadro 8). La misica debera ser grabada o selectionada a partir de ios

tiempos estipulados en éste guién's.

La delimitacién de tiempos de la primera copia es basica dentro del proceso de
postproduccion en la pelicula, ellos delimitaran la cantidad de grabaciones y su tiempo
exciusive dentro de la escena. E! guidn de tiempos serd el esquelsfo scbre e cudl
trabajaran el encargado de la pista, el compositor, el director musical y los operadores de

las magquinas de grabacion.

La grabacién de la misica para insertaria en la pista sonora del film comienza con ia
proyeceidon de la primera copia con didlogos incorporados realizada con las escenas
seleccionadas por el director. Se puede hacer una transferencia a videocasetes caseros y
entregarios al compositor y al director musical, asi como al creador de los sonidos
incidentales. El compositor crea las notas musicales en orden exclusivo de la pelicula de
¢ine segin sea la intencién de 1a historia. El apoyo del video es importante porque permite
al misico trabajar en su casa o en su estudio personal, de ésta manera la composicion
sera desarrollada del mejor modo al sentirse a gusto, con sus instrumentos a la mano y en

un lugar comodo para &4,

El creador musical debe tomar en cuenta los pardmetros e intencidn, de cada tema
compuesto, indicados por el director. La misica debera ser escrita sobre papel con su
lenguaje propio, las partituras seran hechas a partir de los tiempos establecidos y debe

resaltar los momentos claves de una situacion dada. En el case de ia cinta Dr. Zhivago, la

13 Yien Aymes ob cit p.172
14 thid p. 126
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composicién original fue hecha por Maurice Jarre, de las misma se desprendié el tema de
Lara la cudl permanecid “157 semanas en las listas de los temas mas vendidos y fue

objeto de innumerables versiones pop”"1%,

Entender lo que el compositor quiere lograr con su creacion exige conocer los
conceptos bésicos del lenguaje musical: melodia, armonia, escala y las notas

fundamentales.'® O sea los conceptos minimos para comprender la misica dentro del

)

coniexio propio de su lenguaje. La escala musical &s la base phmordial ge fa notacion

[

occidental ¥ es [a sucesién de sonidos “base del sistema musical occidental? en orden
ascendente o descendente. Su divisidn es por octavas por ser repeticiones de siete notas

fundamentales. Ellas son: do, re, mi, fa, sol, fa y sit®.

La armonia proporcionara las reglas para crear una notacion musical con coherencia y
gusto para ef oido humaneo. Es universal y fige para toda la mlsica en general, sus
diferencias consisten en el tipo de composicidn®®. Por ejemplo las armonias del jazz no son
iguales a un tema de rock y ésta tiene diferencias considerables con la salsa o la cumbia.
£s la ammonia la que brinda una diferencia sensible a cada género?® y que hace de la

musica un transmisor de emociones y sentimientos.

S
La meledia consiste en ordenar las notas de tal manera que el sistema auditivo humano

pueda percibirlas y al crear conciencia haya un gusto o desagrado hacia ella®'. La idea

15 Roberto Cueto. Cien bandas sonoras e Ia historia def cine. Nuer Ediciones p. 265
16 Roger Alier. El conaierto, Edit. Daimon, pp. 132-135,

17 Thid p. 135

18 rhid.

19 migp, 132

20 yhig

21 mid p, 135
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musical expresada en la melodia s la que persiste en la memoria de 1os individuos, en
ella reside el éxito o fracaso de un tema musicai2, El tiempo de la composicién se
encuentra ligada al movimiento de la armonia y por supuesto de la melodia. En la época
del desarrollo primario de la misica clésica y aln ahora, se emplean las palabras Allegro,

Adagio y Andante, entre ofras, para ejemplificar el movimiento de la composicion.

E! misico-compositor debe tomar en cuenta los conceptos anteriores cuando vea las
imagenes de la pelicula ya montada. La notacién de cada uno de los temas debera ser
escrita en papel especial, su nombre es pautado y asi puede ser leido por cualquier
msico adiestrado en la notacion musical; los papeles pautados escritos de esta manera
son conocidos como partituras. Cada una de elias debera tener el tiempo exacto segin e
guién de tiempos proporcionado por el director y el muisico debe hacer o mismo al

interpretar.

La seleccién de masicos debera ser exhaustiva, su pago seréd hecho directamente por la
produccién y sblo debe ser aceptada una aita calidad de cada ejecutante. Existen algunos
que tocan varios instrumentos, ellos deberan ser ponderados para contratarse por su

versatilidad, siempre y cuando tengan la calidad suficiente.

Al realizar la seleccidn de los mismos se tomara en cuenta el tipo de temas a
interpretar. Sélo hay cuafro maneras diferentes de grabar la misica dentro de un estudio.
La diferencia la hace el tipo y la cantidad de muisicos, ello se hace partiendo del tipo de

notas musicales a interpretar:

22 1o
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"1.- Una orquesta sinfénica
2.- Un cuarteto de cuerdas (misica de camara).

3.- Un pegquefo grupo instrumental con voces.
4.- Trabajo con sintetizadores y computadoras."23

La seleccidn de la formacion musical dependera de las partituras, asi comgo la armonia y
melodia a interpretar. La misica de la pelicula de Ang Lee, director de Taiwan, Sensafez y
Sentimientos (Sense and Sensibity; E.U.A., 1895) tiene mdsica interpretada por una
orquesta sinfénica debido a gue la historla se ubica en el siglo XVIll, asi se encuentra
adecuacdia al momento histérico. Inclusive en la escena del baile de gala se encuentra

tocando una pequefa orquesta de cAmara y con esa mysica se ameniza Ia fiesta.

El director de cine nacido en los Estados Unidos de América, Francis Ford Coppola, te
pidio a Stewart Copeland, exbaterista del desaparecido grupo inglés The Police, cred las
partituras originales para la pelicuta La Ley de fa Calfe (Rumble Fish; 1983), la cual tuvo
éxito considerable para su propia compafifa productora. La musica es de acuerdo 2 la
actitud retadora y desafiante de todos los persenajes. La accion se sitda en un barrio bajo
de una gran ciudad estadounidense, alli la vida no es facil entre ias pandiflas, Stewart
Copeland expresa lo mismo a través de guitarras eléctricas y voces distorsionadas, con un
ritmo violentamente rapido que permite sentir la velocidad con la que se vive en ese barrio

y todo ello narrado a ritmo de rock.

La historia, ia ubicacidn de la escenas con relacion al montaje del film y la opinion del
director marcan |a creacién de las partituras, por lo tanto ellas definiran el estilo musical

del film y su pista de sonido. Si el compositor decide interpretar y arregtar las partituras por

23 ‘Tony Zaza. Audio Desing. Edit. Prentice-Hail. p, 79.
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sus propios medios, si el director v el productor, asi o permiten, puede utilizar la técnica

de una computadora y sintetizadores?4,

El misico-compositor debe tener un gran conocimienta no sélo musical también en el
manejo de los aparatos necesarios para lograr una gran calidad. Los instrumentos
musicales digitales son muy variados, hay simuladores de pianos, sonidos de percusiones
e instrumentos de aliento; ahora esta tecnologia funciona para presentar demostraciones

de los temas antes ¢

)
«
o
T
a
]
i)
Y

tesionaimente con todos los misicos necesarios; una
sola persona podré grabar los instrumentos correspondientes y después contratar misicos

para hacerlo profesionalmente en un estudio.

El principio basico de los sintetizadores es emular diferentes ondas sonoras de manera
digital. La imitacion de la onda permite ser regenerada en escalas musicales por medio de
un teclado igual al de un piane. Tocar notacion musical para éste instrumento es suficiente
para crear varios senidos de instrumentos musicales por medic del teclado y asi simular si

es posible una orquesta sinfénica o un pegquefio grupo de rock.

La tecnologia ha permitido resaltar el ingenic musical de los compositores, porque
pueden ver [as imagenes en movimiento y crear fa miisica en la comodidad de su casa o
estudio. La informacion se guarda en disquetes magnéticos para computadora de tres y
media pulgadas y puedan ser reproducidos en cualquier aparato con capacidad para

recibir informacién en cédigo MIDI2S,

2 Tim Aymes. ob cit. p. 114
25 mid. p. 280
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MIDI son les iniciales an inglés de interface Musical para Instrumentos Digitales y en la
actualidad la mayoria de los aparatos con ésta caracteristica para hacer musica incluyen la
capacidad de recibir, enviar y dejar pasar informacién en dicho cbdigo. Incluso se tiene la
capacidad de escribir directamente a disco compacto dentro de una computadora y asi

hacerlo con calidad digital, con todas las ventajas que eso conlieva.

Via MiDI pueden ser controlados varios instrumentos a la vez y usar una o varias ondas
sonoras de cada sisiema. Si hay una programacién correcta de ellos se pueden ejecutar
partes del tema o toda una linea completa de un instrumento, todo por medio de un

secuenciador digital que permite reunir notas musicales en coordinacion?s

Los temas musicales grabados con ef codigo MIDI en un diskette son llevados & un
estudio de grabacién para darle ta caligad que merece la pista de sonido. En este
momento se decide si se contratan misicos para crear una agrupacién que interprete el
material o el mismo compositor realiza las partituras directamente desde su computadora,
instrumento por instrumento, tocados desde un grupo de sintetizadores conectados entre
sf. Siempre el ingenio humano hara la misica mas "viva", 1as maguinas hacen sentir las
notas demasiado frias, sin sentimiento alguno, de esto se desprende que se deben de

contratar los musicos que sean necesarios para interpretar las partituras.

No importa si las partituras seran interpretadas por risicos de manera directa o
realizada dentro de ias computadoras o de los instrumentos digitales, ellas tienen que

someterse a [as técnicas de grabacion dentro de un estudio profesional. En el capitulo

26 hig
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anterior hablamos de las técnicas para grabar sonido, alli mencionamos la utilizacion de ia
consola, los micréfonos, los sistemas periféricos ¥ las maquinas grabadoras. Al capiurar la
pista musical se aplica el mismo uso de los equipos con la diferencia que se encuentran
dentro de un lugar para mantener las condiciones de grabacion petfectas, un estudio

profesional para grabar el sonido.

Todos los instrumentos referidos en las partituras deberan ser grabados
independientemente para después realizar la mezcla adecuada. En el cazo de los
instrumentos acUsticos se utilizan uno o mas microfonos, los amplificadores de las
guitarras eléctricas tendran el suyo propio inclusive, asi como fas voces humanas. Los
instrumentos digitales no los utifizan ¥ son conectados en finea con la consola por medio
de un cable similar para conectar micréfonos, lo anterior se aplica a2 las guitarras y bajos

eléctricos, aclsticos y electro-aclsticos.

Si la produccién opta por seleccionar temas musicales ya compuestos y grabados con
anterioridad en fugar de contratar alguien que realice las partituras debers realizar los
tramites correspondientes para poder utilizar los temas seleccionados, el copyright es algo
que debe ser manejado con mucho cuidado y meticulosidad debido a su importancia e

implicaciones legales.

Desde la realizacion del mapa de sonido se sabran las canciones que se encuentren en
ésta situacion, se ha hecho ya una seleccién de los temas a partir del ia primera copia
montada y las intenciones marcadas en la historia. Hecho of fistado de canciones se
entrega a un grupo de abogados encargados de los tramites legales de la produccién y

solicitar la disponibilidad de las interpretaciones, se deben de conseguir fos derechos de
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autor para poder presentarios an la obra de arfe cinematogréafica. Los temas ya
compuestos y grabados son propiedad de compafiias disqueras, utilizarlas dentro de un
film implica reatizar un pago por los derechos de la misma. Por ello la importancia de
conseguir los derechos de autor de las obras musicales en cuestion y ser meticulose at

conseguirios antes de incorporaria a 1a pista de sonido

La ley mexicana encargada de protegerios es la nueva Ley Federal de Derechos de
Autor (1996), ademas existe una institucién encargada de hacer cumplir la citada iey, el
institufo Mexicano de Derechos de Autor dependiente de la Secretaria de Educacion
Pdblica. Allf es donde se deben dirigir quienes deseen registrar alguna cancién o para

informarse sobre quien posee los derechos?’.

La cinematografia le ha dado cabida 2 los grupos musicales pertenecientes a
compaiiias disqueras, ya sea solicitando mdsicos para componer o ejecutar partituras,
incluso realizando peliculas para promocionarlos ante el plblico y extraer mas ganancias.
Como en el caso de Ia cinta britanica £/ mundo de las Spice Girfs (Spice Warld, Gran
Bretafia, 1997-98; Bob Spiers), este fime se hizo para promocionar la imagen del grupo
Spice Girls, mismo que ha tenido un éxito entre las adolescentes de todo el mundo. En elia
se presentan los éxitos musicales del grupo femenino alrededor de una historia simple:
una gira y todos los problemas que surgen de ella inclusive los intentos de cancelacian,
cualquier pretexto es bueno para cantar una cancién dentro de la pelicula y obtener

ganancias millonarias.

27 Manue) Becerrs Ramirez memwwm

UNAM p. 179
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La pista musical de aigunas peliculas cinematograficas son introducidas al mercado
para su explotacién y comercializacidn. Se extraen los temas mas importantes y son
presentados al publico en disco compacto o casete nommal y su venta se realiza en
cualquier tienda o centro comercial. Los ingresos por la venta de dicho producto son -

recopilados por ia compadia de discos y despuds es distribuidas entre el productor del

disco y el compositor.

El caso mas reciente de altas ventas de una pista musical de un film es Titanic {(EUA;
1998; James Cameron) de la cudl se desprendio el éxito de Celine Dion, My heart will go
on, que vendic millones de copias alrededor del mundo. La tragedia del frasatfantico dejo
ganancias millonarias y una parte de ellas vinieron de la pista sonora de fa pelicula ¥ los

temas musicales ahi interpretados,

Las compahias disqueras se han apoyado en la cinematografia al realizar peliculas
sobre sus artistas, asi como la masica hecha por ellos. Se da el caso de peliculas
documeniales donde se presenta un concierto de uno o Vvarios grupos, en algunos ¢asos el

evento se reafiza con un fin especifico y por elio es grabado y filmado.

Hay una pelicula que refleja lo anterior ¥y toda una época en la historia de la sociedad.
La cinta "Woodsfock" (E.U.A.; 1970; Michael Wodleigh) no sélo refleja 1a situacién de la
juventud en Los Estados Unidos de América a finales de fa década de los sesenta, sino
que la musica ahi representada quedd filmada y grabada para los anales de la evolucién
humana y aln ahora es un documento excepcional. Sin embargo en aquella época las
disqueras no estaban fan involucradas en el mercaf:lo de los festivales y por ello se

pudieron ver grupos como The Who, Crosby, Still, Nash and Young y grandes personajes
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como Jimi Hendrix y Santana; sin dudaric es parte de la historia def rock y del arte

cinernatogréafico.

Otro estifo de hacer cine a partir de la misica es lo conocido como opera-rock, El
termine se acufi® para definir e trabajo de! compositor estadounidense Andrew Lioyd
Weber quien ha escrito varias obras teatrales gue luego se han convertide palicuta
cinematografica. El caso més conocido es Jesucristo Superestrelia (Norman Jewison:
E.U.A; 1973). Alll se quenta la higtoria de la pasién de Jesds a ravés de canciones con
letras gue en partes se convierten en didlogos, pere lo Gnico que hay es misica durante

todo el tiempo que dura el largometraje.

Las composiciones musicales de la pista de sonido deben quedar grabadas en formato
cinematografico de audio en orden cronolégice al guin de tiempos y asi incorporaria al
proceso de postproduccion. Aln falta por grabar los sonidos incidentales para dar el
siguiente paso dentro de la realizacién, la mezcla final, por lo tanto la etapa de

postproduccion apenas da inicio.

4.2 SONIDOS INCIDENTALES

Una vez capturados los didlogos durante el rodaje y algunos otros realizados por
doblaje, ia musica también se encontrara grabada; todo debera estar en cinta

cinematografica. Los sonidos incidentales son la dltima parte por recopilar, son los dltimos -
elementos de la pista sonora del film que faltan por incluir. Ellos son todos aquellos

~

sonidos provenientes de los actos realizados por los personajes durante las acciones de la
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pelicula o incluso, por cosas que sean manipuladas y que deberan ser oidas por & piblico

asistente a ia sala de proyeccion2s.

La etapa méds exitosa de la radic como medic masivo de comunicacion, desarrolié
varias técnicas para dramatizar historias y transmitirlas dentro de una programacién. Las
radio-novelas tuvieron éxito gracias a lo realista del lenguaje y esto debido a los sonidos
incidentales que se escuchaban dentro de estas dramatizaciones, asi comenzd el
desarrolio de esta parte de la pista sonora de una obra de are cinematografico, donde
cada “sonido evoca la imagen correcta, la ilusion apropiada™® y asi recrear una realidad

dentro de 1a pelicula.

El gusto entre el plblico se logré a que los didlogos de los personajes eran
acompariados de diferentes sonidos, eso permitié a los programas ser verosimiles. El
limite entre realidad y ficcion se redujo a una fina linea; cuando Orson Wells transmitio su
programa semanal basado en ia obra La Guerra de los Mundos de H.G. Wells, el 30 de
octubre de 1938. Varias ciudades entraron en parancia colectiva al creer y hasta confirmar
la informacion realista que la radio pasaba en un programa semanal del Teatro Mercury 3¢
Tode elio gracias a los sonidos incidentales que dieron la impresion de una verosimil

invasion extraterrestre.

Las primeras peliculas sonoras se preccuparon por los didlogos y ta musica, después

se integraron los sonidos incidentales. Un ejemplo de elflo o podemos oir en la pelicula

28 Marce] Martin ob cit p. 127
2% Tony Zaza. ob cit. p, 105-106
30 Orson Wells. Guién Radiofénico de ta Trapsmisién. Revista Nueva Politica Niim, 3, Juho-Sept. 1976 p. 272
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Frankestein de 1831 {James Whale; E.LA), en elia se escuchan los sonidos de las
cadenas al levantar 1a plancha donde se encontraba el monstruo, asi como el ruido
estruendoso de! reldmpago que crea el alto voitaje para darle vida a Frankestein. Esta
secuencia se convierte en terrorifica porque los sonidos puntean los didlogos
encaminados a realizar un acto de maldad, por lo tanto 108 ruidos de cadenas y aparatos
mecanicos trabajando son sonidos que hacen sentir un sentimiento de escalofrio al ver ia

cinta cinematografica y sus imagenes.

El cine moderno no ha dejado de utilizar los sonidos incidentales, de hecho los ha
mejorado por medio de las técnicas de grabacion y los programas de computo disponibles
en el mercado. Inclusive la técnica de crear sonidos incidentales que pueden ser grabados
con artefactos manufacturados por los ejecutantes para simular cada uno de elios; éste

procesa alin es viable dentro de la cinematografia moderna.

A io largo de una pelicula pueden escucharse muchos sonides incidentales, nacen de
varias situaciones y acciones, pero fundamentaimente todos ellos provienen de las
siguientes categorias:

1.- La Naturaleza.

2.- El Hombre.

3.~ Los Objetos.

4.- Las Animales 3!

Los sonidos incidentales se utilizardn de manera que siempre creen la atmasfera de la

historia, en algunos casos son el fondo sonoro de los didlogos. La caracteristica principal

3! Fernzndo Curnel: La Escruura Radioftnics. UNAM-FCPYS, p. 35-42,
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de cuaiquier sonido incidental depende "de {a construccion de la fuente qus 1o emite".32
Aunque la pelicula sea de ficcion, el sonido debera ser simulado de manera que seg

creible Io que sé esta viendo en pantalla,

En la pelicula La Caza def Octubre Rojo (The Hunt for Red October; E.U.A.; 1990), un
film sobre submarinos fue necesario crear los sonidos caracteristicos de las aspas de
propuision, ademas se tuvieron que "fabricar” los ruidos caracteristicos del lanzamiento de
un torpedo, de los diferentes sonares y aparatos del intericr, asi como los sonidos
caracieristicos de un submnarino.2?

La creacidn de sonidos incidentales implica tener ef conocimiento de la ubicacién fisica
dentro de cada escena y cada uno de ellos deberd estar detallado de antemano en e
mapa de sonido, asi durante la postproduccion podran ser manipulados con rapidez. La
percepcidn mental de ios sonidos incidentales implican varios conceptos fisicos para
comprender como ubicarios dentro de la pista sonora de esta manera los detallamos a

continuacion 34

Tonalidad: Los sonidos incidentales tienen una ubicacién de frecuencia posible de ser
escuchada por el sistema auditivo humano, ellas son agudas, medias y graves. El cambio
de tonalidad implica una percepcién diferente del elemento sonoro, al medificarse la onda

SONCTa Y ta percepcidn se modifica debido a de este cambio®s.

32 Rudotf Arheim. Estéfica Radioftmica. Edit. Gustavo Gill p. 30.
33 Frank Serafine: The Hunt Jor Red October. Sound For Pictures. Hat Leonard Edit, p. 48-33.
34 Robert L. Mott. Sound Effects: Ragio, T.V. and Film. Edu Focal Press, p, 56.

35 1big.
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El Efecto Doppler tiene su base en la tonalidad de! sonido. £} oido humano tiene una
alta direccionalidad, es posible ubicar de donde provienen los sonidos, hay posibilidades
de realizar la ubicacion de la fuente que lo emite con el sentido auditivo. E) Efecto consiste

en el cambio en fa percepcitn al recibir ¢ sonide asi como e movimiento de ta fuente

emisora’s,

El ejemplo mas ciaro del Efecto Doppler es un ferrocarril. $7 nos paramos en una via
donde pedamos oir al fren (sin verlo} e! sonido es de una tonalidad baja, por lo tanto su
ubicacion, naturalmente, es muy lejana. A medida que se acerca ¢l oido va captando un
cambio en el sonido, se hace mas alto, hasta que, probablemente pase junto a nosotros

provocando un sonido cercano a los limites del umbral del dolor.

En la pantalla cinematografica hay que manejar el Efecto Doppler, si un vehiculo llega
por derecha del cuadro y se estaciona en el centro del mismo, el espectador debe
escuchar ios elementos en ese orden; un juego de tenis tiene a los contrincantes en su
lado respectivo de la cancha, el golpear fa pelota se debe de oir en el lado correcto. Si el
sonido es lejano, la tonalidad debe comresponder a la distancia y asi por el estilo

dependiendo ¢l tipo de escena, el contexto de Iz historia y los elementos sonoros.

Timbre: Es la parte del sonido incidental que permite reconocerlo con facilidad que lo
hace reconocible para el ser humano. Ei mas claro ejemplo es la manera como ubicamos
la forma de hablar conocida al realizar una llamada por el teléfono, se reconoce el timbre

peculiar y Gruco de cada voz o sonido. “El imbre es una combinacion Gnica de frecuencias

36 mid
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y arménicos de cada voz, instrumento musical v efecto incidental. E} imbre permitira

reconocer cada uno de los elementos sonoros por su particulandad y tipo de sonido que

emiten

Armoénicos: Se aplica a las ondas sonoras provenientes de un objeto que vibra, al
hacerlo se emiten varias ondas similares en un corto lapso de tiempo. En la masica los
instrumentos de percusidn emiten arménicos, segin sea la afinacion del instrumento &l
sonido es ajustado, ya que al goipearlos no dejan de vibrar inmediatamente®’ v por lo tanto

contindan sonando pudiendo “ensuciar® el sonido

Sonoridad: La sonoridad depende de la intensidad del sonido y la forma como es
percibido, asi como el conocimiento de la fuente que lo emite. Una explosién de dinamita
tiene mayor sonoridad, un disparo de pistola es menor, pero si sé esta cerca del arma af
dispararse puede tener una scnoridad bastante alta. El ejerplo del tren se aplica en éste
concepto, entre més lejania menos sonoridad y viceversa, si la fuente emisora se moviera

también tendria cambios significativos en su manera de sonar.

Ataque, Sostenimiento (sustein), Decaimiento: Estos tres conceptos hacen referencia a
la estabilidad de fa onda sonaora mientras se encuentre en el aire. £} atague corresponde al
momento donde el sonido comienza a escucharse. Ei sostenimiento es &l tiempo en &l cudl
ia estabilidad se mantiene y el sonido se oye claramente, el decaimiento son los momentos

que tarda en desaparecer la onda sonora’s,

37 tbua p. 57
38 1nid
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Velocidad: Corresponde a ia onda de sonido ya grabada en un formato, ésta accién se
realiza a una velocidad y al modificar la velocidad también se hace con {as caracteristicas
del sonido grabados en la cinta o instrumento de captura®. El concepto se aplica a los
instrumentos digitales con una funcion para cambiar la velocidad de ia onda sOnora, en los
sintetizadores es una palanca ubicada en un costado del teclado que permiten modificar

de manera considerable el sonido que ejecutan en ese momento.

Ritmo: Este concepto se encuentra ligado a la masica, aungue hay sonidos incidentaies
con sonido propio; el corazén de un ser humano late a cierto ritmo, el ciclista pedalea a
clerfos infervalos y las piezas mecdnicas de la bicicleta trabajan en los mismos lapsos,

identificados con un sonido ritmico clasicoo,

Los conceptos mencionados deben de ser tomados en cuenta al momento de elaborar
la pista de sonidos incidentales de la pelicula cinematografica. La historia marcara la
necesidad de apoyarse en la modificacién de algin elemento en particular para introducirio
a la accién dramatica de cada escena y todo dependiendo de lo que el guidn de la historia
y de sonidos vayan solicitando pars desarrollar el contexto de ia obra de are

cinematografica. Todo ello es posible dentro de las etapas de la postproduccién.

Las imagenes, los didlogos y la masica pueden crear una atmésfera tal gue un sonido
incidental sea parte de fa intencién dramatica. Eilos se vuelven indispensables para alterar
las emociones del pUblico asistente a la sala de exhibicién, debido a que permiten sentir la

atmosfera creada por la tistora vy la proyeccién de las imagenes. Un ejemplo

3 1o
49 fhg



Capftulo Cuatro: La Postproduccitn 148
cinematografico de lo anterior es Ia pelicula Masacre en Texas {Texas Chainsaw
Massacre; Tobe Hopper; 1974: E.UA), trata de un asesino que mata a la gente con una
sierra mecanica y ia mantiene encendida todo e tiempo y siempre buscando matar alguien
para despues meterlo a un congelador y preparario para la alimentacion de la familia. €
personaje de Leatherface se convierte en sindnimo del sonido de una sierra macanica y de
esta manera es parte de la historia y de la pista de sonido, el terror comienza a partir de un
simple sonido de una sierra mecanica; toda la maldad dei personaje se concentra en un

elemento sonoro (la sierra encendida).

Las cintas para cine Marea de Fuego (Backdrafi; E.U.A.; 1989; Ron Howard) v La
Invencion de Cronos (Guillermo del Toro, 1982: Mexico) tienen una alta calidad en sus
sonidos incidentales al introducir al espectador en la atmésfera a través de ellos. En ellas

los sonidos incidentales se convierten en parte activa de la historia, describamos algunas

escenas.

La peltcuta mexicana tiene como elemento principal de la historia un escarabajo de
metal con propiedades de inmortalidad para el ser humano, ¢l objeto se convierte en un
artefacto metélico que pica al portador para convertirlo en muento viviente, Los diferentes
sonidos realizados por el instrumento de la inmortalidad se encuentran grabados en la
pista de sonido del film mexicano y merece una calidad de mencidn dramatica vy artistica,
ya que desde el instante mismo en que el aparato comienza a funcionar se sabe que algo
va a suceder mas adelante, gracias a los sonidos incidentales; ademas habria que agregar

que la calidad sonora es inmejorable en La invencidn de Cronos.
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En Marea de Fuego la flama es el elemento principai a combatir dentro de la historia de
la cinta, es la historia de un cuartel de bomberos. Los incendios se convierten en el set
natural para esta peficula y el fuego debe ser recreado de una manera verosimil y por o
tanto los sonidos incidentales se convierten en parte fundamental para sostener la
credibilidad de la obra cinematografica, algo de esto se puede ver en la secuencia donde
los bomberos se encuentran buscando la fuente del incendio, cuando por un pequefio
orificio se escucha y se ve como el fuego jala oxigeno del cuario donde estan los
bomberos, inmediatamente, slios abren una pueria y se escucha una gran explosién con
su respectiva llamarada; o verosimil de esta secuencia son log diferentes elementos
5010ros que se mezclaron para crear una atmésfera dramatica dependiendo las imagenes

gue se mosiraban en pantalla y permiten una total verosimilitud.

Existen varias técnicas para grabar sonidos incidentales de una pelicula®!. Durante ia
filmacién de las escenas el equipo de sonido se concentrd en capturar ios dialogos. Pudo
ser posible capturar algunos sonidos durante e rodaje en la focacion, de hecho una
pequeria parte quedo registrada en las cintas del didlogo; pero la mayoria del trabajo se

reaiiza dentro de un estudio, fodo ello en la etapa de postproduceion

La técnica mas conocida es 1a creacion y grabacion directa de los sonidos a formato
cinematogréafico dentro de un estudio de grabacién especial para elio. £l creador de los

sonidos los ejecuta al momento de ver las imégenes correspondientes proyectadas en la

41 Tony Zaza. chcit. p. 110
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pantalla dei estudio, en ese momento ios realiza en sincronia con las secuencias visibies

frente a él. £n los Estados Unidos de América se le conoce como técnica Foley2.

La superficie de! estudio de sonidos incidentales es
de diferentes materiales, piedras, flerra, cemento,
loseta, etc. y existen varios instrumentos con los cuales
se simulan diferentes tipos de sonidos, aunque la

fuente emisora no corresponda a la visia en ias

imagenes; la ejecucion del sonido se hace justo al

Imagen 9: Estudiq Faley

momento de pasar en la pantalla las secuencias

correspondientes para grabarse con los elementos sonoros casi sincronicamente.

Para ejemplificar la realizacién de sonidos con la técnica da grabacion directa se
explican a continuacién dos instrumentos, un par de mitades de un coco pueden servir
para imitar los pasos de un cabalio, dentro del estudio hay diferentes superficies por las
cuales el "cabalflo” puede caminar. Una caja de madera construida para ese fin en especial
hace la simutacion de un pelotdn o compaiia del ejercito marchando. De ésta manera los
elementos sonoros se graban directamente al momento de pasar fas imagenes

proyectadas dentro det estudio de grabacion.

Otra técnica para grabar sonidos incidentzles es por medio de una computadora junto a
un programa para hacerio. La maquina tiene un nombre: Computadora de Control

Automatico, Sistema de Edicion de Sonido (ACCESS, por sus siglas en inglés). La

42 thig
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memoria de éste aparato tiene miles de sonidos ¥ puade obtener ofros mas
proporcionados por el operador. Asi pueden ser llamados para editarse; la grabacion
queda en un formate digital de audio con cédigo de tiempo incluido®. Este equipo es
compleje v se encuentra dentro de un estudio de grabacidn profesional con capacidad

para grabar en formato cinematogréafico

La siguiente técnica para crear elementos sonoros intidentales deniro de! film es a
partir de una computadora normal y sintetizadores musicales de uso coman y con ¢llos
elaborar los sonidos necesarios. Ei proceso es similar al trabajo musical, incluso con los
mismos aparatos, los bancos de sonidos son muy amptios ¥ pueden ser modificados hasta
encontrar la onda sonora correcta. Se necesitan conocimientos musicales minimos para
ejecutar ésta téenica ya que se utiliza el lenguaje MID! para obtener los diferentes

elementos sonoros.

El mercado se encuentra con varias posibilidades para introducir sonidos a los
sintetizadores, asi como a la Computadora de Control Automatico. Existen disketies Y
discos compactos para alimentarios, también existen tarietas con sonidos exclusivas para
la marca de un teclado musical. A éstos {diskettes y discos compactos) se les conoce
como librerfas que pueden ser adquiridas, aunque se debe tener cuidade con los derechos
de autor, algunas no permiten hacerlo con solo pagar su precio* y sera necesario

adquirirlos de igual manera que los temas musicales.

43 pig
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Un estudio de grabacién comtin puede servir para grabar los elementos incidentales y
aungue es una posibilidad viable se tiene que tomar en cuenta el tiempo correspondiente
para insertar el sonido en la escena, lo mejor es hacerlo de forma sincronica a la imagen y
con un cbdigo de tiempo establecido, el cual no podra ser proporcionado en cualquier
estudio sin capacidad para grabar en formato cinematografico. Esta técnica no es

recomendable en lo mas minimo, sdlo demeritaria en calidad ¥ seria algo muy tardados.

De cualquier manera los elementos sonoros incidentales deberan apegarse al guion de
tiempos realizado a partir de la primera copia ya montada, también serén grabados en
orden cronolégico a ésta. Los tiempos defimitados deben ser respetados al méximo y tratar
de no hacer modificacion alguna a menos que se haga en a las imagenes
correspondientes. De elio depende el correcto montajg de todas y cada una de las

escenas para armar la obra de arte cinematografica.

Los sonidos incidentales se encuentran delimitados por las imégenes que aparecen en
pantalia, por lo tanto dentro de un filme existen dos fipos en los elementos sonoros, los
llamados sincronicos a la imagen y los que no lo son, Los sonidos sincromicos se escuchan
justo al momento de ejecutar ia accion, se delimitan por ella en tiempo v lugar., Para
ejemplificarlo se menciona la escena de un choque entre automdviles, el sonido del
impacto se percibe al momento de ver la imagen en pantalla; el cierre viclento de una

puerta se escucha cuando la puerta pega con el marco al cerrarse fuertemente y asi por el

estilo.

45 Inid
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Los sonidos no sincrdnicos corresponden a los elementos gue no se ven en pantalla
pero deben de ser escuchados como parte del ambiente en la escena. Los murmulios
colectivos de la gente en un restaurante, las maquinas de la fabrica, los coches queriendo
pasar en un embotellamiento y ofros sonidos mas donde no se necesita ver la fuente
emisora pero conforman parte de la escena. Agui quedan incluidas 1as voces o somidos

fuera de cuadro, que no son observados como parte de las imagenes en movimiento,

Conjuntar absolutamente todos los elemenios sonoros incidentales dentro de un film es
una labor dificil, ya se hizo un primer listado cuande se elaboro e mapa de scnido, ahora
es necesario grabarios y darles a cada unc los detalies marcados por la escena. Es un
proceso dificil porque no todos los sonidos estén a la mano, en algunos casos no existen,

deben ser creados y realizarios para poder incluirlos en la pista de sonido.

Al terminar la captura de los sonidos incidentates se tiene ia totalidad de los elementos
de la pista sonora de la cinta cinematografica. El proceso no termina afdin, hay que unirlos
segln las secuencias y sus escenas de la primera copia durante la mezcla final. Es
funtdamental para la etapa de postproduccion conocer acerca del montaje cinematogréafico
y su relacién con el sonido. El montaje es la parte artistica de la pelicuia cinematografica
donde se tienen que unir las imagenes para poder realizar la unién de Iz historia
cinematografica. E! montaje cinematografico y el sonido tienen una relacidn mas que

estrecha debido a Ia sincronia de imagenes y elementos sonoros.



Capflo Cyatre: La Postproduccica 154

4.3 EL MONTAJE CINEMATOGRAFICO Y EL SONIDO.

El proceso de postproduccion para terminar con ia realizacion de la pista soncra tiene
como parte principal el momento donde se hace la reunidn cronoldgica de todas las
escenas filmadas, la unién corresponde al orden establecido en el guién cinematografico y
a la numeracion de las secuencias y escenas incluidas en el escrito. Ef disefiador de la
pista sonora deben esperar el primer montaje del film para iniciar su trabajo dentro de la
postproduccion. Debe conocer los elamentos basicos del montaje y su relacién con el
sonido y como desarroliar |a técnica para hacerio, debido a que es fundamental dentro del

arte cinematografico.

El termino montaje hace referencia a la unién de las escenas fimadas en pelicuia
cinematografica. Hacemos fa aclaracién debido a que se puede confundir con el terminc
editar y aunque es un sinénimo, en el marco de éste trabajo, editar sblo se refiere a la
unién de elementos sonoros y no se hace referericia a nada que tenga que ver con

imégenes.

La fase de produccidn finalizé con fa entrega y aprobacion de la totalidad de las
escenas y secuencias seleccionadas por el director. Al salir del faboratorio la pelicula es
urida en orden cronolégico segin &l guién, en alguncs casos se suprimen o se agregan

escenas, slempre segln la intencién del autor.
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L

Una definicién muy general dei concepto montaje, "es la organizacion de los planos de
un film en ciertas condiciones y duracién” 4 Aqui tenemos el primer obstaculo ¥ es el
concepto plano. Hasta ahora hemos hablado de secuencias divididas en escenas, cada
una de ellas representa un plano, cada escena es un plano de camara, se realiza en una

accién tnica.

Los planos de montaje tienen un tiempo segin la longitud de la cinta cinematografica y
se establace en el espacic donde ocurre ta escena. Esta es la definicdn del concepto
plano dentro del montaje: “el cuadro siempre ha sido geometrico o fisico, segln constituya
es sistema cerrado™”. El plano “tiene esta funcién implicita, registrar informaciones no

solamente sonoras sino también visuales™s

La misma historia de la cinematografia ha realizado una division primana a los estilos de
montaje. Cuando el cine no emitia sonido aiguno los plancs eran fiimados de manera
légica, con ia Gnica finalidad de contar una historia con una unién a modo de darle
coherencia a las imagenes en movimiento, se hacia una simple narracion, Incluso al inicio
de la cinematografia cuando sdlo se realizaban las lamadas ioma-vistas, un plano de
corta duracién donde se hacia una pequefia narracién visual de lo que acontecia frente g

la cédmara.

El montaje narrativo fue ei primer recurso a explotar dentro de! arte cinematografico, de

hecho la primeras toma-vistas trataban de hacer una narracién de la realidad al mostraria

45 Marcel Martin, ob ¢iv pp. 144

47 Gilles Deleuze, Laimagen en movitento. Edit, Padds. p. 28
48 g,
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@ un publico. La cdmara se colocaba en un tripie vy se filmaba af £/ General Porfiro Diaz
montando a cabalio en el Bosque de Chapultepec o al mismo General Diaz recorriendo ef
Zocalo durante los festejos del centenatio de Ia Independencia (México; 1895. No existia

el montaje pero la intencién era narrar un evento social, como en este caso.

El primer exponente del cine de ficcion Georges Mélies tampoco utiliza téchica de
montaje alguna. Su estilo se baso en tas técnicas teatrales y con la camara fija filmo lo que
la tramoya de un teatro bajaba y subia sobre el escenario frente a ella. No se reunian

escenas se filmaba de modo cronolégico y todo sucedia de manera teatral,

El principio del siglo trajo cambios en la femética de las peliculas y con ello nuevas
técnicas para realizarlas. Inglaterra aportd algunas, en la ciudad de Brighton, alrededor de
1603, se hicieron los primeros filmes con técnicas parecidas al montaje, aungue no se
cortaba y pegaba la cinta, con la correcta utilizacién de ja camara se supiantaba esta

accidn, pero el intento es cercano af concepto monitaje.

Ei primer autor cinematografico que utiliza la técnica de cortar, ordenar y pegar es David
Wark Griffith, en sus dos trabajos cumbre Nacimiento de una Nacidn (Born to a Nation;
1815; E.U.A) e Intolerancia (intolerance; 1816-17; E.U.A) son de los primeros trabajos
donde se usa ef montaje cinematografico expresivo. La historia de Intolerancia se
compone de cuafro diferentes capitulos, cada uno de ellos se contaba de manera
simultanez y era el cambio de secuencias es un trabajo de montaje y es noterio con la

imagen de una nifiera meciendo una cuna.

4 George Sadoul. Historia Mundial del cige. Edit. Sigio XXT, p. 35-37
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La expresion de artista se vio fortalecida con las iécnicas del montaje vy condujo a la
cinematografia a convertirse en un pilar de la cultura y las artes humanas. El montaje
expresivo permitid que las peliculas se convirtieran en obras artisticas, algunas de gran
valor, otras mas sin valor alguno en todos fos sentidos, como los dos trabajos de Gniffith,

iniciadores de la técnica del montaje.

La introduccion del sonido trajo consigo mayores posibilidades para realizar montajes
expresivos Log didlogos entre los persong
discurso cinematogréfico, al igual que la misica, jos sonidos incidentales se vuelven parte
del contexto de! mensaje. Se tienen mas elementos para llevar a cabo una obra de arte
cinematografica al realizar la técnica del montaje. A la mitad det siglo ef montaje expresivo
continuaba siendo una opcidn al presentar las imagenes en movimiento, ahora se podia

contar con una pista sonora que ayudaba a plantear ia idea de la pelicula. Con ello las

tecnicas def montaje se vieron apoyadas por tos efementos de la pista de sonido.

En Suecia el autor ingmar Bergman realizé un film en 1257 llamado £/ Séptimo Sello
(Det sjunde mseglet). Anhi las imagenes se mezclan con los parlamentos entre los
personajes para obtener la expresion de un poema cinemaiegrafico sobre la vida y la
muerte. Los dialogos se convierten en parte importante dentro de 1a pelicula y al calor de
una partida de ajedrez la musrte negocia con un humano su propia defuncion, asi uno de
los elementos sonoros (los didlogos) delinean toda 1a historia representada en un conjunto

de escenas en blanco ¥ negro, sin lugar a dudas algo bello como obra de arte.

La técnica del montaje ejecuta una accién propia e inconfundible de unir los diferentes

plancs filmados durante el rodaje y ademas, es la parte mas importante dentro de la
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postproduccién de un film. Dicha accién consiste en cortar ios segmentos de la pelicula
segiin la longitud de la escena, ordenarlos cronoldgicamente y reunirlos con la coherencia
suficiente para entender ia historia al ser proyectada frente a una pantalla cinematogréfica.

Se dice que los planocs son yuxtapuestos con coherencia estetica uno tras de otro hasta

formar una obra de arte para cine.

El montaje expresivo tiene en la sucesion de planos una intencion primordial, penetrar
dentro de la personalidad de! espectador y de "dar la impresién de tener una vision global
de lo que se nos presenta porgue e inteligencia elabora esa visién con los datos
sucesivos ante nuestra vista™? La técnica del montaje expresivo se fundamenta en el
guién cinematografico, ya que los dos se dividen en secuencias y en escenas. Durante el
rodaje las escenas se filmaron en desorden o tal vez el director decidid cambiar el guion y
filmar algunas escenas no contempladas en ef escrito cinematogréfico. Por ellc la
presencia de director en los cuartos de montaje se hace indispensable para ordenar

coherentemente la obra cinematografica.

£l aditor realiza la yuxtaposicion de los planos seglin fas indicaciones del autor del film.
Yuxtaponer es sinonimo de cortar y pegar pelicula cinematografica para crear una obra
cinernatografica continua y es la base del montaje en general. Asi cada escena tiene una
duracion, ahi debe ser cortada y posteriormente pegaria al planc siguiente o al antenior. La
unién siempre dependera de la continuidad entre las escenas y la coherencia de la

historia. “Esa propiedad {de corar y pegar) consistia en que dos trozos de pelicula de

50 Marcel Marun. ob ciL p, 144.
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cualquier clase, colocados juntos, se combinan inevitablemente en un nuavg concepto, en

una nueva cualidad, que surge de la yuxtaposicion™s!,

Las escenas son unidas fisicamente, ia accién de empaimar la pelicula se logra con una
cinta adhesiva Opticamente transparente o la unién con cemenic no corrosivo. Los
elementos de la escena dan la pauta y las caracteristicas del empalme necesario de
ejecutar y poder mantener la continuidad entre las escenas, dependiendo del fipe de copia
a montar, nara crear la primera copia de trabajc serd suficiente hacerlo con cinta
transparente. La cinta es del grosor de dos cuadros lo que permite abarcar una mayor
area y como es transparente permite que la yuxtaposicidn sea firme para ser proyectada

sin problema algune,52

Dentro de la cinematografia ef empalme de pelicula tiene caracteristicas especiales y
son conocidos como raccord; para ejecutardo debe haber una justificacion dentro de las
imagenes que se quieren yuxtaponer, esto es basico en la coherencia y discurso del filmss,
Los elementos de continuidad son varios y dependen del discurso cinematografico de fos
diferentes autores, aunque se pueden citar algunos raccord preestablecidos en la técrica

del arte cinematografico.

Ei raccord de mirada: Un personaje mira algo y el siguiente planc le muestra la ptblico

el objeto buscado por los ojos de é154,

51 Sergei Eunsinstein. Palabra e Imagen. Flsentido del cme. B Siglo XXI p. 11-12
52 Seven Bernstein. ob.cit. p 170

53 Jaques Aumont (et al). "Estélica del Cine'. Edit. Paidos. p. 77-78.

54 toud p. 77
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El raccord de movimiento: Ei personaje ejecuta una accidén con una direccion ¥

velocidad definidas; las escenas subsecuentes las deben de respetar’s.

Bl raccord no verbali Una actitud o gesto realizado por ei persongje da por

consecuencia un primer plano de fa cosa, objeto o persona ante la que reacciona el

actorss,

El raccord de gje: El movimiento de un personaje puede utilizar dos o mas planos para
veric completo. Cada plano debe de respetar el gje donde se gjecuta la accion, no se

puede cambiar la direccion del actor al momento de ingresar a cuadrod7.

El raccord de sonido: Un elemento de fa pista sonora une dos o mas planos. Unos
pasos indican movimiento dentro de la imagen, un didlogo entre dos personajes puede ser

la unidn de varios planos o un sonido similar une varias tomas diferentes.

Los raccords son elementos propios del lenguaje cinematografico y los empalmes de las
diferentes escenas que representan el discurso del autor de la obra artistica. £l montaje
de las imagenes es la parte fundamental del lenguaje cinematografico y de la manera de
presentar la historia ante los espectadores de la pelicula, por elio debe de haber

continuidad visual en la sucesion de imagenes provectadas.

5% Thid
36 fmd
57 ibid
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£n la actualidad el montaje exprestvo y i narrativo han alcanzado una integracién total
con el sonido Los espectadores asistentes a la sala de proyeccidn entran predispuestos a
ver y escuchar la cinta, anteponen los sistemas sensoriales de la vista y el oido ante Ia
historia que pasa frente a su cabeza Asi la pista de sonido toma un {ugar muy importante
dentro del lenguaje cinematografico, el piblico asume de una manera donde los elementos

sonoros junto a las imagenes en movimiento son la parte fundamental de un filme

La cinematografia modema utiliza tas técnicas del mentaje v la pista sonora para llegar
al pablico de una manera agresiva, no se puede aceptar de otro modo, ef piblico se ha
habituado a un manejo de todos los elementos creados asi. Un gjemplo de ello es Oliver
Stone, sus trabajos JFK (E.U.A; 1891) vy Asasinos por Naturaleza (Natural born killers;
E.U.A.; 1994) son una muestra de la integracion entre sonide, montaje y la actitud que se
intenta obtener det piiblico en la sala de proyeccion, Oliver Sione nes muestra que la
velocidad en la unién de los planos amplia el caudal de informacidn en el mensaje,
inclustve maneja escenas paralelas alrededor de la historia y es parte fundamental de su
estilo cinematografico. Asi las composiciones de sus imagenes, se considera, crean una
serie de montajes paralelos. Basta recordar la secuencia de! cuario de hotel donde
Julliette Davies y Harry Woodelson, los Asesinos por Naturateza, hacen el amor y por la
ventana se observa la situacion actual de! mundo sin que a elios les importe. Lo anterior
se muestra con imagenes de violencia proyeciadas, como si fuera una television, donde
deberia estar la ventana del cuarto donde se observan; a su vez se muestran diferentes

angulos de la relacién sexual donde ellos dos se comportan de manera agresiva.

Durante el montaje, las imagenes y el somido hacen su primera reunidn durante la

realizacién de |a pelicula, ya se encuentran grabados la totalidad de los elementos sonoros
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de la pista y deben de encontrarse en formato cinematografice de sonido. EI primer
montaje se realiza junto con los didiogos sincronizados a ia imagen. La primera copia o
copia de trabajo se hace con los parlamentos sincronizados, pero ahora, la idea es crear la
pelicula cinematografica de manera final, terminar un producte para que pueda ser
proyectada en una sala de cine. La copia de trabajo servird para terminar el procesc de
postproduccion, ya que es la base para el trabajo de la realizacién de [a pista de sonido.
Ya se escribid antes los creadores de la musica y de los sonidos incidentales necesitan de

la primera copia para iniciar su trabajo, sblo asi serd posible terminar &l filme.

La unitn de la pelfcula cinematografica tiene un punto de referencia para que puedan
ser empalmadas las escenas en orden cronolégico sin error alguno, este dato son una
serie de nlmeros impresa en un costado de la cinta de celuloide, de ese modo pueden ser

reconocides v ubicados segmenios

DDGDDDDDDDDDDDDDQC}DGDDG

de la misma, debidc a |
sefializacion de 1os ndmeres. Los ch DO DO DO DO

nameros clave aparecen a io largo 53_53 %DSER.%,%.,." ...9;.9.9 oo DD ) ?EED or

W

. . . Ksylmds Cadigo de barras  Cédigo dcl fﬂbrwam
de la cinta, junto a [as perforaciones
Imagen 10 Xlmeros de ldentificacidn:
de traccion y al borde de ella. Su Keykoce
aparicién es impresa cada 30 centimetros, se forma una serie de nimeros y sélo 24
cuadros adelante aparecen en forma de un codigo de barras con la misma serie de
nameros; el sistema puede ser leido por una computadora y es conocido como Keykode®,

incluso el material magnético de sonido tiene esta serie de nlmeros. Asi cada segmento

58 Tim Aymes. ob cii. p. 44,
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puede ser reconocido de manera facil, por 1o tantc ef control de esta numeracion debe ser

esfricto y meticuloso.

Al realizar la copia de trabajo es importante cubrir toda la extensién de la pista sonora y
basarse siempre en los ndmeros clave para no equivocarse. Habra algunas porciones no
cubiertas por los didlogos, estas deben ser cubiertas por fa llamada cinta guia, asi se
tendra una idea de lo que hay que lienar para completar la pelicula. No existe nada
impreso en la cinta guia (nicamente sirve para delimitar la extension de la pista sonora y

marcar espacios vacios dentro de la mismase.

La primera copia es una versidn dei fim, serdn afadidas o separadas algunas partes a
pedido del director o del productor La copia de trabajo serd transferida a video y al
disefiador de la pista sonora se le entregaran tres copias, una para el compositor, otra
para el creador de los senidos incidentales y la Gitima para él mismo y continuar con &f
proceso de postproduccion, como se explicd anferiormente esto se debid realizar al
principic de la etapa, para Hegar a este momenio con todos los elementos grabados y

sincronizados en tiempo e imagen.

Una vez grabados y reunidos todos los elementos de la pista de sonido se proceden a
realizar 1a unidn de ellos sobre 13 pelicula cinematografica, siempre en sincronia con las
imagenes y dentro de un tiempo establecido; asi solo resta sustituir ia cinta guia por la
peiicula de sonido ya grabada y mezclada con los elementos sonoros faltantes. La mezcla

final de elios es el Gitimo paso para terminar la postproduccion def film y por consiguiente

59 Steven Bernstein ob cit. p. 174
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la realizacién del mismo, es una etapa donde se realiza un trabajo cuidadoso, es el iugar

donde practicamente se realiza la terminacion de la obra artistica.

4.4 LA MEZCLA FINAL

El fin de la realizacion de la pista de sconido es
cuando se relnen y se mezclan en sincronia la
totalidad de los elementos sonoros con la imagen
visible en la pantalla. Se hace una mezcla sonora

final de todos efios para incluidos en ef producto

Imagen 11. La mercle final
intencién es reunir en una sola cinta la fotalidad de la pista sonora para posteriormente

final a exhibirse en las salas de proyeccidn. La

unirla. Los didlogos han sido integrados a la primera copia de manera sincrénica. Aparte,
se encuentran grabados los sonidos incidentales vy ta misica; ahora es necesario sustituir
la cinta guia de celuloide con el resto de los elementos sonoros, pero en el formato

necasario para poder copiarse y después proyectarse.

La mezcla final pone en su lugar a cada sonido dentro de Ia pista y es introducido con
las caracteristicas sefialadas en ef mapa de sonido y con el espacio correcio segin el
guion de tiempos. Lo primero que se debe de hacer para comenzar con la mezcla de todos
los elementos, es tener todo el material grabado en pelicuia de sonido cinematografica, La
grahacion deberd estar en un_ orden correspondiente a la aparicién de los elementos segln

el guidn de iempos {cuadro 8). Dicho orden facilitard la mezcla final.
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A estas aituras de ia produccion se fienen tres diferenties rollos de peiicuta de celuloide
para grabar sonido: La copia de trabajo con didlogos sincronizados, los temas musicales
por un lado y la grabacidén de los sonidos incidentales por otro; sélo los didlogos se
encuentran unidos, el resto es una cinta guia sin grabacién alguna. Es recomendable
trabajar con rollos de 10 minutos aproximadamente, después pueden ser pegados entre si,

para crear una sola cinta que pueda proyectarse en una pantalla.

La mezcla final permite crear un espacio sonoro dentro de la sala de proyeccion
cinematografica, de ahi la importancia de posicionars® cada uno de los elementos dentro
del contexto descrito en la historia de 1a pelicula. Esto se puede lograr con el Sistema
Surround para pelicula cinematografica que permite sentir al espectador una sensacion de
encontrarse en el centro de la accidn desarrollada en la pantalla de proyeccion, asi es

posibie fabricar una atmdsfera sonora percibida por quien observe y escuche el film,

£ primer sistema surround en aparecer al mercado fue en 1978 y se le conocid como
Dolby Stereo, fabricado en California, Estados Unidos de América, la compafiia del mismo
nombre {Dolby)®! ha mejorado sus propios sistemas hasta Hegar al momento actual de
construccién de un espacio soncro dentro de la sala de proyeccidn. En el siguiente
capitulo se hace una comparacitn y se expone la manera de trabajar de este sistema en
particular, pero, para entender como posicionar un sonido dentre del espacio sonorc, es

necesaric comprender como se construye dicho espacio.

60 POSICIONAR: Accién de colocar un elemento demtro del espacic sonoro de ha pista de sonido, Se realiza ¢n Iz mezcla
final.

61 Pdgina en Intemet. Surronnd sound.pase, present and future, p .3 http:fwww.doiby.com/iech. Boiby Laboratories Inc.
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La pista de sonido se escucharé a través de las bocinas colocadas dentro de ia sala de
proyeccion, por lo tanto al realizar la mezcla final se deben de tener condiciones iguales a
las de cualquier lugar comercial donde se proyecten peliculas cinematograficas. Para
expiicar los conceptos de fa mezcla final de una pista sonora hablaremos del sistema
digital optico Dolby Digital que consta de 5.1 canales; los conocidos derecho, izquierdo vy
central, ademéas el surround que consta de trasero-derecho y trasero-izquierdo; el canal
representado con el .1 hace referencia a una bocina gue permite escuchar sefiales de baja

frecuencia {graves), esta &35 de gran ayuda para los sonidos incidentaless?

Explicado lo anterior podemos decir que esta es la

colocacién de las bocinas para crear un espacio sonoro dentro

de una sala de proyeccidén y de un estudio de grabacion,

posicionaremos los elemenios sonoros al colocatlos en su

E
| lugar o desplazarlos de un lugar a ofro para dar la sensacion
l de desplazamiento de las imégenes que se ven en pantalia y

Imagen 12: Colocacidn . . .
da Bocinas su sonoridad desde las bocinas del sistema surround.

El proceso de mezclar la pista de sonido se encuentra fundamentado en el trabajo del
editor de la misma. Para iniciar es necesario que los elementos se encuentren grabados y
creados de manera final, seria muy costoso incorporar un nuevo sonido durante éste
proceso. El guidn de tiempos (cuadro 8) se hizo a similitud del guidn cinematogréfico y de

la primera copia principalmente, por ello la divisidn de secuencias y escenas numeradas,

62 bid, p. 5
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en ese mismo orden se deben grabar ios eiementos a incorporar. La iransferencia dei

material sonoro implica tener que realizar una pre-mezcla de todos los sonidos de a pista.

Cada elemento sonoro tendrd el tratamiento solicitado en ef mapa de sonido, con la
Unica restriccion del tiempo ya establecido en su propio guidn, cualquier modificacion sera
dentro del limite dramético y estético y ejecutado dentro de la mezcla final. La pre-mezcla
permite preparar los elementos sonoros antes de ser incorporados a la pista de sonido.
También se prepara ia seifal para ser Introducida dentro del espacio sonoro

cinematografico y posicionarta de la mejor manera®s.

Se comienza por colocar los didlogos de fodas las escenas en el canal central del
sistema surround, esto es algo tradicional y la mayoria del publico asi lo percibe. Con esto
1o se quiere decir que no se puedan oir voces pertenacientes a un didlogo en ctro de los

canales, sobre todo si se quiere dar un énfasis de direccionalidad de la voz en cuestion®

Los sonidos incidentales son elementos que pueden estar en cualquier parte del
espacio sonoro y por lo tanto pueden estar posicionados en cualquier canal, incluso en los
tados a la vez, como el viento, agua y otros elementos de ambiente. El movimiento en la
posicion de los sonidos se realiza con la técnica llamada paneo, en el caso del sistema
Dolby, se puede hacer de derecha-centro-izquierda o de frente hacia atras, asf se cubre

todo ef espacio sonoro el cual se intenta crear dentro de la sala de proyeccion®s.

63 Tim Aymes. ob cit p. 173-173

64 Pégina en Internet. Dolby suruond rising manual. p. 5.1, http:/fwww.dolby.comftech. Dolby Laberatones Inc.
65 mid, p. 52,54
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La misica es creade, por lo normal, en el sistema estéreo, asi es comoe se aprecia de la
mejor manera. El sistema Dolby tiene una sutil diferencia al momento de presentar la
musica en estéreo, debido al canal central que se encuentra entre los canales izquierdo y
derecho, por lo tanto debe ser incluido al momento de sonorizar la musica dentro del
sistema surround. Cabria afiadir que el canal central no recibe la sefial estereofdnica de
muy buena manera, hay que calibrar un pequefio fantasma sonoro el cudl hay que

compensar con la sefial musicalés,

La mezcla final debe de realizarse de principio a fin siempre en orden cronoldgico, cada
secuencia tiene un tratamiento sonido por sonido, poniendo todo en su lugar, e intentando
darle ese sentido dramatico a cada uno de los elementos sonoros de la pista de sonido.
Aqui reside toda la intencidn artistica del trabajo soncro de la pelicula cinematografica v es

con la mezcla final donde el disefiador pule y termina con su obra.

A modo de ejemplo hariamos mencion de la pelicula Apocalipsis Ahora del Director
Francis Ford Coppota (Apocalypse Now, E.U.A; 1879) y su secuencia de inicio: El
amanecer en la selva vietnamita y sus montafias son invadidas por helicdpteros af
momento que se escucha la cancion del grupo The Doors, Ef Fin (The End), el
posicionamiento de las aercnaves cubre el espacio sonoro para llenarse totalmente con

las expiosiones de Napaim. *

Un sentimiento abrazador provoca fa visualizacion de ésta secuencia debido a que cada

elemento sonoro se encuentra en el lugar apropiado y al ser escuchado en conjunto con

6 thid p. 5.3
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ias imagenes es que puede lograrse esa sensacion. El sonido de los helicopteros proviene
de atras hacia delante; la misica se presenta en sonido estereofénico siempre al frente de

la pantalia y las explosiones de napaim en toda su magnitud por todo el sistema surround

de la sala de proyeccidn cinematografica.

El tratamiento de cada uno de los elemenios es importante por sus implicaciones
estéticas y debido al deficado trabajo de la mezcla final se obtiene una gran calidad. La
inclusidn final de los sonidos corresponde a lo que suceda dentro de las imagenes.
Realizarla tiene como objetive principai sincronizar los sonidos con ellas. La verosimilitud
de la pista sonora y de la pelicula en general se apoya en la sincronia de Io que el piblico
observa y escucha. Si la puerta es cerrada el sonido debe ser correspondiente, igual
sucede con un autornévil, nave espacial o vehiculo def futuro, segdn sea lo requeride por
el guibn.

La operacién de la mezcla final se realiza con una consola de audio automatizada. El
tratamiento de los elementos sonoros al momento de ser grabados permite llegar a la
mezcla e introducirlos con su respectivo volumen y otorgarie su lugar dentro de la pista
sonora. El tratamiento sirvié para modificar los sonidos y darles un aspecto dramatico
segun el contexto de la historia, en la mezcla final se incorporan con el volumen adecuado.
Lograr lo anterior con calidad es gracias a {a tecnologia actual al poner a disposicion del
realizador de ia pista de sonido una consola computarizada completamente automatizada,

fa cual permite memorizar pasos de funciones a ejecutar y luego realizarlos sin error

alguno.

Los Estudios Churubusco-Azteca de la Ciudad de México tienen en su isla de sonido

una consola marca Solid State de 64 canales totaimente automatizados. Desde ella hay
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capacidad para controlar 4 maquinas grabadoras-repreductoras  de formato
cinematografico, una de las cuales grabara magnetica u opticamente la pista de sonido
finals? y un sistema de proyeccién Dolby de 5.1 canales, suficiente para realizar una pista

de sonido o cualquiera de las etapas para crearla.

Existe un proyector de 35 mm. con cabeza lectora de sonido dptico o magnético. De
este modo ei editor y el encargado de fa pista sonora pueden saber en que momento
introducir el elemento en cuestion. En los Estudios Churubusco-Azteca se encuentran los
implementos suficientes para crear ef espacio sonoro de la pisia sonora. La consola de los
Estudios ubicados en la Ciudad de México tiene la posibilidad de acomodar el sonido en
cuaiquier parte del espacio sonoro, gracias al sistema Dolby, similar a los usados en las

mejores salas de proyeccidn.

La programacion de la consola se hace a partir de la proyeccion de la imagenes. Ellas
marcaran la introduccién de los elemantos, en éste proceso es basico el guitn de tiempos,
el mapa de sonido y apoyarse en ellos al avanzar en la mezcla final, en ella se pone
énfasis en dos cuestiones, la distancia psicoldgica y {a ubicacién fisica de la fuente

emisora del elemento sonoro.

Cuando |2 pista de sonido a sido mezclada finalmente se procede a susfituir la cinta
guia de la primera copia con la pista de sonido final. La sala de montaje es visitada de
nuevo para unir a pelicula de manera total. Es aqui donde se incorpeoran jos listados de

créditos de la parte inicial y final de! film. E! procesa de sustitucion de la cinta guia puede

87 Marin Chifford. Modern Audio Technotogy. Edit. Prentice-Hatl, p. 241.
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no ser perfecto, tal vez queden cuadros por cubrir. Es necesario alargar algunas partes
sanoras para reflenar los huecos de fa pista sonora. Respetando siempre el tiempo de la

cinta guia no cubierta®® y las intenciones dramaticas

La primera copia tiene ya una pista de sonido, ahora es tiempo de revisar y de corregir
algunos detalies. La copia de trabajo es proyectada ante el productor y el director, ellos
decidirdn si el material se encuentra listo para copiarse o habria que realizar algunas
modificaciones antes de ser presentado masivamente. La ventaja de la copia de trabajo es
Que permite cortar la pista de sonido, hacer la correccién y €l cambio para volveria a
pegar. Cuando se acaba de corregir vuelve a ser proyectada hasta darle el visto bueno

para su copiado masivo.

Aqui acaba la mezcla final, aunque ta finalizacién de Ia pelicula todavia no. La copia de
trabajo final debera tener una copia compuesta en la cual se encuentra la imagen y el
sonido juntos, se necesita hacer una copia maestra que permita hacer varias de manera
miltiple. Este es un paso anterior para presentar las copias que el pablico vera en las

salas de exhibicion, o sea la presentacién de un praducto final.

68_Steven Bernstein, ob.cit. p. 195-197
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5.1 EL COPIADO DE LA PELICULA CINEMATOGRAFICA

La finalizacién de la mezcla final no significa que la produccion de la pelicula
cinematografica haya concluide. Es necesaric supervisar de manera total todos los
detalles de la pista de sonido en sincronia con la imagen. La realizacion del filmee termina
con la aprobacion final, tanto por el director y el productor y asi pasar al proceso de

copiado para su proyeccion en las salas cinematograficas.

La copia de trabajo tiene dos tipos de cintas diferentes unidas en sincronia en toda su
longitud. La correspondiente a la imagen y otra de la pista de sonido, tal vez en algunos
sectores una tercera con las correcciones sonoras. Todo ello debe encontrarse en una
sola cinta, debe hacerse una copia compuesta de imagen y sonido que pueda ser
proyectada. Para entender ef proceso de copiado compuesto es necesario conocer las

caracteristicas principales de las peliculas utitizadas en el cine.

Las peliculas para grabar el sonido son completamente diferentes a las hechas para
capturar imagen, ya2 que las cintas cinematograficas son similares a las de fotografia, son
sensibles a la luz y el revelado es un proceso quimico realizado en un laboratorio. La
pelicula virgen contiene una emuisién de producios quimicos que reaccionan anté la luz.
Hay dos maneras diferentes de reaccion quimica de las substancias ahi existentes para
mprimir fas imagenes, una ia de emulsion negativa y ofra iamada reversible!. Los
procesos de laboratorio para cada una de ellas es distinto, asi como el producto que

queda después del revelado.

! Sieven Berstein, "Técnicas de Produccidn Cinematogréficas™ Edit, Limusa. p. (13
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La emulsién negativa revela la imagen en tonaiidades contrarias, esio es los fonos
negros se ven blancos y viceversa. Para poder proyectaria es necesario convertirla a
material positivo, en el laboratorio se realiza el proceso. Ese positivo, se dice es cepia fiel
del original negativo. La pelicula reversible tiene una caracteristica posterior al revelado,
queda lista para ser proyectada, aunque con la salvedad que Ia cinta debe estar invertida

al colocarse en el proyector. Puede convertirse a negative © a positive en el laboratorio,

por tener esas propiedades.2

Los dos tipos de peliculas son necesarios para el trabajo cinematografico, pero fo mejor
es frabajar con emulsidén negativa y después procesar para convertir a positivo. La
cinematografia de calidad asi lo prefiere porque hay un control en todas las etapas de

revelado y permite insertar los efectos épticos con una mejor definicidn?.

La pista de sonido no escapa a éste proceso, hasta ahora la mezcla final se encuentra
editada en una cinta cinematografica. La banda sonora debe ser copiada en pelicula
negativa, al igual que las imégenes finales seran pasadas a positivo desde el negativo

original. Veamos &l proceso de la pelicula de imagen.

El laboratoric se encarga de procesar los negativos escogidos para hacer la primera
copia. El primer montaje se realizé con positivos revelados a una sola luz, porque el
proceso de revelado es méas répido y asi se aprovecha con mayor medida el tiempo de
laboratorio,* pero es necesario proyectarie al pablico ia mejor calidad de imagen. De los

dos negativos, sonido e imagen, se realizan las copias compuestas. Ya se tiene la version

2 mbid p. 114
3 o
4 mid p.121-122.
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en negativo, ahora es necesario pasarla a positivo con calidad para ser proyectada. Este
paso obliga a realizar copias graduadas. La copia de trabajo no habia pasado el proceso
de revelado completamente, es aqui donde le restituyen las capas de color, el dicho

trabajo se puede realizar tanto en el negativo como en el positivo.5

La impresién del negativo de sonido en la copia compuesta puede ser por dos vias,
dptica o magnética. La mezcla final se realiza en material magnético con las pistas
adecuadas sl sistema sonoro de proyeccion, aunque finalmente la pista de la copia
compuesta sera dptica para el sistema surround, proceso que se cumpie en la mezcla
final. La pista de sonido en el fime de 16 mm. es monaural, sélo hay una banda a todo lo
largo de la cinta. La banda sonora de los formatos de 35 y 70 mm. son impresos en un
codigo especial del sistema de proyeccion donde es necesario un equipo basico para

realizar ia mezcla final y ta proyeccién de la pelicula.

Este sistema es conocido Sonido Surround de Proceso Codificado. En Ia mezcla final se
otorga un cédige segln la emision de los sonidos dentro
del espacio sonoro de fa sala de proyeccién. Es un

decodificador quién ubica los elementos scnoros y permite

Imagen 13 P"lstas de nn1 do  imprimiflc  Opticamente para  realizar las  copias
compuestas. Los sistemas de sonido durante la proyeccidn seran abordados en el
siguiente apartado, pero aqui se muestra un trozo de pelicula con las diferentes pistas de
sonido Las copias compuestas se realizan directamente de 1os negatives y quedan de Ia
siguiente manera: La imagen positiva puede ser proyectada con la mejor definicidén y & un

costado dos canales pticos decodificados donde se encuentra grabada la pista de sonido

5 Ibid. pp. 128-129.
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del filmee’, esta informacion es decodificada por el sistema dptico para permitir su correcta

proyeccion.

Se deben hacer el nimero de copias suficientes para abarcar un conjunto definido de
salas de exhibicién. La reproduccion del sonido en la sala de proyeccion debe tener una
calidad similar al de su realizacién. $i la sala nc contara con el equipo minimo la pista
sonora podria mostrar una calidad menor, de ahi la importancia de los equipos de sonido
dentro de las salas de exhibicidn. Por lo tanto el copiado y las adecuadas instalaciones en
los teairos de proyeccidn son imporiantes para permitir que el trabajo artistico del

disefador de la pista sonora sea apreciado en toda su proporcidn

5.2 LOS SISTEMAS DE SONIDO EN LAS SALAS DE PROYECCION.

El proceso de realizacién de la pista de sonido de la pelicula cinematografica se llevé a
cabo con altos niveles de calidad, utilizando equipos sofisticados instalados en los
estudios de grabacidn y en las salas de exhibicion donde fue aprobada ia cinta. Las copias
que &} publico vera en las salas de exhibicion tambidn deben tener una gran calidad v junto
con la pista de sonido deben tograr los efectos dramaticos, descritos en el guidn, en cada
individuo que observe el fiimee, Las instalaciones de las salas de proyeccion deben ser
similares a las utilizadas en la mezcla final, incluido el sistema de proyeccion surround, que

permite escuchar la pista de sonido de la misma manera como fue creada.

& Psgimna en Intemet. Surround sound Past. present and futre, p 5 http:/fwww.dolby.com/tech Dolbyy Laboratories Inc
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El estudio de grabacion donde se hizo la mezcia final contaba con un sistema

decodificador para crear lz pista de sonido optico y asi fabricar un 3 )
D1 [oowsv |
DIGITA
Imagen 14:
Dolby Digital

espacio sonoro, en este caso hablamos del sistema Dolby de
proyeccion. Si éstas condiciones no son igualadas en las salas de
exhibicién, el pablico no recibira toda la propuesta artistica del filme. De esta manera los
elementos sonores se escucharan segin e lugar donde hayan sido posicionados
{decodificados) al ser proyectados en pantalia durante ia mezcla final, el piblico debera
ver y oir 1a pelicula igual a como fue realizada, si lo anterior no es asl, Ia pelicula no se

podra proyectar correctamente.

Las bocinas y sus respectivos amplificadores deben colocarse de acuerdo al sistema
optico cinematografico elegido para ia pelicula a proyectar. Existen varios sistemas de
proyeccion, varias marcas elaboran sus propios disefios, comencemos a explicar el disefio
basico del sistema surround, con dos bocinas al frente (derecho e izquierdo) v la bocina
central, debido a cada uno de los canales frontales, atras de la pantalla, asi como dos en
la parte de la sala, a espaldas de! espectador (derecho trasero e izquierdo trasero)
correspondientes al surround, para lograr esto se necesitan varias bocinas colocadas en
linea recta sobre las paredes laterales y en la parte trasera de {a sala. De este modo el

espacio sonoro es creado alrededor del pablico asistente a la sala.

Al inicio de éste capitulo hablamos de la decodificacion de la mezcla final. Este es ef
principio base para el funcionamiento de cualquier sistema de proyeccidon de pelicula
cinematografica. La sala de proyeccion no sdio debe contar con proyector, bocinas y

amplificadores sino tamhién un Sistema Surround de Proceso Decodificado. Es el Unico
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modo de reproducir ia calinad de ia obra de arte cinematografica y pueda ser apreciada tal

y como fue realizada por su autor

El sistema surround dio la pauta para la creacion un espacio sonoro dentro de |a sala de
proyeccidn y permitir gue la pista sonora se convirtiera en parte del arte cinematografico.
Los laboratorios Dolby han evolucionado de tal manera, que se han convertido en una
empresa lider al surtir decodificadores dpticos desde 1978, logicamente muchas salas de

proyeccién cuentan los sistemas Dolby de proyeccion cinematografica.

El proceso surround de Dolby consta de un encodificador-decodificador para crear una
pista optica estereofonica y permite posicionar los elementos sonoros al frente, en la
izquierda, derecha y centro, asl como las dos bocinas traseras, segtin donde la historia
indique el movimiento del sonido. Todas fas instruccicnes qguedan grabadas en los dos
canales oOplicos de la pelicuta. Cuando la cinta as proyectada, el sistema Dolpy interpreta
el codigo grabado para después reproducirio fielmente. De ahi que las salas de exhibicidn
deberan contar con un sistema similar al de los estudios de grabacién, por la
decedificacion de la pista de sonido impresas en la pelicula cinematografica, en este caso

Unicamente podra ser Dolby Digital.

La sefial de la pista Optica corresponde a un canat para los elementos frontales y el otro
canal para las bocinas traseras, la informacidn correspondiente se encuentra encodificada
en cada canal en particular. El estudio de grabacién donde se realizé la mezela final debié
contar con un sistema similar, en este caso, sélo pusde ser adquiride directamente & ia
marca registrada Dolby. El servicio de adquisicion por parte de la compafiia incluye un

proceso de instalacion del sistema en el estudio o en 1a sala de proyeccion,
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Técnicos especializados hacen la correcta codificacién de las condiciones aclsticas del
teatro; quiénes hagan y mantengan las condiciones anteriores tendran una calidad igua! al
estudio de grabacién donde se hizo la mezcla final.” Las salas de exhibicion que compren
un sistema asi, le ofreceran al ptblico Ia misma calidad y dedicacién obtenida después de
realizar el trabajo artistico del sonido dentro de la produccién de una pelicula

cinematografica.

Existe ofro sistema de proyeccion para pelicula cinematografica, su explotacién de ha
realizado en los (itimos afios y puede ser utilizado en pantallas de tamafio espectacular,

como el sistema IMAX que proyecta peliculas realizadas en 70

milimetros (mm) en una megapantalla, en este caso ubicada en el

I;E " Museo del Nifio, conocido como Papalote en la Ciudad de México, de
0TS Dhgital Sound

17 por 22 metros con un sistema lector de pistas de sonido conocido
como DTS o Sistema Digital de Teatros (Digital Teather System, en inglés). La pista de
sonido usada es de! tipo surround, con tres canales en cada costado, seis en total (frente,
costado y trasero). El espacio sonoro se debe crear de acuerdo a las dimensiones de la

pantalla y la capacidad de personas en la sala de proyeccion, incluso, no importa si es

una sala convencional de 35mmg.

Hay una salvedad en tan impresionante espectaculo cinematografico. Las imégenes y Ia
pista de sonido se encuentran separadas, por lo tanto son reproducidas por equipos por

demas diferentes El proyector es de un tamafio preporcional al de la pelicula de celuloide,

7 Martin Chifford. Modemn Audio Technology. Prentice-Hali Edit. p. 262,

8 Pigina en interaet, DTS, Digital Surroend, p. 1. hitp/fwww.dtstech.com/consurner/main Kl
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sea 35 O 70mm (como en el sistema IMAX) v ia pista sonora se encuentra en 3 discos

compactos o cintas.

Las maguinas para reproducir el sonido pueden ser dos, una magnética y otra digital. La
magquina magnetica reproduce material magnético de 35mm 6 70 mm, con las seis pistas
necesarias para cada bocina es especifico 0 sea tres cintas diferentes y la salvedad es
porque es muy facil de salfirse de sincronia. La maquina digital acepta tres discos
compactos Gpticos y cada unc de eflos reproducen dos canales para lograr los seis

necesarios dentro de la sala de proyeccion.

Existe una alternativa dentro de los sistemas de proyeccion, es de la compaiiia
japonesa Sony y se denomina Sony Dynamic Digital Sound (SDDS), en realidad no es

equivalente a los dos anteriores, digamos que tiene un formato

especial, reproducible con una cabeza lectora proporcionada por el e
Imagen 16:

fabricante. También tiene la posibilidad de fograr un ambiente scos

estereofonico en los canales correspondientes al surround de la pista sonora, ademas

incluye un canal correspondiente a los sonidos graves que son escuchados por una bocina

ttamada sub-woffer?, similar al de Dolby

El sistema no es compatible con ninglin otro, si una copia es realizada con él debe ser
proyectada con un equipo que lo permita hacer. La razén principal de todo esto es el tipo
de pelicula que se proyecta, es un poco mds grande, después de las perforaciones de
traccién hay una pequefia pestafia donde se encuentra la informacién correspondiente a la

pista sonora, esa parte es decodificada por la cabeza lectora montada sobre el proyector

¥ Pigina en Intemet. What s SDSS?, P. 2 htipiffwww.sdss.comfwhatisfindex.umt Sony Cinema Products Corp.
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{imagen 13). inciusive tiene la ventaja de leer la banda de sonido desde unos discos

compactos'?, similar al dei sistema DTS explicado anteriormente.

Ha sido una preccupacion latente la reproduccion correcta de la pista de senido en una
sala de proyeccion cinematografica. El director ha creado una obra de arte con su estilo e
ideas personales, propias que hacen la pelicuta con caracteristicas personales. Cuando es
presentada debe verse y oirse tal cudl fue creada, cualquier minimo cambio, tanto en la
proyeccion de las imagenes como de la reproduccion de Ia pista sonora, no podra mostrar

la obra de arte en toda su amplitud.

Para cubrir esta necesidad surge una compafila en California, Estados Unidos de
America, THX, una subsidiaria de LucasFime Ltd. EI propietario de este emporio es
George Lucas, creador de la saga La Guerra de fas Galaxias, THX fue armada para
establecer estandares en ias salas de proyeccion y sus especificaciones en la optimizacion
de equipo instalado, la actistica del auditorio, asi como ios angulos de visién de cada uno

de los espectadores tienen de ia proyeccion,

THX otorga una cerificacién de que todos los aparatos y sistemas trabajan
correctamente para permitir una proyeccidn exacta como Ia disefiada por &l director v el
creador de la pista de sonido. La certificacion incluye la arquitectura del interior de la sala
¥y que {a colocacién de cada una de las bocinas debera ser la adecuada para que todos los

asistentes al lugar de proyeccion puedan escuchar correctamente. THX no vende ningun

10 mig
U Péging en nterner. THX. Theatre. Program Overview. p. 1. hitp:/ithx.comfthetres/sound,_overviewhtml THX.
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equipo en particuiar, recomienda varias marcas y sistemas, pero solo se limita a certificar

la correcta instalacién y funcionamiento de todos ellos!2

El cambio de milenio ha llegado ya cerca y la revolucion tecnoldgica ha tocado a la
cinematografia. La pelicula es algo que practicamente ha permanecido sin cambios desde
la primera proyeccion de imagenes en movimiento, ahora la tecnologia ha creado el nuevo
proyector digitai, de manera que se piensa que en cuatro o cinco arfios la vieja pelicula de
celuioide desaparezca para ser sustituida por microchips. El nombre de estos es Moving
Mirror Chips y este sistema permite proyectar imagenes sobre una gran pantalia con el

mismo efecto que un proyector de 35 mm con la misma calidad y definicidén!?

La proyeccién digital permitird cambiar alguncs procedimientos que permiten realizar
arte cinematografico. Ej primer cambio observable serd en los costos porque no se
deberan manejar grandes volimenes de pelicuta virgen, negativa o positiva; metros y

metros de cinta que se debe cortar, pegar, desechar y légicamente comprar4,

Las nuevas maguinas digitales permitiran realizar la edicion de manera digital v no
lineal; se podré insertar cualquier imagen o elemento sonoro en cualquier lugar de la
pelicula, alin cuando ya este editada. inciusive las pistas de sonido podran ser grabadas
de manera completaments digital e insertarlas en las nuevas peliculas digitales sin

problema alguno y en total sincronia.

12 fhid. p.1-5  hup:/ithx comithetresisound_hsting hrmd

13 Massimo Miccoli. Pégina en Intemet. Periddico La Repebblica. Come fungionana § auovt protetson p. 1
http:/frepubblica com/online/cinemaspellicola/finanza/finanaza him

14 mhid.p 2
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Las salas de exhibicién de peliculas cinematograficas son los lugares donde el piblico
espectador disfrutard de las imagenes en movimiente convertidas en un trabajo artistico y
su correcto funcicnamiento permiten apreciarlo en toda sy magnitud. Ahi podra verse la
totalidad del arte hecho pelicula y proyectado para el regocijo y entretenimiento de Ia
gente, por ello continuara siendo ¢l lugar predilecto para pasar un maravilloso tiempo libre
observando una pequefia parte de la cultura mundial presentada comoc obra de arte
cinematografica, alin después de mas de 100 afios de franca evolucién y de ser parte de

la familia y entretenimiento popular.

5.3 RESUMEN DEL PROCESO DE LA PISTA DE SONIDO DENTRO DE LA
CINEMATCOGRAFIA,

La pista de sonido de una pelicula cinematografica contiene tres elementos principales,
los didlogos entre los parsonajes, los sonidos incidentales creados a partir de la accion de
los mismos y la mdsica adecuada para lograr emocionar al pulblico asistente a la sala de

proyeccion. El armado de la pista tiene un proceso simultaneo a la realizacion del filme y

se convierte en ef dnico camino para obtener un trabajo artistico de gran calidad.

El proceso de realizacion de fa pista sonora comienza con la presentacion de los
conceptos basicos del funcionamiento del cuerpo humano, de como los hombres escuchan
sonidos y pueden ver imagenes en movimiento. Las funciones realizadas por los sisteras
sensoriales y el cerebro dan por conclusién hacer conciencia de la obra artistica ¥ poder
emitic un juicio sobre ella, asi como saber como influir en las emociones del plblico

espectador por medio de una pelicula cinematografica.
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Las funciones dei sistema visual permiten observar imagenes en movimiento, aunque
en realidad sélo es una ilusidn. El fendémeno phi permite otorgar fa apariencia de
movimiento en la pelicula de cine. Las retinas de los 0jos mantienen por una fraccion de
segundo y la union de 24 pequefias fotografias da por resultado un segundo de proyeccion

cinematogréfica, cuerpo humano y apreciacidn unidas para percibir una manera de

presentar arte.

El sonido se puede definir como vibraciones del aire, que al penetrar por el sistema
sensorial auditivo se convierten en fuerza hidrautica para llegar al cerebro en forma de
impulsos nervio-electricos. Al tomar conciencia del sonido se crea una imagen mentat
representativa de la fuente emisora; también es posible ubicar la direccién ¥ movimiento

!
del sonido debide a las caracteristicas del sistema sensorial auditivo.

Realizar la pista de sonido implica obtener ofro tipo de conocimientos captados y
resumidos después de analizar todos fos sonidos que surgen a nuestro alrededor y
conocer a profundidad en que medida son introducidos en una pelicia cinematografica.
Es necesario tener una educacién audiovisual para apreciar a las bellas artes en su
conjunto, principaimente al cine y sus elementos sonoros. Para crear una pista sonora
este entrenamiento deberd ser mas profundo y sensibilizarse ante las peliculas

cinematograficas en su totalidad.

El inicio del proceso para armar la pista sonora es con el andlisis del guidén
cinematografico, aqui se encuentra la historia para presentarta como fiimee, Disefiar la
pista de sonido tiene como prioridad extraer fodos los elementos sonoros del guion,

aunque no esten especificados en el mismo, es posible hacerio a partir de las acciones de
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los personajes v su contacto con cbjetos, cosas, animales o personas. La estructura
dramética juega un papel importante dentro de Ia extraccion de los elementos sonoros
porque sera la manera de crear Ia pista de sonido de acuerdo a la historia que se debera

presentar,

La fase de preproduccién permite elaborar un mapa de sonido conformade por los
elementos extraidos del guidn cinematogréfico. También se hacen los listados de
necesidades en recursos humanos, técnicos y materiaies. La pianeacién de la pista de
sonido debe ser total, igual que 1a pelicula en su conjunto, por lo tanto se presentara por
escrito un mapa de sonido que permitira ver todas las seCuencias y sus escenas con sus

respectivos elementos sonoros que se presentaran en la pista de sonido.

La grabacién de la pista sonora comienza con iz filmeacion de las escenas marcadas en
el guidn cinematografico. Los didlogos sostenidos por ios personajes durante el rodaje son
capturados de manera directa, aunque es posible realizar el doblaje de los mismos para
grabarios con calidad en caso que no se pudiera hacer durante la produccion y asi hacer

las correcciones necesarias para llegar a la calidad deseada.

El sonido directo se aplica a! mismo tiempo de la filmeacion, por elio el trabajo de los
integrantes del grupo encargadoe de capturar ef sonido comienzan ha realizar sus
funciones hasta que [a escenografia se encuentra lista y la iluminacion ubicada
correctamente. Si las condiciones de grabacion no fueran 100% favorables seria necesario

recurrir al sonido por doblaje, aunque el costo es mayor.
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Grabar cualquier elemento sonoro, principalmente fos diglogos durante la filmeacion,
tiene por necesidad la utilizacion de las técnicas de grabacién. E! manejo adecuado de la
consola de audio es Ia base para la calidad del trabajo artistico. Los sistemas periféricos,
tales como ecualizadores y generadores de efectos permiten darle realce a cada uno de

los elementos sonoros, por tanto deben ser utiizados para mejorar la calidad necesaria

para crear una pista sonors para pelicylas de cine.

Un sistema indispensable para unir la pelicula de imagen con la de sonido
correctamente es la sincronizacion de los aparatos necesarios para aplicar las técnicas de
grabacion. El motor de la cdmara trabaja a una velocidad de 24 cuadros por segundo, el
resto de las maquinas grabadoras de audio deben trabajar a la misma velocidad, ésto se
logra con un sincronizador, que permite interconectar todos los aparatos utitizados para

capturar imagenes y sonido de la obra de arte cinematografica.

Las maquinas grabadoras-reproductoras de sonido tienen varios formatos muy
diferentes y las debemos de usar para capturar cada uno de los elementos sonoros. Las
diferencias entre jos diferentes formatos son por el tipo particular de grabacidn en cada
magquina. Para grabar didlogos de manera directa es posible utilizar el R-DAT, aunque se

pude utilizar cualquier ofro, seglin las caracteristicas de la escena.

a2 seleccion del micrdfono adecuado para realizar la grabacién de los didlogos, los
sonidos incidentales y los instrumentos musicales se vuelve importante. Durante e! rodaje
la tabor del micréfonista se convierte en una posicidn clave, ya que €&l sera quien capture

los parlamentos con la mejor calidad. La mayoria del tiempo se ubicara casi junio a los
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actores para colocar el micréfono con un brazo telescdpico, pero sin deiarse ver dentro del

cuadro de cdmara.

Finalizada la filmeacion de las escenas no termina la grabacién de los elementos que
conforman fa pista sonora, pero si cambia la fase, ahora entramos a la posiproduccién.
Durante ella la obra artistica se pulira y debera ser concluida con el moentaje de la pelicula,

para ello debera ser finalizada la grabacién total de la pista de sonido.

La mayoria de los parlamentos han side grabados, si faltan algunos son realizados por
doblaje dentro de un estudio de grabacién como parte de la etapa de postproduccion. La
totalidad de los didlogos deben estar en sincronia y en formato de sonido cinematografico
que junto con la imagen formaran una primera copia, que permitird ¢l trabajo de ofras

areas de trabajo dentro de fa produccion cinematogréfica.

La copia de trabajo es la pauta para los creadores de la musica y los sonidos
incidentales, ellos inician su trabajo con la visualizacion de un primer montaje de las
escenas ¥ asi darle una presentacion a cada elemento sonoro. Es posible que durante el
rodaje se utilice alglin tema musical o se grabe durante &l lapso un sonido incidental. Adn
asi durante la postproduccion cada elemento sonoro tiene su propio tratamiento y posterior

grabacion en formato cinematografico.

Bl tratamiento de los elementos sonoros debe ser conforme a las intenciones
dramaticas de la historia en cuestibn. Por ello es importante conocer las técnicas para
realizar el montaje de las escenas, ya que alli reside la manera en presentar el contenido

de [a historia y es el (inico camino para contarla cinematograficamente.
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£l montaje del filme permite al creador de la pista sonora saber con cerfeza como influir
en el espectador a través de los diferentes elementos sonoros en conjuncién con las
imagenes. Durante éste periodo se valoriza cada escena y de éste modo darle un

determinado valor de importancia a lo visual en retacién a lo proyectado en pantalia.

El montaje de la primera versidn da por resultado un guidn de tiempos, donde cada
elemento sonoroe tiene un lugar con espacio y tiempo definido. La correcta insercion de la
pista sonora junto a las imégenes depende del respeto a lo escrito en el guidn de tiempos.
Al momento de realizar la mezcla final cada sonido tiene un lugar determinado dentro de

las imagenes en movimiento y como tat debs ser insertado hasta conformar la fotalidad de

la pista de sonido.

El equipo reproductor de! sonido dentro de una proyeccién de cualguier pelicula
cinematografica es muy especial. Los sistemas actuales de proyeccion permiten presentar
la pelicula tal y como el director la ha creado, incluyendo la pista sonora. El plblico percibe
los sonidos desde distintas direcciones porgue se encuentra ubicado en el centro de un
circulo delimitado por las bocinas. Allf se forma el espacio sonoro de un filmee gracias a

los diferentes sistemas para hacerlo en las salas de proyeccidon comerciales

La mezcla final permite ubicar a cada elemento en su lugar dentro del espacio sonoro.
La pelicula cinematogréfica necesita grabar de manera optica el resultado de ella, existe la
opcidn de hacerlo magnéticamente, pero el copiado del material se hace con mayor
calidad si el sonido es dptico. Ademas es la Unica posibilidad de obtener un negativo de

sonido para poder copiarse de manera miiltiple y crear las copias fieles al original
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Se debe de considerar el equipamiento de la sala de proyeccién, para una presentacion
correcta de la obra cinematografica debera de contar con un sistema de sonido simitar al
utilizado en los estudios de grabacién al realizar la mezcla final. 81 esta caracteristica no

se cumple el arte del cine no podra ser admirado en toda su magnitud.

Antes de multiplicar la cinta masivamente, se hace una copia compuesta que debe ser
aprobada por el productor y el director, a sllo se le puede considerar un producto final; asi
s& hacen se hacen las copias para gue ! plblico asista a las salas de exhibicion como io
ha venido haciendo la raza humana por mas de cien afios en beneficic del arte, de! arte

cinematografico.



ANEXO 1. 197
GLOSARIO DE TERMINOS COMUNES.,

A

ANECDOTA: Situacion de la vida diaria que ocurre fuera de lo normal o de la rutina. Es la
base para cualguier HISTORIA ESCRITA,

AMARRAR: Accion de SINCRONIZAR una o varias MAQUINAS DE GRABACION y/o DE
REPRODUCCION.

ARGUMENTO: Escrito literaric del cual se extrae el GUION de una PRODUCCION
AUDIOVISUAL.

ARMONIA: Leyes estéticas para ordenar las NOTAS MUSICALES con coherencia v gusto
para el SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO.

ARMONICOS: Vibraciones naturales que hacen algunos objetos al ser golpeados, que se

mantienen sonando. Se aplica con mayor medida a los INSTRUMENTOS MUSICALES de
percusion,

ARREGLISTA: Persona que arregla las COMPOSICIONES MUSICALES a su manera
para mejorar [a calidad de ellas.

ATAQUE' Momento en que la ONDA SONORA tarda en legar al maximo de su sonoridad.

AUDIFONOS: Aparato por &l cual se escuchan los SONIDOS directamente en las orejas.
Son personales, nadie mas puede escuchar por ellos, s6lo quien los porta.

B

BANDA: Véase: PISTA.

BOBINA: Sistema donde se enrolia la peticula de celuloide en la MAQUINA GRABADORA
PARA SONIDO CINEMATOGRAFICO.

BOBINA MOVIL: Tipo de MICROFONO.
BOCINA: Aparato que permite la salida amplificada de SONIDOS.
BOOM: Véase EXTENSION DE MICROFONO.

BREAKDOWN: Formate de PRODUCCION CINEMATOGRAFICA.
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C

CABEZA LECTORA: Aparato que permite leer la informacion de una cinta donde haya
sonidos grabados. Puede ser ANALOGA o DIGITAL.

CABEZA LECTORA ESTACIONARIA: Antiguo sistema de GRABACION DIGITAL.
CABEZA LECTORA ROTATORIA: Modelo vigente de GRABACION DIGITAL.

CAMARA: Aparato que permite la captura de imagenes en movimiento, esto se hace en la
PELICULA CINEMATOGRAFICA VIRGEN.

CANAL: Lugar por donde entra SERAL a una consola. El nimero de CANALES hace ef
tamafio de la CONSOLA DE AUDIO.

CANALES SEMICIRCULARES: Parte del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO, en el QiDO
INTERNO. Ahi reside la capacidad del equilibrio en los sefes humanos.

CARACOL: Parte del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO, en el DO MEDIO.
CARDIOIDE: Tipe de MICROFONO.
CAVIDAD TIMPANICA: Parte del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO, en ei OIDO MEDIO.

CENESTECIA: SISTEMA SENSORIAL que permite enviar informacion desde las viseras
interiores a! CEREBRQ, dentro del ser humano.

CENTRO: BOCINA central dentro de cualquier SISTEMA DE PROYECCION
SURROUND.

CEREBROQ: Organo central del cuerpo humano. Ahi se concentra la informacién de los
SISTEMAS SENSORIALES.

CERTIFICACION THX: Compafila de California; EUA que otorga la certificacién a una
SALA DE PROYECCION para que presente una PELICULA CINEMATOGRAFICA igual
como el director Ia cres.

CIBERESPACIO: Lugar dentro de las MAQUINAS donde se guarda inforrnacion, incluye
redes, DISKETTES, asi como DISCOS DUROS y DISCOS COMPACTOS,

CLAQUETA: Placa de madera o plastico que permite la correcta sincronizacién con el
CODIGO DE TIEMPO.

CODIGO DE TIEMPQ: GRABACION de pulsos que permiten sincronizar varios aparatos
para trabajar a la misma velocidad.

CODIGO SMPTE-EBU: Véase: CODIGO DE TIEMPO.
COMPOSICIONES MUSICALES: Véase PARTITURA
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COMPOSITOR: Persona que realiza la creacién de las PARTITURAS originales pars la
PELICULA DE CINE.

COMPUTADORA: MAQUINA que sirve para procesar informacién a grandes velocidades.
Con los PROGRAMAS DE COMPUTO adecuados se pueden emular MAQUINAS
GRABADORAS de sonido.

CONDENSADOR: Tipo de MICROFONO.

CONDUCTO AUDITIVO: Parte del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO ubicado en el 0iDo
EXTERNO.

CONFLICTO: Motor de la HISTORIA ESCRITA, su resolucion marca el climax de la
misma.

CONSOLA DE AUDIO: Control maestro de cualquier tipo de GRABACION de sonidos.

COPIA COMPUESTA: PELICULA DE CELULOIDE que contiene IMAGEN y SONIDO
integrados. Esta lista para ser proyectada.

COPIAS GRADUADAS: PELICULA DE CELULOIDE con alta calidad de proyeccion. Han
pasado por tedo el proceso de REVELADO.

COPIAS DE TRABAJO: Se le conoce también como PRIMERA COPIA, se realiza
después del rodaje con DIALOGOS SINCRONIZADOS. La PELICULA DE CELULOIDE no
ha pasado todo el proceso de REVELADO, no funciona para proyeccidn en plbiico.
COPYRIGHT: Véase DERECHOS DE AUTOR,

CORNEA: Parte def SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA ubicada dentro de los 0JOS.

CREACION DE SONIDOS INCIDENTALES: Técnica usada para inventar o recrear
artificialmente cualquier tipo de sonido para una PELICULA CINEMATOGRAFICA.

CRISTALING: Parte del SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA, se encuentra dentro de fos
GJOS.

D

DECAIMIENTO: Momento en que la ONDA SONORA decae hasta desaparecer.
DECIBEL: Unidad de medicion del SONIDO.

DECODIFICADOR: Sistema para codificar al SONIDO OPTICO CINEMATOGRAFICO.
DERECHO: Parte del SISTEMA ESTEREQFONICO.

DERECHO TRASERO: Parte del SISTEMA DE PROYECCION SURROUND.
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DERECHOS DE AUTOR: Conocidos como COPYRIGHT son considerados como los
derechos que permiten tener propiedad sobre la musica y t0do tipo de creacion intelectual.

DIAFRAGMA: Elemento que permite convertir las SERALES ACUSTICAS en SENAL
ELECTRICA. Se encuerttra en los MICROFONOS.

DIALOGOS: Parlamentos cruzados entre los personajes de la historia. Es parte de |a
PISTA DE SONIDO.

DIALOGOS SINCRONIZADOS: Después del RODAJE, ios DIALOGOS capturados con
SONIDO DIRECTO deben ser unidos en SINCRONIA con las imagenes correspondientes.

DIRECCIONAL: Tipo de MICROFOND.
DIRECCIONALIDAD ESPACIAL: Véase: ESPACIO SONORO.

DISCO COMPACTO: Forrmato de GRABACION y REPRODUCCION. El FORMATO mas
comercial.

DISCO DURO: FORMATO para guardar informacion, inclusive audio e imagen. Se
encuentra dentro de las COMPUTADORAS.

DISKETTE: Disco magnético que permite almacenar informacién obtenida dentro de una
COMPUTADORA,

DISENADOR DE LA PISTA DE SONIDO: Encargado y responsable total de I3 realizacién
de la pista sonora de una PELICULA CINEMATOGRAFICA.

DISTANCIA PSICOLOGICA: Véase: PLANO SONORO.

E

ECUALIZADOR: Aparato que permite dividir y confrolar las FRECUENCIAS que
conforman los elementos sonoros. Los hay paramétricos y graficos.

EDICION: Accién de pegar y MEZCLAR los elementos que conforman la PISTA DE
SONIDO.

EDITOR DE LA PISTA DE SONIDO. Encargade de inserar corectamente todos los
elementos con su tiempo exacto.

EFECTO DOPPLER: Capacidad del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO para reconocer el
movimiento y la distancia del sonido.

EMPALME: Accion de pegar dos escenas de una PELICULA DE CELULOIDE.
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EMULSION: Quimicos sobre la PELICULA CINEMATOGRAFICA VIRGEN listos a
reaccionar con los rayos luminosos.

ENBOBINAR: Accion de enroliar la PELICULA CINEMATOGRAFICA en un soporte o
bobina.

ENCEFALO: Véase: CEREBRO.

ENCODIFICADOR: Sistema para darle lectura ai cidige de SONIDO OPTICO
CINEMATOGRAFICO.

ENTRENAMIENTO AUDIOVISUAL: Proceso por el cudl se obtienen los conacimientos
suficientes para disefiar y realizar la PISTA DE SONIDO.

EQUIPO DE COMPUTO: Las MAQUINAS y demas implementos necesarios para trabajar

con COMPUTADORAS. Se le conoce como HARDWARE.,
ESCALA MUSICAL: Conjunto de ias siete NOTAS MUSICALES, se reunen por octavas.

ESCENA: La parte mas pequefia en la division de un GUION CINEMATOGRAFICO. En
conjunto hacen una SECUENCIA.

ESPACIO: Hace referencia al lugar donde se desarrolia la accién de la historia.

ESPACIO SONORO: Se recrea deniro de la SALA DE PROYECCION, el espectador se
encuentra en el centro de €|, mientras la PELICULA CINEMATOGRAFICA es proyectada,

ESTRIBO: Pequefic huesilio del SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA.

ESTUDIO DE GRABACION: Lugar donde se realiza la captura profesional de los
SONIDOS.

EXTENSION DE MICROFONO: Base para el MICROFONO que permite acercarlo a la
FUENTE EMISORA de los SONIDOS, mismos que se incluiran en la PISTA DE SONIDO.

F

FENOMENOQ PHI: Teoria que explica la visidn del movimiento aparente de las imagenes
cinematograficas, la PERSISTENCIA RETINIANA delinea la misma situacién.

FILMACION: Accidn de filmar imagenes en movimisnto con una CAMARA
FONOGRAFO: Antigua MAQUINA de reproduccion det SONIDO.

FORMATO: Forma y tamafio del medio donde se puede almacenar la informacion
cerrespondiente a los SONIDOS.
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FOTOGRAMA: Unidad minima de la PELICULA CINEMATOGRAFICA. veinticuatro de
ellos hacen un segundc de proyeccion a velocidad normal.

FOVIA CENTRALIS: Parte de la RETINA y del SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA. Alli
reside la capacidad de ta PERSISTENCIA RETINIANA.

FRECUENCIA: Medida de las ONDAS SONORAS y LUMINOSAS.
FUENTE EMISORA: Persona, objeto, cosa o animal que emite algun SONIDO.
FULL-COAT: Véase: MATERIAL MAGNETICO.

G

GENERADOR DE EFECTOS; Aparato que permite modificar la ONDA SONORA para una
mejor GRABACION.

GIS: Ruido escuchado en los REPRODUCTORES DE SONIDO cuando es utilizada Ja
REPRODUCCION ANALOGA, sobre todo en fos conocidos como LP-s,

GLOBOS OCULARES: Véase: 0JOS.

GRABACION: Acto de capturar los SONIDOS y almacenarlos en un FORMATO de
captura de SONIDOS, son necesarias las MAQUINAS DE GRABACION

GRABACION ANALOGA: Sistema de GRABACION y REPRODUCCION acistico -
eléctrico.

GRABACION DIGITAL: Sistema de GRABAGION y REPRODUCCION escrito en lenguaje
de magquina llamado cdigo binario.

GRABACION MAGNETICA: Se graban las SENALES en PELICULA DE CELULOIDE
PARA SONIDO puede ser anloga o digital.

GRABACION OPTICA: Las SENALES se registran en CINTA CINEMATOGRAFICA y
permite estar en SINCRONIA con [as IMAGENES al momenio de ser proyectadas.

GRAMOFONO: Antiguo reproductor del SONIDO.

GUION CINEMATOGRAFICO: Escrito base para la realizacion de la PELICULA
CiINEMATOGRAFICA.

GUION DE TIEMPOS: Se hace a partir de la COPIA DE TRABAJO. A cada elemento
sonoro se le otorga lugar y tiempo.

GUSTO: SISTEMA SENSORIAL del ser humano.
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H

HARDWARE.: Véase: EQUIPO DE COMPUTO.

HISTORIA ESCRITA" Documentc donde se relatz fa histonia del GUION
CINEMATOGRAFICO.

HOJA DE LLAMADOQ: Formato de PRGDUCCION CINEMATOGRAFICA.,

HUMOR ACUOQSO: Liquido que reflena a LOS 0JOS o GLOBOS OCULARES.

|

IMAGEN: Vista fisica de un lugar, persona o cosa realizada con una CAMARA, el
resultade de puede proyectar en una pantalla.

IMPULSOS NERVIO-ELECTRICOS: Ellos hacen reaccionar al CEREBRO y a los demas
Organos del cuerpo humano ante la informacion obtenida por los SISTEMAS
SENSORIALES.

INSTRUMENTOS MUSICALES ACUSTICOS: Son aqusilos que suenan al contacto del
ser humano y pueden ser escuchados de manera natural.

INSTRUMENTOS MUSICALES DIGITALES: Su sonido radica en microprocesadores.
Aungue son tocados por humanos el instrumento se encuentra dentro de una MAQUINA.

INSTRUMENTOS MUSICALES ELECTRICOS: Su sonido es transmifido a través de
ondas eléctricas por medio de un cable. También por ia via inalémbnica se puede hacer.

INTERVALO: Espacio de tiempo entre cada elemento sonoro.
iRIS: Parte del SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA.
IZQUIERDOQ: Parte del SISTEMA ESTEREQFONICO.,

IZQUIERDO TRASERO. Parte del SISTEMA DE PROYECCION SURROUND.
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KEYKODE: Véase: NUMEROS CLAVE,

KINESTECIA: SISTEMA SENSORIAL del ser humano que permite recibir informacién de
los mUsculos y articulaciones.

L

LABORATORIO: lugar donde se realiza e REVELADO de la PELICULA
CINEMATOGRAFICA.

LAVALIER: Tipo de MICRGFONO.

LINEA DE LA HISTORIA: Primer escrito con intenciones literarias, base para la redaccién
del ARGUMENTOQ.

LIPS-SINK: Véase: SINCRONIA DE LABIOS.
LOCACION: Lugar donde se montan los escenarios de filmacion.

LONGITUD: Medida de ias ondas sonoras y luminosas.

M

MAGNETIC STRIPE: Véase MATERIAL MAGNETICO.

MAPA DE SONIDO: Escrito resultante de traducir los elementos sonoros necesarios para
armar fa PISTA DE SONIDO.

MAQUINA: Aparato que permite realizar funcicnes especificas para las cuales fue
disefiada, sdlo trabaja con ordenes para programaria.

MAQUINA DE REPRODUCCION: Maquina que permite reproducir SONIDOS, no realiza
funciones de GRABACION sélo reproduce.

MAQUINA GRABADQRA. Aparato que permite grabar e! sonido en el FORMATO para e}
que fue creada.

MAQUINA GRABADORA PARA SONIDO CINEMATOGRAFICO: Aparato que permite
grabar y reproducir €] sonido realizado en MATERIAL MAGNETICO,

MARTILLO: Parte del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO. Es un huesecillo del oido medio.
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MATERIAL MAGNETICQ: PELICULA CINEMATOGRAFICA utiizada para grabar el
SONIDO. No tiene quimicos de EMULSION, sdio la PISTA DE SONIDO.

MELODIA: Orden artistico de las NOTAS MUSICALES para crear las COMPOSICIONES
MUSICALES originales.

MEMBRANA TIMPANICA: Véase TIMPANO.,

MEZCLAR: Accidn de introducir y reunir elementos sonoros deniro de una GRABACION
de sonido.

MEZCLA FINAL: Es la reunion final de la PISTA DE SONIDO. Se termina con el proceso
de realizacion,

MEZCLADORA DE AUDIO: Véase: CONSOLA DE AUDIO.,

MICROFONO: Aparato que convierte las SERALES ACUSTICAS en ELECTRICAS y asi
poder grabarlas comrectamente.

MICROFONO DE CARBON: Se usa basicamente en los teléfonos, no en la grabacidn
comercial,

M.1LD.L: Iniciales en inglés de Musical Interfase Digital Instruments, en espafiol interfase
Musical para Instrumentos Digitales.

MINI DISCO; Formato de grabacion y reproduccion del SONIDQ.

MONTAJE: Accién de cortar, seleccionar y unir artisticamente una PELICULA
CINEMATOGRAFICA. Existen varias técnicas diferentes.

MUSICA: Notas musicales creadas con ARMONIA y MELODIA. Parte de 12 PISTA DE
SONIDQ.

N

NEGATIVO: Inverso al POSITIVO, copia fiel del original. -
NEGATIVO DE SONIDO: inverso al SONIDO original.

NERVIO OPTICO: Parte del SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA, conecta los OJOS con
el CEREBRO.

NOTACION MUSICAL: DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI.

NUMERQOS CLAVE: Serie de nimeros que identifican los trozos de ia PELICULA
CINEMATOGRAFICA,
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O

OIDO EXTERNO: Parte del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO.
OIDO INTERNQ: Parte del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO.
OIDO MEDIO: Parte del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO,

0JOS: Organos que permiten transformar las ondas fuminosas en IMAGENES dentro de
nuestro CEREBRO.

OJO LECTOR OPTICO: Pequefio rayo laser que lee la informacién de los FORMATOS
Gpticos de grabacion.

OMNIDIRECCIONAL: Tipo de MICROFONO.

ONDA LUMINOSA: Pequefio rayo de luz con posibilidades de ser medido. Llega al
CEREBRO por el SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA.

ONDA. SONORA: Perturbacién mecanica del aire que lega al CEREBRQ por medio del
SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO.

OREJAS: Parte visible del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO, se encuentran a los
costados de 1a cabeza,

P

PABELLON AURICULAR: Véase: OREJAS.

PANEAR: Accidn de pasar de una bocina a ofra cualquier tipo de SONIDO, se realiza
desde 1z CONSOLA DE AUDIO y es dentro del SISTEMA ESTEREQFONICO.

PARTITURA: Escrito musical basade en ia NOTACION MUSICAL y es de esta manera se
en tregan las COMPOSICIONES MUSICALES.

PELICULA CINEMATOGRAFICA: Obra artistica basada en IMAGENES en movimiento:
También hace referencia a la PELICULA DE CELULOIDE.

PELICULA NEGATIVA: Liamesé a la PELICULA DE CELULOIDE con EMULSION de ese
nombre. Su REVELADO produce una imagen con tonos inversos, es copia fiel de! originat.

PELICULA POSITIVA: Liamesé a la cinta con EMULSION para realizar pelicula para ser
proyectada. Su REVELADQ proviene del NEGATIVO.

PELICULA REVERSIBLE: Tiene la capacidad para convertise en POSITIVO o en
NEGATIVO, incluso después del REVELADO puede ser proyectade normalmente.
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PELICULA CINEMATOGRAFICA VIRGEN: Es cuando Ia cinta es nueva y la emulsidn se
encuenira lista para ser impresa por la imagen.

PERSISTENCIA RETINIANA: Fendmeno éptico que permite tener la sensacidn de
movimiento aparente al ver fos fotogramas de fa PELICULA CINEMATOGRAFICA a cierta
velocidad. Lo permite las RETINAS de! SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA.

PIEZO-ELECTRICO: Tipo de MICROFONO.

PISTA: Es el lugar donde se guarda Ia informacién sonora. El nimero depende del
FORMATO a utilizar.

PISTA MAGNETICA CINEMATOGRAFICA: Se encuentra en el costado de ia PELICULA
CINEMATOGRAFICA, se rige bajo los lineamientos de la GRABACION ANALOGA.

PISTA OPTICA CINEMATOGRAFICA: Es utilizada para el SISTEMA DE PROYECClON
SURROUND. Alli se decodifica la sefial,

PIZARRA, Véase: CLAQUETA.

PLANQ: Se reflere al FOTOGRAMA de la PELICULA CINEMATOGRAFICA, Es el lugar
donde se encuentra la EMULSION de la PELICULA DE CELULOIDE.

PLANO DE CAMARA: Es visible a través del visor de ta CAMARA. Su medida y nombre
es segln la porcién del ser humano que encuadre.

PLANQ DE EDICION: Cada escena corresponde a un PLANDO DE EDICION. La
YUXTAPOSICION de escenas da la unién de la PELICULA CINEMATOGRAFICA.

PLANO SONOROQ. Corresponde a la distancia donde proviene ef SONIDO. Hay primer,
segundo y tercer plano.

POSITIVO BE SONIDO: Corresponde a una copia del NEGATIVO DE SONIDO.
POSTPRODUCCION: Fase en la reatizacion det film. Ahi se detalla y finaliza el trabajo.
PREMEZCLA" Paso previo a la MEZCLA FINAL de los elementos sonoros.
PREPRODUCCION: Inicio formal de ia realizacion del filme. Fase primaria de planeacion.

PRESUPUESTO: Documento escrito donde se detalla como se gasiara cada parte de la
produccién, con la tinica finalidad de aprovechar al méaximo los recursos monetarios.

PRIMERA COPIA: Es el primer MONTAJE de la pelicula después de finalizada la

filmacidn. Indispensable para continuar la fase de POSTPRODUCCION de la PISTA DE
SONIDQ.

PRODUCCION: Fase intermedia de realizacion del filme, se le conoce como RODAJE o
FILMACION.
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PRODUCCION CINEMATOGRAFICA: Acto de realizar en su totalidad una PELICULA
CINEMATOGRAFICA.

PROGRAMAS DE COMPUTO: informacién que necesita la COMPUTADORA para
realizar ciertas funciones, segin la orientacién del programa. Se le conoce como
SOFTWARE.

PRUEBAS DE BALANCE: Accién de ecualizar y modificar las SENALES para

GRABACION antes de comenzar a grabar.
PUPILA: Parte def SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA, se encuentra  dentro del OJO.

Q

QUISMA: Seccién del CEREBRO donde se reunen los dos NERVIOS OPTICOS y se
visualiza ia imagen bifocal completa.

R

R-DAT: Iniciales en inglés de Rotatory-Digital Audio Tape. En espafiol es conocido
simplemente por DAT.

RACCORD: EMPALME de MONTAJE. Basico para mantener la continuidad de! filme,

RETINA: Parte del SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA. Aqui reside la capacidad
conccida como PERSISTENGIA RETINIANA, base del movimiento aparente.

REPRODUCCION: Acto de escuchar [o realizado durante la GRABAGION

REVELADO: Proceso quimico por el cud! la pelicula se transforma y de ese modo ver la
imagen impresa. Para cada tipo de PELICULA CINEMATOGRAFICA hay un proceso
diferente.

RITMO: Se aplica tanto a la MUSICA, como a los SONIDOS INCIDENTALES y &
MONTAJE de las imagenes.

RODAJE: Véase: PRODUCCION.
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S

SALA DE PROYECCION: Lugar acondicionado para presentar PELICULAS
CINEMATOGRAFICAS.

SECUENCIA: Conjunto de ESCENAS que no varian, ni en espacio ni en tiempo. Divisién
natural del argumento antes de convertiro en GUION CINEMATOGRAFICO.

SENAL ACUSTICA: ONDA SONORA que proviene de un elemento sonoro de manera
natural, se puede escuchar en &l acto.

SENAL ELECTRICA: ONDA SONORA que viaja a fravés de un cable para gue pueda ser
escuchada, en algunos casos se puede utilizar AUDIFONQS para hacerlo.

SINCRONIA: Corresponde a los SONIDOS que surgen de las IMAGENES al mismo
tiempo que son proyectadas.

SINCRONIA DE LABIOS: Se aplica a la palabra hablada por un personaje y su
correspondencia con el SONIDO.

SINCRONIZACION: Accién de controlar la velocidad de varios  aparatos por medio del
CODIGO DE TIEMPQ.

SINCRONIZADOR: Méquina generadora de CODIGO DE TIEMPO que permite
intarconectar varios aparatos y que trabajen a la misma velocidad.

SINOPSIS: Resumen de la historia literaria antes de ser ARGUMENTO.

SINTETIZADOR: Aparato que produce diferentes ondas sonoras por medio de un teclado
similar al un piano. Es un INSTRUMENTO MUSICAL DIGITAL.

SISTEMA DE GRABACION MULTIPISTAS: MAQUINA GRABADORA de sonidos con
capacidad para haceric de manera simultanea en varias PISTAS a Ia vez.

SISTEMA DE PROYECCION DOLBY: Para la creacion de ESPACIO SONORO dentro de

la sala de proyeccion, se logra con el SONIDO OPTICO CINEMATOGRAFICO. Es una
marca registrada.

SISTEMA DE PROYECCION SDDS: Iniciales de Sony Dynamic Digitat Sound, sistema
(inico que permite obtener ia CERTIFICACION THX,

SISTEMA DE PROYECCION DTS: iniciales de Digital Theatre System, reproduce
CISCOS COMPACTOS donde se encuentra la PISTA DE SONIDO.

SISTEMA DE PROYECCION IMAX: Proyecta PELICULA CINEMATOGRAFICA de 70mm
con sonido digital o magnético segln sea el caso, La PISTA DE SONIDO se encuentra
separada de la pelicula de imagen.
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SISTEMA DE PROYECCION SURRQUND: Fue el primer sistema en surgir y actualmente
es [a base para los sistemas con sefial dptica,

SISTEMA ESTEREQ: Corresponde a dos SENALES, DERECHA e IZQUIERDA. Se
confecciond a partir de las OREJAS del ser humano.

SISTEMA MONAURAL: Corresponde a una sola PISTA.

SISTEMA SENSORIAL: Conjunto de drganos del cuerpo humano con capacidad de
recolectar informacion del medio ambiente y de nuestro interior.

SISTEMA SENSORIAL DEL OIDO: Organc que permite al ser humano escuchar
SONIDOS por medio de los OIDOS.

SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA: Organo que permite al ser humano ver IMAGENES
por medio de los OJOS,

SISTEMAS PERIFERICOS: Aparatos parte de las técnicas de GRABACION. Incluye a los
ECUALIZADORES, SINCRONIZADORES, GENERADORES DE EFECTOS.

SOFTWARE: Véase: PROGRAMAS DE COMPUTO.

SONIDO: ONDAS SONORAS que surcan el aire capaces de ser escuchadas por el ser
humano.

SONIDO DIRECTO: Técnica para grabar los didlogos de un film durante ef RODAJE.

SONIDO  MAGNETICO CINEMATOGRAFICO: Véase PISTA  MAGNETICA
CINEMATOGRAFICA.

SONIDO OPTICO CINEMATOGRAFICA: Véase: PISTA OPTICA CINEMATOGRAFICA.

SONIDO POR DOBLAJE: Técnica para grabar los didlogos de una PELICULA
CINEMATOGRAFICA posterior al RODAJE.

SONIDO SURROUND DE PROCESQO DECODIFICADQ: Sistema que lee la PISTA
OPTICA CINEMATOGRAFICA. DECODIFICADOR del SISTEMA SURROUND.

SONIDGOS INCIDENTALES: Parte de la PISTA DE SONIDO. Surgen en pantalla a partir
de fas acciones de los personajes.

SONORIDAD: Depende de la infensidad del SONIDO y ef lugar de la FUENTE EMISORA.
SUPRADIRECCIONAL: Tipo de MICROFONO.

SUSTEIN: Etapa donde {2 onda sonora mantiene su sonoridad y fuerza.
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T

TECNICA FOLEY: Creada en los E.U.A. para hacer los SONIDOS INCIDENTALES.

TIEMPO. Espacio medido en Horas, Minutos, Segundos y Cuadros. De &l se deriva el
GUION DE TIEMPOS.

TIMBRE: Parte que hace Unica y le da caracleristica a la ONDA SONORA.

TIMPANO: Membrana delgada que separa el oido externo del #iamado medio. Parte del
SISTEMA SENSORIAL DE LA VISTA,

TONALIDAD: Rango de frecuencias donde se ubica el SONIDO.
TRACK: Véase: PISTA.

TRATAMIENTO DE L.OS SONIDOS INCIDENTALES: Se realiza de acuerdo al MAPA DE
SONIDO y al GUION DE TIEMPOS. Se hace dentro de los limites de la historia.

v

VELOCIDAD: Referente a la manera de grabar los SONIDOS.

VESTIBULO: Parte del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO.

VISTA: SISTEMA SENSORIAL que captura la luminosidad del medio ambiente.
VOLUMEN: Intensidad fisica y audible del SONIDO.

W

WALKMAN: FORMATO personal de REPRODUCCION DE SONIDOS, se escucha a
través de AUDIFONOS.

Y

YUNQUE: Parte del SISTEMA SENSORIAL AUDITIVO.

YUXTAPOSICION: Accién de EMPALMAR varias escenas cinematograficas. Es el
principio basico de las técnicas de MONTAJE.
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