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CAPITULO

introduccién

La presente investigacion trata sobre las representaciones plasticas de jorobados
en el México prehispanico, con especial énfasis en el simbolismo de sus
representaciones y enfocado hacia las creencias méagico religiosas de los mismos
durante el periodo Postclasico en el México Central, regién para {a cual se cuenta
con {a mayor informacion de tipo histérico. Lo anterior, como resultado de una
revisibn amplia sobre diversos temas posibles, me llevd finaimente ha decidir
.-4niciar una investigaciéon acerca del papel religioso que ocupaban los personajes
con deformidades en la espalda, cominmente conocidos como jorobados,
corcovados o gibosos.

Cabe aclarar que, debido a lo limitado de las fuentes histéricas y a la cantidad de
restos arqueoldgicos con los que contamos, la investigacion que se propone
utilizaré el recurso a informaciones concernientes a ofras épocas y provenientes
ofras regiones del México prehispanico, ademas de las del Postclasico y al México
Central, que son la intencién fundamental de este estudio, es por ello que el titulo
de esta tesina, se refiere en forma tan general al arte prehispanico, sin
especificar el periodo,

La razén de esta eleccion ha sido una breve investigacién bibliogréfica en crénicas
y fuentes de los siglc XV! y XVII. Esto ha debido ser complementado con datos
arqueoldgicos e inclusive con informaciones etnogréficas modernas, lo cual puso
en evidencia gue dichos personajes apa-ecen y son mencionados con frecuencia
indicando su importancia social y religiosa. Sin embargo, también se encontrdé que
los jorobados casi siempre tienen presencia en un contexto donde se les ubica
como servidores 0 acompafantes de los dignatarios importantes, especialmente
durante el Ultimo periodo de ocupacion prehispanica. En diversos estudios
modernos se les ubica como asistentes de gobernantes de alto rango, ya que su
indumentaria y su expresion facial y corporal representada en esculturas asi o
indica, como sefialan diversos especialistas en el tema, aunque no se aclaran los
motivos sociales o religiosos de tal preferencia.



Asimismo, existen otras referencias a estos personajes en contextos maégicos y
mitoloégicos, aunque casi siempre de manera sislada; por ejemplo en Historia de
los Mexicanos por sus pinturas {1985:26), encontramos las primeras referencias a

nuestros personajes, sin una razén de ser explicita.

“¥Y habra ochenta afios que el sefior de Chalco quiso sacrificar a estos criados del dios del agua en
su corcovado, y Hevaronle al vulcan, cemro muy alto y do siempre hay nieve, quince leguas de esta
ciuglad de México, y metieron al corcovado en una cueva y cemranronie la puerta, y €, por no tener
que comer, se traspuso y fue llevado do vio el palacio diche y la manera que se tenia por el dios. E
idos después los criados del sefior de Chalco, a ver si era muerto, le hailaron vivo, y traido, dijo lo
que vio.”)

Paul Gendrop, es uno de los especialistas en arte prehispénico que asegura debe
de existir una explicacion al enigma de la representacion de estos personajes, y
seflala que en todas las cuituras se puede rastrear un cierto sentido trascendente
en relaciéon con log seres patoldgicos, y que en Mesoamérica algunos de estos

personajes juegan un papel importante en mitos de creacién (Gendrop 1964:38)

Por lo anterior, considero que existe aqui un tema de investigacion importante y
relevante que no ha sido abordado con suficiente profundidad, el cual gira en torno
al sentido que tuvieron los seres con deformidades de este tipo, y a sus
representaciones prehispanicas, buscando siempre relaciones con el contexto
histérico y social en el que se ubican. En este caso he decidido describir a fos
jorobados, ya que sus representaciones son mucho mas frecuentes en piezas
arqueologicas v la intencién de este trabajo es abordar el posible significado de
estas obras en aspectos formales y estéticos propios del antiguo arte
mesoamericano, de manera especifica en la informacién disponible para el tltimo
periodo de ocupacion prehispanica. Esta investigacion contempla los aspectos
histéricos de nuestra carrera, asi como los aspectos estéticos, contextualizando,
hasta donde la informacion lo permita.

Este trabajo ha sido dividido metodolégicamente en cuatro capitulos. El primero de
ellos, intenta introducir al tema y establecer algunos de fos parametros que se
utilizaran en este trabajo. El segundo capitulo se plantea en tres partes que tienen
la intencién de establecer la relevancia de este estudio. Se hace una resefa
general de la informacion sobre aspectos médicos de esa deformidad llamada



actualmente mal de Pott. Se trata de establecer de manera breve la concepcién
social en las altas culturas mesoamericanas de las lamadas deformidades fisicas,
y de las deformidades congénitas. También presento una réapida revision de
representaciones de jorobados en los periodos mas tempranos de Mesoamérica —
Preciasico y Clasico- donde estos personajes fueron un tema constante, lo cual
pone en evidencia su gran importancia en la vida religiosa y cotidiana .

En el siguiente capitulo se han dividido las principales fuentes de informacién,
tales como las fuentes escritas y pictdricas. Comienzo con los datos provenientes
de crénicas y codices de los siglos XVI al XVil que nos proporcionan un marco de
referencia histérico para situar de manera correcta el problema. Continio con los
datos arqueoldgicos disponibles para el periodo Postclasico, en particular
escultura y documentos pictograficos, a los cuales pueden ser mas directamente
aplicables los datos histéricos anteriores. Esto tienen como objetivo contextualizar
la presencia de los jorobadaos en un tiempo y espacio definidos que nos sirva de
punto de referencia constante, aunque sabemos que su presencia trasciende tales
limites, Para finalizar, se recurre también a fuentes etnogréficas modernas,
también de cardcter histérico, ya que en ellas es posible encontrar valiosos datos
de tradicién indigena referentes a nuestro estudio. La intencion es plantear una
serie de propuestas sobre el posible simbolismo de estos personajes en los
aspectos mitico y ritual. Las interpretaciones estan enfocadas al caso de los
jorobados como personajes que aunqgue fisicamente disminuidos, al parecer
cumplen una importante funcion de mediacion entre el mundo de los vivos y el de
los muertos. En muchas representaciones tanto en escultura cerdmica o
documentos pictogréficos, se obsarva que los seres con este tipo de deformidad
aparecen relacionados con funciones de tipo magico que los sithan a medio
camino entre el mundo de los humanos y &l inframundo o lugar de lcs muertos. En
todo caso, son estos seres quienes, por ciertas razones que intento dafinir, estan
facuitados para transitar entre ambos mundos y establecer contactes entre los
dicses y los mortales, Este solo hecho es ya una linea de investigacién que no ha
sido llevada a sus ultimas consecuencias, y que merece un estudio mas detenido,
ya que también establece un problema gue es propio del quehacer del historiador.



El planteamiento anterior, derivado de la revision previa de fuentes, seré aplicado
principalmente dentro dei contexto historico de las sociedades del México Central
durante el periodo Postclasico, pero el recurrir a informaciones provenientes de
otras épocas y otras regiones sera necesario para complementar la ausencia de
mayores datos que nos lleven a demostrar el papel religioso que las crénicas nos
pueden dar al respecto. Lo anterior tiene su justificacion en lo que se ha dado por
" Hamar la “unidad del pensamiento religioso mescamericano® (Lépéz Austin,,
1996:28) que pone el énfasis en la continuidad de tradiciones de caracter
indigena, para poder llenar ios espacios vacios en las diversas fuentes de
informacién ya sefialadas.
Como se indicod, los datos obtenidos anteriormente seran aplicados a algunas
representaciones de la época Postclasica, junto con una descripcidn formal de los
mismos, tanfto en el aspecto artistico como en su interpretacién religiosa y
simbdlica. La intencion es ir mas all4 de la simple descripcion formal, para intentar
explicar ¢! sentido mégico, religioso y social de tates representaciones. Se trata
aqui de elaborar una sintesis razonada de los datos disponibles, con ayuda de
una metodologia comparativa que nos fleve a ofrecer una respuesta al problema
principal que consiste en explicar porqué los jorobados eran elegidos como
asistentes o acompanantes de los principales gobernantes durante el Postclasico.
Durante el proceso de investigacion se trata de mostrar que las representaciones
que se hicieron de los jorchbados no eran un simple gusto por plasmar una reatidad
existente, sino que, a ia par, también habia una necesidad de ubicar a estos y
otros seres con deformidades dentro del contexto de la cosmovisién, a fin de
establecer una coherencia entre las practicas sociales, de arte, y las creencias
religiosas. Visto de esta manera, el arte de los pueblos mesnamericanos requiere
de un ejercicio de investigacién que considere tanto a los documentos escritos
como a otras disciplinas que contribuyen en lo general a una mejor comprension
de los procesos histéricos.

Considero que el tema elegido, a través de sus multiples vias de
investigacién como el arte, la arqueologia y las crdnicas, puede aportar nuevas
perspectivas que no han sido exploradas de manera suficiente, y que a la vez



establecen relaciones con otros temas afines, Parto de la premisa de que los
jorobados, como seres deformes que ocuparon un papel importante dentro de las
creencias religiosas de los pueblos antiguos, no pudieron ser plasmados en
diversos materiales sélo por un gusto en lo morboso, o por aspectos de caracter
negativo dentro de la antigua cosmovisién como podria ser su disminucion fisica o
su relacion con el mundo de los muertos. Recientes invastigaciones sobre |a
conceptualizacién del inframundo prehispanico, ubican a los jorobados como
habitantes de este lugar, sitio en donde tiene lugar el misterio de la renovacién de
la naturaleza, “lugar donde contienden las potencias de la muerte y la
regeneracion” (Florescano 19880:110-120). Estos personajes fueron objeto de
atencioén religiosa, social y artistica porque sus especiales atributos debieron ser
colocados en el antiguo pensamiento religioso como parte de una {ogica y una
coherencia que les otorgaba su justo lugar dentro de la cosmovisién
mesoamericana.. Desde este punto de vista, su existencia también tiene una
connotacion positiva ya gque proporcionan una manera de reflexién sobre las
relaciones necesarias entre mundos distintos, entre los cuales ellos podian tender
una especie de puente de comunicacion, tal como sugieren fos datos histéricos, vy
estos son aspectos que con- seguridad no eran ignorados por los antiguos
gobernantes, quienes se hicieron rodear de tales personajes. Son estos,
principalmente, los aspectos que abordo en este trabajo. Los datos disponibles,
fragmentarios en gran parte, establecen la necesidad de hacer un estudio
comparativo mas amplio, y es aqui donde aplicaré las ensenanzas metodolégicas
de la carrera de Historia, para ofrecer finalmente una propuesta que nos lleve a
comprender de manera mas amplia el problema inicial planteado por las
informaciones dispersas.



CAPITULO N

NOCIONES GENERALES SOBRE LOS JOROBADOS

21Aspectos médicos actuales sobre e mal de Pott. Evidencias
argueolégicas de restos dseos en diferentes periodos en Mesoamérica..

Como sabemos, el tema central de este trabajo gira en torno & los jorobados, asi
que el objetive principal de las siguientes lineas seré el de proporcionar
informacion basica sobre lo que hoy en dia se define en términos médicos como
“Tuberculosis Vertebral” o “ mal de Pott".

Esta enfermedad recibe su nombre del médico inglés Percival Pott (1714-1788),
quien en 1779 establece el origen de dicha enfermedad al relacionarla con la
tuberculosis pulmonar, que afecta a una o méas vériebras. La enfermedad de Poot,

suele afectar..

“.la porcion dorsal media.los bacilos tuberculosos llegan a la columna por via hematégena o por

los linfaticos por el espacio pleural hasta los ganglios linfaticos paravertebrales. La erosion de la .
porcidn anterior de 108 cuerpos vertebrales provoca su colapso o aplastamiento y esto a su vez una
acusada cifosis angulada “deformidad llamada ascoliosis con giba, lo que en términos comunes
conocemos como joroba”, (Harrison et al,, | 1994;830)

La tuberculosis vertebral 0 ma! de Pott, se debe a Mycobacterium (bacillus Koch o
bacilo de Koch (Salter, 1986: 185).



Con frecuencia estas enfermedades puedan ocasionar ef mal de Foot en varones
ancianos, cuando la infeccién se origine en la via urinaria y alcance la columna
vertebral a través del plexo venoso prostatico. Sin embargo cuando la tuberculosis
vertebral empieza durante los primeros aifios de fa infancia las articulaciones mas
afectadas con frecuencia son las de la columna, caderas, redillas, sacroiliaco,
mufiecas y tobillos, pero es cuando esta infeccidn se localiza especificamentz en

la columna cuando sa le denomina como mal de Pott.

En la actualidad en nuestro pais, segun estadisticas recientes de la Secretaria de
Salud, la tuberculosis es una enfermedad gue no ha sido erradicada, si, se puede
decir que esta controlada y que por ello el indice de enfermos que presentan
complicaciones como las arriba mencionadas, digase mal de Pott, en realidad muy
hajo.

En cuanto al tema central que nos ocupa, mencionaremos qua existen hallazgos
arqueoldgicos de rastos dseos prehispénicos en la zona del altiplano central de
Mesoameérica, en los que se han identificado evidencias de la existencia de
tuberculosis 6sea. Especificamente en Tlatilco, en ¢l periodo Preclasico, donde los
restos de dos mujeres presentaron lesiones en los coxales debidas segun los
expertos a una tuberculosis 6sea (Faulhaber, 1965:83-121); también se localizaron
restos en Tlatelolco, Cholula y Tula, aunque estos se ubicaron en el periodo
Postclasico (Jaén Esquivel y Serrano, 1974:65). Asimismo en el Museo Nacional
de Antropologia se encuentra materiales en los que investigadores han
identificado individuos que fueron afectados por el mal de Pott (Davalos,
1965:151-154). Si bien estos hailazgos nos demuestran la existencia de este mal
en el mundo prehispanico, no existen suficientes como para establecer que dicha

enfermedad era comun en esta época.



Lo que si podemos aseverar basandonos en hallazgos arqueoldgicos (Jaen
Esquivel y Serrano, 1974:53-178), es que las representaciones de jorobados en
Mesoamérica es amplias, tanto en escultura y cerdmica como en pintura, y que, en
cuanto a su temporalidad, se registran desde el Preclasico hasta el Postclasico.



2.2 Aspectos Soclales - Religiosos.

En el mundo actual, con frecuencia, la sociedad considera a los individuos con
malformaciones congénitas como invalidos, inutiles deformes, "su estado se
antoja una carencia, ya que imaginamos su mutilacién o enfermedad como
privaciones del ser® (lLevi Strauss,1968:59), incluso se acuiid e término
“minusvalido” para referirse a elios, el cual alude directamenta a una posicion
inferior fisica y social, ya que hoy en dia en el mundo entero prevaiece un modelo
estereotipo humano alto, delgado, atlético libre de defectos fisicos visibles, de
juventud y belleza fisica evidente, conceptos que estan muy lIsjos de estas
personas

Asi mismo, persiste la creencia religiosa actual de gue este tipo de enfermedades
son consideradas “castigo divino”, en especifico en la religién catdlica que se
practica en México. Las condiciones sociales que ya planteamos nos muestran
que los individuos con malformaciones tales como el mal de Poot, son social y
religiosamente rechazados.

Sin embargo, la concepcién que se tenia en el pasado era muy diferente. Por
ejemplo entre las poblaciones de origen nahlatl del Altiplano Central, se creia
que los dioses marcaban a quienes sobre la tierra estarian més préximos a ellos,
esta marca podia ser entre otras. corporal, que faciimente identificaba a su
poseedor como hombre no comin ya que por similitud de la apariencia, creian que
compartia la fuerza del numen. Lo que les hacia merecedores dei respeto de toda
la colectividad, aunque muchas veces su destino era terminar siendo sacrificados
en ceremonia ritual en honor al dios. Tal es el caso de los albinos, hombres de



color encendido y nifios con dos remolinos en el cabelios que eran entregados ai
Sol ala Lunay a Tlaloc para aumentar la energia de los dioses (Mufioz Camargo,
1966:132; Alvarado Tezozomoc, 1944:333).

De tal manera que, para estos pueblos, los defectos fisicos llegaban a identificar a
los hombres como individuos con poderes sobrenaturales. Estos hombres podian
cruzar a voluntad los limites del mundo real e ir en viajes al mas alia, y regresar,
nosihilidad vedada para la mayoria de los mortales, estos y otros atributos as creia
que poseian dichos sares. Lopez Austin, en Cuerpo humano e idevicgia, nos
hace referencia a algunos de ellos...."manipular las fuerzas de lo sagrado, recibir
en su cuerpo el fuego divino o exteriorizar libremente sus entidades animicas para
actuar por medio de ellas” (1980:413),

La historia registra algunos de esto viajes que estos personajes reali: aron al
inframundo®. En el pensamiento mesoamericanc el inframundo, la superficie
terrestre y el espacio celeste eran regiones claramente distinguibles por sus
propias caracteristicas, pero no mundos separados. Cada una de ellas se
¢comunicaba con la oira a través de portales que se abrian mediante la ejecucion
de actos extraordinarios . Uno de los sitios mas representados del inframundo
eran las cuevas que son los umbrales que comunicaban a esta regién con la
superficie de la tierra. De estos viajes uno de los mas conocidos, es el que ordend
Moctecuhzoma Xocoyotzin a sus corcovades que junto con los tequitque fueron a
buscar el lugar de la cueva de Cincalco, lugar habitado por muertos elegidos y
donde Moctecuhzoma queria refugiarse, sus enviados debian hablar con
Huémac, sefior de este lugar, solicitando refugio para su Tlatoani, la respuesta fue

! Reclentes estudios sobre la concepcién mesoamericana del inframundo han aclarado la importancia cruciat
de este jugar en la renovacién de la naturalaza, segin Enrique Florescano en el Mito de QuetzalcGat! nos
dice que: " ia superficie del inframundo . s concebia como una gran alberca donde reposaban 1as aguas
primordiales, asi mismo es el lugar donde contienden las fuerzas de la muerte y ia regeneracién de los ciclos
naturales y vitales, en otras palabras es el Jugar donde renace la vida.(1995:110-124)
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demoledora, Moctecuhzoma deberia abandonar lag comidas reales, las bebidas
de placer y la relaciéon con sus numerosas mujeres, (Durdn, 1967.493-494). De
esta respuesta se puede entender qus solo los castos y quienss practicasen la
templanza eran dighos de habitar dicho paraiso. Como hemos podido constatar
los jorobados tenian los atribufos necesarios para poder acceder a los umbrales,
en este ¢aso las cuevas que comunicaban al mundo de los vivos con &l de los

rmuertos.

En contraste con la concepcién actual qua sobre @stos seras se tieng, en el mundo
mescamericano los individuos con deformidad fisica eran seres elegidos,
aspeciales y dotados con poderes sobrenaturales. Dicha concepcién podria
explicarse si consideramos que todos los aspectos de la vida del individuo estaban
ampliamente influidos por su religidn, en este contexto las enfermedades estaban
I6gicamente relacionadas con ella, de ahi que no era extrafio que los Individuos
enfermos y con maliformaciones fueran considerados como dotados de virtudes
especiales o quiza protegidos de los dioses o por el contrario, suponian que todos
sus males se debian a algunas de sus deidades que habian sido ofendidas
(Sahagun 1961,88).

En un contexto mas arnplio la supersticién acerca de la sacralidad de la joroba no
es s0lo mesoamericana sinc mundial, es un arquetipo universal. En este sentido el
antropdlogo Claude Lévi-Strauss aclara en Mitolégicas 1. Lo crudo y lo cocido
que en diversos mitos de creacion en Centro y Sudamérica se les atribuye a estos
seres con deformidad fisica algan atributo sobrenatural que les sefala como los
elegidos de sus dioses (1968:57-59).

A continuacion mencionaré solo algunas de las numerosas representaciones de
maliformados que se han encontrado a traves del territorio mesoamericano. Del
periodo clasico en: Monte Alban, Oaxaca, con los famosos danzantes que, si bien
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no todos, algunos de elios presentan malformaciones (Davalos v J.M. Ortiz
Zarate, 1965:143-150); del mismo periodo en Teotihuacan, se han encontrado
frescos con la representacion de individuos con pie equine (Matos y Luis A
Vargas, 1972:95-104); también tenemos las deformaciones que muestran figurillas
propias de la cultura olmeca encontradas en lugares de Tabasco, que van desde
hidropesia hasta tumores ocularas; la representacicn de paralisis facial es una de
las malformaciones més frecuentes, asi lo muestran los diferentes objetos
encontrados en distintos lugares, como una vasija de San Isidro en Chiapas, de
origen nahua las cabecitas de Culhuacan en el Distrito Federal, y también en
Veracruz, Oaxaca y Campeche (Matos, 1970), y per supuesto, las diferentes
representaciones de jorobados, de las cuales mas adelante haremos una

descripcion formal.

Es pues evidente, dadas estas representaciones de seres enfermos, que la idea
que sobre estas maiformaciones se tenia en e mundo mesoamericano, estaba
llena de magia y tabd, que el sélo hecho de haber sido creados era prueba de
ciertas intenciones divinas, que podian interpretarse como favorables o

desfavorables.
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2.3 Representaciones de jorobados en los periodos méas tempranos de
Mesoamérica.

La relacién sefialada entre enfermedad-religion, durante la época prehispénica,
nos puede explicar el interés de sus creadores en representar a estos seres que,
dada su importancia eran pintados y esculpidos con gran frecuencia, como o
muestran los numerosos hallazgos arqueocldgicos tanto en escultura, ceramica y
pintura, como su amplia difusién temporal que va desde el periodo Preclasico
hasta el Postclasico.

A continuacion haré una breve revision de las representaciones de jorobados en la
region de Mesoamérica, durante los periodos Preclasico y Clasico:

Perteneciente al periodo Preclésico en Tlapacoyea, Estado de México, se localizd
una pequefia escultura de jorobado en posicién sedente. En sus manos sostiene
una especie de pelota, mientras en los costados de su cabeza luce orejeras y el
peinado esta rematado con un tocado (Fig.1) (Barba 1980).

Propias del periodo Clasico (600 a 800 d. C.}, son las numerosas figurillas huecas
encontradas como parte de las ofrendas en tumbas de tiro en el QOccidente de
México, las cuates son muestra de una ejemplar calidad técnica. En especial la del
jorobado que esta de pie, apoyado sobre una serpiente bicéfala y sostiene un
baston de carrizo en [a mano izquierda. Es notable que su rostro no exprese una
actitud tragica o de incomodidad sino, por el contrario,

13
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muestre una imagen placida y agradabie, sugiriendo que su estado fisico no era
un inconveniente en su ambito social (Fig.2).

Del mismo periodo y lugar, tenemos la figura de otro jorobado y la de un enano
ambas en posicidn sedente, (Figs. 3 y 4) éstas muestran una actitud pasiva y
ajena a su realidad (De la Fuente, 1980:29-30).

Ubicadas en el periodo Clasico en Teotihuacan, se han localizado varias
esculiuras de jorobados, fanto de hombres como de mujeres, todos ellos
representados de modo tal que se muestra un gran interés en el dstalle de su
vestimenta y adorno, el cual es caracteristico en la maycria de las
representaciones que aqui presento (Fig.5). También, son representados como
vasijas efigies (Fig.8), en las cuales Ja joroba es parte importanta de! conjunto
(Heyden, 1983; 143). °

Del mismo periodo, €8s una pequeia escultura de jorobado (Fig.7), encontrada en
Jaina, Campeche, la cual estd en posicion sedente con los brazos cruzados al
frente, que se antoja como una actitud de espera. En el pecho sobresale un collar
en forma de flor v su cabeza luce una diadema rematada con un tocado, este
sobresale de la escultura en la misma direccidon de la joroba (Jaén y Serrano

2 Al respecto de estas figurillas Beatriz de la Fuente, especialista en catalogacion de piezas
arqueolégicas, comenta: “Los acompafiantes de la muerte en esta época formativa eran grandes
figuras huecas, vasijas-efigies y pequefias y sdlidas representaciones de arcilla que acompafiaban
en calidad de ofrendas a los muertos. Creo sin emhargo, que si bien se trata de un arte naturalista,
contiene a la vez fuerte carga simbdiica. Resulta evidente que, en su gran mayoria, son figuras
sustitutas, que ocupan de manera simbdélica el lugar de las mujeres, de los acompafiantes, de las
casas y los templos, de las actividades, stcétera. Pero hay otro nivel en donde el simbolo se vuelve
mas profundo; pienso en la posibilidad de que algunas de estas figurillas sean el albergue de
fuerzas césmicas y sobrenaturales, o que, en fin se hallen relacionadas con la muerte, ya que
estaban sefialadas para acompariaria” (De la Fuente, 1980:20-22)

3Sobre estas escuituras Doris Heyden opina que: “ las representacionss de jorobados son bastante
comunes entre las piezas arqueoldpicas y 8e podria asegurar que no hay cultura en la que no se
encuentren los jorobados®, (Heyden, 1983:142-144)
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1974:173-174). En vida eran los sirvientes por excelencia, quizd una
representacion del corcovado hecha de barro, podria tener implicaciones
simbdlicas mas profundas, como la de ulilizarlos de amuletos, si pensamios que
esta costumbre guarda similitudes con la préctica de enterrar perros de barro para
acompafiar al muerto en su camino por los diferentes inframundos,

También en el Clasico, encontramos representaciones en ofras tdenicas vy
materiales (Fig.8), en el primer caso tenemos 10s ya seftalados relieves de piedra
de los danzantes en Monte Albén, en el que estén plasmados en buen numero los

seres malformados®, algunos de los cuales podrian ser jorobados.

5e han manejado al menos cinco teorias para la explicacion de estas esculiuras
en relieve: 1) Son enfermos y Monte Alban era un hospital; 2) Son prisioneros
capturados y humillados ; 3) Son sacerdotes en trance ; 4) Son danzantes ; 5) Son
nadadores. La teoria de enfermos se ha rechazado, asi como la de nadadores.
Luise Wiltrand propone que la hipotesis de la danza podria ser adecuada, e
incluso presenta un estudio de las posiciones que podria ser una especie de
coreografia (1977:630). Esta autora ha hecho el estudio mas extenso de
iconografia de estas esculturas, y en sus conclusiones no toma partido decidido
sobre una interpretacion en especial, aunque se inclina més por la de prisioneros y
humillados que tienen rasgos importantes como la desnudez. También distingue
entre los personajes de pi, y los horizontales, sefialando que éstos ditimos no
pueden ser danzantes, aungue comparten con aquellos la desnudez.

Los arquedlogos especialistas en Monte Alban, por su parte, consideran que este
tipo de esculturas representan temas de conflicto en el Formativo Tardio, épeca
del surgimiento de este importante centro urbano. En el periodo ! de Monte
Alban, los llamados danzantes, muestran figuras masculinas en var}as posiciones

4,Paul Westheim se inclina por |a teorfa de los danzantes, ya que el considera que se realizaba
una especis de “danza sagrada” la cual tenfa sentido de “conjuro mégico”. (1956;191-192)
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contraidos, a veces con breves Inscripciones jeroglificas, generalmente
considerados como representaciones de vencidos mutitados o individuos
sacrificados. Tales piedras talladas podrian haber llevado un mensaje de fuerza
sobre las consecuencias de oponerse a las elites locales (Joyce y Winter,
19986:38)

En un trabajo mas reciente sobre este tema, se considera que las estelas
representan a 1os vencidos en guerras de expansion, como proponen |os
arquedlogos, pero se agrega que se trata de sefiores representativos de un linaje,
descendientes de los ancestros, responsables de cargos importanies, a quienes
se sacrifica para suprimir su confinuvidad en el poder (Meneses y Corona,
1977:105-109). Estos autores también sefalan la importancia que para su
identificacién como miembros de la elite, tienen los adornos, tatuajes, peinados,
fechas calendaricas, y posiciones semejantes a figuras estilizadas de animales. Su
estudio presenta una interesante imterpretacion, en apoyo a esta hipotesis, donde
se muestra uno de estos relieves con sus elementos componentes descritos
detailladamente (Ibid, Figura 30, p.103)
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Figura 2 . Acompafiantes de la mugrte, eran las pequefias ¥ sdl.idas representaciories de arcilla que como
este jorobado parado sobre una serpiente bicéfala se éncontrarorni en calidad de ofrenda a los muertos en
tumbas de tiro, de Colima, comespondiente al periodo Cldsico. Redibujado de De la Fuente (1980}, lam.21.
Museo Nactonal de Antropologia.
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Figura 3. Estas representaciones de jorobados son numerosas en las tumbas de tiro propias del Occidente,
en sy mayoria son figuras sustitutas, ocupan de manera simbdlica el fugar de los acompafiantes, Pero hay
otro nivel donde el simbolo se vuelve mas profundo, en donde cabe la posibilidad de que estas sean el
albergue de fuerzas cosmicas y sobrenaturales, como sobrenatural es sy existencia misma. Estatuilia de
forobado en posicién sedente, procedents del estado de Colima del periodo Clasico. Redibujado de De la Fuente
(1980), lam.22. M.N.A.
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Flgura 4 . Estatullla de un enano en posicién sedente, procedente del estado de Colima del periodo Clasico,
son tamblién parte de las ofrendas en tumbas de tiro, junto con los jorobados, esios seres eran considerados
propiedad valiosa de los grandes sefiores. Més tarde entre los mexices, 8 ambos se les nombraria :xolomes.
Redibujado de De la Fuente (1880), tam.23. Museo Naclonal de Antropologia.
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Flgura 5, Alamuerts de su sefior los jorobados eran sacrificadoes junto con &l para quiza asegurar su servicio en ef mas
all4, y junto con ellos se enterraba figurillas de los corcovados, hecha de barro, quiza eran ulilizadas como amulstos.

Estatuilla da una jorobada en posicion sedente, (en cuclillas), procedenta de Teotiuacan, Estado de México, def periodo
Clésico. Redibujado de Heyden, {1983) p.143
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Figura 6 Las representaciones de jorobados son bastante comunes entre las piezas
arqueoldgicas, dado que en vida estos eran los sirvientes por excelencia, eran enterrados
con sus sefiores para asegurar el servicio en &} mas aflé, situacién que guarda similitudes con
la practica de enterrar a log perros de barro para acompafiar al muerto en su camino por los
diferentes inframundos {Meyden 1983:142), Vasila- efigie , en la que la joroba forma parte
importante del conjunto, procedente de Teothhuacan, Estado de México del periodo
Clasico.Redibujado de Heyden, (1983) pag.143
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Figura 7 Generalmente estas representaciones de sus sirvientes favorifos portan ropa fina,
muchas joyas y plumas, ya que en el otro mundo servirian al rey en calidad de sefiores(Durén,
11:394,474), Tal es ¢l caso de la escultura de jorobado enconfrada en Jaina, Campeche, del periodo
Ciasico, El tocado en la cabeza, el collar en el pecho gue es rematado con una flor y el maxtiat],
que termina en el frente de la figura en forma armoniosa, es muestra evidente de dicha creencia.
Redibujado de Ma. Teresa Jaén Esquivel, Carlos Serrano Sanchez, (1974) pag.174
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Figura. 8 Los seres deformes, como cualquier otro fandmeno apartado de la norma, tienen para el
hombre mescamericano — como para todos jos hombres do fases evolutlvas tempranas- o
misterioso del taby. (Westheim,1872:191). Reliave en piadra de jorobado. Monticule (3146, “De los
danzantes de Monte Atban”, Oaxaca, periodo Clasico. Redibujado de Pifia Chan, {1993) pag. 76
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En cuanto a las pinturas, la cultura maya nos ofrece una excelente muestra de su
arte en un vaso funerario (Fig.9), en el que el jorobado estd plasmado como uno
de ios habitantes del inframundo Maya, el Xibalbd. (Florescano 1993:213).°

De la misma zona maya, en el municipio de Champotén del actual estado de
Campeche, existe también otra muestra de escultura monumerital con una pieza
de 1,65 mts. de altura y que pesa mas de media tonelada. La estructura de una
sola pieza tallada en roca, representa a un hombre de pie con las extremidades
flexionadas y con su genital erecto, ésta da nombre a la comunidad de Pustnich,
que traducido al castellano significa “Jorobade de Piedra”, P'us- jiba, joroba y
tunich- piedra (Ckie, 1996.18).Actualmente se le rinde cuito al jorobado de
Pustnich, sin embargo no cuento con la imagen de esta pieza.

De fines det Clasico y Postclasico Temprano, son las numerosas escuituras en
piedra de hombres y mujéres jorobados de dimensiones variabies, en la regién de
fa Huasteca. Ei jorobado que aqui presento (Fig.10), se observa en cuclitlas y es
de aproximadamente de 1 mts. de alto por 25 cm. de ancho, muestra una especie
de tocado en la cabeza , y su cintura esta marcada por una cinta ancha que ayuda
a marcar el final de la gran joroba que sobresale en la parte de atras de la
escultura (De la Fuente, 1980:75-85).

S Los especialistas del arte maya tales como Nicholas Hellmuth en *The iconography of the Early
Classic Peten Maya", The Surface of the underwaterworfd y Monster und Menschen, pp356-360,
presentaron sus conclusionas sobre las investigaciones de tas profundidades dei inframundo, y ia
poblacion diversa y alucinante; que habitaban personsjes antropormnorfos que conviven can enanos
y jorcbados, seres mitad humanos y mitad animales, o enteramente zoomorfos y manstruosos,
dioses envejecidos, criaturas descamadas....”. (Florescano 1983:213)
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Figura. 9 Recientes investigaciones sobre ia concepiualizacion del inframundo prehispanico,
ubican a los jorobados como habitantes de este lugar, sitio, en donde se ubica ef misterio de a
renovacion de la naturalezz, “lugar donde contienden las potencias de la muerte vy ta regeneracion”
{Fiorescano 1880:110:120). Pintura en un vaso maya de la época Clasica. Redibujado de
Florescano(1985) pag. 123
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Figura 10 Escultura en piedra de un jorobado en cuclilias, este tipo de representaciones son
caracteristicas de la Huasteca, y confirma, lo que algunos especialistas aseguran sobre “ que
probablemente no hay cultura en ta gue no se enguentren los jorobados”,
Del Postclasico Temprane.. Redibujado de De la Fuente (1980) pag. 80
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Como hemos podido constatar, dadas las anteriores representaciones de
persgnajes disminuidos o con deformidades, provenientes de diversos lugares y
épocas de Mesoamérica, éstas fueron motivo de gran interés. Asimismo, tratamos
de aclarar la relacion establecida enire religidn y enfermedad en el mundo
prehispanico, por ello y como hemos podido inferir con anterioridad, sostengo que
la razén de estas representaciones debe buscarse en la importancia religiosa vy
social que los jorobados tenian, la cual ainque sugerida, no esté claramente
definida ya que, como pudimos exponer arriba, las menciones en estudios
especializados por o general no profundizan en las caracteristicas especificas que
permiten la inclusion de tales personajes en el coniexto en que aparecen, a pesar
de que su importancia simbélica casi siempre esta sugerida. Doris Heyden, Beatriz
de la Fuente y Paut Gendrop, son algunos de los especialistas en arte
prehispéanico que de alguna manera sugieren debe de existir una explicacién al
enigma de la representacion de estos personajes y aseguran que en todas las
culturas se puede rastrear un cierto sentido trascendente en, relacién a los seres
patolégicos y que en Mesoamérica algunos de estos personajes juegan un papel
trascendente en mitos de creacion (Heyden, 1983:143; de la Fuente, 1983:20-22;
Gendrop, 1964:38).
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CAPITULO I

ASPECTOS HISTORICOS ¥ SIMBOLICOS
3.1 Fuentes y cronicas de los siglos Xvi al XVl

Las crénicas de los siglos XVI y XVl también nos entregan constancia de la
existencia de los seres fisicamente disminuidos en e pericdo prehispanico y al
mismo, tiempo dada su naturaleza, nos$ proporcionan una posibilidad de
interpretacion ya que estas, a diferencia de las fuentes arqueologicas, nos
describen acontecimientos tanto cotidianos como extraordinarios en los que los
jorobédos o corcovados ( como también eran lamados) participaban.

Varios estudiosos de la lengua nahuatl, desde el siglo XVI, consignan el término
mediante el cual se designa a las personas con malformaciones en la espaida.®

® Ei vocabulario de Motina lo llama fepugotli, (Molina, 1944). Clavijero o incluye como fepotzotli o
“corcovade” (Clavijero, 1974: 135). Rémi Siméon también io reporta como {epotzotl o feputzotl,
"orobado" © “contraheche’, cuyo plural seria tepolzome o tepolzotin (Siméon, 1977 501;
Karttunen,1983; 231). Todos éstos términos derivan de la raiz fepotztli o fepuztll que significa
"espalda” ¢ "dorso".

En graméticas del nghuatl, mas recientes, el tdrmino jorobado, presenta con frecuencia ofra ralz
que haca refarencia a o "torcido”. Asi, en el ndhuat! de Santa Catarina, Morelos, a los jorobados se
les llama cuitlacoltic {Guzman, 1979: 24), mientras que en la region de Texcoco se les conoce
como cuitlapapanchicol (Lastra de Sudrez, 1980: 135). En la Sierra de Zacapoeaxfia, Puebla, se les
conoce como cuitfapanchihcéitic (Key y Key, 1953).Estés variantes, al parecer, derivan de la raiz
coloa que significa "torcido”, "deblado”, "encorvade”, "sinuoso”, o "curve" (Siméon, 1977: 124). Es
interesante notar también que estos (ltimos términos derivan, al parecer, de cuitlapani : "dorso”,
“espalda”, ¥ que 1a rafz de esa palahra, seglin Siméon, es cuitlatl, que quiere decir, entre otras
cosas, "'excreamento”, "inmundicia”, "residuo”, "tumor”, "absceso” (ipid; 140-141; Lopez Austin, 1980
i :155; Karttunen 1983: 73). De acuerdo a estos datos, los jorobados son concebidos como un
degecho, algo enfermizo, por lo tanto, su relacion con el inframundo, lugar excremanticio donde
todo es opueste al mundo normai, estaria claramente confirmada por la lingUistica.
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A continuacion presento una relacion de citas localizadas en crénicas de los siglos

XVI y XVIi, en las cuales he tratado de contextualizar el contenido, relativo al

tema que me ocupa, es decir los jorobados.

Nota: n la columna determinads como “Crénica”, al final de cada texto se especifica ef plmero de pdgina o paginas de
donda se tomo la cita y en el caso de axistir se anoto ol nimero de pamafo al que corresponde dicha cita en la obra

consuttada

CONTEXTOS EN LOS QUE APARECEN JOROBADOS

AUTOR CRONICA CONTEXTO

Hermdn Cortés Cuando Cories esta describiendo g | - Cortés, se refiere ha ellos como

(1957 su emperador las maravillas de seres monstrucsos v disformes,
México — Tenochtitlan, hace pero hace especial mencion enla
relacion del cuidado con que son | forma en que son atendidos, nos da
atendidos los corcovados y otros | ha entender que son
seres deformes; “... otra casa donde | cuidadosamente atendidos y que
tenia muchos hombres y mujeres | por ello tienen recamaras
monstrucsos, en que habia enanos, { destinadas para su personal
corcovados v contrahechos y ofros | servicio, lo cuat podria
con ofras disformidades y cada una | interpretarse como el eran gente de
manera de monstruos en su cuarto | alto rango.
por si; también habpia para estos
personas dedicadas para tetier
cargo de ellos™ p. 67,

Durén - En las exequias a los grandes -Como acompafiantes de los

(1967, 1) sefiores mataban a sus servidores, | grandes seflores, los acompafiaban

en los que los corcovados eran
muy importantes “... lo cual era
grandeza entre los sefiores,
servirse: de corcovados y las
sefioras de corcovadas™ p. 56 (46).
-En bailes, uno en especial se hacla
imitando a los viejos, corcovados.
p. 193 (30).

-Durante las exequias a Axayacatl,
los jorobados eran sacrificados,

también al inframundo.
Poseer jorobados significa

grandeza.

-En Festividades, como algo .

gracioso.

-Como acompafiantes, mis
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AUTOR

CRONICA

CONTEXTO

como sus esclavos mas cercanos
“Id a dar aguamanos a su seflor
administrarle vestido y calzado,
asi como su cerbatana y arco™.

p. 299-300 (21,25 y 26)

-En las exequias de Tizoctcatzin,
“.. matando otros tanto esclavos y
corcobados y enanos, para que le
fuesen a servir” p.311 (46).
-Durante los festejos a la victoria
de Anitzotl, los enanos y
corcobados servian como pajes, de
los grandes seflores p. 364 (7).
-Durante las ceremonias de
agradecimiento a los dioses por la
victoria, “Auitzot] vistid con los
vestidos que los corcobados y
enanos traian™ p. 365 (14).
-Durante las exequias de
Nezghualpilli, con el murieron sus
“...corcobados que le fueron a
servir al otro mundo; muy
contentos porque crefan iban alld a
ser setiores” p. 474 (7).

- Motecuhzoma, tes pide a sus
corcovados yenanos irconel a
buscar refugio; v de cémo ellos le
ofrecen ir con el a donde sea a
servirlo y cuidarlo. p.491 (1,2 y 3)

-Motecuhzoma, los envia con
regalos para Huémac sefior de
Cincalco” p. 493 (12).

~Durante este episodio sobre ¢l
intento de huir de Motecuhzoma,

.cercanos, encargados de sus
prendas mas intimas y aseo asi
como de sus armas,

-Servidores en este mundo y en

otro.

«Servian como acompafianies en
las festividades a los grandes

seflores.

-Eran como un especie de ayuda
de camara de su Tlatoani

~Servidores de los grandes sefiores
en este mundo, y con la promesa
de estos de que alld iban a ser
seflores y los preferidos de su
sefior.

-Como sus mas fieles servidores.

-Como mensajeros det Tlatoani a
otro mundo.

-Sus mensajeros, sus servidores
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AUTOR

CRONICA

CONTEXTO

tenemos algunas ofras referenciag a
los corcobados y el papel que
desarrollaron, asf : son ellos los
encargados de aderezar el lugar de
encuentro de su rey con el seflor
de Cincaleo, Huémac; son ¢llos los
encargados de guardar todo en
riguroso secreto y acompafiar a su
rey, quiza a otro mundo para
servirio y hacer grata su vida

p 494-496.

mas allegados, su ayuda de camara
y en si, quizd, los seres mas
allegados, con los cuales no tenia

secretos el Tlatoan,

Sahagin
1979

-En el capitulo que s refiereala
salida de Quetzalcoatl de Tula ...

” al paso de las sierras nevadas
todos los pajes que le
acompafiabart, que eran enanos y
corcovados se le murieron de frio”
p.128 (7).

-Como pajes, que servian
acompafiaban y cuidaban al Dios
gobernante.

-A través de todo este capitulo de
la obra de Sahagin, menciona una
v otra vez alos pajes quele
servian, acompafiaban y cuidaban,
sin aclarar, sino hasta el final, que

¢ran corcovados y enanos

Tezozdémoc
1944

-En los Gltimos ¢apitulos de su
obra, se refiere “ a las cosas que
pasaban en su real casa ¢on sus
Xolome, los enanos y corcobados ¥
de la gran tristeza que tenia”

p. 668-671.

-Narra al igual que lo hace Durén,
sobre la desesperacion de
Moctezuma y su decision de ir a
Cincalco, acompaiiado de sus
corcobados .

-En el capitulo siguiente al referir
los acontecimientos que tuvieron
lugar en casa de Moctezuma , que
preparaba los regalos para mandar
al que ¢} pensaba era Quetzalcoat],

-Se refiere a ellos como sus
acompafiantes mds cercanos , sus
confidentes. Sus fieles Xolome,
término que utiliza para designar
tanto a los enanos como a los
corcobados.

~Es constante la presencia de los
corcobados, referidos al servicio v
cuidado de las cosas y asuntos més
confidenciales del monarca.
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AUTOR CRONICA CONTEXTO
sus corcobados eran los encargados
de vigilar el trabajo de los
lapidarios, artesanos y demés que
trabajaban secretamente en dichos
preserites.
Mufioz Camargo, -Al referirse & la diosa -Como servidores de alguna deidad
1966 Xochiquetzal “.. Ella estaba de gran imporiancia Les
guardada y encerrada que hombres | proporcionaban diversion,
no la podian ver y que a su esparcimiento. Aunque aqui esta
servicio habia un gran mimero de | actividad, tiene un sentido y origen
enanos y corcovados, truhanes., diferente al del bufén de la corte
que le daban solas con grandes europea.
musicas y bailes v demés..” p.154.
Torquemada - “log jorobados- junto con los -Como servidores, de los grandes‘
1975 enanos- servian g los grandes seftores, como Bufones

gefiores en diversas ceremonias o
fiestas como seres que
proporcionaban diversion” p 314.

Historia de los mexicanos por sus
pinturas,
1985

-En el capitulo I, al referirse “ a
cHmo fue creado el mundo vy por
quién.”...al referirse al dios Tlaloc
y sus servidores que “muchos
ministros de cuerpo pequefio
”...explican que e sefior de Chalco
“mando sacrificar a estos criados
del dios det agua en su corcovado,
metieron al corcovado en una
cueva y cerrénronle la puerta, y él,
por no tener de comer, se traspuso
y fue llevado vio el palacio dicho y
la manera que se tenia. E idos
despuss los criados del sefior de
Chalco, a ver $i era muerto, le
hallaron vivo, y traido, dijo 1o que

(1]

vio”,

-La referencia a los “ministros
pequefios de cuerpo” del dios del
agua que son sirulados por el
corcovado en el plano terrenal por
el sefior de Chalco,, y el viaje que
realizé el corcovado a la casa del
dios, nos habla de un papel de
intermediarios entre este mumdo y
el de los dioses, atribuido a estos
seres.

Puede decirse que eran
considerados seres con poderes
maégicos que les permitia ir y venir
al otro mundo,en este caso al
mundo de los dioses..
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AUTOR CRONICA CONTEXTO

Motolinia ~“Tenia Moctezumazi en su palacio | «Como  acompafiantes de los
1969 enanos v corcovadillos, que’ de|grandes sefiores. Motolinia hace
industria siendo nifios los hacfan | alucién al hecho de que no todos
jibosos, y los quebravan y|eran jorobados naturales sino: “de
desconjuntaban.” p.14% industria siendo mflos los hacian
1ibosos”, 0 sea los fabricaban, les
deformaban la columna.
Tendriamos que entender entonces
que eran un objeto tan valioso
como raro y que por ello tenian que
fabricarselo para no prescindir de
él.

He tomado como referencia histdrica las citas & las obras de estos autores pues la
presencia de los corcovados, en todas elias, es constante como se muestra en el
cuadro anterior. Se les refiere con frecuencia como compafias preferidas tante de
los dioses y diosas a las cuales custodiahan, como de los grandes seflores y
sefloras; son mencionados como sus acompanantes preferidos y queridos, los que
los cuidaban y divertian, sus confidentes y mensajeros de mas confianza; asi
como al referirse y describir los funerales o exequias de estos, dichos personajes
aparecen de manera invariable como los seres elegidos para servirles por
consecuencia, en el mas alla. Asi también eran considerados como una posesion
que otorgaba prestigic y grandeza y, por ultimo, puede decirse que también se les
otorgaba cierto poder magico, ya que eran capaces, segun las crénicas, de ir all§
donde vivian los dioses y regresar al mundo de. los vivos. También queremos
hacer hincapié en el hecho de que algunos cronistas, al referirse a ellos, los
mencionan como sus fieles xolomes (plural de Xolotl),” término que incluye a los
enanos sin especificar en qué consistia tal denominacién , S

? Xolome.-, Rémi Siméon lo reporta como plural de Xolotl, término utilizado para referirse a paje,
sirviente doméstico esclavo (Siméon, 1977 550). Asl también lo refiare el vocabulario de Molina,
“término con el que se designaban a los pajes, acompafiantes y cuidadores de los grandes
sefiores” ; y Xdlotl, como “hermano mellizo de Quetzalcéatl” (Molina 1970). Xdfot/ en el mito
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refacionado con fa creacién de los Soles esta deidad dual, Xololl, fue uno de los mil seicientos
samidioses que nacieron en ia tiarra al hacerse pedazos el (écpall | “pedemal’, que dié a luz la
diosa Omecihuatl, y que arrojaron sus demds hijos del cielo a la tierra. Eg también aquel dios de
Teotihuacdn que, por madio de transformacionés, resistid cuanto pudo hasta sucumbir ante ol culto
al sol y de fa luna.” Ya que cuando a él llegaba el que mataba, echd a huir y se escondi¢ entre los
maizales, y 86 convirtid en pie de maiz que tiene dos cafias, por ello los labradores dieron &l
nombre de Xdlotl a este tipo maiz doble; pero fue hallado, sigue la narraciéon y otra vez “echd a
huir’, y esta vez se escondié entra los magueyas, convirtiéndose en maguey, que tisne dos
cuerpos que se llama mexalotl, y otra vez fue visto, pero esta vez se metio al agua y se convirtld en
pez que se llama axolofl, ahl paro su huida ya que lo atraparon y sacrificaron también; sin embargo
el sol no se movid” (Sahagun, 1979). E! P. Francisco Ximenez, quisn vivié desde 1804 en la Nueva
Espania nos haca relacidn del sentido que tuvo el uso de la palabra: “Xdloff se convirtié en el
Proteo mexicano, pues visitaba las cocinas y entonces se flamaba texolott (tejolote); se matia en
los corrales y entonces lo llamaban huexolotf {guajolota); de una gente tonta y hoba decian que
tenia metido a Xolol; as! esta palabra se convirtié en sintnimo de “juguete”, “mufieco”, pues era
ratozo del miedo y de 8f mismo.” (Robele, 1980:825-828).

De acuerdo al mito de creacién y a la relacion del padre Ximenez sobre el uso de esta palabra,
Xolotl representa al incapaz de hacer autosacilificio, el dios dual y ariificioso, el que se transforma
y &l cual por su condicién de gemelidad tisne doble fuerza, se considera que es esta la razdn por
la cual Xglot! es el dios de lus mellizos, es como ya dijimos el Gernelo precioso de Quetzalcoat!, su
contraric es la parta negativa del ser, de agui que podamos refacionarlo con el origen de las
palabras utilizadas para designar a los jorobados en nahuatl, como cufflapani que como ya
explique quiere decir entre ofras cosas “excramento”, "desecho”, “alge enfermo, Si pensamos que
los jorobados eran concebidos como seres enfermizos, seres que deberian de estar en el
inframundo, pero que por alguna razdn no estaban ahl, sino aqui en at mundo normal, es quizé por
ello que podian, ser mensajeros entre ese mundod al que pertenecian en realidad, y este, como o
narra la relacién que nos lega en Teogonia e iistoria de fos mexicanos, (Garibay, 1985), en
donde ss hace relacién de como el sefior de Chalco ofrenda a un jorobado, al sefior de las Huvias
Tialoc, encerrado en una cueva que se encuentra en un cerro, el jorobade pudo vigjar at mundo de
tos dioses y regresar con vida, después de dias de ayuno, v asi contar cémo es el mundo de los
dioses. Segun tal narracidn y la interpretacion lingitistica, del origen de la palabra “Xolome”, ellos
podrian estar dotados de un don magico para poder realizar ese vigje, al inframundo, al mundo al
que pertenactan, sin tenar necesariamente que morir.
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En resumen, los jorobados aparecen la mayor parte de las veces como
acompaitantes importantes, como seres investidos de poderes especiales para
efectuar el transito al “mas alld” en un doble sentido. Ambas funciones, por tanto,
debieron estar relacionadas en algin nivel en el contexto de las creencias y
practicas magico-religiosas antiguas o cual serd preciso observar con mayor

detenimiento.

En relacién a las ceremonias mortuorias, los viajes al mas alla en fo gue toca al
papel de los jorobados en ellas, el Manuscrito Tovar , Origines ¢t croyances det
indiens de Mexiqgue, 1972, pp. 105 y 285. Nos ofrece en el PL.XXIV, la
representacion de un enterramiento de un persongje de aita dignidad (Fig.11)., y
en relacién a elio nos dice:
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Figura 11. * Un modo de enterrar a los muerios con todos sus criados y ajuar™. *.. y 8l era rey 0 sefior de
algun pueblo le ofrecian esclavos para que los matasen con él y le fuesen a servir al otro mundo;
mataban asimismo al sacerdote ( ¢ capellan) que tenia ; al maestresala, al copero, a 08 enanos y
corcovados (que de estos sa servian mucho) y a los hermanos que le hayan servido, o que era
grandeza entre los sefiores.”., Manuscrito Tovar, Lafaye J., (1972:285) PL.XXIV; Tovar Folio 130
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3.2 FUENTES ARQUEOLOGICAS Y PICTOGRAFICAS

3.2.1 Fuentes arqueolégicas, referidas principalmenie al Postclasico en el
Aitiplano.

Los datos arqueolbgicos disponibles para el pericdo Postcldsico, (escultura vy
documentos pictogréficos), con los gue contamos para este estudio v a los cuales
pueden ser mas directamente aplicables los datos histéricos anteriores, tienen
como objetivo contextualizar la presencia de los jorobados en un tiempo y espacio
definidos que nos sirva de punto de referencia constante, aunque como hamos
corrohorado, su presencia trasciende tales limites.

Para ilustrar y contextualizar los conceptos acerca del simbolismo de los jorobados
en el arte prehispanico, sohre todo en el periodo Postclasico en la cultura mexica,
haré una descripcién de algunas piezas trabajadas en relieve y, algunas otras
que, aunque no son propiamente mexicas, tienen influencia de esta cultura. En
ellas intentaré hacer notar ciertas caracteristicas comunes y en todo caso, al
contar con los dates arqueoldgicos completos, inferir sobre su simbolismo .

De  Tlalpizéhuac, coriespondiente al Postclasico Temprano® tenemos la
representacién de un jorobado en posicidn sedente acuclillado ' (Fig.12). Sus
dimensiones son 65 cm. altura, 20 cm. de ancho, esculpido en relieve en forma
rectangular, en roca baséltica. La cabeza tiene forma ovalada y muestra una

8_os arquetlogos Gabriel Lalé Jacinto y Daniel Granados VAzquez, en “Comentarios en torno al
jorobado de Tlalpizahuac”, 1992, pp. 57-65, aseguran que “ ... de acuerdo al andlisis preliminar de
la cerdmica presenta una ocupacion desde las Gltimas fases Teotihuacanas (600-700 d.C.) hasta el
final de! Postclasico Temprano {1200-12504.C.). Y es precisamente en el relilenc proveniente del
cuarto 13, donde fue localizada la escultura del jorobado sin asociacidn directa con algun elemento
arquitecténico u ofrenda.
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protuberancia a la altura del occipital derecho, las orgjas fueron esculpidas en
forma de “L” invertida, los ojos y 12 boca fueron tallados de una forma elipscidal, la
que da la apariencia esta Gltima de haber tenido una especie de incrustacién, para
simular la dentadura. El jorobado tiene en la cabeza una especie de yelimo gue
cubre de manera total su cabeza, aunque por el fleco que cubre ta parte frontal
podria ser una especie de pginado. Este tipo de peinado 0 yelmo se repsativa como
veremos mas adetante en las representaciones de jorobados, caracteristica
correspondiente al arte mexica (Gendrop, 1964,138:139), por lo que creemos que
en un momento dade fue parte esencial de la indumentaria de estos seres, al
menos en este periodo. Su nariz fue mutilada en la época prehispanica . De cuelio
y torso cortos, presenta un abultamiento en la espalda (joroba) v ofro en &l pecho.
Los brazos flexionados en anguio recto reposan sobre el pacho, no se perciben las
manos. Las piernas son largas y van flexionadas con las rodillas hacia arriba
terminando en pies lisos. En el reverso de la figura, la regidn ghitea fue simuiada
por una curva corta que descansa a la altura de {a planta de los pies.

Como parte de su indumentaria fleva un max#fafl sencillo, en {a parte central y
entre las piernas presenta un disefio geométrico grabado en forma de lanza.

La escultura se encuentra recubierta con una capa de estuco de color bianco,
sobre esa capa de estuco fue aplicado un pigmento de color rojo en todo ef cuerpo
y cara, dos lineas verticales de calor negro fueron trazadas en las meijillas, en ia
mejifa izquierda presenta ademas una linea roja también en posicion vertical,
simulando unas lagrimas. (Lalo, y Granados Vézquez 1992:57-63)
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Figura 12 £ jorchado de Tlalpizéhuac”, escuitura en posicion sedente acuclillade, fug esoulpida en relisve, de forma rectangular,
sobrs roca baséltica. Postelasico Temprane, en Tlalpizéhuac, en e Edo. de México, Redibujado de Lalo Jacinto y Danied Granado
Vazauez (19 ) pag. 62
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Del Altiplano Central propia de la cultura mexica tenemos la representacion de un
jorobado en posicién sedente con las piernas semiflexionadas (Fig.13). Sus
dimensiones son de 33 cm. por 17 cm. , esculpido en roca basaélfica. l.a cabeza
tiene una forma ovalada en la que sobresalen los pédmulos. Las cuencas de los
ojos fueron excavadas, la nariz y la boca de labios anchos de comisuras hacia
arriba, delineados en relieve, al igual que sus orgjas. En la cabeza lleva un
peinado, Gnico detalle que entra de fleno en el lenguaje formal eminentemente
mexica (Lopez Austin, 1985:107), el conjunio da como resultado un rostro
extraordinario realismo, con vigor fuerza y expresion {nicos.

Eil cuerpo de torso y cuello corio, contrasta con brazos de apariencia muy largos
en relacion al conjunto, que estdn flexionados y en posicion de reposo, la mano
derecha esta tallada con sumo detalle para simular ios dedos semiflexionados,
sobre la rodilla derecha, la piema izquierda se representsd flexionada sobre el piso
mientras que la derecha flexionada hacia el frente sirve como eje de equilibrio a la
figura. De frente, la escultura deja ver las costillas que confluyen en un esterndn
absolutamente contrahecho, representado a base de lineas curvas en posicion
horizontal que confiuyen én una linea en posicién vertical desviada, mientras que
por la parte de atrds, la espalda se curva en una gran joroba, esta parte es
simulada con el tallado en relieve de lineas curvas, que confluyen todas en una
vertical que atraviesa la joroba que simula la columna vertebral. La parte de los
gliteos fue simulada con una linea corta que desaparece a la altura de los pies.

Como indumentaria solo porta e! tradicional méaxtlatl taflade por dos lineas
horizontales que cruzan y marcan su cintura y el fin de la joroba en la parte inferior
de la espalda, el maxtiatl aparece también en la parte de enfrente entre las
piernas.

La figura nos muestra una caja tordcica quebrada y desproporcionada por las
deformidades, lo cual nos muestra un profundo conocimiento de la patologia
humana, asi como una aguda observacién por parte de los artistas escultores de
la época.
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Flgura 13 Estatuilla de jorobado, en pladra en posicién sedante, con las plemas semiflexionadas. Periodo Postalasico, cuftura mexdca.
Los defectos fisicos llegaban a idantificar & los hombres como individiios con poderes sobrenaturalas, eltos eran segiin Lopez Austin
quisnes podian cruzar a volunted los umbrales del mundo invigible, viajar hacia zonas vedadas al resto de fos mortalss, habian
oblenido sus poderas de distintas formas, una derivaba de la voluntad de log dioses, que rarcaban & quienes en la tierrs estarian més
priximos a elilos. {Lopez, Austin. 1980:412-413). Tomade de Westheim (1856} lam. 60
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Otro ejemplo del gran desarrollo de la pléstica mexica y de la importancia
simbdlica que la representacidn de contrahechos tenia, es el relieve que
representa a un jorobado bailando con una serpiente viva en [a mano (Fig.14). Las
dimensiones del relieve son de 98 cm. de altura por 79 cm. de anche. La figura se
encuentra representada de perfil de lado derecho, su cabeza esta tallada en forma
ovalada, sus ojos y su nariz estdn delineados ligeramente sobre el material de
manera que el pomulo y los Iabios anchos son los que sobresalen al igual gue la
barba y el fleco de la parte inferior de la cabeza.

De manera similar a las anteriores representaciones, ¢l peinado o tocado coénico le
cubre casi toda ia cabeza. También de torso y cuello cortos, le sobresaie una gran
joroba simulada con una gran curva tallada sobre la piedra, la cual termina en la
cintura que esta marcada por ol méxflall, mismo que en la parte trasera esta
rematado por un gran anudamiento que, al caer hacia ahajo, delinea el comienzo
del gluteo y continGa para formar la pierna izquierda, la cual esta semiflexionada
para simular el movimiento del baile, la pierna derecha se representd estirada en
forma diagonal a! tuerpo. Sus pies portan cacllis, con ajorcas de formas
geomeétricas.

El brazo izquierdo sobresale hacia el frente, ¢asi en posicién horizontal, de la
misma linea curva que simula a la joroba, en la muieca sobresale un brazalete
con adornos geométricos. El brazo derecho sale de la parte inferior de la barba y
se represent6 flexionado hacia arriba, también la mufieca perta una joya a manera
de brazalete y en la mano sostiene una serpiente por la parte de la cola, los dedos
de esta mano estan muy bien delineados, alrededor del cuerpo de ia serpiente y
simulan claramente el agarre de ésta. La serpiente cae de cabeza y el movimiento
sinuoso de su cuerpo esta simulado por dos curvas.
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El movimiento que le oforgan los artistas mexicas a 1a representacién de esta
figura, al jugar con la perspectiva y modelar la figura desde una posicion de perfil,
nos da muestra clara y evidente de la libertad de formas que en el conjuinio de
representaciones de imagenes de enfermos, contrahechos de ta corle azieca,
tenian los artistas, lo cual contrasta con la rigidez y solemnidad de las esculturas
que representan a dioses. Esta figura en particular, es muestra clara de la
actividad bufonesca de estos seres en la corle azteca.’

? Al respacto Paul Gendrop, en su obra Escultura Azteca sefiala que: * resuita curioso constatar
el evidente paralelismo de este gusto con otros ambientes cortesancs, en donde la bufoneria, sl
halago histrionico at gobemnante en turno y el recordatorio de que nuestra vida depende en parte de
nosotros mismos, pero estd en gran medida en manos del destino. Son personajes que nunca
faltan en los circulos qus rodean a las instancias de un poder absoluto o cercano al absolutismo.
Esto tal vez tenga una explicacién junto &l aspecto cisrtamente morboso de esos personajes en
todas las culturas, se puede rastrear un cierto sentido trascendente, del mismo modo que la locura
posee evidentes nexos con la divinidad en no pocas civilizaciones . Pero ademds , en
Mesoamaérica, algunos de estos personajes desempefian un pape! fundamental en la génesis de
determinados mitos, uno de los mas importantes es el dal Quinto Sol, uno de los protagonistas es
Nanahuatzin, el lamado el bubosita”, en alusion explicita a su enfermedad que de alguna manera
fue sacralizada”, (Gendrop, 1964:134)
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Figura 14 Vara el hombre mesoamerioano ©. Ja danza era sy principal oratidn ”, era quiza que Jos jorobados y o3 enancs estaban
predestinados para celebrar un fifual que tenia como la danza sagrada, senfide de conjuro mégico (Westheim 1972:183-195),

Relieve de un jorobado bailando, sobre roca bésaltica. Propia de la cultura aztecs, época Postolasica. Redibujado do Westheim{1972)
lam 98, p. 195
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La siguiente pieza que expondré en este trabajo, es fambién una obra de los
escultores mexicas (Fig. 15) Esta es una estatuilla de piedra con 45 cm. de altura
por 18 cm. de ancho, los rasgos de la cara son los de un anciano, probablemente
es una representacion del Dios viejo del fuego Huehueteofl, este Dios
caracteristicamente se representaba con una figura de anciano que portaba un
bracero, como en ésta..

La cabeza materialmente esta pegada al torso, no tiene cuello, esta tallada de
frente en forma ovalada; la barba es la parie mas angosta de la superficie de la
cara que empieza a ensancharse a ambos lados hasta liegar a los pémulos gue
son la parte mas ancha, tiene talladas las orgjas, La boca esta grabada en forma
simétrica, de labios delgados, gue terminan con comiguras hundidas. Las alas
nasales son anchas y toscas. Los cjoe de forma oblicua estan enmarcados por
otra linea an la parte superior que va desde el centro de la cara hacia los lados,
simulando que los ojos estuvieran hundidos, tipica expresion facial de los
ancianos.

Por la parte de atras, donde termina su cabeza, la espalda se expande en una
gran joroba que esta simulada por una curva que termina a la altura de su cadera,
marcada apenas por una linea que simula el comienzo de los gluteos. Es aqui
donde las piernas comienzan a delinearse.

Su cuerpo continta hacia la parte de enfrente con ambos brazos, en forma de una
“L” invertida, y redondeados en la parte que simula los hombros, caen desde su
torso para recargarse en las rodillas semiflexionadas, la pieza tiene mutilacion de
manos desde la época prehispanica. La parte inferior de la barba se transforma en
¢l pecho del personaje, hundido hacia la parte interior y que se pierde a la altura
de las rodilias en las que las piernas se alinean y terminan juntandose al nivel de
los tobillos. De pies realmente toscos, en donde los dedos apenas estan
simulados por lineas perpendiculares unas con otras. La pieza esta parada en una
base semicircular del mismo material.
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Figura 15, En la tradicibn de los mexcaltecos, exlstia un sacrificio a su dios corcovado, “con un artefacto adecuado quabraban los
huesos a clertos caulivos, sobre todo la columna verisbral® {Tibon 1975:450). Lo cual queda confimaado por ka crohica do Mototinia ©
tenia Moctezumazi on su palacio snanos y corcovadilos, aue de industria sienda niffos los hacian fibosos” (Motclinia, 1967:149),
Represenlacion del Dios Hushueteofl, Estatullla mexica en pledra, pariodo Postolasico. Redibujado do Tibon (1975) lam. 109
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3.2.2 Fuentes pictogréficas.

Quiero hacer especial mencién de este tipe de documentos, que aungue
elaborados la mayoria durante ios primeros-afios de ocupacién espaiola, y por
ancargo y supervision de los frailes y sacerdotes espaiioles, son también muestra
evidente de la importancia simbdlica y social que los jorobados representaban
para los hombres prehispénicos, a la llegada de los conquistadores.

Asi pues, en algunos de ios documentos pictograficos conocidos como Cddices,
encontramos representaciones de jorobados, utilizados como topdnimos, entre
ellos puede sefialarse como ejemplo el Cédice Xdiot! donde se encuentra un
jorobado asociado al pueblo de Tepotzoilan de tepoizotii, que significa “Jorobado”,
donde “ el fendmeno orogréfico se humaniza® (Cédica Xolotl;1880; lams. |, V y
vil). Otro jorchado més lo encontramos en ¢l de Uppsala para referirse al mismo
lugar (Linné 1943:161-186).

En esta lamina del Cédice Xolot! (Fig16), tenemos que encima de! glifo que
representa un "cerro” o ‘lugar’, se reprasenta a un individuo sentado al cual le
sobresale una gran joroba, como Unico vestido tiene una tiima, rematada a la
altura de la cintura con un bello anudamiento, la figura es dibujada con gran
maestria por el tlacuilo, pues en ella se apreciarla delicadeza de sus lineas y
precision en ia ejecucion.

Por otro lado en la Historla Tolteca Chichimeca las figuras de jorobados se
refiaren a un lugar llamado Teachtidn (Historia Tolteca Chichimeca, 19786), (Fig17).
En este dibujo, en el cual un jorobado se encuentra sentado en la parte superior
de un glifo que representa, al igual que en el caso anterior.de Tepotzotlin, a yn
“cerro” o “IuQar”. el corcovado se encuentra con las piernas flexionadas, y con las
manos extendidas hacia el frente con las palmas hacia arriba, diriase en actitud
implorante.
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Al

Figura 16. Jeroglifo de Tepofzotlan, “Lugar del jorobado®, por la colina en forma de corcova que levanta al
fondo de! pueblo. Como apunta G. Tibdn ( Op. Cit. p.37), * el fendmeno orogréafico se humaniza, y el tepotzoflf
que es un xolome se representa aqui de manera similar que el chapulin sagrado en el cerro de Chapuitepec.
*Cédice Osuna,(Garibay, 1966:253) Redibujado de Tibdn (1975:37: lam. 109).
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Figura 17 Jeroglifo de Teachtian. A diferencia del Cédice Osuna y del Xolot/, en donde la figura del jorobado
en el cerro se refiere a Tepoztian, en la Historia Tolteca Chichimeca, ia figura del jorobado se refiere a otro
lugar, denominado como Teachtian. Historia Tolteca Cichimeca, 1976: £.36, Ms.46-50 pag.29
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Esta muestra de piezas y documentos en la que se representan basicamente a los
jorobados, nos hablan, por asi decirlo, de sus actividades y confirma su presencia
en la corte mexica. Asimismo algunas de las caracteristicas presentes en estas
piezas me permiten exponer algunas suposiciones sobre el posible simbolismo de
estos seres en la cultura mexica. En este sentido, la forma en la gue se representa
su peinado 0 tocado, es una de las caracteristicas que se repite, el cual segin
algunos estudiosos del tema, piensan podria tratarse de un peinado de guerrero
que recibia el nombre de fzofzocolli, (L.Opez Austin, 1985:107), o que implica que
estos seres tenian un rango militar, que significaba gran valia dentro de la escala

social mexica®®.

19 Bl peinado o tzotzocolli, comenta Lopez Austin, 1985:107, “era lo que caracterizaba a cada tribu,
asl, en la Historia Tolteca-Chichimeca aparece representado un personaje de nombre Tzoncolif
con un mechén de pelo en forma de hoz, vestido con pie! y provisto con arco y flecha®, el mechén
que describe es muy similar al mechén que presenta el jorobado de Tlalpizéhuac, del cual hicimos
relacion an este capltulo. Asi mismo Aguirre Beltrén (1986;82-83) explica que el origen del nombre
de la actual poblacién de Zongolica, Ver., deriva de tzoncolluhque, que a su vez viene de
Tzoncotzin, Dios de los cabellos torcidos y sus servidores los tzoncolluhque, “los que habréan de

torcerse el cabelio”,
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3.3 Fuentes etnograficas modernss.

Algunas de las tradiciones culturales de origen indigena, heredadas de nuestro
pasado prehispanico, se pueden ideniificar claramente cuando cenocemos ciertas
caracteristicas inherentes a su simbolismo y ritual de origen. Aunque muchas de
ellas estan mezcladas con elementos religiosos cristianos, lo cual da per resultado
lo que hoy llamamuos sincretismo, no dejan de ser importantes para la comprension
de nuestro pasado. Tal comunidn de creencias, en el Caso gue nos ocupa, en lo
referente al simbolismo religiose e importancia social que jugaban los jorobados
para los hombres prehispanicos, importancia que, como veremos a continuacion,
puede identificarse claramente en el ritual que 2n tiempos actuales se realiza en el
estado de Campeche,

Todos los afics, el dia 3 de mayn, la Comunidad de “P’ustunich” enclavada en &
municipio de Champotdn, en el actual estado de Campeche revive la tradicién
ceremonial del llamado “Santo Pus" . Dicha ceremonia se realiza en honor al
monolitc que se encuentra en este lugar, y ¢l cual le da el nombre, ya que
*Pustunich” traducido al castellano significa “Jorobado de Piedra” (P’us: jiba,
Joroba y tunich: Piedra). Y es que el mongoiito, representa a un hombre de pie con
las extremidades semifiexionadas y con su genital erecto, materiaimente sin
cuello, la esculiura muestra mas bien una especie de joroba en la parte dorsal.

Esta escultura se encuentra en el centro de una choza, que le han hecho ios
habitantes del lugar. Actuaimente tiene una especie de jorongo le cubre casi hasta
las piernas; io cual podria deberse a la influencia religiosa cristiana, !a cual le
cubren el genital erecto con el jorongo, ya que piensan que no es moral que esté
desnudo. El jorobado estd a cargo de uno de los pobladores, que por tradicién
debe ser uno de los méas ancianos del lugar y necesariamente originario de
Pustunich . La pieza mide 1.65 mts. y pesa méas de media tonelada.
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La leyenda que cuentan los ancianos mayas refiere que el jorobado ha estado en
la poblacién desde siempre y que ha sido costumbre que para diversas
actividades de la comunidad se le consultara, en especial para la época de
siembra.. De ahi que tenga su falo erecto, asociado con la fertilidad y la

agricuitura.

El culto se realiza en especial antes del novenario o rosario, que concluye con la
fiesta principal e! dia 3 de mayo de cada aio, cuando los solicitantes depositan 9
piedras y le piden plenitud en sus cosechas De la iglesia del pueblo sacan fres
cruces, que después de recorrer la comunidad son presentadas al “Jorobado de
Piedra®, para de ahi llevarias a la aguada (depdsito natural de agua de lluvia) en
donde son bafiadas las cruces, con el agua del depésito, que en esta época del
ano regularmente es muy poca. Los ancianos del lugar, aseguran que haciendo
esto no faltara la lluvia ese dia 0 el siguiente.

E! rito continila después de cosechar, ya que en agradecimiento, los campesinos
que cultivaron maiz dejan colgadas en la choza del “Jorobado de Piedra” las
mejores mazorcas entre las cosechadas. Esta accidén tiene una doble funcion, ya
que sirve como ofrenda ai “Jorobado de Piedra”, por el favor realizado, pero estas
mazorcas también servirdn para que el siguiente ciclo agricola cualquier
campesino que no contara con suficiente semilla para sus sementeras las puede
tomar de ahi, con el unico compromiso de que por cada mazorca tomada
regresard, al fin de ciclo, varias mas.

Segin los actuales pobladores de Pustunich, esta ceremonia se repite todos los
afos, y es la principal fiesta de la poblacién. Como se puede apreciar, es una
ceremonia en la cual confluyen lo mismo elementos de tipo prehispanico, como es
la adoracién y culto al jorobado, figura inexistente en el culto cristiano, utilizado
como un intermediario entre los dioses y los hombres, al cual por medio de
ofrendas y adoraciéon solicitan ayuda para tener suficientes liuvias para su
cosecha. Estas creencias son aqui intercaladas o combinadas con elementos
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religiosos cristianos adaptados al culto ai monolito del “Jorobado de Piedra”. Asi,
una vez terminado el novenario © “rosario”, éste se puede interpretar como
término de un compromiso con el dios cristiano, por lo cual se esta en libertad para
adorar y solicitar el favor de los dioses antiguos. Se hace una combinacion de
ambas creencias ya que se exhiben en peregrinacion las tres cruces de madera
de la iglesia cristiana, a lo que prosigue el hecho de lievarlas a ser presentadas al
“Santo Pus” (el jorobado), el cual esperan intercaeda por ellos en su peticidén de
liuvias, para después ser impregnada por el vital liquido solicitado al Dios cristiano,
40 quizd, sera a los dioses prehispanicos 7 esto no lo sabemos con certeza, lo
que si podemos inferir es que en México e! origen de la adoracién al jorobado es
avidentemente una creencia de origen prehispanico relacionada con la fertilidad v
la agricultura.”

Esta tradicional ceremonia, llevada a cabo en nuestros dias, es muestra evidente
de la importancia ritual y simbdlica que tenian los jorobados y que contintan
teniendo para estos pueblos mayas. Culiura ancestral, en la que la creencia
hablaba de que los jorobados eran habitantes del Xibalba (inframundo maya),
donde, habitaban y convivian con los dioses y de donde podian volver a este
mundo sin sufrir dao.

" Segin e! arquedlogo Ricardo Okle Gonzélez; “La relacién de estos eventos con el paso del sol por el cenit
(3 de mayo aproximadamente), con la ferilidad de la tierra, con el agua y con la necssidad de que
comunitariamente se cuente con un proceso de seleccidn de semilla, se asocciaba a su vez con 1a salud y con
otros fanémenos soclales relacionados con la vida del pueblo™ Asi mismo, el Instituto Naclonal Indigenista de
Campeche comenta que ha venido apoyando las gestiones de la comunidad para preservar ia pieza, que no
es la Gnica, dado que a escasos kildbmetros del centro del pueblo hay un sitio arquectégico con otras figuras
similares, algunas asexuadas y otras femeninas que son motivo de otras muchas historias por parte de los
ancianos del lugar. También se tiene conocimiento de gue la Delegacion Estatal del instituto Naclonal de
Antropologla e Historia., asesort a los campesinos def lugar para que se conformaran como una Asociacién
Civil "E! Jorobado da Piedra™ que tiene como objetivo ia difusién, conservacion y desarroilo de este tipo de
manifestaclones y acervos arquec-histéricos propios de 1a cultura maya en: “1er. Festival cuftural maya en
henor al “Jorobado de Pledra”, Boletin Antropoldgico no.4, 1898, p 18
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CAPITULO IV

CONCLUSIONES SOBRE LAS REPRESENTACIONES PLASTICAS DE
JOROBADOS EN EL ARTE MEXICA

4.1 Aspectos estéticos

2l valor simbolico que se les adjudico a estos seres deformes que ocuparon un
papel importante dentro de las creencias religiosas de los pueblos antiguos, nos
demuestra que no pudieron ser plasmados en diversos materiales sélo por un
gusto en lo morbose, 0 por aspectos de caracter negativo dentro de la antigua
cosmovision, como podria ser su disminucion fisica o su relacién con el mundo de
ios muertos.

Las cosas no pudieron ser de esta manera sino, que como hemos podido
entenderlo en el anélisis de fas crénicas, los datos arqueoldgicos, v los estudios
especializados, a representacidn de estos personajes trasciende los criterios de
apreciacion de lo belio sensible, v encuentran su sentido y fundamento en otros
tipos de sensibilidad. Particularmente, me refierc a aquellas formas de percepcion
gue surgen de la necesidad que tiene la humanidad para representar fo misterioso,
lo magico, lo que plantea preguntas y probismas cuya respuesta requiere de
imaginacion y de un sistema explicativo, no menos racional, que es empleado para
explicar el porqué de lo que mira y siente. En el caso de los jorobados, esta
condicion esta representada por el hecho de ser, de existir y de ocupar un pape!
significativo en el sistema de creencias, a pesar de presentar aspectos fisicos que
se pueden considerar negativos, y que como podemos ver pueden tener una
significacién positiva’®. Los jorobados como “elegidos de los dioses, flevan el
estigma de los dioses” (Westheim, 1972:91).

'2 5egin et antropélogo Claude Lévi-Strauss:
“‘Ciegos o rencos, tuertos o mancos son figuras mitolégicas frecuentes en todo el mundo, y
que nos desconciertan porgue su estado se nos antoja una carencia...los mitos confieren a
menudo a los mutilados una significacion positiva: encarnan modos de la mediacion” {Lévi
Strauss 1968; 59).
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Desde el punio de vista artistico, la diversidad de formas, estilos, técnicas y
materiales en los que fueron realizadas estas cbras, remite a las caracteristicas
propias del desarrollo artislico de la region v de la época a la que corresponde
cada representacién.

En los capitulos anteriores presenté algunos ejemplos generales de la variedad de
estilos y soluciones formales que se observan en las representaciones plasticas
de seres contrahechos. También, estableci un orden de acuerdo al periodo vy a la
region a que pertenecen tales formas en base a diversos estudios especializados,
concluyendo que estas manifestaciones aparecen desde la etapas mas iempranas
del desarrollo de la civilizacidbn mesoamericana, es decir durante los periodos
Preclasico, Clasico, y Postclasico. Las representaciones se encuentran en todo el
territorio de Mesoamerica, lo cual confirma que los jorobados fueron considerados
lo suficientemente importantes en los sistemas de creencias, como para ser
representados por los pobladores de fodas las culturas antiguas de esta area
cultural, Esto, a su vez, refuerza la idea de la unidad del pensamiento
mesocamericano a través de tiempo y espacio, asi corno el papel significativo que,
dentro de ese pensamiento, tenian en particular 1os jorobados.

El presente estudio estuvo enfocado con mayor detenimiento al periodo
Postclasico, y en especifico a la cuitura mexica, por la razén de que se cuenta
tanto con fuentes arqueoldgicas como con fuentes escritas. Estas Gitimas son méas
numerosas y presentan descripciones méas detalladas, suficientes para intentar
alguna interpretacion desde el punto de vista histdrico.

Con referencia a los aspectos estéticos, he encontrado que las representaciones
escultoricas de jorobados de la cultura mexica, que presento en el capitulo Ii, son
ejemplos de un profundo conocimiento de la patologia humana. Se trata de obras
que parecen situarse en una esfera atemporal, en la mayoria de ellas, de acuerdo
a su ejecucion, no se encuentra algo que nos hable de su adscripcion a una
cultura o estilo en especial, pues son bhastante realistas, como si se tratase de
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modelos o estudios de tipo anatdmico. En su mayoria, no ostentan atributos
individuales o de identificacion emblematica con excepcién de una figura de
jerobado bailando con una serpiente (Figura 14 ). Ei Gnico detalle que se refiere de
manera directa al lenguaje formal, eminentemente mexica, es la linea que delimita
la cabellera, caracteristica de la escultura antropomorfa mexica (Gendrop 1980:
139), lo cual concuerda con o expresado por otros especialistas en el sentido de
que el peinado era, posiblemente, lo que caracterizaba a cada tribu (Lépez Austin,
1985:107).

Estas obras maestras sorprenden por el vigor y maestria de su ejecucion, asi
como por la fuerza dramatica que manifiestan sus formas. Es interesante sefalar
el aprovechamiento constante de la texiura porosa del material (con frecuencia
piedra volcénica de basalto vesicular) que acentia la deformidad de los
personajes, en especial la joroba, la columna desviada, y el térax contrahecho.
Estas soluciones implican una observacidn detallada del personaje y su anatomia
pero, a la vez, concentran y resaitan de manera consciente y deliberada los rasgos
propios de la deformidad, sin reparar demasiado en otros detalles que no estén en
relacién directa con esta concepcidn principal. Esto también refuerza el argumento
de que los jorobados son, por si mismos, un tema de representacidn plastica
importante que merecio el desarrollo de técnicas especiales para poner méas de
relieve el caracter estético y simbdlico de tales personajes, asi como upa aguda
descripcién de sus deformidades por ser plasmados con gran intensidad.

También es preciso sefalar que existe una cierta. libertad de concepcién y de
desarrolio volumétrico espacial lo cual, en opinidn de algunos especialistas, es
resultado directo de la herencia cultural y religiosa proveniente de otros pueblos
contemporaneos o anteriores a los mexicas. A pesar de la rigidez y limitaciones
gue se imponen a las figuras humanas en la mayoria de las representaciones
plasticas conocidas en Mesoamérica, lo cual responde a las convenciones y
estereotipos propios de cada cultura, existen notables excepciones que muestran
como tales modelos no son, de ninguna manera, resultado de una limitacién en la
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técnica, ni en la habilidad de los antiguos oficiales de escultura, pintura o
ceramica, Este pudo ser ef caso de la escultura olmeca, muy anteriar en tismpo,
algunas de cuyas caracteristicas mas scobresalientes se pueden apreciar en una
obra tan conocida como “el luchador de Uxpanapa”. Esta obra posee una gran
movilidad y una pasmosa sensacién de realismo en su ejecucion. El vigor y la
fuerza en la exprasion del rostro, el cuerpo reducido a sus elementos esenciales,
el modelado sintético de las extremidades, y la anatomia de la caja toracica, son
detalles que se observan igualmente en las representaciones de jorobados
mexicas, con la sola diferencia de las deformaciones.

En las obras gue se han discutido aqui, la desproporcion entre las partes
anatomicas, observada en eslas piezas, se convierte en un efecto buscado de
manera consciente por el ejedutante. El rostro, rematado en la mayoria de los
casos por el tocado conico, ocupa tanto o mayor espacio visual que el cuerpo y las
extremidades. Sin embargo, la propia verticalidad de ia mayoria de estas obras,
contrarresta la sensacion de pesadez, transformandolas en cbras estilizadas con
cierto sentido de animacion, lo cuai contrasta en forma evidents, con la frialdad y
el hieratismo del resto de las imagenes humanas del arte mexica.

Lo anterior nos lleva a reflexionar sobre el porqué de dicha excepcién, al
considerar los lineamientos estilisticos tan estrictos que la sociedad mexica
imponia a sus escultores. Podria tratarse acaso de una forma de expresar,
mediante su arte, la significacidén sociat que para ellos tenia el representar a seres
tan importantes, y sobre todo, tan poderosamente dotados de significacion. Se
trataba, en efecto de los acompaiiantes favoritos de sus dioses y sus sefiores,
tanto en este mundo como en el més alla. El hecho de tratarse de personajes que
podian transitar entre los vivos y los muertos, o entre los dioses y los hombres, es
decir, de seres que podian tender un puente conceptual entre mundos opuestos,
debieron ser elementos considerados al momento de plasmar sus figuras en
distintos materiales, de modo que resulta posible y hasta légica una combinacion
de detalles esquematicos y comunes, de caracter emblematico, con otros detalles
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mas naturalistas y libres que expresaran el cardcter mas profundo y misterioso de
estos seres tan especiales. Aqui habria que recordar que, de acuerdo a varios
autores, los mexicas no elaboraban refratos exacios de personajes, sino mas bien
“tipos”. El arte “mas bien era utilizado como vehiculo de exaltacién del ideal
humano, €l cual es definido como la expresion de una total carencia de pasiones,
modelo de contencidn, y observador de una extrema dignidad” (Gendrop, 1980:
114-117). Si esto es asi, las representaciones de jorobados también se
encuentran, estilisticamente, a medio camino entre |a dignidad, el hieratismo, y la
convencién y, por otra parte, al realismo, el dinamismo vy la libertad anatémica, lo
cual es una probabie expresién plastica y estética de las creencias simbdlicas y
religiosas contenidas en tales personajes.

L.o que se puede afirmar, después de analizar las caracteristicas estéticas de
estas representaciones y establecer vinculos posibles con las narraciones de la
época colonial temprana, es que las representaciones de jorobados fueron
ampliamente producidas por los artesanos mexicas, lo cual indica caracteristicas
especiales en la concepciodn de los mismos, guiza relacionadas con &l destino que
les habia sido asignado por los dioses, es decir, el de hacerlos depositarios del
poder de ir y regresar de su mundo. Se trata entonces de seres dotados de una
carga simbdlica distinta que, no cabe duda, fue percibida, expresada y
desarrollada, desde el punto de vista estético, por los mexicas, y por muchas otras
culturas mesoamericanas anteriores.
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4.2 Iinterpretacion religliosa y simbdlica

Para poder ubicar mi hipotesis sobre &l simbolismo implicito en la repregentacién
de los jorobados dentro del arte mexica, comenzaré por recordar lo gue indiqué al
principio del capitulo I: en el México prehispénico, todos los aspacios de la vida del
ser humano estaban influidos, y de muchas maneras determinados, por ¢l sistema
de creencias religiosas, que es el punto de partida de 12 vision dal universo.

Los jorobados, y en particular en el mundo mexica, estaban inmersos en la
dinamica de los mitos y otras creencias mégico ~ religiosas, como nos es
mostrado por las crénicas de los siglos XVI y XVil, de las cuales he presentado
una breve revisidbn en el capitulo II. En estas crénicas se habla de seres
particularmente apreciados por los grandes sefiores, a los que servian cop gran
esmero hasta su misma muerte. En este mismo sentido, son mencionados como
servidores de los dioses en los relatos mitologicos, donde fuercn inclusive
personajes activos, como es el ejemplo del mito de la creacidn del Quinto Sol. En
este mi{o se puede identificar a los seres deformes con la figura de Nanahuatzin,
el flamado “bubosite”, en alusion explicita a ia sifilis, personaje contrahecho v cuya
enfermedad tiene algo de sagrado, pues segiin se sabe hace salir “jorobas’ en
manos y pies {L.opez Austin, 1971: 59). Asimismo, por el origen de la palabra con
que se les designaba genéricamente: xolomes, se les identificd con ciertas
caracteristicas del dios Xdlot!, como son el andar siempre vigilantes, y por su

aspecto monstruoso.

También se les menciona, en varias ocasiones, como mediadores entre el mundo
de los hombres y ef mas allg, asi ocurre cuando un jorobado es la ofrenda del
sefior de Chalco al dios Tidloc, y cuande se trata de [os mensajeros de
Moctezuma a Huémac en su viaje al Cincalco. En los casos anteriores, las
crénicas ofrecen una imagen de los jorobados como seres especialmente dotados
para hacer el transito entre la vida y la muerte en ambos sentidos.
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La referencia a los personajes que presentan disminuciones fisicas, como es el
caso de los jorobados, casi siempre remite a expresiones de corte magico y
simbdlico, en donde el papel religioso de los mismos no consiste solamente en
asumir una funcidon especifica como sirviente, sino también, y de acuerdo al
contexto en cada caso, se trata de una especie de operador ldgico que tiene como
funcion simbdlica, el enlace y comunicacion de situaciones, fuerzas, y personajes
que no pueden interactuar de manera directa. El mundo de los dioses y demas
fuerzas animicas invisibles que pueden moverse libremente entre distintos planos
terrestres, celestes, y del inframundo, resultan muy daflinos a los humanos
comunes, quienes pueden enfermar y morir. Para poder establacer contacto entre
ambos tipos de existencia, hay varias férmulas, tales como los encantos vy
plegarias, pero también existen algunos seres vivos que tienen la facultad de
comunicarse con los dioses sin mayor riesgo a su persona. La razén consiste en
que ellos estan, conceptuaimente, a medio caming entre ia vida y [a muerte, entre
una existencia humana “normal’, v una que estd disminuida, y por tanto mas
préoxima a la muerte y a otros mundos y espacios ne humanos. £n este sentido,
Claude Lévi-Strauss, 1968: 59, seiiala que:

“...Jos mitos confieren a menude a los enfermos una significacion positiva: encaman modos
de |la mediacion, imaginamos la mutilacion y la enfermedad como privaciones de ser, y por
tanto como un mal. Pero si ia muerte es tan real como la vida y si por consiguiente no
existo mas que el ser, todas la condiciones, ain patolégicas, son positivas a su manera. E!
“menos-ser” tiene el derecho de ocupar un fugar cabal en el sistema puesto que es la dnica
forma concebible del transito entre dos estados “plenas”

Para el caso del México antiguo, la situacién es exactamente ésta. Los jorobados
desemperian funciones en los mitos y creencias, que tienen que ver en sentido
directo con su papel de mediadores. Resultan entonces ser una pieza importante
en el pensamiento religioso, ya que mantienen con su presencia una légica y una
coherencia dentro de un sistema mas amplio. Como acompafantes "elegidos de
los dioses”, existen otras posibilidades de interpretacion, derivadas de su
condicidn légica, ya que podrian ser los portadores de la eterna buena suerte,
quiza también encarnar a un espiritu maligno, o prestar albergue, en su estado
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patologico, a un poderoso espiritu sobrenatural, todo lo cual fos coloca en posicién
de ser intermediarios entre los dioses y los hombres.

También, como parte operativa de un sistema de creencias, los jorobados en
particular y los seres deformes en general, pueden transformarse o identificarse
con diversos personajes que, de acuerdo a la situacion simbdlica que esté
planteada, deban jugar el papel de mediadores. Sélo para poner un ejemplo muy
conocido, tal es el caso de Quetzalcdall, Dios mediador, que se enfrenta a
diversas pruebas durante su existencia. Cuando es gobernante de Tula, y va a ser
engafiado por su etermo rival Tezcatlipoca, se menciona que no salia de sus
casas, puesto que su cara y su cuerpo eran deformes y se encontraba enfermo
(Sahagan 1979: 196). También son los casos ya mencionados de Nanahuaizin y
Xdlotl, y ain se podria mencionar a Hutzilipochtli, Tezcatlipoca, y otros dioses que
presentan deformidades.

La deformidad de los jorobados es entonces, parte sustancial de su posicion
simbdlica, pero es claro que dicho estado es compartido por otros personajes
mitoldgicos, y también debe entenderse que no se trata de un rasgo que contenga,
por si mismo, un significado preciso y Gnico. La joroba en particular, como se ha
visto antes, remite a sentidos muy diversos en contextos distintos. Puede referirse
a buenas o malas influencias, a los ancestros, a los origenes, y ser el vehiculo de
personajes que deben actuar en un ritual de creacién o fin de una era. Es
precisamente el contexto, el que va a determinar la funcidn que los seres
deformes cumplen en un sistema de creencias. Lo cierto, de-acuerdo a los casos
ya revisados, es que se trata de una disminucién fisica que permite pensar la
transicién y comunicacion entre dos mundos distintos y opuestos. Esto remite de
nuevo al concepto de dualidad, tan comin en Mesoamérica, entre la vida y la
muerte, &f cielo y el inframundo, etc., que constantemente intercambian influencias
que afectan al mundo de los hombres. Los jorobados, y otros seres deformes, son
entonces personajes necesarios, desde el punto de vista légico, para establecer
puntos de enlace entre fuerzas opuestas.
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Desde este punto de vista, la existencia de los seres contrahechos tiens una
connotacién positiva, ya que proporcionan una manera de reflexidon sobre las
relaciones necesarias entre mundos distintos, entre los cuales ellos pueden tender
una especie de puente de comunicacion, tal coma lo sugiere la lectura de las
fuentes histdricas., Estos aspectos no eran ignorados por los antiguos
gobernantes, siempre prencupados por ocupar una posicidon importante dentro def
cosmos, y se hicieron rodear por estos personajes, otorgéndoles un nivel social
privilegiado dentro del rigide sistema de estratificacion social mexica. Lo anterior,
las permitid compartir o tab v el misterio que, al mismo tiempo, rodeaban a los
tlatoanis, gobernantes sagrados, en ef ultimo periodo de las sociedades

prehispanicas.
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