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‘ La comunicacién visual a tra-
(md vés del tiempo ha sido un me-
dio por el cual el hombre transmite
sus conceptos, ideas y mensajes, en-
focados a obtener una respuesta del
receptor. Precisamente, la afectacion
de éste es el fin.

Introduccion

Quien estructura y da forma al
mensaje del emisor, para que llegue
eficientemente a su destino y cum-
pla su funcién, es el Disefiador Gra-
fico. Este tiene como finalidad la
comunicacion visual. Es por ello que
en este trabajo se pretende que la ciu-
dad de Uruapan del Progreso luzca
como su adjetivo lo sefiala.

Los habitantes sabemos que la
carencia de un eficaz ordenamiento
en la comunicacién visual, hace que
se vea cadtica y genere otros proble-
mas, como congestionamientos y
contaminacion.




Este proyecto pretende dar so-
lucidn parcial, a través de un siste-
ma de sefializacién, a un problema
ocasionado por la falta de un plan
definido de ordenamiento urbano en
el cual el Municipio tiene mucho que
Ver.

El exceso en la cantidad de
vehiculos en la ciudad, ha provoca-
do problemas viales que mediante un
adecuado sistema sefialético permi-
ta la fluidez en el transito; a los del
servicio de transporte colectivo, me-
jorar su servicio y la imagen urbana,
y donde el disefiador grafico se hara
cargo para planear el diseiio de éste
sistema. e
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El crecimiento anarquico y

acelerado de la ciudad de
Uruapan del Progreso a partir de la
década de los setentas, ha provoca-
do problemas de distinta indole,
como deterioro en sus estructuras
fisicas y medio natural, congestio-
namiento vehicular, contaminacién

Problematica y
objetivos

Del caos vial y crecimiento
andrquico, a una ciudad ordenada.

del agua y del aire, caética urbani-
zacion, equipamiento social insufi-
ciente y mal ubicado.

Esta deteriorada imagen urbana
hace que, al nombre de Uruapan del
Progreso, nos obligue a quitarle el
adjetivo, por lo que la labor del
Disefiador Grafico es mejorar el as-
pecto visual, como es el caso de la
segunda ciudad en importancia en el
Estado de Michoacan.
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Apoyado en el parrafo tercero del
Articulo 27 de la Constitucién vigen-
te, en el que confiere a la comuni-
dad la responsabilidad de hacer una
distribucidn equitativa de la riqueza
natural, cuidar de su conservacion,
lograr un desarrollo equilibrado del
pais y mejorar las condiciones de
vida urbana y rural, se plantea el pro-
blema de la falta de una adecuada
sefializacion de las paradas del trans-
porte urbano de pasajeros.

Con fundamento juridico al "Plan
de Desarrollo Urbano de Centro de
Poblacién Uruapan, Mich.", el cual
otorga facultades al Municipio para ex-
pedir leyes y reglamentos con el finde
dotar de mejores servicios urbanos, y
procurarle a la poblacién un mejor ni-
vel de vida, y segun el "Plan Nacional
de Desarrollo 1989-1994", que se
orienta también al mejoramiento de los
servicios urbanos, mediante un orde-
namiento y regulacion, se plantea la
realizacién de un proyecto de Disefio
Gréfico que ayude a la poblacion para
un ordenado desarrollo urbano.

Para dicho proyecto se requiere de
[a participacién del Ayuntamiento Mu-

nicipal, Delegacién de Transito local,
de la iniciativa privada, y en gran me-
dida, de la poblacion en su conjunto.

Disefiar un adecuado sistema de
sefializacién de las paradas de los
camiones del transporte de pasaje-
ros en el area urbana, segin las ne-
cesidades actuales y visién al futu-
ro, tomando en cuenta el crecimien-
to de la ciudad, y que permita una
mayor fluidez en el transito
vehicular, reducir la contaminacion,
agilizar el servicio de transporte, y
desde luego, mejorar el aspecto vi-
sual de la ciudad, es el objetivo de
este trabajo.

Deficiente ubicacion en las paradas
de los camiones urbanos.

12
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f " Caos vial enla

.. avenida Fco.
Sarabia.

El equipamiento
social deficiente
proveca
congestionamientos
en el centro de la
ciudad de Uruapan.

Para la realizacién de éste, se re-
quiere necesariamente la colabora-
cion del Disefiador Grafico, quien se
apoyara en el Gobierno Municipal,
Delegacién de Transito local,
prestadores del servicio de transporte
urbano de pasajeros, asi como en una
variada bibliografia relacionada con
el tema e investigacién de campo.

De no realizar un ordenamiento
en las paradas de los camiones del
transporte urbano, generard un ma-
yor caos vial, excesiva contamina-
cion y mal servicio de transporte por
parte de las lineas "Tata Lazaro" y
"Colectivos Uruapan”; éstas, por ser
las tnicas en Uruapan, empiezan a
crear una anarquia en las paradas,
que hacen generalmente en cada es-
quina.

Propiciar un orden en el transpor-
te e informar al publico usuarios so-
bre ellas y las rutas existentes, es
también tarea del Disefiador Grafi-
co, quien a través de un sistema de
sefializacion en la zona mas conflic-
tiva de Uruvapan, procuraré a la ciu-
dadania un mejor servicio y por aiia-
didura una mejor vialidad. e
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Plano de la ciudad
de Uruapan.
Localizaciones di:
Michoacdn en la

" Francisco Miranda, en su libro "Uruapan", des-
ymdl cribe a esta ciudad como un "paraiso de Mi-
choacan, vergel edénico, tierra de la eterna primavera...

Reptiblica Mexicana situada en la vertiente sur de la sierra de Uruapan, pro-
y de Uruapan en longacion de la de Apatzingan, formando parte del eje
Michoacdn.

volcanico".

Breve historia
de la ciudad de Uruapan

La ciudad del Progreso
Y su contexto.

A 1634 metros sobre el nivel del mar, la ciudad de
Uruapan queda situada a los 19°24'56" de latitud norte
y 102°03'46" de longitud oeste del meridiano de
Greenwich. Los limites del municipio estdn marcados
por los municipios de Tingambato, Ziracuaretiro y
Taretan al este; Nuevo Parangaricutiro al oeste; Paracho,
Carapan y Los Reyes, al norte, y el municipio de Gabriel
Zamora el sur. Su extension territorial tiene una super-
ficie de 1286 kilémetros cuadrados y su poblacién ac-
tual oscila entre los 400 y 500 mil habitantes.
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La abundancia de manantiales en
la zona periférica de Uruapan marca
un contraste con la casi total ausen-
cia en la parte alta de la meseta. El
principal manantial es el de la "Ro-
dilla del Diablo", que da origen al
Rio Cupatitzio.

El nombre de Uruapan, entre
otras acepciones, significa "florecer
y fructificar” derivado de la palabra
purépecha "Uruapani”, segun el es-
critor Eduardo Ruiz. Otra etimolo-
gia apoyada por el padre Maturino
Gilberti, Uruapan se deriva de la
palabra "Urani" que significa "jica-
ra", aludiendo al nombre de una ar-
tesania hecha con el sistema del aje.
También existe otra que lo hace de-
rivar de la raiz "Urata", nombre ge-
nérico de una especie de fruta a la
que pertenece el zapote, el mamey y
la misma chirimoya.

El antropélogo y lingiiista Pablo
Veldzquez Gallardo analiza la pala-
bra arbupani y la traduce como "cosa
que se extiende; cosa que se multi-
plica”.

Uruapan data de la época de la
peregrinacién de los aztecas; en el

La Huatdpera,
primer hospital
de América.

afio de 1522 sirvio de refugio al rey
Tzitzincha o Tangaxoan IT que se ha-
liaba temeroso del conquistador
Cristobal de Olid.

En la labor encomendada a los
frailes para cristianizar a los indios,
Fray Juan de San Miguel es desig-
nado a la regién de Michoacén.

Aproximadamente en el afio
1531, llega a México y reorganiza
varios pueblos de la sierra purépecha
asignandoles santos patronos en sus
ermitas.

Entre otras muchas obras
relevantes construyd y or-
ganizd la Huatapera
(Hospital de Indios),
conjuntamente con la
fundacion de Urua-
pan, la parroquia de
la Inmaculada Con-
cepcidén y laiglesiade
San Francisco.

En el afio de 1533
cuando Fray Juan visitd
Uruapan, se dio cuanta de
que los pueblos que habia fun-
dado en la meseta purépecha ca-
recian de condiciones apropiadas

Artesania hecha con
la técnica del maque.
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Ei manantial de
"La Rodilla del
Diablo" da origen
al "Rio Cupatitzio”
y a hermosas
caidas de agua.

Fray Juan de San
Miguel, fundador
de pueblos.

para su desarrollo y al conocer el te-
rreno sobre el que fundaria Uruapan,
lo considero perfecto para edificar
la nueva poblacién.

Provista de un considerable cau-
dal de agua vy sobre tierras fértiles,
Fray Juan de San Miguel funda en
el mismo afio de su visita (1533) el
pueblo de Uruapan, trazando la
orientacién de sus calles de Norte a
Sur y de Oriente a Poniente, lo cual
indica que este fraile tenia una clara
vision de la organizacién poblacio-
nal puesto que la traza reticular de
la ciudad la hizo con cardo y
dec(imano, como se hiciera en las
ciudades medievales; edific6 plazas
y organizd al pueblo en nueve ba-
rrios lo que facilité la tarea de
catequizacion de los indios.

Los barrios fueron: San Miguel,
San Francisco, La Magdalena, La
Santisima Trinidad, San Juan Evan-
gelista, San Pedro, Santo Santiago,
Los Tres Reyes y San Juan Bautista.

A ciencia cierta, no se sabe el ni-
mero de habitantes de Uruapan du-
rante la época de fundacién y orga-
nizacidn; se cree que originalmente

fueron alrededor de 20 mil.

Muchos indios que poblaron
Uruapan provenian detl territorio de-
vastado por Nufio de Guzmadn, otros
fueron encontrados por Fray Juan y
eran indios dispersos provenientes
de diversas rancherias. Este, dispu-
so construir capillas en cada uno de
los nueve barrios.

Al frente de cada capilla habia un
cementerio. Cada barrio tenia tam-
bién su coro y escuela, asi como un
molino de trigo movido por agua.

Los indigenas acostumbraban re-
unirse todas las tardes en su capilla
a aprender y cantar la doctrina cris-
tiana, cuando celebraban las fiestas
en honor de sus santos patronos pre-
valecia el respeto y la alegria a ma-
nera de competencia entre barrios.

Fray Juan dispuso también una
organizacion politica para los ba-
rrios. Cada afio los representantes de
los barrios elegian a un ciudadano
respetable para gobernador del pue-
blo.

El gobernador debia entender los
problemas de los habitantes de Urua-
pan, acudian a €l en busca de ayuda

19



todos lo respetaban y obedecian.
Como autoridad suprema era su obli-
gacion desempefiarse en funciones
graves y actos oficiales de la comu-
nidad.

Como emblema de alta dignidad
usaba un bastdn fino de madera con
una empufiadura de plata; la residen-
cia oficial del gobernador era la
Huatapera u Hospital de Indios (fun-
dado en 1533).

Fray Juan de San Miguel heredé
a Uruapan una gran riqueza en tra-
diciones y cultura.

Han pasado mas de 450 afios des-
de su fundacién y nos encontramos
con que Uruapan es una ciudad
transformada por los cambios y el
desarrollo, pero que finalmente se
aferra a sus raices ancestrales.

Al igual que otras ciudades me-
dias en el pais, Uruapan se ha veni-
do constituyendo a través de los afios
en cabecera de un vasto territorio en-
clavado en el centro oeste Michoa-
cano.

Gracias a su ubicacion estratégi-
ca que le permite ser punto de enla-
ce entre dos zonas de la entidad (la

tierra caliente y la meseta purépe-
cha), Uruapan tiene una dinamica
econdmica altamente terciarizada, en
plan ascendente desde 1950, merced
a una serie de factores de caricter
politico-econdmico que influyen en
la regién desde entonces.

Parroquia

de San Francisco
ubicada en el centro
de la ciudad.

20
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Acelerado
crecimiento
poblacional y cambio
de uso del suelo.

Monumenio a los
Martires de Uruapan.
Centro de la ciudad.

En el nivel municipal, si se ob-
serva la distribucion de la poblacién
entre urbana y rural, es facil estable-
cer que nos encontramos ante un pro-
ceso de urbanizacién inminente en
términos tanto demograficos como
de expansion de la mancha urbana,
que se refleja en la movilidad de la
poblacién periférica a la ciudad que
crece con rapidez.

En cuanto a su poblacién la ciu-
dad mantiene un acelerado proceso
de crecimiento entre 1950 y 1990.
Durante este periodo se multiplica
por seis, de 31 mil 420 habitantes
que habia en 1950 aumenta a 187 mil
623 en 1990, segiin datos proporcio-
nados por el Censo de Poblacion y
Vivienda.

En 1970 la poblacién casi se du-
plica, con incrementos del 3.9% la
ciudad alcanza los 122 mil 828 ha-
bitantes.

Durante todo el periodo antes
mencionado, el crecimiento demo-
grafico de la ciudad se mantiene muy
por arriba de los porcentajes del in-
cremento decenal del pais, el esta-
do, la region y el municipio. Mien-
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tras que la ciudad aumento la ultima
década en un 56.5%, el pais lo hizo
enun 21.4 %; Michoacan en 23.2%,;
la region en 36.5% y el municipio
en 43.6%.

En 1950 la poblacién que habita-
ba en localidades de menos de 5 mil
habitantes representaban el 71 % de
la poblacién regional; en los prime-
ros diez afios del periodo disminuye
hasta un 57 %. En adelante manten-
dréa un constante decrecimiento has-
ta alcanzar en 1990 solo el 31 %.

Por el contrario, el peso de la po-
blacién residente en la ciudad de
Uruapan no dejard de aumentar en
relacion con el total regional. A prin-
cipios de los 50's representaba Gni-
camente el 28 %; en 1990 mas de la
mitad de la poblacién de los 10 mu-
nicipios vivira en los limites de la
ciudad.

En relacidn al municipio de Urua-
pan el grado de concentracién urba-
na es mayor, la cabecera alcanza el
86 %, el resto se distribuye en 70 lo-
calidades de las que 43 no rebasan
los cien habitantes y sélo una ape-
nas pasa de los 5 mil (Capacuaro).

De los 10 municipios que confor-
man la regién, inicamente Uruapan
tiene categoria demografica urbana.
De los 9 restantes Tancitaro, Chara-
pan, Nahuatzen, Tingambato, Che-
ran, Ziracuaretiro y Taretan son ru-
rales; San Juan Nuevo Parangari-
cutiro y Paracho son municipios
mixtos (Conapo 1988). e

Poblacidn Uruapense
de 1950 a 1990

(INEGD).

Poblacion en 1950

Poblacion en 1990

La Ciudad de Uruapan
56.5% -

Municipio
48.6%

El Pais 21.4%

La Region
: 0
36.5% Porcemaje del
. , crecimiento
Michoacédn demogrdfico decenal
23.2% de Uruapan, el

el Estado y el Pais.

Municipio, la Region,
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Aumento de la
poblacicn en la

ciudad de Uruapan.

Poblacidn flotante
que también
requiere de
servicios urbanos.

En enero de 1991, el Departamento de Investiga-

‘md cion de la Universidad Don Vasco de Uruapan,
realizd un muestreo sobre inmigrantes en esta ciudad
en la que se entrevistaron 2000 personas, de las cuales
789 manifestaron ser nativos (39%) y 1211 emigrantes
(61%) llegados en distintas décadas. Antes de 1959 ha-
bia un 12% de inmigrantes; en los sesentas 20% y du-
rante los ultimos 20 afios 68%.

Crecimiento urbano
del "vergel edénico”

Exagerado aumento de
la poblacion.

Se debe tomar en cuenta que Uruapan es considera-
da como una “ciudad de paso”, cuyos migrantes tienen
como fin irse a los centros urbanos mayores. '

Lo anterior muestra un panorama general del creci-
miento poblacional de esta localidad, que redunda en
una necesidad de vivienda y por ende, implica un au-
mento en la mancha urbana. Ello hace que las necesida-
des de servicios publicos se tornen mayores y no exista
la capacidad para dotar a la poblacién de una infraes-
tructura o equipamiento que atente los problemas que
causa el crecimiento demografico.
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La estructura politica, social, cul-
tural y econémica de la ciudad de
Uruapan es muy singular, dado que
su ubicacion geografica la hace pro-
picia para el establecimiento de fa-
milias procedentes de la sierra y la
tierra caliente. Esa combinacién ha
venido influyendo durante décadas
en su desarrollo y, a veces, lo ha fre-
nado por la divergencia cultural y la
falta de arraigo a esta ciudad.

Qué dicen los Planes y
Reglamentos
del desarrollo urbano

Con la finalidad de fundamentar
este trabajo, es necesario mencionar
la importancia y la injerencia que
tienen los planes y programas guber-
namentales, asi como algunos regla-
mentos, cuya finalidad es la
procuracién de un mejor nivel de
vida.

En este caso, primeramente se
alude al Plan Nacional de Desarro-
llo 1989-1994, expedido por el Po-
der Ejecutivo del licenciado Carlos

Salinas de Gortari durante su perio-
do al frente de la Presidencia de la
Republica Mexicana, donde nos dice
en su apartado de “Poblacién, desa-
rrollo regional y urbano” que, “la
poblacién, en su dindmica de creci-
miento natural, en sumovilidad y en
su patrén de distribucion territorial,
es objeto y sujeto fundamental del
desarrollo”.

El crecimiento poblactonal tam-
bién lo contempla y acota que “la po-
blacién, simultineamente, es recur-
so basico para el desarrollo y su be-
neficiario”. El “crecimiento de la
poblacién nacional durante los lti-
mos afios, las perspectivas de su cre-
cimiento para las proximas décadas
indican un reto muy considerable en
términos de las ocupaciones produc-
tivas y los servicios que serd nece-
sario crear”.

Y en lo referente a la politica de
desarrollo regional y urbano, dice
que “se orienta al logro de tres gran-
des objetivos: la transformacién del
patrén de asentamientos humanos en
concordancia con las politicas de
descentralizacién de desarrollo eco-

Inadecuado
crecimiento urbano.
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Los planes de
desarrollo urbano
contemplan un
adecuado
equipamiento.

némico; el mejoramiento de los ser-
vicios urbanos, atendiendo preferen-
temente a los grupos sociales mas
necesitados; y el fortalecimiento de
la capacidad municipal para propi-
ciar el sano desarrollo de las ciuda-
des, mediante su ordenamiento y re-
lacion. A cada uno de estos objeti-
vos se ligan estrategias y acciones
consecuentes”.

Dentro del drea que mas interesa
y que engloba necesariamente a los
puntos anteriores, es el de Transpor-
te. Al respecto el Plan Nacional de
Desarrollo dice que “uno de los pro-
blemas urbanos mas graves es la in-
suficiencia e ineficiencia del trans-
porte colectivo”, que van acompa-
fladas por el “uso excesivo de los
automoviles particulares. Esta situa-
cidn propicia contaminacioén, aglo-
meracion de trafico y demandas ex-
cesivas de infraestructura para el
transporte privado que merman los
recursos para apoyar al transporte
colectivo. Es preciso -sefiala el do-
cumento- desalentar el uso del trans-
porte privado impulsando decidida-
mente el transporte colectivo”.

Agrega que “ante el rdpido creci-
miento de muchas ciudades medias
del pais” (que incluye a Uruapan),
los problemas de vialidad y transpor-
te han dejado de ser exclusivos de
las grandes ciudades”, por lo que el
Gobierno Federal promovera las ac-
ciones necesarias para “propiciar la
concertacion entre los gobiemnos lo-
cales, el sector privado y la comuni-
dad usuaria en general, respecto de
programas de conservacién, recons-
truccidn, construcciéon y moderniza-
cion de la vialidad urbana®, asi como
también “estructurar adecuadamen-
te los sistemas y rutas de transporte
colectivo, para ampliar el servicio a
todas las zonas urbanas y sectores
sociales”, ademads “establecer siste-
mas de vialidad preferenciales que
faciliten el transito vehicular com-
partido y operacién eficiente del
transporte urbano”.

Considera ademds, que el
congestionamiento vehicular, conta-
minacion del agua y aire, escasez de
redes y servicios publicos, asi como
equipamiento social insuficiente y
mal ubicado “son algunas de las
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manifestaciones del crecimiento ace-
lerado y sin control”.

Este trabajo también pretende ser
un apoyo a los planteamientos de los
Planes de Desarrollo Urbano, ya que
éstos y el presente van enfocados a
la procuracién de una normatividad
para el bienestar social.

En lo referente al problema de
transporte colectivo, el Plan de De-
sarrollo Urbano de Centro de Pobla-
cion Uruapan, Michoacan, hace én-
fasis en la carencia de un orden es-
tructural, que en seguida se detalla.

Antes de abordar el tema de Ru-

. tas del Transporte Colectivo en la

ciudad de Uruapan, habri de refe-
rirse al Plan de Desarrollo Urbano
de Centro de Poblacién Uruapan
(PDUCPU), documento con el cual
el Municipio tiene las facultades de
proveer de servicios a la poblacién,
tomando en cuenta el crecimiento de
la mancha urbana.

Este Plan regulador, al referirse
al sistema de transporte colectivo, lo
identifica bisicamente al que utili-

zan los residentes de la ciudad, y

también reconoce que todas las ru-

tas “entran al centro, ocasionando
con ello congestionamiento, conta-
minacién y saturacion de zona ser-
vida”.

Hace un anélisis sobre las rutas y
en su valoracién asegura que hay
Zonas que no son cubiertas por el
servicio de transporte colectivo, en
cambio hay otras en que esta satura-
do el servicio. Por lo que asevera que
“el problema de transporte colecti-
vo es mas de tipo organizativo que
de lineas”.

El PDUCPU en su seccién de
Transito y Transporte Intraurbano,
menciona algunas vialidades impor-
tantes por su capacidad, localizacion
y volimenes de transito, como son
las calles que conforman la prolon-
gacion de las carreteras, formando
ast la vialidad primaria.

Esta red primaria “es deficiente
en cuanto a continuidad de flujo, de
seccion reducida, conflictiva debido
al congestionamiento en sus zonas
cercanas al centro...”

Sugiere este Plan que se debe dar
solucién al problema “de congestion
vehicular en la zona central,

Carapan
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agudizado por el estacionamiento en
la via publica, conformada por ca-
lles estrechas debido a la traza anti-
gua...”

Leyes de Policia
y Trdnsito

Para que este trabajo sea apoya-
do también por las instancias perti-
nentes, es que se vieron las faculta-
des que tiene el Gobierno Federal,
el Municipio y ahora se veran las que
tiene Policia y Transito del Estado.

En su articulo 1° de la Ley de
Policia y Transito del Estado de Mi-
choacan se atribuye la facultad de
“prevenir y mantener la tranquilidad
y el orden, para proteger los intere-
ses de los individuos en particular y
de la sociedad en general; rigen, asi-
mismo, el aprovechamiento de las
vias publicas que no sean de juris-
diccién federal”.

En el Titulo Segundo Capitulo III
dice en su articulo 41 que “la Direc-
cion de Policia y Transito podré es-
tablecer, mediante disposiciones ad-
ministrativas, medidas de seguridad

vial en zonas urbanas y suburbanas
de las poblaciones de la Entidad,
autorizando o prohibiendo areas de
circulacién para toda clase de vehi-
culos, segun su tipo y demensio-
nes...” para “garantizar la segura cir-
culacion de peatones y vehiculos™.

En el siguiente articulo (42) men-
ciona sobre la obligacion de los con-
ductores de “respetar en zonas ur-
banas, suburbanas y rurales, los
seflalamientos que sobre seguridad
vial establezca la Direccién de Poli-
cia y Transito...”

En lo relacionado a las seitales
que rigen la circulacion, la DPT en
su articulo 121 tiene a su cargo “es
tablecer las sefiales que los conduc-
tores de vehiculos deban observar,
al realizar cualquier maniobra duran-
te la circulacion™, por lo que este ar-
ticulo es de mucha ayuda para la rea-
lizacién de este proyecto de sefiali-
zacion en la ciudad.
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Reglamento de la Ley
de Policia y Trdnsito

Con la finalidad de tener otro apo-
YO para este proyecto, se debe men-
cionar que hay leyes y reglamentos
que son afines para lograrlo. En este
caso el Reglamento de la Ley de
Policia y Transito en el Estado de
Michoacan.

Segtlin el articulo 18 del Capitulo
IIT de dicho Reglamento, “el Depar-
tamento de Circulacién velara por-
que en el ambito de su jurisdiccidn,
se encuentren instalados en forma
debida y funcionando, todos los sig-
nos y seiiales que la direccién ha dis-
puesto para facilitar y adecuar el
transito de vehiculos y de peatones”,
también “mandard reponer los que
se destruyan por cualquier motivo,
o0 bien instalar los que las nuevas
necesidades aconsejen”.

Una prioridad del Departamento
de Circulacién es “hacer con los re-
cursos humanos y técnicos a su al-
cance, que la ciudadania logre su
movilizacidén normal por los distin-
tos medios a su alcance, que estén

autorizados legalmente”, Y el De-
partamento de Ingenieria tiene la
abligacion de “identificar puntos y
arterias conflictivas dentro de las
ciudades, proponiendo la solucién
debida...” ademds de “elaborar pro-
yectos de sefiales”, y vigilar la fa-
bricacién de éstas.

De los dispositivos de sefiala-
mientos que utiliza la Direccién de
Policia y Transito son basicamente
tres:

Preventivas.

Que tienen por objeto advertir al
usuario la existencia y naturaleza de
un peligro en el camino.,

Restrictivas.

Indican la existencia de limitacio-
nes fisicas, prohibiciones y regla-
mentos que regulan el transito.

Informativas.

Que sirven para guiar al usuario
a lo largo de su ruta, indicindole las
calles o caminos que encuentre,
nombre de poblaciones, lugares de
interés, distancia y recomendaciones
que debe observar y que comprende
tres grupos: de Ruta, de Destino y
de Servicios.

1. De ruta. Que identifican los
caminos segin el nimero que les
hayan asignado, asi como el sentido
que sigue el mismo;

2. De destino. Que indican al
usuario el nombre de poblaciones
que encuentre sobre la ruta, el ni-
mero de ésta y la direccién que de-
berd seguir;

3. De servicios. Son aquellas que
identifican los lugares, rios, puentes,
poblaciones, nombres de calles, sen-
tido de transito, desviaciones y mar-
cas de kilometraje.

Instituto Mexicano del
Transporte (IMT)

El Instituto Mexicano del Trans-
porte es un centro de investigacién
y desarrollo tecnolégico dependien-
te de la Secretaria de Comunicacio-
nes y Transportes (SCT). Este Insti-
tuto descentralizado del Gobierno
Federal surge como una necesidad
de modemizar la infraestructura,
optimizar la operacion, desarrollar y

Que la
ciudadania
logre su
movilizacion
normal
por los
distintos
medios

a su
alcance.

Reglamento
dela Ley
de Policia
¥ Transito.
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Diferentes servicios
que otorga el
Transporte Colective
Metro de la Ciudad
de México.

adaptar tecnologias conforme a los
requerimientos del pais y promover
la produccidén de la industria nacio-
nal.

Como parte de sus funciones, este
Instituto puede apoyar proyectos en-
caminados a la modernizacion de las
comunicaciones, como es el caso de
Uruapan.

Donde st hay una
reglamenatacion

En el Distrito Federal existe la
Secretaria de Transporte y Vialidad,
que tiene como finalidad la regula-
cion del transporte en la ciudad mas
grande del pais; para ello se auxilia
de algunas dependencias.

Para la regulacién del Transporte
Colectivo (Metro) -cuyas politicas y
estructura servirdn de apoyo para la
realizacién de este proyecto-, tiene
direcciones técnicas con funciones
especificas que a continuacion se
describen:

Direccion General de Servicios al
Transporte

Otorga y cancela autorizaciones
para el funcionamiento de sitios y
terminales de servicio publico, tan-
to de pasajeros como de carga.

Autoriza rutas de penetracion ur-
bana y suburbana.

Expide placas, tarjetas de circu-
lacién, licencias para conducir.

Inspecciona la prestacién de
autotransporte publico y privado.

Direccion General de Planeacion
y Proyectos de Transporte y Vialidad

Formula politicas para el desarro-
llo del transporte de pasajeros.

Disefia rutas e itinerarios para ¢l
transporte de pasajeros y carga.

Promueve la adopcion de tecno-
logia que coadyuve al desarrollo del
transporte y vialidad.

Direccion General de Norma-
tividad y Evaluacion del Transporte
v Vialidad

Determina las tarifas del transpor-
te publico de pasajeros y de carga.

Atiende Ia demanda ciudadana
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respecto de la calidad de los servi-
cios de transporte y vialidad, entre
otros.

En relacién a la Secretaria de
Qbras y Servicios, que es la respon-
sable de la planeacién de las obras y
servicios piblicos, ademés de llevar
a cabo la construccién de obras de
impacto, las contrata y vigila su eje-
cucion; tiene tres direcciones gene-
rales, que se encargan a su vez de
opinar sobre los programas de urba-
nizacion y remodelacién urbana.
También de conservar, participar y
mantener en buen estado la infraes-
tructura y equipamiento vial. Por otra
parte, elabora los proyectos y deta-
lles de contruccién para la amplia-
cién del Sistema de Transporte Co-
lectivo. o

Sistema de
Transporte Colectivo
Metro. Ciudad de
Meéxico.
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Sefializacion am| La tendencia en las comunicaciones en el siste-
j’;fj}:::_:f;j;’; ma de transporte es muy prometedora, ya que en
Ciudad de México. algunos paises de Europa y ciudades de América del
norte se ha venido dando un cambio sustancial en el
sistema de sefializacién en el transporte colectivo de

pasajeros.

Qué pasa en el mundo
de las comunicaciones

Un vistazo a la sefializacion
en transporte colectivo y su tendencia

Segiin analisis realizados en paises como Francia,
Londres, Suiza, Espaiia, Argentina, Chile, Estados Uni-
dos de Norteamérica y México, la tendencia hacia una
reglamentacién en la sefializacion del transporte colec-
tivo es la solucién a problemas de vialidad, contamina-
cién y movilidad de los usuarios que actualmente exi-
gen estos tiempos de prisas y la carrera por el tiempo.

Los sistemas de trnsito avanzado son una solucién
a diversos problemas viales. También se puede ver como
una propuesta para mejorar la calidad del aire y una
comunicacién entre prestadores del servicio de
transaporte colectivo y usuarios.

Seralizavion

en el Aeropuzrto
de la Ciudad de
México, disefiado
por Joan Cesta.
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Recientemente en la ciudad de
Meéxico Joan Costa, especialista en
sefialética, redisefié bajo contrato de
Sistema de Infromacién Logistica
(SILOG), el sistema de sefializacion
del Aeropuerto de la Ciudad de
México, quien comentaba la mane-
ra en que se decidi6 dicha sefializa-
ci6n y acotaba que era para perso-
nas "analfabetas”.

Dicho de otra manera, que cual-
quier persona, aunque no hablase el
mismo idioma, entendiera la infor-
maci6n que dentro del aeropuerto se
estaba dando con ¢l color, la forma,
sin olvidar el tamafio para que no
pasara inadvertida.

La informacién en las sefiales
debe ser concreta y muy clara, ya que
se "lee en fraccion de segundos” afir-
ma Joan Costa.

En el Sistema de Transporte Co-
lectivo Metro también existe una
sefialética muy avanzada, que fue
retomada del Metro de Paris, y enri-
quecida ya en México.

En este sistema de sefializacion
se toma muy en cuenta el color, la
forma, el nivel de estilizacidn, asi

como los elementos a usar para co-
municar al usuario dénde estd y a
dénde desea ir.

Este proyecto tiene la finalidad de
plantear la idea de seguir con la li-
nea sefialética mundial, en la que el
colory la forma sean los que co-
muniquen al usuario dénde se en-
cuentra, a donde puede despla-
zarse y qué servicio tomar con la
mayor facilidad.

Para ello, en algunos paises se
auxilian de infraestructura moderna
y computarizada. No es este el
caso, pero si darnos cuenta que po-
demos llegar a tener un equipamien-
to urbano decoroso a la altura
de las grandes urbes del
mundo.

Los materiales deben
también ser considerados,
puesto que la durabilidad
de las sefiales es determi-
nante para que apoye la
funcionalidad del proyecto.
Este, y otros temas relaciona-
dos a lasefializacién y su viabili-
dad seran tomados en cuenta mas
adelante. »

il Sistemas de trdnsito
avanzade utilizado
ya en el Primer
Mundo.
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La ciudad de Uruapan cuenta

s6lo con dos lineas de trans-
porte publico de pasajeros que dan
servicio urbano y suburbano. Estas
son: "Colectivos Uruapan” y "Tata
Lazaro".

Sélo hay dos lineas
de transporte publico

Dan servicio urbano y
suburbano a la poblacion

Ambas, recién cambiaron su di-
sefio grafico; "Colectivos Uruapan”
usa una paloma como imagen y "Tata
Lézaro" un delfin en su entorno.

El autotransporte que presta ser-
vicios para todo el municipio y fue-
ra de él, se encuentra en la Central
Camionera y lo dan varias lineas de
transporte foraneo; sin embargo, no
dan servicio dentro la ciudad sino
que van de una terminal a otra.
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Los directivos de las dos lineas
de transporte colectivo coincidieron
en sefialar que tienen las mismas ru-
tas. Ademas de que no existe un li-
mite de paradas, tampoco una regla-
mentacién sobre determinados luga-
res o dreas de la ciudad considera-
das conflictivas en su vialidad.

Se pueden observar sobre las ban-
quetas los sefialamientos (bastante
destruidos, por cierto) de las para-
das de los camiones de transporte de
pasajeros, pero como si no estuvie-
ran, ya que no destacan y algunos
hasta sirven como aparadores y co-
locan carteles para eventos ptiblicos.

Areas conflictivas

Las éareas que presentan un nota-
ble caos vial por las paradas que ha-
cen los camiones del servicio urba-
no de pasajeros, son principalmen-
te: el centro de la ciudad, donde la
mayoria de las rutas ahi hacen "es-
tacion"; concretamente alrededor del
jardin de "Los Martires" y Plaza
"Morelos", calle Cupatitzio esquina Caos vial en el
con Madero, calles Ocampo, Manuel  centro de la ciudad. &
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Esquinag de Avenida
Feo. Sarabiay
Acapulco.

Areas de mayor
conflicto en la
ciurculacion
vehicular.

Ocaranza, Juan Ayala, 16 de Sep-
tiembre esquina con Constitucién.

Otras de las reas con mayor con-
flicto en la circulacién vehicular, es
a todo lo largo de la Avenida Fran-
cisco Sarabia, asi como también la
calle Morelos.

En realidad la glorieta en donde
convergen el Paseo Lizaro Carde-
nas, La Calzada La Fuente, las ave-
nidas Chiapas y Francisco Sarabia,
es una de las areas con mayor pro-
blema de circulacién en toda la ciu-
dad, aunque no es precisamente cau-
sado en su totalidad por los camio-
nes del transporte de pasajeros, sino
por el excesivo aumento de parque
vehicular.

Las areas con un mayor conflicto
en la ciurculacion de vehiculos, men-
cionadas anteriormente, se muestran
en la ilustracion de la izquierda. o
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Pintura rupestre
encontrada en las
cuevas de Lescaux,
Francia.

Escarabajo egipcio de Akenathon y Nefertiti.
Los jeroglificos de la parte inferior fueron
hechos con una aguja de bronce.

m Todos los objetos que hoy en dia se conservan de
'md las mas antiguas civilizaciones, en donde se pue-
de apreciar la habilidad artesanal y practica de dichos
utensilios, es un antecedente que muestra (aunque ¢l
hombre primitivo no lo sabia) ¢l origen de un arte siste-
matizado llamado en la actualidad Disefio Grafico.

Como surge ¢l
Disefio Grafico

Origenes e historia

Los pueblos primitivos dejaron huellas de pinturas
hechas en las cavernas, creadas tal vez para sobrevi-
vencia o con fines practicos y ritualistas, que daban ini-
cio a la comunicacion visual. Es posible también que
fueran auxiliares didacticos para instruir a los jévenes
en la caceria.

Estas pictografias representaban las cosas; pero exis-
ten numerosos petroglifos, que también son pictografias
y en muchos de los casos son ideografias, que son re-
presentacion directa de las ideas por medio de signos.
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Con el paso del tiempo se hicie-
ron gremios artesanales en los cua-
les surgieron las especializaciones
(S. XV). El Disefio Grafico surgié
poco a poco con los artistas de la
época y con los trabajadores de las
artes graficas, tales como Johann
Gutenberg,

quien imprimié por
primera vez, con tipo mo-
vil, un documento impor-
tantisimo para
\- la historia: La
») Biblia.

Este docu-
mento aun te-
nia reminis-
cencias de
los libros

ilustrados

que se hacian minuciosamente en los
monasterios por los amanuenses;
éstos, pasaban su vida dedicada al
copiado de libros que entre bibliote-
cas de las abadias circulaban, pero
que solamente entre los poderosos
de la época: politicos, reyes, obispos,
papas y gente adinerada, podian en-
contrarse. Estos escritos medievales,
para beneficio del disefiador, atin se
conservan y guardan la riqueza
grafica de la época.

Cada vez mas habia
especialistas en tipo-
®\ grafia, impresion,

#t\ grabado e ilustra-
N\ ciones. Pero el
disefio tipogra-
fico fue el que
marcé el despegue
b del oficio de disefiador y

destacaron: Caslon Baskerville

en las Islas Britanicas; Giambattista
Bodoni en Italia y Claude Ga-
ramond en Francia. Este ultimo di-
sefid el tipo Garamond que fue utili-
zado por impresores franceses del
siglo XVI por su extraordinaria
legibilidad y belleza. También Aldus

Pagina
flustrada del
Libro de Kells.

Artes y Oficios en la
Edad Media.
Pagina de Ia Biblia
impresa por
Gutenberg.
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DNlustracion hecha
por el artista
Alberto Durero.

Grabado realizado
por Alberto Durero.

Manutius en Italia, construy6 una ca-
ligrafia y disefio de pagina (1495-96)
que sirvié como ejemplo durante 2
siglos en Europa, pocas veces igua-
lado por los disefiadores actuales.

Artistas como Alberto Durero
fueron precursores del oficio de di-
sefiador, ya que realizaban grabados
para portadas de librosy carteles, asi
como el decorado de ciertas paginas
de libros datados entre 1498 y 1515.

Simon de Colines y Geofroy Tory,
impresor y diseflador, respectiva-
mente, realizaron las paginas de un
"Libro de Horas"”, en el afio de 1543.
El disefio de las orillas proyecta las
cualidades graficas de éstos, pero ya
no representa un esquema para la
aplicacion del color a mano, como
en los libros iluminados de Alema-
nia y de Dublin (Libro de la Abadia
de Kells).

La Revolucion Industrial (Entre
1760 y 1840) tuvo mucha ingeren-
cia en el desarrollo del oficio de di-
sefiador, que experimentd una serie
de reacciones contrarias y a favor,
como ahora con la era informatica,
los criticos de la nueva era industrial

creian que la civilizaciéon estaba
cambiando sus valores humanos por
el interés econdmico, pero los ade-
lantos tecnoldgicos que trajo consi-
go esta Revolucion Industrial mejo-
16 el nivel de vida, y a partir de las
revoluciones francesa y americana,
la igualdad provoco un mejoramien-
to en la educacion publica, y por tan-
to, la posibilidad de leer y escribir,
lo que generd un mayor publico lec-
tor. Este periodo inestable, de cam-
bios constantes y que no han parado
hasta la actualidad, se caracteriza por
una mayor trascendencia y disponi-
bilidad de la comunicacioén grafica.

El uso de la fotografia en las pu-
blicaciones las hacia mas atractivas
por los afios de 1893, pero aun algu-
nos artistas se resistian a dejar el gra-
bado.

La fotografia en carteles y libros
tuvo una repercusion significativa
sobre el Disefio Grafico; se convir-
ti0 en una herramienta importante,
altero las viejas tecnologias repro-
grificas: ahora ya habia una realidad
mucho més impactante. La fotogra-
fia alejo gradualmente al ilustrador
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de los documentos basados en he-
chos, hacia la fantasia y la ficcion.
Las propiedades de textura y colori-
do de la imagen de tono intermedio,
cambiaron la apariencia visual de la
pagina impresa.

El arquitecto inglés Pugin (1812-
1852) adoptd ornamentos goticos en
el disefio de los detalles del British
House of Parlament (Casa del Par-
lamento Britanico), lo que gusto tan-
to a la reina Victoria, que impuso la
moda de Lo Victoriano. Este arqui-
tecto definid el disefio como "un acto
moral que lograba la condicién de
arte a través de los ideales y las acti-
tudes del disefiador".

En esta época la tipografia fue
perdiendo fuerza para dar paso a la
cromolitografia. Ahora el lenguaje
de disefio que surgié con la litogra-
fia se hacia sobre el tablero de dibu-
jo del artista en lugar de la cama
metalica de la prensa del composi-
tor.

Los limites de la impresién con
tipos se rompieron, los disefiadores
podian inventar cualquier tipo de
letra a su antojo dejando que las le-

Algunos artistas
seguian prefiriendo las
ilustraciones a la
Jotografia.

tras describieran grandes curvaturas
o se desbordaran por la hoja impre-
sa, o bien, jugaran con la ilustracién,
creando un disefio audaz y armoéni-
co.
Luego, dos décadas (de 1890 a
1910} contemplaron el desarrollo de
un estilo decorativo que dejé hue-
llas por todo el mundo. Este movi-
miento artistico que influyé en el
Disefio Grafico, fue una manifesta-
cion llamada Arte Nuevo o Art Nou-
veau,y que se aplico a la arquitectu-
ra, la pintura, artes graficas, objetos
como aretes, cucharas, sillas, vaji-
llas...

Cartel para la
Marina, estilo
Vietoriano.

Carteles estilo
Art Nouveau.
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Importantes
exponentes de la
pintura cubista

como Pablo Picasso
¥ Braque, influeyeron
en el disefio grdfico.

El Futurismo,

el Dadaismo

y el Bauhaus,
Jueron estilos de
principio del
siglo XX.

LN YRRSUCHEAAUS
DES BAVUHAUSES

TN TR AR Lo Al

BAUHAUSBOCHER ‘

-

Este Arte Nuevo se identifica
porque usa como disefio la linea que
forma una planta orgénica. Este, pue-
de ondular o fluir con elegante gra-
cia, al mismo tiempo que define,
modula y decora un determinado
espacio. Las portadas de los libros y
sus paginas muestran esa armonia de
lineas que parecen dar movimiento
a las figuras que se muestran.

Los siglos XVIII y XIX fueron
importantes para el desarrollo del Di-
sefio Grafico actual, porque aun de
sus técnicas se puede hacer uso; sin
embargo, habra disefiadores y artis-
tas que aun se resistan al cambio,
pero habra otros que propongan nue-
vas. Asi sucedid a principios del si-
glo XX, cuando artistas como Pablo
Picasso, en Espafia, impuso el cubis-
mo basado en la estilizacién geomé-
trica de las formas; o como Georges
Braque con el cubismo analitico,
donde lanza al frente de la tela los
planos del motivo desde diferentes
puntos de vista.

Este arte moderno trajo consigo
los movimientos del Dadaismo y el
Bauhaus, pero atin el oficio de dise-

fiador gréfico estaba en segundo pla-
no; las portadas de libros y sus pagi-
nas, los carteles, las ilustraciones y
el disefio de tipos, todavia eran en-
cargadas a los artistas como Degas,
Turnes y Toulouse-Lautrec.

La construccién modular, en cua-
dricula, se convirtié en metéfora para
1a construccion de la pagina. Duran-
te la década de 1920, se integrd una
estructura formal para la ensefianza
de las artes graficas. Esta integracion
se produjo en gran parte en la
Bauhaus, escuela de arte y disefio
fundada en 1919 por el arquitecto
Walter Gropius.

Esta escuela se cuenta entre las
mas importantes fuentes de inspira-
cion estilistico del Disefio Grafico
del siglo veinte. La Bauhaus sumi-
nistraba a sus estudiantes elementos
basicos como lineas, formas, tipos,
margenes, etc., que debian usarse
para construir una imagen, tales
como materiales y medios que fue-
ran los mds adecuados para la tarea;
ademaés el como organizar los diver-
sos componentes de la imagen entre
si, respecto al area de ésta.
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El objetivo de la Bauhaus es la  Material de disefio
posibilidad de un lenguaje "univer- que c;ﬁ:iig’
sal" de comunicaciones visuales; y '
para ello, converge la teoria de la
psicologia de la gestalt. Y durante
mas de 50 afios, el estilo de disefio
grafico de la Bauhaus se convirtio
verdaderamente "internacional".

En tanto que las dos influencias
dominantes en el Disefio Grafico en
el lapso de los cuarenta y los cin-
cuenta fueron los disefiadores que
trabajaban en los Estados Unidos y
en Suiza, durante los sesenta la ju-
ventud de posguerra de Gran Breta-
fia, Europa y los Estados Unidos co-
menzaron a ejercer una nueva in-
fluencia estilistica.

El Disefio Grafico se hizo
ecléctico por la creciente influencia
de la musica popular y el Pop Art,
inspirada en una amplia gama de
fuentes, desde la publicidad
victoriana hasta las historietas y el
Art Nouveau. Varias revistas de la
época integraron con éxito la tipo-
grafia modernista dominante a esta

. . Los jdvenes
mezcla ecléctica. Uno de los expo- adoptaron un arte
nentes mas importantes de este ecléctico.
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Andy Warkol.

Serigrafias
realizadas en los
Sesentas por
Andy Warhol.

grafismo fue Andy Warhol, quien
con su ropa, sus modales y sus seri-
grafias pop, logré imponer un estilo
muy particular.

Durante los tltimos treinta y cin-
co aiios el Diseiio Grafico ha toma-
do un cambio en la conciencia del
publico respecto de esta profesion,
que le da ya un sitio al disefiador,
dada su prefesionalidad. Esto tltimo
lo ha llevado a tener mayor acepta-
cion dentro de la comunidad que
cada vez requiere una "alfabetiza-
cion visual".

Ahora, ya casi a finales del siglo
veinte, el disefiador grifico tiene ac-
ceso a una enorme variedad de in-
formacion y recursos tecnolégicos
para el desarrollo de la profesién.

Cuando surgid el cine, el disefia-
dor se involucré; cuando la televi-
sién lleg6 a los hogares, tuvo que
volverse mas versatil; y con el orde-
nador personal llegd a sus manos una
poderosa herramienta multimedios,
con la que realiza excelentes traba-
Jjos, aunque sigue apoyandose en téc-
nicas antiguas de reproduccién gra-
fica. e
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Actualmente el Disefiador _ Sistemade
| Grafico debe dominar una sefializacion en un

. .. . zoolégico.
amplia gama de técnicas y conoci-
mientos, que incluye la capacidad no
solo de presentar un trabajo visual-
mente, sino analizar problemas y
resolverlos.

Campo de accion
del Diseiio Gratico

Laversatilidad y profesionalismo del
Diseriador Grdfico. Disefio de

Envases

y etiquetas

La diversidad de medios con los
que cuenta un Disefiador Gréfico
para el desarrollo de su profesion son
innumerables, pero basta con hacer
una sencilla lista para darse cuenta
del amplio campo de accién donde
éste puede desarrollarse y aplicar sus s
conocimientos. R
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La serializacion
informa y conduce
al receptor:

"Libro de Horas".
Primeras impresiones
con prensa de tipos
moviles.

Serialética

La comunicacién grafica, funcién
especifica del Disefiador Gréfico,
esta determinada por un proceso ele-
mental de comunicacion: emisor,
mensaje, receptor. Para que una se-
fial pueda ser interpretada o decodifi-
cada por el receptor, debe tener la
caracteristica de estar en el canal
adecuado. Para ello, el Disefiador
Grafico define qué material usar, qué
tipos de letra y tamaiios del grafismo
segun la distancia de lectura de esa
sefial, asi como el color que de ma-
yor legibilidad, o bien el color se-
gun su funcién.

Artes grdficas

La impresién sobre distintos
sustratos, tales como papel, madera,
metal, cristal, tela, plastico, etc. for-
man parte de las artes graficas, en
las que su finalidad puede ser muy
variada.

Sobre papel se pueden imprimir
desde carteles, folletos, libros, vo-
lantes, catdlogos, cajas, bolsas, ca-
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lendarios, revistas, toda la papeleria
interna de una empresa y hasta anun-
cios espectaculares.

La madera también sirve como
sustrato o superficie de impresion,
en la que se pueden hacer desde
sefialamientos y membretes para ofi-
cina, entre otros usos.

La impresion sobre tela es muy
socorrida para uniformes y para ar-
ticulos promocionales, banderolas,
recordatorios en eventos sociales,
para lo cual se utiliza la técnica del
estarcido, de la que mds adelante se
abordari.

Estos y otros sustratos, permiten
desarrollar las artes graficas, pero
también son elementos indispensa-
bles para el desarrollo del Disefio
Grafico.

Fotografia

Con frecuencia, una buena solu-
cién de Disefio Grafico es la foto-
grafia, ya que ésta muestra mas
vividamente el concepto, objeto de
comunicacién; con ella podemos
crear una atmodsfera magica o dra-

matica, de ensuefio o de realidad casi
palpable. Lo importante es que la fo-
tografia debe ser real, aunque su rea-
lidad pueda ser una fantasia ideali-
zada.

El Cine y la Television

Dentro del cine, el Disefio Grafi-
co fue indispensable desde las pri-
meras peliculas en blanco y negro,
con la realizacién de los letreros y
subtitulos de los didlogos. Actual-
mente el Disefiador Grafico intervie-
ne en el cine desde el principio, du-
rante y la terminacion de la cinta: Si
en la produccién cinematogréfica
existe una empresa, crea la imagen
y en ocasiones hasta la caracteriza-
cion de un determinado personaje;
el disefio del titulo y los créditos, etc.
Y finalmente, en la promocién de la
pelicula, a través de diversos medios
de comunicacion, entre ellos el car-
tel, el mismo cine y la television.

En la television el Disefiador Gra-
fico tiene tanta ingerencia, o mas que
en el cine, dado que en ella realiza
también las mismas funciones para

El ciney la
television son
también campo de
accidn de un
disefiador grdfico.
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La ilustracion

y la fotografia son
una excelente
herramienta para el
disefiador grafico.

aplicarlas a la television, pero ésta
requiere de mayor rapidez en la crea-
tividad, ya que va con el ritmo de
cambio de modas o el lanzamiento
al mercado de determinado produc-
to o servicio.

- La ilustracion

La ilustracién, al igual que la fo-
tografia, €l cine y la televisién, siem-
pre estan encaminadas a crear un am-
biente que determine (como una se-
fial) un cambio de conducta al recep-
tor. Este cambio de conducta puede
ser de direccion o de gusto.

Para ello, segin el efecto y el es-
tilo, se usan una gran variedad de téc-
nicas, como la acuarela, ¢l goauche,
el acrilico, el pastel, la plumilla, el
lapiz y hoy en dia la ilustracion por
ordenador.

Identidad corporativa

El profesional grafico al disefiar
una identidad corporativa, debe crear
una imagen que identifique a la ins-
titucion o grupo social, la cual ofre-
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ce un producto o servicio, de tal

manera que sea exclusiva y Unica.
Dicho de otra forma, es lo que

identifica a un grupo social.

Diserio editorial

Luego de que el hombre inventé
la escritura, fue para él muy impor-
tante el dénde escribir, lo que moti-
vo una acelerada evolucion de diver-
sos materiales para hacerlo.

Ya en el camino fue dindose
cuenta que habia otros elementos a
considerar para poder dar paso a la
edicién o publicacién final: forma-
to, tipo de informacién, tamafio Op-
timo en términos de su economia,
produccién y distribucion; uso de la
reticula como sistema de organiza-
cion, la que nos dara orden y clari-
dad en la publicacion. e

También en el
disefio editorial
como revistas,
libros, folietos,
catglogos, y mds,
son un amplio
campo de accién.

Ry
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La planeacion es
necesaria para

la realizacién del
proyecto de disefio.

| Para la realizacién de todo tipo de Diseiio Grafi-
= co que se precie de ser original y apropiado para
la ocasidén, debe estar basado necesariamente en la me-
todologia, que cubre desde las primeras fases del pro-

yecto hasta su conclusion, aplicacion y analisis.

LLa metodologia
para el Disefio Grafico

Qué hacer antes de entregar
un proyecto al cliente.

Para ello, primeramente se debe calendarizar, por
medio de una agenda, las actividades a desarrollar, para
lo cual se incluye una primera entrevista con el cliente,
para conocer las necesidades e ideas acerca del disefio
que se solicita. El cliente tiene informacion valiosa para
el disefiador quien creara una solucion eficaz y apro-
piada. Pero es aqui también donde se fijaran las condi-
ciones de presupuesto, tiempos de pago y entrega del
proyecto.

El siguiente paso sera la organizacién del punto an-
terior ¢ inicio del estudio de mercado y las condiciones
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y/o restricciones que pueden afectar el trabajo de dise-
iio.

Ya después, se realiza un listado de palabras relacio-
nadas con el concepto, a la par con imagenes que des-
criban mejor la idea que se necesita. Se van entremez-
clando las palabras e imagenes, hasta lograr una mejor
concepcién del contenido. Y ya que se tienen los con-
ceptos bésicos se procede a la realizacion de los prime-
ros bocetos hasta llegar a uno definitivo.

Aqui es donde se decide el tipo de letra, la composi-
cién de los elementos graficos y el uso del color, asi
como el formato, hasta llegar a imagenes concretas que
identifiquen visualmente el elemento grafico y satisfa-
gan las necesidades del cliente.

Es necesario que el Disefiador Grafico calcule el
costo aproximado de produccidn e impresién, de tal
forma que el profesional grifico debe estar bien rela-
cionado con los aspectos administrativos y técnicas de
impresién. También tener la capacidad de dirigir al ilus-
trador o fotdgrafo, segin las necesidades del proyecto.

Luego que se tienen reunidos y determinados todos
los puntos anteriores, se procede al armado y correc-
cién de los detalles para la presentacion preliminar con
el cliente. Es este punto el que determinara, finalmente,
el disefio de cualquiera de dos o mas proyectos: el que
saldra al mercado.

La ultima etapa es cuando esta ya el proyecto en cir-
culacién, es momento de hacer una valoracion para rea-
lizar las adecuaciones pertinentes si las hay.

Preparacion y
bocetaje para pdgina
de calendario
publicitario.
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"Sefaletica es la
parte de la ciencia
de la comunicacion
visual que

estudia las relaciones
Suncionales

entre los signos

de orientacién

en of espacio y los
comportanmtientos
de los individuos.
Al mismo tiempo,
es la téenica

que prganiza

y regula

estas relaciones”.

Joan Costa.

1_' En términos précticos, la sefialética se encarga
h'=# del estudio de las relaciones entre signo ¢
interpretantes, asi como el comportamiento de los indi-
viduos.

La senalizacion
y su funcionalidad

Origenes y aplicacion
de la sefialética

Esta palabra (sefialética) atin es muy joven en el len-
guaje espaiiol y nace de la ciencia de la comunicacién
social o de la informacion y la semiética (estudio del
origen de los signos). La sefialética responde a la nece-
sidad de informacién o de orientacidn, que est condi-
cionado por el fendmeno contemporineo de movilidad
social y la proliferacién de servicios piblicos y priva-
dos, generados en el ambito cultural, civico y comer-
cial; tal es el caso del transporte, seguridad, sanidad,
circulacién, animacidn cultural, ocio y muchos mas.

Etimolégicamente, sefialética es un "sistema de es-
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critura por medio de signos orienta-
tivos de sefialacién. Es de hecho, un
enunciado traducido en figuras
signicas concentradas, especialmen-
te monosémicas (un solo significa-
do), y por eso mismo, rdpidamente
comprensibles.

El desarrollo de la sefialética im-
plica la substitucién sistematica de
referencias verbales en la sefializa-
cidén por signos iconicos.

Se puede decir que en la admi-
nistracién napoléonica se inicia for-
malmente en Francia la normaliza-
cion de las sefiales itinerarias, que
sus origenes datan de 1607. Un de-
creto de 1811 clasifica y numera las

rutas imperiales y estipula que las se-
fiales mojoneras deberan realizarse
en piedra dura del pais.

La identificacién de las calles y
las casas se convertiria en la base de
nuestra sefializacion urbana. Las fle-
chas tienen una asociacién directa

con la mano que sefiala con el indi- 3

ce extendido, y cuyo signo iconico
aun no puede ser substituido por al-
gun otro.

A través del tiempo se han visto
mejoradas las sefializaciones urba-
nas, que permitian el flujo de trenes
y peatones en una ciudad o bien en
cruces de caminos.

Actualmente la sefializacién for-
ma parte del paisaje urbano y debe
existir una normatividad bien estu-
diada; es aqui donde entra ¢l disefia-
dor grafico.

A continuacidn se dan las bases
en que se apoya una buena sefializa-
¢idn, cuyos elementos son tan sim-
ples como: el formato, la tipografia,
los materiales, los colores, graficos
decorativos y las técnicas de impre-
sion, desde luego apoyada en una
metodologia o programa sefialético.

Derecha.

Sefial usada
para indicar la
llegada del
transporte,
alrededor

del afio 1607.

Equierda.
Indicaciones
montafieras.

]
-.“'.?f-".’\‘\-
S {1 AR

Primeras sefiales
camineras.

NG
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Centre
Etienne-
Desmartea)

Formato

La variedad de formatos para un
sistema ‘de sefializacién es tan am-
plio como Ja creatividad del disefia-
dor lo permita, pero debe pensarse
siempre, como regla, en la funcio-
nalidad de la sefial.

Generalmente se fabrican en ho-
rizontal por su legibilidad y forma
de lectura. Hay salvedades, que por
estética y funcionalidad pueden ir en
vertical.

Las hay cuadradas, redondas,
triangulares, rectangulares, poligo-
nales, etc. pero siempre segin su
funcion.

Tipografias

Si bien no existe una regla o una
tipografia especifica y exclusiva para
la sefialética, si debe pensarse en la
necesidad primordial que es la bre-
vedad informativa, claridad, senci-
llez formal, sintesis. En sintesis, la
tipografia debe ofrecer legibilidad a
distancia.

Se cuenta hoy en dia con una

amplia variedad de familias tipo-
graficas aptas para la sefializacion,
sin embargo no todas podrian ser
utiles en un sistema sefialético. Hay
otras tipografias del tipo fantasia,
que también podrian usarse, pero al-
gunas no cumplen con los requisi-
tos de la funcionalidad.

Las tipografias més aptas para el
uso en un programa de sefializacion,
son aquellas cuya legibilidad ofre-
cen mayor y rapidez de lectura, asi
como una minima connotacion esti-
listica y expresionista.

A continuaciéin se muestran los
tipos mas comunes y aptos para ser
usadas en un sistema sefialético:

Univers
Antigua Oliva
Frutiguer
Optima
La mezcla de tipografias diferen-

tes, ademas, es contraria a la inme-
diatez perceptiva que requiere todo
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sistema seiialético; no cumple con Ia
funcionalidad, aunque existen reglas
que pueden romperse en beneficio,
claro estd, del impacto y rapidez de
lectura.

Es importante que se tome en
cuenta la distancia entre letras, pa-
labras, lineas, entre texto y pictogra-
mas, asi como de los margenes.

La tipografia es concebida como
un "sistema" que recoge y combina
determinados tipos de letras que por
su legibilidad y sus connotaciones
formales armonizan con los signos
de identidad y sirven para el concep-
to grafico. El sistema tipografico
posee la variedad que cada caso re-
quiere dada la personalidad de la
empresa, o grupo social. Pero sera
objeto de una normatividad y una
serie de criterios perfectamente de-
finidos y explicitados para la com-
posicion y la compaginacién de toda
clase de mensajes.

Colores

El uso del color en sistemas de
sefiales de orientacion ocbedece a los

criterios de identificacion, de con-
traste, de integracion, de connota-
cion, de realce y de pertenencia,

En los transportes publicos los
colores funcionan generalmente jun-
to con los textos para distinguir cada
linea de trafico. Por ejemplo en el
sistemna sefialético de la red del Me-
tro de la Ciudad de México, utiliza
los colores que se muestran a la de-
recha para identificar a cada una de
las 10 lineas de transporte. Los cir-
culos identifican las estaciones y los
cuadrados 2 las estaciones con trans-
bordos a otra linea.

El color es un factor determinan-
te para la sefializacion, ya que éste
puede influir positivamente en el re-
ceptor provocandole una reaccién
deseada.

Segun estudios realizados por
expertos como Lo Duca y recogidos
por F. Enel los colores tienen una fi-
nalidad especifica segiin su funcién.

Para el area que nos ocupa, que
es la sefialética, los colores deben
tener caracteristicas especificas, ta-
les como: suficiente visibilidad, ser
impactantes, agradable combinacion
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b) 1. Negro sobre
blaco.

2. Negro sobre
amarillo,

3. Rojo sobre blaico.
4. Verde sobre
blanco.

3. Blanco sobre rojo
6. Amarillo ssbre
REGYO.

7. Blanco sobre azul.
8. Blanco sobre
verde,

9. Rajo sobre
amavillo.

10. Azul sobre
blanco.
11. Blanco sobre

negro

12. Verde sobre rojo

IMPACTO

IMPACTO

IMPACTO

IMPACTO

IMPACTO

IMPACTO

-IMPACTO

IMPACTO

IMPACTO

c) COMBING

' QO

o contraste, ademas de una aplica-
ci6én psicoldgica, ya que cada uno
tiene connotaciones distintas.

a) La visibilidad de los colores
decrece con la asociacion de otros
colores.

b) El impacto de los colores se
clasifica por orden de la izquierda:

¢) Las combinaciones que son
consideradas como las mejores son:

1. El rojo y el azul claro,

2. Elrojoy el gris.

3. Rojo y amarillo limén.

4. El rojo y el amarillo naranja.

et

10N  COMBINACION
1 2

COMBINACION

d) La visibilidad de los colores en
funcidn del tiempo es la siguiente:
1. Rojo, visible en 266/10,000 de

segundo.
2. Verde, visible en 371/10,000 de

segundo.

3. Gris, visible en 434/10,000 de
segundo.

4. Azul, visible en 598/10,000 de
segundo.

5. Amarillo, visible en 963/
10,000 de segundo.

e) El color naranja posee una vi-
sibilidad verdaderamente excepcio-

nal.
e

Psicologia
de los colores

Funciones simbdlicas

El color blanco, como el negro,
se hayan en los extremos del espec-
tro. Ambos colores tienen por eso,
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un valor-limite, y también un valor
neutro {(ausencia de "color") que re-
fuerzan los colores y que son con
ellos combinados.

El gris, "centro de todo", ocupa
un lugar intermedio entre el blanco
y el negro. Pero es un centro pasivo,
neutro y, por esto mismo, un factor
de equilibrio.

El rojo significa la vitalidad: es
el color de la sangre y de la pasion.
Expresa entusiasmo y dinamismo, y
es exaltante y agresivo.

El verde es el color mas tranqui-
lo y sedante. Evoca la vegetacion y
el frescor. Pero es el color de la cal-
ma indiferente: no transmite alegria,
tristeza o pasion.

Cuando en el verde predomina el
amarillo, cobra una fuerza activa y
soleada; si tiende al azul, denota so-
briedad y sofisticacion.

El azul es el simbolo de la pro-
fundidad. Provoca tranquilidad y una
predisposicién favorable, ademas de
gravedad solemne. Cuanto més se
clarifica, mas se vuelve indiferente.
Cuanto mas se obscurece mas atrae
hacia el infinito.

El amarillo es el color mas her-
moso, cilido y alegre. Es el color del
sol y de la luz y, como tal, vital y
tonificante.

El naranja, mezcla de rojo y ama-
rillo, es menos estridente que aque-
llos, y posee una fuerza mas radian-
te y expansiva. Tiene un caricter
acogedor, cilido, estimulante y una
cualidad dindmica muy positiva.

Los colores constituyen un identi-
ficador que tienen significacion psi-

.. X Imegraciér‘r
cologica, que se entretejen con otros de los signos de
elementos en la sefialética, tal y identidad por su
como se muestra en el Cuadro 1.  haturaleza,

cualidad, funcién
v niveles de
percepcion,
CUADRO 1 NATURALEZA | CUALIDAD FUNCION NIVEL
|~ Lingiiistico —— Denotativo —— Designacién —- Semantico
Lingiiistico <]
> Grifico —]—Connotativa —— Referente —— Estético
Lingiiistico <
> Signico —+—Connotativo—— Impacto —— Sensacion
Lingiiistico <
T Fisico —— Abstracto —— Seduccién —|— Sefialético
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Laimagen y el uso
de la pauta reticuiar,
son importanies

en un sistema

de sefializacion,
para identijicar

y determinar

los espaitios.
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También las ilustraciones que in-
tervienen en los mensajes sefialé-
ticos, constituyen un "lenguaje” es-
pecifico que contribuye a la cons-
truccidn del estilo visual; es estable-
cer la gramatica corporativa, una
sintaxis, una forma de expresién vi-
sual.

Reticulas

Para el éxito en una composicion
de los elementos, debe pensarse en
el uso de la reticula, la cual nos dara
los pardmetros de equilibrio y am-
plitud dentro de un espacio.

Lareticula bien disefiada nos dara
la distancia en que se colocaran los
elementos que compongan la sefial
y su relacion entre si.

Puede disefiarse la reticula tan ri-
gida o versatil como lo decida el pro-
fesional grafico. Para ello, debe tra-
zarse una reticula basica, con cua-
dros del mismo tamafio y la mayor
cantidad, asi como lineas diagonales,
para de ahi sacar variantes en recto,
inclinadas o curvas. Se bocetara so-
bre ella para determinar la ley estruc-

tural que servira para el disefio del
sistema sefialético.

Materiales

Para la seleccion del material ade-
cuado para un sistema sefialético, se
debe contar con bastante informa-
cidn acerca de los materiales exis-
tentes y un directorio de fabricantes.

Para lo anterior, es necesario co-
nocer las caracteristicas de los ma-
teriales, como lo es la durabilidad,
ya que se debe tomar en cuenta el
sitio en que serd colocada la sefial y
las condiciones atmosféricas, ade-
mas de considerar ias normas inter-
nacionales y el vandalismo.

Existen diferentes tipos de mate-
riales para la fabricacién se sefiales,
tales como trovicel, madera, pldsti-
co, cristal, metales, concreto, vinil,
acrilico, etc. El profesional grifico
determinara, segun el lugar en que
serd colocada la sefial, el tipo de ma-
terial que retina las caracteristicas
arriba mencionadas. e




Ante la diversidad de las sefiales de transito que
h'w# existian en las carreteras y ciudades en todo el
mundo, la Organizacion de las Naciones Unidas con-
vocd en Ginebra, Suiza, a una Asamblea de los paises
miembros, donde se discutio una propuesta de unifica-
cién del sistema de sefiales, para que los conductores
las identificaran facilmente al viajar de un pais a otro.

Senalamientos
en la actualidad

Su clasificacion, usos y funcion

Cuando México firmo el "proyecto de convencidén
sobre sefializacidn de carreteras" en Viena, adquirié el
compromiso internacional de aceptar este sistema de
seflales y marcas en el pavimento.

Definicion

Las seifiales son placas, fijadas en postes o estructu-
ras, con simbolos, leyendas o ambas cosas, que tienen
por objeto prevenir a los usuarios sobre la existencia de

Senalizacion
colocada a todo lo
largo de una

linea carretera.
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Serial vertical
preventiva, colecada
a un costado de la
carretera.
Serialamiento
horizontal, flecha
colocada sobre la
¢inta asfaltica,

Sefial preventiva
vertical de vuelta a la
derecha.

peligros y su naturaleza, determina-
das restricciones o prohibiciones que
limiten sus movimientos sobre la
calle o camino, asi como proporcio-
narles la informacion necesaria para
facilitar sus desplazamientos.

Funcion

Las sefiales se usaran, inicamen-
te, en donde estén apoyadas por he-
chos y estudios de campo, y son
esenciales en donde se apliquen res-
tricciones especiales para lugares es-
pecificos, para lapsos de tiempo de-
terminados donde los peligros no
sean evidentes por si solos. También
proporcionan informacion, como los
numeros de las rutas en caminos,
direcciones de transito, destinos y
puntos de interés.

En cuanto a su funcion, las sefia-
les se clasifican en:

1. Preventivas.

2. Restrictivas.

3. Informativas.

En cuanto a su colocacién se di-
viden en sefialamiento Vertical y se-
fialamiento Horizontal, correspon-

diendo este ¢ltimo a las marcas en
el pavimento.

Sefiales preventivas

Estas, se usan para prevenir a los
usuarios de condiciones peligrosas
existentes o potenciales, sobre o a
un lado del camino o calle.

La sefial en si debe provocar que
el conductor adopte medidas de pre-
caucién, y llamar la atencién hacia
una reduccion de la velocidad o a
efectuar una maniobra con el inte-
rés de su propia seguridad o la del
otro vehiculo o peatén.

Las localizaciones tipicas y peli-
gros que pueden justificar el uso de
las sefiales preventivas, son: Cam-
bios en el alineamiento horizontal,
interseccion de caminos o calles,
aviso anticipado de dispositivos de
control de obras en el camino, reduc-
c1én o aumento en el niimero de ca-
rriles, cambio de anchura en el pa-
vimento, pendientes peligrosas,
pasos a nivel con vias de ferrocarril,
condiciones deficientes en la super-
ficie del camino o calle, cruce esco-
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lar, paso de peatones, posibilidad de
encontrar ganado en el camino,
proximidad de un seméaforo o cru-
cero en donde se debe hacer alto por
su seguridad y finalmente, cualquier
otra circunstancia que pueda repre-
sentar un peligro en el camino.

Sefiales restrictivas

Las sefiales restrictivas tienen el
propésito de informar a los usuatios,
tanto en zona rural como urbana, de
la existencia de reglamentaciones en
el transito de vehiculos y peatones.

Se colocan en el lugar donde exis-
ta alguna limitacién o prohibicién.
El mensaje de la sefial deber4 indi-
car, claramente, los requerimientos
impuestos por la restriccion, y serd
visible y legible para le conductor del
vehiculo o peatén.

Las sefiales restrictivas se clasi-
ficanen 7 grupos:

1. Serie de derecho de paso.

2. Serie de velocidad.

3. Serie de inspeccidn.

4. Serie de movimientos.

5. Serie de mandato.

6. Serie de estacionamiento.
7. Serie de peatones.

Sefiales informativas

Son laminas fijas en postes o es-
tructuras, con leyendas y/o numeros
que tienen por objeto proporcionar
informacién al usuario sobre nom-
bres, distancias y direcciones de ciu-
dades, poblados u otros destinos, asi
como identificar parques, bosques,
lugares historicos, servicios, zonas
arqueoldgicas, kilometrajes, etc.

Las sefiales informativas se cla-
sifican en cinco grupos:

1. De identificacion.

2. De destino.

3. De recomendacion.

4. De informacién general.

5. De servicios.

Seiiales de identificacién: Sir-
ven para identificar las calles o ave-
nidas, las carreteras con los escudos
en que figura el nimero de ruta y
placas de kilometraje.

a) Nomenclatura.

b) Escudo de carretera oficial.

Sedial restrictiva
en carretera.

Sefial informativa
de parada de
transporte publico
de pasajeros.
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7 BENITO J

En orden de lectura:

1. Identificacion.
2. Destino.

3. Recomendacion.
4. Informacicn
general.

3. Servicios.

¢) Escudo de carretera de cuota.

d) Escudo de carretera estatal.

e) Escudo de camino rural.

f) Flecha de frente.

g) Flecha horizontal de vuelta
derecha o izquierda.

h) Flecha diagonal de vuelta de-
recha o izquierda.

i) Kilometraje de ruta.

J) Kilometraje sin ruta.

Seiiales de destino: Se usan para
informar a los usuarios sobre el nom-
bre y la ubicacion de cada uno de
los destinos que se presentan a lo
largo del recorrido.

Sefiales de recomendacion: Se
usan con fines educativos, para re-
cordar a los usuarios determinadas
disposiciones o recomendaciones de
seguridad que conviene observar en
el recorrido por calles o carreteras.

Seriales
electromecdnicas.

Seifiales de informacién: Propor-
cionan a los usuarios informacion
general de caracter geografico y
poblacional, asi como para indicar
lugares, sentido de circulacién de
transito, ubicacion de casetas de co-
bro o puntos de inspeccion.

Sefiales de servicio: Informan a
los turistas o usuarios en general, la
existencia de un servicio o de un lu-
gar de interés turistico, recreativo,
histérico, artistico o de emergencia.
Se usan en: intramuros, en intramu-
ros abiertos y en extramuros.

Otro tipo de sefiales: Ademas de
las sefiales arriba expuestas, existen
otras, como las electromecanicas y
marcas en el pavimento. Las prime-
ras son sefiales emitidas por luz eléc-
trica que pasa a través de lentes de
cristal, cuyos colores tienen un sig-
nificado especifico.

Y las segundas son marcas en el
pavimento que sirven para canalizar
y orientar la circulacién de vehicu-
los y peatones mediante lineas, fi-
guras y leyendas. e
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| Para la realizacién de un sistema sefialético, se
debe pensar en aspectos mas alla de la simplici-
dad: el contenido esencial de la informacién como sig-
nos, sefiales, simbolos y niveles de representacion gra-

fica.

AW ¢

MasL ¥

i

Estilizacion, signos
y Sefales

Qué son y para qué nos sirven

Estilizacion

Se define como una simplificacion de la for-
ma, la que no debe perder su cédigo, su len-
guaje e idea a la cual representa. Se concibe
como la simplificacion, la depuracién de la
cantidad de trazos. g

e
L

-

Una estilizacién es, por tanto, la

—
abstraccion de la imagen, donde se \‘_:’
- o #
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interpreta la forma de un objeto ha-
ciendo resaltar sus rasgos caracteris-
ticos.

Cualquier imagen se puede esti-
lizar, ya sea en estado activo o pasi-
vo, segun la idea que se desea repre-
sentar.

Las estilizaciones se hacen con la
intencién de representar una idea o
concepto, cuyo mensaje sera capta-

. do rapidamente por el recep-
b9l tor, y puede estar presente

AR en un sistema de sefializa-
< ¢ién, un cartel, una por-
tada, un volante, un en-

Niveles
de Estilizacion

Son tres los niveles o gra-
# dos de estilizacion:
Nivel Representativo
Nivel Abstracto
Nivel Simboélico

El nivel representativo contem-
pla la mayor semejanza de la ima-
gen obtenida con la fotografia real.

Presenta sélo unos pequefios cam-
bios. Lo importante, es que conser-
ve la mayor parte de sus rasgos ca-
racteristicos y no se deforme.

El nivel abstracto, dentro de la
publicidad, tiene mayor utilidad,
puesto que pueden ser representati-
vas de una empresa, un producto,
una marca, etc.

Lo concebimos como la reduc-
ci6én de todo lo que vemos, a elemen-
tos visuales simplificados, aunque
no féaciles de reconocer a la primera
"lectura”.

Lo importante es que los trazos
conserven la silueta o insinden la for-
ma con menor cantidad de lineas,
plastas o figuras.

El nivel simbdélico tiene la carac-
teristica de ser funcional e informa-
tivo.

Muchos de los simbolos dentro
de este nivel se utilizan en algunos
campos profesionales, en todo tipo
de instalaciones y sefializacion, en
todo tipo de productos con el unico
fin de informar.




En este nivel se utilizan mas las
siluetas que son de facil identifica-
cién, que no muestran mucho deta-
lle y si la idea o concepto que pre-
tende comunicar de inmediato.

Signo

Unidad minima de expresién con
un alto grado de significado. Llega
a través de nuestros sentidos para
pasar a nuestro conocimiento.

El signo debe tener Significado
y Significante. Esto es, que lo dicho
exprese exactamente lo que se esta
indicando, como en el caso del esta-
do de animo de una persona: pode-
mos decir que esta molesta, feliz, de-
primida... segun el tono de voz y la
expresion usada. Estos signos nos in-
dicaran claramente el estado de ani-
mo.

Seiial

Es un hecho inmediatamente per-
ceptible voluntario, que otorga una
indicacion al receptor para que éste
tenga un cambio de conducta y que

puede presentarse a través de los cin-
co sentidos.

Simbolo

El simbolo es un elemento mate-
rial en lugar de otras cosas ausentes
en las que no existe relacion causal
y a la cual representa por conviccion.
Puede presentarse en las bellas ar-
tes, como la musica. Se trata de re-
presentar cosas que no son fisica-
mente perceptibles y se asocia por
alguna semejanza o correspondencia
que ¢l entendimiento percibe entre
este concepto y aquella imagen.

Es realmente una abstraccion en
imagen con el que se representa un
concepto moral o intelectual. o

CONCEDA CAMBIO
| e LUCES

‘ > [
- B
e ﬂ

Seral
convencional.
Lacruz
simboliza el
cristianismo.

La sonrisa
es signo
de felicidad.
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De lo real se hace
una simplificacion

Dentro de un sistema de se-
ymd fializacion, podemos encon-

de la forma . .
(estilizacion), trar muy variadas imagenes. I.Sstas
para luego pueden tener una gama amplia de
aplicar ’Ie formas estilisticas, pero siempre en-
a una senai,

caminadas a la rapidez en la lectura
y comprension instantanea.
SN0 |

“HTYFENTES

i La estilizacion
en las senales

Diversos tipos de formas
y niveles de estilizacion

Se puede hablar de graficos en
dos sentidos: los decorativos e infor-
mativos. Los primeros cumplen su
funcion al ser sdlo simples acompa-
fiantes vistosos de una sefial; los se-
gundos van mas allid del decorado,
son en realidad mensajes completos
reducidos en un sélo icono.

No se puede hablar de un sélo
nivel de estilizacidn para un sistema
sefialético, ya que éste necesaria-




mente debe estar encaminado a cum-
plir una funcién especifica y clara.

Cuando se hizo el sistema de se-
fializacién para el Zooldgico de Cha-
pultepec, en la Ciudad de Mékxico,
se utilizaron diversos materiales y
formatos. Para las imagenes se ma-
nejaron desde fotografias, hasta ilus-
traciones.

La funcion principal del mencio-
nado sistema sefialético es informa-
tivo-didactico, por lo que se emplea-
ron excelentes fotografias e ilustra-
ciones, acompaiias de una redaccion
clara y precisa.

El disefiador grafico Malcolm
Grear cred los pictogramas para el
Comité de los Juegos Olimpicos de
Atlanta 96, y utilizé el nivel abstrac-
to para estilizar la figura humana en
actividades deportivas.

Fueron estilos diferentes en cada
caso, pero en realidad, para usar una
imagen en la sefializacion es nece-
sario que el profesional grafico es-
tudie su conveniencia, asi como tam-
bién, si se requiere, el nivel de esti-
lizacién.

Cuando los pictogramas deben

ejercer funciones didacticas se trans-
forman en ilustraciones simplifica-
das y de rapida lectura, de tal mane-
ra que no quede lugar a confusion.

Iconos deportivos
para sefializacion en
Atlanta 96, por
Malcolm Grear.

« | Ddnde y e vive ef Panda Gigpate ke of.
_ e

Izguierda.
Estilizaciones con
una imagen clara y
simple.

Superior derecha,
Sefializacion para el
Zooldgico de
Chapuitepec.
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Espectacular
realizado en
serigrafia.

[ Para la sefializacion, hablar de técnicas y siste-
‘=& mas de impresion es referirse a los origenes. Ya
en las cavernas habia dibujos que eran hechos con mez-
clas de tierras y grasa animal; luego los chinos crearon
el estarcido, o lo que hoy conocemos como serigrafia.

Sistemas de
impresion
Las artes grdficas

al servicio del Disefio

Serigrafia

La Serigrafia se basa en el uso de un material seme-
jante a la gasa, que originalmente era seda, pero que
ahora puede ser nylon o una fina reticula metilica. Este,
es estirado sobre un bastidor de madera o metal en el
cual se fijan plantillas de una imagen para reproducirla.
La tinta pasa por la plantilla jalada por una cuchilla de
caucho formando una impresion planografica. En los
afios sesentas fue la técnica favorita de artistas y dise-
fiadores.
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Litografia

La creatividad humana no se que-
dé ahi, fueron surgiendo otras técni-
cas de reproduccion grifica como la
litografia, que quiere decir "escritu-
ra en piedra" y es un proceso de plan-
cha plana basado en el principio de
que la grasa y el agua son incompa-
tibles, por tanto, no se mezclan. Des-
pués de humedecerse la plancha con
agua, de modo que las dreas de no
impresidn rechacen la tinta, se apli-
ca tinta, que se adhiere so6lo a las
areas de impresion y se presiona el
papel sobre la plancha, transfirien-
do la imagen formando la reproduc-
cidn impresa.

Tipografia

La impresion en relieve es la for-
ma mas antigua de reproduccién, ya
que se remonta a los sellos cilindri-
cos de Mesopotamia hacia el afio
1800 a. C. Alcanzé su forma moder-
na en el siglo XV, con la invencién
de la prensa tipografica, que conta-
ba con una platina que admitia im-

presiones con tipos méviles en re-
lieve. La Tipografia se ajusta de tal
manera que la superficie de impre-
sion quede a la misma altura. Estas
areas se entintan, pero no las que
estan mas bajas, que non se deben
Imprimir.

Flexografia

Inicialmente fue usada la Flexo-
grafia parala impresion masiva y re-
lativamente barata de tiras comicas,
libros de bolsillo y envases. En la ac-
tualidad, experimenta una enorme
evolucién que la hace una alternati-
va viable para los procesos de im-
presion importantes. Puede decirse
que tiene un crecimiento rapido en
las artes graficas, puesto que puede
usarse en impresion de periddicos a
todo color, asi como productos de
papel desechables, publicidad y en-
vases promocionales. La técnica tie-
ne la ventaja de no producir distor-
siones en el tamafio, ofrece un me-
jor registro y las planchas de fotopo-
limero tienen una vida mis prolon-
gada para tirajes grandes.

Linoripo

Modelo 5

que llego a ser
caballo de trabajo
de la tipografia
con teclado y
maltrices en

mds de 1000
idiomas.

Composicién con
tipos moviles.
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aul MeGann
Class Acl

Litografia empleada
para la impresicn de
revistas y libros

de calidad.

Huecograbado

La plancha de Huecograbado se
hace fotograficamente. Partiendo del
original, se obtiene una pelicula po-
sitiva de tono continuo. La transfe-
rencia gelatinosa se coloca alrede-
dor del cilindro de acero de la plan-
cha y se revela para eliminar cual-
quier 4rea blanda de la gelatina. Esto
da como resuitado que se deposite
en el cilindro una gelatina de espe-
sor correspondiente a los valores
tonales de la imagen. El huecogra-
bado es superior en calidad a la lito-
grafia y se prefiere para la reproduc-
cidén de alta calidad como fotogra-
fias y pinturas, revistas y libros que
deben ser impresos a todo color.

Otra técnica de reproduccion gra-
fica actualmente muy usada es la li-
tografia offset que utiliza el método
de cilindro offset, por el cual la ima-
gen entintada es transferida a la su-

perficie de goma de un cilindro me-

talico rotativo, y sélo entonces entra
en contacto con el papel. El proceso
de impresién es mucho mas répido
que en la litografia tradicional. Exis-

ten dos tipos: las que imprimen en
pliegos de papel y las de papel con-
tinuo. Algunas llegan a imprimir por
los dos lados del papel en una sola
pasada, e incluso en los cuatro colo-
res (cuatricromia) y hasta pliegan y
dan el acabado brillante al papel.

Xerografia

La Xerografia es un proceso
"seco” y sin impresién. Su calidad
se acerca a la litografia offset y las
maquinas mayores pueden compa-
ginar, imprimir por ambos lados e
insertar grapas. Se utiliza una plan-
cha foto-conductora eléctrica con re-
cubrimiento de selenio, que se con-
vierte en conductor cuando es ex-
puesto a la luz. La plancha se carga
positivamente sensibilizindola a la
luz y se expone a una imagen pro-
yectada fotomecanicamente desde el
original. Cuando la luz cae sobre la
plancha se espolvorea con polvo
toner, cargado negativamente. Como
las cargas semejantes se rechazan, el
toner se adhiere sélo a las areas de
impresion de la imagen que se fija
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en ¢l papel por calor. Suele ser eco-
nomica a pequefias cantidades, sin
embargo aun resulta caro imprimir
grandes voliumenes.

Impresion ldser

La impresion laser tiene el mis-
mo principio que la xerografia, pero
ésta utiliza un fino rayo de luz
monocromdtica intensa que calienta
el polvo téner y lo funde para que se
adhiera al papel. Este tipo de impre-
sidén se maneja a base de pequefios
puntos por pulgada "dpi" (Por sus
siglas en inglés "dots per inch"). A
mayores dpi aumenta la calidad de
impresion.

Por el bajo costo que actualmen-
te representa la impresion en laser
en volimenes pequefios, tamién es
considerado como un sistema de re-
produccion grafica.

El original del presente trabajo de
tesis esta realizado en impresién
laser a 600 dpi de resolucidn y para
su reproduccién en serie se utilizé
la xerografia; las paginas a color en
el sistema de inyeccidn de tinta.

Inyeccion de tinta

Actualmente se ha expandido el
uso de impresidn en el sistema de
inyeccion de tinta, pero resulta atin
demasiado caro.

Generalmente se usa, en bajo vo-
lumen, para impresion de presenta-
ciones o maquetado (dumy), aunque
grandes compaiiias refresqueras
como Coca-Cola y Pepsi-Cola em-
plean este sisterna para sus anuncios
espectaculares.

Rotulacion en
computadora

Por su versatilidad, la rotulacion
en computadora es el mas usado
para anuncios en Comercios y siste-
mas de sefializacion.

Los materiales que se emplean,
por lo regular, son vinil, trovicel, y
lona. El vinil se adhiere a todo tipo
de superficie lisa.

La maquina cortadora (ploter)
proporciona pieza por pieza y color
deseado de vinil para luego ser ad-
herida a la superficie. o

La impresion
industrial en

inyeccion de tinta

para anuncios

espectaculares, asi
comao la rotulacicn
por computadora,

son sistemas
modernos de
impresion muy
usades por los
disefiadores
grdficos.
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Cuando se ha detectado el problema, cuando exis-

‘= ten distintos medios para resolverlo, cuando la
solucion estd presente a través de uno de los canales
mas viables, es momento de planear un programa lo
mas adecuado posible.

Conclusiones

El programa deberd apoyarse en una amplia investi-
gacion relacionada con el problema mismo.

...Y después de compilar la informacién necesaria,
se deduce que a través del Disefio Gréfico se hara un
sistema de sefializacion apropiado, que permita a los
usuarios de los camiones del transporte urbano de pa-
sajeros, desplazarse comodamente por toda la ciudad, y
puedan esperar para abordar su camién con la seguri-
dad de que lo llevaran a su destino.

También, el programa sefialético debe propiciar que
la ciudad luzca ordenada y limpia de contaminacidn,
asi como procurar una fluidez en el trafico vehicular.

El Disefio Grafico se encargara de dar una mejor
imagen a Uruapan, el "vergel edénico”, la ciudad de la
abundante vegetacion.
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Para ello, se marcaran lineamientos de disefio, tales
como: tipo de sefial, materiales, tamafios, altura de la
sefial, colores, tipo de letra y nivel de estilizacion.

En este trabajo se propondra, segiin su ubicacion, el
nombre y grafico a cada una de las paradas; el color
serd determinado por la ruta.

La ubicacidn de las sefiales para cada una de las pa-
radas, serd determinada por una distancia aproximada
de 500 metros, donde sera prohibido el estacionamien-
to de otro tipo de vehiculos a todo lo largo de la cuadra
para dejar lugar a los camiones del servicio de trans-
porte urbano de pasajeros. «
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De acuerdo a la investigacion que se hizo en la

=mdA primera parte de este trabajo, se determina que el
disefio de sefializacion de las paradas del servicio ur-
bano debe tener especificaciones concretas para una
mejor efectividad. Para lo cual se considera lo siguien-
te:

Aportacion

Altura y ubicacion de las sefiales

Para el disefio de sefializacién de las paradas de los
camiones del servicio urbano, se toman en cuenta algu-
nos aspectos importantes, tales como la altura maxima
y minima de colocacién de sefiales en la via publica,
segtin el Angulo de visién de adultos y nifios. Cabe men-
cionar que el d4ngulo de visién aumenta con el movi-
miento en vertical de la cabeza, sin embargo, se toma
como referencia la posicién normal de ésta.

La ubicacion de las sefiales serd en las esquinas o
4reas visibles para los usuarios, determinadas éstas sobre
un plano de la ciudad.

Tamafio

Lo anterior nos lleva a la fabricacion de una sefial
con un tamafio que oscile entre los 2 y 2.5 metros de
altura. Por practico y funcional, segiin el tamafio de las

77



banquetas donde se propone este proyecto, el ancho sera
de 0.50 metros maximo.

Materiales

En la fabricacidn de las sefiales se deben tomar en
cuenta las especificaciones de la SCT, pero se propone
que, sin cambiar materiales, si cambie la forma, con la
cual se dara un refuerzo mas y el montaje sera econd-
mico y sencillo. Usar tubular cuadrado para soporte de
la sefial. El metal sera pintado con pintura mate a base
de solventes. La informacion sera impresa en serigrafia
sobre placas de lamina de metal, las que pueden ser f4-
cilmente reemplazadas para su mantenimiento.

Nivel de estilizacion

Para las imagenes que se emplearan en las sefiales y
las cuales identificaran a cada una de las paradas, se
tomo como base el primer nivel de estilizacion que es
el representacional, en donde se presentan mas claros
los rasgos de la figura. Se decide el uso de este nivel
por el publico al que va dirigido el sistema de sefializa-
ClOIL. o
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(1) En este plano se En el plano de esta pagina se

marca la circulacion [=¥ | iceun croquis de las calles por

habitual que hacen . . .

los camiones del donde pasan los camiones del servicio

transporte urbano del transporte urbano (1). Habitual-

de pasajeros. mente se usan estas vias de circulacién
y las paradas del camidn se hacen ar-
bitrariamente.

Ubicacion de las
areas conflictivas

Circulacion habitual y
localizacion de parabuses.

Casi todas las rutas del trasporte lle-
gan al centro de la ciudad, provocan-
do congestionamientos vehiculares y
contaminacion.

Las sefiales de paradas existentes
se localizan -en su mayoria- en sitios
poco visibles y los usuarios del trans-
porte, por deduccidn, esperan el ca-
mién en cualquier esquina con la con-
fianza de que ahi se detendra.
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En seguida, se hace otro croquis (2} La falta de

ubicando las (?alles qonde se provoca S‘:;’Z}z:;‘;g’oi" Areas de Mayor
mayor congestionamiento vehicular ). calles reducidas y . N
Este congestionamiento es provo- cerradas, son la ConﬂICtO Vehlcular
cado por la gran cantidad de automé- causa de provocar a—
viles que existen en la ciudad y el mal aref;h‘f:;‘;:fifz ‘
habito de los automovilistas de esta- primer cuadro
cionar sus coches en frente del lugar dela ciudad. 5
donde hacen sus compras. o g .
Otra causa del congestionamiento, . & é g & z &
es la falta de una sincronizacién en los ¢ o & 3 3 g g 2
semaforos. Ademas de que algunos de ¢ E E 5 : 3 & §
ellos no son necesarios; aunque ésto = 3 < 3 3 &8 8
pude ser motivo de otro estudio sobre FINO SUAREZ 18 OF SEPTIEBRE
la vialidad en el primer cuadro de la J
Ciudad. . AV, INDEPENDENCIA. .
También lo reducido de las calles oo —I—W o
en esta zona, es otro factor determi- ' ' T
nante de este problema, aunque es pre- . AV, MADERO ! AV MORELOS |
cisamente aqui donde se puede hacer . Bl ‘
una reestructuracién de las rutas y can- N e .. e g' : s
tidad de paradas que deberan hacer RS & g serodus o
los camiones del transporte urbano. S EE
Eltianguis permanente en la prime- : % ARE g
ra de Constitucion es otra de las cau- S 5, 2 :
sas del problema de vialidad en el cen- 2 E g § g
tro de Uruapan, la cual podria ayudar : 3 E 2 g

a corregir el congestionamiento y con-
taminacion.




(3) Puntos clave Por lo tanto, a continuacién se muestra un plano en el
donde se sugiera que se indican los puntos clave para la ubicacién de las
sean colocadas las .
sefiales del parabis.  paradas del transporte urbano (3). Se deberan colocar las
sefiales en los puntos indicados para ayudar evitar el con-
gestionamiento vehicular en el drea conflictiva.
Cabe hacer notar que no se cambian las rutas ni la cir-
“ AU culacién de los camiones del transporte urbano, sino que

se sugiere que, de acuerdo a la ruta, se hagan las paradas

3
, . . 3 en las sefiales de parabuses, que contendran informacion
2 & 0
L . o 3 g & z - necesaria para los usuarios, quienes asi sabrin decidir si
. ‘ . o . , , . r
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| De acuerdo a los sitios pro-
| puestos anteriormente para la
ublcac10n de las paradas, se sugiere
que se tome el nombre de la calle, o
bien el nombre del lugar que es mas
reconocido por el pablico usuario.

Esquina de las calles
de Alvaro Obregén y
Dr. Miguel Silva.

Sugerencias de los nombres
e imagenes en las paradas

Se toma el de mayor importancia.

Por ejemplo: para la parada a ubi-
carse en la esquina que forman las
calles de Alvaro Obregdn y Dr. Mi-
guel Silva, se toma el nombre y la
imagen de Obregon.

Para la que se ubicara en Manuel
Ocaranza y Libertad, se toma la ima-
gen de Manuel Ocaranza y se deno-
minara Ocaranza; para la del Portal
frente al Monumento a los Martires
de Uruapan, se denominard Marti-
res de Uruapan y se aplica una ima-
gen del monumento.

Esguina de las calles
Manuel Ocaranzay
Libertad.

Portal frente al
Monumento a los
Martires de Uruapan.
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Esquina:

Alvaro Obregdn y
Dr. Miguel Silva.
Nombre:

Obregon.

Esquina:
Pino Sudrez y Juan
Delgado.
Nombre:

16 de
Septiembre.

En esta pdgina y
subsecuentes, se
muestran las
fotografias de los sitios
donde se ubicardn los
parabuses y el nombre
para cada uno.
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Esquina:

Pino Sudrez y
Aquiles Serddn.
Nombre:

Aquiles
Serdan.

Esquina:
Independencia y
Carrillo Puerto.

Nombre:

Carrillo
Puerto.
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Esquina:

Emiliec Carranza
y Qcampo. Portal.
Nombre:

Martires
de

Uruapan.

Esquina:
Morelos y Aldama.
Nombre:

Morelos.
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Esquina:

Emilio Carranza y

5 de Febrero, Portal.
Nombre:

Matamoros.

Emilio Carranza y
Miguel Trevifio.
Nombre:

Hidalgo.
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Esquina:
Cupatitzio y Madero.
Nombre:

Madero.

Esquina:

Calle Ocampo e
Independencia.
Nombre:

Fray Juan
de San
Miguel.
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Esquina:

Manuel Ocaranza
y Libertad.
Nombre:

Ocaranza.

Esquina:

Pino Sudrez y
Carrillo Puerto.
Nombre:

Pino
Suarez.

88




Esquina:

Juan Ayala y Pino
Sudrez. Frente ala
escuela Primaria
Vasco de Quiroga.
Nombre:

Vasco de
Quiroga.

Esquina:

Portal Tarideuri y
Alvaro Obregon.
Nombre:

Tariacuri.
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Imagenes andlogas al nombre.

A) Nombre-Imagen.
B) Nivel y recursos de estilizacion.
C) Bocetaje.

A) Nombre-Imagen.

Después de haber definido el nombre para cada uno
de los parabuses, corresponde ahora la recopilacion de
imégenes analogas.

Para que las imdgenes tuvieran un alto grado de re-
conocimiento se buscaron elementos que fueran igual-
mente reconocibles. Para ello se recurrié a monografias,
pinturas, biografias, fotografias, etcétera, las cuales de-
bian ser conocidas por un amplio grupo de personas de
diversas edades.

A continuacion, y en el mismo orden en que se pre-
sentaron los sitios para la colocacion de parabuses, se
muestran las imagenes de los personajes, sitios y ele-
mentos representativos.

General Alvare
Obregon. Presidente
de México de

1921 a 1934,
Nombre de parabiis:

Obregon.

Stmbelo patrio.
Campana de
Dolores, que hizo
tafier el cura Don
Miguel Hidalgopara
darnos libertad.
Nombre de parabus:

16 de
Septiembre

90




Agquiles Serdan, fue
un antireeleccionista
ydecidido opositor
del general Porfirio
Diaz,

Nombre de parabus:

Agquiles
Serddn.

Felipe Carrillo
Puerto, politico

y lider
obrero-campesino
reconocio los
derechos politicos de
la mujer.

Nombre de parabus:

Carrillo
Puerto.

Monumento erigido a
los masacrados por
los franceses durante
la invasion
napolednica a
México un 21 de
octubre en esta
ciudad.

Nombre de parabus:

Martires
de
Uruapan.

General José Ma.
Morelos y Pavin,
ilustre héroe
de la independencia
de México junto
con Hidalgo.

Nombre de parabus:

Morelos.

o1




Mariano Matamoros
y Orive, siendo
sacerdote sufric
vejaciones por
considerarlo
insurgente al
gobierno virreinal; se
unié a Morelos
logrando la victoria
en Oaxaca, enire
otras. Fue declarado
Benemérito de la
Patria.

Nombre de parabus:

Matamoros.

Miguel Hidalgo y
Costilla, sacerdote
iniciador de la
independencia de
Meéxico, conocido
como "Padre de la
Patria”. Estudio y fue
rector en el Colegio
de San Nicolds en
Valladolid.

Nombre de parabus:

Hidalgo

Francisco I. Madero.
Fue un contrario de
Porfirio Diaz y en
1910 es nombrado
presidente de la
Republica, luego
encarcelado y
refugiado en Estados
Unidos, desde donde
lanzé su "Plan de
San Luis”.

Nombre de parabis:

Madero.

Fray Juan de San
Miguel, llamado
“fundador de
pueblos”. Uruapan es
uno de ellos, trazado
por este hombre
después de su llegada
en 1533

Nombre de parabus:

Fray Juan
de San

Miguel.
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José Maria Pino
Sudrez.
revolucionario
antirreeleccionisia,
se unio a Madero
para firmar los
"Tratados de Ciudad
Judarez" y nombrado
vicepresidente

de éste.

Nombre de parabus:

Pino
Suarez.

Vasco de Quiroga.
Obispa espafiol
Hegado a México en
1531, Fundo el
Colegio de San
Nicolds en
Michoacdn y fomentd
algunas industrias.
Muric en Uruapan y
sus restos fueron
sepuitados en la
catedral de
Pdtzcuaro.

Nombre de parabus:

Vasco de
Quiroga

Manuel Ocaranza,
pintory poeta
uruapense, preso
varias ocasiones por
su forma sincera de
hablar y escribir.
Nombre de parabiis:

Ocaranza.

Tartdcuri,

Primer Rey de los
tarascos y fundador
de la "liga tripartita”
Jormada por los
pueblos de
Tzintzuntzan,
Thuatzio y Patzcuaro.
Nombre de parabiis:

Tariacuri.
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B) Nivel y recursos

de estilizacion.

Por el tipo de gente a quien va
dirigido este proyecto se debe usar
el nivel de estilizacion representacio-
nal.

Ya se habia hablado de los tres
niveles de estilizacion, que son:

1. Representacional.

2. Abstracto.

3. Simbélico.

Se debe considerar que hay tan-
tos recursos como la imaginacion lo
permita, aunque para este proyecto
de sefializacion se usard el de cerra-
miento-plasta.

C) Bocetaje

A continuacidn se detalla el pro-
ceso de trabajo para llegar finalmen-
te a la imagen éptima.

Ya que se ha definido el nivel y
recurso de estilizacion se procede a
la aplicacién en todas las imagenes.

La imagen y el nombre no pre-
tenden sustituir al icono internacio-
nal turistico de parabis, solo sera

. . Proceso de trabajo
exclusivamente como referencia de en recursos de

ésta para los usuarios. e estilizacion.
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Uruapan data de la época colonial, a partir de ella
L'md el tipo de construcciones le ha dado un aspecto
caracteristico que aln se conserva y que diferentes or-
ganismos como la Junta Local de Conservacion del
Patrimonio Histérico y Arquitectdnico de la Ciudad de
Uruapan, se han preocupado por mantenerla asi.

Cémo surge la senal
de parabus

Toca al disefiador grafico contribuir también a fa
conservacion de los legados histéricos, adecuando la
infraestructura para dotar a la ciudadania de un
equipamiento acorde al entorno arquitecténico de Urua-
pan, y funcional para el servicio que prestara la seiali-
zaci6n del transporte urbano.

Para ello se retomaron elementos caracteristicos ta-
les como el arco rebajado de ventanas y puertas, asi
como las volutas en herreria que se empleaba en
barandales y ventanas.

La pintura que se aplicara en las sefiales sera en ne-
gro mate, con la finalidad de dar mas la sensacién del
estilo colonial.

El uso de volutas
en herreria para
aplicacion en
ventanas es muy
extendido en las
construcciones
antiguas.

Arquitectura
caracteristica

de la ciudad de
Uruapan, donde
podemos apreciar el
arco rebajado en
puertas y ventanas.
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Obsérvese en cada
una de estas dos
Sfotografias el arco
rebajado, que agqui se
retoma para la seral.
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En estas fotografias
se muestran las
volutas en la herreria
de las ventanas.
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Partes que
COMPONeEN
la sefial
del
parabus.

Icono internacional
de parabus,
el cual es una sefial
informativa.

(A

I

r:)/
] <
VA
i

Espaciowrbano 13 1 13 1 13
1

donde se colocard la
serial de parabiis.

J
120m !

Considerando la jerarquizacién de
la informacion que contendra la sefial
del parabus, se realiza una lista de da-
tos necesarios, en orden ascendente,
tales como:

1) qué tipo de sefial,

2) donde se colocara,

3)aquién vadinigida,

4) qué colores son los mas

adecuados,

5) tamafio de la sefial,

6) material de construccion,

7) elementos decorativos y

8) aspectos funcionales.

De esta manera, podemos decir que
el tipo de sefial es informativa (1) y
que por lo tanto se debe colocar el ico-
no de parabis en una parte lo suficien-
temente visible (8).

Informara al usuario de que ahi
debe hacer parada el camién del trans-
porte urbano (3), por lo tanto debe ser
colocada sobre las banquetas (2), que
éstas son en su mayoria de 1.20 me-
tros de ancho aproximadamente, de tal
manera que el tamaiio de la sefial de-
berd ocupar un tercio aproximadamen-
te del ancho de la banqueta (5).
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El color, por las normas internacio-
nales de seiializacién, no puede ser
cambiado; éste seguird siendo azul y
calado en blanco (4).

Como estara al exterior, la sefial
debe ser construida con materiales que
resistan a la intemperie (6), por tal
motivo se debe fabricar con fierro PTR
cuadrado de 2" con pintura en color
negro mate para los postes y ldmina
lisa calibre 16 para el soporte de ]ain-
formacion y el cesto de basura (8).

El proyecto esta enfocado para el
primer cuadro de la ciudad de Uruapan,
por lo que se debe respetar el entorno
arquitecténico; asi que se emplean
volutas de solera de 1 1/3" y remate
en bronce y bandas decorativas con
motivos florales evocando el trabajo en
maque (7).

Como Uruapan es una ciudad tu-
ristica, se propone informacién adicio-
nal, como un plano de localizacién de
sitios de interés, rutas y sitios impor-
tantes por donde pasan dichas rutas
(8). Cada uno de los parabuses tendra
su propio nombre, para que sean tam-
bién puntos de referencia para los usua-
rios, tanto locales como fordneos.

Artesanialocal
basada en la
aplicacion del maque
sobre madera,
decorada con flores
delaregion.

Larelacion entre
distanciade lecturay
tamafio de los
grdficos, son
elementos que se
deben tomar en
cuenia para una
buena legibilidad.
Aunque el
movimiento de la
cabezay ofos nos
ayuda, es
Jundamental tomar en
cuenta el angulo de
vision para

obtener una mejor
legibilidad.

Para dar un togque
uruapense, se
retoman elementos
representativos, tales
como artesaniay
arguitectura.
Se debe realizar una
banda decorativa
para seccionar la
informacion
contenida en el
parabis, y
haciendo
descansos
visuales en ellas.

Ladistancia
dptima de lectura
del icono de parabiis,
es de 100 metros;
parala informacién,
1 metro.

es el dptimo, segin la
altura estandar de
1.70 metros de los
adultos, yde 1.20
para los nifios.

] Eldngulo de lectura
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Proceso
de
bocetaje
para ia
sefial.

e = e -

i

TS

Trazos iniciales
para determinar
Sformato y
elementos que
integraran la sefial.
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Proceso
de
bocetaje
para la
sefial.

Proporcion en
ralacién a los
tamanos

de banguetas y
uUSUGrios.

ﬁ) S = l
2
——
-t_ i
Tse=rel
“LI' Lf i
. 4
\ !
, 1\_31 |
N\,
] ,..f_m:‘;k—:c‘ 4-¢C |
a Pecad ¥
.—y.nnrwﬂ-— ~-s-£—..-—-4
MU S e MR
| cesee - t.!”"{
Sorhfar 6o
LA o v
‘\J ﬂ1
Vo e > .
: t. - l
t? .
[ .
gt [
y o oM ANV :
s T
'j.a;.s--h--! .

102




2 d

Proceso
de
bocetaje
para la
serial

. P
jerarquia
de la
informacion

1. Icono de parabiis.

2. Nombrede la
seral.

3. Rutas que pasan
por el parabiis.

4, Plano de la ciudad
con la ubicacion de
sitios de interés.

5.Lista de sitios de
interés por donde
pasa el camion.

6. Espacio
publicitario.

7. Elemento
JSuncional.

8. Elementos
decorativos.

Estructuras y
elementos que
conformardn la
seRal, tales como
ornamentos e
informacion.
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1
1
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1
1

Elementos que
componen la sefial.

Proceso

de
bocetaje

parala
sefial.
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Proceso
de
bocetgje
parala
serial.

Elementos que
componen la sefial.
Aplicaciones en
bronce colocadas
como remates.

Vista frontal
ylateral de la esfera

de bronce.

Isométrico.
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Proceso
de
bocetaje
para la
senal.

Ornamentos
retomados de

las lacas;

artesanias locales
impulsadas por Fray

Juan de San Miguel.

Artesano trabajando
el maque.
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El tamafio de la sefial se adecu6
también a las dimensiones de las
banquetas del primer cuadro de la
ciudad, aunque puede variar de an-
cho y largo, si acaso es colocada en
areas que permitan mayor tamafio.

Observando la forma empleada
en las ventanas, se determina crear
también una sefial en formato verti-

cal.

Ya que se ha
determinado el
tamafio, formato y
los elementos
informativos y
ornamentales, se crea
una reticula para
incluir la
informacion que
contendrd la sefial,
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Medlda Reticula de I.a sefial y
. las medidas para il i
es t anda s cada elemento. [ ]
de la serial
del
Parabus, eheEaTs | 1008
para el 028
primer E;m o
cuadro de | 250"
la ciudad = gﬁ 0.01
COTAS EN L 1 aos "
METROS. . »eo
0.01
10,10
DTN 006
0.4;-:

010 ¢ \/ < 0.90

|

— ‘

% 0.31 = |
| | ] 0.09

0.13

Dimensiones.
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Medida
estandar
de la sefial
del
Parabus,
para el
primer
cuadro de
la ciudcd.

Imagen
terminada
del
parabus.
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Integracion
de la
informacion
y las
imagenes
en la serial
del

parabus.

Se buscd una
tipografia que
coincidiera con el
estilo de la sefial
pero sin dejar

de ser lo
suficientemente
legible.

Finalmente quedd la
Jamilia tipogrdfica
Clarendon y tres de
sus variantes.

Tipografia.

Times New Roman

ABCDEFGHIJKLMNNO

PQRSTUVWXYZ

abcdefgijklmniiopqrstu

VWXYZ

1234567890%°\ | @ #3%-
|_IT

&= OLH <>y 3
R

Clarendon Lt Bt

ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZ
abecdefgijklmnihopq
rstuvwxyz -
12345678902%°\ | @-
#$%-*/+&ﬁ()[]{}<>

62il=",;.:- ¢

Futura Bk Bt

ABCDEFGHIJKLMNNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefgijklmniopgqgrs
tuvwxyz
1234567890°°\ | @ #
$%—*/+&ﬁ()[]{}<>22

]

b=, - ¢ ™

Optima Bold

ABCDEFGHIJKLMNNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefgijklmniiopqrs
tuvwxyz
123456789022\ | @D#
$°/0’*/+&"‘()[]{}<>a_

=",;.:-_ cA

Friz Cuadrata

ABCDEFGHIJKLMNNOP
QRSTUVWXYZ
abcdefgijklmnfiopgrs
tuvwxyz
123456789022\ | @O #
$%-*/+8&~OlHI<>22!

- -

= l":"_ -(}A

ABCDEFGHIJKLMNNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefgijklmnhopqr
stuvwxyz
123456789022\ | @ . #$
Yo-"1+&= ()[]{}<>¢ il=
Yyieie_ T T e
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larendon Lt Bt

ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefgijklmnnopqgr
stuvwxyz
12345678902°\ | @-#
$%-*W+&‘Wﬂ[]{}<>o
211 = ”,;___ Q

| ClarendonCnBt

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTU
VWXYZ
abcdefgijklmnnopqrstuvwxy
Z

12345678902%\ | @ #8$%-*/
+&=-00{}<>a2i1=",;.:-

L A PN

¢

Para que la sefial del Parabus no
pierda su imagen, debe conservarse
en todas el tipo de letra. Para lo cual
se debe usar la tipografia Clarendon
y tres de sus variantes.

Enseguida se muestra la familia
usada y sus variantes.

Clarendon Hv Bt

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ
abecdefgijklmnihopgq
rstuvwxyz
1234567890%2°\ | @
#$%-*W+&ﬂ()H{}<
>62il=",;.:- ¢c”
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Integracion
de la
informacion
y las
imagenes
en la serial
del
parabus.

Red de Trazo.
Aqui se muestra
como deben seguirse
los pasos para trazar
el icono y
internacionalde -~
parabis. —T]

. f—

r—-J
| -
—

UL

Aplicacion del
icono internacional
ala sehal

El fondo

es color Pantone
Process Blue y In
imagen calada

en blanco.

Icono internacional
de Parabus.

Las sefiales deben informar, res-
tringir, dirigir y prevenir, y deben ser
reconocidas e interpretadas en cual-
quier idioma. De tal manera que se
debe usar este icono para informar
al usuario de que ahi debe esperar el
transporte urbano de pasajeros, dado
que es un grafico reconocido inter-
nacionalmente.
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Integracion
de la
informacion
y las
imdgenes
en la sefial
ael
parabuis.

Estilizaciones de
personajes, Sitios y
elementos.

P T )
Ly NN AT OR=R

Presentacion de
imagen y nombre a
una sola linea.

Presentacion de
imagen y nombre a
dos lineas.

Septiembre

T B D W e WO
SRS NS

12x

3x

..........

.

Reticula y drea de
restriccion, distancia
entre elementos.

15
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Cuando sea una linea
de texto el tamafio de
la tipografia serd de
113 puntos y en
centimetros de 2.7,
tomando coma
medida la mayiscula.

Cuando sean dos
lineas de texto el
tamafio de la
tipografia serd de
102.5 puntos y en
centimetros de 2.5,
tomando como
medida la maviscula,
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Aquiles
Serdan

Carrillo

Puerto
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Martires
de Uruapan

116



Mariano
Matamoros

S

»

o
kL

Hidalg

17



Fray Juan
de San Miguel

T,

118
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Vasco
de Quiroga
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Integracion
de la
informacion
y las
imdgenes
en la senial
ael
parabus.

Clarendon Lt Bt
Normal 113 puntos.

Calrendon Cn Bt
Normal 100 puntos.

Espacio para rutas de
los camiones del
transporte urbano.

RIJTAS

| Cloguram e Z2enpIomiia| | |5

i Charanda-Zumplmlto

e

[
i

N PSP SO SRS

] Pemex Qulnta |

’L Zapata Panteon
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Integr acion | Reticuladel “?"“‘;" i s Buins En la sefial del parabis se ubica un plano del 4rea
para plano, donde

del £ Sty { byt P [ Poc-wis [l wkmewa [|  urbana de Uruapan con las arterias de circulacién vial
ela también se intgran irs = g Toros | oo ” e .
. .r los recorridos de las mas importantes, asi como sitios de referencia. Estos
ln.fbmaClon rutas y algunos podrian ser turisticos, comerciales o importantes. Tam-
¥y las | srdficosde ‘f";" de bién se colocan las rutas y los lugares por donde pasa
. , intereés. -
Imagenes Para Recorrido de el camion,

en la sefial
del
parabus.

Rutas: Clarendon Hv
Bt 30 pts. altas y
bajas.

Para Bases de Rutas:
Clarendon Cn Bt 23
pts. altas y bajas.
Para sitios del
recorrido:
Clarendon Lt Br 24
pis.

NORTE: Clarendon
Cn Bt 41.5 pts. en
altas.

Sitios de interés:
Clarendon Hv Bt 9
pts. altas y bajas
centrado.

Las plecas verticales
tienen 2.5 pts. y las
horizontales 5 pts,

Espacio para plano
donde se ubican
algunos sitios

de interés.

Los trazos y medidas deben respetarse para no per-
der jerarquizacion en la sefial. Se dan las especifica-
ciones de tamaitos de tipografia y sus variantes, asi como
de las plecas.

Recorrido de Rutas

Tagata - Pantefn 18 dz Warzn Jrealin

Cantro Ceatro Pza. de Toros

Fﬂ.lq ue
Comercial Mex. |Cupatitzio Centro Revolucién
C. Camionera | Ju, Colorin Comercial Mex,
Juan Coamarcial Mex. PSl.rahil Constituyenties

Aldama
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Integracion
de la
informacion
y las
imdgenes
en la sehal
del
parabuis.

Grdficos de los sitios
de interés incluidos en
el plano del parabus.

=

Los grdficos que agui
se muestran pueden
ir dentro del plano o
anexarse atin mds si
el caso lo amerita.

)
afh

Pueden venderse Volcdn Paricutin Terminal de
como espacios Autobuses Aeropuerto
comerciales.
‘ - Comercial Mexicana

———

an

Plaza de Toros

Parque Nacional

4

Cruz Roja

hgk

A

NORTE

2

Salida a
San Juan Nuevo

CERESO

s

Centra Historico

ii

Panteon
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Integracion
de la
informacion
vy las
imdgenes
en la seiial
del

parabus.

El area marcada con
un filete mas ancho,
estd destinado en su

totalidad para
publicidad.

Espacio publicitario.

25N Z57 S

La fabricacion de la sefial sera
costeada por la iniciativa privada,
para lo cual se deja un espacio don-
de coloque su publicidad, sin limi-
tes de colores. Puede ser un espacio
compartido, toda vez que la sefial
tiene dos caras.

El espacio destinado para publi-

cidad puede ser ocupado en su tota-
lidad sin respetar algtn tipo de
mérgen; su medida es de 30 centi-
metros de largo por 10 de ancho.

Comeraal
mexicana

Una tienda muy nuestra
—f——'ﬁ
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]ntegraci‘jn La multiple funcionalidad de la
Je o sefial se da también por un colector de

' TO a9 zincho para basura , colocado en la
FeCursos _ v . parte inferior de toda la informacién.
funcional es 0.31 «—> Este se construira segtin las especifi-
en la seiial 0.09 caciones dadas aqui y en el Manual.
0 N Aunque puede no existir; pero debera

a,el 0.10 ser sustituido por algin elemento tam-

parab US. S D bién funcional y autorizado por el De-
partamento de Disefio de Obras Pu-

blicas Municipales.

Colector de basura.
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Integracion
de

ornamentos
en la
serial del
parabus.

Aplicaciones en
bronce.
La esfera serd
vaciado en bronce,
al igual que las
cintillas en los
postes y la base
de la esfera.

Base.

Sera otro elemento
decorativo que
tendra la funcidn de
soporte. Se hard
colado en concreto y
se dejard en ese
mismo color.

Emulande la
decoracion de las
lacas de Uruapan, se
crea una banda de

Ornamem‘OS. tallos, hojas y flores.

Rosa Pantone
Rhodamine Red-UJ

Volutas.

Se hardn siguiendo
los trazos marcados
aqui, Son una
influencia barroca
queledan un aspecto
tipico.

Verde Pantone 347-U
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Los materia'es a
usarse en la
contruccion del
Parabis serdn fierro
PTR cuadrado ce 2"
para los postes, y
placa de ldrtina
como soporte de la
informacior. La
esfera y remates
serdn en bronce.
Para los colectores
de basura se hard
también con plac1 de
ldmina. La pintwia
negra serd del tipo
mate.

Si es necesario
reponer alguna
pieza, se podra hacer,
siempre y cuand ) se
usen los matericles,
pintucay
dimensioies.

La limpieza se hard
con agua y jat on.
Del mantenimiento se
hardn cargo las
autoridades
municipales y
turismo ccmo
supervisores, y los
patrocinadores como
efecutores du la
limpieza y reemplazo.

Materiales,
construcciony
mantenimiento.
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T ‘ Para implementar la aplicacion de este proyecto
md de sefializacion, se requiere disefiar un Manual
de Fabricacion del Parabus, en donde se explique deta-
lladamente el objetivo del programa sefialético y las nor-
mas de fabricacion, las cuales serviran de guia.

Programa de requisitos
para el Parabus

La finalidad primordial del Manual es orientar al fa-
bricante y al disefiador para normatizar su uso y aplica-
cion.

Este proyecto fue hecho para el Centro Historico de
la Ciudad de Uruapan, por lo que su aplicacion en otro
lugar dentro del 4rea urbana sera sujeto de cambios en
dimensiones. Por lo tanto, el uso de este parabus serd
exclusivo para la ciudad de Uruapan y para otra debera
hacerse un estudio previo y la adecuacién del mismo.

El Manual contendra lo siguiente:

1. Portada.

2. Introduccion.

3. Imagen general de la sefial.
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4. Reticula del parabiis. Bocetos para disefio
5. Dimensiones. de folleto.
6. Tipografias.
7. Icono internacional de Parabiis y red de trazo.
8. Imagenes y nombres. Pauta estructural.
9. Rutas y red de trazo.
10. Plano y red de trazo.
11. Gréficos de sitios de interés.
12. Espacio publicitario y colector de basura.
13. Ornamentos.
14. Materiales, construccién y mantenimiento.
15. Difusién del proyecto.
a) Folleto.
b) Volante.
¢) Calcomania para camion.
d) Anuncio en prensa.
16. Ubicacion de las paradas.
17. Material de reproduccion.

Difundir el uso de la sefial de parabiis es muy importan-
te, ya que actuvalmente no existe nada similar en nuestra
ciudad. Para que se conozca su uso, se requiere el empleo i #%
de diversos medios de difusidn, tales como folletos, volan- | 1 d (oCHLD

tes, calcomanias y anuncios en prensa local. = A %) N
A - /'A S\f ! )

W~

En estas paginas siguientes se muestra su formato y especi- 4
ficaciones de impresion. AN LA 2
s Se emplearon " o
s bocet ela P E] ©
'_l“am_blen se muestran !0 0s de cada ~una d las diversas formatos ; m ,f ,
aplicaciones que se manejaron para la campafia de difu- manera de =% = ~ |
T"—-"ﬂ"-...—':-l.m TREEE T e

sién. doblar el folleto.
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Folleto.

Tiene un formato de 28 x 8.8 cm.
impreso sobre papel couché blanco en
seleccion a color, ambas caras. Tiene
dos pliegues. Tres espacios de cada
cara se usan para una breve descrip-
cién de la seiial.

SILT : También se disefia un portafolleto
Parabus, v T o [ . j para colocarse en lugares estratégi-
' cos, tales como negocios y oficinas

Indioa que aquf se dabe esperar el camidn. !
publcas.

Cara ! del Folleto.

Comercial -
mexicana
Uns dendu mey nuesns

que pa npor.
este Parabuas

Se muestra la pantidad de Rutas

Cara 2 del Folleto.
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Procesode bocetaje
parael foileto y el
portafolleto.

Folleto plegabie con

tres caras por lado.

Porta folleto. Serd
colocado en negocios
¥y oficinas.

" ;
N { =m0 S t =TT <A
Con =L T
- . c 2 . - ; , ; I+
' ! i ' L L r.’_ . O
- L SN | T e . ! ,
g d ' == - s [ i .
o - " ol N J__ L /lﬁ:%«.‘.i':af‘ o ____.-,m‘ ‘;ﬁ‘:. <
PN I RN I~ !
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’t':ﬂ"d rie ": ’ .
2 = Sy g -
3 l [)*‘1!
(T2

-~

et [ If D%

| N '\amb 3 _ £, ,{M
pﬁ§ Qrray R Foebs [l hrcha g e BUBICE DG
e TR IE: SN § A Yok b v A gE ]
P el ol WL ey
Boceto para
calcomania, anuncio
en prensay volante, Bocetos para
Originalmente se . e ] anuncio en prensa
crearon ufilizando el Gls e ‘-«“’Pa. y volantes.
mismo formato para /
calcomania, anuncio <
en prensay volant.. T

il
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Volante.

Se presenta en formato media car-
ta, impreso en papel bond blanco, en
seleccién a color. En él se explica
brevemente cada parte de la sefial.
Este volante también sera auspicia-
do por algiin patrocinador, por o que
se deja un espacio para él en la parte
inferior; aqui se sugiere que sea tam-
bién Turismo, Ayuntamiento y las
dos lineas de transporte de pasaje-
ros de Uruapan.

Volante impreso en
tamario 1/2 carta
sobre papel

bond blanco.
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Calcomania adherida Calcomania.

en el interior de un La funcién de la calcomania es

camion urbano . N

para difundir eluso ~ que 1a difusion sea perdurable, més

del Parabiis. que los otros medios. Para ello, ésta
sera colocada en el interior de los ca-
miones del transporte de pasajeros,
justo arriba de las ventanillas (Ver
detalleen la foto de al lado). Sera en
un formato de 11 x 66 cm. impreso
sobre couché autoadherible blanco,
en seleccion a color. También serd
auspiciada por las dependencias an-
tes mencionadas y algin patrocina-
dor.

Calcomania.
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Anuncio en prensa.

Para reforzar la difusién del uso
de la sefial, se sugiere que se haga a
través de la prensa, ya que también
es un medio masivo de comunica-
cién. Se presentan dos formatos para
anuncio en prensa, para que segin
las necesidades y presupuesto se in-
serten en algin periodico local.

Anuncio en prensa,
siguiendo el formato
de la calcomania.

Anuncio en prensa,
siguiendo el formato
del volante.

-
i
'['r £ Hﬁ«

DEL ﬁINSPORm“URMNo :
de Ia Ct\uhd ;
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Alvaro Obregdn y la Material de reproduccion.
Campana El siguiente material de reproduc-
representativa pra 16 s ., ) :
de Septiembre. cion servird para enviarse al impre-
sor y éste retome los rasgos de cada
una de las imédgenes que a continua-
cion se muestran en este libro de te-

sis y en ¢! Manual.

Aquiles Serddn y
Carrillo Puerto.
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SR8 s
BB LT
2B 2BLTR

E_ZSR B Z50

en serigrafia.
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Serial serigrafiada,

Taller de impresion
serigrdfica.

Sistema de impresion.

Por su versatilidad, se sugiere que
el sistema de impresién sea la
serigrafia, ya que las piezas pueden
reemplazarse facilmente y voloverse
a imprimir.

No se descarta la posibilidad de
que sea rotulacién por computado-
ra, por la rapidez y economia, aun-
que es mas susceptible al vandalis-
mo; sin embargo, el Parabis corre
menor riesgo por situarse en el Cen-
tro Histérico.
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Presupuesto.

A continuacion se presenta el pre-
supuesto requerido para la fabrica-
cion del parabus.

Presupuesto para
la fabricacion
estructural del
parabus.

BALCONERI@ "CANO"

Caizaga La Fusnie 32158 Colonia LAzare Cirdenas
URUAPAH MICH

J7. ALLIAIDW PANRINAL FRAVC
TCATANT £ (%
TRUATAN I ICHCACAN,

Ter meAia Fa la predontes infoTzo & 'ated rodre el PrEGLIN—
aete parn I fobriceelen A9 unh bzap parn letrorea,

L UINISRITC , T PARZICACICN

BAITDRPF - T - 2232 %20

FICRAS BB IOLEMA D25 T X 3/1¢

iIETHEROS D5 LanYhA LIDA SALIURD 14

LT DY BAYURA DE LAYINE LISA CALTORE TG,

OUSTO TUPAL, —m e e wme ——ee B Y, G N A

NOTR MECISTWADA AHIWTL M0 154 DD T 7«

B
-
4
Ed
&
2
5
S

e

142




Impresos Mares
Verget 24 Colon n ef Verpst Uruapan, Mich.

Uruspan. Mich. .\ 28 de Diciembee de 1998.

Alejandro Madri jal Brave

Presupuesiv pam ia impresion surigrafica de knuncio sobre Limina de 0.30x 1.50 Mrs. Dos
viitas. Varios Co ores.

Precio Cotizado $ 600.00 Mas [VA cads uno.

Lpemnda que cf p le s ble. e despido muy cordial y atentamenic,
T
. Ehduardo Mpares A¥iba
7 IMER ‘MARES
TELCEL. 67593

Presupuesto para
impresion serigrdfica
delasefial del
parabiis.
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(80 88

Manual para
Fabricacién
de Parabus

B Maarosl Norma phrte 4ol

o yaradas dal irameports pilies

e Lk S ladcldey oy lae

ua de s sedal, qua
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Imagen general
de Ja Benal

Asi como sa musetra
aqui, dabe lucir 1 sefisl
on la vin piiblios, con
todoa sus slemsntos
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Reticula

Para redibujer 1n sadial y
saber de dbnde surgen

proportionales. w

.01

on

.40

.59

'_sTm‘i—i'

0.05% 08

050
Dimenginnes

Var detalle 3
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ARENDAONG

ABCDEFGHIJK

LMNNOPQRST
UVWXYZ
abcdefghijklmn
hopgrstuvwxysz

o CEARBNDONHEB;
ABCDEFGHIJ
LMNNOPQRST
UVWXYZ

abecdefghijklmn

nopqrstuvwxyz

ABCDEFGHIJELMNEOP

QRSTUOVWXYZ
abcdefghijklnniopqr
stuvwxyz
Tipografias
Prrs que 1s sefal dal
Parabiis no plerda s
imuagen, debe

tipo de tetra. Para lo
cnal se debe usar la
tipografia Clarendon y
wus varisntes. Aquf se
muostra la familia
usads ¥ wus veriantes.
Nombre de Parabris:
Clarendon Hv Dt.
Rutaa: Clarendon Lt Bt
y Clarandon Cn Bt.
Hecortito de Rutas:
Clarendon Lt Bt y
Clarendon Cn Bt,
Observar slempre tag
mussiras del Manual &

N}

Ieono internacional
de Parabus

Las sefiaies deben
informar, restringir.
dirigir y prevenir, y
daban ser reconocidas o
interpretadas en
oualquler idioma. De tal
maners que s dsbhe
usar sste icono para
Informar al usuario de
qua ahf debe axparar el
transporte urbano de
pasajerca, dado que as
un grifico reconocido
internacionalments.
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Aquiles Carrilio
Obregén Serdin Puerto

i G a. & sAm oL R ot P

—t—t. ]
"

I

Imagen,
nombrg ¥
estilo

r—.a
|9
n|
L-—-|

. , Be designa una imagen
' i ¥ un nombra distinto
pars oads seiial segin
ol lugar donde estén
ubloadas. &1 por
sjemplo, o] parabis se
ubics sn la interseccidn
da Las calles Ohregdn y
FPusblita. sa toms el
nombre dal mis
importante o por dande
etrculs o) camidng
tarnblén pusde ser un
grifico o un nomhre de
un gitio importante.
El nivel de estilizacién
Red de trazo del dal grifico, deba ser sl

N N representacional y el
lcone internacional rocureo nes de
de Parabus oerramisnto ¥ plaste ¥ A

Aqul se muesira obmo
daben seguirss loa
PABOS DA trazar ol
loono internanional de
parabls.w
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12x

A UNA LINEAB

3x

Pauta
astructural

Para trazar las
imégenes y tipograffs,

60 deba referir & asta

apartada.

Ea necesario que se
raspaten los mirganss y
proporcionss seqin se
marca aqui.

A DOS LINEAS
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RIUTAS

Clarendon 1t Bt Normal 113 punitos

i e ey AR 0

Calrendon Cn Bt Normal 100 puntos

Zapatﬁ - Pantedn

Rutas

Be dejan custro placas
removibles pars ubicar
la paiphrs "Rutas” y las
Tutas que pasan por sad
persbis. Aunque
pueden [lagar & ser
basta 3 plasas, Se
sugiers que los
nombres de las rutas
sean de base 2 bass; sa
detir, ls rata Zapata-
Quints, tandris su base
401 la colonin Zapaia y la
olra base on la colonia
La Quinta,
indepandientamenta por
dénde hags s
recoTTido. W

Red de irazo
Rutas

Las tipografias
empleadis pare la
soccioén Rutas, serin las
varianton de la
Clarendon.

Para RUTAS: Clarendan
Lt Bt Normal & 113
puntos en altas.

Pura Lay Rutas:
Clarendon Cn Bt a 100
puntoa.

Estea ti

deberdn satar centrudas
a1 el recuadro de 30x6
centimetros en alian y
bajan.
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Plano

En is sefal ds] parabis
#o ubica un plano del
drea urbana de Uruspan
con las arteriaz de
circulacitn vial mis
importantes, as{ como
sitics de referencis.
Eatos podrisn ser
turisticos, comerciales o
importantes. Aqui ee
sugisren algunos.
Tambidn se colocan lan

i o sspacio “Rutas" s

Red de trazo
Plano

Los trazos ¥ medidas
deben respolitss DArs
no perdar
gerarquilacidn an la
sefial. Sa dan las

Pars Recorrido de
FRutas: Clarandon Hv Bt
30 pts. altas y bajas.
Pars Basos ds Rutas:

Clarendon Cn Bt 23 pta.

altas y bajaw.

Para milios del
recarrido:

Clarendon Lt Bt 24 pts,
NORTE: Clarendon Cn
Bt 41.5 pta. en altas,
Sitics de intarés:
Clarendon Hy Bt 6 pia.
altas ¥ bajas oantrado.
Las plocaa varticalss
tenan 2.6 pla. ¥ las
horizontalos 5 pte W
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po
afh

FPARQUE
NACTONAL

3

figh

PANTEON

IMSS
an

PLAZA
DE TOROS

CERESO

ol

CENTRO

Grificos sugeridos
para el plano

Lea grificos que agui ae
mueatran puaden ir
dantro del plano o
anexarse alin mas si of
cano lo pmerita. Puaden
venderse Jos expacics
comerciales. ¥

AEROPUERTO

COMERCIAL
MEXICANA

NORTE

SALIDA A
BAN JUAN NUEVO

VISTA

Comercial 4

mexicana

Una tienda muy nuestra
TERMINAL

VISTA
FRONTAL SUPERIOR

Espacio publicitario
v Colector de basura

1, Eapacio Publleltario
La fabricasidn de 1a
sehal serh costaads par
s inioiativa privads,
pars lo cual se daja un
espaclo donde coloque
#u publicidad, sin
limitea da colores.
Pusde ser un espacio

2. Coleotor de hasura;
La maltipla
funcionalidad de la
sefisl s ds también por
un colector ds basura,
oclocado en la party
inferior da toda la
informacidn. Eate ss
conatruirk segin laa

compariido, tods ves especificacionss didas
que la sefial tiens doa en acia Manuyal, Aungue
N

VISTA
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@ BaNDAS DECORATIVAS

ROSA VERDE

PANTONE PANTONE 347

VISTA
VIFTA
VINTA LATERAL
. FRONTAL urenm
A
VISTA .
INTERIOR

APLICACIONES
EN BRONCE

Ornamenios

1, Bapdas Decorstivas
Emulando is decoraalén
do las laces da Uruapan,
¢ ores uns bands de
talios, hojan y flores.
Los oolores son el Roas
Pantone Rhodamine
Red-U y Verds Pantons
347.U. Debe respetarss

e BASE DE CONCRETO

VAL SurtRER

barrook que lo dan un
nxpecto tipioo.
3. Aplitacionas

an
‘bronos
La safers serd vacisdo

an bronce, al igus) qus
las gintillas en los

postes y la base de ls.
oalare.

alempre al trazo y 4, Base

proporcionsa da esta Bard otro elemento
‘banda decarativa. deootativa qus tandré la
2. Volutas funcién de soporta. Se
Sa hardn sigulendo los hard golado en concreto
trazos marcados agul. ¥ 8a dejard #n eee

Son una influencia mlemo color.®

Materiales.
Construccion
¥y Manteuimiento

Los materialos & usarss
wn la contruecién del
Parabus sarin fierro
PTR ouadrado de 2”
para loa postes. ¥ phaca
da limlna como soports
da la informsasidn, La
oafera y remites secdn
an bronce. Pars los
colectores de basurs so
hard también con placs
de limina. La pinturs
negra sard del tipo
mate.

5i o necesario reponar

pintura ¥ dimansiones.
La limpleza se hard oan
agus ¥ jabdn. Del
mantenimlento se bardn
cargo las autoridades
municipales y turikmo
como supervisoreq, ¥
los patrocinadarss como
ejecutores de la
Lmpieza y rnmplun.:




Sistemna de
Impregién

For su versatilidad, se
mugiere que ol sistema
de impresidn sea In
serigrafia, ya que las
piczaz pueden
deaprenderss y
reemplazarse
fiojlmente.

No »e descarta In
posibilidad de que sea
rotulacidn por
oomputhdors, por le
rapides ¥ sconcmis,
milngus o8 ois
susoeptible al
vandaliamae, atn
embargn orte menor
rigago por slilukrse an el
Centro Histérivo.=

Paradas sugeridas

Ubicacion sugerida
de Parabuses

Son 14 sitios dentro del

ouehta o] aumento del
Pargue vehicwlar que
Provocs grandes
congesationamientos e
1a ciudad; ademds da
ue ss busch conseryar
el axpecto tpioo ds
Uruapan. =

T

154




Difusidn

Difundir ol uso de 1.
sehal de parsbis e
muy lmportants, ya qus
actuslmente no existe
nada simllar sn ousetra
cludad, Para qus be
CONOEAL U LSO, b
requiers of amplec de
diversos madios de
difuaién, tales 00O
Iollsics, volantes.
calooman{as y anuncios
en pronsa local,

En eatas péginas
aiguiantes ze muestra
#u formato y
eapeciflcaciones de
impresidn. =

Folieto

Tiens un formato da 28
x 8.8 om. impraso sobre
pepal couché blanco en
salaccidn & oclor, ambas
caras. Tlene dos

para uoa breve
descripcidn de lu sedial.
También sa diseda un
portafollato para
colocarse mlug'lrm

Tres

de cada chra e¢ usan
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Volante

Bo presenta en formato
madla carts, impresc en
papel bond blanco, en
#aleocién & oolor. En &1
=0 axplica brevemants
cads parts do la sefial.
Ests volante tamblén
aerd auspiciade por
algnin patrocinsdor, por
1o que sa deja un
sepaoio pars 4] on la
parts inferior: aquf se
sugiere que sea también
Turiara, Ayectamisntg
¥ laa dow 1ftvena do

transporte da pasajeros
de Uruapan, =
a =

Calcomania

La funcidn dela

interior ds los oamiones
del tratuporie de
pamjeros, justo arriba
da las ventanillas (Ver
datalle). Serk &n tin
formato ce 11 x 68 om.
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Anunicio en
Prensa

Pars reforzar |a difusién
del uso da L sotial, ss
sugiore que se hags a
través de la prense, ya
que tambidn o un
medio musiva de
comunicasidn. Se
presentan doa formatos
[as ADUNAO 81 Pranss,
para que segin las
noceaidades y
presupusato se inssrten
e algin periddico
local.§

Material de
repraduccion

El siguiante material da
raproduccidn sarvird
pars enviarse al
impresar y dste retome
loa rasgos de cada una
de las imdgencs que &
oontinuacidn se
muesiran en sats
Manual. ¥
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