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Proélogo.

Finalmente, después de varias interrupciones y renovados esfuerzos esta
tesis ha quedado concluida. Agradezco a todas las personas que colaboraron en
la elaboracidon de la misma: a los estudiantes de las escuelas de misica que
pacientemente contestaron los cuestionarios, a los profesores que, ademas,
aportaron opiniones, y a los miembros del personal de las bibliotecas estudiadas
que me dieron la informacién que solicité.

Espero que este frabajo sea (il a todos aquellos que por uno u otro motivo
tienen que ver con las bibliotecas de las escuelas de musica, a los musicos
interesados en el area y a todo aquél que desee, por el mero placer de hacerlo,
acercarse a esos hermosos centros gue al igual que otras bibliotecas de arte

permanecen aletargados y un tanto olvidadas en las escuelas de musica.



Introduccién.

Por una u otra razén en ciertos periodos de mi vida he convivido con
musicos, personafmente también he estudiado algo de musica, especificamente
vocalizacion y solfeo, esto me ha llevado a disfrutar como oyente y como
intérprete el arte musical, pero también me ha mostrado la realidad de los
profesionales de este arte, quienes muchas veces son poco valorados, inclusive
por sus propias familias que consideran que sélo “pierden el tiempo", Asimismo,
he visto el paco apoyo gubernamental que hay para la misica: pocos conciertos,
pocas fuentes de trabajo y la educacidn musical dada con cuentagotas en los
niveles elementales, entre otras cosas.

Al elegir un tema de tesis pensé que el ideal seria aquel que relacionara la
bibliotecologia con la musica y que contribuyera a mejorar, de algun modo, la
situacion de los musicos, lo que se me ocurrié fue estudiar las condiciones en gue
se encuentran las bibliotecas de las escuelas de musica, las cuales constituyen
verdaderos pilares en |la formacion de los musicos profesionales y son fuente

indiscutible para la investigacidén. Mi inquietud fundamental era saber con qué
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materiales contaban, qué servicios ofrecian y si los muisicos hallaban en ellas una

respuesta a sus necesidades de informacién.

Como primer paso comencé a recuperar informacién sobre bibliotecas
mexicanas de este tipo y encontré casi nada: alg(in estudio para ampliar el edificio
de la biblioteca de la Escuela Nacional de Musica y algo sobre las bibliotecas de
misica de los afios sesenta, no habia mas. Al percibir que era un tema muy
extenso lo fimité a las bibliotecas de escuelas oficiales de musica en el D. F., que
son tres, a saber: la de la Escuela Nacional de Misica, fa del Conservatorio

Nacional de Musica y la de la Escuela Superior de Musica.

El tema lo desarrollé en seis capitulos, en el primero doy un panorama de la
musica incluyendo algunas de sus definiciones, caracteristicas e historia tanto en

occidente en general, como en México en particular.

En el segundo capitulo hablo de la educacion musical, con especial énfasis en
su importancia y utilidad, hago referencia también a la educacién en general y a la

educacion artistica.

En el tercer capitulo me refiero a las escuelas de musica, diferenciando unas
de otras y estableciendo la similitud que existe entre una escuela superior de
midsica y un conservatorio. Trato, asi mismo, la historia de los conservatorios en
el mundo y en México. Finalmente menciono las tres escuelas objeto de este
estudio, dando a conocer su historia y las condiciones en que se encuentran

actualmente.

En el capitulo cuatro trato el tema de las bibliotecas de escuelas de musica
como bibliotecas especializadas, se presentan las caracteristicas y tipo de
organizacién y funciones.

El quinto capitulo versa sobre las condiciones en que se encuentran las tres
bibliotecas estudiadas, para ello se exponen las cifras que arrojaron dos
cusestionarios aplicados a profesores y estudiantes, por un lado; y a responsables
de las bibliotecas, por ofro; los primeros, en cuanto a ta frecuencia con que
utilizan la biblioteca y el grado de satisfaccién que han hallado en ellas; y los
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segundos, en cuanto a nimero de materiales, servicios y organizacion que tiene
la biblioteca correspondiente.

Ademas, hay ofros cuatro apartados que incluyen las conciusiones, unas
propuestas para el mejoramiento de las bibliotecas estudiadas, los anexos y las
oras consultadas.

Espero que esie frabajo cumpla con su cometido y arroje por lo menos una luz

acerca de las bibliotecas de las escuelas de musica en México y contribuya a su
fortalecimiento no sdlo para beneficio de los estudiantes y profesores de musica,
sino del publico en general.



I. LA MUSICA.

1.1 Conceptualiizacion.

Ta! vez pocas veces - si no somos musicos ni eruditos- nos hemos preguntado
qué es la misica. “Algo tan cotidiano, no puede ser dificil de definir”, pensamos.
Sin embargo, al buscar una respuesta, encontramos no una sino muchas,
innumerables y contradictorias. Son todas aquellas definiciones creadas a lo largo
de la historia, variables segun la época, el pueblo y el individuo que las produce.

La razo6n de tal variabilidad es que la musica no es un objeto, por lo tanto, no
puede tener siempre el mismo significado. Este cambiara seguin las condiciones
histdricas, la ideclogia, las tendencias y estilos artisticos predominantes, el modo
de vivir y las costumbres de un pueblo. Dice Romain Rolland: "La musica se
pliega a los caracteres de todos los pueblos y de todos los tiempos, y cuando se
conoce su historia y las formas diversas que ha tomado a través de los siglos, ya
no nos asombrames de la contradiccidn que reina en las definiciones que de ella
han dado los estéticos.” (1)

A pesar del sinnamero de definiciones del término miusica que existen, se
puede hablar de 3 grandes grupos:

1) las que la definen como clencia,
2) las que la definen como arte;
3) las que la definen como ambas cosas (ciencia - arte).

El concepto de mdsica como ciencia aparecié en Grecia, donde Pitagoras
le daba como fundamento el numero. Los escritores cristianos, como San
Agustin, afirmaban también que la mdsica se basaba en leyes matematicas. Lo
mismo decian Descartes, Rameau y Leibniz. (2) La misica era "la combinacién de
sonidos y su sucesion en el tiempo.”(3) Dentro de esta tendencia hubo hasta
quienes negarcn la presencia de emociones en la cormposicidon, como Stravinsky

que decia: *' construyo mi obra como un ingeniero construye un puente.™(4)



Joseph Schillinger, ha llevado este concepto hasta sus Ultimas consecuencias
diciendo que los canones de belleza son totalmente computables.(5)

Por otro lado, hay quienes consideran la misica solamente como un arte,
como un objeto puramente espiritual. Para Beethoven era una "revelacion mas
alta que la ciencia y la filosofia. “(6)

Su condicion es la belleza, cuando "el hombre se hallé sumergido en un mundo
de sonidos desagradables para el cua! no habia escapatoria posible... emprendié
la tarea de crear para si mismo un mundo de sonidos bellos y, habiéndolo creado,
lo llamd musica. ™(7)

Finalmente, estdn quienes la consideran ciencia-arte, porque -afirman-, la
musica esta regida por relaciones matematicas, pero tiene fines estéticos. El
musicologo aleman Hugo Riemann decia: "La musica es a 1a vez arte y ciencia.
Como arte no es otra cosa que la manifestacion de lo bello por medio de los
sonidos, pero esta manifestacién reposa sobre una ciencia exacta o conjunto de
ieyes que rigen la produccion de los sonidos...."(8). John Redfield, dice "musica
es... la utilizacidn de la melodia, ta armonia, el ritmo, la forma, el tiempo, la
dinamica, el timbre y el matiz de tal manera que se reconozca como belio el
resultado producido.” (9)

Para el musicografo espafiol Felipe Pedrell misica: es el arte de conmover,
por la combinacién de los sonidos, a los hombres inteligentes y dotados de una
organizacién especial.” (10)

Objeciones hay a todas estas definiciones, y quiza también a otras que no
menciono en este trabajo. Prefiero concluir con las palabras de Kurt Pahlen: "la
misica es un problema acustico para los prosaicos, un problema técnico de
melodia y ritmo para los profesionales, una expresidén del alma que nos puede
elevar al infinito y que encierra todos los sentimientos humanos, para los que
verdaderamente la aman de todo corazdn.”(11)

1.2 Caracteristicas.
Para familiarizarnos mejor con la misica, citaré a continuacién algunas de sus

caracteristicas:



Entre las bellas artes suele clasificarsele como un arte del tiempo, porque su
desenvolvimiento - al iguai que el de la poesia- se da en el tiempo y no en el
espacio, como ocurre con las artes plasticas. Es también arte imaginativa, porque
no copia al mundo real y sus obras son producidas a partir del propio espiritu del
compositor. Dice Jaime Pahissa al respecto:"La musica no tiene el germen de sus
concepciones , ni el origen de su inspiracian, en el canto de los pajaros, ni en el
bramido de la tempestad, ni en otro fenémeno de la naturaleza. No es musica el
canto del viento cuando pasa entre los espesos pinos de mi tierra ... no es misica
el canto del ruisefior ... ni 1o es el murmullo encantado y débil de la fuente."(12)
La musica -agrega- no es imitacion de la naturaleza, porque el hombre no ha
hallado en ella el modelo de un acorde. La musica estd basada en e} sonido, pero
para que éste sea misica debe ser creado y regulado por el hombre.(13)

El sonido puede producirse de dos formas: la natural y la artificial. La primera,
se produce con la voz humana, y la segunda, con todo tipo de instrumentos
{cuerpo humano, tronco, piedras; o latdes, liras, citaras, 6rganos, etc.). Sus
elementos, son: timbre {(calidad del sonido; metalico o en madera); tono, altura e
intensidad (potencia).

Una obra musical ya completa se compone de: ritmo (duracién de los sonidos);
melodia (sucesién de los sonidos); armonia (varios sonidos acompafiando la
melodia) ; y contrapunto (varias melodias simultaneas).

Cabe hacer notar que las caracteristicas anteriores no son universalmente
aceptadas, hay quienes consideran a los ruidos del medio ambiente como
musicales (la mudsica concreta), y obras que no tienen todos los elementos
antedichos como la armonia, el contrapunto o el ritmo (la milsica electronica). Las
nuevas cofrientes rormpen con ios canones tradicionales de masica, tal vez ,como
dice Jaime Pahissa, |la belleza de la misica "no proviene...del mérbido canto del
violin, ni del brillante son de !a trompeta.; sino del efecto que estos scnidos
praoducen en nosotros peor el hecho de combinarse entre si, de acuerdo con las
leyes de nuestra organizacién espiritual."{14) De acuerdo con lo anterior cada

quien puede tener su propio concepto de musica,



Una vez esbozada esta conceptualizacién, se puede iniciar un breve recorrido

por la historia de la misica occidental.

1.3 Breve revision histérica de ta musica en Occidente.
a) Origenes.

El problema para estructurar la historia de la muisica empieza con las
dificultades para determinar su nacimiento. Para algunos especialistas musica
son los ruidos producidos con el propio cuerpo humano, o los emitidos con
objetos sencillos como troncos, pedazos de madera o huesos huecos, pero con
sonidos dotados de regulacidon y ritmo, para estos especialistas [a musica
aparecio junmto con el hombre. Otros en cambio, consideran mdsica sélo es
aquella que posee armonia elemento, que se supone, nacié en la Edad Media
{15), por lo que opinan que |la musica aparecid en este periodo de Ia historia.

Si se considera como veraz este antecedente, podria decirse que el ser
humano ha producido muy poca misica en su paso por €l mundo. Y si, como dice
Kurt Pahlen, se ignora el 95% de lo ocurrido con ia musica antes de la Era
Cristiana (16}, ;es valido pensar que no hubo armonia anteriormente?, ;es valido
también considerar como musica sélo a la que posee armonia?. Creo que este
criterio es bastante limitante. De cualquier modo, lo innegable es que la misica
occidental -y por supuesto la armdnica-, tiene sus antecedentes mas directos en
las remotas civilizaciones de Egipto y Palestina y, posteriormente, en las de
Grecia y Roma.

La misica egipcia -la de mayor antigiiedad- tuvo fuerte influencia en el
desarrollo de la de Palestina y Grecia. Sus representaciones de instrumentos mas
lejanas en el tiempo datan del 3000 a.C., pero el auge se alcanzd hasta ef 2500.
La musica egipcia fue en esencia vocal, los instrumentos sélo se usaban como
medio de acompanamiento. Entre estos se cuentan las campaniflas, cimbalos,
aulos, arganos hidrauficos, sistros, trompetas, flautas, faddes, citaras y liras.

De fa musica palestina o hebrea conocemos muy poco, apenas que ocupaba -

al lado de la poesia-, un lugar muy importante en la vida social del pueblo,



ademds de la existencia de un sinfin de instrumentos que se describen en el
Antiguo Testamento, y de los que es dificil determinar apariencia y sonido.(17)

Tampoco es mucho lo que se sabe del arte musical de! pueblo griego. Los
instrumentos -ya conocidos por los egipcios- eran los crétales, el sistro, la lira, la
siringa y el aulos. Su notacién era a base de signos alfabéticos y gracias a ella
nos han llegado obras como los compases de coro de Orestes, dos himnos a
Apolo y dos a Mesémedes, un himno a Oxyrhicos y algunos fragmentos sueltos
también para coro, que en conjunto constituyen toda la musica griega conservada
actualmente. Ademas algo se sabe de la teoria musical grtega gracias a las
especulaciones de Pitagoras, Platén, Aristételes y Euclides.(18)

Por otro lado, la actividad musical de los romanos, tal como sucedidé en otros
campos, se limitd en mucho a la imitacién de lo griego. No hicieron grandes
aportaciones, pero entre las variantes que introdujeron estan el abandono del
refinamiento clasico, el apasionamiento por el ritmo y la danza, y la
especializacién en la interpretacion en coros y conjuntos instrumentales.

Después, con la division del Imperio, 1a musica también se dividié. En Bizancio
prédominé la melodia griega y en Occidente, al quedar |a cultura en manos de la

Iglesia, surgieron nuevas corrientes.

b) Edad Media.
La historia de la musica en este largo periodo, puede dividirse en dos etapas:

la monodia {Alta Edad Media); y la polifonia (Baja Edad Media).

La monedia. La musica, siguiendo fa tendencia de la época, se unifico con el
canto gregoriane, llamado asi en honor al Papa San Gregorio (540-604), mas
conocido como Gregorio el Grande o Magno, quien se dio a la titinica tarea de
recopilar y escribir los cantos religiosos de la Iglesia Cristiana de Occidente que
habian aparecido hasta entonces, todo esto utilizando la natacién neumatica. Este
tipo de notacién se basa en ciertos signos llamados neumas (especie de comas)

que se colocan encima de las silabas en las que un cantante puede respirar. No
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indican tono, ni duracién exacta de los sonidos, y sélo servian como recurso
mnemotécnico de la melodia.(19)

Las principales caracteristicas del canto gregoriano se derivan de los
preceptos contenidos en el Edicto de Constantine (afto 313). Estas son austeridad
(la muasica debia servir solo a fines religiosos), sin voces femeninas ni
acompafiamiento instrumental, monddico y de ritmo libre por lo que también se le
liama canto llano o plenus a partir del siglo XI1.{20)

A pesar de estos limites, la misica no se inmovilizd, al contrario, revoluciond
con las secuencias y los tropos. Las primeras, sirvieron para rellenar las
vocalizaciones largas de los Aleluya; y los segundos, para explicar los pasajes
evangélicos. Aunque ambos eran textos inventados por los monjes; las
secuencias -llamadas prosas por los espafoles- tenian la plena libertad para
crear; la tematica de los tropos, en cambio, se basaba exclusivamente en los
textos evangélicos. Esa era su principal diferencia.(21) Esto, aunado a la obra de
trovadores y juglares, intérpretes de masica profana, alejara cada vez mas a la
misica del canto gregoriane.

En notacién, se paso de la neumdtica de Gregorio el Grande, a la de
Hucbaldo, y después, a la de Guido d'Arezzo, precursora del sistema actual.

La polifonia. La polifonia es considerada |la aportacion musical mas importante
de la Edad Media. Se entiende como la "manera de cantar que resulta de la
simultanea multiplicacién y armonizacién de voces superpuestas.”(22)

Las técnicas que precedieran su llegada, fueron el organum y el discanto ¢
diafonia. El primero, es mas antiguo y corresponde a los sigios XI, XIl y XIII;
consiste en el canto a dos voces con un intervalo de octava. El segundo, siglo IV,
es el canto a dos voces con intervalos variables, de tercera, cuarta o quinta o de
varios intervalos a la vez.

Suele llamarse ars antiqua a las obras que utilizan et organum; y ars nova a
las de discanto o diafonia. Destacan en ars antiqua compositores como Léonin y

Pérotin el Grande,; y del ars nova, Guillaume de Machault.(23)
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Las formas polifénicas fueron el conductus, e! rondellus, el hochetus y -el

mas perfecto- el motete.

¢) Renacimiento.

También la historia de la musica del Renacimiento puede dividirse en dos
partes: albores y plenitud.

Albores. En este periodo la polifonia heredada de la Edad Media alcanzé su

plenitud. E! centro de creacion musical se traslada de Francia e ltalia, a Flandes
que comprende Artois, Holanda, Borgoia, Luxemburgo y el norte de Francia,
estableciéndose ahi la Escuela Franco-flamenca, de la que destacan dos
generaciones; la primera, con compositores como Guillaume Dufay (1400-474) y
Guilles Binchois, que dejan a un lado el canto gregoriano y se dedican a la
musica popular y cortesana(24); y la segunda, encabezada por Jan van
Ockeghem (1430-1485) y Joaquin des Prés o Desprez (1450-1521). El primero
desarrolla e! contrapunto imitativo, abriendo nuevas posibilidades en la
composicidn, y des Prés se encarga de dar a la interpretacion una fuerza
expresiva, hasta ese entonces desconocida.(25)

Plenitud. En el siglo XVI ltalia es el centro de la actividad musical, ai igual que
de 1a vida cultural y artistica de la época Por ello se adopta una nueva forma de
composicidon ya conocida por los italianos: el madrigal, pero con algunas
variantes como mayor elegancia, sentido poético y ,sobre todo, mayor
expresividad.

Existieron dos escuelas la veneciana y la romana. A la primera pertenecen
Adrian Willaert que puso en auge la polifonia vocal con el uso de coros
enfrentados y Andrea y Giovanni Gabrielli que marcaron por vez primera la clara
diferencia entre voces e instrumentos.(26)

De la escuela romana destacan Giovanni Pierluigi, mas conocido como
"Palestrina”, nombre de su pueblo natal, creador del estilo Palestrina, y los

compositores Orlando Lasso Philippe de Monte y Tomas Luis de Victoria,
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d) Barroco.

ltalia siguid siendo el centro de la mdsica occidental. El uso del madrigal decae
y es sustituido por la 6pera que a su vez derivara en formas nuevas.

Surgteron cuatro escuelas: florentina-mantuana, veneciana, napolitana y
romana de las cuales quizas la mas sobresaliente sea la florentina-mantuana que
vio nacer la primera 6pera de la historia: "Orfeo” de Claudic Monteverdi (1567-
|647) estrenada en 1607.

Las otras escuelas también hicieron aportaciones importantes la napolitana
internacionalizé la dpera como nuevo género con la obra de Alessandro Scarlatti
(1658-1725) y Juan Bautista Pergolese (1710-1736); la romana cred el estilo
recitativo.

La Opera dio origen, también en ltalia, a dos nuevos géneros: la cantata y el
oratorio. El violin se vuelve instrumento principal y surgen las formas de sonata
suite y concierto culfivadas con éxito por Arcangello Corelli y Antonio Vivaldi.{27)

£l barroco_en_otros paises. El barroco no se quedd en italia sino que cruzé
sus! fronteras y llegd a Alemania donde Heinrich Schutz (1585-1672) mezcla lo
aleman con lo italiano En lugar de la 6pera se prefieren formas alemanas como el
"lied”, cancién monddica acompafada de un instrumento, y el "coral®, cancién
polifénica de estructura sencilla.

Sobresalen Johann Pachelbel, Dietrich, Burthehude y posteriormente, Johann
Sebastian Bach (1685-1785). Este dltimo representa, junto con Haendel la cima
del barroco(28) vy es para muchos "el mayor compositor de su tiempo y
posiblemente de toda 1a historia de la musica."(29)

En inglaterra destacan Henry Purcell (1658-1695) y el ya mencionado Jorge
Federico Haendel (1685-1759); y en Francia Juan Bautista Lully y Juan Felipe

Rameau.
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e) Clasicismo

Durante el siglo XVIIl continda viva la dpera, se consolidan la sonata, el
concierto y la suite, y aparecen formas nuevas como la 6pera comica en Francia
o bufa en ltalia, surgidas como contraposicion a la 6pera seria de la aristocracia
agonizante.(30)

La dpera comica o bufa tuvo mucho éxito y los grandes compositores se
dedicaron de lleno a ella dejando a un lado a la opera seria. Aquélla se
caracterizd por ser de corte popular, utilizar lenguaje coloquial y tener un
argumento sencillo. La 6pera seria solo renacera hasta la introduccitn de las
reformas de Willibald Gluck {1714-1798) quien utilizando la musica simplificada
logra que luzca mas la voz de los cantantes y que los compositores expresen con
mayor facilidad sus sentimientos.(31)

La sinfonia se crea en Mannheim (Alemania) y se consolida ¢como forma
clasica en Viena, a manos de Franz Joseph Haydn (1732-1809), y Wolfgang
Amadeus Mozart.

f)_ Romanticismo.

Asi como el barroco es un movimiento tipicamente italiano, el romanticismo es
aleman. Entre clasicismo y romanticismo aparece una importante etapa de
transicidn encabezada por Ludwing van Beethoven quien transforma la sonata,
forma sinfénica, le da libertad de tratamiento y la convierte en un medio apropiado
para la expresién de fos sentimientos. Sélo asi podria surgir el romanticismo, arte
individualista rebelde a toda norma y lleno de suefios y secretos personales.(32)

Cuando la sonata empieza a resultar inapropiada para Ia libre expresidn de
sentimientos se utiliza el lied aleman y se crean formas nuevas como el poema
sinfénico, mas adecuado para las nuevas necesidades.

Los compositores romanticos pueden dividirse en tres generaciones alemanas.
En la primera estidn Beethoven, Carlo von Werber (1786-1826), también
considerado musico de transicion, y Franz Schubert (1797-1828) El romanticismo
pleno se alcanza con la segunda generacidon compuesta por Félix Mendelssohn
(1809-1847), Robert Schumann (1810-1856 y Richard Wagner (18!3-1883). Al
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mismo tiempo destacan fuera de Alemania, el hingaro Liszt (1811-1886), el
polaco Chopin (1810-1845) y el francés Berlioz (1803-1869).(33)

Por dltimo, en 1a tercera generacion, que mantuvo vivo el estilo hasta finales
de siglo estan Johannes Brahms { 18334897) y Anton Bruckner (1824-1896).

g) Nacionalismo.

Los paises europeos pronte buscaron huir del peso aplastante que
representaba el romanticismo aleman. Aquellos con fuerte tradicién musical -como
Francia e ltalia- no hicieron mas que apoyarse en ella, pero los que no, sdlo
encontraron un camino: acogerse a los valores nacionales buscando inspiracion
en los cantos campesinos y en el folcklor de sus pueblos. Este es el nacionalismo
que siempre ha existido en todos los pueblos, pero que en esta época se
generalizé como movimientq dada su importancia en la muasica culta.

La primer escuela nacionalista surgié en Rusia gracias a !a obra personal del
compositor Mijaii Glinka (1804-1857). Por su influencia surgieron dos escuelas
mas, una de nacionalismo puro y otra que lo fusiona con formas occidentales. Del
primer grupo (nacionalismo puro), destacan Dargomzski y el llamado “Grupo de
los cinco" compuesto por Alexander Borodin, Emil Balakiref, Modest de
Moussorgsky y Nicolai Rimsky Korsakof.(34) Entre los de fuerte influencia
europea estan Rubinstein y Piotr llich Tchaikovsky. En Checoslovaquia surgieron
Bedrich Smetana y Antonin Dvorak; en Noruega, lbsen y Edward Grieg, en
Hungria Bartok y en Finlandia, Jan Sibelius. (35}

h) Impresicnismo.

Para referirse al impresionismo musical es necesario hablar primero del
impresionismo  pictérico, pues es éste el que originaimente le dio nombre al
movimiento.

E! impresionismo surgid en Paris a mediados del siglo XIX, su nombre le fue
dado en 1874 cuando un grupo de pintores innovadores expusieron en Paris,

entre ellos estaban Monet, Manet, Renoir, Degas y Pissarro. La obra de Manet se
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llamé "Impression soleil levant”, y por eso a estos pintores con una nueva manera
de entender el arte, se les empez6 a llamar burlonamente "impresionistas”.

Se tratd de un movimiento antiromantico que en lugar de orientarse hacia la
realidad concreta y a la fidelidad tactil, propia de los artistas de la generacién
anterior, se dio a 1a biusqueda del realismo y de la fidelidad optica.

El impresionismo intenta refiejar ia verdad del objeto artistico a través de la
impresién que causa en el artista en un momento dado, por eso algunos temas se
cambiaron por aquellos que sugieren lo inestable, lo huidizo, lo que estad un
momento y luego desaparece, tales como agua, aires densos o nieblas. La luz se
convirtid en el verdadero objeto del arte, y cualquier cosa era digna de pintarse si
daba la ocasion de destacar las condiciones de luz sobre la naturaleza. Se
abandonaron, asi mismo, los cortes precisos entre los colores, en su lugar, un
color se difumina y casi se disuelve en el siguiente.

En mdsica también hubo cambios que se asemejaban a los de la pintura en las
composiciones hay referencia al mundo real como fuente de "modelos” y
sensaciones, a los que se tratara de transcribir y expresar musicalmente, por
ejemplo, se trata de dar un lenguaje musical a las olas, al viento, a la luz de un
crepusculo o a la arena de la playa. Por supuesto, los resultados son siempre
subjetivos e individuales, pues no existe un lenguaje musical de la luz o el viento.

También hay un caracter difuso en los sonidos, no se nota un corte preciso
entre uno y ofro, y pareciera que un sonido se funde con el siguiente. Estos
efectos se lograron con la utilizacion de acordes antes considerados disonantes o
inadecuados, también se usaron tonos enteros, movimientos paralelos y
resonancias sin resolucion, hay obras que parecen no tener un fin, (36) y éstas
son técnicas que nunca hubieran utilizado los clasicos, de ahi el caracter
revolucionario del impresionismo. Gabriel Fauré es precursor de este estilo. Su
amor a lo sutil y al lenguaje refinado, serd herencia para el gran maestro
impresionista, el francés Claude Debussy (1872-1918), que con su obra "Preludio

para la siesta de un fauno”, sienta las bases del impresionismo musical.
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Debussy transformé para siempre la musica, pues amplié el concepto de
tonalidad al usar escalas antiguas y exdticas; cred la melodia estancada con la
desaparicién de! semitono y abandoné las formas tradicionales de composicion.
"Como los pintores habian liberado al color del dibujo, Debussy libera al sonido
de la armonia ...."(37)

Destacan también, aunque no todos considerados completamente
impresionistas, Erick Satie (1866-1925), Maurice Ravel (1878-1937), Cyril Scot
(1879-1958), Frederick Delius (1863-1934) y Manuel de Falla {1873-1946).

i) Siglo XX.

Son grandes los cambios histéricos y sociales que han ocurrido en este siglo.
Por un lado, dos guerras mundiales que dejaron en la sociedad un sentimiento de
crisis e inestabilidad; por otro, la revoluciéon cientifica y tecnologica que ha
transformado en mucho la vida cotidiana del hombre. Han permanecido, asi
mismo, problemas de antafic como el racismo, ias grandes hambrunas, guerras
constantes y el autoritarismo de los gobiernos. También han surgido problemas
nuevos, como la aparicion de enfermedades antes desconocidas o poco
frecuentes, y el manejo de las masas desprovistas de formacién critica, entre
otros.

En el arte, quiza lo mas caracteristico sea la blisqueda de cosas nuevas, el
deseo de romper con tos viejos moldes y crear formas innovadoras. En pintura y
escultura, por efemplo, se ha roto con la realidad y ha aparecido el arte abstracto.

En mdsica, estas tendencias de ruptura han sido representadas por dos
compositores: Armold Schoberg e Igor Stravinsky.

Schoberg (1874-1915) fue un gran revolucionario de la misica, pues después
de abandonar el sistema tonal {(base hasta entonces de toda la musica), inventa
un método conocido como dodecafonismo, con el que se crea la milsica
dodecafénica, serial o atona. Su principio fundamental es la composicion a partir

de una serie de doce notas sin orden alguno y sin repetirse, luego le sigue una
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serie de repeticion de la primera pero empezando por el fin y acabando por el
principio, enseguida se crea una tercera serie formando un contrapunto de la
primera (0 lo que resultaria al voltear una partitura al revés). La cuarta serie es
repeticion de la tercera empezando por el final, y esto constituye el primer cuerpo
de la obra. Luego el compositor creara una cuarta serie de doce notas y repetira
el mismo procedimiento estrictamente. La musica obtenida de este modo, ya no
es fruto de la inspiracion del autor, sino el resultadoc de férmulas
preestablecidas.(38)

De Igor Stravinsky (1882-1972), lo notable fue su manejo de los ritmos, ¥ su
permanente bidsqueda de renovacién, pues no hizo notables aportaciones
técnicas a la masica.

Paralelamente a esta tendencia, el jazz se va desarrollando y ocupando un
lugar impertante en el gusto popular. De raices negras, empieza a tomar forma
como género a fines del siglo pasado. Fue en Storville (Nueva Orleans), donde
surgieron sus grandes figuras King Oliver y Louis Armstrong, que hicieron del
jazz un arte de solistas virtuosos.

El jazz es esencialmente ritmico, su contenido es melancdlico, vestigio de la
aftoranza de los esclavos negros por la tierra de la que fueron violentamente
arrancados (39); su interpretacion puede ser improvisada cuando el intérprete
modifica la cancioén segln su estado de dnimo.

Muchos compositores de musica seria echaron mano de los elementos que
ofrecia este nuevo género: Debussy, Stravinsky, Kurt Weill, Krénect y Lamber.

El jazz se ha diversificado en varias corrientes: el swing, el cual fue llevado a
las salas de concierto donde perdid su caracteristica improvisacidon: el bebop o
bop, de estilo agresivo y contraparte del anterior; y el free jazz.que predomina
actualmente y en el que el jazz ha recuperado su libertad de improvisar.(40)

Las nuevas corrientes. Aungue el dodecafonismo no fue aceptado
universalmente, la ruptura con lo habitual que provocd, ha llevado a los musicos a
la exploracion del fendmeno sonoro, introduciendo en la mdsica recursos

instrumentales nunca anies usados. Tal es el caso de las técnicas
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electroacuisticas, productoras de la musica electrénica, en la cual a partir de un
sintetizador electrénico, el compositor mezcia sonoridades en una cantidad
infinita, graba 1a obra y la reproduce en un concierto. El intérprete ha
desaparecido.

Otras tendencias son la misica concreta basada en sonidos obtenidos del
medio ambiente que se mezclan y se graban, y la misica éstocastica basada en
calculos mateméticos.(41)

Entre los compositores de la nueva misica, merece mencionarse a John Cage
(1912-1992), que ha ido destruyendo las relaciones tradicionales entre intérprete
y publico, suprimiendo al segundo, e incorporandolo a la creacién de la obra. Un
ejemplo es su obra 4'33" de musica minima en la que un pianista se sienta al
piano, pero no toca nadala musica son los ruidos que produce el auditorio.(42)

Derivadas de la musica dodecafbnica, serial o atonal estan las obras de
Luciano Berio, Bruno Maderna y Luigi Nono, experimentadores del
dodecafonismo integral, que han llevado esta técnica a extremos, aplicandola no
solo a tonos, sinc también a ritmos v acordes. Todas estas innovaciones han
hecho de la misica algo absurdo e incomprensible para el comun de la gente.

Rock.

Finalmente, me referiré al fendémeno del rock, que dentro de la historia de la
musica popular ha ocupado un lugar especifico, desarroilando una gran gama de
estilos e influencias de tradicidén clasica, popular y de si misma; y ha liegado a
ser la misica mas popular y prolifica de 1a historia.

Su aparicidn se remonta a los inicios de los afios cincuenta, cuando un
programador de radio de los Estados Unidos -Alan Freed- descubrid que los
jovenes blancos, hastiados de la musica scsa de orquesta y de la comedia
musical americana, escuchaban rhytm and blues, musica negra de los estados
del sur; y empezé a incluir en su programacion temas de esta mdsica, con el

nombre de rock and roll, término que seguramente acufid de viejas canciones
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negras, con el fin de disimular que lo que patrocinaba era, en realidad, musica
negra a un piblico de blancos. El éxito fue rotundo.(43)

Poco a poco el rhytm and blues, con la influencia del blues, la musica
popular negra americana, y la mdsica country o rural, se va a transformar en lo
que sera el gran movimiento de masica popular del siglo XX: el rock and roll.
Puede hablarse ya de un género rock, a partir de que Bill Halley incluye la
palabra "rock” en sus canciones.{44)

Después de él, y a pesar del disgusto de los padres de familia, surgen
cantantes como Chuck Berry, Elvis Presley, Little Richard, quienes pondran en
duda 1os valores tradicionales de los buenos ciudadanos.

La moda del rock llegé tarde a Europa, y produjo idolos como Johny Hollyday.
También fue cuna de la nueva oleada de rock que haria resurgir el género en los
Estados Unidos. Esto ocurrid gracias al cuarteto de los Beatles, grupo inglés que
llegd a convertirse en un verdadero fenémeno musical. Sus integrantes, surgidos
del medio proletario de Liverpool, pronto alcanzaron la fama y pusieron aun mas
en duda los valores tradicionales. En 1964 se dieron a conocer en los Estados
Unidos, provocando un movimiento juvenil de magnitudes nunca antes vistas.

El propio Bob Dylan, héroe cultural de la juventud, se dio cuenta de gue algo
nuevo ocurria con ia musica, pues de los diez temas preferidos por los jdvenes,

m

nueve eran de los Beatles, y "esto era algo que nunca antes habia sucedido™,
dijo.(45) A partir de ello, Dylan se despolitiza y se lanza al estrellato con el grupo
"The Band".

El rock es aceptado como musica seria a partir de que el album de los Beatles
"Sergeant Peppers" es analizado y elogiado por los mas serios criticos de misica.
En ta misma época surgen grupos como los Rolling Stones, The Animals, The
Doors, The Move y The Who.

Después de la desintegracion de los Beatles en 1870, el rock se diversifica en
varias escuelas: hard rock o heavy metal, rock acido, art rock, folk rock, rock
industrial, jazz rock y otros. En el heavy metal, destaca Led Zeppelin, como

prototipo del rock de los setenta con impecable dominio musical y efectos
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esceénicos teatrales producidos con nueva tecnologia. Lo espectacular y lo
grandioso hacen su aparicién en los escenarios.(46)

La importancia del rock en lo social, radica en que en sus inicios fue simbolo
de una juventud que recién ponia en practica un elemento peligroso: la libertad, y
que estaba en contra de la ideologia y la moral imperantes que avalaban la
competencia y el triunfo. Fue una manera de rebelién, donde la nueva generacién
intentaba tomar las riendas de su destino. Sin embargo, el rock pronto pasé a
manos de las grandes compafias discogrificas y de espectaculos, para
convertirse en un negocio mas del imperialismo.(47}

En el plano musical, ha aportado nuevas formas de acompafamiento tanto
para el bajo, como para ia bateria; ha ensanchado el horizonte sonoro de la
guitarra, y ha tenido aciertos en la armonizacién y redistribucion de voces. Todo
ello, junto con el uso de potentes amplificadores, han transformado para siempre
a la musica.

Perspectivas. No es facil saber lo que sucedera con la musica en adelante,
pues ni siquiera sabemos con certeza cual es su estado actual. Lo mas probable
es que, como dice Pahlen, esté en un estado de crisis.(48)

Para Jaime Pahissa, 1a musica actual es o bien albor de la evolucidn arménica,
por lo que hay que esperar su proximo florecimiento;, o decadencia de la época
esplendorosa clasicoromantica por 1o que advendran cosas enteramente nuevas,
no predecibles.(49)

Por lo pronto, a corto plazo, se espera que " lejos de crearse un lenguaje
musical universal, continiten vigentes todas las misicas hoy vivas y haya surgido,
por lo menos, un par de decenas de nuevas correntes.... Los clasicos
continuaran impasibles dominando la escena desde sus respectivos siglos; los
experimentales multiplicardn sus busquedas y hallazgos; la musica popular
seguirad su incesante evolucidn, y los mercaderes capitalistas trataran de inventar
nuevas modas pop...."(50) Pero de todo lo que hay y de lo que aparezca, solo

pervivira io que represente los mejores valores y aspiraciones de la humanidad.
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1.4 La masica en México.

L.a misica mexicana, al igual que en el resto de |la Latinoamericana, ha tenido
un proceso histérico dnico. Mientras Europa continua con la misma linea de
evolucién ya referida y Africa y Asia mantienen su tradicion de mUsica ancestral,
América tiene tres raices importantes, la primera es la masica indigena, casi
extinta actualmente, y cuyos Gltimos reductos en México los encontramos en los
cantos huicholes, chamufas, seris y cardenches.(51)

La segunda raiz es la misica europea, que penetrd abruptamente en la vida
del indigena, destruyendo casi toda tradicion musical existente y ocupande su
lugar. Actualmente, es la que predomina en el pais -en mudsica culta- y es la Gnica
que se ensefia en las escuelas de musica.

La tercera raiz, es !a musica negra, traida por los esclavos africanos, sobre
todo a Veracruz y a ias costas de Guerrero. En el resto del continente, llegé a
Cuba, Haiti, Jamaica, Puerto Rico, las Antillas, Brasil, el sur de los Estados
Unidos, las costas del Per(, Buenos Aires y Montevideo. Ademas de las grandes
zonas de Panama, Colombia y Venezuela.(52)

El sincretismo de estas tres corrientes fue casi inmediato, y hoy se ve en la
musica popular de todos los pueblos de América. En México, estd presente en el
huapango, el son, la huaracha, el corrido, ia cancién ranchera, el jarabe, las
huastecas y las danzas oaxaquefas, entre otros géneros.

La historia de 1a misica en México suele dividirse en tres periodos:

a) Periodo prehispanico;

b) Periodo Colonial; y

¢) Periodo de México Independiente (siglos XIX y XX)

a) Periodo Prehispanico.
No hay misica escrita de este periodo. Sus caracteristicas se infieren a partir

de los instrumentos conocidos, de los vestigios musicales que aun perviven en las

comunidades indigenas y de lo escrito por los cronistas espaiioles.

21



Se sabe que era musica pentafénica, pero no porque fuera primitiva segun la
escala de evolucidon occidental, dice Samuel Marti, musicologo mexicano |,
reivindicador de la misica prehispanica, sino por el lugar que el namero ocupaba
en la cosmogonia religiosa de estos pueblos. De hecho, habia masica cromatica y

se conocian otras escalas.(53)

Dice Curt Sachs, refiriéndose a la América antigua, que estas culturas
alcanzaron un nivel muy superior en escritura, calendario, arquitectura, escultura
y pintura pero se “'quedaron asombrosamente atras en masica, por lo menos en
lo que se refiere a musica instrumental”.”(54) Samuel Marti sale otra vez a la
defensa, diciendo gque no se debe valorar a la misica prehispanica a partir de

conceptos occidentales que no responden a la realidad americana que es

primordialmente,

del hombre™.(55)

expresion de un mundo magico-religioso que decide el desting

Ademds, dice, los musicos prehispanicos tenian un alto sentido del ritmo y la
melodia. Conocian los tempi, el matiz, el crescendo y ei acelerando, y usaban la
modulacién. Habia la forma antifonal, en sus cantos, y estos sugieren la practica
de la armonia en formas parecidas al organum y diafonia europeos. También

conocian [a heterofonia y el polirritmo.(56)

Se sabe que la musica estaba estrechamente ligada a io religioso y ritual, que
llenaban todas las actividades humanas. La musica era medio de relacion de los

hombres con los dioses y de los hombres entre si. Tal era su importancia.(57)

Habia musica para la magia, usada en los ritos propiciatorios de caza, pesca y
fertilidad, asi como para la adivinacion, las curaciones y los maleficios. Musica
religiosa, usada en las festividades de los distintos dioses y acorde al calendario
ritual. Mdsica guerrera, que utilizaba instrumentos para producir sonidos

aterradores y enardecer a los guerreros durante la batalla. Mdsica de trabajo,
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utilizada durante las tareas agricolas, artesanales e industriales. Musica funebre,
y musica profana, incluyendo la cortesana o palaciega.

Los instrumentos encontrados hasta ahora son de tres tipos: idiéfonos, tales
como sonajas y raspadores, aerdfonos, como flautas, silbatos y trompetas y
membrandfonos como tambores. Ademdas se empleaba un instrumento de cuerda,
el arco musical, usado hoy dia por los tepehuanos de Sonora, y cuya autenticidad

es dudosa.

b) Periodo Colonial.

{.a musica europea sera introducida junto con la Conquista. Desde la llegada
del primer cuerpo de expedicionarios, penetran en territorio mexicano los
romances populares y los villancicos, que posteriormente, daran origen al corrido
mexicano.

La misica -al igual que la cultura y arte indigenas- fue combatida brutalmente,
y finalmente destruida, para en nombre de |a fe, implantar una organizacidn social
y econdmica y una religion ajenas e inentendibles para la concepcion del
indio.{58)

La Colonia es época de introduccion y adopcién de técnicas e instrumentos
eurcpeos. Pocos compositores dejaron huella, algunos eran espafioles, otros
criollos y ungs cuantos indigenas. La musica era inspiracion de lo europeo, espejo
de las corrientes dominantes en Europa. Destacan en el siglo XV] Benito Bejol,
Cristébal Tapia, Francisco Castillo, Juan Berrondo y Hernando Franco; en el XVI),
Francisco Lopez y Capilias, Juan de Lineas, Francisco Placido y Juan Matias; y
en el XVIIl, Manuei Sumaya, Francisco Mantilla, José Gabino Leal, José Nebri y
Gregorio Remache.(59)

¢) México Independiente. Siglo X1X.

Durante este siglo y en lo posterior, se sigue con la linea europea. Surgen
compasitores de 6pera al estilo italiano y de valses romanticos. Al mismo tiempo

se cultivan las danzas mexicanas. Sobresalen compositores como Mariano
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Elizaga, José Antonio Zanes, Agustin Caballero, Luis Baca, Tomas Leva, Jaime
Nuno, Juan Nepomuceno, Francisco Gonzalez Bocanegra, Aniceto Ortega vy

Juventino Rosas.(60)

Siglo XX.

A inicio de siglo figuran muasicos como Ricardo Castro, Manuel M. Ponce vy
Carlos Chavez que fundd en 1928 la primera orquesta sinfonica del pais: la
Orquesta Sinfonica de Meéxico. Ademas dio a conocer a los grandes maestros

europeos de la masica, formando un publico aficionado a la musica culta.

Posteriormente, destaca Silvestre Revuelias, y mas recientemente, Manuel
Lerdo de Tejada, Rafael J. Tello, Velino M. Preza, Candelario Huizar, José Rolon,
Luis Sandi, Ramén Serratos, Luis Herrera de la Fuente, Hermilo Novelo,
Francisco Savin, Héctor Quintanar, Julio Estrada, Eduardo Mata, Enrique Batiz y
Jorge Suarez, entre muchos otros, que han puesto la mlsica mexicana al nivel de

la de cualquier pais europeo.{61)

Desarrollo de la musica popular en México.

En cuanto a la misica popular se puede mencionar que durante Iz Colonia
predomind la misica espafiola, que poco a poco fue adaptandose y adoptando
formas peculiares mestizas. Asi, las seguidillas, fandangos y zapateados
espaiioles pasaron a ser jarabes, jaranas y huapangos nacionales, aunque se
conocié con el nombre genérice de “sones” a todo lo producido en el pais. Otras
formas extranjeras también recibieron acogida en territorio mexicano donde
alcanzaron gran popularidad, entre ellas destacan la polka checoslovaka, la
mazurka y la redova polaca, €l vals vienés el chotis y |la galopa, formas que
compositores mexicanos se encargaron de inmortalizar con obras como Las
bicicletas de Salvador Molet y Sobre las olas de Juventino Rosas. (62)

Los famosos “sonecitos del pais” predominaron durante los siglos XVi y XVIII

como forma favorita del pablico, ain cuando la Iglesia los considerd impudicos

24



por ser excesivamente vitales y sensuales, y la Real Sala del Crimen prohibié su
ejecucion publica: " * los agresores sufriran pena de vergienza publica y dos afios

de presidio’ ". (63) decreto que sirvid de poco pues los sonecitos siguieron
tocandose hasta aparecer en el Gran Teatro Colisec, en 1735.

Durante el siglo XIX predomind el Jarabe, aunque ya existian otros estilos que
mas adelante alcanzarian el apogeo como el corrido y la cancion nacionalista,
de 1a que derivaria la cancién ranchera.

El corrido alcanzé la ciispide como género popular durante la Revolucién, y
constituyé un verdadero arte de anonimato que se transmitido de boca en boca o
en hojas sueltas. Batallas, levantamientos, ascensiones en gloho, asesinatos y
acontecimientos politicos encontraron un medio de difusién en el corrido, que en
ocasiones se volvid un verdadero periédico por medio del cual el pueblo se
enteraba de los sucesos nacionales y se formaba una vision del momento
histérico que vivia.

Concluido el periodo revolucionario tendran auge la cancion romantica y a
cancign ranchera, ligadas irremediablemente al cine sonoro, también aparecera el
mariachi. La toénica con que trabajaba el cine de los afos treinta, cuarenta y
cincuenta era el aprovechamiento comercial de la fama de un compositor, cancion
o cantante, dandole una pelicula. Sanfa (1931) fue la primera pelicula sonora que
traia el mensaje de Agustin Lara; le siguieron Novillero (1936), con tema del
mismo autor, Un vigjo amor (1938), de Esparza Oteo; Caminos de ayer (1938) de
Gonzalo Curiel. Mas tarde aparecieron peliculas como Quinto patio (1950) de Luis
Arcaraz, El gavilan pollero (1950) de Ventura Romero y Ella y yo (1951) de José
Alfredo Jiménez. (64)

Paralelamente, la cancién nacionalista, viva desde el siglo XIX, fue
revitalizada a principios del XX con composiciones como La Pajarera (1917) y La
Borrachita {(1918) de “Tata Nacho”, pero fue hasta 1936 cuando Tito Guizar filma
Alla en el rancho grande que se transforma en cancién ranchera y se populariza

en toda Latinoamérica. Luego aparecieron muitiples intérpretes como Jorge
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Negrete, Pedro Infante, Miguel Aceves Mejia y Lucha Reyes. Entre los
compositores del género destaca José Alfredo Jiménez.

También en esta época surge el mariachi, que ya existia desde el siglo
pasado en Jalisco, el nombre deriva seguramente de la palabra francesa
“marriage” (boda), pues durante la intervencidn Francesa los grupos musicales
locales tocaban en las bodas de los franceses y se le conocia como mariachis. El
primer mariachi que llegé a la ciudad de México (1927) fue le de José y Cirilo
Mamolejo teniendo gran éxito, todavia tocaban con arpa y vihuela, que serian
sustituidas mas tarde por trompeta y guitarra de sexta. Actualmente, el mariachi
es simbolo de la misica mexicana y es canocido en todo el mundo.(65)

En musica romantica destacan Los Panchos como introductores del género
de {rio, que con canciones como Rayifo de Luna, FPerdida y Una copa mas,
inaguran toda una épeca conocida como Epoca de Los Panchos, que tuvo su
mayor auge los afios cincuenta.

En cuanto a muasica bailable con fuerte influencia negra y caribefia estan el
danzén y el mambo interpretados con orquestas y popularizados en sus inicios
por Consejo Valiente “Acerina” y Damaso Pérez Prado, el primero en los afios
treinta y el sequndo en los cincuenta.

En la década siguiente con el advenimiento del rock, aparecen en México
cantantes que, en muchas ocasiones, se limitan a interpretar las versiones
traducidas al espafio! de los maximos exponentes del rock en inglés, tal es el
caso de los Teen Tops, Rebeldes del Rock, Manolo Mufios, Mayté Gaos, Julissa,
César Costa y Angélica Maria. Pronto fueron sustituidos por los exitosos
cantantes de |la balada pop como los extranjeros Piero, Raphael, Camilo Sesto,
Sandro de América, Julio Iglesias y Leo Dan, y los nacionales como José José,
Armando Manzanero y Juan Gabriel, que han ocupado los primeros sitios de
popularidad en ias tres Gltimas décadas. {66)

Por ofra parte, al igual que el movimiento estudiantil del 68 el folclorismo se
extendid por todo el mundo y surgieron, durante la década de los sesenta,
compaositores e intérpretes como Mercedes Sosa, Atahualpa Yupangqui, inti lilimani
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y Violeta Parra, que transmitieron un mensaje de protesta o denuncia de la
situacién politica de sus paises. También influenciaron el movimiento de folclor
mexicano los norteamericanos Pete Seeger, Joan Baez y Bob Dylan, el espariol
Joan Manuel Serrat y los cubanos Silvio Rodriguez, Noel Nicola y Pablo Milanés.
Destacan en este movimiento los mexicanos Oscar Chavez, Amparo Ochoa, Los

Folcloristas, Los Nakos, Gabino Palomares, Sanampay, La Nopalera, Betsy
Pecannis y Eugenia Ledn.(67)
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CAPITULO Il. LA EDUCACION MUSICAL.
2.1 La educacion.

Desde que el ser humano aparecié en el planeta se preocupd no sélo por
cuidar y criar a sus hijos, sino también por ensefiarles técnicas de supervivencia
como la caza, 1a pesca y la construccion de albergues, y de este modo, hacerlos
capaces de valerse por si mismos, En estos primeros procesos de ensefianza-
aprendizaje ya se vislumbraba una educacidon entendida en su sentido mas
amplio, si se quiere, -como dice Sarramona- en su forma mas rudimentaria.(1)

No se sabe con certeza cuando se empezd a utilizar la palabra educacion para
designar estos procesos, pero las raices etimologicas de la misma indican que
fonética y morfolégicamente proviene de la voz latina educare: conducir, guiar u
crientar y, semanticamente, de educer: sacar, extraer o hacer salir.

De ahi que hayan prevalecido a lo largo de la historia dos modelos
conceptuales del término: uno que habla de la influencia, guia, orientacién o
conduccion de un individuo por otro; y otro, que considera a la educacién como un
medio para hacer salir las facultades del ser humano, con el fin de desarroilarlas,
formartas, cultivartas y llevarlas a su perfeccidn. (2)

No es raro, por tanto, que se encuentren una y otra vez definiciones que se
refieran a uno de estos dos aspectos (guia o perfeccionamiento) 0 a ambos de
manera ecléctica, como ocurre con frecuencia en la actualidad. En un diccionario,
por ejemplo, encontramos la siguiente definicién: "podemos decir que educacién
es perfeccionamiento intencional de las facultades especificas de! hombre. Si se
tiene presente que las facultades son principios inmediatos de accidn; pero que
cualquier actividad se refiere al sujeto en su unidad, vendremos a concluir que Ia
educacion aspira de manera inmediata a perfeccionar las facultades del hombre y,
a través de elias a perfeccionar ia persona humana."(3) Ademas -agrega- para
que el perfeccionamiento sea educacidén es necesaria la direccidon y la influencia

de un individuo sobre otro.
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No hay una definicion universal y unica de la educacién, por el contrario, se
han formulado muchas en todo el mundo y a lo largo de toda la historia. Algunos
estudiosos con el fin de reducir este vasto nimero, han formado con ellas tres

grupos, que son:

1) Psicolégicas ¢ que ponen énfasis en el efecto psicolégico de la educacion
sobre el individuo. Hablan de superacion, desarrollo o perfeccionamiento de! ser
humano;

2) socioldgicas, o aquéllas que ponen énfasis en el efecto socioldgico de la
educacion. Hablan de la educacién como medio formativo de la sociedad; y

3) sico-sociologicas, 0 que combinan ambos aspectos.

Atendiendo el aspecto psicolégico, Platon decia “educar es dar al cuerpo y al
alma toda la belleza y toda la perfeccidn de que son susceptibles™; Kant gue *' es
el desarrollo en el hombre de toda la perfeccion que lleva consigoe su naturaleza™,
y Wilhelm Dilthey manifestaba “’es la actividad planeada mediante 1a cual los
adultos tratan de formar la vida animica de los seres en desarrotlo.” (4 )

Entre las concepciones sociolégicas, estan la de Stuart Mill y la de Durkheim.
Para Stuart Mill educacidon ™ es la cultura que cada generacién da a la que debe
sucederle, para hacerla capaz de conservar los adelantos que han sido hechos y,
si puede, llevarlos mas alla" para Durkheim, "es la accion ejercida por las
generaciones adultas sobre las que todavia no estdn maduras para la vida
social."(5)

Finalmente, esta el grupo de las definiciones integrales (psico-sociolégicas),
entre las que se incluyen las de William H. Kilpatrick y Alberto Pinkevich. El
primero dice "educacion es e} proceso de construccion individual que enriquece y
guia la vida de tal modo que resulte una mas intensa en la persona y en la
sociedad™; y el sequndo, que es |la ™ la accién prolongada de una o mas personas
sobre otra con el fin de desarollar sus cualidades innatas biologica y

sociologicamente dtiles e inculcarle una visidén completa del mundoe, haciéndole
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asequible el saber necesario para elegir y practicar una profesién™. (6) Otra
definicién de este grupo es la siguiente, educacion "es el proceso por el cual las
generaciones jovenes se incorporan y asimilan el patrimonio cultural de los
adultos. Asegura pues, la supervivencia individual (se adquieren patrones
conductuales de adaptacion) y grupal o colectiva (funcién de recapitulacion y
progreso cultural "(7)

Podria seguir citando muchas otras definiciones, pero no tiene caso, a manera
de conclusidn, citaré las palabras del catalan Jaime Sarramona, que dice que
todas las definiciones de educacién de cualquier epoca histérica contienen una o
varias de las siguientes ideas: que la educacién,

a) perfecciona al individuo;

b) organiza la vida sccial e individual del ser humano;

¢) es una accion intencional y sistematizada;

d) es un proceso que se lleva a cabo solo entre seres humanos; y
e) es un medio para alcanzar objetivos y metas determinados.(8).

Porque [a educacidn -agrega- adquiere diversas concepciones de acuerdo a la
situacion politica, social, cultural y econémica de cada época y de cada pueblo,
pero siempre ha ilevado consigo una "idea de perfeccionamiento, vinculada a una
idea ideal de! hombre y la sociedad. " (9)

2.1.1 Finalidad de la educacion.

Si la educacién implica la formacion, o al menos, la modificacién de la
conducta del ser humano, debe tener un fin, debe aspirar a algo. Al igual que la
definicién, el fin de la educacion es muy discutido y es dificil precisarlo. Si un
pensador dice "el fin de la educacién es formar hombres justos”, viene la pregunta
subsecuente 2y qué es la justicia?; si es "crear almas bellas”, jqué es alma y qué
es belleza?; si es "formar una personalidad equilibrada”, ;dénde comienza el
equilibrio y ddnde acaba?; y asi, sucesivamente (10)

Cada pueblo, sin embargo, le ha dado un fin primordial a su educacién. Por

ejemplo, para los chinos era inculcar las costumbres tradicionales a las nuevas
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generaciones; para los espartanos, formar buenos soldados; para los hebreos,
dar servidores fieles a Jehova; y para los hombres medievales, sostener la causa
de la Iglesia Catdlica. Dice Hilda Melis, al respecto "el objetivo de la educacién
depende de las exigencias de cada sociedad...en cada una de las formaciones
socioecondmicas... la educacion ha estado organizada de forma diversa,
respondiendo a objetivos muy diferentes, en los cuales estan formulados los
requisitos que se plantean al hombre, es decir, quién debe ser y para qué
necesidades hay que prepararlo.” (11)

Actualmente, se acepta que la educacion no tiene sélo un fin, sino muchos
simultaneamente, como son formacién de la personalidad, perfeccionamiento de
las facultades humanas, adaptacidn al grupo social, vivir ético, incorporacion de
los jovenes al patrimonio cultural, e incluso, la supervivencia.

Emilioc Uzcategui afirma que la finalidad de la educacidn es construir una
personalidad sociolégicamente bien equilibrada; biolégicamente, sana y vigorosa;
intelectualmente, constructiva; moralmente, libre, valiente, independiente, noble y
con emocion artistica; y socialmente, preservadora y forjadora de ta cultura.(12)

Hay autores que afirman que l|a educacidon afecta la vida humana
fundamentalmente a nivel filoséfico, social y personal. A nive! filosofico permite la
adquisicion de una visién personal del mundo y del papel del ser humano en él; a
nivel social, lograr la integracién y concientizacién colectiva; y a nivel personal
permite que un individuo encuentre su propio papel dentro del grupo social, asi

como su autorrealizacion. (13)

2.1.2 Los sistemas educativos.

Segun los eruditos, existen dos tipos basicos de educacién: la asistematica y
ia sistematica. La primera es 1a que no sigue un plan determinado de estudios, es
espontanea, inconsciente, ocasional y no es selectiva; es decir, se aprende sobre
la marcha con las vivencias entre familiares, amigos y vecinos, o de manera
fortuita con desconocidos. La segunda, por el contrario, sigue un plan de

estudios, es plenamente intencional y se da de manera consciente; ademas, tiene
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tiempos fijos para cubrir las diferentes etapas de que se compone, busca alcanzar
determinadas metas, y es totalmente selectiva.(14)

Dentro de la educacion sistematica hay dos tipos: la educacién formal y la no
formal. La primera se da en una institucion o escuela, supone el logro de
titulaciones académicas reconocidas oficiaimente y es legal vy
administrativamente, regulada. La educacion no formal tiene actividades
intencionales, pero éstas no se dan en un sistema escolarizado ni son
reconocidas oficialmente, tal es el caso de 1a educacion en un oficio, en un arte o
la formacién autodidacta.

Cada pais cuenta con un sistema de educacién, que brinda educacién formal
a sus ciudadanos. Este sistema tiene varios niveles, que pueden ser: preescolar ¢
preprimario; basico; primario o elemental; secundario o medioy superior. Cabe
hacer notar que cada pais tiene sus sistemas peculiares de educacion, en los
que los niveles pueden estar divididos. Las escuelas preprimarias, por ejemplo,
pueden constar de una seccion maternal y otra de jardin de niflos; y la ensefianza
media puede dividirse -como ocurre en México- en media bésica y media superior.

En las escuelas preprimarias se da la educacion preescolar que es el "periodo
de educacién institucionalizada que precede a la educacion legalmente
obligatoria. Su duracién depende tanto de las posibilidades econdémicas de cada
pais como de las directrices que marque la politica educativa en cuestion."(15)

En las escuelas primarias se da la educacién basica conocida también como
educacion elemental. Se refiere al primer nivel de escolaridad, cuya misién
general ha sido la de iniciar sistematicamente a los individuos en el conocimiento,
y su fin es "proporcionar la cultura fundamental a todos los hombres para que
puedan vivir dignamente en sociedad, tal como lo exigen las condiciocnes actuales
de 1a humanidad."(16)

La importancia de la educacién basica es que sienta las bases para posibilitar
ta formacién posterior.

La educacién secundaria o ensefianza media es el nivel que sigue a la

educacion basica. Nacid en el Occidente europeo como un tipo de educaciéon que
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sirviera para diferenciar a la culta burguesia de las clases populares. Por este
caracter elitista no tuvo uniformidad desde el principio, y origind diferentes
modelos. Uno de ellos es el tradicional europeo, que dura de 4 a 6 arios,
dividiendo a los alumnos desde su ingreso de acuerdo a los estudios que
seguiran posteriormente: universidad, docencia, comercio o estudios técnicos.

Otro, es el que considera a los estudios primarios y secundarios como una
sola estructura, y sdlo divide a los alumnos hasta el Gitimo afio de estudios,
cuando éstos eligen las materias acordes a su proxima licenciatura.

La educacibn superior es el ullimo nivel del sistema educativo
institucionalizado. Ocupa los sitios mds altos de la jerarquizacién educativa, y se
imparte en universidades, institutos politécnicos y escuelas aisladas. Su objetivo
es "preparar a los profesionales, investigadores, profesores, universitarios y
técnicos para organizar y realizar investigaciones y propagar lo mas ampliamente
posible las ventajas de la cultura."(17)

Debe contar con "los medios humanos y materiales necesarios para dar una
formacion acorde a los intereses y aptitudes de los alumnos, al tiempo que
proporcione una imagen de la vida social y del papel del sujeto dentro de
ella."(18)

Un sistema educativo cuenta también con una legislacion interna y externa
para regir su funcionamiento; con una serie de instituciones o escuelas donde se
imparte la educacion; y con una serie de finalidades establecidas.

En México, la educacion esta regulada, principalmente, por el articulo 3% y 123
constitucionales; la Ley Federal de Educacion; y las leyes organicas particulares,
estatutos, reglamentos y normas de cada nivel educativo.

Las instituciones encargadas de la educacion en México, son:

1) jardines de nifios;
2) escuelas de ensefianza primaria;
3) escuelas de ensefianza media:

a) secundarias, que brindan educacion media basica, y



4) escuelas de ensefianza superior, como facultades, escuelas universitarias,

politécnicas y de artes, asi como institutos diversos. (19)

2.2 Educacion artistica.

"El arte es un fendmeno general humano, Se da en todos los pueblos y grados
de la cultura, como demuestra la historia y la etnologia, el arte no constituye un
lujo... responde a una necesidad enraizada hondamente en la naturaleza
twmana.” (20) Es universal y cada individuo, de una u otra manera esta vinculado
a él: ya sea como espectador, intérprete o creador. Porque -dice Delacroix- el arte
sale de todas las actividades humanas: “del gesto del salvaje que esboza la
forma del objeto en que piensa, tanto de la danza de excitacion y de
entretenimiento, como de la danza sagrada; tanto de la utilidad de fa vida social,
de la religion, como del simple juego. El arte es una de las formas en que se
emplea ... .la actividad total del hombre (sic).” (21) No es exclusivo de una clase
social, se da en todas las esferas. En las mas bajas, es arte popular, y en las mas
altas, es arte culto.

Cuando la educacién se orienta al arte hablamos de educacién artistica, no se
trata, como podria suponerse, de dos cuestiones enteramente diferentes o ajenas,
sino mas bien de dos partes complemetarias de un todo, ambas comparten fines
ultimos: hacer crecer af hombre, Hevarlo 4 su perfeccionamiento, hacerle
asequible el saber humano, y otros ya citados. Dice Christopher Smail al
respecto, "el propdsito del arte en la educacién ... debe ser idéntico al de la
educacion misma ... desarroliar en el nifio un integrado modo de experiencia en el
que la percepcion y las sensaciones se muevan hacia una libre aprehension de la
realidad.” (22}

Desde tiempos muy remotos se ha pugnado porque la educacion artistica este
presente en los planes de estudio. Aristoteles, por eiemplo, decia, refiriéndose al
plan de estudios de su época (que incluia gramdtica, gimnasia, musica y dibujo):

“La gramatica y el dibujo son miradas como (tiles para la vida ... la gimnasia

como propia para la formacion del valor. En cuanto a la misica se podria dudar si
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es util de ensefarse, porque ahora no se la aprende nada mas que como un arte
de recreo, mientras que otras veces formaba parte de la educacién...”, la
naturaleza misma, continuaba, "busca los medios no solamente de emplear bien
el tiempo de actividad sino adn de crear placeres nobles...."(23)

Muchas veces, mas por placer que por una utilidad inmediata, se incluyé ia
educacion artistica como parte de la educacién general. Sin embargo, no fue una
situacidén continua, pocos fueron los pedagogos que le dieron verdadera
importancia, tal es el caso de Locke y Lutero.

Solo hasta nuestros dias, y gracias, en parte, a la popularizacion del arte, la
educacidn artistica ha venido a ocupar un lugar continuamente relevante dentro
de los planes de estudio oficiales.

H. Focillon observa que en los dltimos afios la ensefianza de las artes “...se ha
convertido sin duda ... en uno de los hechos mas notables de nuestro tiempo.”
{24) Debido quiza al sentimiento de mutilacion interna que predomina en el ser
humano actual, que por vivir en un mundo industrializado, donde lo material y
econdmico parecen ser lo mas importante, y los sentimientos y lo espiritual, lo
menos, pierde su natural equilibrio. El arte, en estas circunstancias constituye el
unico medio para conciliar espiritu, sentimientos y emociones con cuerpo y mundo
real. A él acude el ser humano, segin e! mismo autor, en un intento desesperado
por mantener su armonia interna ya tambaleante. (25)

En la obra Art et education de la Unesco, se encuentra que “’La educacion por

el arte...favorece el desarrollo de TODA la personalidad, aliando la actividad
intelectual con la manual, pero fortaleciéndofas en un proceso creador que

constituye por si mismo uno de los mas valiosos atributos del ser humano.™ (26)

2.3 Educacién musical.
2.3.1 Beneficios.
La musica se percibe a través del oide, el mas fino de los sentidos del ser

humano, y -para muchos- el mas noble, pues es el Uitimo que se pierde al morir.
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En él radica el equilibrio del sistema nervioso y es conexién entre espiritu y

cuerpo.

Con la educacion del oido (tarea de la educacién musical) se logran mayores
cualidades fisicas, mentales, morales y espirituales que con la de cualquier otro
sentido. La facultad musical es innata en el ser humano, y es deber de los padres,
primero, y del Estado después, desarrollarla para que la persona reciba todos los
beneficios que ofrece.

En tiempos pasados eran bien conocidos estos beneficios. Los griegos
consideraban a la musica y a la gimnasia como esenciales para la buena
formacién de los individuos, baste mencionar su célebre frase "mente sana en
cuerpo sano”. La gimnasia mantenia la salud del cuerpo y la masica, la del alma.

Platén afirma en su obra La Republica que “el que mejor sepa combinar
gimnastica y misica y aplicarla a su alma con arreglo a la mas justa proporcion,
éste serd el hombre al que podamos considerar como el mas perfecto y

armonioso...."(27)

Evanghelos Moutsopoulos, decia: "La época que describe Homero se
caracteriza por un enorme desarrolic de la ensefianza musical...."(28); y
Confucio, en China, expresaba que "se debe considerar a la misica como uno de
ios primeros elementos de la educacion y su pérdida o corrupcién es el signo mas
acabado de la decadencia de los imperios". Ademas, agregaba , ;queremos
conocer si un reino esta bien gobernado, si las costumbres de sus habitantes son
buenas o malas? examinemos-la musica vigente.” (29) Mas o menos seguian la
misma linea los pueblos antiguos como la India, Esparta y Lesbaos.

Después de la época griega, el valor de la educacidn musical perdio terreno, y
fue hasta los tiempos de Boeccio que recuperd algo de su importancia. Lutero
{1485-1546), diria: "Siempre me agrad6 la misica; el conccimiento de este arte es

bueno y sirve a todo propdsito; es imprescindible que fomentemos su estudio en
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las escuelas ...."” (30), y Napoledn Bonaparte (1769-1821), “la misica es, entre
todas las artes, la que mds influencia tiene sobre las pasiones, la que mas debe
fomentar el legislador.” (31)

Goethe y Rousseau en el siglo XVHI, dieron gran importancia a la masica. El
primero, en su obra “Wanderjahnen”; y el segundo, poniéndola al servicio de |a
educacion moral y la creatividad en el nifia.

Actualmente es aceptado por los pedagogos que la buena educacion musical
proporciona los siguientes heneficios: fisicamente, perfecciona el sentido ritmico
de los movimientos corporales; mentalmente, desarrolla la atencion, la
observacion, el sentido de comparacién, la imaginacién, la concentracion y la
memoria; en el cardcter, mueve a la perseverancia, paciencia, tranquilidad y
precisién; en lo moral, da valor al silencio, propicia la obediencia, el orden y la
repeticion en la blUsqueda de un fin;, espiritualmente, despierta la ternura, la
piedad, el respeto, la admiracién y la sensibilidad estética y mistica.{32)

Aunado a esto la mlsica favorece la educacion de la voluntad, inculca el
principio de cooperacién cuando se practica en grupo, y si se estudia el canto, se
aprende a respirar correctamente. Ademas, la musica en si constituye un medio
de comunicacion entre los seres humanos que fortalece sus lazos de amistad y de
entendimiento.

La educacién musical tiene el don de desperiar y desarrollar todas las
facultades humanas, porque la musica no esta fuera del ser humano, sino en
é1.(33)

Por otro lado, la masica también puede convertirse en terapia, y servir como
parte del tratamiento de algunas enfermedades. No se trata, como pudiera
creerse, de un método novedoso, al contrario, es tan antiguo como la misica
misma. En sus inicios, musica y magia estaban intimamente ligados, la masica era
propiciatoria, medio de unién entre los individuos, y medio de comunién con los
dioses. Estaba al servicio de la medicina (que era magia), aliviando -igua! que
hoy- el sufrimiento de los hombres. Beethoven dijo en una ocasién: " 'quien

comprenda mi misica sera liberado de las miserias de este mundo.' "(34)
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Actualmente, la musicoterapia es usada para educar a deficientes fisiolégicos,
afectivos y mentales en diferentes instituciones. Pero en el hogar, la madre
también es capaz de aplicarla, adn sin darse plenamente cuenta de ello: cuando
canta al bebé y logra ponero atento, como “encantado” estd dando
musicoterapia e incluso profilaxis, que redundara en beneficios para el desarroflo
del bebe.

Por todo ello, la educacion musical es ideal para la completa formacion de la

personalidad, y debe ser un derecho de todos los seres humanos.

2.3.2 Niveles.

La educacién musical - al igual que el resto de la educacién- se da de manera
asistematica y sistematica, como ya se dijo anteriormente. La educacién musical
asistematica incluye 1a que recibimos en el hogar, en practicas sociates o aquella
que nos llega de manera fortuita. La educacion sistematica puede ser formal o no
formal. La formal es la que se da en una escuela de cualquier nivel; y la no formal
es la que sigue un sistema pero no otorga grados académicos. Incluye, por
ejemplo, la que se adquiere activamente en un grupo musical o la autodidacta.

La educacidén musical asisteméatica empieza en el hogar cuando la madre le
canta al bebé, la misica es para él el arte mas accesible. Antes del afio, el nifo
responde a la mosica con movimientos corporales, y a los dos afios y medio ya es
capaz de cantar algunas canciones de su agrado.

Esta educacion puede continuar - ya sistematizada - en nivel preescolar,
donde los nifios combinan sus juegos con canciones infantiles. Muy populares en
esta etapa, son las rondas y los cantos para el juego. Cuando el nifio tiene
alrededor de seis afios, ya posee un oido musicalmente formado, y gusto por el
canto. Es en esta etapa cuando ia amplitud de tonos vocales se desarrolla con
mayor rapidez, por lo que es ideal la educacion de la voz; también empieza cierto
interés por la musica en si misma_(35)

La educacidn primaria y secundaria, se encargara de ahondar el interés del

nifio por la musica, de ampliar su relacion con ella y de orientar y encauzar sus
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aptitudes musicales, labor que corresponde al maestro de masica "cuyo destino
es descubrir a los alumnos con talento ... educarlos y convertirlos en brillantes
intérpretes.” (36)

Orta Velazquez en su Breve historia de 1a musica, dice de la educacion

musical en este nivel que "no por modesta y elemental debe menospreciarse la
educacién musical en las primanas y secundarias por lo contrario, es en {a
escuela donde se encuentra el mejor medio y aliado para sentar las bases de una
correcta orientacion estética que proporcione elementos de solidaridad vy
sensibilidad colectiva."(37)

Es recomendable, que lejos de ensedarse en las escuelas teoria musical, se
tengan en cada plantel varios grupos musicales (de instrumentos de percusién,
bandas., orquestas, coros y otros), para que 105 alumnos puedan vivir realmente
ia musica y convertirla en parte de sus vidas. Las escuelas no deben convertirse
en conservatorios infantiles, deben ser sdlo la plataforma de los futuros masicos,
ahi es donde deben detectarse sus aptitudes.

Pasados ya los estudios medios pueden distinguirse facilmente los alumnos
con buenas aptitudes musicales, de aquéllos con un nivel promedio y el de los
estudiantes para los que la mudsica parece vedada, por 1o menos, en cuanto a
ejecucion y creacion se refiere, dada la dificultad que tienen para distinguir tonos
y timbres. La completa negacidn a la musica es rara y casi siempre esta
relacionada con una patologia cerebral 0 nerviosa que impide cualquier efecto
sensorial o intelectual al contacto con la musica. (38)

Si los alumnos con facultades tienen ademas gusto, disposicion y aficion para
la misica, seguramente ccuparan las aulas de los conservatorios, academias y
escuelas superiores de musica, de donde egresaran como musicos profesionales,
después de largos afios de estudio y trabajo constantes.

La educacién musical impartida en estos centros es profesional y esta “dirigida
a la formacion de misicos profesionales, la mayoria de los cuales desempefiaran

sus tareas en el area de la musica 'seria’ o "clasica ...."(39)
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Los contenidos de la educacién musical superior comprenden, en general,
clases de solfeo, armonia, contrapunto, ritmo, melodia, historia de la musica,

estilos y formas musicales.

2.4 La educacion musical en México,

Hasta aqui se ha visto teSricamente lo que debe ser la educacidn musical,
ahora veremos como es en realidad en nuestro pais.

Si bien es cierto que ante los ojos del mundo, existe la educacién musical a
nivel basico en México y en el resto de América Latina, ésta es sé6lo una imagen.
Un conferencista chileno, refiriéndose a su pais, decia al respecto ™ la verdad no
debe ser dicha porque dafiaria la imagen de nuestro pais. ™ (40)

En los programas de estudio de todos los paises de América Latina, se incluye
la masica con caracter de obligatoria en los niveles de preescolar, primaria y
secundaria; y se sefialan actividades escolares, como la practica coral e
instrumental, y extraescolares, como la asistencia a conciertos y charlas sobre
musica. Estos contenidos no se llevan a cabo satisfactoriamente en ninguno de
los paises, y muchas veces son menospreciados.

En realidad, como dice Kurt Pahien, la educacién musical "en la mayoria de los
paises latinoamericanos se limita al obligado canto de melodias patrias y a una
estéril y aburrida ensefanza de solfeo que no es la llave para la misica ...." (41)

Los programas de estudio resultan inaplicables, porque no corresponden a la
vealidad socio-cultural de nuestros paises. En primer lugar, para llevarlos a cabo
se necesita contar con una planta de misicos educadores dedicada a impartir
educacion musical en los ni\;retes basicos. En América Latina, no existe tal planta.
Los cursos - si los hay- son dados por misicos sin conocimientos minimos en
pedagogia, y -muchas veces- sin vocacién por la ensefianza. Los resultados de
tales intentos son de esperarse: el maesitro enfrentade a un grupo apatico y
aburrido que, a su vez, no ha recibido educacion musical previa, termina por

acudir a §as clases con el tnico fin de aumentar sus ingresos econdémicos.
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Ademdas, el nimero de maestros resulta insuficiente para satisfacer la
demanda educativa en e! area musical. En 1984, se comprobd que en México sdlo
se atendia con educacién musical al 5% de la poblacion estudiantil a nivel
primaria y secundaria, debido, principaimente, a la falta de profesores; y se sabe
que actualmente, se sigue atendiendo a un porcentaje muy bajo debido a la
misma causa, (42)

En segundo lugar, para que la musica ocupe verdaderamente un lugar
importante en la educacién, el Estado tiene que financiar la construcciéon y
habilitacion de un mayor nimero de escuelas superiores de musica, en donde
entre otras- se imparte 1a carrera de educacion en musica, encargada de formar
musicos profesionales con amplios conocimientos en pedagogia y educacién,
destinados a cubrir las necesidades docentes en este campo de todo el pais.
También se debe promover y facilitar la construccidn y conservaciéon de
instrumentos musicales y otorgar mayor presupuesto a la difusidn de la misica
culta.

En nuestros paises, toda la educacién estd subordinada a instancias
socioecondmicas y politicas, en las que se considera a la musica como un mero
entretenimiento. La educacion -por tratarse de paises en vias de desamocllio, en
bisqueda de su autodeterminacion politica y econémica- se halla orientada hacia
la formacién de hombres y mujeres que produzcan y participen en el progreso
material de las naciones (léase educacion cientifica y tecnologica). La musica y,
en general, el arte, quedan relegados en los planes de gobierno.(43)

Otras causas de la deficiente educacion en niveles basicos en América Latina,
son la falta de una buena formacidén musical en el hogar, pues adn cuando se
supone que la madre y el padre inician a los nifios en el canto, esto no ocurre
porque éstos estan agobiados por su trabajo fuera de casa y por ias !abores
domesticas, poca atencién pueden brindar a sus hijos, mucho menos pueden
ensefnarles a cantar o a tocar un instrumento. Por si fuera poco, lo dnico que les
transmitiran es una imagen distorsionada y pobre del vasto y hermoso mundo de

la musica, porque ellos mismos carentes, a su vez, de una adecuada educacién
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musical, lo desconocen y todo su panorama se limita a la masica comercial, vacia
de contenido y calidad, que tocan por la radio.

Hay, ademas, pocos libros de texto nacionales, pues los misicos mexicanos
no se dedican a escribir 0 a investigar, salvo honrosas excepciones. A nivel
basico, no hay titulos de donde escoger, dos o tres obras es lo que tenemos; y a
nivel profesional el problema se agrava, dada la especializacidn y
profesionalizacion exigidas: se tiene que recurrir a obras extranjeras. Tampoco
hay repertorios de misica infantil nacional, y ain cuando el pais es rico en cantos
populares, casi no hay recopilaciones ni grabaciones de éstos. La metodologia
para impartir la misica a diferentes niveles es desconocida.

Otros problemas que enfrenta !a educacion musical a nivel profesional son: la
ausencia de planificacion de las carreras, con la saturacion de algunas y el
abandono de otras: se da prioridad a la formacion de concertistas, pero no se
forman atrilistas, directores de coro y de orquesta, terapeutas, educadores,
compositores, ni musicologos en nimero suficiente. Los atrilistas, por ejemplo,
tienen que ser importados para integrar las orquestas nacionales; lo mismo los
diractores de coro, cuya ausencia ha provocadoe el dafio de muchas voces.(44)

También se encuentran los rezagos en cuante a la gportunidad con que en
México y América Latina, se inicia la educacién musical profesional. La casi nula
educacidén elemental en este campo, obliga a log profesores a iniciar los cursos
con el conocimiento del pentagrama y de las notas musicales, conocimientos que
en otros paises se adquieren junto con las letras del abecedario.

Los alumnos, por su parte, llegan a las escuelas sin orientacion vocacional y,
muchas veces, no encuentran lo que buscan. Cabe hacer notar que no es raro
aquel que espera formarse en musica popular, para después integrarse a grupos
de rock, pop o folcklbrico. La formacion siempre es en musica cuita y por ésta y
otras razones la desercién esta a |a orden del dia.

Se han hecho algunos esfuerzos por mejorar la calidad de la educacion
musical en América Latina, como los ajustes a la curricula de escuelas y

conservatorios con la incorporacion de algunos instrumentos y actualizaciéon de
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los programas de teoria y solfeo; la incorporacion de programas para la formacion
de pedagogos; las consideraciones y recomendaciones surgidas de las reuniones
periédicas del CIDEM (Consejo Interamericano de Musica), crganismo creado en
1956, con patrocinio de la OEA, que ha dado ha conocer los problemas que
afronta la educacion musical actualmente; y ha producide recomendaciones

importantes. {45) Los resultados alin estan por verse.

2.5 El misico como profesional.

Actualmente, con |a popularizacién del arte, se llama artistas a compositores,
cantantes, actores, pintores y otros,como si cualquiera que se dedicara a esas
actividades, lo fuera. No es asi, los aristas, segln la filosofia, poseen
caracteristicas determinadas. Una de ellas - la principal-, es su capacidad
creadora. Los artistas son esencialmente creadores.

Cuando la capacidad de creacion del artista es muy grande y produce obras
bellas, nos encontramos ante el genio o, por lo menos, ante un hombre con
talento artistico.

Desde una perspectiva tradicional -hay autores de opinidén contraria- otras
caracteristicas tipicas del artista, son: pensamiento y conducta determinados
principalmente por reacciones emocionales {de ahi su conocido apasionamiento);
una enorme sensibilidad fisica y espiritual para percibir el mundo; gran relevancia
de [a belleza en su vida (46}, tanto que "estrictamente” hablando tendriamos que
considerar como perscnalidad artistica dnicamente aquella que se organiza
alrededor de un sentimiento estético de la vida" (47); donde * 1a belleza es el
punto de vista desde el cual enfoca todas las realidades que percibe, y los demas
ideales de ia vida se subordinan a ese ideal supremo."(48)

También el verdadero artista posee una vocacion a prueba de fuego, es decir,
se ve llamado a cumplir con su misién, aun cuando esto suponga enfrentar
grandes problemas (familiares, econémicos o sociales). Hoy dia, estos problemas

pueden ser menores que los de otras épocas, pero de todos modos, existen.
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No es raro, por ejemplo, que la familia -sobre todo los padres- se opongan a
tener un hijo artista, un "sofiador” o un "flojo", dicen. Los estudiantes, por su parte,
se ven obligados a iniciar una carrera con bases muchas veces endebles (sobre
todo en masica), por el descuido de su educacién precedente. Luego, ya en la
carrera, se encuentran con planes de estudio caducos y con poco apoyo
gubernamental (las artes no son prioritarias para el pais), 1o que redunda en
malas instalaciones, malas bibliotecas y ausencia de investigacion, entre otras
cosas. Finalmente, los artistas ya egresados, se enfrentan a un pablico sin
educacion artistica que no aprecia ni comprende sus obras y que, por
consiguiente, no las adquiere. Contra todo ello, el artista tiene que defender su
vocacién, *si sucumbe es porque tal vocacién no existia o era demasiado débil
para comprometerio ante la vida".(49)

Dice Tortorella, refiriéndose a los estudiantes de masica que “los
sobrevivientes de estas condiciones son heroicos. Lucharon contra la sociedad,
lucharen contra la familia y contra la educacién recibida. Quienes a pesar de
todos los esfuerzos para hacerlos desistir, han cumplido su propésito de estudiar
musica seriamente, dan prueba de una vocacién irrenunciable, y hasta por
momentos, de santidad."(50)

El porqué el artista no sucumbe ante las adversidades, esta en que para &l
arte y vida son lo mismo, no hay modo de dedicarle sélo una parte del alma o sdlo
una parte del ser: el arte estd presente en todas sus actividades. "La creacién
absorbe toda su voluntad, toda su inteligencia, todo su interés, toda su atencién,
toda su vitalidad. A su servicio esta toda la experiencia de 1a vida, toda su cultura,
todo lo que es y todo lo que posee...."(51) Esto es, la actividad creadora exige la
intervencién de! ser humano en su totaiidad.

No es facil que muchos individuos cumptan con las caracteristicas anteriores,
de hecho "el artista creador es siempre una individualidad de excepcion dentro de
fa comunidad. El por qué no todos los individuos estan provistos de genio
artistico, es un misterio tan impenetrable como el de saber porqué no todas las

conchas del mar contienen perlas.” (52)



Sin embargo, no es facil distinguir a un artista de uno que no lo es, por eso
actualmente ia actitud general del publico hacia los autodenominados artistas es
la sospecha y el recelo, con frecuencia los tildan de locos, farsantes, "cuando no
de astutos que especulan con los gustos excéntricos de unos cuantos
esnaobs."(53}

Esta es otra causa por la que el piblico se refugia en la musica comercial, mas
asequible y que le ofrece decenas de "compositores” y "cantantes" en cualquier
estacién de radio. No deberiamos Ilamarles "artistas”, sino solo fabricantes o
productores de misica, porque eso €s lo que hacen: producen -de ningin modo
crean- musica, como un bhien de consumo mds, sin inspiracién, sin calidad y con
el unico interés de vender. Esto debido a que, desgraciadamente, la musica
latinoamericana -y en general la del mundo- ha entrado a la escala de valores
donde el individuo debe rendir al maximo una destreza técnica, para después
venderla, junto con su fuerza de trabajo en el mercado competitivo de la oferta y
la demanda. A este fenémeno algunos autores le Itaman “Tecnocracia”. La misica
en este sistema queda convertida en mercancia, y los miusicos en sus
productores.(54)

2.5.2.Situacion del musico profesional.

La situacién de los musicos profesionales ante esta realidad, no es facil, sobre
todo si se trata de verdaderos artistas, cuyo espiritu bulle por el deseo de crear.

Un mdsico profesional es aqué!l que se forma en los conservatorios y escuelas
superiores de musica, y se dedica, idealmente, a la musica seria. Digo
idealmente, porque rara vez pasa asi. Al salir de la escuela el masico profesional
tiena varias opciones; ingresar a las orquestas nacionales, lo cual es casi
imposible, por la ardua seleccion y el cupo reducido; integrarse a un grupo de
musica popular y tocar en cafés, restaurantes, bares ¢ en plazas publicas, sin
opcidn de perfeccicnamiento profesional; dar clases; combinar varias actividades;

o, simpiemente, dedicarse a ofras cosas.
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La creaciéon - pinaculo del arte - actualmente, no es fuente de ingresos
economicos, pocos son los que se dedican a ella. Esto debido, en parte, a la
prioridad que tiene la técnica en la educacidn musical: los alumnos aprenden
solfeo sobre cualquier otra cosa, se les hace practicar escalas una y otra vez,
hasta la perfeccion y esto termina matando su musicalidad, su amor a la musica,
su espontaneidad y su creatividad, entre otras cosas.(55)

Esto -como ya dije- es debido a |a exigencia técnica del mercado de la oferta y
la demanda, del que el masico, a su pesar, es un miembro mas, Para sobrevivir &l
tiene que convertirse en un intérprete fiel de la misica previamente escrita, y
oividarse de la improvisacion. Su grado de calidad se mide por la eficiencia
técnica que es requerida para satisfacer un profesionalismo competitivo. Los
ejecutantes ya no son creadores, sino solo repetidores. Las orquestas son
fabricas "donde cada integrante aporta su destreza especifica, funcionando como
pequerio engranaje de un todo manipulado y dirigido." (56)

£n este medio, el musico pierde su humanismo e intelectualidad tipicas de
otras épocas, su capacidad creadora es mermada, asi como su facultad de ser
medio de comunicacion social. El misico actual - en general - es un ser acritico y
manejado cuya Unica meta es lograr un alto nivel técnico, mantenerlo, y luego
tratar de venderlo en el mercado.

Un compositor, por su parte, tiene que decidir entre componer masica de arte o
musica comercial. La primera, muy pocas veces le dejard grandes dividendos,
pues la gente {que es importante en cuanto consume) no esta interesada en ella;
los empresarios no se arriesgan a presentarlos en conciertos: los aufores nuevos
solo dejan salas vacias; y la industria disquera no grabara algo que no prometa
grandes ganancias. La misica comercial es més rentable, pero lo anula, porque
no requiere calidad ni inspiracién. Este es el dilema del misico de hoy. Por ofra
parte, Valis Gorina nos habla de un desfase, de una desintegracion entre el
compositor y el publico. Los compositores y la misica actual son desconocidos y
ajenos a fa mayoria de 1a gente, porgue el compositor se ha desinteresado por el

piblico y ha optado por crear para si mismo. La musica ya no refleja la
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espiritualidad del hombre, es algo ajeno e inentendible. Pacos son los oyentes de
las nuevas creaciones, generalmenile aristocratas pendientes de la
intelectualidad, mas exhibicionistas que verdaderos interesados en la musica y el
arte.(57)

El publico, ante su orfandad, ha tenido que volver los 0jos, o mas bien los
oidos, hacia la masica comercial que tristemente tiene muy poco que ofrecer, o
hacia los autores de! pasado. Por eso, si se pregunta a la gente qué compositor
prefiere, dird Beethoven, Chopin, Debussy o Strauss, nunca un autor actual: no
los conoce.

Otro aspecto importante del papel del musico en la sociedad, es el que ésta
misma le ha dado. La estética actual le da a {a actividad creadora un caracter de
divinidad, donde el artista adquiere el rango de ser especial, supra-natural o de
elegido, quedando sepgrado del mundo practico y real, para supuestamente
trascenderlo.(58) Jaime Pahissa, dice que "el arte y el artista estan rodeados de
una aureola que les hace aparecer ante el comun de las gentes como cosa
superior."(59)

El arte en estas condiciones, pierde razén de ser para la gran mayoria, pues
les es algo vedado, cuanido debiera ser un proceso integrado al desarrollo de la
sociedad y sujeto -como ella - a transformacién constante.

Y sin embargo, ante ia problemética que se vive hoy hay necesidad de nueva
musica seria, musica acorde a las necesidades espiritugles del ser humane
actual, que la musica de ayer, por responder a otra realidad, ya nc puede
satisfacer del todo.

Una preocupacién dg los socidlogos es cémo {lenara el hombre del futuro sus
horas de ocio, aumentgdas cada vez mas por las facilidades brindadas por la
ciencia y la tecnologia. Estaran - se sabe - la television y la musica, en cuaiquier
hogar o establegimiento, pero solo seran imagenes y sonidos que acompafien [a
soledad del hombre; porque, éste, desarraigado y andnimo, no encontrara en aga
misica ajena un factor de integracion cultural.(60)

51



La anica solucién -coinciden los autores- esta en la educacién, donde quede
integrada la misica, para que poco a poco vuelva a ser -como la educacién
misma- parte de la vida del hombre. (61)

Por ultimo, hay que recordar lo que expresa Kurt Pahlen: "hoy la sed de arte, el
deseo de la midsica es tal vez mayor que nunca. Hay que orientar, hay que
educar, hay que ensefar sin desmayos, he aqui la misién del musico, del artista

de hoy. El resultado sera sin duda una nueva aurora del arte ... ."(62)
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III. LAS ESCUELAS SUPERIORES DE MUSICA.
3.1 Diversas escuelas de musica.

Como se vio en el capitulo anterior, el arte musical puede florecer en cualquier
lugar del mundo, a cualquier hora y ser fruto de la inspiracion de seres humanos
de todas las razas, épocas y clases sociales, porque el arte no es exclusivo de
individuos determinados, es un bien universal y estd presente en todo lugar
donde el ser humano habite. Por eso es muisica tanto los sonidos ritmicos que
produce un tambor hecho de madera y piel tocado por un hombre semidesnudo,
como el "cante hondo” del pueblo gitano y la sinfonia que interpreta una orquesta
en una sala de conciertos

Lo mismo se puede decir de la educacion musical: no es exclusiva de Ias
escuelas puede impartirse muchas veces, fuera de ellas. Esto ileva a retomar los
dos tipos de educacion musical ya mencionados anteriormente: 1a sistematica y la
asistematica {p. 32). La educacion sistematica, institucionalizada, es la que se
imparte en escuelas de todos los niveles desde preescolar hasta profesional, y es
especializada cuando se da en escuelas dedicadas exclusivamente a la
educacion musical.

Hay varios tipos de escuelas de musica y frecuentemente se encuentran hajo
las siguientes dencminaciones: escuelas 0 academias de musica, escuelas libres
de misica, escuelas superiores de misica, conservatorios; y escuelas de
perfeccionamiento en musica. Sélo las tres dltimas tienen como fin primordial la
formacién de masicos profesionales, el resto se dedica a la educacién
especializada en musica pero no siempre otorga titulos.

Es necesario hablar de las caracteristicas de cada una de estas instituciones
para no confundir una con ofra. Bajo la denominacién de academia o escuela de
musica se agrupan todas aquellas instituciones que dan cursos de misica sea
popular o culta, ¢con teoria musical o sin elia; es decir dan el tipo de educacién
que solicita el alumno. Generalmente se limitan a dar instruccién técnica sobre a
ejecucion de uno o varios instrumentos. Son de caracter privado y permite el

acceso a ellas sin poner limites de edad ni hacer examenes de ingreso. (1)
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Estas instituciones suelen anunciar sus cursos con frases como "aprenda a
cantar” o "toca guitarra, bajo o bateria en 15 dias" como si la musica fuera cosa
sencilla y vendible. No es asi, y lo (nico que podemos esperar de estos centros
es la educacidon superficial y una escuela que forma - segun los eruditos - “no
musicos sino solo aficionados a la musica”.(2)

Al respecto, Alberto Lavignac dice hay un mundo de diferencia entre las
escuelas que sdlo dan técnica musical y aqueltas que introducen cursos de
historia, literatura, estética, prosodia, métrica, aclstica o lenguas extranjeras,
entre otras, con el fin de brindar una educacion completa y acorde al enorme
mundo de la musica; porque la mdsica, dice, no es s6lo técnica musical, es
también historia, desarrollo, evolucidn, filosofia, fisica, sociedad, creacion
individual y creacidn colectiva. Un verdadero musico, considera, debe tener todos
estos conotimientos.(3}

Jesus Romero, por su parte, equipara a la masica con la literatura diciendo
que el solfeo y la ejecucidn técnica son como la lectura y la escritura; y que la
composicion es como el andlisis gramatical, el analisis lagico, la literatura
preceptiva y la literatura historica, y asi “como no seria posible llamar Escuela de
Literatura al establecimiento donde sblo se ensefia a leer y escribir; asimismo es
imposible tener por musico a quien sélo conocce solfeo y la técnica de un
instrumento musical pero ignora los fundamentos de la musica y 1a historia de
ella." (4)

No hay una clara diferencia entre 1a escuela 0 academia de musica y la escuela
libre de musica, quizas lo mas sobresaliente es que 1a escuela libre puede brindar
cursos completos y otorgar, por lo tanto, titulos profesionales; estar incorporada a
instituciones oficiales; y contar con una planta de profesores compuesta de
musicos profesionales, casi siempre formados en escuelas oficiales. La educacion
que brindan tiene mayor calidad que la de una de las Hamadas {lanamente
escuelas o academias de misica. No se tomen al pie de la letra las diferencias
entre “escuela” y “escuela libre” pues en la realidad ambas escuelas suelen

confundirse y presentar rasgos similares.
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Alberto Lavignac define 1a escuela libre como aquélla "formada por un grupo de
profesores que cbran por cuenta propia, y que se asocian con el fin de atraerse
clientela, y constituir un conglomerado importante y numeroso, para formar
brillantes alumnos." (6)

Por su pare, las escuelas de perfeccionamiento son de caracter oficial,
imparten cursos temporales y anuales de perfeccionamiento a alumnos
avanzados de conservatorios y escuelas superiores de misica. Sus maestros

suelen ser destacados musicos nacionales. (7)

3.2 El Conservatorio y la Escuela Superior de Musica.
3.2.1 Definiciéon y caracteristicas.

Finalmente, me referiré a los términos conservatorio y escuela superior de

musica que nos remiten al mismo tipo de escuela, por lo que podemos tratarlos
como sindnimos.

Una definicion breve de conservatorio es ia que aparece en una enciclopedia
especializada en musica, donde se encuentra; "Conservatorio. Tipo de institucion
especial gue ofrece educacion musical en todas sus ramas “(8) o, "centro de
educacion musical, cuyas catedras se obtienen por oposicidn”. (9) Adalberto
Garcia indica que conservatorio es “una institucion donde se forjan los hombres
(sic) que van a divulgar el arte de la misica en individuos y colectividades.” (10)

Desde el punto de vista de Michel Brenet la palabra conservatorio “designa de
una manera general a todos los establecimientos e instituciones dedicadas a la
ensefianza musical, en los que se realiza un plan completo de estudios para ios
alumnos que respondan a condiciones fijadas de edad y de aptitud".(11) Para
Jesis Romero "es la escuela de musica en que se dan cursos completos de
estudios (sea gratuitamente, sea mediante retribucién) a los alumnos, con
limitacién de edad y aptitudes.” Ademas, agrega, "estdn destinados a formar
compositores, maestros de musica, virtuosos cantantes e instrumentistas.” (12)

Al hacer una abstraccién de las caracteristicas anteriores, puede mencionarse

que un conservatorio es el que presenta los siguientes rasgos:
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1.- Dan cursos completos, pues su fin es formar misicos profesionales y otorgar a
jos alumnos que cubran los requisitos necesarios, los grados de licenciatura,
maestria y doctorado.
2.- Son democrdticos, 10s alumnos sdlo son seleccionados de acuerdo a sus
aptitudes y edad.
3.- Son gratuitos, y, por fc tanto, oficiales.

Otras caracteristicas de un conservatorio moderno, alin no mencionadas, son
que:
4 - Sus cursos son siempre en musica de concierto.
5.- La educacion que brindan puede alargarse de acuerdo a las aptifudes y
temperamento individuales de cada estudiante, por o que no se puede hablar de
un tiempo fijo para concluir una carrera.(13) Aunque Jesis Romero {p. 56)
asegura que el conservatorio puede ser de caracter privado (ver su definicién de
conservatorio anteriormente citada), la verdad es que sélo los conservatorios
oficiales estan interesados en prolongar los afos de estudio de un alumno,
porque uno de sus objetivos basicos es elevar el nivel del arte en si mismo y esto
(nicamente se logra formando musicos bien preparados Un estudiante puede
tardar cuatro o cinco anos para lograr el sonido limpic y depurado que se exige a
los concertistas profesionaies; y algun otro puede tardar hasta 10 afios para
obtener jos mismos resultados, sélo los conservatorios estdn atentos z los
avances de cada alumno; las escuelas privadas no ponen interés a estos
aspectos porque lo que dan es un paquete de estudios de cuatro afos a

determinado precio. (14)

3.2.2 Historia del término Conservatorio.

La palabra "conservatorio”, usada hoy dia en todo el mundo occidental para
designar a las escuelas de arte y en especial a las de musica, nacié en italia,
cuna de los primeros conservatorios.

En sus inicios estos centros tenian un caracter muy distinto al actual, se

trataba no de escuelas dedicadas a! cultivo del arte, sino de instituciones de

60



caridad. Se contaban entre eflas refugios, asilos, orfelinatos y hospicios a los que
se denominaba en conjunto "conservatorios de pobres" porque esa era su
principal funcién mantenian o “conservaban™ a nifios sin recursos ni familia,
generalmente abandonados o huérfanos que al ingresar al conservatorio recibian,
ademas del sustento diario, la enseifanza de un oficio para su posterior
independencia y si tenian talento, educacion musical. Con ello los conservatorios
constituian un importante centro proveedor de misicos ambulantes y mendicantes

para la ciudad; y de misicos diversos, para los servicios liturgicos de las iglesias.

Los conservatorios también estuvieron ligados, en algunos casos, a hospitales
y albergues. Célebres fueron el del Hospital para Incurables, y el del Albergue
Beggais, ambos en Venecia. (15)

Bajo estas condiciones la educacién musical estuvo reservada durante siglos,
por un lado, a los pobres talentosos que ademds de ser educados en los
“conservatorios de pobres" también lo eran en las iglesias y Cortes y por otro, a

los ricos, (inicos con posibilidades de pagar su educacién.

Los primeros conservatorios se crearon en Napoles y estuvieron a cargo de
padres jesuitas. El mds antiguo fue el Conservatorio di Santamaria di Loreto que
parece haber sido fundado en 1539 por el misico flamenco Juan Tinctoris.

En el mismo siglo XVI abrieron sus puertas también en Napoles otros tres: e!
Conservatorio dei Poveri di Gesu Christo, ef Conservatorio di San Onofrio y el
Conservatorio della Pietd di Turchini. (16)

E! concepto moderno de conservatorio -como centro democratico que imparte
educacion especializada y profesional en muisica- fue fruto directo de la
Revolucion Francesa: las clases medias en lucha pronto descubrieron en Ia
educaciéon musical un medio ideal para alcanzar su independencia social, y se
dieron a 1a tarea de crear escuelas destinadas exclusivamente a la musica. Todos
los jovenes con talento tenian acceso a estas aulas, sin tomar en cuenta, por vez

primera, su rango y posicién social, rasgo que aln presentan los conservatorios
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de hoy dia, y razbn paor la cual, una escuela superior de misica nunca podra ser
privada.{16)

El primer conservatorio con esta nueva vision (de centro especializado en
educacion musical, y de caracter democratico) fue, como es de suponerse, el de
Paris, fundado en 1793 y considerado, hasta el presente, como el prototipo del
conservatorio modemo.

Siguiendo su ejemplo, pronto abrieron sus puertas otros centros similares en
Europa. En 1807, se fundd el Conservatorio de Milan; en 1808, el de Napoles; en
1811, el de Praga; en 1813; el de Bruselas; en 1814, el de Florencia; en 1817, el
de Viena; en 1822, el de Londres; en 1830, el de Madrid; y en 1843 el de Leipzig,
entre otros. (17)

En América, se fundaron, en 1825, la Academia Filarmdnica de México,
considerada por algunos como el primer conservatorio de América, y por otros,
so6lo como una escuela libre (18); en 1841 se fund6 el Imperial Conservatorio de
Musica de Rio de Janeiro (reconocido internacionalmente como el primer
conservatorio americano); en 1866, se cred el Conservatorio de Masica de la
Sociedad Filarmonica Mexicana, en 1872, el Conservatorio de Quito; en 1882, ta
Academia Nacional de Musica de Bogota; y en 1883, etConservatorio Nacional de

Guatemala, entre otros. {19)

3.2.3 Organizacién y funciones.

Los Estados de todo el mundo han organizado la vida educativa -incluyendo la
educacton artistica- con el fin de garantizar su propio progreso. Dice Francisco
Larroyo que "organizar la educacidén es concebir y delimitar juridicamente los
arganos que deben realizar, con la mira de un progreso social ininterrumpido, ias
tareas pedagégicas de un pueblo.” (20)

Las escuelas superiores, en este caso las de mdsica, estdn sujetas, junto con
el resto de instituciones educativas reconocidas juridicamente por la nacion, a
esta organizacion; y todas en conjunto forman parte importante del sistema de

educacién pulblica. En seguida me referiré de manera general a las escuelas
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superiores, incluyendo a las de misica, porque su organizacion y funciones son
similares.

La educacién superior, en cualquiera de sus ramas, se caracteriza por ocupar
la parte mas alta de la jerarquia educativa, ser posterior a la educacién basica y
media, y requerir, para su plena realizacion, de |a investigacién, e! descubrimiento
y la creacion por parte del alumno y del personal docente. Sus fines son, entre
ofros. conservar y transmitir la cultura y el saber de un pueblo; preparar
profesionales en las diversas ramas del saber; realizar investigacién y formar
investigadores; y finalmente, vincularse a la vida internacional del conocimiento.
(21)

La educacion superior se imparte, principalmente, en universidades, institutos
politécnicos y escuelas superiores de ciencias y artes, que pueden ser oficiales,
privadas y estatales. La industria y algunas asociaciones internacionales dan
también este tipo de formacion, y son, al mismo tiempo, centros especializados de
investigacion.

E! modelo de organizacién que siguen muchas instituciones de educacion
superior es el napolebdnico y pueden tener el caracter de autbnomas. Al igual que
otras instifuciones de ensefianza superior, las escuelas superiores y los
conservatorios cuentan con una ley organica que regula sus funciones y 1a accién
de estudiantes, profesores, egresados, investigadores y personal administrativo.
Los titulos y grados que ctorgan tienen caracter de oficial; y la SEP, a través de la
Direccion General de Profesiones, es la encargada de autorizar el ejercicio de las
mismas.(22)

En el caso de las escuelas superiores de musica del D. F. se encuentran las
siguientes caracteristicas: dependen en todo o en parte de instituciones oficiales
(INBA, DDF y UNAM), cuentan con un presupuesto oficial, son autdnomas, rigen
su funcionamiento por reglamentos internos en los que establecen, entre otras
cosas, los requisitos especificos para el ingreso de aspirantes, que varian de una

escuela a ofra. También estan sujetas a las leyes organicas de la institucion de
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que forman parte y a los de la educacion federal y nacional dictados por la SEP.

Entre sus fines estan conservar y transmitir la cultura, dar informacion
profesional en musica, realizar investigacion y contribuir at desarrollo de la musica
nacional e internacional.

Las escuelas de misica en México presentan, ademas, dos caracteristicas no
mencionadas anteriormente y son que sus cursos no se limitan al nivel
licenciatura, sino que incluyen el nivel medio llamado a veces propedéutico; y el
basico o primario, flamado de iniciacion o infantil, en los que se dan los
conocimientos basicos en musica, que no se adquieren -como deberia ser- en
primaria, secundaria y bachillerato, pero que son necesarios para iniciar una
licenciatura.

L a segunda caracteristica de las escuelas superiores de musica enel D. F. es
que no exigen certificados de bachillerato para ingresar a sus licenciaturas, esto
porque muchas de sus carreras requieren, para su buen desempefo, iniciarse a
edades tempranas: 15 o 16 afios son las ideales para cualquier instrumento.
Como casi nadie tiene dicho certificado a esa edad, se les admite, pero al
terminar la carrera deben presentarlo para obtener su titulo profesional. Lo comun
es que los alumnos estudien bachillerato y licenciatura en mdsica al mismo

tiempo.

3.3 Las escuelas superiores de misica en México.

En México existen diversas escuelas gue imparten educacion prefesional en
misica, la mayoria de las veces se trata de escuelas dependientes de una
universidad y en otras, las mencs, de conservatorios auténomos. Destacan las
escuelas de musica de la Universidad Auténoma de Aguascalientes, Guadalajara,
Tamaulipas y México, y de las Universidades de Chihuahua, Guanajuato y
Hermosillo. {23) También estan la escusla de misica de la Universidad de
iontemorelos (Nuevo Ledn), la de ia Universidad de Artes de San Luis Potosi y la

de 1a Universidad Veracruzana (Jalapa}. De conservatorios destacan el de
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Puebla, el de Yucatan, la Escuela Superior de Muisica y el Conservatorio Nacional

de Mdsica, estos dos Gltimos en la Ciudad de México.(24)

3.3.1 Las escuelas superiores de musica en el Distrito Federal.
3.3.1.1 Histornia.

Los aztecas vy, en general, las sociedades mesoamericanas tenian
sistematizada la ensefianza musical y dancistica. Consideraban a estas dos artes,
junto con la’ poesia, como partes constitutivas de un todo, que se
complementaban mutuamente.

Habia organizacicnes religiosas de artistas, personajes altamente estimados
por la sociedad mexica, pero a los que al mismo tiempo, se les exigia perfeccion
absoluta. Si acaso llegaban a fallar en alguna interpretacion, se les imponia un
castigo, incluyendo la pena de muerte en faltas graves.(25)

En la educacion general impartida en los Calmecac, y en los Tepochcalli, se
incluia 1a misica como materia importante. También habia escuelas dedicadas
exclusivamente a la educacion musical y dancistica, a las que se conocia como
cuicacallis o cuicacalcos. (26) Otras tareas relacionadas con la musica estaban
igualmente organizadas y habia instituciones creadas exclusivamente para
realizarlas, tal es el caso de los Mixcoacallis o lugar donde se guardaban los
instrumentos.

Habia, ademas de danzantes y ejecutantes de instrumentos, cuicapicques ©
compositores de cantos, ometochtlis o directores de ejecutantes y tlapizcatzin o
constructores de instrumentos.

No es rara la importancia que tuvo la musica en ias sociedades prehispanicas,
dado su lugar en el ritual religioso, regidor no sdlo de la vida de los seres
humanos, sino también del equilibrio del universo entero, en su visidn
cosmogonica.

Con la llegada de los espafoles y la consiguiente desaparicion de las
instituciones mexicas, vino también la destruccién del arte tradicional mexicano,

incluyendo la musica y la educacién para la misma. Esta mdsica prehispanica
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casi desaparecid por completo, y sélo podemos conocerla hoy dia por medio de
los vestigios que aun perviven, y por algunas recopilaciones hechas por cronistas
como fray Berbardino de Sahagun.

La educacidon musical no dejé de existir, pero pronto fue sustituida por la gue
impartian los frailes espafioles. La musica religiosa fue empleada con buenos
resultados, en la evangelizacion de los naturales. Fray Bartolomé de las Casas,
por ejemplo, para ensefiar a los indigenas los misterios de la fe cristiana recurrid
a "la poesia y el cantico ... y compuso varios versos de la creacion, |a caida del
hombre, 1a expulsién del Paraiso; ... milagros, sacrificio, muerte y resurreccién de
Cristo ...." que eran cantados rimados y acompafiados por una musica alegre y
viva, con la que los indios daban verdaderos conciertos. (27)

Despues de 1a Conquista, la primer escuela dedicada a |la educacidn musical
en exclusiva, fue la de Fray Pedro de Gante, establecida en Texcoco en el afio de
1524, y trasladada después al Convento de San Francisce de la Ciudad de
México en 1527. (28)

Cuando en 1571 se dio por concluida la Evangelizacion, don Pedro Moya de
Contreras abogb porque se siguiera dando educacién musical a los indios
chirimias (asi se llamaba a los indios gue tocaban en un conjunto formado por un
bombo y 3 o 4 chirimias). Con este fin se cred, poco después, la Escoleta Publica
en la Catedral Metropolitana, donde se ensefiaba composicidn, contrapunto,
armenia y técnica para el arpa y el bajon, y abria sus puertas a todo aquel que
deseara aprender este arte.

Hasta el siglo XVIl|, la Catedral Metropdlitana fue el centro mas importante de
educacién musical de la Nueva Espana. De igual modo, en provincia ias
catedrales fueron las encargadas de brindar educacién musical a la poblacion.
Destacan con estos fines las catedrales de Puebia, Oaxaca, Morelia, Durange y
Guadalajara. (29)

En 1736 se fundd el Co'legio de Infantes de México, también en la Catedral
Metropolitana, cuyas aulas albergaron a José Mariano Elizaga, precursor, para

muchos del primer conservatorio del mundo ibero.
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Naci6 Elizaga en Valladolid, en el aio de 17886, fue un misico precoz que en
1799 ingresd como tercer organista de la Catedral moreliana y en 1822, se le
nombrd maestro de Capilla de la Corte de lturbide. Ninguno de sus maestros le
ensefnd misica realmente, todos se concretaron a perfeccionarle en la ejecucién
técnica del instrumento, posiblemente porque ellos mismos ignoraban la materia
dado el atraso musical que imperaba en la Colonia. Pero Elizaga jamas se
contentd con ser un ejecutante, y lucho constantemente por lograr su mayor
anhelo: ser un musico completo.

Elizaga escribi6 el primer libro mexicano de didactica musical: Elementos de
musica, y convencido de que hacia falta educacién profesional en misica,
recurri6 a Lucas Alaman que le indicd solicitara ayuda oficial y fundara una
Sociedad Filarmonica y un conservatorio de musica. {30)

La Sociedad Filarménica se fundd en 1824, y la Academia Filarmonica, el
siguiente afio.

En 1838, Joaquin Beristain, compositor y director orquestal, y el Padre Agustin
Caballero, docente en musica decimonénica, abrieron otra escuela de musica,
que se fundiria con la de Elizaga y daria origen al antecedente mas directo del
Conservatorio actual: el Conservatorio de Musica de la Sociedad Filarmonica
Mexicana, inaugurado el 1° de julio de 1866. Su primer director fue Agustin
Caballero.

En 1867, se incorpord también al Conservatoric la Academia de Misica de Luz
Oropeza, sostenida por el Ayuntamiento. Al siguiente ano el Conservatorio paso a
ocupar el edificio de la Ex-Universidad Real y Pontificia, local que le fue
proporcionado por el Gobiernc de la Republica. Se le permitid, ademas, explotar
para su sostenimiento una loteria, 1a que después seria la Loteria Nacional para
la Asistencia Puablica.

Cuando el Conservatorio pasé al local de la Universidad, quedé sujeto a la Ley
de Instruccién Publica del 2 de diciembre de 1868 y el Padre Caballero tuvo que
renunciar a la direccion del plante!, ya que su caracter sacerdotal le impidid jurar

la Constitucién. Fue director entonces Agustin Balderas.
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En 1876 el Ministro de Justicia Ignacio Ramirez, aconsejé a Porfirio Diaz
disolver la Sociedad Filarmonica por consideraria albergue de fuertes adversarios
politicos. Se tomdé por ello una medida violenta: el Conservatorio fue
Nacionalizado, pasando a llamarse Conservatorio Nacional de Musica, por
decreto del 13 de enero de 1877, ¥ quedando adscrito a la Universidad. {31)

El Conservatorio cambié de nombre en varias ocasiones, hasta que en 1921,
al decretarse la autonomia universitaria, ¥y por iniciativa de Carlos Chavez, se le
separd de la UNAM, y se le llamé nuevamente Conservatorio Nacional de Musica,
quedando como dependencia de la Secretaria de Educacion,

No hubo acuerdo general entre los profesores, y algunos decidieron
permanecer en la Universidad, fundando la Escuela Nacional de Misica el 7 de

octubre del mismo afio, la cual empezé a funcionar en el edificio de Mascarones.
(32)

Segin Adalberto Garcia, la Escuela Nacional de Mdusica constituyé la
culminacién de los anhelos de una sociedad que pugnaba por una escuela de
musica distinta al Conservatorio que continuaba “con sus sistemas tradicionales
acerca de los programas a seguir, en donde se procura formar musicos habiles en
el dominio de) instrumento, buenos ejecutantes y adn virtuosos pero, en general,
sin una cultura completa del individuo, cual fo exigen las necesidades de la vida
moderna, en las que son de rigor las especialidades profesionales ...." (33)

En 1860 la ENM incorporod a sus planes de estudio los estudios preparatorios,
y a partir de 1971 la escuela pasd a ocupar el edificio de Xicotencatl no. 126, en
la Colonia det Carmen Coyoacan, Méxice D. F. donde se ubica actualmente.

En 1936, el INBA habia abierto una escuela de muisica, se trataba de la
Escuela Superior Nocturna de Musica, cue tenia como propdsito fundamental dar
educacién a todas las personas con aptitudes que por su trabajo o por su edad -
pero con aptitudes - no pudieran ingresar al Conservatorio. Funcionaba en el
mismo edificio de éste, Moneda no. 16, colonia Centro, pero en el turno nocturno.
En 1961 cambié de turno y de nombre, convirtiéndose en diurna y con la
denominacion de Escuela Superior de Mdsica. Se ubicd, entonces en la calle de

Cuba. En 1880 pasé a ocupar la casona de Fernandez Leal no. 311, y se
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inscribid en la Direccién General de Profesiones, otorgando desde entonces los
titulos a nivel licenciatura. (34)

La escuela de misica que se cred mas recientemente fue la Escuela de
Perfeccionamiento Vida y Movimiento Ollin Yoliztli que abrid sus puertas en 1978
y se encargd, en sus inicios, de dar cursos de perfeccionamiento a los estudiantes
de muisica de niveles avanzados procedentes de toda la Repiblica Mexicana.
Contaba, en ese entonces, con una planta docente formada por afamados
instrumentistas de las orquestas del pais, y dependia completamente del D. D. F.
Posteriormente, pasé a ser independiente, se volvié privada y comenzé a dar
cursos a nivel licenciatura, aungue no ha dejado de recibir cierto subsidio oficial.
{33)

3.3.1.2 Condiciones actuales.

Actualmente, en el Distrito Federal se encuentran diversas escuelas de
musica, la mayoria son de caracter privado, y solo tres oficiales. Entre fas
privadas hay algunas que se dedican a la misica popular en cualquiera de sus
manifestaciones; y otras, que se dedican a la masica culta. Estas Gltimas suelen
contar con una planta de profesores formada por musicoes profesionales
egresados de las escuelas oficiales.

Entre {as escuelas privadas que destacan por su contribucidon a la buena
formacion de mUsicos mexicanos, estan la Academia Yuriko Kuronuma A. C,
escuela que abrid sus puertas en 1980 con el prop6sito de encauzar el estudio de
violin entre la nifiez y cimentar una técnica sdlida en las nuevas generaciones, su
fundadora y directora es la violinista japonesa del mismo nombre, quien goza de
reconocimiento nacional e internacional y se presenta como solista con las
principales orquestas del pais, o con sus alumnos aqui y en el extranjero. Esta
escuela se encuentra ubicada en Presidente Carranza no. 52-7 en Coyoacan.

También cabe mencionar a la Escuela Libre de Musica, con direccion en
Sinaloa no. 131 en la Colonia Roma; y el Centro de Estudios Técnicos: Musica y

Voz, dirigido por el afamado cantante mexicano David Soulé; ambas escuelas
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imparten educacion superior en musica culta siguiendo los planes y programas de
estudio del INBA, y otorgando titulos de licenciatura.

Como se vio anteriormente (p. 60), las escuelas privadas no son consideradas
como conservatorios porque cobran fa educacion, no hacen examenes de
seleccion, y se limitan, muchas veces, a formar técnicamente al alumno sin
ahondar en lo filoséfico o tedrico de la misica. Su importancia radica en que
ademas de ser opcidn de educacion superior son, con frecuencia, antesala a los
conservatorios. Esto es obvio si consideramos que en las escuelas publicas se
hacen examenes de admisidn que son, en algunos casos, de conocimiento sobre
musica; y que hay limites de edad establecidos, que una vez rebasados impiden
al aspirante ingresar en la escuela, a menos que demuestre conocimientos
basicos en misica y en la ejecucion de un instrumento.

Como es de esperarse, muchos jovenes de veinte, veintitrés o veintiséis afios,
que ya son considerados como "viejos” para iniciar una carrera en musica, acuden
a las escuelas privadas donde adquirirdn los conocimientos que les franguearan
la entrada a los conservatorios y escuelas superiores de musica. No son raros
estos casos.

Pero fas escuelas de muasica de mayor importancia -dado su tamafio y su
caracter oficial- son el Conservatorio Nacional de Mdsica, la Escuela Nacional de
Musica y la Escuela Superior de Musica. También destaca la Escuela de Milsica

Vida y Movimiento.

1) E! Conservatorio Nacional de Mdsica.

Es la escuela superior de musica. con las caracteristicas propias de un
conservatorio, mas antigua de México, fue fundada en 1868, y esta ubicada desde
1921 en Presidente Masaryk no. 582, en Polanco; posteriormente se proyecta que
se pase -al Centro Nacional de las Artes con direccién en Rio de Churubusco y
Calzada de Tlalpan, en Coyoacan. Este Centro tiene como fin reunir a todas las
escuelas de arte dependientes del INBA, en un solo lugar, aunque algunas aun

estan por incorporarse.
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Los objetivos del Conservatorio Nacional de Mdasica son formar musicos
profesionales en las areas de ejecucion, investigacion, creacion y docencia y
contribuir al desarrollo de la cultura musical universal y nacional dentro del mas
alto nivel profesional. Basicamente da dos tipo de cursos: infantiles vy
profesionales. En los infantiles acepta a nifios de seis a doce afios; y en los
profesionales a jévenes de doce afios en adelante, con la siguiente distribucidn:
en las carreras de interpretacién musical, investigacién y creacion, se acepta a
jovenes de doce a quince afios; excepto en canto, donde pueden ingresar mujeres
de diecisiete a diecinueve afos, y hombres de dieciocho a veintiuno. Para
docencia la edad establecida es de dieciocho a veintiin afios.

Sus cursos a nivel licenciatura estan divididos en areas:

1. interpretacion musical, que incluye dieciocho instrumentos, canto y direccion
de coro y de orquesta;

2. investigacion, que incluye la carrera de musicologia;,

3. creacion, que incluye la carrera de composicion; y

4. docencia.

Los instrumentos que aqui se pueden estudiar son arpa, clavecin, clarinete,
contrabajo, fagot, flauta, guitarra, organo, percusiones, piano, violin, viola,
violoncello, corno francés, tuba, trombadn, trompeta y oboe, con una duracion de
las carreras que va de los ocho a los diez arios.

El Conservatorio cuenta con mltiples grupos de camara y corales y una
Orquesta Sinfénica. Tiene una sala de conciertos, la Silvestre Revueltas, un
laboratorio de musica electroacistica, un taller de lauderia y una biblioteca.

Antes de ingresar los aspirantes son sometidos a examenes de aptitudes y de
ejecucion técnica de un instrumento; presentan, ademas, un certificado médico de
buena safud expedido por el IMSS, la SSA, o el ISSSTE.

Actualmente cuenta con aproximadamente 1 200 alumnos, de los cuales 120
son nifos que estudian en los cursos infantiles, y el resto esta en licenciatura.

Hay 180 profesores.
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2) La Escuela Nacional de Mdsica.

Depende de la UNAM, fue fundada en 1921 y estd ubicada en la calle de
Xicotencatl no. 126 ., en la Colonia del Carmen Coyoacan, en México D. F:

Tiene como objetives principales impartir educacién musical a nivel
licenciatura e impulsar la investigacion en diversos campos de la musica. (36)
También da educacién al pablico en general, sin importar su edad a través de
algunos cursos especiales para adultos.

imparte seis carreras que son instrumentacién, canto, piano, composicion,
educacion musical y etnomusicologia.

En instrumentacion se incluyen veintilin instrumentos, dieciocho de los cuales
corresponden a los vistos en el apartado respecto al del Conservatorio Nacional
de Musica, los ofros tres sélo pueden estudiarse en esta escuela , y son
acordedn, flauta dulce y saxofén. Las licenciaturas tienen una duracién promedio
de cuatro afios,

Los cursos que imparte se dividen en tres niveles:

1) de iniciacién, para primaria y secundaria;

2) propedéutico o bachillerato, que dura tres afios; y
3) profesional o licenciatura.

Los cursos para adultos duran dos afios consecutivos, y con ellos se obtiene
un diploma de reconocimiento.

Los grupos con que cuenta la Escuela son la Orquesta Sinfbnica Juvenil de la
Escuela Nacional de Masica, 1a Orquesta Sinfénica Infantil de Ia Escuela Nacional
de Musica, el grupo Ensamble Percusiones, y el Coro de la Escuela Nacional de
Musica.

Cuenta con una biblioteca, un laboratorio de computacién y dos salas de
conciertos: Xochipilli y Huehuecoyotl, dentro de la misma escuela. También aplica
examenes de seleccion entre sus aspiranies, uno es de aptitudes musicales, y
otro de ejecucion técnica de un instrumento.

Las edades para ingresar a la escuela son variables, en los cursos de

iniciacidn se acepta a nifios de cinco a doce afos; en el propedéutico a jdvenes
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de hasta dieciocho afios; y en la licenciatura encontramos una edad limite de
veinte o veinticinco afios, aunque las posibilidades de ingreso realmente estan
abiertas a los conocimientos que demuestre un aspirante. En la carrera de
educacién musical puede ingresarse hasta los treinta anos; y en pianc y cursos
para adultos no hay limite de edad.

La Escuela cuenta con un total de 1832 alumnos, y 216 profesores.

3) La Escuela Superior de Musica.

Depende de la SEP a través del INBA, y esta ubicada en Fernandez Leal no.
31, en el Barrio de La Conchita en Coyoacan, Mexico D. F.

Sus objetivos son formar musicos profesionales con una solida preparacién
académica en los campos de la ejecucion instrumental y vocal asi como en los
campos de la docencia, composicion y direccion. Ofrece las carreras de
ejecucion, composicidn, direccién y canto. La ejecucion incluye diecisiete
instrumentos contando el piano. La ensefianza musical se tiene contemplada pero
actualmente no se imparte. Brinda, ademas, los Talleres de Jazz y de afinacion y
reparacién de pianos.(37)

Esta escuela cuenta con dos bibliotecas, una es oficial y se ha formado de
donaciones de profesores y musicos profesionales; la otra, fue formada por
algunos alumnos con algunos de sus propios materiales en el afio de 1990, y esta
en los sotanos de la Escuela. Esto es de hacerse notar porque indica la
necesidad de una biblioteca para la escuela y la renuencia de los alumnos a
entregar sus materiales a la biblicteca ya existente, pero de este tema se hablara
mas adelante. La escuela también tiene un laboratorio de misica electroacustica
y una sala se conciertos.

Los alumnos candidatos a ingresar a nivel medio son sometidos a examenes de
aptitudes musicales y de ejecucion técnica de un instrumento. Para la licenciatura
se les aplican estos dos examenes y un tercero de conocimientos teérico-
musicales. A todos los alumnos, como en el Conservatorio, se les pide un

certificado médico de buena salud expedido por la SSA, el IMSS, o el ISSSTE.
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Las edades de ingreso son de siete a catorce afios para el nivel inicial; de quince
a dieciocho, para el nivel medio; y de dieciocho a veinticuatro para el nive!
superior. En los Talleres se aceptan alumnos de hasta veintiocho afos.(38)

La escuela tiene en este momento 583 alumnos inscritos: 180, 150 estan en
cursos medios, y el resto estudia la licenciatura. Cuenta con 100 profesores..

Finalmente, me referiré a la Escuela de Misica Vida y Movimiento dada la
importancia que tuvo cuando era oficial. Entonces recibia subsidio del DDF, pero
actuaimente cobra colegiaturas anuales a sus estudiantes, estd ubicada en
Periférico Sur no. 245, a un costado de la Sala de Conciertos Oliin Yoliztli. Segun
el director de la escuela su fin principal es dar educacion a nivel licenciatura,
aunque también da cursos para nifios y jovenes a nivel basico y medio. Sélo da
formacion para instrumentistas e incluye quince instrumentos.

Aplica exdmenes de seleccidn entre sus aspirantes uno de apfitudes, otro de
ejecucién y un tercero de conocimientos teéricos en miulsica.

Cuenta con 100 alumnos inscritos en licenciatura, y 30 en cursos infantiles y
juveniles; tiene 30 profesores.

De todo fo anterior se concluye que las escuelas superiores de musica en el
Distrito Federal estan en las siguientes condiciones:

La mas grande en cuanto a numero de alumnos inscritos y ndmero de carreras
impartidas es la Escuela Nacional de Musica, con 1832 alumnos y 27
licenciaturas a escoger, incluyendo 21 instrumentos sin contar el piano; le sigue el
Conservatorio Nacional de Misica, que tiene 1200 alumnos inscritos y da
educacion profesional para 18 instrumentos y 6 carreras méas , (24 carreras en
total). La Escuela Superior de Musica, por su parte, tiene 583 alumnos inscritos e
imparte 20 licenclaturas, con 17 instrumentos: brinda ademas 2 talleres. La
escuela mas pequefia es la Vida y Movimiento con solo 130 alumnos y 15
cafreras a escoger.

La Escuela Nacional de Muasica educa en tres instrumentos que no se
encuentran en ninguna de (as otras tres, y que son acordedn, saxofon y flauta

dulce. Las licenciaturas en investigacién sbélo las encontramos en el
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Conservatorio Nacional de Mdsica y en la Escuela Nacional de Musica con las
carreras de Musicologia y Etnomusicologia, respectivamente. La formacion
docente solo se da en la Escuela Nacional de Musica con |a carrera de Educacion
Musical. En ninguna de las escuelas hay maestrias o doctorados. Todas, en
cambio, dan cursos a nivel infantii, medio y superior, y sélo 1a Nacional abre sus
puertas al publico en general con sus cursos para adultos.

En resumen, todas estas escuelas cuentan con bibliotecas y salas de
concierto. Laboratorios de misica electroaclstica, solo hay en la Escuela
Superior de Musica y en el Conservatorio Nacional de Mdsica; y laboratorio de
computacion, sclo en la Escuela Nacional de Musica.

Tres de las cuatro escuelas estdn o estaran ubicadas en Coyoacdn; y sdlo una
en Tlalpan para concentrar, de este modo, la educaciéon superior en musica en el
sur de la ciudad.

Todas las escuelas citadas hacen exdmenes de seleccién que inciuyen uno de
ejecucion técnica, y otro de aptitudes musicales; la Escuela Superior de Musica y
la Vida y Movimiento aplican, ademas, otro de conocimientos tedricos en masica.
Esta escuela y el Conservatorio Nacional de Masica piden certificados médicos de
buena salud a sus aspirantes.

La duracion de las licenciaturas es de cuatro afios en la Escuela Superior de
Mdsica, la -Escuela Nacional de Mdsica y la Vida y Movimiento, aunque suelen
alargarse de acuerdo a los avances de cada alumno.

No es rarc que haya alumnos que pasen muchos aios en cualquiera de ias
escuelas de misica citadas, a partir de los cursos infantiles, seguidos por los
cursos medios o propedéuticos y finalmente los superiores, lo cual suma un total
de diez o mas anos de estudio constante. Esto sin tomar en cuenta que en las
cuatro escuelas se da el nivel medio, pero sélo en misica, pues para obtener el
titulo de licenciatura el alumno debe estudiar el bachillerato en alguna otra
escuela que la imparta. De este modo algunos estudiantes de musica estudian

dos primarias, una general y una en musica, dos bachilleratos, y una licenciatura.
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IV. LAS BIBLIOTECAS DE LAS ESCUELAS DE MUSICA.

4.1 Las bibliotecas especializadas.

Como se sabe existe una gran divergencia a nivel internacional acerca
de lo qué es la biblioteca especializada, cuales son sus caracterisficas y en qué
tipo de instituciones se puede encontrar.

Fue a partir de 1909 gue en la ciudad de Londres empezd a utilizarse
formatmente el término "special" para designar a un nuevo tipo de biblioteca que,
en ese entonces, estaba surgiendo en varios lugares del mundo, y que era muy
distinto a los otros tipos ya conocidos: escolar, universitaria y publica (1), en
Mexico y otros paises de habla hispana empezé a traducirse el término como
“especial” el cual results totalmente inadecuado para denominarlas, pues si se
busca en el Diccionario de la Rea! Academia Espafiola su significado se
encuentra lo siguiente: “Especial. Singular o particular que se diferencia de lo
comin ordinario 0 general. Muy adecuado y propio para algan efecto.” (2)

Segun la primera acepcion la biblioteca especial tendria la cuatidad de salir de
lo comun, pero actualmente las bibliotecas especiales son muchas en nimero y
algo comin de encontrar; tampoco pueden considerarse como fuera de lo
ordinario pues sus funciones basicas son iguales a las de cualquier biblioteca:
adquisicion de materiales, organizacion de los mismos y diseminacion de la
informacion. La segunda acepcién "adecuadas para algin efecto" podria
interpretarse como que son propias para satisfacer algunas necesidades de
informacion, pero 1a realidad es que el término fue tomado directamente del
vocablo inglés "special™; raro, excepcional, que sale de lo establecido (3), o sea lo
que corresponde a la primera definicion de la Real Academia.

La deficiencia del vocablo ya era reconocido por John Cotton Dana, primer
presidente de la Special Library Association, quien dijo en una ocasién "tengo la
ilusién de que alguien encuentre «+na mejor palabra para dencminar a este tipo de
biblioteca” (4). Actualmente se zcepta el término “especializada” como correcto
para denominar a este tipo de biblioteca, 1a palabra deriva de “especializar” que

significa “cultivar con especialidad un ramo determinado d= una ciencia o un arte”
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(5), de ahi que la biblioteca especializada sea aguella que se dedica a una
ciencia o un arte en particular, y es precisamente esta caracteristica ia que la
hace diferente de cualquier otro tipo de biklioteca. En cuanto a las definiciones
mencionaré algunas, aunque me parecen algo confusas e incompletas porque no
contemplan la heterogeneidad de la biblioteca especializada que puede
pertenecer a instituciones de todo tipo 0, en ocasiones, a personas determinadas,
y especializarse, practicamente, en cualquier area del conocimiento.

Ellis Mount dice al respecto: existe una gran nimero de definiciones de
bibliotecas especializadas y centros de informacién. Algunos escritores -contin(a-
consideran el tamano de las colecciones o el nimero de personal como medio
para identificarlas; otros seflalan como caracteristicas lo especializado de su
coleccion o el servicio personalizado que suelen dar. El mismo autor afiade que
las bibliotecas especializadas son “aquellas organizaciones de informacion
patrocinadas por compaiiias privadas, agencias gubermamentales, organizaciones
sin fines de lucro o asociaciones profesionales. También pueden considerarse
como especializadas las colecciones que pertenecen a bibliotecas piblicas o
académicas.” (6)

Adams Strickland dice, por su parte, que aunque dentro del rubro de
bibiiotecas especializadas entran bibliotecas con diferentes colecciones, servicios
y tipo de usuarios, como las de museos de arte, las de ciencia o académicas, las
de firmas comerciales o las de escuelas veterinarias, quienes trabajan en este
tipo de biblioteca las definen como las “organizaciones que usan o producen
informacién especializada.” (7)

Para ASLIB (Association of Special Librarianship) la biblioteca especializada
“es un departamento de servicio responsable de 1a adquisicién, organizacion y
diseminacion de la informacion relacionada directamente con el trabajo de una
organizaciéon dada, o de un grupo de usuarios.” (8) L. H. Moarley , por su parte,
indica que esta biblioteca ofrece "los servicios organizados para hacer dispenible
cualquier conocimiento 0 experiencia encaminada a promover las actividades

especificas de una organizacién.” (9) y Wilfred Ashworth dice que es aquella que
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"se establece para conseguir y aprovechar informacién para el beneficio de la
organizacion que le da su apoyo financiero.” (10)

Por su parte, Edward Strable en su publicacion Special Libraries: a guide for
management, sefala las siguientes caracteristicas para l|a biblioteca

especializada:

1. se encuentra en organizaciones dedicadas a algin asunto en particular como
podrian ser empresas, organizaciones industriales, bancos, compaiias de
seguros, agencias publicitarias, companias farmacéuticas, petroleras o firmas de
ingenieria. Algunas pertenecen a asociaciones de profesionistas, dedicadas al
comercio, o con fines sociales o de salud. Otras son parte del gobierno a nivel
federal, estatal, regional o municipal; y algunas otras estan en hospitales,
museos, o son departamentos de biblictecas publicas, universitarias o nacionales.

2.-Pertenecen a organizaciones cuyos objetivos especificos son reflejo de la
orientacion tematica de la biblioteca, que se dedica a uno, varios o a un grupo de
temas relacionados.

3.- Sus usuarios son especializados o conocedores del tema que maneja la
organizacion.

4 - Son pequefias en espacio, coleccion y personal,

5.- Su objetivo principal es brindar informacion a propésitos inmediatos o
practicos. (11)

Por supuesto no todas las bibliotecas especializadas cumplen con las
caracteristicas anteriores y algunas otras no estan contempladas como tales, por
ejemplo, en el punto 1 no se menciona a las bibliotecas de instituciones
educativas como posibles bibliotecas especializadas, salvo cuando constituyen
una seccion especial dentro de una biblioteca mayor {universitaria o escolar). La
SLA (Special Library Association), en cambio sefiala: "la biblioteca especial
puede encontrarse en la industria, empresas, centros de investigacion,
instituciones educativas, gobierno y departamentos especiales de bibliotecas
publicas o universitarias; periédicos, museos y todo tipo de organizacion publica o

privada que dé o requiera de informacion especial.” {12)
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Johan Halm también incluye entre las bibliotecas especializadas a las de
escuelas afimando que "podemos encontrarlas en instituciones de gobierno
organizaciones publicas o privadas de diversos géneros, industrias, hospitaies,
museos e instituciones educativas.” (13)

En cuanto a los usuarios de las bibliotecas especializadas se pueden sefialar
que no siempre son especialistas en el area. Las bibliotecas especializadas no
siempre son pequefias los grandes conservatorios o museos suelen tener
grandes bibliotecas muy completas y con algunas colecciones especiales. En
cuanto a brindar informacion inmediata para fines practicos tampoco es el cbjetivo
principal de toda biblioteca especializada aigunas tienen fines congruentes con
los de una biblicteca universitaria; apoyar planes o programas de estudio,
docencia, investigacion y difusidn de la cultura que se llevan a cabo en una
escuela (14).

La dnica caracteristica universal parece ser la coleccion limitada a un area del
conocimiento o a veces con predominio de un tipo de material, las demds
caracteristicas pueden o no estar presentes.

Dice Johan Halm "lo que hace especial a una biblicteca es el tipo de material
que maneja o la orientacion de fas necesidades de sus usuarios.” (15)

4.2 Las biblictecas especializadas en musica.

La biblioteca especializada puede clasificarse segin el tema de que se ocupa,
o segun la institucién de que forma parte. Por eso se habla de bibliotecas de arte,
historia o medicina, o de biblictecas de museos, embajadas o dependencias
gubernamentales.

Segun el Art library manual, se pueden encontrar bibliotecas de arte,

basicamente, en las siguientes instituciones:
1) escuelas, academias y colegios de arte;
2) museos;
3) secciones especiales de bibliotecas publicas, universitarias o nacionales; o

4) instituciones diversas relacionadas o no con el arte. (16)

82



Manfred Bukofzer, por su parte, se refiere especificamente a las bibliotecas
especializadas en musica y senala que las podemos encontrar en:
1) conservatorios o escuelas de musica; y
2) instituciones diversas relacionadas o no con la musica, como radiodifusuras,
estudios cinematograficos o televisivos y teatros.
Ademas hay bibliotecas que pueden tener colecciones especializadas en
miisica, éstas son:
1) bibliotecas ptblicas;
2) bibliotecas universitarias; y
3) biblictecas nacionales. (17)
Aunque Bukofzer no menciona especificamente a los museos, es plausible que
algunos ellos posean colecciones importantes sobre musica o cualquier otro arte

como lo senala el Art library manual ya citado. En México, por ejemplo, el Museo

Nacional de Instrumentos Musicales tiene una importante coleccion especializada
en misica.

Cada una de las instituciones arriba mencionadas da lugar a una coleccion o
biblioteca con caracteristicas particulares. La biblioteca piiblica, por ejemplo casi
siempre tiene una coleccidon general de misica grabada o de teoria musical;
ademas puede ser centro de informacidon de las actividades musicales de la
localidad, y organizar sus propias audiciones con misica grabada o en vivo 18)

Por ofra parte, la coleccion de misica de una biblioteca universitaria sirve
principalmente a estudiantes de bachillerato, licenciatura o post-grado de la
misma universidad; a profescres e investigadores diversos; y a estudiantes y
profesores de escuelas de musica ajenas. Su coleccion debe contener las obras
clasicas de las diferentes épocas historicas, las obras completas en partituras de
diferentes compaositores, las grandes historias de la musica, o las publicaciones
periddicas especializadas mas importantes a nivel nacional e internacional 19)

La biblioteca nacional, por su parte, se encarga de reunir todo o que se edite

en el pais sobre musica. Su coleccion es un tesoro erudito e historico invaluabie
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para cada nacién. La investigacion sobre masica nacional se remite directamente
a este centro.

Finalmente, estan las bibliotecas de conservatorios y escuelas de musica que
se encargan en primera instancia, de apoyar la formacién de los estudiantes de
todos los niveles que ahi se imparten, asl como la labor docente y la
investigacion.

4.2.1 Las bibliotecas de las escuelas de musica.

Entre las bibliotecas especializadas en musica ocupan un lugar privilegiado
aquellas que pertenecen a escuelas de musica o a centros de investigacién
musical, pues son las que poseen las colecciones méas grandes, completas o
actualizadas en cuanto a este arte se refiere. Esta afirmacién se basa en la
opinion de los estudiantes y maestros interrogados en el curso del presente
trabajo.

La importancia de la biblioteca de misica radica en que es, junto con los
profesores, la principal formadora de los musicos profesionales del pais en todas
sus formas : creadores, intérpretes, sean atrilistas o cantantes, o educadores. La
investigacion también encontrard uno de sus principales cauces, sino es que el
anico, en las bibliotecas de conservatorio o de escuelas de musica. Por todo esto
deben ser punta de lanza o modelo de funcionamiento para otras bibliotecas
afines.

4.2.2 Organizacién y funciones.

La biblioteca de una escuela de mdsica, igual que otras, cuenta para su
organizacion y funciones con tres tipos de recursos:

1) humanos;
2) materiales; y
3) econdémicos,
1) Recursos humanos.
E! personal es una parte medular e imprescindible para el funcicnamiento de

toda organizacion; la biblioteca de una escuela de misica no es de ningun modo
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la excepcion, su personal dara el servicio, organizara los materiales y estudiara
las necesidades de los usuarios para brindarles una pronta respuesta.

El nimero y tipo de personal variara de acuerdo a las necesidades de cada
biblioteca. Por ejemplo, en grandes bibliotecas de conservatorios o escuelas de
musica se requiere variedad de personas con diferentes grados académicos para
ocupar los diferentes puestos.

Aunque hay bibliotecas especializadas con un numero personal reducido, no
mas de tres biblictecarios, hay ofras como las de grandes conservatorios que,
dado el tamafio de su coleccién y el numero de usuarios que atienden, requieren
de mayor numero de personal para cubrir las areas de direccién, procesos
técnicos y servicios al pablico.

Generalmente |as bibliotecas especializadas en algun tema estan dirigidas por
profesionales de esa misma area, esto ocurre porgue cuando se crean se destina
a algin profesor o miembro activo de la organizacién para que se hagan cargo de
ellas, por eso encontraremos con frecuencia a musicos profesionales en la
direccion o en algunos puestos de la biblioteca de la escuela de musica. Lo
recomendable es que ta biblicteca especializada "esté dotada de personal con
amplia preparacion profesional y cultural que les permita explotar en toda su
magnitud las fuentes de estudio con mayor incidencia critica, mayor capacidad de
bisqueda, mayor exactitud en las respuestas y mayor rapidez en la entrega de
informacion.” (20)

2) Recursos materiales.

La biblioteca de una escuela de misica cuenta con los siguientes bienes
materiales:

a) un edificio,

b) mobiliario y equipo, y

¢) una coleccidn.
a) Edificio. Idealmente, debe construirse "ad hoc". Bibliotecdlogos y arquitectos
deben trabajar juntos para definir el tipo de local requerido: dimensiones, accesos,

areas y caracteristicas de las mismas. Se tomaran en cuenta los servicios que a
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futuro se daran, namero y tipo de personas que ahi laboraran, nimero de
usuarios, cantidad de materiales que se almacenaran e indice de crecimiento
previsto en cada uno de los rubros anteriores. (21)

Una biblioteca de escuela de musica requiere, ademas, de [as areas comunes
a todas las biblliotecas (vestibulo, sala de lectura, 4rea de estanteria, de
servicios, de personal y de sanitarios) un area especifica mas: sala de audicion,
cuyas caracteristicas determinaran los bibliotecarios a cargo. La sala de audicién,
como se vera mas adelante, puede ser comln o con cubiculos individuales.

Faulner-Brown nos dice en pocas palabras las caracteristicas ideales de una
biblioteca: debe ser funcional, flexible, compacta {con espacios cortos de
desplazamiento), accesible, tanto externa como internamente; organizada;
confortable; con temperatura y humedad constantes; segura y econdmica en
construccién y mantenimiento.(22)

Hay ocasiones en que se le asigna a la biblioteca un loca! disponible que no
ha sido creado especificamente para ella, en este caso lo mejor que puede
hacerse es adaptarle lo que se requiera: mayor ventilacion e iluminacion, por
ejemplo, o construccidn de algunas paredes para crear diferentes secciones. Esto
dependera de las condiciones que de por si ofrezca €l local, de los recursos con

que se cuentan y de fas necesidades que presente la institucion,

b). Mobiliario y equipo. Dependera de varios factores: tipo de materiales con
que cuente la biblioteca, uso de los mismos, nimero de usuarios potenciales y
espacio disponible. En el caso de las bibliotecas de escuelas de musica se tienen,
ademas de los libros y publicaciones periddicas, ricas colecciones de partituras y
de material audible, por o que se requerira de mobiliario adecuado
para su almacenamiento y equipo para su uso, entre estos se cuentan los atriles y
{os reproductores de musica.

La instalacion y servicio de una sala de audicidon dentro de ia biblioteca resulta
costoso, pero vale la pena por el provecho que obtienen maestros y alumnos al

disponer de las obras musicales de diversos géneros y épocas, incluyendo
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aquéllas que en condiciones normales les estarian vedadas por su rareza o su
costo. Para la instalacién de una sala de audicion hay varias opciones, una de
ellas es tener una sala comin con sillones o cojines cémodos y unc o dos
aparatos de sonido de buena calidad para uso en grupo. La clara desventaja es
que los oyentes tendran que esperar turno para escuchar la obra que desean.

Otra alternativa, pero mas costosa, es la instalacion de cubiculos individuales,
con un aparato de sonido cada uno y dotados de cristales contra ruido.

Una tercera opcion, es en la misma sala comin pero con mesas con
divisiones, donde los usuarios cuentan con un aparato individual pero lo
escuchan con audifonos. Su desventaja es que el sonido en estas condiciones
pierde fidelidad.

Cualquiera de las tres opciones es recomendable, pero es el bibliotecario el
que decidird de acuerdo al presupuesto con que cuente y las condiciones que
ofrezca el edificio.

¢). Coleccion. Quiza uno de los aspectos que mas caracterizan a una biblioteca
¥ que la hacen distinta a ofra sea precisamente su coleccién, tanto por el tema
que maneja como por el tipo de material que contiene. En una biblioteca de
musica el tema esta limitado principalmente a este arte. Entre sus materiales
podemos encontrar;

1.- obras de consuita, que incluyen enciclopedias, diccionarios, bibliografias,
atlas, aimanaques y directorios;

2.- obras monograficas o libros;

3.- publicaciones periodicas;

4.- materiales audiovisuales, que incluye discos, audiocassettes,
videocassettes, peliculas y diapositivas, entre otros;

5.- manuscritos; y

8.- partituras.
1. Obras de consulta. Dan una rapida respuesta a preguntas especificas y brindan

una vision global de los temas a tratar. Las obras seran, en su mayoria,
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especializadas, aunque también es recomendable tener algunas de caracter
general.

2.- Obras monograficas. Lo tedrico y filosdfico de la misica, solo puede
encontrarse en estas fuentes. La historia, la critica y la biografia también
encontraran su espacio ideal en los libros. La coleccibn debe ser tan completa
como sea posibie e incluir las grandes obras de la historia de la misica, y los
compendios de 1as obras de determinados autores. (23)

3. Pubiicaciones periédicas. En ellas encontrara el usuario lo mas reciente que se
ha escrito sobre un tema en el pais 0 en el extranjero. La amplitud de titulos
dependera- como casi todo- de los recursos con que cuenta 1a biblioteca.

Se dara prioridad a las publicaciones nacionales dedicadas a la musica, y
luego a las extranjeras, procurando incluir revistas de todos los continentes pues,
como dije anteriormente, la misica es un bien universal y comun a todos los seres
humanos, por eso no es raro que la musica de cualquier nacion tenga influencia
directa de uno o varios pueblos del mundo. La informacion también debe ser
universal.

4. Material audiovisual. Este tipo de material y, en especial, el audible es muy
importante para una escuela de musica, pues maestros y alumnos hacen uso
constante de él. Incluse hay escuelas que tienen una biblioteca y una fonoteca
que funcionan de manera independiente. Lo ideal es que la primera sea parte
integral de [a segunda y que funcionen de manera coordinada.

La coleccién puede incluir peliculas, filminas, diapositivas y musica grabada en
diversos formatos: discos de distintas revolucicnes, cintas o cassettes, cartuchos
y discos compactos,

Los audiocassettes y discos compactos tienen mayor durabilidad y calidad del
sonido, por eso son recomendables para las piezas mas solicitadas. Cartuchos y
discos con valor histérico, deben siempre conservarse, su uso serd limitado.

5. Manuscritos. Son muy Utiles para el estudio de la historia de la muasica y de

la paleografia musical. Su trato serd como el de otros manuscritos: acceso
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restringido, poco o nulo fotocopiado y almacenamiento en locales adecuados con
temperatura templada y libres de sol, polvo y plagas. Los alumnos pueden
estudiar la paleografia en libros acerca de ella y en fotocopias; el acceso a los
manuscritos originales debe limitarse a los investigadores. (24) Cuando poseen
este tipo de material, las bibliotecas suelen ser sus custodios, y deben
considerarlos mas que material de servicio, patrimonio historico de la Nacidn.

6. Partituras. Una biblioteca de mosica no puede considerarse como tal si no
cuenta con una rica seccién de partituras. Estas deben estar en ediciones de
calidad probada, de buena impresién y completas. Tampoco es vano recordar la
utilidad de contar con varics ejemplares o copias fotostaticas de las obras mas
solicitadas; y cuidar los medios de ejecucidn a que estan destinadas. Es decir,
una obra se interpreta de manera individual o grupal: en piano, guitarra o voz, y la
partitura es distinta de acuerdo al instrumento y nimero de intérpretes para tos
que se escribié o adapto, la biblioteca debe cubrir ampliamente estas variaciones.
(25)

¢) Recursos econdmicos. La cantidad monetaria que recibe una
biblioteca de escuela oficial, como es el caso de las de los conservatorios, es
decidida directamente por la institucién de que forma parte; puede también tener
ofras entradas como donativos econémicos y materiales de particulares e
instituciones; © el pago de servicios como fotocopias, bldsquedas en linea o
multas. Sin embargo, estas entradas son por lo coman poco significativas, ya que
las donaciones no son constantes y la cantidad que se recibe por el pago de
algunos servicios es, en realidad, minima. El verdadero presupuesto es el
otorgado por ia institucién.

Segiin el autor norteamericano Robert Funn, el porcentaje promedio del total
que recibe la escuela, que se destina la biblioteca es de 4 o 5%, en paises
desarrollados; y de 3 0 2%, en paise en vias de serlo. En ambos casos -sostiene
el mismo autor- resulta un porcentaje muy bajo, ya que lo ideal seria un 6% o
mas (28)
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Las razones por las que las bibliotecas no reciben un porcentaje justo se debe
a que:

1. la biblioteca es vista, muchas veces, como no prioritaria;

2. 1a biblioteca no tiene fas posibilidades reales para presionar; y

3. nadie, hasta ahora, ha conseguido hacer un andlisis costo-beneficio de la

aportacién que hace la biblioteca a 1a escuela.

Aunado a esto, no hay patrones establecidos para asignar un presupuesto, las
escuelas a veces toman en cuenta el nomero de alumnos y maestros que tienen
~en esos momentos; ofras, se basan en el monto de los presupuestos anteriores; y
otras veces mas, lo dejan al arbitrio de alguna autoridad.

El jefe de Ia biblioteca, que es quien recibe y distribuye el presupuesto, debe
estar al pendiente y abogar porque sea justo y suficiente para cubrir las
necesidades del centro a su cargo, convenciendo a las autoridades de 1a
importancia de la biblioteca como apoyo a la formacién del estudiante, la labor
docente y la investigacion. Debe, por otro lado, estar consciente de que en
ocasiones la posibilidad real de aumentar un presupuesto es nula, entonces
esperara un afio o0 mas para echar andar proyectos y planes determinados. (27)

Segun Thompson, el presupuesto de la biblioteca suele gastarse en los
siguientes porcentajes: 55% en salarios; 35% en la compra de materiales; 4 % en
encuadernacién y el resto, en otros gastos como remozamiento del edificio y
compra de equipo.(28)

Esta distribucion no es de ningdn modo un patrdn, y cada biblioteca debe
administrar su asignacion anual de la manera que mas le convenga.

4.2.2.1 Funciones.
{.as funciones basicas de la biblioteca especializada en msica son:
1) seleccidn y adquisicién de la informacién dtil a los usuarios;
2) organizacién del material; y
3) diseminacion de la informacién,
También debe brindar servicios de extension, en el caso de la biblioteca

especializada en musica pueden ser audiciones con mysica grabada o en vivo,
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proyeccion de peliculas especializadas en el drea o ser fuente de informacion
sobre conciertos y concursos diversos que se organizan en la ciudad. Otras
funciones de la biblioteca son dar a conocer sus servicios y educar al usuario.

Cada funcidn se lleva a cabo, mas o menos, de la siguiente manera :

a) La recopilacién de la informacidn es, en lenguaje bibliotecario, la seleccion y
adquisicion de materiales. Ambas funciones estan estrechamente relacionadas.
La seleccién siempre se hace tomando en cuenta las necesidades reales y
potenciales de los usuarios, principalmente de los estudiantes, profesores e
investigadores de la escuela. La adquisicién puede hacerse por tres vias: compra,
canje y donacion,

La compra requiere una seleccién basada en fuentes como son bibliografias,
anuncios de casas editoriales, listas de librerias, referencias que aparecen en
otras fuentes, y abstracts e indices especizlizados, entre otras.

La seleccion puede llevarla a cabo el bibliotecologo individualmente y contar
con [a participacion de los profesores.

En este aspecto no hay unidad de criterios. Por ejemplo, Pafford sefiala que
la tarea de la seleccidn de libros, en su totalidad, debe ser una operacion conjunta
levada a cabo por bibliotecarios y profesores, pues son ellos quienes mejor
conocen las necesidades de los estudiantes y las propias.

Por otro lado, hay autores que afirman que el acudir a los profesores para
hacer la seleccion de materiales es un gran error, porque muchas veces éstos son
conocedores de un area tematica determinada e ignorantes de otras de su misma
especialidad También puede suceder que no tengan muchos conccimientos sobre
autores y obras actualizadas. No se descartan, sin embargo, sus valiosos
comentarios y sugerencias.

Puede utilizarse para la seleccion inicial la lista hecha por Anna Harret Heyer:
A check list of publications music, pero siempre tomando ciertas reservas porque

no es completa y no aseguramos que sea la mds adecuada para todas las
bibliotecas.(29)
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En la donacidn, el bibliotecélogo tiene que valorar la colecciéon que le llega si
toda o una parte de ella se ha de conservar, si es la coleccion particutar de un
musico o erudito eminente; si tiene valor historico, si es sobre un tema particular o
abarca varios; y s hay espacio y condiciones adecuadas para su conservacion y
organizacion. Después de analizar estos y ofros aspectos, el bibliotectlogo
tomara una decision.

Finalmente, el canje es un buen recurso para adquirir obras que pueden ser
utiles, y deshacerse de aquellas que han resultado nulas para satisfacer las
necesidades de informacion de los usuarios.

Segun Vincent Duckles el bibliotecario al hacer la seleccion debe tomar en
cuenta los siguientes puntos acerca del material:

1. Eltema ;
. el tipo de audiencia al que va dirigido;
. el idioma en que esta escrito;

. la duplicacion de los trabajos;

2
3
4
5. el prestigio del autor o editor;
6. [a fecha de publicacion;

7. el formato;

8

. la existencia de control bibliografico. (30)

b). La organizacién supone la catalogacion y clasificacion de los materiales, y
la preparacién fisica de los mismos. Es recomendable -si asi lo requiere la
biblioteca- adoptar un sistema de catalogacién y clasificacion y utilizar
encabezamientos de materia y tesaurus especializados para asignar las entradas
por tema.

La preparacion fisica y la colocacion en los estantes complementan la
organizacion del material.

Las partituras, dado su gran nimero y sus caracteristicas fisicas pueden tener
un catdlogo y un espacio de almacenamiento independientes al resto de la

coleccion. (31) Esto facilita al usuario el acceso a la informacidn, porque si busca
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una partitura de determinado compositor, se dirigira directamente al catalogo de
partituras, ahorrandose leer los titulos de las obras monogréficas sobre la vida y
obra de ese autor. Por otra parte, las partituras suelen ser una serie de hojas
engrapadas o folletos, por lo que deben colocarse en revisteros y, al igual que
las publicaciones periddicas, tener un espacio propio.

c) Finalmente, el acceso a la informacion se lleva a cabe con los préstamos en
sala, a domicilio e interbibliotecario, y el servicio de referencia o consulta. Hay
bibliotecas que elaboran abstracts, traducciones y bibliografias especializadas
para beneficio de sus usuarios.

Segin la Special libraries; a guide for management estos tres servicios

{adquisicion, organizacidn y diseminacion} se ofrecen a niveles minimo, medio ¢
maximo; dependiendo de los recursos humanos y materiales con que cuenta la
biblioteca. (32)

Por ejemplo, en un nivel minimo puede optarse por ordenar el material en los
estantes por titulo o autor, sin llevar un sistema de clasificacion, aunque si un
sistema de catalogacion elemental. A nivel medio, pueden adoptarse normas de
catalogacion, sistemas de clasificacion y listas de encabezamientos de materia
especializadas. Pueden tenerse, también, catdlogos en tarjeta, y brindarse
servicio de consulta orientando al usuario a las fuentes de informacién
pertinentes, o respondiendo directamente a preguntas especificas.

A nivel maximo se aprovechan las ventajas de !a automatizacion y se brindan
servicios especiales como respuesta escritas a preguntas especificas, y
traducciones. También se pueden elaborar abstracts del material de la biblioteca,
y brindar la opcién de blusqueda por autor y titulo de articulos aparecidos en
publicaciones periodicas, entre otras. Las necesidades y recursos determinaran el
nivel de las funciones.(33)

Es recomendable aprovechar las ventajas que ofrecen las computaderas en

la organizacion de la informacion.(34)

93



REFERENCIAS.
1. Edward G, ed. Special libraries: a guide for management. New York, Special
Libraries Association, 1966 p. 1.
2. Diccionario de la lengua espafiola. Real Academia Espafiola. Madrid, Espasa-
Calpe, 1980.v. 3, p. 573.
3. FERGUSON, Elizabeth y Emily R. MOBLEY. Special libraries at work. United
States of America, Librari Professional Publications, 1984. p. 4.

4. BIERBAUM, Esther Green. Special libraries_in action. Englewood, Libraries
unlimited, 1993. p. 2.
5) Diccionario de la lengua ..., op. cit., v.3, p. 573.

6) MOUNT, Ellis. Speciall libraries and informaion centers: an introductory text. 3*

ed. Washington, Special Libraries Association, 1995. p. 6.
7) STRICKLAND ADAMS, Mignon. “Library instruction in special libraries: present
and future”. En: Information for a new age: redefining_the librarian. Englleewood,
Colorado, Libraries Unlimited, 1995. p. 80.
8) HALM, Johan van. The development of special libraries as an internatinal

phenomenon, New York, Special Libraries Association, 1978. p. 6.

9) RAMIREZ ESCARCEGA, Alejandro. "La biblioteca especial como apoyo a la
investigacion biblioptecolégica.” Memeria del segundo_enguentro de bibliotecarios
de la UNAM. Mexico, UNAM, 1984. p. 235.

10) ASHWORTH, Wilfred. Speciai librarianship. London, Clive Bingley, 1979, p.
6

11) STRABLE, Edward G., ed., op. ¢it., p- 2.

12) FERGUSON, op. cit., p. 8.

13) HALM, op_cit., p. 8.

14) GARZA MERCADO, Ario. Funcioén y forma de la biblioteca universitaria,
México, El Colegio de México, 1977. p. 9.

15) HALM, op.cit., p. 6

16) PACEY, Philip, ed. At library manual: a_guide at resources and practice.
London, Bowker, 1978. p. XII.

94



17) BUKOFZER, Manfred F. "Forms and functions of the music library.” Readet in
music librarianship. Washington, Microcard Editions, 1973. p.10.

18) Ibid., p. 11.

19) Ibid., p. 12.

20) GARCIA LAGUNAS, René. "Funcidbn de la biblioteca universitaria
especializada”. Primer _enguentro de los_bibliotecarios de {a UNAM. Meéxico,
UNAM, 1983, p. 130.

21) THOMPSON, James y Red CARR. La biblioteca universistaria: introduccion a
su gestion. Madrid, Fundacién Sanche Ruiperez, 1990. p. 279.

22) ibid., p. 277.

23) MURPHY, Richard M. "The library in the music school." Reader in _music
librarianship. Washington, Microcard Esditions, 1973. p. 56.

24) Ibid., p. 54

25) Ibid., p. 56..

26) THOMPSON_ op. cit,, p. 48-49,

27) KINKELDEY, Ofto. "The music teacher and the library". Reader in music

librarianship. Washington, Microcard editions, 1973. p. 61.

28) THOMPSON, op. cit., 53.

29) BUKOFZER, op. cit., p. 12.

30) DUCKLES, Vincent h. y Michel A. KELLER. Music referen_and research
material: an annotated bibliography. 4™ edition. New York, Shirmer Books,
1994, p 61.

31) BUKOFZER, op. cit., p. 185.

32) STRABLE, Edward G., ed. , op. cit., p. 1.

33) Ibid., pp. 2-3.

34) STRICKLAND ADAMS, Mignon, op. cit., p. 54.

95



Capitulo V.
DIAGNOSTICO DE LAS BIBLIOTECAS DE LAS ESCUELAS DE MUSICA EN EL
DISTRITO FEDERAL.

5.1 Objetivo de la investigacion.

El objetivo de este estudio es conocer las condiciones en que se
encuentran las bibliotecas de las escuelas oficiales de misica en e! Distrito
Federal y el grado de satisfaccidn que en sus servicios y colecciones encuentran
los usuarios para, a partir de ello, detectar donde radican sus principates fallas y
proponer algunas opciones para su solucién.

Lo que se desea conocer de cada biblioteca son sus caracteristicas
generales: tamario de la coleccién, tipo y nimero de personal, servicios que
ofrece. Acerca de los usuarios: tipo de material que utilizan, donde los consiguen
¥y qué lugar ocupa la biblioteca como medio para satisfacer sus necesidades en

relacién con otras fuentes consuitadas.

5.2 Instrumentos de la Investigacion,

Para realizar el presente estudio se aplicaron dos tipos de cuestionario:
uno se destind a los responsables de las bibliotecas de las escuelas oficiales de
rmusica, y el otro a los usuarios de las mismas.

El cuestionario para los responsables de las bibliotecas (Ver anexo, p. 119
constd de quince preguntas, de |as ¢uales once fueron cerradas y cuatro abiertas.
La primera se refirié a los datos generales de las bibliotecas como son nombre y
horario; y de los responsables de las mismas: puesto, tiempo en el cargo y
estudios.

Las catorce restantes se refirieron a:

») fines de |as bibliotecas;
b) caracteristicas de sus colecciones y servicios;
c) principales problemas que enfrentan actualmente; y

d) la vitima pregunta se dejé abierta a comentarios de los encuestados.
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El cuestionario destinado a los usuarios ( ver anexo, p.j11) estd compuesto
de catorce preguntas, once cemradas y tres abiertas, que tuvieron como objetivo
conocer:

a) los datos generales de cada encuestado;

b) la frecuencia con que utilizan diferentes tipos de materiales especializados
en musica;

¢} los lugares donde consiguen dichos materiales;

d) 1a frecuencia con que acuden a la biblioteca de su escuela; y

e) el grado de satigsfaccién gue obtienen con los servicios de la misma.

Ademds de estos dos cuestionarios utilicé una guia de observacién (ver
anexo, p.I3§ para cada biblioteca que incluyo:

a) caracteristicas fisicas del edificio y mobiliario; y
b) tipo de catdlogo.

5.3 Recopilacién de datos.

Los cuestionarios y las guias de observacién se aplicaron del 7 de abril al 2
de mayo de 1997, dentro de cada una de las escuelas; fueron un total de 410
cuestionarios aplicados a adultos y a nifios de ambos sexos.

El cuestionaric para los responsables de las bibliotecas se aplicd
directamente a éstos. La guia de observacién también se utilizd en cada una de
las bibliotecas estudiadas. Para los usuarios, dado su gran namero, se utilizé un
esquema de muestreo aleatorio estratificado al 10% con ponderaciones
proporcionales a {a poblacién de alumnos y profesores que estudian y laboran en
cada escuela. La muestra se estratificé en cuatro dreas que de acuerdo a los tres
niveles que se imparten en las escuelas estudiadas: infantil, medio y superior, y a
la actividad docente.

Los cuestionarios se aplicaron en cada escuela en horarios y dias distintos,
y a alumnos que se encontraban en sitios diversos dentro de las escuelas: patios
y pasitlos, salones de clase y biblioteca.
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Ndamero de alumnos y maestros por escueta,

Profesores Estudiantes Total

ENM* 216 1832 2048
ESM 100 583 683
CNM 180 1200 1380

Ndamero de estudiantes por niveles:

Infantil Medio Superior  Total
ENM 202 720 910 1832
ESM 180 150 253 583
CNM 120 400 680 1200

Conformacién de ta muestra:

Estudiantes Estudiantes

infantil medio superior
ENM 20 72 91 21
ESM 18 15 25 10
CNM 12 40 68 18
Total 50 127 184 49
5.4 Resultados.

Estudiantes Profesores

Total

204
68

138
410

Como se dijo antes se aplicaron dos tipos de cuestionario: uno a los

responsables de las bibliotecas de las escuelas oficiales de milsica y otro, a los

usuarios de las mismas, ademas de una guia de observacion; primero se daran a

conocer |os resultados que arrojaron la guia de observacién y el cuestionario para

los responsables de las bibliotecas, que son los que nos proporcionan los datos

especificos de cada una de las bibliotecas estudiadas. A continuacién, se daran a

conocer los resultados del cuestionario aplicado a estudiantes y profesores, las

* Consultar lista de abreviaturas.
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cifras y porcentajes corresponden a las tres escuelas en conjunto. Si se desean
ver los resultados detallados obtenidos en cada una de ias escuelas, consiitense
las tablas de frecuencia.

a) Biblioteca de la Escueta Nacional de Misica.

La biblioteca de la Escuela Nacional de Musica lleva por nombre Gonzalo
Angulo, y esta ubicada en uno de los edificios principales de la escuela, al lado de
los salones de clase. Cuenta con dos niveles, en el superior estan las areas de
entrada, de catalogos, de préstamos y la sala de lectura; y en el inferior, las de
estanteria, de procesos técnicos y la seccion de fotocopias.

Como se dijo antes, ia biblioteca comparte el edificio con salones de clase,
por eflo sdlo puede tener ventanales hacia su lado derecho, el lado izquierdo y la
parte posterior del edificio estan cubiertos de concreto. No cuenta con sanitarios
propios, pere a un lado estan los de la escuela. Cabe hacer notar que
actualmente se esta construyendc un edificio especialmente destinado a
biblioteca, por io que todas estas deficiencias seran superadas prontamente.

Esta biblioteca tiene dos tipos de catalogo y un kardex. El ¢atalogo es en linea
y en tarjetas, pero como el primero no tiene ninguna instruccion sobre su uso,
muchos usuarios recurren al de tarjetas, que es de uso mas sencillo. Este
catalogo es diccionario y tiene dos secciones: libros y partituras.

E! horario de servicio es de 9:00 a 14:00 horas, en el primer turno; y de
16:00 a 20:00 horas, en el segunde, de lunes a jueves. Los viernes se cierra
media hora antes en ambos turnos.

Esta biblioteca esta dirigida desde hace dos afos por un licenciado en
Bibliotecologia egresado de la UNAM y cuenta, ademas, con nueve personas con
diversos grados de estudio ( 3 tienen bachillerato, 2 licenciatura en areas ajenas a
la bibliotecologia y 4 tienen formacion bibliotecolégica) que brindan los diferentes
servicios y organizan la coleccion.

Los objetivos de la biblioteca, sefialados por ei Jefe de Departamento de
Biblioteca (que es el cargo del responsable de la misma) son: recopilar, organizar

y brindar informacion especializada en musica a estudiantes, profesores, musicos
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profesionales y a toda persona que lo solicite, apoyando siempre los planes y
programas de estudio de la escuela y fomentando, de este modo, el desarrollo de
la musica nacional.

Su coleccibn esta compuesta por unos doce mil titulos de libros, doce de
publicaciones periddicas, seis de materiales de consulta, treinta mil de partituras y
diez mil de discos, aunque no hay equipo ni espacio para reproducir estos
Oitimos. Los servicios que ofrece son todos los sefialados en el cuestionario:
préstamo en sala, a domicilio e interbibliotecario; consulta y fotocopiado. Se da,
ademas, el servicio de grabacién de los discos que pertenecen a la biblioteca. La
estanteria es cerrada.

La coleccidn se forma y se ha formado unicamente por compra y se tiene
un presupueste anual asignado que, segun el responsable, resulta insuficiente
para cubrir las necesidades de la biblioteca. La coleccién estd organizada
siguiendo las Reglas de Catalegacion Angloamericanas en su segunda edicion, y
el Sistema de Clasificacién de la Library Congress. Los temas que maneja son,
por supuesto, la musica y el arte en general.

Los principales problemas por los gue atraviesa la biblioteca son el rezage
en la organizacion del material, ademas de deficiencias en 1o ya organizado; falta

de un local adecuado; y falta de persenal con formacidn bibliotecolégica.

b) Biblioteca del Conservatorio Nacional de Miisica.

Esta biblioteca se llama Candelario Huizar, y se encuentra al final de un
largo pasillo que da entrada a salones de clase y a hermosos jardines, es
pequefia (siete por ocho metros) y solo tiene dos areas claramente definidas: la
de estanteria (donde también labora el personal), y la sala de lectura. Ambas
areas estan separadas por un mostrador en donde los usuarios solicitan el
servicio,

De mobiliario para usuarios cuenta con cinco mesas de siete lugares cada
una y siete sillas, todas de madera. La iluminacién natural de la sala es buena, y

€l sitio podria ser bastante silencioso si tomamos en cuenta que tiene salida a un
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soleado y amplio jardin, pero el personal mantiene encendido un aparato de radio
durante gran parte del dia, con ello cualquier intento de lectura o estudio queda
parcial o totalmente frustrado.

Su horario de servicio es de lunes a viernes de 8:00 a 20:00 horas, sin
interrupcidn. En total, laboran en esta biblioteca seis personas, dirigidas por un
responsable de fa misma que tiene estudios de secundaria y veinte afios en el
puesto.

Los objetivos de la biblioteca son brindar informacion especializada en
misica a profesores y estudiantes del Conservatorio Nacional de Musica, aunque
hay la opcién de darla a estudiantes de ofras escuetas y al piiblico en general,
cuando cubren los requisitos de ingreso antes mencionados.

La coleccidn cuenta con aproximadamente cinco mil cuatrocientos titulos
de libros, tres de publicaciones periddicas, uno de material de consulta y cuarenta
mi! de partituras. Ademas, de obras sobre musica, tiene obras sobre arte en
general y de historia. No tiene material audiovisual.

Los servicios que ofrece esta biblioteca son Gnicamente de préstamo en
sala y de consulta. No tiene catalogo para usuarios, pero si uno de uso exclusivo
de! personal que estd elaborado en tarjetas y cuyo acceso es por autor. La
coleccion estd organizada siguiendo las Reglas de Catalogacion
Angloamericanas, segunda edicion, y el sistema de Clasificacion de Dewey.

El anico recurso con que cuenta esta biblicteca para formar su coleccidn es
ia donacion, pues no recibe ningun tipa de presupuesto aunque puede solicitar
material directamente al Instituto Nacional de Bellas Artes que se encarga de la
compra.

Los problemas principales que enfrenta la biblioteca, segin el responsable,
son el rezago en la organizacion del material, especificamente la falta de un

catalogo para usuarios y, en segundo lugar, lo pequefio de su espacio.

c) Biblioteca de la Escuela Superior de Misica.
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La Escuela Superior de Musica tiene dos bibliotecas, una formada por los
propios alumnos, y otra, formada por donaciones del INBA y de diversos musicos,
que es la [lamada Salvador Contreras. A la primera me referiré mas adelante.

Esta escuela ocupa una vieja casona cen pisos de duela de madera;
escaleras y pasamanos del mismo material y altos techos coronados con vitrales.
La biblioteca ocupa dos pequefias habitaciones de cuatro por cinco metros y de
cinco por cinco metros en la planta baja. En una esta el &rea de estanteria (que es
cerrada), y en la otra, el &rea de lectura, que sélo tiene una mesa de madera y
ocho sillas para usuarios, aqui también hay un escritorio y una terminal de
computadora que ocupa el personal de la biblioteca. La iluminacién natural es
buena pues esta dotada de grandes ventanales. También es silenciosa.

El horario en que se puede solicitar servicio es de lunes a viernes, de 9:00
a 17:00 horas. Su responsable es el Jefe de Bibliotaca, estudiante de Arquitectura
conh ocho meses en e} puesto. Ademas de &, hay otra persona que iabora en este
centro. El principal objetivo que tiens la biblioteca es brindar informacion
especializada en muisica a estudiantes y profescres de la Escuela Superior de
Misica, apoyando su labor estudiantil y docente, respectivamente.

Cuenta con una coleccién compuesta por unos doscientos titulos de libros,
dos de publicaciones periddicas, seis de materiales de consulta y siete mil de
partituras. No hay estan catalogados ni clasificados los materiales; por lo tanto, no
existe ningln tipo de catdlogo; las obras estan ordenadas por tipo de material
{libros, publicaciones periddicas, partituras) y por tema y apellido dei autor.

Los servicios que brinda son préstamo en sala y consulta. Las fotocopias
se pueden obtener sacando el ibro de la biblioteca y solicitando el servicio en el
area administrativa de la escuela. La coleccidn se forma Unicamente por donacién
y. en ocasiones, por solicitudes de material especifico que surte personal del
Instituto Nacional de Bellas Artes. Esta biblioteca no recibe presupuesto de
ningtn tipo. El inico problema que sefaté el Jefe de este centro fue la falta de

presupuesto.
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Por ofra parte, la escuela tiene otra biblioteca que estad ubicada en un
salén de los sétanos de la misma, cuenta con mas de trescientas cbras - la
mayoria libros- que fueron donados por el Instituto Nacional de Bellas Artes y por
los propios alumn_os, pero no fueron entregados a la biblioteca por temor a que se
perdieran o que no se pudieran utilizar dada la falta de organizacion existente en
elia. El material fue confiado a tres alumnos para su organizacion y puesta en
servicio. Se catalogé segin un sistema ideado por los alumnos, y se clasificd
segun el Sistema de Clasificacion de Dewey; de esta manera, quedd un catalogo
en tarjetas por autor que puede ser consultado por los usuarios que asi lo deseen.
Su estanteria es abierta y los servicios que ofrece son sdlo préstamo en salay a
domicilio. Como es légico, no tiene personal permanente que brinde el servicio y
sélo puede ser utilizada cuando se encuentra uno de los tres alumnos encargados
de elia, a los que a veces se tiene que buscar por la escuela.

Quienes organizaron y empezaron a dar el servicio de esta biblioteca en
1981 fuercon dos estudiantes de canto y uno de piano, sus nombres son Elizabeth
Garcia y Roberto Santos, auxiliados por un estudiante de bibliotecologia.
Actualmente otros alumnos prestan el servicio, porque los iniciadores de esta
labor ya egresaron.

Esta biblioteca tiene obras de historia, filosofia, literatura, psicolegia y, por
supuesto arte y musica.

Hasta aqui me referi a los resuitados del cuestionario aplicado a los
responsables de las bibliotecas y a la guia de observacién. En sequida me
referiré a fos resultados del cuestionario para estudiantes y profesores.

Se aplicaron 410 cuestionarios a los estudiantes y profesores de las tres
escuelas oficiales de misica del D. F. En la ENM se hicieron 204 cuestionarios,
68 en la ESM y 138 en el CNM. Como dije antes, estos cuestionarios se aplicaron

en diferentes dias, a diferentes horas y en distintos iugares de la escuela, dentro
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y fuera de la biblioteca. Los resultados extraidos de las tres instituciones en
conjunto fueron los siguientes:

De las 410 personas que contestaron, 216 (52.68%) fueron hombres y 194
{47.31%) mujeres (véase cuadro 1, grafica 1). 50 (12.19%) encuestados dijeron
tener entre 5 y 12 afios de edad; 108 (26.34%) se ubicaron entre fos 13 y 20
afios; 173 (42.18%) entre los 21 y los 28; y los 79 restantes (19.26%) indicaron
ser mayores de 28 aiios (véase cuadro 2, grafica 2).

343 (83.65 %) de los encuestados son estudiantes, 49 ( 11.95%),
profesores, y 18 (4.63%) tienen otra actividad que en todos los casos es la de
musico profesional. (véase cuadro 3, grafica 3)

De los estudiantes 50 personas {14.57 %) cursan e! nivel infantil o primaria,
124 personas (36.15%) el nivel medio; y 169 personas (49.27%) estan en
profesional {(véase cuadro 4, grafica 4).

Mientras 379 personas (92.43%), dijeron no vivir en la delegacién donde se
encuenira la escuela, 31 personas (7.56%) sefialaron si tener su domicilio en
dicha zona (véase cuadro 5, grafica 5).

140 encuestados (34.14 %) se han dedicado a la misica de uno a cinco
afos; 138 (33.90%). de 6 a 10 artos; 71 (17.31%), de 10 a 16 afios: y 60 {14.63 %)
tienen en la misica formai mas de 16 anos (véase cuadro 6, grafica 6).

La pregunta 4 del cuestionario aplicado a estudiantes y profesores (ver anexo
p.i* se refirié a los recursos utilizados para obtener informacién especializada en
misica, se puso a la biblioteca de la escuela como primera opcidn y otras 6
opciones que fueron: 1) otras bibliotecas, 2) profescres., 3) amigos y parientes, 4)
librerias, 5} casas de musica y 6) otro. Se permitid marcar varias opciones.

De las 410 personas que contestaron el cuestionario 335 (B1.70% ) (véase
cuadro 7, grafica 7) indicaron utilizar la biblioteca de su escuela como recurso
para obtener informacidn, ya sea como Unica opcién (74 personas, 18.04%)
(cuadro 8), o junto con otras opciones (261 personas, 63.65%); y 75 (18.29%)
marcaron otras opciones sin considerar siquiera a la biblioteca de su escuela

(véase cuadro 8).
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En cuanto a las otras opciones encontramos que 90 personas (21.95%)
recurren a ofras bibliotecas, 184 (44.87%) a sus profesores, 129 personas
(31.46%) senaiaron que sus amigos y parientes les brindan informacion, 45
personas (10.97%) van a librerias, y 104 (25.56%) a casas de musica. Ademas 37
{9.07%) marcaron la Qitima opcion de “otro”, especificando que han ido formando
colecciones personales a las que recurren cuando necesitan informacion (véase
cuadro 7, grafica 7).

De las 335 personas que utilizan la biblioteca de su escuela, 242 (72.23%)
recurren con mas frecuencia a ella, 55 (16.41%) a otros recursos y 38 (11.34%) a
ambos por igual {véase cuadro 9, grafica 8)

Las 55 personas que si utilizan [a biblioteca de su escuela, pero que
prefieren otros recursos mas las 75 que no acostumbran ir, hacen un total de 130
personas (31.70%) que evitan la biblioteca por las siguientes razones: 55
encuestados (42.30%) creen que es mas faci! obtener la informacion por otros
medios; 47 (36.15%) consideran que la coleccién de la biblioteca de su escuela
es escasa y que no van a encontrar lo que buscan ; 21 (16.15%) dijeron que los
servicios no son de calidad: no hay catélogos, nc se hacen préstamaos a domicilio,
no hay fotocopias; 7 {13.84%) sefalaron que su coleccidn personal es suficiente
para satisfacer sus necesidades de informacién; los 18 restantes (5.38%)
manifestaron que utilizan otros recursos porque no tienen tiempo de ir a ia
biblioteca (véase cuadro 10, grafica 9).

47 encuestados (11.46%) marcaron la opcidn de que van diariamente a la
biblioteca de ia escuela donde estudian; 150(36.58 %), una vez a la semana; 139
(33.90%), una vez al mes, 48 (11.70%) con menor frecuencia; y 26 (6.34%) la de
que no van nunca {cuadro 11, grafica 10).

239 personas (58.29%) dijeron utilizar los libros de musica todos los dias
sean éstos de la biblioteca o de cualquier ofra fuente; 83 (22.68%) indicaron
usarlos una vez a 1a semana,; 34 (8.28%;) los utiliza una vez al mes; y 44 (10.73%)

con menor frecuencia (véase cuadro 12, grafica 11).
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Ningun encuestado sefiald requerir diariamente de revistas especializadas
en misica para su desempefio estudiantil o docente; 42 (10.24%) manifestaron
utilizarlas una vez a la semana; 85 (20.73%) una vez al mes; y 283 (65.02%)
requieren de este tipo de material menos de una vez al mes (véase cuadro 13,
grafica 12).

3 personas (7.3%) usan enciclopedias especializadas en musica con una
frecuencia diaria; 79 (19.26%) las utilizan una vez a la semana; 117 (28.53%) una
vez al mes; y 211 {51.46%) menos de una vez al mes (cuadro 14, grafica 13).

Las partituras son utilizadas diatiamente por 325 de los encuestados
(79.51%); 54 (13.41%) las utiliza una vez a 1a semana; y s6lo 20 (4.87%) y 9
{2.19%) ias utilizan una vez al mes y menos, respectivamente (cuadro 15 y grafica
16).

El material audible de muisica culta es escuchado diariamente por 264
(64.39%) de las personas encuestadas; 80 (19.59%) dijeron oirlos una vez a la
semana; 44 (10.73%) una vez al mes; y 22 (5.36%) menos de una vez al mes
{véase cuadro 16 y grafica 15).

25 personas (6.09%) consideraron que los servicios que presta la
biblioteca son excelentes; 176 {42.92%) que son buenos; 161 (39.26%) piensan
que son regulares; 26 (6.34%) creen que son malos; y 16 (3.90%) no contestaron
porque no han ido a la biblioteca de su escuela ¢ han ido pocas veces (cuadro 17
y grafica 16).

De las 187 personas que juzgaron los servicios como regulares © malos,
107 (57.21%) sefialaron que la coleccion es deficiente o escasa; 29 (15.50%) que
el horario no es adecuado; 24 personas (12.83%) opinan que |la coleccidn esta
mal organizada; y 21 (11.22%) creen que ei personal de ia biblioteca no esta
capacitado para el puesto (cuadro 18 y grafica 17).

171 personas {41.70%) manifestaron haber quedado satisfechas al utilizar
los servicios de la biblicteca, 207 {50.48%) indicaron haber quedado
medianamente satisfechas, y 16 (3.90%) totalmente insatisfechas. Otras 16

personas {3.90%) dijeron no saber (véase cuadro 19, grafica 18).

106



361 personas (88.04%) opinaron que la biblioteca de su escuela si
necesita mejoras; 33 (8.08%) que esta bien en su estado actual; y 16 {3.90%) no
saben {véase cuadro 20, grafica 19).

De las 361 que marcaron que necesita mejoras, 217 (60.11%) dijeron que
éstas deben aplicarse en la coleccion, 129 (35.73%) que en Ja organizacion de la
misma, 95 (26.31%) en los servicios, 46 (12.74%) en el personal, 33 {9.14%) en el
edificio, y solo 6 {1.66%) mencionaron otros aspectos como automatizacion con
acceso a informacién internacional {cuadro 21, grafica 20).

159 encuestados (38.78%) hicieron comentarios (véase cuadro 22, grafica
21), 83 de ellos (52.20%) se refirieron a la coleccion pidiendo que ésta se
enriquezca y que se renove el material en mal estado. Hubo alumnos que
indicaron los materiales que estan necesitando actualmente: hacen falta
materiales para trompeta, clarinete, guitarra y contraaltos, de lo cual hay muy
poco; ademas necesitan un mayor nimero de obras sobre contrapunto, armonia,
formas musicales y pedagogia musical. En partituras esta descuidada la musica
antigua, especialmente |a barroca en sus ediciones originales y las traducciones
{cuadro 23, grafica 22).

40 personas (25.15%) se refirieron a los servicios, 5 de ellas (3.14%) de la
Escuela Nacional de Mdsica, hicieron notar que las fotocopias son de mala
calidad y dado que una partitura debe ser precisa prefieren copiar las obras en
sus propias pautas, perdiendo en ello mucho tiempo. 30 personas del
Conservatorio Nacional de Musica y de la Escuela Superior de Musica, {18.86%),
manifestaron que les gustaria que hubiera préstamo a domicilio, o por lo menos,
que se pudiera sacar el material dentro de la escuela para estudiar en un saldn
vacio. 5 nifios (3.14%) sefialaron que se les da prioridad a los adultos y que para
que los atiendan a veces tienen que esperar mucho tiempo o ir acompanados por
un adulto, porque si no, no les hacen caso {(véase cuadro 23).

12 personas (7.54%) se quejaron de los horarios, en la ESM y en fa ENM,
diciendo que ellos trabajan y que sélo pueden ir a la biblioteca a determinadas

horas: "salgo a la una de {rabajar, a las dos ya estoy aqui, pero la biblioteca esta
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cerrada, asi que me la paso sentada en una jardinera hasta que dan las cuatro,
que es cuando empiezan mis clases, a esa misma hora abren la biblioteca pero ya
no puedo ir a menos que falte a clases", expresd una estudiante de canto de la
ENM; otra sefald: "puedo buscar material por ias tardes, pero llego a las cuatro o
a las cinco y ya cerraron o estan por cerrar”, esto en la ESM (cuadro 23).

30 encuestados (18.86 %) hicieron comentarios sobre la organizacion de
las bibliotecas, 10 de ellos indicaron que les gustaria que hubiera un catalogo
para usuarios, esto en el CNM y en la ESM. En la ENM indicaron que el catalogo
no corresponde a la coleccion, también que hay pérdida del material de la
biblioteca, y que ain cuando hay un catdlogo en linea, no lo saben usar, por lo
que les gustaria que hubiera un cursillo para que se les explicara su uso {cuadro
23).

5.5 Analisis de los resultados.

Cada una de |as tres escuelas estudiadas se ha dado a la tarea de formar una
biblioteca para beneficio de sus estudiantes y profesores, pero ninguna ha
logrado los resultados 6ptimos de una biblioteca de su tipo. La biblicteca de la
ENM es, quiza, la que tiene mejor coleccion y ofrece los servicios mas completos,
pero no por ello debe permanecer inmdvit, ain hay camino por andar y muchas
cosas por corregir y mejorar. Las ofras dos bibliotecas aqui estudiadas estan
desfalleciendo enmedio de la falta de organizacion y de recursos econdémicos y
materiates.

El tipo de material que prevalece en la coleccion de cada una de las
bibliotecas estudiadas es la partitura, cuarenta mil titulos tiene la biblioteca
Candelario Huizar, treinta mil, la Gonzalo Angulo y siete mil, la Salvador
Contreras, su nimero es aplastante en relacion al resto de los materiales doce mil
titulos de libros en la biblioteca de la ENM, cinco mil cuatrocientos en la del CNM

y doscientos en la de la ESM.
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Lo anterior equivale a decir que a cada usuario potencial de la biblioteca
de la ENM le corresponden 16.66 titulos de partituras y 6.66 de libros. En la del
CNM 28.98 de partituras y 3.91 de libros, y en la de la ESM 10.29 de partituras y
.29 de libros por usuario potencial. De las tres colecciones ninguna llega siquiera
al promedio minimo establecido de siete titulos por usuario potencial, y en la ESM
no se llega ni a un titulo por usuario. La coleccion de partituras mas completa esta
en ia biblioteca del CNM.

Otro tipo de materiales son practicamente inexistentes en estas bibliotecas,
exceptuando la biblioteca Gonzalo Angulo. La biblioteca del CNM tiene tres titulos
de publicaciones periddicas, pero sin continuidad ni suscripcion; y {a de ia ESM,
dos titulos del mismo material y en las mismas condiciones, lo que hace suponer
que estos materiales ilegaron por mero azar y que permanecen olvidados en
algun rincon, dada su obsolescencia y la incapacidad de los bibliotecarios para
valorar su utilidad real.

La biblioteca de la ESM tiene dos titulos de material de consulta, uno es un
diccionaric generai y el otro una enciclopedia especializada en musica. La
biblioteca del CNM, por su parte, sélo cuenta con una enciclopedia especializada.

La biblioteca de 1a ENM tiene doce titulos de publicaciones periddicas, diez
de elias con suscripcidn vigente, seis de materiales de consulta, y es la (nica que
posee material discografico: diez mil titulos de discos y cassettes. Es una
coleccion mas completa y la mas grande en el Distrito Federal, por eso acuden a
ella los estudiantes y profesores de las escuelas de la SEP, de escuelas de
musica privadas, musicos profesionales e, incluso, musicos del resto de la
Repablica, por lo que viéndola de ese modo, parece insuficiente.

En cuanto a los servicios también hay muchas carencias y esto se dejo ver
en las respuestas de los estudiantes, porque poco (tit puede ser una biblioteca
especializada que sélo da préstamo en sala, como sucede con las bibliotecas del
CNM y de la ESM. Como puede un estudiante aprovechar fa informacion que
necesita, si su opcion de hacerlo se reduce al tiempo que permanezca en una

sala, si la biblioteca esta cerrada desde las cinco de la tarde, si el ambiente es

109



ruidosos y si no hay fotocopias; cémo estudia los fines de semana y en
vacaciones. Creo que las colecciones, ain cuando son pequefias y tienen
material en mal estado, estdn minimamente aprovechadas.

La biblioteca de ia ENM es la unica que brinda tres tipos de préstamo: en
sala, a domicilio e interbibliotecario, ademas de fotocopiade, consulta y grabacién
de material discogréfico.

En cuanto al personai encontramos que las bibliotecas de la ESM y de la
ENM tienen por [o menos a una persona con conocimientos en bibliotecologia a
nive! profesional, io que tedricamente supone una mejor direccion de las mismas.
La biblioteca Gonzalo Angulo, a pesar de sus carencias, es la mejor organizada,
la que brinda méas servicios y la (nica que tiene opcidn de compra. La biblioteca
de la ESM ya esta iniciando el proceso de la catalogacién y clasificacion de los
materiales, éste es un paso importante.

La biblioteca Candelario Huizar, en cambio, no cuenta entre su perscnal
con ninguna persona con conocimientos en bibliotecologia, por lo que su
organizacion y direccion esté orientada sélo por conocimientos empiricos. La
persona que esta al frente de la misma es la que mayor nimero de afios tiene en
el puesto, en relacion con sus similares de las otras bibliotecas, conoce
perfectamente la coleccion y su trato es amable; sin embargo, ;qué pasara
cuando esta persona ya no esté?, ;qué sucede cuando falta?. Es pieza
fundamental de la biblioteca y eso es un grave error; el funcionamiento de una
biblioteca no puede depender de una sola persona.

Esta biblioteca, por otro lado, es la uUnica que brinda un horario
ininterrumpido (de 8:00 a 20:00 horas) por lo que los usuarios pueden acudir a
ella practicamente todo el dia. Las otras dos cierran a horas determinadas que
son laborables normalmente, coartando, de este modo, la posibilidad de muchos
usuarios de acudir a ellas, porque esas son precisamente las horas de que
disponen. La biblioteca Gonzalo Angulc cierra de 14:00 a 16:00 hrs., y este
horario no es fijo ya que muchas veces se abre hasta las 17:00 horas; la

biblioteca Salvador Contreras deja de dar servicio a 1as 17:00 horas.
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La organizacién deja mucho que desear en las tres bibliotecas, empezando
porque dos de ellas carecen de algo tan elemental como es un catalogo, ¢qué
hay, qué no hay, qué obras alternativas se pueden consuitar?. Estas son
preguntas que cualiquier usuario se hace y que no pueden ser contestadas con
precisidn porque no hay un registro de los materiales. Esto también supone
pérdida de tiempo. Por ejemplo, un estudiante comenté lo siguiente, al respecto:
“a veces he preguntado: - ;tiene la sonata X de Bach? y me dice el bibliotecario: -
No recuerdo, busca en esta caja. Yo he buscado y después de media hora
descubro que no esta. Es decepcionante.”

La biblioteca de] CNM tiene un catilogo por autor de uso exclusivo del
personal, es (til pero no deja de ser incompleto, ademas no es accesible para
aquellas personas a las que estdn destinados los recursos, los servicios, y el
espacio de todas la bibliotecas: los usuarios.

La biblioteca de la ENM, por su lado, es [a (nica que tiene un catalogo para
usuarios, en linea y en tarjetas, su inconveniencia es que no esta actualizado y no
corresponde del todo a la coleccion, como lo dijeron los usuarios y ias mismas
autoridades. El catilogo en linea no tiene instrucciones para su uso, lo gue
ocasiona que muchos usuarios ni por error se acerquen a €|, muche menos los

nifios, que ni siguiera alcanzan, dada su altura, las terminaies de computadora.

Finaimente, en cuanto a los problemas es curioso que la biblioteca que parece
estar en mejores condiciones sea en !a que se sefalaron mayor nimero de
problemas: rezago en la organizacién de materiales, falta de personal con
formacion bibliotecolbgica y ausencia de un edificio adecuado para biblioteca. En el
CNM se sefialaron la falta de espacio, el rezago en la organizacion de materiales y
sobre todo, la falta de un presupuesto. En la ESM sélo consideran como problema
la falta de presupuesto. Es decir, en estas dos Ultimas bibliotecas no se toma en
cuenta que para tener bien organizada su coleccién y que ésta sea recuperable

con cierta facilidad hace falta gente que maneje normas técnicas de organizacion.
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Las cifras y porcentajes que se dan a continuacion son el resultado del
segundo cuestionario, aplicado a estudiantes y profesores y corresponden a las
tres escuelas en conjunio.

La mayoria de los encuestados tiene entre 21 y 28 afios {42.19%), 52.68% son
hombres y 47.31% mujeres . Un porcentaje minimo dijo vivir en la delegacién
donde se encuentra la escuela ( 7.56 %), lo que supone que un 92.46% recorre
diariamente grandes distancias para llegar a su centro de trabajo o de estudios.
Casi todos los encuestados tienen pocos afios dedicandose a la musica: 140
(34.14%) tienen de 1 a 5 afios en el area, por lo que sabemos que la mayoria se ha
iniciado en la misica en la propia escuela .

La mayocria de los encuestados acuden a la biblioteca de su escuela con cierta
regularidad (81.70 %} y solo 18.29% nunca van. Todos los que van a la biblioteca
de su escueia, utilizan ademas otros recursos, que pueden ser los profesores y los
amigos y parientes (44.87% de los encuestados recurren a los profesores y
31.46% de los mismos, a los amigos y parientes). Poco mas de la tercera parte
compra el material (36.51 %) y casi una quinta parte va a otras bibliotecas
{21.85%). Un porcentaje pequefio es el de aquélios que tienen una coleccion
personal especializada en musica (9.07 %) y todos resultaron ser profesores de la
escuela de mUsica en que se les entrevisto.

De las 335 personas que utilizan !a biblioteca de su escuela, la mayoria (243
personas, 59.26%) la prefieren por sobre otros recursos , a 38 (9.26%) les da lo
mismo, y 129 (31.46%) prefieren otros recursos antes que la biblicteca de su
escuela,

Lo anterior nos habla de que si bien los otros medios son importantes para los
usuarios, indudablemente el que les es esencial y al que mas acuden es la
biblioteca de su escueia.

Del otro iado de la moneda estan aguellos que nunca van porque se les facilita
conseguir la informacién por otros medios como son fos profesores y amigos (42.15
%) ; y porgue saben de antemano que ahi no van a encontrar la informacién que
necesitan ( 36.27 %).
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La frecuencia con que tos encuestados van a la biblioteca no es muy alta, ya
que sdlo el 11.46 % dijeron ir diariamente. El porcentaje mayor se concentrd en los
gue van una vez a la semana (36.58 %), y en los que van una vez al mes (33.90
%), es decir, casi todos van una vez a la semana y hasta una vez al mes. Pocos
son los que van menos de una vez al mes (11.70%)} o que nunca acuden a la
biblioteca (6.34 %).

Los materiales mas utilizados por los encuestados, son las partituras, usadas
diariamente por 79.51% de los encuestados. Los libros especializados en musica
son consultados con la misma frecuencia por 58.29% de los mismos. Otro materia!
emplieado con una frecuencia diaria es €l discografico (64.39%).

Las publicaciones periddicas y los materiales de consulta casi no son utilizados
por los encuestados, pues la mayoria dijo echar mano de ellos menos de una vez al
mes (69.02% y 51.46%, respectivamente). Aqui cabria preguntarse si no los utilizan
porque no los requieren realmente o es porque no tienen posibilidad de
consuitarlos en ningun lado.

En cuanto a los servicios, menos de |la mitad (49.01%) los consideraron
excelentes o buenocs { 6.08 % y 42.92%); y un porcentaje un poco menor (45 60%)
los considera regulares o malos (39.26 % y 6.34 %). E! resto dijo no saber (3.90%).
Por un porcentaje minimo la opinién general se incliné hacia lo excelente o bueno.
Pero esto varia de una escuela a otra. En la ENM la mayoria consideré los
servicios como excelentes o buenos, y en el CNM y en la ESM como regulares y
malos ( 48.52% de los estudiantes de la ESM 1os consideraron regulares o malos y
13.23% dijeron no saber; en la ENM 51.96% los consideraron regulares o malos).

La principal razén por la que los consideraron regulares o malos fue que ta
coleccién no es suficiente y que hace falta material (57.21%). Otra razén fue que
no hay ciertos servicios como préstamo a domicilio y fotocopiado.

De las personas que hicieron comentarios, la mayoria se refirié a la coleccién,
pidiendo que se enriquezca y manifestando los temas especificos que ellos han
observado que hacen falta: 25.15 % se refirieron a los servicios, solicitando que

haya préstamo de material a domicilio, fotocopiado y que se amplien los horarios.
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Segun todo lo anterior deducimos que los principales problemas que enfrentan
las bibliotecas estudiadas estan en la pobreza de sus colecciones, su organizacion
deficiente y la ausencia de servicios esenciales, debido principalmente a la
imposibilidad de las escuelas para destinar recursos econémicos y materiales a la
hiblioteca, ya que como instituciones publicas dependen de un presupuesto que

resulta insuficiente para cubrir todas sus necesidades.
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CONCLUSIONES.

Dada la gran importancia que ha tenido la musica a io largo de la historia,
acompafiando al ser humano desde los tiempos mas remotos y estando presente
en todas las épocas, se ha aceptado a la Veducacién musical como un bien
universal que debe impartirse desde edades tempranas, proseguir en la
educacién basica y, si ia persona lo desea y tiene aptitudes, continuar en el nivel

medio y superior.

Indudablemente, la biblioteca constituye un pilar esencial para que la
educacion musical se de satisfactoriamente, sin embargo, a lo largo de este
trabajo se pudieron constatar las malas condiciones en que se encuentran las
hibliotecas de dos de las fres escuelas oficiales de musica en ei Distrito Federal,
concretamente las bibliotecas de la Escuela Superior de Muisica y del
Conservatorio Nacional de Musica, tas cuales tienen una coleccion deficiente en
cuanto a numero y actualizacién de material, no cuentan con catalogo para
usuarios, su personal carece de formacion bibliotecolégica, salve un caso, no
reciben presupuesto y enfrentan problemas de espacio. Ademas no brindan
servicios esenciales como préstamo a domicilio, interbibliotecario, consulta y

fotocopiado.

t.os alumnos y profesores entrevistados viven cotidianamente esta situacién
y sus respuestas al cuestionario apticado hablan de lo poco (il que en ocasiones,
les es ta biblioteca: algunos ni siquiera se han tomado la molestia de conocerla,
dada la mala fama de que disfruta; otras, prefieren agotar todas sus posibilidades
de obtener informacidn por ofros medios antes que ir a ia biblioteca de su
escuefa. También es considerable el nimero de entrevistados para los que los
servicios son regulares o malos, o que no los conocen (61.76% en la Escuela

Nacional de Misica y 42.75% en la Escuela Superior de Musica).



Por todo lo anterior, concluimos, gue las bibliotecas de dos de las tres
escuelas oficiales de musica en el Distrito Federal estan lejos de cumplir con su

funcién de cubrir las necesidades de informacion de sus usuarios.

Por otro lado esta la biblioteca de la Escuela Nacional de Musica, que se
encuentra en mejores condiciones: tiene catalogo y kardex para usuarios y brinda
seis servicios: préstamo a sala, a domicilio, interbibliotecario, consulta,
fotocopiado v grabacién de material audible. A pesar de ello, mas de |a mitad de
los entrevistados de esta escuela {52.94%) calificaron los servicios como
regulares o malos o dijeron desconocerles. Las principales deficiencias de la
bibtioteca sefialadas fueron ei horario, |la escasez de material y la mala calidad de
las copias.

En las tres bibliotecas hacen falta cambios, ajustes y actualizaciones, en dos
de ellas es imprescindible conseguir la asignacién de un presupuesto y contratar
personal con formacidn bibliotecolégica; en la Escuela Nacional de Mdsica hay
gue perfeccionar lo ya existente. El camine para las tres bibliotecas es largo, pero
valdra la pena andario para beneficio de los misicos y de todas las personas que,

de algin modo, disfrutamos de ta misica.



PROYECTO PARA EL MEJORAMIENTO DE 1AS COLECCIONES Y
SERVICIOS DE LAS BIBLIOTECAS DE LAS ESCUELAS DE MUSICA
OFICIALES EN EL D.F.

No hay duda que cada una de las bibliotecas aqui estudiadas necesitan ser
mejoradas, unas en un area, otras en otra o en varias. A continuacion se
presentara un proyecto que podria beneficiar a las bibliotecas en cuestidn,
adaptandg, afinando y ampliando aquelios puntos que asi lo requieran, puesto
que si bien se han estudiado los problemas que tiene cada una de ias biblictecas,
es probable que no se haya profundizado suficientemente, por lo que este
proyecto es susceptible, naturalmente, de ser optimizado.

Los cambios que cada una de las bibliotecas requieren se relacionan con
algunos o todos de los siguientes topicos:

a) Recursos economicos,
b) personal,

¢) coleccion,

d) organizacion,

e) servicios, y

f) edificio

1. Biblioteca de la Escuela Superior de Musica.

a) Recursos econdmicos.
1.1 Solicitar a las autoridades correspondientes una asignacion presupuestal
periddica, sobre 1a base de los siguientes fundamentos:
® Importancia de |a biblioteca como recurso de informacion para los estudiantes
vy profesores, y su repercusiéon en la buena formacion, labor docente e
investigacion.
® Carencias que enfrenta la biblioteca en ese momento y la forma cémo las

mismas limitan su buen funcionamiento.
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= Cantidad especifica que se requiere para echar a andar dicho proyecto.
Este presupuesto debe estar constituido por un minimo del 2% del
presupuesto total que recibe Ia institucidn a la que pertenece |a biblioteca.

b} Personai.

1.2 Intercambiar los puestos que tiene el personal ya que actualmente un
estudiante de arquitectura es jefe de la biblioteca y una pasante de bibliotecologia
es subordinada. De este modo, ias decisiones seran tomadas por alguien con
mayores conocimientos sobre las bibliotecas y su funcionamiento.

1.3 Establecer por escrito las funciones que cada miembro del personal ilevara a
cabo, en este caso como solamente son des personas quedaria, grosso modo,
de la siguiente manera:

-Jefe de la biblicteca:

a) Administracion del presupuesto.

b) Toma de decisiones.

c) Seleccidn de materiales siguiendo listas de publicaciones de casas
editoriales y librerfas, bibliografias y abstracs especializados, entre otra fuentes.

d) Adquisicidn de materiales por medio de la compra, el canje y la donacion.

e) Catalogacién de la coleccidn, siguiendo las Reglas de Catalogacion

Anglomericanas, segunda edicion.

f) Clasificacion de la coleccidn siguiendo el Sistema de Clasificacion L. C.

- Auxiliar de ia biblioteca:

a) Préstamo del material a sala y a domicilio.

b) Intercalado de los materiaies en los estantes.

c) Mecanografiado de las fichas del catalogo.

-Ambos miembros del personal:

a) Orientacién al usuario sobre el uso dei catalogo y servicios de la biblioteca.
b) Procesos fisicos del material. sellado, colocacion de los nimeros de
clasificacidn y adquisicion, colocacién de la fajilla para la tarjeta de préstamo.

1.4 Contratar a una persona que brinde el servicio de préstamo durante el
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horaric vespertino, para que libere de esta tarea a la persona con estudios

en bibliotecologia y ésta se dedique a la elaboracion del catalogo.

c) Coleccion.

1.5 Hacer una revision del material que posee la biblioteca para conservar lo que
es verdaderamente Gtil y descartar io que resulte obsoleto.

1.6 Establecer canje con bibliotecas afines (de la ENM y CNM)

1.7 Hacer una lista de materiales que se requieren con urgencia y que no se
poseen, con el fin de comprarlos.

1.8 Hacer una lista de los materiales complementarios para, en su oportunidad,
también comprarios.

1.9 Hacer una lista de aquéllos materiales cuyo estado es lamentable y hace falta
sustituirios.

1.10 Comprar al menos un titulo nuevo de enciclopedia especializada en musica.
1.11 Suscribirse al menos a una revista especializada en musica de caracter

nacional.

d) Organizacion.

1.12 Elaborar un catalogo en tarjetas para usuarios del material monografico, con

acceso por autor titulo y materia,

1.13 Elaborar otro catalego de partituras con los mismos accesos.

1.14 En ambos catdlogos se pueden seguir las Reglas de Catalogacion
Angloamericanas segunda edicion y el Sistema de 1a Library Congress , para la
catalogacion y clasificacién, respectivamente.

1.15 Separar el material infantil y disponer de un espacio especialmente dedicado

a los mismos.
e) Servicios.

1.16 introducir dos servicios que no se brindan y que son esenciales en el

funcionamiento de toda biblioteca: préstamo a domicilio y fotocopiado. El primero

118



debe controlarse por medio de un registro personal que se renov=ara con cada
reinscripcidn y el segundo requiere la compra de una maquina fotoct pzdara

1 17 Introducir el préstamo interbiobliotecario al menoc s con la biblic ~2ca ot CNM.
1 18 Brindar cursos anua.es, al imcio del periodo escolar, sobre 2f usn de la
biblioteca

1.19 Establecer relacion directa con 1a {onoteca de la escuela con = 7 n de crear

un catalogo comun del material discogréfico.

) Edificio

1 20 Instalar las dreas que la biblioteca no tiene actuzimente: sala :afat are 1 -
catalogos, fotocopiado Aprovechar el espacio de la escuela adn chspanmible e la
escuela para crear dichas areas, este espacio puede ser el vestit ulc actunl del
edificio doirde se encuentra la biblicteca, que no tiene otro uso au:- szr ampho
paso de los estudiantes y maestros, o un pequefis patio que colinda con la

biblioteca.

2 Biblioteca del Conservatorio Nacional de Mdsica.
2) Recursos Econdmicos.
2.1 Solicitar, al igual que en ta ESM una asignacion presupuesial Segur los

mismos ineamientos establecidos en e punto1.1 del anterior apartado

b) Parsonal.

22 Contratar al meros a unz persona con conozimientos en ~bhoizeologia
porque el personal actual desconoce las normas mas e.zmenzzizs de
orgamszacion y funcionamiento de una biblioteca, incluyendo la czzialogoadn v
clasticacion de materiales.

7 3 CapacHar a narte del personal en los procesos técnicos para 1z e'abnracion

del catalogo para usuarios.



2.4 Destinar a una persona para la atencion del publico infantil, con las siguientes
caracteristicas:
a) Estudios minimos de bachillerato, preferentemente con conocimientos en

musica.

b) De sexo femenino.
¢) Gusto de tfrabajar con nifios.
d} De caracter tolerante, paciente y amable.

2.5 En coleccién, organizacion y servicios los puntos a seguir son similares a los
de la ESM,

e) Edificio.

2.6 Ampiliar el local que ccupa actualmente la biblioteca, ya que de por si carece
de areas diversas como son de catalogo, de fotocopiado, de sanitarios y sala
infantil, y el espacio que tiene actualmente esta saturado. La opcién de ampliar es
posible porque |a biblioteca colinda con amplios jardines.

3. Biblioteca de la Escuela Nacional de Mdasica.

a) Personal.

3.1 Escalonar los horarios del personal actual de modo que se preste el servicio

de préstamo también de 14:00 a 16:00 horas.

3.2 Destinar parte del personal para que coteje la coleccion con el catlogo

actual, porque, segln manifiestan los usuarios, éste ultimo no corresponde a la

coleccion.

3.3 Contratar una persona que se dedique a atender a los pequefios usuarios. Su
horario seria vespertino porque los cursos para nifios son en este turno. Seguir
{os lineamientos indicados en el punto 2.4 del CNM.

b) Coleccion.
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3.4 Seguir los mismos puntos sefialados para la Escuela Superior de Misica del

1.5al 1.9,

3.5 Separar el material infantil y disponer un espacio para él.

3.6 Actualizar el catdlogo cotejando las referencias del mismo con los materiales,
para desechar aquéllas cuyo material ya no exista, asi como para elaborar la
referencia de los materiales que no la tengan.

c) Servicios.
3.7 Brindar cursos anuales a los usuarios sobre el uso de la biblioteca,
3.8 Dar ¢! servicio de préstamo en sala también de las 14:00 a las 16:00 horas.

d} Edificio.

3.9 La culminacidén de la construccidn de la nueva biblioteca est4 por llegar,
también serd en dos niveles, lo recomendable es que la coleccién y servicio de
préstamo estén proximos, y no como ocurre actualmente gue uno esta en el nivel
superior y la otra en el inferior.
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CUESTIONARIO APLICADO A LOS RESPONSABLES DE LAS BIBLICTECAS:

ESTE CUESTIONARIO TIENE COMO OBJETIVO CONOCER LOS SERVICIOS Y
FUNCIONAMIENTO DE ESTA BIBLIOTECA PARA LA ELABORACION DE UNA TESIS
PROFESIONAL EN BIBLIOTECOLOGIA. SE AGRADECE DE ANTEMANO SU
COLABORACION.

NOMBRE DEL ENTREVISTADOR: YAMILY CHAVARRIA SUAREZ
TELEFONO: 6 17 29 41
DIRECCION: PACIFICO NO. 317 COYOACAN

1. Datos generales:

a) Nombre de la biblioteca
b) Horario de servicio

c} Cargo det responsable de la biblioteca
d) Nivel de estudios
e) Tiempo que tiene en el puesto

2. jCudles son los objetivos de la biblioteca? (Marque con una X los que
correspondan)

a) apoyar con material bibliogréfico y hemerografico los planes y programas de
estudio de la escuela

b) apoyar la labor docente___

¢©) brindar informacion y servicios a estudiantes ajenos a la escuela _

d) brindar informacién y servicios al publico en general ___

¢) apoyar la investigacion ___

f) otros ____ especifique

3. ;Cual es el nimero de personas que laboran en la biblioteca?

4. Entre los materiales se cuenta con: (puede marcar varias opciones)

a) libros ____

b) publicaciones periodicas ___
¢) enciclopedias ___

d) partituras __

e) material audible ___

f) otro __ especifique

5. ;Cuantos titulos de obras se tienen actualmente?
a) libros

b) publicaciones periddicas
c) partituras




d) material audible
¢) otro ___ especifique

6. $i la biblioteca cuenta con materiales audiovisuales stiene equipo para su uso?

aysi___
b} no

7. Los servicios que ofrece esta biblioteca son:

&) préstamo a sala ____ a domicilio ____ interbibliotecario ___
b) consulta ___

¢) fotocopiado ___

d) audicién de masica _

e) otro ____ especifique

8. ;Sigue algun sistema de catalogacion?

aysi____
b)no___

Si contestd afirmativamente indique cual:

9.28igue algan sistema de clasificacion?

aysi__
bYno

Si contestd afirmativamente indique cual:

10. §i contestd negativamente una o las dos preguntas anteriores jcémo esta
organizada la coleccion?

a) por titulo __
b) porautor ____
c) por tema ___

d) por numero de adquisicion___
e) otro ___ especifique

11.La coleccion se adquiere por: (puede marcar varias opciones)
a) compra____

b) canje___
¢} donacion___
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12. ;La biblioteca recibe un presupuesto regularmente?

aysi___
byno_

! 3.8i contestd afirmativamente éste es:
a) suficiente ___
b) insuficiente ___

14 ia biblioteca atraviesa por los siguientes problemas (puede marcar varias
opciones):

a) falta de espacio ___

b) falta de un local adecuado _ _

c) falta de personal____

d) falta de personal con formacion bibliotecolégica
¢) presupuesto insuficiente_

f) presupuesto inexistente ____

2) rezago en la organizacion del material___

h) ofro___
especifique

15. yDesea agregar algo mas?
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CUESTIONARIO AFLICADO A LOS ALUMNQOS Y PROFESORES.

ESTE CUESTIONARIO TIENE COMO OBJETIVQO OBTENER INFORMACION ACERCA
DE LOS SERVICIOS QUE PRESTA LA BIBLIOTECA DE ESTA ESCUELA. SERVIRA
PARA LA ELABORACION DE UNA TESIS FROFESIONAL EN BIBLIOTECOLOGIA. DE
ANTEMANO SE AGRADECE SU VALIOSA COLABORACION.

MARQUE CON UNA X LA RESPUESTA QUE CORRESPONDA.
1. Datos generales:
SexooM _F__

Edad:
2Vive en la delegacion donde se encuentra la escuela? Si_ No___

2. Ocupacion:

a) Estudiante de esta escuela __ Aivel gue eatwlia
b) Profesor de esta escuela -
¢) Otro__ Especifique

3. 4 Por cuinto ticmpo se ha dedicado a 1a musica?

4, ;Dénde consiguc normalmente la informacion sobre musica que requiere? ( 8i
le resulta necesario marque mas de una opcion)

a) biblioteca de esta escuela __
b) otras bibliotecas __

¢) profesores __

d) amigos o parientes __

¢e) librerias __

f} casas de misica __

2) otras fuentes ___ especifique

5. ;Cuil de los siguientes recursos para la informacion utiliza con mayor
frecuencia?

a) Biblioteca de esta escuela ___
b) QOtras bibliotecas ¢ centros de informaciéon __

6.8] pontestd que utiliza con mayor frecuencia otros recursos distintos de la
biblinteca de esta escuela, las razones son:

a) Es mys ficil obtener la informacion por otros medios __
b) El maferial de la coleccion es escaso __
¢) El garvicio es inadecuado



d) No tiene tiempo __
e) Otro__ Especifique

7. ;Con qué frecuencia acude a la bibliofeca de esta escuela?

a) Diariamente __

b) Una vez a la semana __

<) Una vez al mes __

d) Menos de una vez al mes ___
¢) Nunca __

8. Marque con una X la frecuencia con que utiliza los materiales enlistados a
continuacion:

diariamente 1 vez alasemana [ vez al mes menos de 1 vez al
mes

libros

revistas
enciclopedias
partituras

discos y cassettes

9. Cree que los servicios que presta la biblioteca de esta escuela, son:

a) Excelentes ___
b) Buenos __

¢) Regulares __
d) Malos __

10. Si contestd que los servicios son regulares o malos, se debe a:

a) Los materiales de la coleccidn son escasos__

b} El material estd en mal estado

¢) El horario no es accesible __

d) El personal no estd capacitado __

e) Las condiciones fisicas del edificio son inadecuadas __
f} Los servicios no existen __

g) Otro __ Especifique

11. La mayor parte de las veces que ha acudido a la biblioteca, ha quedado:
a) Satisfecho __

by Medianamente satisfecho
¢} Insatisfecho__

L28



12. ;Cree que la biblioteca necesita mejoras?

aY Si __
by No __

13. 8i contesto afirmativamente jen qué areas las necesita?

a) En la coleccion __

b} En el personal __

¢} En la organizacion __
) En los servicios __

e} En el edificio __

f) Otro _ Especifique

14. Comentarios o sugerencias:



GUIA DE OBSERVACION.

. Descripcién breve de! lugar donde se encuentra la biblioteca dentro de la
escuela:

. Descripciéon breve de las caracterfsticas del edificio o local que ocupa la
biblioteca:

. ¢ Existe catalogo para usuarios?
) TIPO
NO & C6mo estd organizada la coleccién? -

. ¢ Existe kardex para usuarios?
S TIPO
NO ¢ Cémo estan organizadas !as publicaciones periddicas?

. lluminacién de la sala de lectura:
Buena___

Regular___

Mala___ _

. ¢ Molesta el ruido en la sala de lectura?
Si

No
. Mobiliario para usuarios:
Numero de sillas

Numero de mesas
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Tablas de frecuencia:

1. Cuadro 1 Distribucidn del nimero de encuestados en cada centro educativo,
segln su sexo.

Plantel Masculino Femenino Total
ESM 36 32 68
CNM 75 63 138
ENM 105 ag 204
TOTAL 216 194 410

1.1 Cuadro 2. Distribucion del nimero de encuestados, segun su edad.

Plantel Saf2arfos 13a20afos 21a28anos masde 28 afos Total

ESM 18 14 24 12 68

CNM 12 32 67 27 138

ENM 20 62 82 40 204
TOTAL 50 108 173 79 410

1.2 Cuadro 3. Distribucién del nimero de encuestados, segin su ocupacion.

Plantel Estudiante Profesor Otro Total
ESM 58 10 1] 68
CNM 112 18 8§ 138
ENM 173 21 10 204

TOTAL 343 49 18 410

2. Cuadro 4. Distribucion del nimero de encuestados segun su nivel de estudios.

Plantel Basico Medio Superior Total

ESM 18 18 22 58
CNM 12 40 60 112
ENM 20 66 87 173

TOTAL 50 124 169 343

2.1 Cuadro 5. Distribucién del nimero de encuestados, segun si viven en 1a
delegacion donde se encuentra la escuela.

Plantel si no Total
ESM 8 60 68
CNM 3 135 138
ENM 20 184 204
TOTAL 31 379 410
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3.Cuadro 6. Distribucion del niimero de encuestados, segun [os afios que se han
dedicado a la misica.

Plantel 1a5anos 6a10afios 10 a 20 affos mas de 20 afios Total

ESM 30 20 8 12 68
CNM 45 46 27 27 138
ENM 65 73 36 30 204
TOTAL 140 138 71 60 410

4.:Cuadro 7. Distribucidn de! namero de usuarios segan los recursos de
informacion que utilizan,

Biblioteca Otras Profesores Amigos Librerias Casas de Otros
de laescuela bibliotecas mosica
ESM 35 20 40 20 16 15 12
CNM 100 12 55 42 2 30 18
ENM 200 58 89 67 27 59 7
TOT 335 90 184 129 45 104 37
Total
158
259
507
924

4.1 Cuadro 8. Distribucion del nimero de usuarios, segtn el recurso de
informacidén que marcaron.

Plantel  Sélo biblioteca S6lo ofros recursos Ambos Total

ESM 5 30 33 68

CNM 22 22 94 138

ENM 47 23 134 204
TOTAL 74 75 261 410

5. Cuadro 9. Distribucién del nimero de encuestados, segun su preferencia entre
diversos recursos de informacion.
Plantel Bibliotecade  Otros recursos Les es igual Total

su escuela
ESM 15 48 7 38
CNM a8 28 12 138
ENM 129 56 19 204
TOTAL 242 130 a8 410
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8. Cuadro 10. Distribucién del nimero de encuestados que prefieren otros

recursos de informacion antes que la biblioteca de su escuela, segun las causas
de su preferencia.

Plantel Es mas facil Coleccion Servicios  No tiene tiempo Otro
por otros medios escasa deficienies
ESM 11 21 4 3 8
CNM 10 10 o 2 8
ENM 34 16 17 2 4
TOTAL 55 47 21 7 18
Total
47
28
73
148

7. Cuadro 11. Distribucién del niimero de escuestados, segdn la frecuencia con
que acuden a la biblioteca de su escuela.

Plantel Diariamente 1vezpor 1vezpor Menosde 1vez Nunca Total

semana mes por menos
ESM 5 20 20 12 11 68
CNM 10 52 58 14 5 138
ENM 32 78 61 22 10 204
TOTAL 47 150 139 48 26 410

8. Cuadro 12. Distribucidn del ndmero de encuestados, segtin la frecuencia con
qué utilizan los fibros.

Plantel Diariamente 1vezpor 1vezpor menos Total
semana  mes

ESM 55 9 2 2 68
CNM 90 32 8 8 138
ENM 94 52 24 34 204
TOTAL 239 83 34 44 410

8.1 Cuadro 13. Distribucién del namero de encuestados, segun la frecuencia con
qué utilizan las revistas.

Plantel Diariamente 1vez por semana 1vezpormes menos Total

ESM 0 ] 8 54 68
CNM 0 18 38 82 138
ENM 0 18 39 147 204
TOTAL o0 42 85 283 410
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8.2 Cuadro. 14. Distribucién del nimero de encuestados, segun la frecuencia con
qué utilizan las enciclopedias.

Plantel Diariamente 1 vez por semana 1vez pormes Menos Total

ESM 2 5 28 33 68

CNM 0 36 36 66 138
ENM 1 38 53 112 204
Total 3 79 117 211 410

8.3 Cuadro 15. Distribucidn del nimero de encuestados, segin la frecuencia con
qué ufilizan las partituras.

Plantel Diariamente ivezporsemana 1vezpormes Menos Total
ESM 57 6 2 3 68
CNM 111 17 6 4 138
ENM 158 32 12 2 204

Total 325 54 20 "] 410

8.4 Cuadro 186. Distribucién del nimero de encuestados, segin la frecuencia con
que utilizan los discos.
Plantel Diariamente 1 vez por semana 1 vez por mes Menos Total

ESM 49 15 2 2 68
CNM 80 27 28 2 138
ENM 135 38 13 18 204
Total 264 80 44 22 410

9. Cuadro 17. Distribucién del nimero de usuarios, segin la valoracién que le dan
a los servicios.

Piantel Excelentes Buenos Regulares Malos No contesté Total

ESM 3 23 27 6 9 68

CNM 10 69 48 4 7 138

ENM 12 84 88 18 2 204
Total 25 176 161 26 16 410

10. Cuadro 18. Distribucion del nimero de usuarios que consideran los servicios
regulares o malos, segln las causas de su valoracion.

Plantel Coleccion  Material en Horario Personal Edificio
deficiente  mal estado inadecuado inadecuado inapropiado
ESM 6 1 18 6 6
CNM 37 9 1 5 0
ENM 64 14 10 10 2
Total 107 24 29 21 8
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Plantel Servicios  Organizacidn Total
deficientes deficiente

ESM 1 3 41
CNM ] ' 4 65
ENM 10 16 126
Total 20 23 232

11. Cuadro. 19 Distribucién del namero de usuarios, segun el grado de
satisfaccion que ha obtenido al utilizar la bibliotecade su escuela.

Plantel Satisfecho Medianamente Insatisfecho No sabe Total

satisfecho
ESM 22 34 3 9 68
CNM 78 52 3 5 138
ENM 71 121 10 2 204
Total 171 207 16 16 410

12. Cuadro 20. Distribucion del numero de encuestados, segiin el su opinién
sobre si la biblioteca necesita mejoras.

Si No Nosabe Total
ESM 59 0 9 68
CNM 121 12 5 138
ENM 181 21 2 204
Total 361 31 16 410

13. Cuadro 21. Distribucion del nimero de encuestados, segun el area de la
biblioteca que consideran debe mejorarse.
Plantel Coleccidn Personal Servicios Edificio Organizacién Otro Total

ESM 36 1 6 12 9 0 64
CNM 71 14 33 8 30 0 156
ENM 110 31 56 13 90 6 306
Total 217 46 g5 a3 129 6 526

14, Cuadro 22. Distribucidn del nimero de usuarios, segiin si hicieron
comentarios o no.

Plantel Si No  Total
ESM 39 29 68
CNM 50 88 138
ENM 70 134 204
Total 159 251 410
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14.1 Cuadro 23. Distribucion del nimero de encuestados, segun el area sobre la
que hicieron comentarios.

Plantel Coleccion  Servicios Organizacién Otro Total
ESM 20 11 6 2 39
CNM 28 9 5 3 45
ENM 32 20 18 0 70
Total 83 40 30 5 154
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GRAFICAS DEL CUESTIONARIO APLICADO A ESTUDIANTES Y

PROFESORES DE LAS TRES ESCUELAS ESTUDIADAS.
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4, Donde consigue nonzalmente La informacion sobne misica que nequderes

B. escuela 3056
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Otros 37
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6. 5i conteatd que utiliga con magon {necuencia atnos necursos distintos de La
biblioleca de eata escuela, las nagones son:

Mas facil 55
C, escasa 47
S. deficientes 21
No tiempo 7
Otro 18 WA § (AR 20}
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|
:
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8] Nangue con une A Lo frecuencia con gue utl Liga los matenicles enfistodos
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menos

B} REVISTAS
Diariamente
1 x semana
1 por mes
menos

239
93

42
85
283

menos

WAri(s Lt GO £2)

Frecuencia usa libros

0 Oianiamenie
|1 x semana
lCl1 xmes
‘Omencs

WA 12 (U0 235

Frecuencia uso revistas

Diariamenie 1 x semana

%

10%

1 por mes
21%

Q Diariamente
1 x semana
01 por mes

Ormenos

03



C) EXMC/CUOPRDIAS.

Diariamente 3
1 x semana 79
1 x mes 117
menos 21 WAFIA L3 (Cork0 25}
Frecuencia usa enciclopedias
mMencs
51%
W) PRRT ITURAS - e
Diariamente 325
1 x semana 54
1 x mes 20
menos 9

Ak iAo 1 CUAIRD £5 4

Frecuencia usa partituras

44



) 0130 ¥ ADHTE

1 x sexnana
1 xmes

negd

QRAFIA 25 (utuitO 851

Frecuencia usa discos
1 xmes

| 1 Diariarnente
ill X samana
i 1x .““ ll:l‘lxmu
' il:lm
Dh'h'nste

9. (xee gue los senvicios gue puatn la biblioteca de esto e.ocuda,

Excelentes 25
Buenos 176
Regulares 161
Malos 26
No contestd 16

GRALILA 86 (kU ﬂ)

Los servicios son

mNowm

9% 6% ;i:IExcalantﬁ

;-m

.OReguiares
ROQWB 'Dm

@ No contestd

%5



£0. 50 contestp que [os servicios son neyufanes o malos se dehe a:

Coleccion 107
Material 24
Horario 28
Personal 21
Edificio 8
Servicios 20

QOrganizacién 23 GRAEI 7 1 Curiun () 48

Regulares o malos por

O Horario
|0 Personal
lwEanio |
1OServicios |
'@ Ornizacen| |

i
|
24, Lo mayon pante de fas veces que ha aaudide a fa biblioteca, ha qum’aﬂ.:

Satisfecho 17
Medianamen 207
Insatisfecho 16

No sabe 16 AR 1A 28 (uiiQ 29

Ha quedado

Insatisfecho No sabe

4%, 4%
Satsfecho O Satistecho
R o W Medianamen |
Dinsatistecho
‘ONo sabe '

ot



L2, Cree que La bibliofeca necesita mejorasr

Si 361
No 31
Nosabe 16

Saris L2 (Urik0 200

Necesita mejoras

asi :
BNo E
0O Nosabe E
13. >i necesiia mejonas sen qué dreas las necesita?
Coleccion 217
Personal 456
Servicios a5
Edificio 33
Otro 6 _ _ DA
En qué ireas necesita mejoras
Organuacicn
5% oo . ] O Calecciin
Coleccidn W Personal
41% O Servici
QO Edificio
Edificio W Organuzacién
6% 0ot

L7



L4, Hicienon comentanios:

Si 159

No 281 GUEIG 2t QU0 22 )

Hicleron comentarios

asi
leo
a) Los comentarioa fuenon sobne: T T -
Coteccion 80
Servicios 40
Organizacion 29
otro s G 22 «Cllid 23,
Comentarios sobre
QO Coleccin
M Senvicigs
[ Organizacion

Ooro

Fid
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