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Dedico esta tesis a la gente que quiero, espeacialmeante a Armelle
Y A LA ENERGIA IMPERSONAL

"Nunce se perdera, nurica se olvidara,
o que vinieron a hacer,
lo que vinieron a asentar en las pinturas.
su nombre, su historia, su recuerdo.
Asi en el porvenir
famas perecera, jamas se olvidara,
siempre lo guardaremos
nosotros, hijos de ellos, los niefos,
hermanos, bisnietos, tataranietos, descendientes.
Quienes tenemos su sangre y su color,
Lo vameos a decir, lo vamos a comunicar
a quienes todavia viviran, habran de nacer,
los hijos de los mexcas, los hifos de fos tenochcas. '™

Discurso de sefiores mexicas.

* Alvarado Tezozomoc, Hemando, Crénica Mexicayotl, (Escrito en el s XVI), pp. 4-6



NOTA PRELIMINAR
La realizacién de esta tesis (antesior a esta nota) provocé algunos comentanos
adversos especialmente indicando la excesiva carga de informacion histérica al lado de
un lrabajo pictérico que para algunos parecié marginado Considero apropiado aclarar
lo siguients.
La investigacion fue desde el principio encaminada hacia la biisqueda de significados
dentro de fa escultura de Coatlicue, esa busqueda puede ser abordada por tres niveles
consecutivos. forma, Iconografia (descripcion de significados) e iconologia (lectura de
significados).
En el nivel primaric, el de la forma, me fue necesario realizar dibujos miméticos de la
Coallicue, pero ello no me era suficiente para apoderarme de la imagen, para ello, a
causa de mi oficio de pintor, me era necesano transformarla, encontrar una clerta
esencia en esa forma, por ello tuve la necesidad de realizar los trece cuadros de
Coatlicue, pero en ningun momento fue este un objetrvo a parte siNG una manera de
conocer las caracteristicas formales de la escultura, por lo que esta realizacion me
ayudo para la posterior interpretacién de simbolos.
El rabajo presente siempre s¢ mantuvo a un nivel de blsqueda iconografica dentro de
fos modelos prehispanicos, esto debido a un interés emotivo de mi parte {el deseo
ferviente de conacer a la cultura mexica), sin embargo he dicho gue tengo un oficio ds
pintor, esto provoct que al final de la tesis la direccién practica se invirtiera, y ahora
fuese la tesis entera la que estuviese al servicio de mi pintura.
El riguroso proceso de investigacidn docurnental al que tuve que someterme durante
meses me obligd a un ordenamiente ngurcse de lo que iba aprehendiendo, a i
eliminacién de lo innecesario por medio de una gran disciplina y preserverancia, no
habia opcién de hacerlo de otra manera. Dicho de ofro modo la tesis cred en mi mente
una estructura mental adecuada para fa investigacion, la cual utilizaré en el porvenir

para |a creacidn artistica



FIG. 1.1 Lz lamada Gran Coatlicue, wista frontal,



FIG. 1.2 Vista |ateral



FIG. 1.3 Vista posterior



FIG 1.4 Vista superior

FIG 1.5 Relieve de la base de Coatlicue, que representa a Tlaltecuhth,



INTRODUCCION

Producto de 1z época de esplendor de la sociedad mexica, en la segunda mitad del
siglo XV, la escultura lamada Coatlicue es actualmente una de la obras escultdricas
mas sobresalentes de la historia de México.

Desde que fue descubierta en 1790, ha sido a lo largo de poco mas de dos siglos
objeto de numerosas estudios criticas y polémicas acerca de sus posibles significados
Es sin embargo un concenso para la gente que 1a ha estudiado, de que se trata de la
figura de una deidad, y casi todos coinciden en que se trata de una deidad relacionada
con el culto a la tierra.

Los mexicas concebian a los dioses como formas mistificadas de los fendémenos
naturales, inlegrando fantasias, mitos y personificando a dichas fuerzas de la
naturaleza, y a la vez, el cultoc a esos dioses eran formas de invocacion a dichos
fenomenos

El culto teldrico, proplamente, estaba repartido en un buen nimerc de diosas y algunos
dioses que por sus atnbutos, representaban cada uno & uno o varios fendmencs
naturates relacionados con la tierra y por ende, con la fertilidad, el estancamiento de
las aguas, la muerte, la agricuitura y fa renovacién vital. Relaciones mas complejas
establecian vinculos con la tierra y otros conceptos aparentemente mas alejados, tales
como la caceria, el sacrificio humano, las esfrellas, la sexualidad humana, el culto
solar, la guerra o el agua La complejdad de las relaciones entre las diosas terrestres
mexicas, es un punto a parte. Aunque la deidad representada en la escultura en
cuestién esta estrechamente relacionada a la tierra, no se trata de ninguna de las
diosas temestres mexicas, sino que encierra en sus significados una compleja red de

conceptos cuya estructura denota el pensamiento cosmogonico mexica.

Gracias a una estricta metodologia de investigacién iconografica, (la cual es una
adaptacién personal de la metodologia de E. Panofsky) esta tesis se ha acercado a
sus significados con la mayor precision que ha sido posible. Pues ademds de apoyarse
en mas de una docena de textos de distintos autores que a lo largo de esos dos siglos
han escnto en torno a esta escultura, me he basado en un ampho contexto histdrico y

filoséfico en tomo a conceptos fundamentales parg la comprension de la pieza.



Es sin embargo, debido a las fueries limitantes gue las fuentes tienen (recordemos el
procase traumatico de la conquista) que los trabajes de iconografia prehispanica se
quedan en interprelaciones no en verdades absolutas. Este trabajo ha tratado de
ahondar en esos significados, por lo que debe de ser tratado no como una descripeion
sino como una interpretacion Iconografica.

A fin de tener suficiente claridad sohre este contexto, escribi el Capitulo 1, en el que
ahondé sobre ciertos significados historicos y filoséficos especialmente importantes
para la comprension de la escultura y de toda la sociedad de la que provine {a
escultura Enltre estos conceptos he ubicado a la gestacién y desarrolio historico de la
toltecaydti o toltequidad, los conceptos de dualidad y de generacién del universo y la
responsabilidad de los mexicas como pueblo guerrero y sustentador del andamiaje
universal, lo cuat estd aunado a los conceptos que los aziecas tenian de la energia del
universo y su repercusion en la sociedad humana. Todo o cual es el sustento
conceptual para la posterior lectura de simbolos en la escultura.

En el Capitulo 2 dediqué mi esfuerzo al rastrec del &mbito histérico que roded la
elaberacion de la escuitura. En este capitulo trato de responder a interrogantes que
antes fueron trabajadas solo de una manera somera por otros autores, tales como la
ubicacion espacio-temporat de la escultura en Tenochtitlan o su posible fecha y
circunstancias de su realizacion. También hago mencién de las posibles técnicas de
elaboracion, los conceptos morales y estéticos de los artistas mexicas y la historia de la
escultura después de que fue descublterta en 1790,

El Capitulo 3 es una descripcién detallada y meramente formal de |a estructura
geométrica de la escultura, asi como de cada una de sus formas particulares.

En el capitulo 4 se halla la parte medular de la tesis, que es la interpretacion
iconografica, es decir 13 estricta y metodolégica descripcion e interpretacién de cada
uno de los veintidés motivos en los que dividi a la pieza escultérica. Y se halla también
una lectura iconoldgica, que es el tratamiento global de la imagen, es decir mi
interpretacion integral de la escultura.

A la vez que se realizd el estudio iconografico de esta escultura, se realizdé un trabajo
pictorico en hase a las imagenes formales chtenidas de dibujos de la Coatlicue.

Estas pinturas fueron realizadas con el fin de vincular la descripcién formal de la
escultura con el ejercicio pictérico y cabe subrayar que en ningdn caso se pretendié el

vinculo de la pintura ¢on la interpretacidn de los simbolos. Estas pinturas funcionaron
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como un medio de aprehension de la imagen de la escultura, por lo que también fueron
una herramienta para la interpretacion posterior de la misma.

El Capitulo 5 se refiere a esta sere de trece cuadros que reaiice en fomo a fa
escultura, en dichos cuadros realice una interpretacion con tendencia abstracta de
nueve fragmentos visuales de fa escultura famada Coatlicue. En dicho capitulo se
halfa un analisis formal de dichas pinturas.

En suma, esta tesis, que gira en tomo a una sola escultura mexica, £s un ejercicio de
aplicacion del andlisis de la forma, en donde intente el maximo alcance de la
interpretacion de una obra pléstica historica, con las imitantes que esto puede implicar.
Y es un esfuerzo mas por el rescate cultural del pasado mexicano, aun a sablendas
que el conocimiento prehispanico quedd bajo una gruesa capa de sangre y de tierra,
como muchos otros estoy convencido de la importancia de este rescate a nivel cultural
e ntetectual en nuestro tiempo, porgue simplemente ese pasado es la raiz de un arbol

que crece ahora.
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CAPITULO 1

Cosmovision mexica

La cosmovision es el modo de ver el cosmos, el modo de ver al conjunto total de las
cosas creadas. La cosmovision, esta en primer lugar, determinada por una seleccion
de rasgos culturales de un pueblo o nacién

Esta seleccion de rasgos culturales proviene a su vez de la observacidn de |a
naturaleza y sus fenomenos®. De tal manera que la seleccion de rasgos y fa
observacion constante de Ia naturaleza confluyen, se retroalimentan mufuamente y se
renuevan para conformar un proceso que determina una forma de ver ¢l cosmos gue
rodea al ser humano,. es la manera en la que se define a grandes rasgos &l proceso
que conlleva a la cosmovision.

La visién del cosmos en la época prehispanica era una vision globalizante, una visién
integral del mundo, en la gque entraban en juego todas [as facetas del mundo para
interrelacionarse y entrar en constantes luchas dialécticas.

En el caso de la cosmovisidn mexica, este es el producto de herencias culturales no
solo de un pueblo, sino de varios pueblos enlazadoes entre si por una secuencia
temporal y geografica, por medio de esa secuencia encadenada fue transmitido el
conacimiento, hasta llegar a su Ultima fase en el conocimiento cosmovisionario mexica
Concretamente en el imperio azteca fueron los tlamatinime (hombres de conocimiento})
quienes delinearcn a través de varios siglos, lo que seria el conjunto de conocimientos
integrales e indivisibles que constituian su cosmovision, o dicho en los términos antes
descritos, fueron fos lamatinime quienes bajo su constante observacion de la
naturaleza y la seleccion especifica de sus rasgos culturales, delinearon, renovaron y
engrandecieron su visién del cosmos.

Fue a través de la religién gue los flamatinime difundieron parte de su conocimiento,
pues la idea que el hombre mexica tenia de sus dioses era, en gran medida la visién
de los fenomenos naturales o sociales gue cada dios representaba, por ello, la religién
era un instrumento de Ia cosmovision la cual incluia por supuesto, un sistema clasista

econdmico La religion funciond también como un vinculo cultural que unié a las clases
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mas culturizadas (los tamatinime y en ciertos casos las castas de élite) con las clases
menoes culturizadas {los macehualhn).

La religidn mexica, al haber sido controlada y en buena parte ideada por los
tlamatinime era un instrumento en poder del estado®, por lo tanto sus medios de
difusién debian ser lo mas potentes posibles, |a escultura monumental era une de esos
medios. Plazas pUblicas, adoratorios, templos, estaban llenos de eses grandes
monumentos segln atestiguaron las fuentes.

Aclualmente la Hamada Gran Coatlicue es una de las esculturas monumentaies mas
importantes, su elaboracion debid estar ordenada o por lo menos supervisada por el
estado mexica y su ubicacién debid ser un lugar publico y notorio, por razones que
mas tarde se aclararan.

La llamada Coatlicue es precisamente una sintesis del conocimiento cosmovisionario
que tenian los mexicas. Por lo que forzosamente debemos preguntarnos De donde
provenia ese conocimiento? ¢Quien o delined?

Los mexicas, a la parte mas elevada de su conocimiento, es decir a la cesmovisién que
manejaban los tlamatinime, le llamaron toltecayotl, iteralmente quiere decir el "corazon

tolteca” o toltequidad porque decian, ese conocimiento venia de los toltecas®.

1.1 LATOLTECAYOTL

Literalmente toltécatl, quiere decir artifice. Es decir, gue el tolteca, para los mexicas era
aqguel que hacia un artifice u obra artificial. Este es el concepto ndhua mas cercano al
de artista. Pero, esta palabra, foltécafl, fue también Ia palabra con que los aztecas
designaron a una civilizacién desarrollada en el Altiplano Central, anterior al imperio de
la Triple Alianza®. Esto hace inmediatamente formular una pregunta ¢ Quienes eran
esos toltecas antiguos, que su sola mencion era el sindénimo de decir artista en la

época mexica?. Este apartado trata de los toltecas. Porque no solo heredaron la

? La selecoitn de rasgos cullurales se refiere a criterios de observacion, marcos de referencea,
es decir las cosas que le interesa observar a cada cultura, por [0 menos en una fase primaria
estos rasgos culturales son seleccionados a partir de la observacion de la naturaleza.

Aungue el conceplo de estado no se aplique de manera absoluta al medelo social prehispanico
en este trabajo se le ulilizara corrientemente, por cuestidn de simplicidad.
_ ldea manejada corrientemente por Ledn Portilla en La Toltecayotl.
~La Tnple Alianza fue una gllanza militar conformada en 1428 entre las ciudades de
Tenochtitlan-Tlatelolco, Tlacopan y Texcoce, y que termind en la conquista espafiola en 1521,
en este teabajo Triple Alianza e Imperio Azteca se utilizan como sinénimos.
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palabra tolteca a los artistas mexicas, sino que (os antiguos toltecas en realidad
heredaron su civilizacién y su conocimiento a los mexicas.

Actualmente existe polémica entre las diversas teorias que tratan de establecer la
definicién de la cultura Tolteca, y muy diversas interrogantes quedan flotando en el
aire, aqui, se limitaran los lineamientos generales en los que hay consensoes, para
tratar de establecer Ia linea del legado cultural tolteca.

Torquemada habla de ia palabra Tolteca:

"Solo digo que tuiteca quiere decir hombre artifice, porque los de esta nacion fueron
grandes artifices, como hoy dia se ve en muchas partes de esta Nueva Espafia, y las
ruinas de sus principales edificios, como es el pueblo de San Juan Teotihuacan, en el
de Tulla y Cholulfa y en otros muchos pueblos y ciudades"®

Torquemada habla de esas tres ciudades del México prehispénico como "toltecas”,
pero actualmente se han diferenciado como tres ciudades con historias distintas, que
sin embargo tuvieron relaciones culturales entre si, estas relaciones culturales tuvieron
una continuidad temporal y geografica, esta continuidad sera analizada para poder
revelar la coherencia del legado cuitural tolteca. Pues a pesar de aparentes
contradicciones en las informaciones arqueoldgicas y muchas mistificaciones
histéricas, sobre todo en las fuentes historicas del siglo XvI, pensamos que podemos
delinear esa deseada coherencia en la comprension de la cultura tolteca, antecedente
indispensable para conocer a la cultura mexica.

Actualmente se ha diferenciado cronoldgicamente, bajo un consenso arqueolagico, a la
cultura que habitd Teotihuacan, con la que habitd Tula. La mayoria de los arquedlogos
llama a la primera cuffura teotihuacana y a la segunda llaman simplemente cuffura
folteca, |.a separacién es evidente, pero existen muchos elementos que correlacionan
a estas dos ciudades Como se ha visto en el parrafo anterior de Torquemada, él y
otros historiadores del s. XV| consideraban a ambas ciudades como provenientes de la
misma cultura, esta confusién aparecio porque los indigenas informantes hablaban de

la gloria y belleza de Tollan {nombre de donde viene el actuat Tula) pero

5 Torquemada, Fray Juan de, Monarquia Indiana, Vol. |, p. 55

" Estas "fuentes historicas del s XVI” son los ibros que escribleron algunos frailes o
descendienles indigenas can informacion de los sobrevivientes al holocausto de |a conquista
(informanies indigenas), estos libros son actualmente llamados simplemente "fuentes del s.XVI",
y sirven como sustento a todas las investigaciones historicas de este ambito, sus principales
autores son Sahagin, Torquemada, Duran, Alba Ixthixochit! y Tezozomoc.
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aparentemente ellos designaban con esa palabra a una ciudad cualquiera, tal como
explica Leon-Portilla.

"En multiples relaciones indigenas encontramos el vocablo Tollan, que iteralmente
significa "en el lugar de espadafas o tules" Dicho término, sin embargo en el contexto
en cuestion, adquiere un sentido metafdrico. Designa sitios donde abundan agua y
vegetacion. Su semantica culminé al fin como expresion del ambito mas adecuado de
asentamienio para la comunidad, hasta llegar a significar |a idea de poblacién grande y
floreciente, ciudad y metrépoll Se habla asi de Tollan Teotihuacan, Tollan Chollolan,
Tollan Xicocotitlan, Tollan Cuthuacan..., las ciudades de Teotihuacan, de Cholula, de
Xicocotitlan, de Culhuacan "

Es por fo tanto muy probabile la relacién cronoldgicamente continua entre las ciudades
de Teotihuacan y Tula las cuales forman parte de una continuidad también cultural.

Es seg(n esto, la razon por la que los histonadores del s. XV confundieron las
denominaciones gue los indios de ese tiempo otorgaban a la palabra Tollan, por el que
tenian de la actual Tula, Hidalgo, cuando quizas en muchas ocasiones los indios se
referian a una Tollan mas antigua, a la Tollan Teothuacana

Aclualmente la arqueoalogia ha hallado elementos de corretacidn, entre Tula y
Teothuacan.

Uno de los vestigios que correlaciona a estas dos ciudades es lo encontrado a través
de uno de los principales elementos diagnosticos en arqueologfa: la ceramica.

En Tula se han hallado tres tipos diferentes de cerdmica®, la primera, la mas antigua,
fue la coyoflatelco, que es tipicamente tolteca, la cual fue también encontrada en la
capa supericr de las pirdmides teotihuacanas, es decir en la etapa Teotihuacan IV®. Lo
que hace pensar en una coexistencia de la etapa tardia teotihuacana con las primeras
etapas de Tula.

La segunda ceramica hallada en Tula {mas reciente que la coyotlatelco) es la mazapa
esta ceramica también fue hallada en Teothuacan.™ Lo cual hace evidente una

coexistencia temporal entre las dos ciudades, Tula y Teotihuacan.

& Coyotlatelco (propiamente tolteca) en la primer etapa, mazapa {variacién de coyotlatelco) en la
segunda elapa y azteca Il {tolteca-chichimeca proveniente de Tenayuca) en la tercer etapa.
Noguera Eduardo, la credmica arqueoldgica en mesoamérica, p. 100
Se;ourne Laurette, Arqueofogia de Teotihuacan, p 243 (Sejourné describe la ¢ceramica como
“tipica de Culhuacan” y le da la descripcién rojo sobre bayo, aungue no la llama Coyotlatelco, Ia
descnpcmn coincide con esta dlima tipologia ceramica, tipicamente tolteca)
? Noguera, Eduardo, La cerdmica arqueoldgica en mesoamérica, p. 102
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Esta coexistencia, pudo haber sido durante unos ciento cincuenta afios, ya gue la
mayor parle de fos investigadores coinciden en gue la desocupacién de Teotihuacan
(por causas desconocidas) abarcé desde 650 d ¢ hasta 800 d.c., mientras que Tula se
pobld hacia 600 d c.

Durante esos clento cincuenta afios, es muy probable la existencia de una migracién
teotihuacana a Tula, aunque no podemos decir que esta migracién halla poblado Tula
por completo, pues ésta fue fundada y pnncipalmente poblada al parecer por pugblos
provenientes del norfe, pero también es indudable que una parte de ia poblacion de
Teotihuacan halla migrade a Tula como consecuencia de la decadencia de la primera,
tal como nos demuestra la existencia de coyotlatelco en Tula, que segln Acosta, es de
hecho una evolucién de formas ceramicas tectihuacanas'. Es pasible que la
coyotlatelco haya tenido sus origenes en Teotihuacan, bajo formas ligeramente
distintas. Aunque la ceramica, para la arqueologia, solo prueba la influencia comerical
y artesanal, mas no necesanamente migraciones, el hecho de que la convivencia de
las dos grandes ciudades en cuestion durante ciento cincuenta afios hace muy
probable esa imigracion de Teotihuacan a Tula, por lo gue es probable gue con [a
ceramica coyotfatelco no solo hallan migrado los alfareros que la fabricaban, sino
grupos de todos los estrates sociales y ocupaciones, recordemos que los cazadores
némadas chichimecas que fundaron Tula no tenian la tecnologia agricola suficiente,
ademas, existen notorios vestigios de culto a los dioses teotihuacanos en Tula, casi
desde sus primeras etapas.

Actualmente es conocido que Chelula fue una ciudad que también contribuyé a la
migracién tolteca hacia Tula durante el siglo Vil d.¢™, fue una ciudad
contemporénea y aliada de Tectihuacan, esta Ultima fungiendo como la principal
ciudad de una confederacion de cludades

Segun los indigenas mexicas del s.XVI, Tula habia sido una gran ciudad de
esplendorosa hermosura, con templos hechos con piedras preciosas y plumas, sin
embargo estas descrnpciones coinciden muy poco con las austeras ruinas de Tula que
conocemos hoy en dia, es probable que los indigenas del s. XVI se hallan referide mas
bien a la fastuosidad teotihuacana. Los cronistas decian también que Tula habia sido

primeramente habitada hacia el s. VIl por una tribu proveniente del noroeste de México.,

"1 Acosta, cit por Noguera, fa ceramica arquelégica en mesoameérica, p. 100
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Por lo gue parece ser gue los mexicas del s. XVI tenian mezcladas las dos historias, la
de Teotihuacan y |2 de Tula y hablaban simple y llanamente de los toltecas.
Torquemada escribié en el s. XVI: *Estos tultecas dicen que vinieron de hacia la parte
del poniente {. .} Y trajeron consigo muchas gentes asi de mujeres como de hombres

“1* En este texto encontramos que

y que fueron desterrados de su patria y nacién
venian del poniente, los habitantes de Tula, Segln Alva, otro historiador del s. XV, los
toltecas partieron de un lugar mitico en ocaidente lamado Huehue Tlapalan, que si se
traduce este nombre, se obtiene "el lugar antiguo del conocimiento”. Segun Alva, los
toltecas salieron de ese lugar hacia el afio 439, debido a conflictos bélicos, llegando
hacia 556 a Tula, después de mas de un siglo de peregrinaje, a la cabeza del cual,
hubo {segun Torquemnada) siete capitanes, algunos de los que coinciden con [a historia
de Alva, pero este Ultimo nombra a un especial "astrélogo” llamado Huematzin o
Huemac.

Y llegados a este lugar y tierra (el lugar donde estaria Tula) la vieron muy bien los
tultecas y principalmente Huematzin el astrélogo, que los guiaba...""

Sequn estas versiones fueron hordas chichimecas al mando de un legendario
Huemac quienes fundaron la actual Tula, Hidalgo, tal como dicen Conrad y
Demarest "unos pueblos semindémadas del norte, los chichimecas, comenzaron a
avanzar durante los siglos posteriores a la caida de Teotihuacan, hacia ef Valle de
México, procedentes de las tierras mas aridas del norte y noroeste. Ei vacio de poder
dejado por el hundimiento de Teotihuacan permitié que esos grupos menos
evolucionados se instalaran en las fértiles tisrras del norte de la cuenca.
Probablemente fa mayor parte de esos intrusos eran en realidad agricultores
mesoamencanizados, pobladores de la franja norte y occidental de la esfera de
influencia teotihuacana, identificada arqueoldgicamente. Otros pudieron ser auténticos
"barbaros" {teochichimecas) bandas de cazadores némadas o semindmadas
procedentes del gran desierto del norte de la Meseta Central. A partir del 600 d.c. una

amalgama de esos pueblos (ndradas guerreros, agricultores del norte y los restos de

2 golares Carraro, Maria del Carmen, Cholula, en Arqueologia Mexicana, Vol. I, No. 13 pp. 24-
30

3 Torquemada, Fray Juan de, Monarquia Indiana, Tomo |, p.55

¥ palva Ixtlixdchitl, Fernando de, Obras Histoncas, Tomo |, p 269
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las poblaciones de Teotihuacan) formaron la siguiente hegemonia expansionista de
Mexico Central, el imperio tolteca"™®

Pero al parecer, no eran exactamente "restos de Teotihuacan " lo que los chichimecas
hatlaron en el Altiplano, sino los Gltmos afios de vida de una gran civilizacion

teotthuacana que habia iniciado un milenio atras

Los toltecas-chichimecas de Tula aprehendieron el conocimiento adquirido por la
cultura teotihuacana, de lo cual la ceramica es solo un ejemplo, pues en verdad
existiéd un proceso de transmision cuttural muy fuerte, ta religion tectihuacana alcanzé &
fas esferas religiosas de Tula, el calendario, ta visidn astronémica, en ctras palabras la
cosmovision, se transmite literalmente de Teothuacan a Tula, durante 800 hasta 850
d.c. No por elio se debe desdefiar el conocimiento que los pueblos ndmadas del norte
traian, pero gse conocimiento no es del mismo esquema de civilizacidn que se alcanzd
en Tula.

Esta importante fransmisién, es lo que finalmente hara de Tula, una ciudad floreciente
y la capital de un gran imperio que durd alrededor de cuatrocientos afios.

Pero es también evidente, que Tula rnio fue €l dnico lugar a donde emigré la
descendencia teotihuacana, se sabe incluso de una fuerte migracion tectihuacana
hacia el sur no solo de México sino Incluso hasta fos actuates El Salvador y Nicaragua
El "nuevo imperio” tolteca, es decir la hegemonia de Tula, se fundé con un nuevo
orden militarista. Esto fue probablemente a causa de que los chichimecas fundadores
contribuyeron al nuevo imperio tolteca no con un alto grado cultural come los antiguos
toltecas teotihuacanos, sino con una fuerza expansionista guerrera pero es posible que
también Jos tectihuacanos hallan perdido su imperio en manos de hordas invasoras a
causa de su bajo desarrollo militar y es posible que en Tula se haya tomado la leccion.
Otra de las ciudades que surgieron a la par de Tula y que tuvo gran importancia para la
expansion de una "nueva confederacion tolteca" fue sin duda Xochicalco, la cual tuvo
una corta duracion de doscientes o doscientos cincuenta afios, Xechicaleo, surgida
hacia finales del s. Vi d.c. fue fundada sobre un cerro estratégico tanto en la ruta
comercial que iba hacia Oaxaca y la zona Maya, como militarmente estratégico, pues

aligual que Tula {fa cual es alrededor de cien afios mas joven) entra en auge enmedio

 Conrad y Demarest, Religion e Imperio, pp. 30-31
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de fuertes disputas temitonales y una etapa de transicion en las culturas del
Altiplano, el llamado epiclasico.

Aungue no se sabe con toda certeza, se cree muy probable que Xochicalco haya
estada allada con Tula, pues ambas poseian la misma fuerte herencia teotihuacana,
aunque es indudable cierta independencia de Xochicalco de la confederacion que
regia Tula, ya que en Xochicalco se hallan rasgos no solamente toltecas sino mayas y
zapotecos, de hecho se tiene la certeza de que la ciudad fungié como un centrc de
conexion cultural muy importante en toda mesoamérica, durante el epiclésico, aungue
su relacion con Tula no esta totalmente esclarecida, no es probable que halla estado
totalmente dominada por esta Ultima, pues por ejemplo, s¢ ha hallado muy poca
ceramica coyotlatelco dentro de Xochicalco, por lo gque es mas posible pensar en una
ahanza entre dos ciudades de fuertes hegemcmias_16

Después de tres siglos de existencia de Tula y sus ciudades "confederadas”, aparecié
uno de los héroes culturales prehispanicos, el controvertide Ce Acatl Topiltzin
Quetzalcoatl.

Segun la historia de Alva, hubo un gobernante llamado Tecpancaltzin, el cual tuvo un
hyo ilegitimo con una mujer que no era nobfe, su hijo fue este Ce Acatl Topiitzin, quien
comienza a gobernar en Tula hacia 837 d.c.

Seguin las fuentes Ce Acatl fue sin duda un gran tamatini (hombre de conocimignto)
que pudo haber adoptado su nombre (Quetzalcéatl) de alguna orden religiosa, pero
ademas de ser religioso, Ce Acatl gobernd un amplio territorio que se extendia hasta
los actuales estados de Jalisco y Oaxaca al occidente y Veracruz al oriente. Segin la
descripcion de Alva Ixtlixéchitl, este gran imperio tolteca estaba integrado por varias
provincias con propios gobernantes, aungue de todas esas provincias, la principal tenia
su capital en Tula, la cual a partir del afio 937 estuvo gobernada por Ce Acatl.
"Quetzalcoati edificod en Tula cuatro grandes palacios. Desde ellos comenzoé a
gobernar a los toltecas, a ensefiarles las artes que el mismo habia aprendido (en un
retiro espirtual de muchos afios, que tuvo en Tullancngo} y sobre todo las doctrinas

religiosas a que habia llegado en sus meditaciones. Su pensamiento, tal como hoy

% para mayor infermacién sobre el tema, ver Varios Autores, Xochicaleo y Tula, Jaka Books,
1995.
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podemos conocerlo, iba dar nuevo sentido a esa antigua vision del mundo, de la que
tenemos noticia por la simbologia principalmente de origen teotiftuacanoe.""’
En este texto su autor, Leon-Portilla ubica a Ce Acatl como un personaje clave en la
transrmisién del antiguo conocimiento de Teotthuacan con la nueva hegemonia tolteca-
chichimeca, de Tula

En efecto, la historia de la humanidad esta llena de personajes que han marcado
coyunturas en ias etapas historicas de los pueblos, Ce Acatl es sin duda uno de ellos,
para lo que fueron las culturas de Teotihuacan y de Tula y no solo eso, sino que al
ubicar su existencia hacia el final del imperio de Tula, Ce Acatl y sus seguidores
parecen ser una cohesidn entre Tula y sus futuras sucesoras.

Segun las fuentes Ce Acatl, intenté ciertas innovaciones religiosas, tales como el
autosacrificio, también, dicen afgunos, que se opuso al sacrificio humano. Pero sobre
todo, que dio una especial Impertancia al culto a Tlogue Nahuaque, u Ometéotl, el dios
dual, el creador de todas las cosas, de esta manera dio un sentido monoteista a la
religion telteca. "Segun los sabios concibié Quetzalcoatl un universo amenazado por la
destruccion, creado y regido por un dios supremo, dual -del gue tal vez otros muchos
hayan sido tan solo manifestaciones-, dios con el que el hombre debe participar,
atendiendo a la creacion artistica que imita a la del universo." Dice Lépez Austin, quien
hace alusidon un mitico lugar de donde provenian los toltecas y que fue donde
finalmente Quetzalcéat! huyd. "La idea de fatal destruccion del mundo imputsé ai
filbsofo Indigena a concebir un mas all4 en el que el pensamiento humano trascendia,
un lugar del saber ilamado Tlillan Tlapallan, el sitio del rojo v lo negre” Por lo que Tlillan
Tiapalan es al parecer no un fugar territorial, sino un lugar del conocimiento, un término
abstracto e inalcanzable para nuestra mente. De esta manera continua Lopez-Austin
"La ida a Tlillan Tlapallan es la culminacién que significa la superacion de la realidad
presente, como verdadera meta de la sabiduria, el mas elevado ideal que proclamd ef
héroe cultural”™® Esta nueva concepcion de Ce Acatl, ubicaba a la busqueda del
conocimiento en un ideal espiritual y mistico De cualqguier modo la conciencia histérica
presente nos habla de Ce Acatl como lider espiritual, como guia del pueblo tolteca y
personaje que definitivamente jugo un papel muy importante en la integracion y

crecimiento de la toltecayotl.

" | eon-Porlilla, La filosofia nahuatl, p. 302
*® | 6pez-Austin, Alfredo, Hembre Dios, Religidén y politica en el mundo nahuatl, p. 41
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Pero las fuentes histoncas también hablan de que esa nueva doctrina filosofica-
religiosa no fue bien acogida por todos, sobre todo quizas porque habia una
conjuncién casi imposible: Ce Acatl era el fider espiritual, pero a la vez, era ia figura del
estado Los conceptos chocaron y Ias fuerzas que desencadenaron no pudieron ser
contenidas

Es quizas por gllo que se generd un incontenible levantamiento militar de por lo menos
dos de las provincias sujetas a Tula, como dice Alva, "muchos reyes y sefiores se
rebelaron contra €l, especialmente tres reyes que eran de las provincias de
Quiahuiztlan y Anghuac, llamados, el primero Xiuhtenan, el segundo, Huetzin, el
tercero, Cohuanacox, hombres valerosos y de gran poder”'® Esta rebelién interna trajo
como resultado una cruenta guerra en la confederacion de los nuevos toitecas, pues
los tres ejércitos sublevados hicieron la guerra contra el ejército fiel a Ce Acatl, durante
cierto tiempo (ciento veinhisérs afios, segun Alva, lo cual parece inverosimil), guerra
que en todo caso devasté por completo al flondo imperio tolteca.”.

Segun varios cronistas, existié una vez mas el factor magico, para derrocar a Ce Acatl,
pues un gran brujo influyd en ello, el implacable T¢=_~zca|ilipoc:a21 dei que Alva hace
mencién "muy valerosos y grandes nigromanticos, que se dectan el mayor Tezcatlipuca
y el menor Tlatlauhquitezcatlipoca que después los tultecas los colocaron por dioses,
insistiendo el rey, toda su corte y vasallos a grandes pecados, y haciendo ellos cosas
con este mal arte que sabian'™

En esa cruel guerra, refatada en algunas fuentes del 5. XVI, fueron finalmente los
ejércitos de los fres reyes aliados guienas vencieron a Ce Acafl y su gjército, estos tres
reyes entraron a Tula, saquedndola y destruyéndola. Pero en lugar de gobernar sobre
Tula, regresaren a sus lugares con el botin obtenido. Alva afirma que en esta guerra

rurieron mas de cinco millones de personas®

19 aAjva Ixtlixochitl, Fernando de, Obras Histéricas, Tomo |, p. 420

Ciento veintiseis aftos para la guetra intema iolteca parece una cifra obviamente exagerada,
pero Alva Ixtlixdchit! insiste en muchas ocasicnes a dar longevidades extraordinarias a los
personajes de su historia, habiendo frecuentemente hombres de ciento ochenta, doscientos y
hasta frescientos aitos, como el mismo Ce Acatl Lopez-Austin opina que es un medio que el
autor tiene para cuadrar fechas que se tienen registradas.

Tezcatlipoca (el espejo humeante) es uno de fos principales dioses mexicas, pero al igual que
ofros dioses tuvo, primero una existencia terrenal, segin la historia prehispanica,

Alva bxtlixdchitl, Fermando de, QObras Histéncas, Tome |, p 227
7 plva Ixtidohill, Fernando de, Obras Historicas, Tomo |, p. 284. (Una vez mas esta cifra
parece exagerada, considerando que en la época de auge mexica [a poblacidn total de la
Cuenca era de alrededor de dos millones de habitanies)
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Antes de su derrota, Ce Acatl parece ordenar que cierta poblacién de Tula regrese a
Cholula, para recc:nqt1|a=,tarla,2‘1 en efecto se tienen vestigios de que Cholula volvié a ser
ocupada por toltecas después de una larga ocupacién (durante mas de tres siglos) por
los Oimecas-Xicalancas

Tula, fue en realidad viclentamente destruida, de hecho es un hecho conocido que
todos los edificios de Tula son en realidad “ruinas quemadas” pues un fremendo
incendio destruy® la cludad hacia finales del epiclasico, las fechas no son para todos
coincidentes se habla del siglo X1 o Xll incluso se hablan de varias destrucciones mas
o menos consecutivas, 1o cual pudo muy bien ser producto de una guerra.

Xochicalco fue también destruida viclenta y repentinamente y abandonada en alguna
fecha durante s. X, se ignoran las causas.”

Después de su derrota el paradero de Ce Acall es incierto, no faltan por supuesto las
notas legendarias y mistificadas, por ejemplo ef mismo Alva dice que huyendo, fue a
Xicco, volcan cerca de Chalco, donde se hundid para llegar al inframundo, otros dicen
que huy6 af mar, donde se subid a una balfsa de serpientes y se encendié en un fuego
interno para después elevarse al cielo, convirtiéndose en Venus, otros dicen que fue a
Thllan Tlapalan el lugar mitico del conocimiento, otros dicen gue huyd hasta Guatemala
y Yucatan, donde goberno en Mayapan y murié en Uxmal. Esta Ultima version parece
mas probable, pues existen vestigios arqueoclogicos en Chichen ltza y Mayapan que
hacen indudable |a presencia tolteca en la peninsula de Yucatan hacia el siglo X,
justamente cuando los mitos dicen que Ce Acatl llega a esa zona, posiblemente al
mando de un cierto ndmero de guerreros.

En el Altiplano, la dramatica huida de los toltecas de Tula, no solo tuvo come fin la
ciudad de Cholula o el grupo que viajd con Ce Acatt 2 Yucatan, sino que algunos
grupos se esparcieron alrededor de los lagos de fa Cuenca de México, tales lugares
fueron Chapultepec, Chalco, Tezcoco y especialmente Culhuacan. Es precisamente en
Culhuacan donde se encontrd por vez primera un asentamiente de ceramica
coyotlatelco.

Por otro lado, Culhuacan hasta ya entrado el siglo XV, se valia de la siguiente

estrategia. "las dinastias culhuas comerciaban con los hijos e hijas de su noble sangre

2 golares Carraro, Maria del Carmen, Cholula, en Argueologia Mexicana, Vol. I, No. 13, pp. 24-
30
% | opez Lujén, Xachicalco y Tula, p. 43
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"% Esto indica, que los

{olteca para ganarse la voluntad de sus amenazadores vecinos
demas pobladores del s. XIV (alcohuas de Texcoco, tecpanecas de Tenayuca,
Xochimilcas, etc ) reconocian a los Culhuas como el dltimo bastidn de sangre
puramente tolteca

De esta manera se ha flegado al siguiente punto: Culhuacan es &l tercer centro
importante tolteca, después de Teotihuacan y Tula.”’ Es innegable la existencia de esa
continuidad cultural, que se extendera después de 1a caida de Tula hacia Xl o X,
hacia otros centros alrededor de fos [agos de México, principaimente a Culhuacan,
ciudad clave en [a transmisién cultural de Tula hacia Tenochtitian, Culhuacan fue
la interface fundamental’®entre Tula y Tenochtitlan.

Es evidente la continuidad cultural gue existié entre estas tres ciudades, de
Teotihuacan {s.l - Vil d.c) a Tula (S. Vil - Xi} a Culhuacan (s. XII - XIV}.

Es entonces, hacia el siglo XI, alrededor de cien afios después del declive definitivo de
Tula, cuando entra al Aliplano una nueva horda de chichimecas, al mando del
aguermrido Xdlotl, hacia el sur de México. Podemos imaginar el aspecto aterrador de
estas nuevas hordas provenienties de las llanuras y los grandes desiertos del norte,
vestidos con pieles de animales y quizas con cabelleras humanas como taparrabos,
armados de agiles arcos los chichimecas encuentran un pais desolado a su paso, un
pais devastado por la guerra, avanzan hasta Tula, su capital, 1a cual estaba ya en
ruinas, segln los historiadores del s, XVi.”® Los chichimecas se instalan en Tenayuca,
base desde la cual se comienza la expansion chichimeca en la cuenca.

Estos nuevos chichimecas al mando de Xdlotl encuentran reductos toltecas alrededor
de la cuenca, pero no sclo deciden dejarios vivir en paz (no constituian ningdn peligro

para ellos), sino que aprenden de esos sobrevivientes toltecas las técnicas de

* Conrad y Demarest, Religidn e Imperio, cap. La expansion imperial azteca, p. 37
T Insisto en aclarar que se trata de las tres ciudades mas importantes, en esa transmision
ternporal, pues en tomo a elfas se haltaban algunas ciudades culiuralmente muy importantes, en
cada unc de sus tiempos.
. Sejourné, Lauwrette, Teotihuacan: capital de los toltecas, pp.24-26

Actualmente no podemos saber si estaba ya destruida Tula cuando Xolotl llego hasta ella, o si
ellos mismos fueron responsables incluso de esa devastacion.{Desechando la teoria de la gueira
civil interna) lo cual esta a discusién, ya que la cerdamica Azteca Il, que posiblemente se ongind
por estos nueves grupos chichimecas de Xolofi, ha sido hailada en la Gltima etapa de Tula, lo
cual habla de una ocupacion o una fusién cuitural.
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agricultura, construccion, ngenieria, necesarias para fa construccion de sut nueva
ciudad en Tenayuca »

De este modo comienza una gradual mezcla con los sobrevivientes grupos toitecas-
chichimecas Los chichimecas, fusionados con los toltecas y habiendo aprendido de
estos ulumos nuevas tecnologias y muchos conocimientos, dan origen a un nueveo
grupo culiural dominante, los tecpanecas, quienes rapidamente se apoderaron de toda
la Cuenca de México

La siguiente etapa histonica de la Cuenca de México es muy discutible, es probable
que la mitica llegada varios grupos nahuas de Aztlan no halla sido mas que una nueva
entrada de hordas chichimecas del norte®, quienes graduaimente se establecieron en
la Cuenca y se sometieron al ya establecido dominio tecpaneca. La Ultima tribu en
llegar, los mexicas, estuvieron destinados a ser |0s mejores y mas astulos guerreros,
quienes vendian incluso sus servicios de guerreros mercenarios a los tecpanecas.
Viviendo en un constante peregnnaje, desde su [legada a la Cuenca hasta 1325,
cuando fundan Tenochtittan y viven cien afios mas sometidos a los Tecpanecas al
igual que Jos alcohuas, culhuas, chalcas y ofros pueblos ndhuas

Es entonces hasta 1428 que se da |a gran coyuntura, una vez mas gracias a
importantes lideres sociales fos mexicas al mando de ltzcéatl y los alcohuas al mando
de Nezahualcoyotl se alian para destruir las fuerzas tecpanecas (que se hallaban en
unos anos de disputas internas) Por medic de una cruenta guerra Tenochtitfan y
Tezcoco arrebatan el poder a Tenayuca. Mas tarde las dos ciudades aliadas unen sus
esfuerzos con la también ciudad tecpaneca de Tlacopan, para formar una tremenda
Triple Alianza, que apoderada de toda la Cuenca de México, comienza una rapida
expansién hacia ese siglo XV

Es entonces que la herencia tolteca llega a los mexicas por varios medios, uno de
ellos es la fusidn toiteca-chichimeca que origina a los tecpanecas descendientes de
Xolotl, y que después serian conquistados y absorbides por los mexicas; por otro lado

estan los alcohuas, pueblo habitante de Tezcoco, quienes se decian muy

® ademas de que tanto Torquemada como Alva dan a entender claramente esa transmision
cultural, es por otro lada inconcebible 1a ereccién de una ciudad como Tenayuca sin la
tecnologia folteca, ya que los chichimecas nunca tuvieron en el norte ciudades tales como
Tenayuca.

* o que implicaria que Aztlan fuese simplements la Gran Chichimeca, el norte de México,
lugar mitificado después por los mexicas.
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emparentados con los toitecas, y por Uttimo es muy probable que ese conocimento
halla sido heredado de Cuthuacan

Pero, ahora depemos formular la sigutente pregunta ¢ Porque se ha puesto tanto
empefio en demostrar las situaciones que desencadenaren Ja herencia de la
toltecayotl, hacia los mexicas?

La toltecayéti fue efectivamente una cultura ancestral, que no solo data de la gran
Teotihuacan, pues los teotihuacanos no fuercn los primeros en utilizar el calendario
prehispanico, no fueron los primeros en ubicar astrondmicamente a sus ciudades, no
fueron los primeros en utilizar amplios conocimientos de matematicas, geocmetria,
agricultura, etc. Ni tampoco los que primere adoptaron una compleja visién religiosa del
mundo. Fueran los olmecas, los primeros en desarrollar una parte considerable del
conocimiento prehispanico sobre astronomia, los pnmeros gue desarrollaron una
religion compleja basada en el cosmos, fueron los olmecas guienes sentaron las bases
de esto, asi come del calendario prehispanico, fueron los primeros en adeptar el juego
de pelota sagrado, y fueron fos primeres en crear un arte monumental y maraviloso, en
otras palabras fueron los olmecas los que sentaron las firmes bases para la
estructura cultural prehispanica, a la que se le ha acufiado el término toltecayotl.®
Me Iimitaré a especificar que la toltecayotl, como amalgama o estructura cuitural
prehispanica del Altiptano Central y Golfo de México, fue creada, trasmitida,
enriquecida y finalmente destruida a lo largo de un tiempo gue se ubica desde el siglo
i antes de Cnisto, hasta el 5. XVI después de Cristo, es decir que desde su nacimiento
hasta su destruccion existen 2800 afios.

Se puede llegar a la suposicion fundamentada de que los mexicas llamaban toltécatl
a esa herencia ancestral y llamaron también toltécatl a sus propios artistas.

Pero es natural preguntarse ¢ De donde proviene esa conjuncion, porque consideraban
a esos antiguos pueblos, comao "artistas”, ante todo?

Leon-Portilla nos ofrece una magnifica respuesta, haciendo alusion a la etimologia de
la palabra tolteca' "Partiendo de ia voz Tollan (que significa lugar de cafiaverales,
recuérdese que las principales ciudades se construyeron en torno a lagos, en el
Altiplano) se derivé la de toltécafl, ef habitante de una Tula, el poblador de una ciudad

o metrépoli. A su vez, el vocablo toltécatl hizo suyo el sentido de hombre refinado,

* No quiero desir con esto que los olmecas hayan creado el concepto filoséfico de la toltecayotf,
sino sofo fundaron sus hases.
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sabio y artista De él se formé a la postre el abstracto toltecayétl” el conjunto de todo
aquello que pertenece y es caracteristico de quienes viven en Tollan, una ciudad."®
De manera que al considerarse toltécatl, aquel producto de una sociedad civilizada,
aculturizada, es toltécat! el producto del mas alto refinamiento prehispanico, para
las culturas del Altiplano Central.

Tal como afirma Leon-Portilla, al definir a ta toltecayotl (folfequidad) de la siguiente
forma “es un conjunto de tradiciones y descubrimientos debidos a los toltecas” dice el
autor "Conviene destacar el hecho de que los nahuas del periodo inmediatamente
anterior a la Conquista, atnbuian a todo lo mas elevado de su cultura un origen tolteca.
Asi hablaban del artista como de un toltécat! ™

En tedos los cronistas del siglo XVI, podemos dar cuenta de una impresion general de
admiracién a los toltecas, evidentemente fusionando las referencias a todas fas
ciudades antenores a los aztecas a las que hemos hecho aqui mencién y hemos
llamado toltecas. Sahagun es sin duda el mas pintoresco de los autores del s. XVI,
para describir a los loftecas "Los tultecas eran grandes arquitectos, carpinteros y otras
artes mecanicas; ptateros sacaban el oro y la plata y lo fundian y labraban piedras
preciosas, hacian la mejor cosa que hay en el mundo en su tantc Eran nigroménticos,
hechiceros, brujos, astrélogos, poetas fildsofos, y oradores de la suerte que usaban de
todas las aries, asi buenas como malas. Tenian el maiz, algoddn, chile, frjoles y tas
demas semillas de la tierra que hay. Y pintores, los mejores de la tierra."*®

Sahaguin escribi¢ una larga enumeracion de los caracteres de [0s toltecas, de los
cuales se presenta un exiracto,

“Estos dichos toltecas todos se nombraban chichimecas (...) que se llamaron toltecas
que es tanto como si dijeramos oficiales pulidos y curicsos {...) porque eran sutiles y
pnmos en cuanto eltes ponian la mano que tode era muy bueno curioso y graciose (...}
pero en todas partes de la Nueva Espafia donde se han hallado sus obras ( ..) porque
casi por todas partes estuvieron derramados los dichos toltecas. (...) Tenian asi mismo
mucha experiencia y conocimiento los dichos toltecas (...} Y tan curiosos eran los
dichos toltecas que sabian casi todos los oficios mecanicos, v en todos ellos eran
unicos y primos oficiales, porque eran pintores, lapidarios, carpinteros, albafiles,

encaladores, oficiales de pluma, oficiales de loza, hilanderos y tejedores (..} Y estos

* Leon-Portilla, Miguel, Toltecayot!, p.18
“ Leon-Portifia, Ledn, La filosofia nahuati, p. 383
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dichos toltecas eran hombres y zllegados a la virtud, porgue no decian mentiras (...)
Adaraban a un solo sefior que tenian por dios, el cual llamaban Quetzalcéat {...) Resta
por decir otro poce de los dichos toltecas, y es que todos los que hablan claro la
lengua mexicana que les llaman nahuas, son descendientes de los dichos toltecas,
que fueron los que se quedaron y no pudieron ir y seguir a Quetzalcéatl.”*
Torquemada dice respecto a los toltecas

"Fueron los tultecas gente crecida de cuerpo y dispuasta (como las historias de los
aculhuas cuentan) Andaban vestidos de unas tunicas largas y blancas. Eran poco
guerreros y mas dados al arte de lzbrar piedras (que esto quiere decir tulteca, como ya
hemaos dicho), que a ofro arie alguno.m
Ctro texto de gran helleza y precision es el del Codice Matritense

"En verdad muchios de los toltecas eran pintares, escribanas de cédices, escultares,
trabajaban la madera y la piedra, construian casas y palacios, eran artistas de la pluma
y alfareros. .En verdad eran sabios los toltecas, sus ¢bras todas eran buenas, todas
rectas, todas bien planeadas, todas maravillosas... Los toltecas eran muy ricos, gran
felices, nunca tienen pobreza ni tnsteza... Los toitecas eran experimentados,
acostumbraban dialogar con su propio corazon. Conocian experimentalmente las
estrellas, les dieron sus nombres Conocian sus influjos, sabian bien como marcha el
cielo, como da vueltas, "

Las descrpciones de estas cronicas ponen en relieve el gran sentido que fos toltecas
tenian de la moralidad y estética, su gran obra plastica y de ingenieria, su gran
conocimiento de artes ocultas, astronomia, matematicas, calendarios, etc. En otras
palabras su gran sentido de vida y proliferacién intelectual, lo cual dejaron plasmado
en sus obras

La toltequidad o toltecayoti fue considerada por los mexicas como los mejores logros
de un ser humano en su sociedad "las artes, urbanismo, escrnitura, calendario, centros
de educacién, saber acerca de la divinidad, conocimiento de las edades del mundo,
origenes y destino del hombre. Precisamente porgue la toltecayotl implicaba todo esto

como atributo de las gentes fundadoras de ciudades, nos inchnamos a pensar que su

35A[\.ra Ixtlixochitl, Fernando de, Obras Histéricas, Tomo |, p. 273
Sahagun Historia general de Ias cosas de la Nueva Espaiia, lib X, pp. 595-588.
Torquemacsa Fray Juan de, Monarguia Indfana, Vol. |,. p. 56
* cadice Matritense de la Real Academia, cit. Leon-Portilla, la toltecayotl, pp. 28-29
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connotacion mucho se acerca a ia que tiene, desde un punto de vista histdrico y
antropoldgico, el término de civilizacion"®

De los 28 siglos de gestacién, crecimiento y existencia de la toltecayotl, son solo los
dos ultimos siglos lo que conocemos con mayor certeza, me refiero a los dos Oltimos
siglos que la foltecaydti estuvo en manos de la Triple Alianza, es decir de los aztecas.
Sabemos que los tlamatinime aztecas fueron grandes observadores de |a naturaieza,
fueron hombres que convivieron con su sociedad enmedio de una gran integridad
espintual, seleccionaron ciertos rasgos de su cultura para darle la forma final a su
{oltequidad a su cosmovision.

Es por ello que los mexicas eran también un pueblo con una gran responsabilidad,
pues si blen su existencia implicaba escuchar los designios guerreros de
Huitzilopochtli, para expandirse por toda mesoamérica, y si bien absorbieron aspectos
de muchos puebios al conquistarlos, esto se debe er: gran parte a la toltecayétl, que
tomara parte medular en la concepcion del cosmos mexica, y es por eso que ellos
adoptan la responsabilidad de expandir esz cultura Es con la fuerza y brio de los
ejércitos de Huitzilopochtii que los mexicas preservaron aunque también transformaron,
los logros de las mas altas civilizaciones da Mesocaménca.

A continuacion, nos dedicaremos al estudio de los aspectos mas importantes de estos
ultimos dos siglos de existencia de la toltecayot! (1325-1521), concepto filosofico tan
importante, el cual bajo distintas formas estd indudablemente plasmado en toda la

escultura de la lamada Coatlicue, que mas tarde estudiaremos a detalle.

1.2 COSMOGENESIS: EL PRINCIPIO DUAL

Cosmogenesis significa la génesis del cosmos, el principic del mundo que nos rodea.
Para los pueblos mesoamericanos, especialmente para los toltecas, existia un dios
creador, que al principio se cred a si mismo. Ometéot! era para los toltecas el nombre
de ese dios creador y posteriormente también para los mexicas. Ome-teot],
ehmoldgicamente, el dics dos.

La dualidad es uno de los principales caracteres filoséficos de las religiones
mesoamencanas Dualidad es el principio que propone la existencia de fuerzas
antagonicas que en su interaccién ¥ su lucha mutua, crean los fendmenos de la

naturaleza,

* Leon-Portilla, La Toitecayétl, pp. 18-19
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Para comprender mas la 1dea de |a intromision omnipotente de la dualidad en todo el
mundo prehispanico, cito a Zehnder.

"Esa contradiccion integrada en un complejo superior, crigina un sistema binario,
fundado en la tensidn de una polaridad. A veces las dos faces son simétricas; es
decir, de fuerza y extensiéon equivalentes; pero en otras ocasiones, la diferencia es
dada por relaciones irregulares. Sin embargo 10s fendmenos cdsmicos parecen
antagonicos en su mayoria; dia-noche, sol-luna, masculino-femenine, etc....Dado el
dualismo permanente de la naturaleza, ningtin fenémeno determinado puede constituir
una realidad eterna, sino solo la mitad de una realidad. A cada forma ha de
corresponder la analoga y contraria, con la cual se forma una totalidad”.®

La herencia cultural de la toltecayotl signific, entre muchas otras cosas, |a transmision
cuitural de una estructura de adguisicién del conacimiento, en esta estructura el
sistema binario de polaridades o dualidad, jugé un papel medular,

Podemos afirmar que los flamatinime tecltecas y después mexicas, fueron asiduos
observadores de la naturaleza y de [0s principios que a esta regian y fuercn estos
“hombres de conecimiento” quienes verificaron el principio antagonista de los
fendémenos, es decir, la dualidad de las cosas, fueron también ellos quienes divinizaron
a esa dualidad, cristalzandola en un dics omnipotente: Ometéotl.

Antenormente al culto a Ometéott existieron dioses que también simbolizaron esta
dualidad.

Tal es el caso de Quetzalcoat™, uno de los dioses mas antiguos de Mesoamérica, ¢l
en cual el concepto de dualidad se halla muy arraigado.

En idioma nahuatl, la palabra Quetzalcoat! proviene de quetzalli o pluma preciosa, y
coatll, serpiente. Palabras que simbolizan dos regiones significativas en el cosmos. la
terra y el cielo.” En el simbolismo mesoamericano esta entidad doble es una sintesis
de opuestos: conjuga los poderes destructores y germinadores de |a tierra (serpiente)

* |a dualidad en el mundo prehispénico, en Artes de México, No 173, Afio XX, Coordinacion
Wiltraud Zehnder, pp 6-10 Cit per Estrada Heméndez, en Antologia del Arte Prehispanico. pp.
23-24,

“* No confundir al dios Quetzalcoatl, con Ce Acatl Topiltzin Quetzalcoatl, gobernante de Tula
hacia el s.X d.c. La confusion de este héroe cultural y el dios Quetzalcéatl proviene de la cultura
rmexica, quien indisolublemente los mezcls. Ver: Lopez-Austin, Aifredo, Hombre Dios: Religién y
politica en el mundo nahuatl, pp. 10-42, UNAM, 1988.
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con las fuerzas fecundadoras y ordenadoras del cielo (el pa"ujaro).”42 En cuyo caso se
aprecian dos conceptos antagonicos, cuya unidn conforma la idea de Quetzalcoatt

El culto a Quetzalcoatl, esta ademas muy relacicnado con la fertilidad, ya que en ese
intento de fundir en una figura simbélica Jas fuerzas creadoras del cielo y de la tierra se
llega al fendmeno de la fertilizacién de la tierra y por lo tanto, a la renovacién anual de
la vegetacion,

"Los pueblos mesoamericanos, también, concibieron el interior de a tierra como una
gran boca que devora y por la que desaparecian los seres humanos, las semillas y los

"3 ya que se creia que el Sol caia cada noche en las fauces del monstruo de la

astros
tierra, es devorado y después, en el amanecer resurgia brillante y renovado, ya que
habia logrado vencer a la fuerza desintegradora de [a muere, que se hallaba en el
seno terrestre. De ese modo, la dualidad y primeramente Quetzalcéat! también se
relaciona con el ciclo alternante dia-noche

Pero entences ¢ De que modo se relaciona el concepto duai del dia y la noche, con la
agncultura?

El Sol renace cada mafiana, esa aparicidn esta contrapuesta al mundo oscuro de la
noche y fa muerte. Pues el retorno de la luz significa la vida y sus frutos, es pues, el
ciclo del dia y la noche [0 que da movimiento al sol y lo hace acreedor de una potencia
vitalizadora, la cual, al interactuar con {a fuerza procreadora de la tierra, generara la
deseada fertilidad y por lo tanto 1a agricuitura.

Esta idea de renovacion por medio de la lucha y complemento de contrarios es lo
que originaba para los pueblos prehispanicos el movimiento de los astros y la
vida, en si.

Por otro lado, es importante tener en cuenta que esta idea de renovacion del sol y de
la vegetacion, aunque esta especificada en el culto a Quetzalcoatl, no es de ninguna
manera e tnico dios donde esta 1dea se hace patente, como se verd mas adelante,
esa idea de dualidad, renovacién y movimiento se halla en toda la cosmovisién
mexica.

Dentro de la religion mexica, Ometéotl es el dios que Hiene un caracter aun mas
especificamente dual que Quetzalcéatl, el hecho de su apancién en el panteén mexica

es parte de la herencia de la toltecaydtl.

“ Florescano, Enrique, EI mito de Quetzalcdatl, p.14
 Ibid, pp 16-17
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En este ambito se ubica Ometéotl, ef dios dual . Los nahuas consideraban a
Ometéotl, como habitante del treceavo y més alto cielo, pues consideraban que
existian trece cielos superpuestos sobre [a fierra, a su vez crefan que habian
nueve inframundos, debajo de la misma, lo que constituia la concepcidn de un
espacio verfical. Ometéotl regia desde lo mas alto a todo ese espacio vertical.

Ei treceavo y mas alto cielo, es el Omeyocan, el lugar de la dualidad, Ormetéotl, era un

"* por lo que erg

dios gue "no intervenia directamente en los asuntos humanos,
“dwisible” en dos, precisamente por su caracter dual, Ometéotl genera a Ometecuhtli y
Ometeccihuall, sefior y sefiora de la dualidad. Quienes se encargaban de crear a los
dioses

Ometéotl era una divinidad suprema, principio filoséfico de todo lo que existe, se crea a
st mismo y luego se divide en los dos dioses masculino y femenino que lo representan:
Ometecuhth y Ometeccihuatl, aunaue de hecho, a Ometéotl se le conocia por varios
nombres, algunos de los cuales evocan a deidades adoradas desde épocas

teotihuacanas.

** Gonzalez-Turres, Yolotl, Diccionario de mitologia y religién de Mesoamerica, p. 130
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Cuadio 1. Denominaciones que los mexicas ufilizaban para designar al dios Ometéot

|45

Denominacion nghuati Traduccién al espafol Significado
Ometéotl Dios Dos, Sefior de |la dualidad Principio duat de todas las cosas
sagrada que existen

Tonacacihuatl, Tonacatecuth

Sefiora y sefor de nuestra carne

Aparece aqui como generadores
de "la came”

Tecolliquengui, Yeztlaguenqui

La que esta vestida de negro, e!
gue esta vestido de rojo

Colores relacionados con el
conocimiento Negro para la
noche, rojo para el dia.

Tiallamanac, Que ofrece suelo a la tierra, Que [ Quien sustenta a la tierra, guien

Talhchtati da algodén a la tiefra sustenta las nubes para la tierra

CriHlalinicug, La de! faldeliin de estrellas, La del faldeliin de estrellas es la

Critallatonac el gue hace lucir las cosas noche, el gue hace lucir las cosas
es el Sol

ipal Nemohua El dador de la vida Principio creador

Tloque Nahuaque

El sefior de cerca y junto

El que esta cerca y Junto, lo que
parece conferirie una cercania
inmediata y clerto caracter de
cmnipresencia

Huehueteotl El dios viejo Et dios mas vigjo, habitante del
freceavo cielo, en el principio es un
dics solar creador

lihuicatéot! El dios def cielo Omnipresente dios de los trece
cielos

Xeuhtecuhtl Sefior del fuego y del afio Emparentado con el Fuego Nuevo

o atadura de 52 afios, ciclo
calendarco mescamencano

Cmetecuhth, Ometeccihuat

Sefior y sefiora de {a dualidad

Duahdad

El siguiente texto trata de ilustrar la omnipresencia de Ometéotl, en la creacion del

COSMOSs!:

“Madre de los dioses, padre de los dioses, el dies vigjo,

tendido en el ombligo de la tierra,

metido en un encierro de turguesas.

El que esta en las aguas color de péjaro azul, el gque esta encerrado en nubes,

el dios viejo, el que habita en las sombras de [a regién de los muertos,
» 45

el sefior del fuego y del afio”.

Se le dice padre y madre de los dioses, se le da el nombre de Huehuetéotl, dios vigjo,

en el omblige (el centro) de la tierra, metido en un encierro de turquesas, es decir en

un lugar de agua, tanto como en &l cielo {encerrado en nubes), es dios del fuego pero

también habita 1a regién de los muertos, es sefior del fuego y del afio (Xiuhtecuhtli), es

quien preside la cerernonia de fuege nuevo, es decir, ¢l mas sagrade rite de

* |nformacion obtenida de Leon-Portilla, filosofia nahuatl, 1os Analas de Cuauhtitian, contenidos
en el Cédice Chimalpopoca, p. 8, Duverger, La flor letal, p. 82
“ Cadice Florenting, AP 1, 16, Cit en Leon-Portilla, La Filosofia Nahuatl, p.93
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renovacion del iempo. Este texto presenta a Ometéctl con un alcance multifacético de
un solo dios o principio dual divimizado.

Existe también el siguiente texto.

". .Dice el Senor nuestre, Tlogue Nahuaque,

el que es Noche y Viento,

aqui habréis de wivr,

aqui os hemos venido a sembrar,

esta tierra 0s ha dado el Sefior nuestro,

es vuestro merecimiento, vuestro don.""’

Existen muchos poemas de Nezahualcoyotl gue hacen alusién a Ipal Nemohua (el
dador de la vida) por ejemplo:

"Solamente él,

Ipal Nemohua,

Vana sabiduria tenia yo,

¢,a caso alguien no lo sahia?

Acaso afguien no?

No tenia contento al lado de la gente.

Realidades preciosas haces Hover,

de ti proviene tu felicidad,

lpat Nemohua!

Olorosas flores, flores preciosas,

con ansia yo las deseaba,

vana sabiduria tenta yo..."*®

Ometéotl, siguiendo ese concepto de lucha eterna de contrarios y su integracién
complementaria en una unidad, esta presente en todas las deidades y todas fas

concepciones filoséficas de la cosmovision mexica.

1.3 LOS CUATRO TEZCATLIPOCAS
Aclualmente se considera gue los mexicas tenian una concepcidn filoséfica centrada
en la dualidad, creande divisiones bipolares entre las cosas. Los mexicas, por una

ohservacion antropocéntrica de la naturateza, ubicaron al hombre en el centro del

" Informantes de Sahagtin, Cit. en Leon-Portilla, a Toftecayotl, p. 22
“8 Leon-Portilla, Miguel, Quince poetas del mundo nahuati, p. 113
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mundo. Ese centro humano podia resolver el problema del espacio en su entorno
dividiendolo en cuadrantes Es decir, que el espacic que les rodeaba tenia
basicamente cuatro direcciones, como muchos otros pueblos (incluyendo la cultura
occidental) lo han supuesto. Los mexicas supusieron que esos cuatro cuadrantes
espaciales no solo estaban relacionados entre si, sino que cada uno era una
entidad viva y cambiante, en constante movimiento y regida por un dios
especifico, cada una. Segln algunas leyendas, a cada uno de esos cuadrantes se les
llam tezeatlipocas, que representan a los cuatro rumbos del universo. Los
tezcatlipocas son cuatro entidades con caracteristicas diferenciadas y opuestas, cuatro
entidades que van a crear una tensa lucha entre ellos, por su naturaleza intrinseca,
Los tezcatlipocas, son las entidades que van a representar el espacio pero
también poseen una representacién temporal, pues cada uno de ellos reina sobre
una época distinta del tiempo mitico de [a humanidad. Los mexicas pensaban que
la humanidad habia vivido en cuatro épocas diferentes, y que ellos vivian en una
quinta época.

En cada una de estas épocas habia habido un sol distinto, cada sol habia estado a su
vez identificado con uno de los cuatro cuadrantes. De ese modo existio ef primer Sol,
que es el Sol Nahui Oceldétl (Cuatro Jaguar). El segundo fue el Sol Nahui Ehecatl
(Cuatro Viento). El tercero fue el Sol Nahui Quiyahuitl {Cuatro Liuvia de Fuego), el
cuarto fue el Sol Nahui Atl.(Cuatro Agua).* Cada una de estas eras o soles, son fas
que preceden a la actual, el quinto sol, que es el Sof Nahui Olfin (Cuatro Movimiento)
En especial, el sol en que vivimos, el Cuatro Movimiento, es en el cual los cuatro
anteriores estédn en lucha constante, pero a la vez en equilibric, es el sol que se
mueve, por eso le llamaran el sol Cuatro Movimiento. Encontramos que cada nombre
de cada sol, esta relacionade con una fecha, por ejemplo 4 movimiento es el dia cuatro
del signo ollin o movimiento. Esta fecha, es un dia marcado por la fatalidad, cada una
de estas de estas fechas marca la destruccién de un sol, y las causas son su propia
naturaleza, por ejemplo. El sol 4 jaguar (cuyo simbalo esta relacionado con la tierra)
acabo en un dia 4 jaguar, y en ese dia los jaguares devoraron a los hombres,

El sol 4 agua termind un dia 4 agua cuando cayd un gran dituvio y los hombres se

convirtieron en peces, el sol 4 viento terminé un dia del mismo nombre, cuando el
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viento arraso con tado y [0s sobrevivientes se convirtieron en monos, el sot 4 luvia se
acabo con una lluvia de fuego y los sobrevivientes se convirtieron en guajolotes,
finalmente el 4 movimiento se terminara en un dia 4 movimiento con fuertes
terremotos >

Los tezcallipocas, ademas de ser cuadrantes donde tiempo y espacio se hallan
fusionados indisolublemente representan a cada uno de los elementos: Al agua, al
aire, al fuego vy la tierra, los elementos substanciales que componian af mundo, segin
los mexicas. Por si mismos estos elementos no tienen un caracter dinamico sino
estatico, y es solo en su interaccidn que tanto los cuatro puntos cardinales como los
cuatro elementos substanciales van & adguinr dinamismo. Es ese dinamismo lo que
conformara su caracter creador

A los diferentes tezcatlipocas también se les relacionaba con diferentes aves, tenidas
por sagradas, ast como a diversos astros también sagrados.

Ademas, las veinte denominaciones para los dias del calendario eran alternativamente
separados £n las cuatro secciones donde reinaba un dios distinto, de esta manera la
persona que nacia en un dia determinado estaba regida por las caracteristicas propias
del cuadrante que le correspondia, adquiriendo al dios tutetar de este como protector.
En suma, los tezcatlipocas son cuatro conglomerados simbolos que marcan la
influencia espacio-temporal y divina sobre diversos aspectes de fa vida de los mexicas,

se ha elaborado el siguiente cuadro para su mejor comprension.”'

“ El orden de estos suele variar segun las fuentes, aunque no es muy relevante para nuestros
propdsitos el orden cronoldgico. EJ que aqui se presenta ha sido tomado de La Leyenda de tos
Soles, en el Cédice Chimalpopoca

% Texto andnimo de 1558, y los Anales de Cuauhtitlan, cit. por Leén-Portilla, La filosoffa
nahuatl, pp.102-103

*' La informacién de este cuadro y fue extraida de las siguientes fuentes: La piedra del sol,
Pintura que se halla en el Cadice Fejervray-Mayer, Leon-Portilla, Ia Filosofia nahuat!, pp.97-127
y Ségota, Durdica, Valores plasticos del arte mexica, p. 67.
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Cuadro 2 Los cuatro tezcatlipocas.

COLOR CUADRANTE CUADRANTE ELEMENTO ASQCIACIONES | SIMBOLOS DE
ESPACIAL TEMPORAL SUSTANCIAL DIVINAS LOS DIAS
AVE Y ASTROS ASOCIADOS™
ASOCIADOS
TEZCATLIPOCA |Norte Sol 4 Jaguar Tierra Tezeatlipoca Muerte,
NEGRO Rumbo de Termino coando Dios def poder | PEDERNAL,
Muertos la hurmanidad Agula Invisible, espejo | perro, viento.
(Mictlampa) fue devorada humeante
por jaguares Luna, Via Mictiantecuhtll.
Lactea y Dios de ta
Centzen Muerie
Mimixcoa
TEZCATLIPOCA i QOriente Sol 4 Lluvia Fuego Xipe Totec, CANA, lagarto,
ROJO Rumbo de la Termind por una Dios de la serplente,
Luz lluvia de fuego, | Quetzal primavera, Dios | movimiento,
(Tlapcopa) los desollado . agua
sobrevivientes 5ol de Tl&loc. Dios del
se convirtieron | amanecer, agua
en gugjolotes Estrella de la
mafiana
TEZCATLIPOCA | Poniente Sol 4 Viento Viento Quetzalcdatl- CASA, venado,
BLANCO Rumbo de Termind can los Ehécatl, Huvia, mano,
Mujeres vientos que Colibri Serpiente agulla
(Cihuattampa) | transfermaron a emplumada,
{a gente en Sol de latarde, |fertiidad y
simios estrella de la viento
mafana. Diosas
terrestres
TEZCATLIPOCA | Sur Sol 4 Agua Agua Huitzilopochth CONEJC, Flor,
AZUL Rumbo de Termind con Colibri de la hierba, lagartija,
Espinas una inundactén | Guacamaya izquierda, dios | buitre.
{Huitztlapa} Los de |z guerra
sobrevivientes Sol de Macuiixochit],
se convirieron | mediodia dios cinco flor.
€n peces Centzon
Huitznahua

£sta es una concepcion integraf de todos los conceptos de creacion, movimiento y

temporalidad del universo, se trata en realidad de una suerte de panteismoﬁmuy

particular, ya que al sintetizar el ttempo y el espacio a la vez que todos los aspectos

cdsmicos que supuestamente regian la vida de los hombres, se concentraba una

amplia lista de términos en un concepto univoco y cuadrangular. Pero a la vez este

concepto cuadrangular es producto de la division de tensiones bipolares que

* En mayuscula los utilizados para nombres de afios.
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conforman a un solo ser: Ometéot, que si se divide en dos y esa dualidad se divide en
dos (dos veces dividido en dos) dard como producto un concepto de suprema
dualidad, concretizada en el nimero cuatro, El nimero cuatro gue tiene un centro
vertical, esta concepcion cuadrangular prismatica se amplifica y se convierte en una
pramide cuya mitad sobresale de la tierra y ia ofra mitad esta enterrada en ella. Es el

sentido mas esencial de 1a concepcion de la divisidn cuadrangular de los nahuas.

1.4 EL QUINTO SOL: NAHUI OLLIN Y LA IMPERMANENCIA DE LA EXISTENCIA

Es la quinta direccién lo que conforma la verticalidad de la piramide metaférica de la
que he hablado, un eje iImaginario que atraviesa el centro del cuadrante de los puntos
cardinales.

Este gje vertical conforma una concepcién espacial completa, donde las formas sobre
la tierra se vuelven tndimensionales, de tal manera que constituye un sistema de
representacion espacial tai como lo es para nosotros nuestro plano cartesiano de ejes
de abscisas, ordenadas y un gje inclinado que da tridimensionalidad a nuestro espacio,
es decir, una concepcién basada en |a perspactiva.

Velviende al espacio vertical, segln la concepcion nahua, existian trece cielos, donde
habitaban las diversas divinidades y astros. Del mismo medo, existian nueve
inframundos, nueve capas de un mundo sublerraneo, etapas que seguian los muertos
para llegar al Mictlan o dltimo inframundo.

Por lo tanto este quinto rumbo vertical no abarcaba solamente una regién del
mundo terrenal, no es solo un sistema de representacion de espacio real, sinc
que abarca regiones metafisicas™ del cosmos.

En esta concepcion del espacio vertical existian propiamente tres regiones. El espacio
fisico 0 el Cemanahuac que literalmente quiere decir “lo que esté rodeado de agua’, es
decir, el mundo terrestre conocido por los aztecas, estabha también el cielo, es decir el
espacio astral, y el espacio Hamado Mictlan, que puede traducirse como el lugar de los

muertos. Las tres, son facetas distintas de un mismo espacio césmico.

** panteismo: Doctrina que entiende la realidad desde un concepto univoco del ser, y asi todas
las cosas son interpretadas como modos de este ser nico.

~ Metafisica Filosofta, forma del saber que en sentido amplio, trata del ser en cuanto tal, sus
propiedades, principios y causas primeras. El concepto abarca a cosas o sucesos que tienen su
existencia anterior aun a la del mundo.
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FI rumbo vertical, al ser el resultade de la dinamica de lucha entre los cuatro
tezcatlipacas, en si mismo no esté representado por ningtin tezcatlipoca, pero si existe
la concepcion de una de las eras cdsmicas ampliamente identificada con el rumbo
vertical: el Quinto Sol, es decir, la era actual, la que habitaron también los mexicas,
pues esta puede considerarse como la tGnica era fisica en si, pues es la tnica en la
que se mueve el sol, las otras cuatro eras o soles, son espacios-tiempo metafisicos.
donde el sol no se mueve y solo reina unc de los cuatro tezcatiipocas.

El Sol 4 movimiento, es entonces, el lapso de tiempo en el que el equilibrio de las
cuatro fuerzas da movimiento al universo. Pero como nos dice la Leyenda de los Soles,
ese Nahui Ollin tarnbién es un sol destinade a terminarse, como las cuatro eras
precedentes

Por olro lado, la concepcidn de "centro vertical" o quinta direccién se encugntra
asociado a la ¢ifra cinco pues también representa como ya se ha dicho, al Quinto Sol.
A paitir de ello, Duverger hace una interesante reflexién " Ahora bien, cince es el
numero de la superacion, de la inestabilidad y la ruptura, por oposicién al cuatro que
contiene, en cambio, todas las virtudes del equilibrio, de la armonia y la estabilidad. La
cifra cuatro tiene una funcidn estructurante, por otra parte, asi es como figura en el
coeficiente numénco inscrito en el nombre de los cinco soles. Por el contrario, ia cifra
cinco, al estar mas alla, lleva en si gérmenes de turbulencia y disgregacion”.*®

Este concepto de inestabilidad del tiempo, de impermanencia, crean una metafora
inherente con la vida misma.

Esta concepcidn de espacio-tempo efimero, donde la muerte es lo Unico certero se
hace senfir en numerosos aspectos de! mundo mexica Los mexicas no conocian el
concepto de eternidad para lo humano, en efecto habia una vida después de la tierra,
pero como se vera mas adelante esa vida posterior era por un tiempo muy limitado.
Recordemos a la poesia ndhuatl altamente cargada de ese sentido de impermanencia;
"¢ Es verdad, es verdad que se vive en la tierra?

jNo para siempre agui- solo un momento en la tierral

Si es jade, se hace astillas,

si es oro, se destruye;

si es un plumaje de quelzal, se rasga.

* Duverger, La flor letal, p. 31.
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. . . &5
iNo para siempre aqui. solo un momento en la tigrral”

Pero es sin duda en ta Leyenda de los Soles, donde se ha encontrado la mas vasta
informacion de esta creencia

Aqui se han extraido fas ideas constantes de tres textos del siglo XVl y XVIl y se han
armado a modo de relato, haciendo algunas citas de los pasajes mas detallados.”’
Una vez que se hubo extinguido el cuarto sol, ya no hubo mas luz y ya no hubo mas
humanidad. Tado quedo en tinieblas, y toda la humanidad quedd muerta en el
inframundo. Entonces los dioses se reunieron en Tamoanchan-Teatihuacan®™, para
determinar que debieran hacer para renovarla, para crear una nueva humanidad.
Quetzalcdatl, bajo al inframundo, y tras una ardua lucha rescatd a los huesos de los
humanos, custodiados por Mictlantecuhtfi, pero Quetzalcodat! murié en la lucha.
Quetzalcoall invocd a Xolot®® su doble Xélotl, el perro, nahualli® de Quetzaicoat],
ayudd a resucitar a este y salié Xolot-Quetzalcoat! del inframundo, portando los
huesos sagrados, de la humanidad muerta.

Entrego los huesos a su madre, Cihuacoatl-Coatlicue, quien molié fos huesos en un
metate. En seguida, Quetzalcéati se hirié el pene para regar los huesos cot su propia
sangre, la sangre, liquido fertilizante de la tierra, infundié vida a esos huesos molidos.
Y con esa pasta, Quetzalcéatl moldeo a la primer parefa, para formar a la nueva
humarnidad La humanidad del Quinto Sol

Los dioses deliberaron, de guien habia de ser el nuevo Sol, el que alumbrara el mundo
de esa nueva humanidad. Le encargaron a Nanahuatzin, un dios menor, cuyo nombre

quiere decir, el que esta lleno de llagas, que fuese el nuevo sol.

% Cantares Mexicanos, poesia de Nezahualcéyotl, Garibay, Angel, |a literatura de los aztecas, p.
63

7 Existen tres textos principales, donde se ha encontrado la historia del nacimiento del Quinto
Sol, Estas fuentes, escritas en epoca de la Nueva Espafia’ La historia de los mexicanos por sus
pinturas, los cronistas de Sahagdn y la Leyenda de fos Soles, presentan algunas variantes entre
si, que para los prapdsitos de comprension general de la leyenda, pueden pasar por alto.

% significa. Tamoanchan: Vocablo maya {(utilizado en el Aftiplano Central) traducido como Lugar
de las Tinieblas

. Teotihuacan: Vocablo nahua traducido como Ciudad de los Dioses

* No confundir a Xélotl, de 1a leyenda de Quetzalcéatl, con el caudillo chichimeca Xélotl, sin
embargo hay una estrecha relacion, pues esta leyenda de obvio origen tolteca-chichimeca,
fusiona a dos personajes en uno solo, Quetzalcdatl (tolleca) y X6lotl (chichimeca)

% segin la creencia mexica, los seres, al igual gue (os dioses, tienen un cuerpo doble, uno de
los cuales esta oculto y es solo virtud de los brujos y magos conocerlo- el nahualli, que puede
manifestarse en forma de animales, ptantas o fenomenos naturales.
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Nanahuatzin se vio obligado a aceptar la responsabilldad gue [os dioses te han
otargado. Hace penitencia por medio de ejercicios para finalmente arrojarse a la
hoguera divina. Tras &l, otro dios se arroja, Tecciztecatl, aquel finamente ataviado
quien habia presentado finas hesramientas hechas con coral y oro flenas de sangre
que no era suya, como prueba de su autolaceracion y por tanto no fue digno de
convertrse en Sol. Ese Tecciztecatl se aventé a la hoguera divina después de
Nanahuatzin, quien habia hecho verdadera penitencia con punzones de maguey y
habia tenido valor para ser el primero en caer al fuego.®'

También se avientan al fuego dos animales que por siempre, en las culturas
mesoamencanas han sido identificados con el Sof, el aguila y el jaguar, a estos se les
consideraba nahuales del sol.

Hecho asi, los dioses {entre ellos Quetzalcoatl y Xipe} esperan hasta que sale
Nanahuatzin convertido en Sol. Pero los dioses se dan cuenta que el Sol no se mueve,
y le preguntan que deben hacer para que el Sol se mueva y de vida a la tierra. La
respuesta del Nanahuatzin, el nuevo Sol, es tajante.

“Le habla {el halcén de obsidiana, mensajero de los dioses que observaban al Sof
desde la Tierra) -Dicen los dioses: preguntale porgue no se mueve- Respondic el Sol: -
Porque pido su sangre y su reino-..[nmediatamente hubo mortandad de dioses, jah!,
jah!, en Teotihuacan™

En la relacién de Sahagin, hay otra descripcién, donde los dioses dijeron.
“¢ Como viviremos si el Sal no se mueve?

JViviremos mezclados con los merecidos?

Pero puesto, que por nosotros el se vivifica, gue todos nosotros muramos.”®

De entre los dioses, solamente uno, Tiahizcalpantecuhtli (deidad de Venus, también
identficada con Quetzalcbatl), se rehusd vy le dispard una flecha al Sol, fallando, el Sol
entonces lo mando al novene inframundo. Los demas dioses se sacrificaron
inmolandose en la hoguera divina, y el So! puede moverse en el cielo. Es de ese modo

que nacid et Quinto Sol.

51 Aqui se puede observar uno de los valores elicos que marcaron a las sociedades
prehispanicas, e autosacrificio colocandose por encima del hedonismo.

 De la leyenda de los soles, Cddice Chimalpopoca, p.122

® De Sahag(n, Histona general de las cosas de la Nueva Espafia, ¢it por Graulich, Michel,
Mitos y rituales del México antiguo, p 128.

40



Sin embargo, el Quinto Sal, que habra de alumbrar a esta era, es susceptible también
a la destruccién, esta en movimiento, pero &s vulnerable al desgaste que produce ese
movimiento.

El Quinto Sol es el movimiento, es por lo tanto también el tiempo, es por asi decirlo, el
equivalente a nueslra "cuarta dimensidén” temporal, pero para nosotros el tiempo es
una concepcion abstracta, s algo que dirigimos mentalmente hacia una eternidad,
hacia un infinito, para los mexicas el tiempo era en cambio algo absolutamente efimero
con una sofa reduccion concreta: el presente en constante movimiento.

Al respecto cito a Duverger.

"Para los aziecas el tiempo no esta en la esfera de la abstraccién, no remite a ninguna
eternidad. El tiempo es una realidad fisica que por su filiacién astronémica se ofrece
como una materializacion del movimiento. O como materia de movimiento...”*

Parece aceriada la opinion de ese autor al afimar que el tiempo es materia de
movimiento, de hecho, puede catalogarse como un conocimiento universal gue el
movimiento requiere de tiempo para llevarse a cabo, sin embargo, fo importante es que
en la vision azteca, el vinculo entre iempo y espacio es tal, que llegan a formar un

concepto unico, el concepto de movilidad.

Mas adelante el mismo autor dice.

“El tiempo esta amenazado de agotamiento. De fin. Asi lo demuestran los dias
nemotenmi, donde no habia tonalli (o destino), todo estaba detenido, porque se
consideraban como dias de tiempo-muerto. Por fo tanto el tempo ne es uniformemente
continuo...”®

Esto es muy importante. La caracteristica de los cinco dias fatales del afios o dias
nemotenmi no es gue fueran de “mala suerte” como pensariamos cominmente, sino
que Incluso el tiempo estaba detenido, paralizado, todas las actividades se detenian
es0s cinco dias de cada afio. Eso demuestra que el tiempo era también vulnerable a
acabarse y el movimiento, al ser alimentado por ese tiempo, por supuesto que también
podia detenerse. Asi también lo demuestra el ritual magnifico de Fuego Nuevo, cada
52 afios, cuando se cumplia un ciclc completo del calendario solar. En este ritual se
renovaba todo, todo fuego era apagado para encender uno nuevo. Por eso, se le

® Duverger, Chnstian, La flor letal, pp. 32-33

¥ 1bid. p. 33
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llamaba también, la atadura de los afos, porque habia que realizar un gran ntual que
sirviera como coyuntura entre dos ciclos de tiempo.

Es de ese modo explicable, el temor que podian tener los aztecas a que el sol dejara
un dia de moverse. Esa posible detencién solo podria ser el resuitado det desequilibrio
entre las fuerzas cosmicas del universo.

Sin embargo esa concepcion no obedecia a una concepcidn "ingenua" del movimiento
aslral, sino a una metafora, todas las concepciones religiosas tenian fines moralistas
dingidos a las conductas sociales, es evidente que el concepto de impermanencia del
tiempo y de la existencia del Sol, esta haciendo una referencia al propic concepto de
impermmanencia de la vida humana, los mexicas otorgaron un papel preponderante a la
concientizacion colectiva de fa muerte. Pues segin su concepcién, la mayor parte de la
gente estaria destinada a una muerte comuin y corriente y por lo tanto a que sus
"almas" vigjaran al Mictlan donde después de una corta temperada de cuatro anos, se
disolverian en la nada, aun los guerreros que iban al paraise del sol (Tonatiuhgalli)
debian reencarnar en colibries tiempo después, asi que para nadie estaba la existencia
eterna, la vida era solo una en esa concepcion mexica y como tal, el tiempo debia ser
aprovechado al maximo, asi se demuestra en este texto de recomendaciones morales
llamado Huehuetlatolli:

"Lo que debeis de notar es que no perdais el tiempo que dios os da en este mundo, no
perdais dia, ni noche, porgue no es muy necasario, bien asi como el mantenimiento
para el cuerpo; ocupaos en cosas provechosas todos los dias y todas las noches, no
os defraudéis del tiempo, ni lo perdais"®

A continuacidn se verd como otros aspectos de |a cosmovision mexica tenian igual

importancia practica dentro de la scciedad.

® Sahagun, cit. en Duverger, La flor letal, p. 57

42



1.5 LA GUERRA, LA SANGRE Y LA TRANSFERENCIA ENERGETICA.

Acerca de la razén que llevo a los mexicas a la realizacion de los sacrificios
humanos, se ha difundido la siguiente idea: Los mexicas temian la
desestabilizacién del universo con la consiguiente detencién del tiempo, esta
desestabilizacion solo podia llegar si el sol se dejara de mover, por eso, ellos
creian ser los elegidos para alimentarlo, eran el pueblo det Sol®.

Hasta ahora se ha visto porque los mexcas temian esa desestabilizacién, pues
ligaban a la vida con el movimiento de |os astros. Pero lo gue parece mas
inverosimil es que creyeran que el sol necesitaba de alimento. ¢ Porque esta
creencia?

Existe una referencia mitica a la que ya hemos aludido: El Sol-Nanahuatzin, en la
leyenda del Quinto Sol, dijo alge muy claro “necesito su sangre y su reino” (para
moverse} el reino, como vasallo, la sangre como alimento.

Este mito mas que un mandato divino, funciona como un instrumento estatal de
comunicacion hacia el pueblo, por medioc de este mito religioso se hace popular la
orden estatal de hacer la guerra para expandir al imperic. Pero este es solo un
ejemplo de como el estado mexjca propag? la idea de que su religion les exigia
ser un pueblo elegido, un pueblo elegido por el Sol para ser sus vasallos y para
alimentarlo con ia sangre de los sacrificios que habian de obtener en la guerra.
Los aztecas, conscientes del funcionamiento de la naturaleza, sabian que el
alimento significa una renovacion energética, ¢ Como es posible que hallan creido
que el sacrificio humano significa una renovacion energética para el sol? Es
precisamente en el concepto azteca de la energia, donde pienso ahondar, pues
creo que esia alli la clave para comprender la naturaleza no solo de esa creencia
de alimentacién solar, sino la naturaleza del mecanismo social azteca, donde el
sacrificio hurnano jugaba un papel fundamental.

1.5.1 LAS INSTANCIAS ANIMICAS DE LA ENERGIA Y SUS RELACIONES CON
EL SACRIFICIO HUMANO

Para los mexicas Tonatiuh significaba sol, veamos la etimologia de esta palabra:
Proviene del verbo tona que traducido literalmente quiere decir hacer sol o hacer

calor®, y Tonatiuh literalmente quiere decrr Ir a hacer el sol o ir a hacer calor.

% Esta denominacién “El pueblo del Sol" se halla explicada sencillamente en la obra de Alfonso
Caso idem.
% Molina, cit. por Lapez Austin, Cuerpe humano e ideologia p. 223
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Algunos de los derivados etimologicos de Tona, son: Tonacall afio fértil y
abundante, tonacatilia; acrecentar algo, tonacayotl: mantenimiento humano.

Son ideas relacionadas con el crecimiento las palabras tonacatiia y tonacati, en
cambio la palabra tonacayot! se refiere al mantenimiento por medio de los
alimentos. Y Tonatiuh es la fuente de esa energia calorifica llamada tona.

Por lo que se ha inferido que tona es un sindnimo de energia calorifica vital, es
el "calor o energia gue se halla en todo el universo pero espeaciaimente en el
Sol"" .yo afiado que el tona es susceptible a crecer y a mantenerse
acumulado, tal coma indican los significados de las palabras mencicnadas arsiba
Pero si el sol estaba compuesto de tona y el hombre lo alimentaba con su sangre,
es posible que la sangre misma contuviera el tona, aunque no se tienen datos
histéncos para confirmarle. De cualquier modo, es un hecho que se consideraba
que el tona residia en el ser humano, esto se sabe gracias a la etimologia de una
palabra. tonalll, iteralmente es particula de tona, o particula de "hacer calor”,
dicho de ofro modo tonalli guiere decir particula de energia®, aunque es bien
sabido que esta palabra servia para designar al destino, el destino de los
hombres, el tonalli era segun esta creencia, otorgado desde el dia del nacimiento
de las personas, esto se debe a que el tonalli es un tipo de energia que cobra la
forma de distintos emblemas con una cohesidn césmica y calendarica, pues una
vez que nacia un nifio, se procedia a bautizarlo, para ello se iba con el sacerdote
llamado tonalpchuque, quien leia el tonalpohualli, es decir, el libro de los destinos,
el cual era un calendario, donde se lefa e! dia en el que habia nacido el nifio y con
esto se le asignaba un nombre, por ejemplo 7 flor (Chicome-xechitl}, 2 jaguar
{ome-ocelotl), etc. Pero esto no era solo para designar el nombre del nifio, iba
mucho mas all, ya que tonalli, era un sindnime de destino, los nifios estaban
practicamente predestinados a cierto futuro, segdn el dia en el que hubieran
nacido.

Los designios del tonalpohualli debian ser rigurosamente respetados ¢ se corria el
riesgo de caer en la desgracia, el tonalli podia determinar los oficios,
temperamentos, debifidades, habilidades e incluso enfermedades o mueries de
los hombres. Si una persona tenia un dia de nacimiento desgraciado se esperaba

a un dia propicio para su "bautize" u ofrecimiento a los dioses del agua, para que

& Gonzéles Torres, Diccionario de mitolonia y religién de Mestcamérica, p. 180
& Duverger, La flor letal, p 82
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limpiaran su tonalli a fin de confrarrestar las fusrzas negativas de ese dia
desgraciado.
Es entonces del tonalli un tipo de energia animica, que se instala en el ser
humano desde el momento de la concepcidn y lo acompafia durante su vida,
hasta su muerte.
Veamos cual es el origen mifico del tonalli.
El tonalll en su esencia etimologica (grano de calor solar) era el destino designado
por el dador de Iz vida, el codice florentino afirma este significado.
"Porque alla estd, alia vive el verdadero dios. Y {en su forma de) comparte
(masculino) llhuicatéotl tiene por nombre Ometecuhtli; y su comparte (femenina)
se llama Omeccihuatl , thuicacihuatl. Quiere decir que sobre los doce (pisos ellos)
gobiernan los cielos, mandan, Se dice que alla somos creados los hombres, que
de alla viene nuestro tonalli cuando se coloca (el nifio en el vientre materno),
cuando cae en gota el pifiito. De alld viene su tonalll, penetra en su interior, lo
envia Ometecuhtl"®
Existe una confusién, ya que la etimologia de la palabra {fragmento de tona) hace
suponer que proviene del Sol, aunque el texto presentado indican su origen en el
Omeyocan, pero esto tiene una explicacién, pues recordemos gque Ometéotl (o su
representacion asexuada Ometecuhtli y Ometeccihuatl) son mas que otra cosa un
principio filoséfico de duslidad, un dios presente en todo, por ello estan en el Sol
aunque no sean directamente el Sol
Este valloso texto indica como el tenalli era considerado como una energia
cdsmica que llegaba a la madre de! nifio, para que esta pudiera infundirle vida. La
madre de algun modo atrapaba esa energia, la madre cazaba de alglin modo esa
energia. Lo cual es absolutamente coherente con el hecho de que las parteras
profirieran gritos de guerra cuando el mio nacia, y que se considerara a las
mujeres que parian como guerreras porgue "habian hecho un cautivo; habian
capturado un nifo™’
Sin embargo el tonalli no es una energia propia del ser humano, sino que esta

presente en animales, piantas y cosas.

 Cédice Florenting, cit. por Lopez Austin, Cuerpo humano e ideologia, p. 227
5 Codice Florentino, parte VI, p. 167, cit. por Duverger, La flor letal, p. 82
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"Se creia que las fuerzas se manifestaban como luz-calor y que se difundian
sobre la superficie de |a tierra, bafando e inflitrandose en todos los seres del
sector ntermedio."® (Superficie de ia tierra)

Aclualmente se tiene una buena 1dentificacion antropoldgica del tonalli ya que los
pueblos indigenas actuales tienen derivaciones de esa creencia prehispénica,
tales como la "sombra" sinénimo aclual de tonalll para los nahuas o el chu’et para
los tzotziles

Segun las informaciones que se han recabado de estas etnias, y las
informaciones historicas escntas gue se disponen, el tonalli es una entidad
animica que reside principalmente en la cabeza y el cabello parece estar
especialmente “cargado” de tonalll El tonalll es una fuerza que le da al individuo
calor, vigor, valor y le permite el crecimiento, también en el tonalll reside |a
capacidad de inteligencia del individuo

El tenalli es una entidad que es suscaptible de salr del cuerpo humano, ya sea de
manera natural o de manera inducida. Las formas naturales en las que el tonali
abandonaba el cuerpo humano era a causa de enfermedades, estas podian
debifitar al Individuo y en caso de que su tonalli no regresase a ellos, morian en
cuestion de dias. Olra de las formas de que el tonalli se separara del cuerpo era
durante el acto sexual, en el cual se creia que los tonallis de los individuos "se
abrazaban'”, pero también se desgastaban, por o que los abusos en el desgaste
sexual podian provocar graves enfermedades.

Olra forma de separacién del tonalli es durante ciertos suefios a los que Lopez
Austin lama ensuefos, y descnbe asi "En cuanto al abandono del cuerpo (por el
tonall) durante el suefio, evidentemente se concebia al ensuefio como la
percepcion de la realidad en sitios distantes al ocupado por el cuerpo dormido™ El
mismo autor menciona la palabra cochitehualiztli que etimolégicamente significa
"l levantamiento cuando se esta dormido"”. ™

£l tonalli durante &i suefio era susceptible a abandonar para siempre al cuerpo, ya
que podia quedarse en lugares que le fueran placenteros o podia ser capturado
por seres "avidos de su energia, que son los que intencionalmente asustan a

& | épez Austin, Cuerpo humano ¢ ideologia, p. 223
©bid p. 243
Cibid p. 245
" lbid p. 246
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hombre, a aprisionan o la devoran " Estos seres, en los que aclualmente se
cree en ruchos lugares de México son seres del mundo divino, relacicnados con
la tierra y con el agua, y tienen como moradas cuevas, barrancas, bosques,
manantiales, cascadas y demds corrientes de agua. Son seres, que por su
naturaleza teldrica se les considera avidos del tonali, energia luminica. Son
capaces de atrapar al ser humano y devorarles el cerebro, los hay pequefios,
largos, blancos, negros, chifladores, de cabellos largos, luminosos, ete. Su
nombre antiguc nahuatl parece ser el de ohuican chaneque, es decir, "los duefios
de los lugares peligrosos”, ahora se les conoce simplemente como chanegues,
*sombrerudos” en la zona ndhuatl o bien Na s°but, tepas, flaltepas, hunchu'ts,
tepehuanih, ahame, tlasisisme y walapatok en otras zonas La descripcion de sus
costumbres y naturalezas es extraordinariamente parecida a pesar de 1as
diferencias geogréficas y étnicas. Tienen también como denominador comun que
gobernandolos aparecen entidades divinas del primer orden, ya sean dioses de la
Tierra, del agua, deseosos también de la fuerza energética del tonalli.”
Es de mencionar que los mexicas tenian y muchas etnias actuales tienen al
respecto muchas precauciones, pero no solo respecto al abandono del tonalli
durante el suefio, sino al debilitamiente general del tonalli, tales como el corte
determinado de cabello, amuletos, aplicacién de productos vigorizantes y sobre todo
el llevar una vida humilde, casta, moderada sexualmente, cautela en los lugares
dominados por los seres avidos de tonalli, y en general, la precaucion de no
alterarse psiquicamente, es decir, de conservar sobriedad.™
Como ya se dijo, otra forma de perder el tonalli es por medio de enfermedades. La
hemorragia, es hasta nuestros dias una de las maneras que se supone se pierde el
tonallr. Y la manera mas directa de comprobar si el tonalli se encuentra en el cuerpo
es per el pulso del paciente, sobre todo el de articulaciones. (nahuas veracruzanos,
popolocas y zinantecos persisten en este diagndstico)”. Este es uno de los indicios
que confirman la residencia de del tonalli, en la sangre.
También Lopez Austin dice al respecto de la energia que residia en la sangre:
"La sangre tenia como funcién fortalecer y hacer vivir y crecer a la gente,
humedeciendo los musculos (...)La fuerza vital contenida en la sangre podia ser

2 Inid. p 247
 Ibid. p. 248
“ ibid. p. 248
™ |bid. p. 235
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comunicada por comacto ya al proplo orgamsmo dei que habia brotado, ya a
personas extrafas"®
Con tedo esto se puede afirmar que tona (que compoene al tonalli} es en realidad
un concepto de energia vital y ese tona es [a energia que no puede ser creada,
sino cazada, agrupada, transferida, tona era la energia vital susceptible de ser
transferida y el sol, Tonatiuh, se restituye y se alimenta de tona.
Al respecto Duverger hace una observacién muy cierta
"Como et tonalll s al mismo tiempo sfock energético constitutivo de un ser
particular, y particula no diferenciada de la energia global, como todos los tonalli
son atnbutos de una misma sustancia, era natural que la relfigion cristiana
recuperara esa palabra para aplicarla, después de la conguista, al alma y al
espiritu. Los dos conceptos tienen grandes similitudes. Sélo que el espiritu entre
los aztecas no depende de lo sobrenatural. pertenece a la reahdad fisica; el
universo nahuatl desconcce la divisidn entre lo sagrado y lo profano, entre lo
visible y lo invisible, entre el mundo de ios hombres y el mundo de los dioses.
Todo es sagrado, tado es refigioso, todo es cosmico jTodo es fisicol"”
Ei tona (componente del tonalii) es la energia vital que debe ser cuidada y
almacenada por cada ser humano, pues al ser transferible es susceptible de
ser perdida.
Duranie toda la vida los mexicas debian cultivar sus tonalli al observar las reglas
morales de ahorro energético y refrenamiento emocional podian adquinr la
disciplina necesaria para mejorar sus tonallis. Dicho de otro modo, Ia predestinacion
de [os hombres por medio del tonalpohualli esta refiriéndose ante todo a una
conservacidon y cuidado de la energfa. Si recordamos el fundamento de efimeridad
de la vida, tendremos que los aztecas consideraban que tenian muy poco tiempo
para conservar y utilizar correctamente su energia.
"A donde iremos, donde 2 muerte no existe?
Mas ¢ por esto viviré llorando?
Qlue tu corazén se enderece:
aqui nadie vivira para siempre.
Aun los principes a morir vinieron,

Hay incineramiento de gente

*®Ibid. p 179
" Duverger, La fior letal, p. 83
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que fu corazén se enderece
aqui nadie vivircd para slempre™®

La frase reiterativa es la clave para comprender la fuerza detonante de esta
poesia "qua tu corazon se enderece, aqui nadie vivird para siempre” La palabra
yolioll, corazén, tiene varios significados, proviene tambign de ollin, pues por su
funcion erganica esta ligada al movimiento, pero también se refiere a una "funcion
dinamica de la personalidad"” pues en numeresos textos se le halla como un
sindénime de un aspecte moral de la viga, seguido se dice "buen corazén”,
"corazon endiosado”, "escuchar el propic corazdn®, etc con lo que se infiere que
tenia la funcion de érgano volitivo y emocional, esto seguramente debido a que el
corazon estaba ligado a la vida y al movimiento Lopez Austin atribuye aun mas
funciones animicas al corazdn:

* La importancia atribuida al corazon se percibe no solamente en el extraordinario
numero de sus mencionas, sino en que cubre los campos de vitalidad, el
conocimiento, la tendencia y la afeccion. A este drganc pertenecen en forma
exclusiva las referencias a la memoria, al habito, 2 1a aficion, a fa voluntad, a fa
direccién de la accién y a la emocion,'s

Es obvio que una gran cantidad de energia wital, reside en el corazén. Sin
embargo, el tonalll no reside directamente en el corazdn, de hecho, se frataba de
ofra entidad animica y energstica, la que reside en este drgano vital, el teyaolia

El teyaolia iene como caracteristica de que nunca abandona el cuerpo fisico, sino
que reside en el, en el corazdn, hasta la muerte del individuo, es la entidad
animica que viaja al Mictlan, al Tlalocan o al Tonatiuhcan, es decir a cualquiera de
los tres mundos destinados a Jos muertos. Entre una de las caracteristicas fisicas
del teyaolia es la de ser caliente en la wida y frio en la muerte. ¥ Evidentemente, las
atnbuciones que se e daban al corazén (veluntad, vitalidad, afeccion, etc.)
residian en la fuerza animica del teyaolia

Pero también debemaos recordar que el corazon era el alimento de los dioses,
como la sangre, era el fruto del sacnficio, y se le llamaba significativamente
cuauhnochtli o tuna del aguila, es decir, lo que el aguila tema con sus patas, lo

que el sol devora

Canlares mexicanos, Garibay, Poesia nahuatl del altiplanc (PP :??)
Leon Porlilfa, La fitoscfia nahuat], p 228

Lopez Austin, Cuerpo humano e ideologia, p. 207

' Lopez Austin, Cuerpo humano e ideolegia, pp. 253-255
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Ahora, sl regresamos a la frase poética "endereza tu corazén, aqui nadie vivira
para siempre” haré una interpretacion al respecto utifiza a la energia que reside
en iu corazdn, teyaolia, con buena voluntad, con rechitud, pues es energia
susceptible a terminarse. Este concepto funciona como un detonador moral para
engrandecer las aspiracienes de la sociedad

Por Gltimo se deba mencionar la existencia de una tercera entidad animica y
energética, es el lhiyotl (actualments llamado hijillo) que residia en el higado. Esta
entidad animica es la responsable de el vigor, pasiones y sentimientos. La
emanacién fuerte y desmedida de ihiyotl podia causar dafios, en muchas
comunidades actuales se le considera al higadoe y a su vaporosa emanacion, el
huyllo, el causante del llamado mal de ojo.* Parece ser, a pesar de la indudable
creencia en su existencia en épocas prehispanicas y aun actuales, que el ihiyotl o

hijillo, es la entidad animica y energetica menos importante de las tres

Recapitulando, se puede decir, que la energia del ser humano, segin la
cosmovision mexica, se hallaba residente en tres partes, el tonall, el teyaolia, y el
thiyétl. La energia se concibe como algo transiterio, algo susceptible a terminarse
0 a desgastarse

Es por elio que la energia de estas tres entidades energéticas y animicas debia
estar debidamente equiibrada El doctor Lépez Austin, resume la finalidad de este
equilbrio vital para el ser humano mexica

“Existen tres fluidos vitales. Corresponden a los centros animicos mayores sendas
entidades. a la cabeza, el tonalli, al corazdn el yolia, toyolia o teyaolia, y al higado
el ihiyotl Las tres enfidades, ya en el pensamiente antiguo, ya en el moderno, son
estimadas como dones divinos que hacen posible la existencia del hombre, pero
ninguna de ellas es exciusiva del ser humano.

El teyaoclia en inseparable del ser humano vivo, en cambio e tonalli abandona el
organismo en forma normal y en forma anormal, y retorna a él espontaneamente o
puede ser reubicado por procedimientos terapéutices ( ..) Las diferentes
funciones psiquicas de las tres entidades van desde las mas racionales del tonalli
hasta las mas pasionales del thiyotl y las mas importantes radican en la entidad

central, el teyaolia Las tres deben operar arménicamente para dar por resultado

& Ibid. p. 25@
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un indwvduo sano, equilibrado mentalmente y de recta moral Las perturbaciones
de una de ellas, en cambio, afectan a las ofras dos "
A eslo se puede agregar, que en el sentido det sacnficio humano, dos de estas
entidades energéticas estaban comprometidas, es decir, el tonalll, en el
desangramiento causado por el corte de las venas aorta y cava al ser arrancado el
corazén Y el teyaclia, que era ofrendado al Sol, ya que esta entidad animica

viggaba al Tonatiuhcalli en cuanto el individuo moria por deventracion cardiaca.

152 EL CONTROL ENERGETICO EN LA SOCIEDAD AZTECA
Como ya se ha redundado en el tema, ta energia era susceptible a transferirse y a
abandonar totaimente a los seres humanos y demas seres vivientes (e incluso
inanimados})
Los conceptos de equilibrio de la energia y buena conduccion de la misma, dentro
de la socledad mexica pueden ser chservados en practicamente todas las normas
aztecas de conducta que se conoce hoy en dia, ya que para ellos era vital, este
control energético
Eljuego, el erotisme (no reproductive) eran no $olo mal vistos sino proscritos
moralmente, ya que inducen al desperdicio de esa energia, ia borrachera estaba
terminante prohibida salvo en excepcionales casos ntuales o permitida solo a los
ancianos {econdmicamente improductivos), todos los aspectos moralistas
formativos estaban encaminados a vidas de austeridad, frugalidad y
disciplina absoluta en vias de una controlada direccion de la energia sogial..
Cualquier despilfarro energético era no solo mal visto sino castigado, en
ocasiones con la muerte misma. A los jévenes se les inducia a ser moderados,
recatados, a no gritar, a no jugar, a abstenerse sexuaimente, en las escuelas se
les ensefiaba a adquinir fuerza, disciplina, contencidn y autosacrificio en muchos
niveles Todos estos son ejemplos de |a prohibicion de los estallidos energéticos y
hedonistas, prohibiciones necasarias dentro de la moral azteca.
Sin embargo esas prohibiciones no se llevan a cabo por medio de la censura total,
por ejemplo los juegos son obligaciones presacrificales, pues todos los rituales
anterores al asesinato ritual (tlacamiguizth) tenian una fuerte carga IUdica, que
tenia como finalidad el agotamiento fisico absoluto de quien seria sacrificado, a fin

de que esa transferencia energética fuera abscluta, al culminar con la extraccion

“ Lépez Austin, Cuerpo humano e ideologia, p. 262
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del corazon. Los juegos niuales (muchas veces eréticos o acompariados de
bebidas embriagantes) tenian una connotacion religiosa y eran no solo el medio
de disipar tas represiones morales, sino el medio de imponer esas represiones
morales 'pues recordemos que todos esos juegos y tealralidades rituates
terminaban invariablemente en el sacrificio observado por la multitud, muertes
rituales con connotaciones invariablemente religiosas.

Por otra parte todos los ntuales llenos de carga ludica estaban destinados para
enaltecer la moralidad y fa devocidn religiosa del pueble, se convertian en fiestas
populares, devaciones colectivas gue tenian como fin la evocacion de los dioses y
los fendmenos naturales gue estos presidian.

La sociedad mexica, fundada en [os méritos y sus implicaciones comunitanas,
hacia que sus ciudadanos estuvieran perpetuamente cbligados a una penitencia y
disciphina basada en la prohibicion de gastos energeticos, con el fin de cumplir con
todas las actividades productivas, de entre las cuales los ntuales religiosos eran
de singula- importancia, ya que las fiestas tenian una funcidon redentora ademas
de servir de cehesion social Durante esas figstas, los ciudadanos comunes no
solo observaban todas las ceremonias en lo alto de los templos, sino que
cantaban, oraban y danzaban

Es de pensarse que no toda la poblacién estuviese en condiciones de cumplir con
esas regias discipfinas morales, pero, existia un mecanismo "liberante” de fa
presion social, ese mecanismo era precisamente la esclavitud #Ya que los
esclavos no ofrecian tributos, ni penitencias, ni tenian respensabilidades, ni
rigidas reglas morales que respetar, solo tenian que obedecer sin recibir paga,
ademas, su libertad podia ser recuperada por sus méritos y sus hijos nacian
libres. La esclavitud no solo estaba destinada para grandes cantidades de
cautivos de ofras tierras conquistadas, sino para integrantes desadaptados y
marginados de la sociedad azteca Curiosamente, son os esclavos voluntarios los
que mas abundaban en Tenochtitlan, ellos mismos decidian venderse y se hacia
un acta escrita con testigos, se les pagaba su propio precio y gozaban de ese
"dinero" hasta que se les terminaba, luego acudian a [a casa de sus amos para
penerse a su servicio, La regla posteriormente era muy clara, si el esclavo era

sorprendido {ante testigos) holgazaneando, por tres veces, era dirigido al mercado

¥ Una excelente y muy detallada descripcion de este mecanismo social de represion en la
sociedad mexica, se halla en el Capitulo il de La flor letal, de Christian Duverger.
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de esclavos donde se le vendia. Un esclavo no podia tener mas de tres duefios, ia
cuarta vez era vendido para ser ofrecido en sacaficio.™

Esto prueba que ei mecanismo social estaba dingide a los méntos o desméntos
de la poblacién, eran, simplemente los mas débiles o desadaptados sociales los
que serian relegados a la esclavitud y en un extremo, al sacrificio.

Pero asi como los desmeéritos (gastos de energia innecesarios y holgazaneria) se
hallaban fuertemente castigados, también los méritos eran apreciados y
recompensados, esos meritos consistian en el mas alto y consistente
cumplimientc de las reglas merales, lo cual abarcaba por su puesto la restriccion
de 108 gastos energéticos innecesarios.

Por lo tanto, la prohibicidén de gastos de energia innecesarios para el
desarrollo social, trajeron como consecuencia una sociedad muy
disciplinada y muy vigorosa. Que llegc a su consecuencia natural al
transformarse en una sociedad alfamente militarizada que se desplegd sobre
un vasto territorio.

1.5.3 LA GUERRA EN LA SCCIEDAD MEXICA

Et tona, energia vital, es componente de Tonatiuh, cuyos atributos iconograficos
no le son sin embargo exclusives, sinc que existen varios dioses que tienen los
atributos solares, Huitzilopochtll, el sanguinario dios guerrero, s uno de ellos,
guien encarné no solo el nacionalismo meaxica, sino que concretizé su
supremacia sobre las demés deidades al adoptar su forma solar,
Huitzilopochtli, ¢l sol guerrero.

En esta deidad se conjuntan los dos elementos que constituyen la base de la
estructura social mexica. la religidn y la guerra. Recordemos que fueron esas dos
castas sociales (guerreros y sgcerdotes) quienes adoptaron la responsébilidad del
poder potitico de! imperio.

En el Slglo XV y XVl en la cpula religiosa-militar méRica debian astar
ampllémente absortos en el conocimiento y en la cliltura que hablan
heredado de la toltecaydtl, pero eran también extremadamente practicos y
productivos, asi que utilizaron su conocimiento para la planificacion de Ja

vida comunitaria bajo un proyecto de racionalizacién energética extrema,

Ef’ Una vez mas recomiendo |a interpretacion de Duverger a este respecto, Cap. 1V, ibid. p 77
% Duverger, la flor letal, pp 79-81



para encaminar esa energia hacia rendimientos maximos de productividad
econémica y de victorias militares.

Sin embargo es evidente que las reglas de conservacion de |la energia en [a
sociedad, no eran suficientes para acrecentar el poder expansivo del impetio

La respuesta para satisfacer esa demanda enorme de energia es la guerra, esta
respuesta es vital, en muchos sentidos, tanto econémico, como religioso, ya gue
ambas cosas no estuvieron nunca separadas dentro de la vision césmica mexica.
De tal manera que ambas esferas jerarquicas {militares y religiosos) apuntaban
hacia el sacrificio masivo, el sacrificio humano, que serviria como un inmenso
detonante social para la expansion del imperio, para la puesta en marcha de la
sociedad basada en los méritos militares {¢ desméntos) y como sustrato religioso
de las guerras que tenian un fin principalmente expansivo y econdmice. Religién y
guerra se hallan conjuntadas de esa marera suprema, pues si el sol se compone
de tona, es precisamente en el chalixihuétl (sangre de los sacrficados)*’ donde se
hallara una mayor carga de tona, las guerras para conseguir cautivos se vuelven
vitales para el imperno, pues ellas proporcionan a los cautivos que dotarian de
sangre para alimentar al sol guerrero y gque este siguiera alumbrando sobre los
cielos bajo el dominio de la Triple Alianza

Inciusive, el Tlatoani se beneficiaba directamente de la energia que el sacrificio
hberaba, pues le era transferida una parte y se le agregaba a su propio tonalli, tal

como se dice en el Codice Flarentino:

" tambien ellos, los cautivos, algunos de ellos morian entonces. Se decia que por

ellos Motecuhzoma se vivificaba, por ellos se fortalecia de! tonalli, por ellos se
erguia, por ellos se manifestaba. Asi se decia: como si una vez mas se hiciera
joven por ellos, asi vivia mas tiempo, por ellos se llenaba de téyotl, se llenaba de
fama, se embravecia. Asi se hacia temible'®®

La necesidad que hahia de transferencia energatica de la guerra, hacia los dioses,
fue fundamentada por medio de una leyenda cosmogenética, que esta escrita en
el Cédice Chimalpopoca:

“En el afto 1 tecpat! nacieran los mixcohua, en cuanio los engendraron.
Iztaccehalchihuile (la mujer blanca de falda de jade) Engendré a los 400 mixcochua

(representacion de las estreltas del norte) Luege entraron en la cueva y cuando

¥ A diferencia del exili 0 sangre comdn, la cual al no ser utilizada para ese fin, no era liquido
divino sino solo sangre.
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entraron a la cueva, olra vez pario la madre de eltes. nacieron 5 también
mixcohua. El primero llamado Quauhtiicihuauh, el segundo Mixcohuatl...Cuando
nacieron, se metieron al agua, luego salieron hacia aca y les dio de mamar Mezitli
(que es Tlaltecuhtli, cios de [a Tierra) ..Luego el Sol ltame a los 400 mixcohua, ies
dio flechas y les dijo "He aqui con que me serviréis de comer y me daréis de
beber” también les entregé rodelas.. Asi mismo les dijo, vuestra madre es
Tialtecuhth ..Pero no hicieron su deber...Llamé también el Sol a los cinco que
nacieren a la postre, les dio fiechas de tzihuactli, les dio escudos poderosos y les
difo "Mirad hijos mios que ahora habéis de destruir a los 400 mixcohua, que no
dedican algo a nuestra madre y nuestro padre” ..En seguida se agruparon schre
un mezquite, de donde los vieron y dijeron "¢ Quien son estos que son tales como
nosotros?” Y fue la oporfunidad de que se hiciera la guerra...L.uego 10s vencieron y
los destruyeron {a los 400) y entonces sirvieron de comer y de beber al Sol”*

En esta leyenda se cita que no solo el sol es el padre de los humanos, sinc
también la tierra, encarnada por Tlaltecuhthi. El Sol exige a los seres humanos
alimento, para ello les da instrumentos de guerra. Y aun ordena que noe sclo a el
deben alimentarlo, sino también a la madre, fa Tierra.

Este sera e fundamento de [a guerra para los aztecas. La guerra sera un
fenomeno sacro, gue tendrd como motivo principal, no la muerte, sine la captura
de enemigos para los sacrificios rituales en las numerosas ceremonias.

Existe una formula para describir la funcidn de los guerreros que se halla en el
cédice florentino y dice asi. "atlitia, tlaqualtia, tlamaca in tonatiuh in tlaltecuhtli, dar
de beber, de comer al sol, a la tierra, servirles a la mesa™

Esto es un elemento muy importante, pues la religion mexica dictaba que la
sangre de los sacrificados daria de comer tanto al sol (Tonatiuh) como a la
tierra (Tlaltecuhtli).

Es evidente que "la guerra tenja en general un cardcter sagrado para los mexica.
Se consideraba que al hacerla se cumplia la voluntad de los dioses, existia desde
luego el deseo de aobtener prisioneros para satisfacer a los dioses, perec esa
cosmovision mistico-religiosa que es basica para entender el mundo de los
aztecas va intimamnente ligada a una serie de factores del orden practico, que se

situan en un rivel netamente econdmico y matenal El hecho de que el pueblo

2 codice Florentino, V-V, p. 42, ¢it por Lopez Austin, ideologia y cuerpo humano, p. 241
¥ Codice Chimalpopoca, Leyenda de los Soles, pp. 122-123
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mexicatl era el encargado de alimentar al Sol hacia que tuviese una supenoridad
sobre los demds y que eflos mismos viesen como cosa légica que esa mision se
cumgpliria mejor si los demds pueblos quedaban subordinados a él".*!

Ademas esta [a cuestion economicamente primordial de la obtencidn de tierras de
cultivos y tributos, lo que atafiia directamente al elevamiento del nivel de vida de
las ciudades de la Triple Alianza. Ofra cosa que no debe dejarse desapercibida es
que las ciudades de la Triple Allanza no eran en absoluto una sociedad militarista
aislada, sino que tenian que enfrentarse a muchas otras teocracias militaristas.
Dentro de la sociedad mexica, “la guerra permitio a [a clase gobemante premiar y
repartir tierras y objetos de Iujo a los miembros de las clases comunes que se
habian destacado por su valentia, también la guerra permitia canalizar la riqueza
obtenida y debe considerarse por lo anterior, las inversiones de grandes sumas
acumuladas que lo suntuoso del aparafo militar exigia (vestuarios guerreros,
armas, pago al ejército y numerosisimos gastos en las fiestas rituales) ; al mismo
tiempo, la guerra era una manera de emplear la fuerza de trabajo dandoie una
salida"*’No solo las conquistas, sino los motivos politicos y las insubordinaciones
de las zonas conquistadas eran también, frecuentes motivos para realizar la
guerra.

Uno de los hechos prncipales de la concepcion militarista mexica es que
consideraban como base de la guerra el capturar cautivos para su posterior
sacrificio. Por ello, la captura de cautivos era la (nica manera para ascender de
rango en el ejército. Y los mas allos jerarcas militares podian ocupar puestos
importantes en la administracion publica y entre [a nobleza dominante ya que en la
sociedad mexica no habia titulos de nobleza hereditarias, sinc que estos debian
ser ganados por medios militares, **aunque la herencia de los nobles estaban
obligados socialmente a un maximo rendimiento militar que justificara su posicién
de nobleza.

Etl ejercito de la Triple Allanza fue el mas poderoso de su época, fue derrotade
indudablemente solo en una ocasion, en la campafia de Axayacatl contra los
taréscos, quienes ocasionaron alrededor de veinte mil bajas a los aztecas, sufiié

% cédice Florentino, parte VII, pp. 12, 171, cit por Duverger, La fior lefal, p. 92
® Canseco Vincourt, La Guerra Divina, p 84

2 |bud p. 85

% ver apéndice 2, Cuadro 25
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ademas algunas otras derrotas parciales y la destruccion final contra los
espanoles.

El que fuera casi invencible ejército azteca, fue tode un motor de produccion
econdmica, por 1o gue no habia limitaciones para su entrenamiento, preparacion y
manutencion, sus efectivos totales pudieron oscilar en una cifra de alrededor de
40,000 guerreros con armamentos y funciones muy diversas.™

Resuita evidente pensar que el sustento econdmico de un gjéreito profesionat de
40 mil hombres debfa ser enorme, sobre todo s1 consideramas que estos
significaban mas de un diez por ciento de la poblacidn total de la Triple Alianza,
por lo que buena parte de las nquezas extraidas en las guerras y los posteriores
tributos anuales que se cobraban (tequith), estaban destinados a los gjércitos
aztecas.

Ahora veamos el caracter general que tenian las guerras. E! ejército estaba
conformado principalmente por os contingentes de los distintos barrios de las tres
ciudades y tenian especializaciones designadas segun el tipo de armas que
utiizaban, pues habian arqueros que hacfan ataques en pnmera linea seguidos
por un atague de tanza dardos y jabalinas arrojadizas, para que finaimente llegara
el combate cuerpo a cuerpo con macahuime o mazos con filos de obsidiana
También existian las armas defensivas, tales como el escudo de guerra (chimali)
que tenia una funcién de indicador del rango y del escuadrén correspondiente, se
utilizaban también las armaduras de algodén que cubrian practicamente todo el
cuerpo, asi como los yelmos, para proteger el craneo de los soldados.

Los ejércitos atacaban durante oleadas sucesivas, los escuadrones de retaguardia
renovahan censtantemente a los que estaban en [os frentes, de tal manera que
mientras que unos comian y descansaban otros vitoreaban a sus comparieros y
otros mas luchaban. De esta manera los combates podian durar durante un dia
entero, a veces eran suspendidos durante la noche para reanudarse al dia
siguiente.

Los combates terminaban cuando un ejéreito se apoderaba de las insignias de!
otro 0 cuande mataba a los capitanes enemigoes, y una guerra terminaba con la
rendicién o con [a quema del teocalli o templo principal enemige. La rendicion
consistia en aceptar el pago anual de tributo, ademas de integrar a Huitzilopochtli
al pantedn local y en ocasiones, cuando los pueblos sojuzgados tenian un dios

# Ver Apéndice 2, Cuadro 26.
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principal, una imagen de este era simbdlicamente conducida a Tenochtitlan donde
se le encerraba en una “carcel’ de idolos extranjeros gque habia en esta ciudad,
llamada Coatecalli®.

Algo gue es muy notorio y contrastante, entre el comportamiento que Ifevaban en
las guerras y el comportamiento cotidianc. Mieniras que como ya se dijo, el
comportamiento cotidiano debia conservar todo tipo de restricciones, el
comportamiento en las guerras era tolaimente desenfrenado, sin limites al
entusiasmo de los guerreros, guienes hacen gata de una tremenda exaltacién
emocional :

"Haciendo grande alarido los unos escuadrones en seguimiento de fos otros,
teniendo bocinas y trompetas hechas de madera, bailando y cantando caniares de
guerra, y animando a sus comilitones con grande griteria y mas y mayores voces
en el tempo en gue se daba el combate, tocando sus atambores y caracoles y
trompetas, que hacian extrano ruido y estruendo, y no poca espanto en sus
corazones fragiles e inusitados de esta milicia con los golpes de las rodelas y
macanas, acompanados de la Inmensa griteria*™

.o mismo cuando se entraba en las ciudades para dominarias (en caso de que no
hubiera rendicién), ia destruccién no se terminaba con la quema significativa de
teocallis, sino que en numerosas fuentes se hallan descripciones de saqueos,
incendios, violaciones, matanzas colectivas & incluso hay relatos de algunos
arrasamientos absolutos de ciudades, donde bajo ordenes imperales se llevaba a
caho Ja matanza completa de los habitantes de alguna ciudad Todo esto estaba
permitido para los scldados en las guersas, mientras que en contraste las reglas
internas del ejército eran tremendamente estrictas.

La pena de muerte dentro del ejército se aplicaha en los siguientes casos:

-Al mensajero mentiroso

-Al que daba noticias a los contrarios

-Al que viclaba a alguna cautiva de guerra

-Al que quitaba el caulivo & otro

-Al que daba el cautivo a otro™

5w

Gonzalez Torres, El sacnficio humano entre los mexicas, p. 253
Mufioz Camargo, Historia de Tlaxcala, p. 32, cii. por Duverger, La flor letal
Andnimo, Teogonia e Historia de los mexicanos, leyes de gueria, p. 88
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Si los mexicas estaban conscientes de transferencia energética y su necesidad
constante de refrenamiento, es por lo tanto factible, que hallan considerando a las
guerras, como una ofrenda energética, at mismo tiempo que esos estallidos
energelicos se llevaban a cabo como una fuga emocional necesaria de la
sociedad y como un resultado natural de la contriccion disciplinada de la vida
cotidiana, de esta manera era natural que las victorias militares aztecas fueran
contundentes.

Recordemos sin embargo, que el saciificio energético de las guerras
{transferencia de tonalll y teyaolia hacia los dioses) encuentra su mayor expresion
en el aprisionamiento y posterior sacrificio de los enemigos. Los ejércitos tenian
contingentes especiales que se encargaban de apresar a los que huian o de
ayudar a los demas guerreros a atar a sus pnsicneros. De tal manera que la caza
de guerreros para ofrecerlos en sacrificio a los dioses para la transferencia
energética hacia los dioses y hacia la propia sociedad mexica, es el feitmotiv
de las guerras que los mexicas emprendian.

Aungue es solamente en algunas ocasienes, cuando la distancia io impedia, no se
llevaban cautivos a Tenochtitlan, sino que se sacrificaban alli mismo, tal es el caso
de la camparia de Ahuitzotl que llevé a sus ejércitos hasta el Xoconochco donde
se sacrificaron a miles in situ.

La xochiyaoyotl o guerra flonda es la cuiminacion de la visién mistico-militarista
azteca. Se trata de una guerra institucionalizada cuyo Unico fin es obtener
cautivos para sacrificar. Es la guerra sagrada por excelencia Se establecio
durante el goblemo de Motecuhzoma llhuicamina, a partir de 1438 o 1440, donde
se acordod con los gobernantes de Tlaxcala, Huexotzingo y Chelula que se harian
guerras en lugares y fechas determinados, donde no se pretenderia la conquista
de ciudades enemigas, sino soto [a abtencién de caulivos de guerra para fos
sacnficios, ademas del entrenamiento de jovenes guerreros para guerras en
mayor escala,

Las xochiyadtl eran, mas gue guerras, cacerias organizadas y convenidas de
hombres, pues después de un previo aturdimiento y desarme del enemigo, se
procedia a su captura. Se ha dicho que esto era concebido como cazar energia
pura, para alimentar a los dioses, se ha dicho también que se consideraha que

esa energia seria canalizada hacia el beneficio de la comunidad Pero aln no esta
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comprendido del todo, pues no se ha tratado de interpretar el mecanismo por 8l
que esto ogurria.

1.5.4 EL SACRIFICIO RITUAL
Para comprender la muerte sacnfical, es necesano tener en cuenta que e cuerpo
humano encierra Una cantidad de energia potencial que técnicamente es liberada
en la muerte. Pues en tanto que |a energia no se crea ni se destruye, en la
muerte, Ja energia se transfiere hacia el extenor. Los aztecas habian comprendido
esto y segln su idiosincrasia crefan que la energfa de los individuos seria
devorada por la fuente pura de energia, Tonatiuh quien serfa a su vez
devorado por Tialtecuhtli cada noche.
Segun la cosmogonia nahuatl, a la muerte de los individuos sigue una segunda
existencia en tres lugares distintos, pero ellos no tenian en cuenta os juicios
morales de maldad o bondad come la fe cnistiana, sino que tomaban en cuenta el
tipo de muerte que se sufria, aunque es verdad que esos Juicios tenian también un
caracter ético dentro de las normas saciales. La muerte coman, que sobreviene
por enfermedad, vejez, o accidentes, tiene como caracteristica que el muerto debe
vigjar hacia el fando de la tierra, donde Ira atravesando paulatinamente los nueve
inframundos, los que presentan paisajes cada vez mas asolados y peligrosos,
hasta que atraviesa la llanura con ef iemible y helado viento de obsidiana, donde
debe cruzar al final un rio. Un perro le ayudara en ese cometido, para llegar
finalmente al Mictian, después de cuatro afios de penurias, donde el muerto se
disuelve
Existe otro paraiso, en el cual reina |a vegetacién y ia luz, ese paraiso esta
destinado a sclo unos cuantos, gue mueren por ahogamiento o enfermedades
causadas por el agua, es el Tlalocan, paraiso de Tlaloc. Un tercer paraiso es el
destinado a los nifios paquefios quienes encontraban un arbol lleno de senos de
mujer en lugar de frutos de donde mamaban antes de reencamar en otros nifios,
sobre la tierra, este paraiso se nombraba Chichihualcuauhco.
Pero el tipo de muerte qua mas nos interesa en este trabajo es la xochimiquiztli o
muerte florida, la cual se puede efectuar de tres modos diversos, la muerte en
sacrificio (tlacamiquiztli), la muerte en [a guerra sagrada {teoyaomiquiztl) vy la
muerte de las mujeres que mueren en parto (quienes mueren en un combate de
dar la vida, o que implicaba lucha de opuestos, vida contra muerte®®) Los fres

% Maestro en Historia del Arte Francisco Vilasefior Bello, Comunicacion personal.



tipos de victimas de ia xcchimiquiztl , ipan ai Tonatiuhcalll que quiere decir Casa
del Sof En ello habia una distincién Los muertos en guerra o en la piedra
sacrifical iban a la mitad izquerda del Sol, alli esperaban a que el Sal saliera por
oriente y lo saludaban con gritos de guerra, musica, danzas y escaramuzas de
peleas, para animarlo a subir al cenit. En tanto que las mujeres que morian en
parto iban a la mitad derecha del Sol, ellas, desde arriba, en el cenit, recibian al
Sol de manos de los guerreros, para ponerlo (segin algunos) en una estera de
plumas verdes y ayudarlo a descender hasta que 1niciara su vigje nocturno por el
inframundo. Las cihuateteo {las mujeres deificadas que habian muerto en su
primer parte) descendian cada diz Uno Lluvia sobre fa tierra, para causar
enfermedades, los guerreros y sacrificados, después de cuatro afios, de servir al
sol de esa manera, bajaban a [a tierra y se transformaban en colibries o
manposas para beber el néctar de las flores.”

Sin embargo, {os mexicas no tenian un concepto de eternidad para sus teyaolia
(lo que seria similar a el alma, de los cristianos), aunque si consideraban gue
habia una vida pdstuma Sin embargo ne se tiene informacion completa acerca de
esa vida postuma para los gue iban al Tlalocan ni para las mujeres Cihuatsteo, no
se sahe si estaban en ese estado de "muertos vivientes" indefinidamente. Pero si
se sabe que los xochimigul (guerreros muertos y sacrificados) y la gente comun y
corriente que ika al Mictlan tenia una "vida pdstuma* fa cual duraba solamente
cuatro anos, es probable, que aunque {as fuentes no lo indiquen, también las
Cihuateteo, los nifios pequefios del Cichihualcuauhco y tos muertos del Tlalacan
solo duraran cuatro afios, aungue eso s solo una suposicion.

De cualguier modo el nimero de muertos que iban al Mictlan, o los que iban al
Tonatiuhcath o Tonatiuhcan'™ superan por mucho a los otros tres tipos de
muertos.

La cifra cuatro aparece aqui de nuevo, cuatro {afios) es el nimero de la
estabilidad, el quinto afio, el de la ruptura del equilibrio, por lo tanto I3 entidad
animica-energética teyaolia, se disolvia ¢ se transformaba.

* Caso, Ef pueblo del sol, p 78, Canseco, la guera divina, p 106, Sahagtn, Historia general de
las cosas de fa Nueva Espafa, pp. 205- 208, Gonzalez-Torres, Diccionario de mitologia y religion
de Mesoamérica, p 38, Duverger, La flor letal, p 115

** En ocasiones las fuentes le llaman Tonatiuhcalli (casa del Sol) y a veces Tonatiuhchan
{paraiso del Sol}.
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Si el teyaolia es una de las tres entidades energéticas que residen en el ser
humano, entonces, quiere decir que la muerte era en realidad concebida
como una descarga de energia vital, mas que como el fin de esa energia. La
muerte no es por tanto absoluta, pues exisfe para el pensamiento mexica
una "'sobre-vida' de cuatro afos.

Lo cual implica varias cosas, |a primera de ellas es que la muerte es una descarga
energética que libera al tonalll y al teyaolia, la segunda de ellas que esa liberacion

energética puede ser difigida hacia los dioses jPor medio del sacrificio rituall.

Por medio de la muerte sacrifical, el muerto no solo se disolvia en el Mictlan al
cabo de cuatro afios de una penuna schtaria y por lo tanto individual, sino que
tendria un fin que beneficiaria al binemio tonatiuh-tlattecuhtli, y por lo tanto a la
sociedad

Algo en lo que se debe tener mucha atencidn es en los rituales presacsificales,
pues todos ellos presentan caracteristicas comunes.

El ntual debe entenderse en primer instancia como un instrumento del estado, una
estructura fastuosa, cargada de significados sociales, que sirve para canalizar la
necesidad distractiva, religiosa e incluso estéfica del pueblo. Los fastuosos rituales
que tenian como fin una exaltacién emocional controlada con fines éticos, morales
y religiosos, y culminaban con el éxtasis del sangnento espectaculo sacrificatorio.
El ntual presaceifical era también un instrumento del estado para mantener el
control sobre [os valores morales de la poblacién y estaban disefiados para el
supuesto beneficio de esta. Canalizaban la energia divina hacia los beneficios
comunitanos y canalizaban las actividades ladicas de la comunidad, creando un
verdadero armatoste estructural gque mantenia fuertemente cohesionads a la
socledad mexica.

Los rituales eran tan importantes que inundaban todas las esferas de |a vida
cotidiana de los aztecas y tenian un calendario en el que se reahzaban durante
practicamente todo el afio, en diferentes zonas y con caracteristicas particulares
muy distintas entre si Las maneras en las que se llevaban a cabo los sacrificios

humanos eran también muy diversas.'™

""" No se ahondara sobre estas caracteristicas particulares, pero si se quieren coaccer gjemplos
de algunos ritvales aztecas se aconseja la revision de los capitulos correspondientes a rituales
en los ibros de Sahagun, Torquemada, Duran, asi como el ibro de Graulich, el de Duverger, el
sacnficio hitmano de Gonzalez Torres, todos ellos mencionados en ta bibliografia de este
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Tanto el ritual presacrifical, como el mismo sacrificio, como la eventual
antropofagia a la que se sometian los cuerpos, eran acciones cargadas de
simbologias précticas y se llevaban a ¢aho con rigurosa disciplina y en
observancia de las mas estrictas reglas y sofisticaciones rituales.

La viclima sacrifical {(a la que Hamaré xochimiqui'™), antes de ser conducida a la
muerie, era sometida a todo un ntual, es posible sentirse familiarizado la palabra
ntual en este momento con dicho término, pero se merece una definicién un poco
mas detallada, praporcionada por la doctora Mercedes de |a Garza..

El rito "tiene como objeto la comunicacion del hombre con lo sagrado; es una
manera de relacionarse con los dioses, ya sea para procurarles [a existencia o
para asegurar la pervivencia de la naturaleza y el hombre, adquinr felicidad o
poder, capacidades sobrenaturales, bienes materiates, alivio a los males o perdon
alas faltas En la ejecucion de un rito han de seguirse rigurosamente ciertas
normas, ya que lo sagrado es /o ofro, lo suprahumano, 1o infinitamente poderoso,
que puede ser monstruoso ¥ terrible, es decrr, que tiene la ambiguedad de
comunicar su fuerza al hombre o destruirlo, por lo gue hay caminos especiales
para llegar a lo dvino sin ser aniquilado. Por eso, en todas las religiones los
hombres han creado una serie de actos ntuales, que son [as rutas experimentadas
para pasar del ambito de lo profanc al de lo sagrado. (...) Al hombre no le bastan
su voluntad o su fe (en las religiones mesoamericanas) no puede llegar
directamente a los sitios o las cosas sagradas, sino gue lo ha de hacer a través
del ritual, guiado por aquellos que conocen esos caminos."® Es este justamente
el caso en el que se hallan los rituales aztecas, los xochimiqul eran conducidos
por los sacerdotes por todo un camino ritual que los llevaria al contacto con los
dioses, pues se sabe que en muchas ocasiones esa persona representaba a
algln dios, por o que le vestian con los respectivos atavios divinos y le hacian
adquirir esas caracteristicas, es decir que Ia transformaban en una imagen que
representaba a la divinidad.

capitulo. En el capitulo 4 de esta tesis se harda mencidn a algunos rituales dedicados a las
deidades terrestres.
10z Xachimiqui quiere decir gente de la muerte florida, es el término empleado para los que
morian de esa manera, en la guera o en |a piedra sacrifical, también se les llamaba cuauhteca o
93%‘“9 del dguita, asi como otros téminos.

De la Garza, Mercedes, Suefio y alucinacion en el mundo néhuatl y maya, pp, 18-19
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Otras veces simplemente eran ataviados con colores e insignias de los dioses,
como los cautivos gue eran ofrendados a Huitzilopachit que se pintaban de los
colores del dios, azul y amarillo, en rayas verticales a través de todo el cuerpo o
los xochimiqui también podian ser designados con caracteres rituales que fueran
de acuerdo al dios al que se le ofrecia el sacrificio, por ejemplo los nifics que
debian llorar para pedir liuvias a Tlaloc, o el sacrificado en el fuego nuevo cuyo
nombre debia llevar la palabra "fuego". o bien, su tipo de muerte tenia que ver con
alguna caracteristica del dios como los sacrificados a los que desollaban en honor
al dios de la renovacion Xipe Totec. En todos estos casos existe una cohesion con
tos caracteres divinos, pero los casos mas ilustratives son en los que la victima
representaba al dios mismo, como el elegido para representar a Tezcatlipoca que
durante un afo era tratado como un noble, Come las mujeres-imagen que
representaban a las diosas de [a tierra, Coatlicue, Cihuacédatl o las del maiz
Xilonen, Chicomecoatl, etc. todos estos xochimiquime debian seguir rigurosos
actos en los que la cohesién con las caracteristicas de los dioses es absoluta.
Pero sin duda el vestirse como los dioses y la fe que tuvieran sacrificados y
sacrficadares no era suficiente, entonces ¢ Cuales eran los "caminos” que los
xachimiqui debian seguir para entrar en contacto con la divinidad? Debemos
recordar que en todos casos ellos sabian que serian sacrificados, la aprehension
y panico que esto les causara debia ser enormes. Y sin embargo se sabe que no
se necesitaban de sistemas represivos como escoltas o guardias especiales para
los sacrificadoes, sino que estos parecian llegar a la piedra de sacrificios, segun
nos dicen las fuentes, por su propia voiuntad, después de los rituales. Entonces la
pregunta debe concretizarse ¢ Cuales eran los "caminos” que los xochimiqui
debian seguir, para entrar en estados psiquicos que les hicieran sentir el contacto
con la divinidad y poder acceder por su propia voluntad a la piedra sacrifical?
Debemos considerar que sin duda la muerte florida era la muerte mas honorable
para el pensamiento mexica, pues bajo un acondicicnamiente social intenso se
mostraba como una muene deseable y sacralizada, pero debemos también tener
en cuenta que el ser humano debia mostrar sus instintos basicos de terror al
saber su muerte inminente. Entonices ¢ Porque caminaban voluntariamente a la
piedra de sacnficios, como las fuentes indican?

De la Garza nos ofrece una nueva respuesta a nuestras preguntas:
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"El externamiento voluntario {en este caso inducido) del espirity (tonail, en
nuestro contexto) es fundamentalmente el trance extatico provocado por practicas
ascéticas, como ayunos, insomnios, abstinencia sexual, autosacrificios,
meditacion, autohipnotismo, danzas y cantos ritmicas, asi como por el uso de
hongos, plantas, animales y productos psicoactivos, esos trances extaticos o
salidas voluntarias del espiritu corresponden a los que en la sociedad occidental
han sido llamados "estados alterados de conciencia".'™

Esta definicién corresponde a los datos que se tienen de las fuentes del s.XVi, en
las que se relata el detalle de muchos ntuales, en donde los xochimiqui debian
someterse a una serie de danzas exhaustivas, escaramuzas de peleas, ayunos
prolongados, desvelos de varios dias lo cual provocaba un debilitamiento general
del cuerpo, pero también una alteracion de la conciencia.

En ofras ocasiones el "alteramiento consciente” del sacrificado se llevaba a cabo
al enervarlo con hierbas psiceactivas 0 emborrachandolo, también se daba el
caso de someterlo a una intensa actividad sexual, o incluso de torturarlo, aunque
en la mayoria de [as ocasiones el "alteramiento consciente" se llevaba a cabo por
una mezcla de estos rigurosos y complejos acondicionamientos con los mexicas
aseguraban entrar en contacto con las divinidades'”, Ademas de que la victima
debia ltegar a la piedra sacrifical aturdida, hipnotizada, fo cual hacia innecesario el
uso de la fuerza para obligarios a subir a las piramides.

La gran mayoria de los rituales sacrificatorios se llevaban a cabo por deventracion
cardiaca. Al sacrificado se le conducia a lo alto de algan templo. Donde se
procedia a recostario sobre el techcatl o piedra de sacrificios, donde quedaba con
la espalda arqueada hacia atras. Lo sujetaban cuatro ttamazqui o sacerdotes y el
quinto |2 hacia una gran hernda debajo de las costillas con un gran cuchillo de
chsidiana o silex llamado tecpatl cuya hoja tenia entre veinte y treinta centimetros,
para después introducir sus manos por la herida (quizas también el cuchillo para
cortar las venas cava y aorta) y extraerle el corazon palpitante, hasta ese
momento se producia la muerte.

Segun la creencia mexica, en ese momento letal, la energia teyaolia, residents en
el corazén del sacrificado era lanzada hacia el sol, por ello el sacerdote debia

levantar el corazdn y sostenerlo hacia el sol durante un tiempo de uno o dos

'™ De la Garza, Mercedes, Suefio y alucinacin en el mundo nahuatl y maya, pp. 16-17
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minutos. El teyaolia del individuo, acompariaba al sol, durante su travesia diaria
por el mundo astral.

Pero recordemos que la travesia del sol no terminaba en el crepusculo del
atardecer, sino que se prolongaba por la noche, cuando el sol era devarado por
la tierra, Tlaltecuhtli, durante ese momento, el sol y la tierra hacen un mismo ser
que tucha por renacer at dia siguiente. Recordemos también algunas leyendas
que ya han sido citadas, en donde se dice que el Sol-Huitzilopochtli ordena gue le
den de comer a el y a Tlaltecuhtli con los sacrificios de las guerras. O también
esta la férmula para hacer alusion al saciificio "atiitia, laqualtia, tlamaca in
tonatiuh in tlaltecuhtli, dar de beber, de comer al sol, a ia tierra, servirles a la
mesa”” Por lo que s1 bien es cierto que el tonalli es absorbide por el Sol,
recordemos que el mismo Sol es devorado cada dia por la Tierra, jpor lo que esta
se alimenta también de la energia de los sacnficados! , seria un error considerar
que solo se ofrecia a Tonatiuh el saciificio de corazdn, Tlaltecuhtli también era
participe de ese atimente, aunque fuera tangencialmente. De cualguier modo
parece haber una parte del sacrificio que si concierne directamente a Tlaltecuhfi,
se refiere al extli, sangre, también llamado chalchixihuatl (liquido precioso) el cual,
al igual que el agua, es absorbido por la tierra para conferirle una carga de tonalli
directamente a Tlaltecuhtli.

Regresemos a la escena del sacrificio en lo alte de la piramide: Una vez que habia
sido extraido el corazdn por un sacerdote, cominmente habia otro que introducia
un lebrillo por la herida para llenarlo de sangre (esta hemoiragia debia liberar
varios litros de sangre en muy poco tiempo)

Al respecto de ese doble destino de los sacrificios, Duverger dice’ "El sacrificio
destinade al sol tendra, pues, una doble valoracién heliaca y telurica, expresion de
una notable complementareidad {...) La connotacion solar afecta mas
precisamente al elemento-corazdn (yoliot) (...) Ef elemento sacrifical portador de
la valoracién telirica es la sangre (extli)"'” Es posible que esta afirmacién de
Duverger sea cierta, ya que la sangre fiene una consistencia liquida, como el
agua, por tanto susceptible de ser absorbida por [a tierra Recordemos gque habia
miles de xochimiquime que morian en los numerosos campos de batalla, alli no

%5 | as fuentes indican que los sacerdotes se sometian ellos mismos a todas esas practicas
"agcelicas” para el mismo fin de entrar en estados de conciencia alterada.

06 Cdédice Florentino, parte VI, pp 12, 171, cil. por Duverger, La flor letai, p. 92

"7 Buverger, La flor letal, pp. 148-149
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habia ningin sacerdote que levantara sus corazones en alto, pero su sangre si
era vertida scbre Ia tierra

Lépez Austin también argumenta al respecto del destino de los xachimiqul*

“En Mescarnérica se concebia la muerte como la dispersion de varios elementos,
y mientras una de las entidades animicas viajaba at Cielo del Sol, otro
componente, la sangre, liquido que contenia la energia vital, iba a alimentar a la
deidad de la Tierra. Esto es claro en Sahagtn, que dice. El dios de la Tierra abre
la boca, con hambre de tragar la sangre de muchos que moriran en esta guerra™®
S1 volvemos olra vez a la escena sacrifical en |z pirdamide y vemos al sacrificado,
muerio scbre el techcatl. Los sacerdotes procedian después a verter los
corazones en una piadra Cuauhxicalli {vaso del dguila), que no necesariamente se
dedicaba af sol, pues se tienen datos que por ejemplo en la fiesta de Xilonen,
(diosa del maiz tierno) dentro del Cuauhxicalli habian mazorcas de maiz tierno'®,
en la fiesta de Huixtoccihuatl (diosa de la sal) se Je nombraba chalchihuixicall
(vaso color jade) haciendo alusién al mar'", en alguna fiesta para Tléloc este
cuauhxicali estaba pintado de azul y engomado con hule, como el atavio del dios
acuatico y le llamaban mixcomitl {jarra de nubes)™'.También se sabe que en
ocasiones los corazones eran arrojados al fuego, y en un caso eran arrojados al
centro de la laguna, en Pantitian o lugar del remolino, era arrojado €l mixcomiti en
honor a Ttaloc!"? En ocasiones las fuentes indican que los corazones eran las
mas de las veces arrojados sobre los idolos de piedra o introducidos a sus fauces
de piedra.

En tanto que todas las fuentes indican gue el destino de la sangre de los
sacrificados era la de ungir a los idolos, los templos, los juegos de pelota y ofros
recintos y objetos sagrados, por lo que podemos decir que el poder de ia sangre
era capaz de fortalecer muchos de los aspectos de fa vida religiosa mexica. De alli
su impartancia dentro de la muerte florida.

Como indica también Lépez Austin:

"La muerte violenta hacia participes a los dioses de la energia vital de la que se

suponian avidos y necesitados. Los caidos en combate entregaban su sangre a la

% | pez Austin, Cuerpo humano e ideologia, p. 363

% 1yyran, Historia de las indias de la nueva espafia e islas de tierra firne, tomo |I, p. 149
"% codice Florentino, parte |, p. 89

"V (bid p. 83

2 1bid. p 84
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Tierra como Glima contribucion La sangre también revitalizaba al Sol, divinidad
que, al carecer de alimento, menguaria hasta el punto de ser incapaz de mantener
el orden césmico. Las lluvias, la fertilidad de la tierra, la salud del puebio, eran
"compradas" a los dioses con la sangre de los sacrificados, en una refacién que se
encargaron de magnificar los pueblos que se encontraban en un procesc de
expansion y de conquista "*?

De todo esto podemos también inferir, que el sacrificio tenia un carécter
sincretizante de las deidades del pantedn azteca, pues en tanto que esta
dedicado a un gran nimero de dioses, esta destinado como ditimo fin al
alimento del binomic Tonatiuh-Tlaltecuhtli.

Un altimo retornoc imaginario a la escena del sacrificio muestra nuevos datos £l
xochimiqui era inmediatamente desplazado de la piedra sacrifical para ser
inmediatamente sustituido por uno vive que era rapidamente era aprisionado de
manos y pies por los sacerdotes acolitos Los cuerpos muertos eran lanzados al
suelo desde lo alto de la piramide. Segln las fuentes del s. XVI en caso de ser
guerreros los sacrificados, eran reclamados por sus duefios (quien o quienes i
habtan hecho cautive en alguna guerra), parece ser gue solo algunos rangos de
guerreros tenian derecho a esto, pues las fuentes reiteran en repetidas occasiones
lo mismo; los muslos, y brazos de ios guerreros eran mutilados estas
exiremidades servian como alimento en banquetes en el que participaban los
guerreros, los nobles y en ccasiones también los famitiares de los guerreros
Durén dice al respecio "después de muertos y echados abajo los alzaban los
duefios por cuya mano habian sido presos y se los llevauan y repartian entre si y
se los comian celebrando la solenidad™' El Cédice Florentino nos acerca mas a la
reverencia que envelvia estes rituales antropofagicas, mencionando que la carne
nc era, sin embarge, comida por el duefio del cautivo.

"El duefio del cautivo no comia la came, porque hacia de cuenta que aquella era
su misma came, porque desde la hora que le cautivd le tenia por hijo, y el cautivo
a su duefio, por padre, y por esta razdn no queria comer de aquella carmne, empero
comia la came de los otros cautivos que habian muerto"?

Sin embargo los guerreros destacados no disfrutaban solos de esta apreciada

comida, sino que convidaban de eilas a la nobleza y en especial a ta mesa

" Lépez Austin, Ideologia y cuerpo humano, p. 372
* Duran, Historia de 1as Indias de la Nueva Espafia e islas de tierra firme, tomo i, p 94
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impenal, al respecto Durdn apunté, "la came de [os sacrificados (a cierta fiesta del
Sol) tenian realmente por carne consagrada y bendita y fa comian con tanta
reuerencia y con tantas cerimenias y melfindres como sl fuera alguna cossa
celestial y assi la gente comun jamas la comia sino alla la gente ylustre y muy
pancipal™'®

Al parecer en ocasiones los sacrificados eran cocinados en un lugar especial,
cerca del Templo Mayor. Al respecto Bernal Diaz del Castillo da una precisa
descripcion de ese lugar. Y un poco apartado del gran cu estaba otra torrecilia
que también era casa de idolos o puro inflerno, porque tenia la boca de una
puerta.. una muy espantable boca de las que pintan que dicen que estan en los
infiernos con la boca abierta y grandes colmillos para tragar animas, y asimismo
estaban unos bultos de diablos y cuerpos de sierpes. .y tenian muchas ollas
grandes y cantaros y tinajas dentro de la casa llenas de agua, que era alli donde
cocinaban la carne de los tristes indios que sacrificaban y comian los papas
tsacerdotes), porque también tenian cabe ei sacrificadero muchos navajones y
unos tajos de madera, como en [os que cortan carne en las carnicerias. . Yo
siempre le llamaba aquella casa el infierno™*’

Sahagun ofrece incluso la receta culinaria:

"Se ponia a cocer la came humana con flores de calabaza, aingun chile se
mezclaba con la cocina ni con ia carne, solamente sal™''®

El convite de la carne sagrada humana esta en acuerdo al espintu comunitario
mexica, nada para si, en sacrificio def todo Existen alguncs casos en los que la
came no sclo era disfrutada por los nobles y guerreros, sino también por los
pochtecas o comerciantes quienes hacian banquetes humanos con cames no de
cautivos sine de esclavos con los que contribuian al sacrificio humano estatal,
pues ellos mismos los habian comprado o capturade en naciones subyugadas.'”
Esto nos conduce a un puntb importante que cabe aclararse con celeridad: En los
sacnficios humanos de los mexicas no se mataba jamas a ningun guerrero
mexica, eslo hubiera estado en contra de cualquier l6gica. Los mexicas solo

morian en las pledras sacrificales de naciones enemigas. Pues los sacrificados

"> Cadice Florentino, parte Hi, pp 52-53

"% Duran, Histona de las Indias de la nueva Espaiia e islas de tierra firme, tomo |, p. 158
"7 Diaz del Castilto, Bemal, Histona verdadera de la conguista de |a Nueva Espafia, p. 202
"' Sahag(n, Historia general de las cosas de la Nueva Espafia, 1 Il , p. 56

" puverger, La flor fetal, p. 167
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eran siempre cautivos de guerra o bien, esclaves, la mayoria también extranjeros,
pues muchas nacienes pagaban tributo con esclavos o en ocasiones [os
pochtecas organizaban redadas dentro de las naciones subyugadas para raptar
gente y esclavizarlos. Es cierto que en ocasianes habian esclavos mexicas gue
eran llevados a la piedra sacrifical del mismo Tenochtitian, pero esto como ya se
explico, era a causa de una alienacién total de sus vidas sccialtes, pues no s0l0 se
habian esclavizado por su propia voluntad, sino que por su conducta sellada por fa
holgazaneria debia ser expiada por medio del sacrificio..'*

Como ya se ha dicho también, el sacrificio humane tenia una imphcacién
evidentemnente politica, pues el sacrificio en "su impecable simetria estructural, su
perfecto equitibric de valoraciones" *'tendia a mostrarse ante la sociedad como un
teatro estatal de canalizacion distractiva y estética de la sociedad, pues el terror a
la vez que la fascinacion nacionalsta y la devocién religiosa son los elementos
con los que el estado cohesiona a la sociedad azteca por medio del sacrificio
humano. Inclusive no solo se logra la cohesidn interna de la sociedad, sino la
intimidacion de otros pueblos adyacentes al poder mexica Como apunta
Duverger "Hemos de comprobar, por encima de su exterioridad brutal y
sangrienta, la notable eficacia del procedimiento azteca: es la muerte ceremenial
la que ordena la potencia azteca, es la muerte ceremonial la que suscita y
subtiende el triunfo y la radiacion del imperio mexicano"'*

Veremos que por otro lado la caracteristica fundamental del Imperio Azteca es su
fuerza de atraccion, la cual hacia no solo que Tenochtitlan se alimentara de!
{ributo traido de pueblos vecinos, sino que hubiera lo que Duverger lama una
“importacién energetica™? es decir, la importacion de cautivos que darén la
energia necesaria para el florecimiento del imperio.

La economia de} sacrificio humano tiene sin embargo una aparente confradiccion,
pues no solo servia para el ahorro energético y su desgaste capalizado hacia el
alimento solar. Pues también funcicna como ostentacion, como despilfarro
econdmico, pues se sabe que todos los rituales aztecas hacian gala de gran
fastuosidad, imaginemos tan solo los atuendos para vestir & fos miles de

danzantes, a la nobleza, sentada en sillas con pieles de jaguar y ataviados con

' Ibid. p 213
1 wverger, La fior letaf, p. 150
2 1bid p 197
Bibd p. 214



plumas y piedras preciosas, la gran cantidad de coinida que se necesitaba, los
inciensos, flores, objetos artesanales, y todo el lujo del que se hacia ostentacién.
Esto nos habla de una circulacion de los bienes obtenidos en fa guerra (tributo y
vicimas para el sacrificio) nos habla, en términos occidentales, de una sociedad
altamente consurnmsta e impenalista, '

Para ilustrar el maxima poder politico, social y economico del sacrificio nos
detendremos en la descripcidn del sacrificio multitudinano que tuvo lugaren la
consagracién de Ja itima etapa del Templo Mayor de Tenochtittan, donde se
hallaban, como se sabe, los teocalis de Huitzilopochth y Tialoc, dios de la guerra y
del agua, respectivamente, lugar simbolo del poder central del imperio mas
grande de América en el siglo X\V'*

La consagracién de este Templo Mayor, fue en 1487 a solo un afio del ascenso al
poder del antes capitan general de los gjércitos de la Tnple Alianza, Ahuitzotl
{monslruc de agua). El joven Tlatoani Ahuizotl, habia en este corto afie, lanzado
una ofensiva simultanea sobre la Huaxteca y sobre Oaxaca, obteniendo
contundentes victortas, trayendo por supuesto a miles de prisioneros a
Tencchtitlan.

Ademas, Duran, hace una lista de un fotal de setenta y cinco ciudades que
contnbuyeror con tributo de esclavos para esa consagracion '

Para esta ceremonia Ahuitzotl mandé invitaciones a los gobemantes enemigos de
Tlaxcala, Huexotzingo, Zacatlan, Tlliuhquitepéc, Tecbac, Tetzitlan, Michoacan y
Yopitzinco, bajo amenaza de declarar la guerra si no asistian y bajo el
ofrecimiento de hacerles regalos y brindarles toda proteccion y anonimato si
asistian a dicha consagracién. Antes, Ahuitzoll ya les habia hecho invitacion
{aunque esa primera vez, sin amenaza de guerra)para asistir a su coronacion,
pero solo dos de eflos habian asistido. Un afio después, at haber tenido noticias
de las victorias contundentes de Ahuitzotl, ninguno de estos gobermantes
enemigos faltd a la consagracion y en efecto fueron regaladas muchas cosas a
estos gobemnantes, ademas en el palacio donde se les albergd se les brindo todo

124 £¢ evidente que los 1arminos imperalista y consumisia son simplistas y arrogantemente
occidentales, pero para la comprension actual def fenémeno no podemas sustraer el ritual de fos
procesos econamicos de una centro de poder tan importante como Tencchiitlan, queriendo decir
con eso que los motivos principales det ritial estaban sin duda magistralmenie mezclados con
los motivos econdmicos y expansionistas de los aztecas.

% os siguientes datos estén recopilados por Gonzales Torres, en El Sacrificio humano eafre los
mexicas, pp. 249-252
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tipo de comedidades y lujos, ademas de estar custodiados por doscientos
soldados impenales.'

A esta gran ceremonia, asistieron también, por supuesto los reyes aliados de
Texcoco y Tlacopan y los gobemantes de las 38 provincias en poder de la Triple
Allanza. Ademas de que las provincias conquistadas debian contribuir con gran
cantidad de tributos que servirian como regalos y sustentos de esa gran fiesta. A
todos los habitantes de Tenochtitlan, Texcoco, Tlacopan, (la Triple Alianza)
ademnas de Chalco y Xochimilco se les ordend asistir a dicho ritual, bajo pena de
muerte si no lo hacian "asi fueron auisados y enviados mensajeros, para que so
pena de vida, no quedase en estas ciudades hombre ni muger ni nifio, viejo ni
moso, que no se allase & esta solenidad y sacrificio, y asi acudio a la ciudad de
Mexico gente que era cosa espantosa, gue no cauia en las calles ni en las plasas
o1 en los mercados ni en las casas, gue parecian mas que hormigas en
hormiguero, todo enderesado a la magestad y aplauso de |a fiesta y grandesa de
México™'#

Los ntuales pre-sacnficatorics debieron de durar varios dias y ser muy diversos,
especulamos sobre posibles danzas rituales de miles de personas lo cual era muy
practicado en la época de esplendoer azteca.

“QOcho mil seiscientos hombres podian danzar juntos en el mitote en la plaza
central de Tenochtitlan™**

Llego un momento en gue Ahuitzotl, Nezahualpilli y Totoquhuaztli {los tres Hatoque
de la Triple Alianza) se sentaron en algun lugar del centro de Tenochtitlan y uno a
uno, todos los pueblos tnbutarios pusieren delante de ellos todo lo gue les habian
llevado. Entre lo que se contaba plumas preciosas, oro, pietes, ropas, aderezos,
comida, etc. "Que no tenian numero ni cuenta (...} Tedo hecho y ordenado de
industna para manifestar su grandesa y sefiorio a sus enemigos y guéspedes y
gente forastera y ponelles temor y espanto, viéndolos sefiorear a todo este mundo
¥ reino, tan amplo y abundoso { .} lo qual todo fue entregado al tesorero Real ¢
mayordemo mayor para quel lo repartiese conforme 4 [a drden que le estaua

dada" Repartiendo todas esas ganancias de tributos entre los gsacerdotes,

"z'f Duran, Historia de las Indias de la Nueva Espaiia e islas de tierra firme, tomo |, pp. 392-204
M ibid. p 399

2 Ibid. p. 403

'* puran, Historia de las Indias de |a Nueva Espaiia e islas de tierra firme, tomo. I, p. 84
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lapidanos, artistas plumanos, plateros para hacer regalos a los nobles extranjeros
que habian venido a Tenochtitlan.'™

Cuando ilegd el momento del sacrificio los cautivos fyeron colocados en cuatro
filas que recosrian las cuatro calzadas que iban de los cuatro puntos cardinales al
Templo Mayor, es posible, que segin la costumbre de los fituales, que los
prisioneros hallan estado pintados con los colores de los dioses (amarillo y azul,
para Huitzilopochtll, azul y negro para Tléloc), es posible que los cautivos hallan
estado embadurnados de fiza y ataviados con plumas blancas en la cabeza, pues
de esta manera se preparaban a os xochimiqui, segun las fuentes.' Es también
posible que los guerreros cautivadores hallan danzado con ellos segun algunas
fiestas guerreras, Segun Duran, cada fifa de hombres tenia mas de una legua { o
sean mas de cinco kilémetros) de largo

Imaginemos tan solo la multitud de todas las ciudades de la Triple Allanza y
aledaftas que debid de haber visto a este funesto desfite.

Hubo diecinueve mataderos, los tres reyes de la tnple alianza (Ahuitzotl,
Nezahualpilli y Totoguhuaztli), y el Cihuacoatl (sacerdote principal) de
Tenochtitlan, Tlacaelel, quien ya era anciano, iniciaron el sacrificio, siendo
después relevados por un gran nimero de sacerdotes. Que continuaron el
sacnficio que durd cuatro dias consecutivos.

El numero de sacrificados considerado per Duran es de 80,400. Los Anales de
Cuauhtitian hablan de 80,000. Torquemada dice 72,344, Aungue la mayoria de los
estudios actuales consideran exageradas estas cifras y aceptan con mayor
faciidad la cifra de 20,000 del Cedice Telleriano Remensis De cualquier modo
este genocidio sacrifical es enorme.

No fue por supuesto el (nico sacnficio masivo realizado en época mexica, se sabe
que Motecuhzoma Hhuicamina inaugurd el Coatlan o carcel de idolos extranjeros,
donde el actud como sacerdote supremo y se sacnficaron 2,300 cautivos,
Ahuitzotl, para su propia coronacion sacrificé a 2,000 prisioneros, Axayacatl, en
una época de gran sequia sacrifico tambien a miles, aungue no se tienen cifras
especificas.

En suma, se puede considerar que el sacrificic humano se basaba en un concepto

de transferencia energética

¥ bid. Tomo ! |, p.400
"' Un sinénime de sacnficio era fa frase "la tiza y la pluma™ In tizatl, in iwtl,
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El concepto azteca de transferencia energética es el siguiente: después de
una agitacion interna del rito presacrifical y un alteramiento de la conciencia
de la persona que serfa sacrificada, la muerte misma liberaba al ser humano
de su energia calorifica interna, manifestada en tres entidades animicas:
tonalli, teyaolia e ihiyctl, dos de ellas salian del cuerpo en el sacrificio. El
tonalli, se desbordaba en la hemorragia cardiaca y €l teyaolia viajaba al
mundo de les guerreros muertos (Tonatiuhealli), ambas para nutrir a las
fuerzas omnipotentes de la naturaleza y fuentes maximas de energia
{binoemic Tonatiuh-Tialtecuhtli) quienes se alimentaban de esa energia
calorifica que componia al Sol: el tona. Esa revitalizacién de la naturaleza
astral servia segiin esa cosmovision para elevar el rendimiento agricola de
Ia tierra y renovarla.

Ei sacrificio humano era una institucién religiosa con un fuerte caracter de
cohesidn politica en el imperio azteca. Era un medio justificante del poder
expansivo y un resultado de la tremenda fuerza de atraccién (de la periferia

hacia el centro) de Tenochtitlan.

CONCLUSIONES AL PRIMER CAPITULO.

La toltecaydt! fue el conjunto de conocimientos y formas de vivir propios de las
civilizaciones mas avanzadas de mesoamérica En este respecto se puede afirmar
gque hubo una continuidad cultural conformada por grupos humanos en todo el
centro de México, que tuvo como origen a los pueblos olmecas, para mas tarde
centralizarse en Teotihuacan (S.HI A.C.) quien gobemd una confederacién de
ciudades, para entrar en decadencia hacia el afio 600 d.c y colapsarse
definlivamente hacia 760 d.c A esta confederacién le sucede una nueva,
gobermada por Tula, que tuvo una duracién aproximada de cuatro siglos (S Vil a
S. Xli} y fue destruida por una devastadora guerra intena. Un nuevo interregno
ocurre en el que grandes grupos chichimecas llegan a la Cuenca de México para
alli establecerse y dominarla. En esos dominios vivieron reductos toltecas que
perduraron, tales como Culhuacan (S Xl - §. X1V}, Texcoco y Chalco Hasta que
finalmente los mexicas, un grupo mas de chichimecas que llegaron a Ja Cuenca
de México hacia el siglo XII lograron apoderarse de ese territorio. Durante su
formacidn, el pueblo mexica vivid un proceso de conquista de territorios y

mescolanza con los grupos ya existentes en la Cuenca, de tal modo que el pueblo
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mexica heredd la toltecayotl, el conjunto de conocimientos, artes y oficios de los
toltecas, Fue con la palabra tolteca con la que los mexicas llamaron a sus arlistas
Los mexicas conformaron junto cen los alcohuas de Tezcoco y los fecpanecas de
Tiaccpan la Triple Alianza, & la cual se le conoce generalmente como Imperio
Azteca. Los aztecas conservaron aungue también transformaron 105 legros de la
toltecayotl. A esto le hemnos llamado con mayor precision cosmovision mexica

La cosmovision mexica abarca una serie de concepciones filosoficas que
podemaoes enumerar’

- Todo tiene un principio fundamentai dual gue se deifico en Ometéotl.

- Ometéotl genera a su vez un compiejo de simbolos que se agrupa en cuatro
sectores, presidides por cuatre deidades, estas cuatro entidades abarcan
conceptos de tiempo-espacio y elementos que a ellos se asocian

- El quinto sol es el sol actual, los cuatro soles anteriores se ubican en eras
miticas de desequilibrio entre las cuatro fuerzas del tiempo-espacio. El quinto sol,
2l existir, genera el movimiento del cosmos,

Los aztecas introdujeron innovaciones en la toltecayétl, de las que destacan.

- El quintoc sol exige sangre para alimentarse a el y a la tierra.

- Ei tiempo es susceptible a terminar si el sol muere.

Los aztecas asumen el papel de pueblo elegido, por ello, ellos consideran que
deben alimentar al sol con la sangre de los pueblos conquistados, esto dltimo es
la base de la ideclogia imperialista mexica

Los aztecas como pueblo teocratico-militar tenian un poderoso ejército cuyo
escalafon militar se basaba en lz captura de cautivos para el sacrificio.

El sacrificio humano es primordial para todo el estado mexica, incluyendo su
rehgién, funciona como fuerza coercitiva y cohesicnante de la sociedad mexica.
L.a justificacion ideoldgica del sacrificio humano esta estrechamente ligada con la
concepcién de ahorro y distribucidn energética de la sociedad, lo cual se basa en
un concepto de transferencia energética del cuerpo hacia lo césmico.

La energia de |a sccledad era celosamente ahorrada bajo estnctas reglas morales
y en el sacrficio esa energia se canalizaba hacia el bien comun, ya que se
canalizaba hacia los dioses. En el sacrificio se alimentaba principalmente a la
dicotomia vital Tonatiuh-Tlaltecuhtli, y se dedicaba a un gran nimero de dioses. El

sacrificio humano tiene un caracter principalmente agrario, por lo tanto.
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En términos poliicos del estado, con el sacrificio masivo los gobernantes justifican
la expansion terrterial, que tenia como fin, conseguir fributos y apoderarse de
tierras de cultivo. La guerra tiene un fin agrario, también en ese sentido.

Es con las conquistas militares que los mexicas y aliados alcanzan la fastuosidad

de su principal centro metropolitano México-Tenochtitlan.
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CAPITULO 2
Ambito relacionado con la realizacion de la escultura

llamada Coatlicue

2.1 COMENTARIOS HACIA UNA DEFINICION DEL ARTE ESCULTORICO EN EPOCA
MEXICA

2 1.1 ARTE ESCULTORICQO Y RELIGION

La ideologia mexica, esiuvo impregnada por la presencia de dioses y sus influencias
sobre las diferentes esferas de la vida cotidiana, abarcando a una de ellas, las
actividades gque hoy en dia se definen como artisticas

Mientras que en el caso de |a poesia las tematicas prehispanicas estan en pocas
ocasiones apartadas de la religién, en el arte visual', especialmente en el caso de
escultura y pintura, la religién siempre impregna a toda la teméatica de la obra.

En el caso de la escultura en barro, las representaciones escultoricas estan siempre
ligadas a ta religion y muchas veces a la utilizacidn practica de las piezas, (uso
terapéutico de figunilias, uso doméstice de vasias, por ejemplo), las piezas de barro
muchas veces se distinguen de las de piedra por tener elementos confusos en su
tematica o mas dificiles de interpretar, esto posiblemente tenga que ver con que su
fabricacidn no estaba necesariamente en manos del estado,

En el caso de la escultura de piedra, donde las piezas son mucho mas durables ¥y mas
susceptibles a tener tematicas concretas, no conozco un solo ¢aso donde la pieza no
esté relacionada con alguna deidad o un concepto cosmico que no establezea relacién
con las deidades, pues aunque existen muchas representaciones de guerreros,
animales, hombres sedentes, calaveras, que si bien no representan deidades
directamente, estdn representando conceptos césmicos que tienen que ver

intrinsecamente con |a religién.

' Aunque es un tanto erréneo utilizar un términe coma este ya que en esa época no se conhocian
dichos conceptos, [os utilizo como generalidades del arte universal.
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Por lo que se puede decir con gue tode €l arte escultérico litico mexica
(catalogado) tiene un caracter apegado a la cosmovisién religiosa y la mayor
parte de las veces se trata de representaciones de divinidades.

Aunque para los conceptos occidentales que estamos acostumbrados a manejar, es
correcto hablar de que la temética principal son la representacion de divindades, este
concepto de representacion es en realidad erréneo si se consideran lo siguiente.

En primer lugar hago referencia al principal material utilizade. |a piedra. Para los
mexicas la piedra (tetl) tiene un caracter muy distinto que para nosotros. No existia la
dréastica separacion entre artista y material Para los mexicas el universo se compone
de elementos que en mayer 6 menor grado estan animados, para los mexicas |No
existia separacion tajante entre los seres vivientes y los no vivientes! Sino que todos
ellos tenian menor ¢ mayor grado de conciencia.

En el agua, en el sol, en la tierra, en el viento, en la sangre, en los montes, en los
jagos, y también en las piedras, existian entidades animicas o dioses que se
encargaban de infundirles vida a todos fos elementos de [a naturaleza. En cuanto a
esto y especificamente en cuanto a las piedras se refiere, L.opez Austin observd!
"Existen algunos indicios de que se creia que todos los seres de la naturaleza poseian,
en cierta medida, fuerzas vitales. Vagas menciones entre los indigenas
conlemporaneos se refieren al fuego de las piedras, fuerza que surge en forma de
chispa cuando estas son golpeadas por un objeto metalico.”?

El "fuego de las piedras” a los que se refiere Lopez puede ser muy significativo, en el
sentido de indicar la presencia animica en las piedras, pues como componentes de
los tepeti o montes quienes representaban deidades y entidades tan importantes
que se les ofrecian sacrificios y fiestas rituales, es posible que las piedras
poseyeran seglin esa concepcion una parte de esas entidades vitales y al mismo
tiempo divinas.

Por otro lado, una vez gue las esculturas de dioses estaban terminadas se llevaban a
lo alto de los templos dende se les ofrecian sacrificios, durante los cuales se les ungia
de sangre y en muchas ocasiones se infroducia los corazones a las oquedades que
representaban las fauces divinas.

De este hecho se puede inferir que los mexicas no consideraban a las esculturas

como representaciones de dioses, sino gue en la escultura residia el dios mismo,
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qguien tomaba su alimento a través de esta, Lo gue es {o mismo que decir que las
esculturas, al ser ungidas de sangre o llenadas con corazones, se convertian en
canales entre la divinidad y lo humano.

Ofra de las cosas que pueden prebar esa concepcion de las esculturas liticas como
canales hacia lo divino es el hecho de que existian representaciones, por ejemplo det
dios de [a tierra, Tlaltecuhtli que no estaban a la vista de los hombres o que marca
otras de Ias diferencias con el pensamiento accidental

* Et pensamiento occidental concibe que si una figura esta trabajada es para estar a la
vista. 8in embargo no era asi. En el mundo prehispanico se trataba de un didlogo con
los dioses. En occidente es un dialogo con fos hombres™

El arte lapidario mexica tenia una connotacién religiosa y esto significa gue estaba
intimamente ligado a los complejos rituaies gue se realizaban con un caracter
evocativo. La escultura del dios era la dltima instancia de esos nituales, a donde tenia
que concentrarse finalmente la fuerza del ritual, en forma de los sacrificios que se le
ofrecian Pero veremos, gue su realizacion también tenia un caracter totalmente

mistico ligado a rituales cotidianos

2.1.2 TRES CONCEPTOS EN EL ARTE PREHISPANICO

El conceplo de arte no existia como tal. Pero si existia el concepto de arfista o artifice,
que como se menciond antes® provenia del concepto de toltécatl,

Mas especificamente a los artistas que utilizaban como principal instrumento el habla
(oraderes, poetas) les llamaban Ten-toitécatl, mientras que a los artistas, como
escultores, pintores o artistas plurnarios se les designaba con el nombre ma-toltécatl
Lo cual quiere decir arlista de mano °

Entre los oficios de los artistas®o toltecas nédhuas, se hallaba, entonces el de escultor
en piedra o tetlacuiloc. Es posible gue Sahagun se refiera a €l como “cantero”.

“El cantero tiene fuerzas y es recio, ligere y diestro en labrar cualquier piedra. El buen

cantero es buen oficial, entendido y habil en labrar cualquier piedra, en desbastar,

z Lopez Austin, Cuerpo humano e ideologia, p. 182

® Matos Moctezuma, Tlaltecuhtli: £ sefior de Ia tierra, p. 15

“ \er, primer capitulo, 1 1 La toltecayoti,

% Leon-Portilla, Miguef, La Toltecaystl, p. 31

S Utilizaré el 1érmino artista, para no confundir con el término tolteca, que también puede
referirse a la antigua civilizacién Tolteca.
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esquinar y hender con la cufia, hacer arcos, esculpir y labrar la piedra
artificiosamente”’ Sin embargo parece completarse la definicién de Sahagin cuando
descnbe al "oficial mecanico”

“El buen oficial mecénico es de estas condicicnes, que a él se [e entiende bien el oficio
en fabricar e imaginar cualquiera obra, [a cual hace después con facilidad y sin
pesadumbre, al fin es muy apto y diestro para trazar, componer, ordenar, aplicar cada
cosa por si a propésito™.?

Pero ademas de fas habilidades y destrezas, de [os cuales los tetlacuilos debian ser
finos maestros, estd algo muy importante. la actitud que el artista debia tener hacia su
obra. Esto es algo que tiene que ver con la disponibilidad, la devocién sacra y la ética
de los artistas. Pues s tenemos en cuenta que una piedra se veia con especial respeto
pues representaba a una parte de |z entidad animica universal, era el material directo
de los escultores, era una piedra que debia tomar la forma de un dios especifico y no
solo eso sino que esa piedra seria habitada por el dios mismo. Por lo cual es légico
pensar que la escultura debia ser realizada bajo condiciones de un estricto
cumplimiento rituat.

Ese cumplimiento ritual al que se refieren [as fuentes, debid estar fundamentado en un
sentido de moralidad y estética dentro de 1a vida cotidiana de esos artistas.

Se conocen varios textos antiguos que pueden respaldar esta idea, por ejemplo, ios
siguientes:

*Toltécatl: el artista, discipule, abundante, mdltiple, inguieto.

El verdadero artista: capaz, se adiesfra, es habil; dialoga con su corazon, encuentra las
cosas en su mente.

El verdadero artista tode lo saca de su corazon; obra con deleite, hace las cosas con
calma, con tiento, obra como tolteca, compone cosas, obra habilmente, crea; arregla
fas cosas, las hace atifdadas, hace que se ajusten”s

Este texto es especialmente rice en conceptos, en el podemos encontrar que a parte
de la destreza de los artistas estos debian tener un gran sentido de precisién, habilidad
para ajustar [as cosas a la forma, al material con el que trabajaban. Debian tener

calma, tiente, paciencia, debian de ser inquietos, maltiples, y sobre todo creadores.

7 sahagdn, Historia general de las cosas de la Nueva Espafia, b, X, p 554
8 -

Ibid p 553
¢ Sahagin, ¢it. por Leon Portilla, La filosofia nahuatl, p.281.
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Otro de los textos que se tienen, indica con precisién la labor de los pintores, pero
puede muy bien aplicarse a la esculiura

"El buen pintor

tolteca (artista} de Ia tinta negra y roja,

creador de cosas con el agua negra...

El buen pintor: entendido,

dios en su corazén,

gue diviniza con su corazdn a las cosas,

chaloga con su propio corazon,

conoce los colores, los aplica, scmbrea,

dibuja los pies, las caras, traza las sombras, legra un perfecto acabado.

Como si fuera un tolteca,

pinta los colores de todas fas flores™™

Ademas de la insistencia que en ambos textos aparece, acerca de las obligadas
habilidades y esmeros de los artistas, se habla, en el primer texto de que los artistas
debfan buscar las cosas en su mente, pero también se habla de sacar fas cosas de su
corazon, ambas cosas pueden ser interpretadas come una mirada introspectiva, tanto
a nivel de raciocinio como emocional.

En el segundo texto se habla de tres conceptos muy importantes:

Yolteutl. dios en su corazén, tlayoltehuani (el que pone su corazén endiosado en las
cosas) y moyolnonotzani (el que dialoga con su propio corazan)

Haciendo un analisis de dichos términos, se encuentra que en los tres, se incluye ef
concepto de corazén, el cual evidentemente no esta visto Unicamente como una
viscera, antes ya se ha visto que en el corazén reside la entidad animica primordial del
ser humano (el teyaclia), Ia cual viaja después de |la muerte a sus destinos extra
terrenales, pero en el sentido de [a concepcidn corporal, el corazén era el érgano sin
duda mas importante del ser humano, pues "cubre los campos de |a vitalidad, el
congcimiento, la tendencia y la afeccion. A este drganc pertenecen en forma exclusiva
las referencias a [a memoria, al habito, a fa aficién, a la voluntad, a ia direccion de Ia

accion y la emecion. "' En el radican, muchos de los atnbutos de la conciencia , el

:° Sahagdn, cit. por Ledn Portilla, La filosofia ndhuatl, p. 267
"' Lépez Austin, Cuerpo humano e ideologia, p. 207
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corazon puede ser un organo susceptible a entender las cosas, como muestra este
texto

"Como se decia también,

quien nacia en ese dia, (el dia 7 flor)

por esto sera experio

en las variadas artes de los taltecas,

como tolteca cbrara

Dara vida a las cosas,

Sera muy entendido de corazon, todo esto si se amonesta bien a si mismo"'?

Este texto también indica que la predestinacién calendarica era muy importante para
los artistas, esta predestinacion significa de aigin modo una “preferencia’ por parte de
los dioses. Al considerar esto Mannque afirma que el corazén del arfista nahua, es un
corazdn endiosado." Tiene razén, en el sentido de que los arbistas debieran tener
clertos conacimientos para poder ser participes del procese de "endiosamiento del
corazon’, y ese autor se refiere a la yolteull como una inspiracién

Sin embargo, si fuera simple inspiracion, lo que los artistas nahuas requerian, el
tesrmino seria mas similar al de un "toque o un aliento de dios en el corazén®, pero el
término alude a algo que esta posiblemente mas alla de la inspiracion entendida por
los conceptos occidentales. Dios en el corazén o yolteutl, alude mas a un proceso de
“instalacion del dios” en el corazon del arlista

Es muy posible que los artistas hayan tenido que realizar “‘méritos” para el
endiosamiento de sus corazones

Asi lo parece indicar un texto que muestra las festividades en el dia Siete Flor, pues
guien nacia en este, estaba predestinado al arte.

Y el signo Siete Flor se decia que era bueno y malo

En cuanto bueno, mucho lo festejaban,

Lo tomaban muy en cuenta los pintores,

Le hacian la representacion de su imagen,

Le hacian ofrendas™

2 |nformantes de Sahagin, cil. por Leén Partilla, La filosofia nahuatl, p. 264
3 Manrique, Jorge Atberto, Introdhicir [a divinidad en las cosas, p.203
" Informantes de Sahagan, cit. por Ledn Portilla, La filosofia nahuatl, p. 263
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En ese dia, las bordadoras hacian largos ayunos y junto ¢on los pintores encgndian
incienso y se sacrificaban codornices. Respacto a los escuitores no se habla si
participaban también, lo cual es posible

Al tratar de comprender ef concepto de yolteut!, es necesario hacer referencias a
concepciones mas complejas, que pueden estar bastante alejadas de los conceptos
cceidentales contemperéneos, por ejemplo se debe tener en cuenta que yolteut! es
algo similar a una invocacién divina, ya que para los artistas, dios tenia que descender
sobre ellos, dios tenia que “instalarse” en su propio corazén.

Es bien sabido en la actualidad, gue los pueblos prehispanicos poseian un cierto
numero de técnicas ascéticas para manipular Ia percepcion, a esta manipulacién
perceptiva, Mercedes de la Garza les ha llamado estados de conciencia alterada' los
cuales eran principalmente utilizados no solo por sacerdotes, curanderos y hechiceros,
sino también por nobies, guerrercs, efc. Estas practicas ascéticas tenian un sentido
moral de punficacion y fortalecimiento fisico y espiritual. Me refiero a practicas como
las de ayuno, gutosacrificic, insomnios, sometimiento a ejercicios intensos de
resistencia fisica, los cuales eran practicados por los nahuas desde la ensefianza en la
juventud, en los telpotchallis y calmecacs En algunos casos, podemos también incluir
a la ingestion de plantas alucindégenas como propulsores de estados de conciencia
alterada

Las practicas ascetas antes descritas, eran reconocidas como signos de devocién
religiosa, eran maneras de invocar a los dioses mismos. El autosacrificio por ejemplo,
era una de las practicas ascéticas mas nobles para los mexicas y muchos ofros
pueblos prehispanicos, pues la sangre, era el motor cosmico del cual los dioses se
alimentaban. Y era una de las practicas utilhizadas con mayor frecuencia, lo mismo que
los ayunos e insomnios, para acceder a estados alterados de conciencia.

Ademas de los ayunos prolongadoes de bordadoras en el dia Siete Flor, no se conocen
fuentes que hablen de estas practicas en los artistas. No hay manera de afirmar su
existencia. Sin embargo me atrevo a opinar que su existencia fuera muy posible al
analizar el fondo del significado de la palabra yolteutl, una forma de invocacion magica
de un poder divino, que se instala en el artista en forma de estados de conciencia

alterada, los que posiblemente funcionaban como propulsores creativos.

* ver sntroduccién del hbro de Mercedes de la Garza, Suefio y alutinacién e mundo nahuatl y
maya
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A estos posibles accesos a estados de conciencia aiterada, se debe agregar la
rigurosa disciplina y alto nivel moral que debian estar siempre presentes en los artistas,
pues la yolteutl los marcaba como individuos con alta responsabilidad |a instalacién de
dios en su corazén.

Por otro lado tenemos la palabra tlayoltehuani, es decir, poner el corazon endiosado en
las cosas, refiriéndose al proceso mismo de gjecucion de la obra. Es el hecho de
ajustar, componer y formalmente, de estructurar la obra. Una vez mas, se puede
pensar que fos artistas sentian a dios dentro de su corazon, sentian que una fuerza
ultenor les indicaba como ajustar las cosas, Esa fuerza ultenor la consideraban una
fuerza divina instalada dentro de ellos y para la cual, debian aciuar con precision y
tiento para poder llevarta a cabo, como lo indica el tercero de los terminos
mencionados: moyalnonotzani que se refiere a hablar con su propio corazon. Esto es
bastante claro, se reflere a un examen continuo de Iz propia conciencia, perc s
tenemos en cuenta que se consideraba que dios se instalaba en el corazén del artista,
entonces el dialoge consigo mismo iba mas alla del didlogo con el ego, ¢l didlogo iha
también en el sentido de la comunicacién con los dioses. Esto es la clave de la
comprensién del motor creativo del artista nahua, ya que esto indica que el corazén del
artista esta siendo constantemente instruide por [as voces divinas.

E! buen artista, el artista consumado, en la concepcién nahua es laimagen de la
concentracién del poder divino que se introduce a una persona y se manifiesta a través
de su obra. El artista era el intermediario al igual que el sacerdote, entre 1a divinidad y

los asuntos humanos, era un pertador de |a voz de los dioses.

2 1.3 COMENTARIO SOBRE LAS POSIBLES TECNICAS DE ELABORACION DE LA
ESCULTURA

E! acto de esculpir piedra, tenia para el artista mexica un significado ritual, esto es
patente en toda la escultura mexica, pues toda tiene un caracter religioso y
astrondmico En especial en (@ escuitura famada Coatlicue, los caracteres cosmicos
son evidentes y por lo tanto podemos afirmar que para el tetlacuilo, la piedra toma la
forma de la "voz de los dioses” a través de las manos de los artistas del "corazén

endiosado”
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Las piedras tienen para los mexicas un significado méagico, un sigrificado mistico, en

realidad son ellas quienes dictan, son ellas quienes porian la voz divina, pero ;que

artista no ha sentido al menos en ciertos lapsus, una comunicacion mistica con sus
matenales? ;Que artista no escucha voces que le dictan que hacer?

El caso de la concepcion mexica del arte es un hecho que se lleva al extremo, al rigor

religioso, y posiblemente a la penitencia, al autosacrificio y otras practicas ascéticas

que les hicieran acreedores dignos de ese "oido endiosado”.

La escultura llamada Coatlicue esta realizada en una piedra de pérfido basaltico™®, que

es una piedra efusiva holocristalina o microcristalina, es decir, formada por diminutos

cristales que pueden ser visibles tenuemente en su superficie. El basalto es una roca
dura, pero no en extremo, por lo que puede ser trabajada con piedras mas duras que

ella. Posiblemente se hallan utilizado cinceles y hachas de piedras que como €l silex o

la piedra serpentina, son mas duras y han sido frecuentemente halladas en el Altiplano

Central, Los cinceles y hachas prehispanices fabricados con dichas piedras tienen

formas rectas, totalmente pulidas y filos cortantes y su dureza es tal que pueden

romper pedazos de concreto.

Sus tamanios, segun los encontrados en diversas excavaciones arqueclégicas, varian

entre las veinte por treinta centimetros de fongitud entre las hachas mas grandes hasia

los dos por cinco centimetros, entre los cinceles mas finos."”

Ademas de los cinceles, se han hallade otros instrumentos, como martillos,

perforadores, cuchillos, raspaderes, manes de mortero y morteros. Todos ellos

posiblemente utilizados en las técnic;as de escuitura mexica.

Las técricas prehispanicas para tallar piedra, eran, segun algunos estudios

arqueoclogicos, tres:

- Percusion: que se refiere a la primer fase de trabajo, en la que se devasta la piedra
con golpes de estas hachas y cinceles (y sus respectivas piedras redondeadas a
manera de mariillo), para darles a las piedras las formas esenciales. Esta fase es
posiblemente ef trabajo mas importante, en cuanto a que consiste en medelar a la
roca.

- Presion, Esta técnica es mas utilizada en materiales vitreos como la obsidiana o el

cuarzo, aungue también es posible aplicarla a ciertas partes de la roca de otros

_ Von Humboldt, Vistas de las cocrdilleras y monumentos...p. 223
" Medidas aproximadas
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tipos, por ejemplo es posible que se halla utiizado en el caso de la llamada
Coatlicue, ya que como se dijo, se trata de una roca holocristalina Una vez que
esta previamente devastada la roca en [a fase anterior, se procede a esta técnica
que consiste en el sometimiento a presién manual de cierfas partes de la roca, con
ayuda de palancas y fuertes cinceles, para botar fragmentos en |ugares mas
delicados en los que dificilimente se puede golpear la piedra.

- Abrasion es la tercer técnica prehispanica y consiste en la fase de acabado de la
escultura. Se trata de someter a esta a la accidn de arenas abrasivas muchas
veces derivadas de piedras vitreas exiremadamente duras como el cuarzo y a base
de un tallado enérgice y la ayuda de grandes cantidades de agua, se logra el
acabado liso de las esculturas.

Las esculturas mexicas, fueron segdn algunas fuentes arqueoldgicas, realizadas de

este modo."™

2 14 ARTE OFICIAL MEXICA Y SU UTILIZACION COMO MEDIO DE
COMUNICACION

Exste una buena cantidad de piezas liticas mexicas de gran tamafio con claras
alusiones a las actividades religiosas y conmemoraciones del estado, como por
ejemplo el cuauhxicalli de Motecuhzoma y el cuahxicalli de Tizoc, enormes esculturas
que funcionaban como objetos ceremoniales y conmemoraban |as conquistas de esos
tiatoques '™ Otras de las grandes esculturas estan claramente relacionadas con el culto
religioso estatal, muchas de ellas son mencionadas en las fuentes, otras no, pero por
su tamafio e importancia simbélica se deduce que fueron también realizadas bajo
direccion estatal, por ejemplo se puede citar la Piedra del Sal, el cuahxicalli ocel6tl, las
serpientes Xiuhcéatl y Quelzalcéat! que estaban alrededor del Templa Mayar, la
Coyolxauhqui, fa Yallotlicue y la Coatlicue, entre muchas otras.

La posibilidad de que algunas piezas como estas hallan sido realizadas en talleres
desconocidos por el estado, es incluso absurda, pues a juzgar por el fuerte aparato
militar azteca, es de pensarse que absolutamente todos los rincones de Tenochtitlan y

ciugades aledafias estuvieran patrulladas por este y por ende controladas por el

'3 Ectas res técnicas y las herramientas mencionadas son, por ejemplo, mencionadas en
Esplendor de México Anliguo, Capitulo: Utiles de piedra, Adela Ramon Liige., p. 482
* Plural de tatoan), méximo gobamante mexica
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estado. Pero es posible que ese controf estatal no sole se halla hmitado a las piezas
monumentales, sino a toda la escultura en piedra.

Volviendo a un tema tocado con anterioridad, el de la naturaleza religiosa del todo el
arte esculténco litico mexica, se pueden pensar dos cosas, una, gue los escultores no
tuvieran necesidad de otras tematicas, dos gue todo el arte lapidario estuviera
intensamente controfado por el estado.

No necesariamente se frata de que el estado halla cbligado a los escultores a realizar
estrictamente la tematica religiosa, pues con el simple hecho de que solo se le diera
validez y notaria soctal a esa tematica, hubiera sido suficiente para que cualguier cauto
que decidiera hacer su propia tematica renunciara a ella por el solo hecho de que no le
pagaran nada por ese trabajo y que este no fuera considerado en nada por la
sociedad. La sociedad mexica tiene todas las caracteristicas de una sociedad de
intereses homogeneizados y un comple]o sistema de escalas sociales bajo el cual no
podia haber demasiadas libertades culturales para los individues que esos linderos
quisieran franquear, pues algunos de los principales castigos para los infractores de
leyes incluian el desagravio social.

Al parecer la sociedad y el fuerte aparato estatal, se encargaban de que no hubiera
salidas posibles para otras tematicas que no fuesen religiosas dentro de la escultura y
es posible que los escultores mismos rara vez desearan plasmar otra cosa en sus
obras ya que eran individuos educados dentro de escuelas especiales e inmersos
profundamente en |a cosmovisién de su pueblo, ademas podriamos decir que la
tematica religiosa mexica era tan extensa que podia satisfacer casi cualquier demanda
estética por parte de los ariistas.

Existen actualmente cientos y quizas miles de ejemplos de escultura litica mexica en
pequefia o mediana escala, igualmente la calidad de su elaboracion va desde lo malo,
lo mediano, lo bueno vy lo excelente, esto, a juzgar por las precisiones de las
representaciones y los acabados de las esculturas. De todas ellas, las que
generalmente tienen mejor calidad son las esculturas de grandes y medianas escalas,
sin desdefiar por supuesto muchas piezas pequefias de excelente calidad.

La considerable variacion de las calidades de la escuitura litica hacen pensar incluso
en ejercicios de aprendices o esculturas creadas en talleres menores, mientras que en

el caso del arte monumental, la diferencia cualitativa es notable
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De elio se puede especular que aungue todo el arte litico fuera controiado por los
mecanismos sociales y estatales, no todo el arte litico mexica tenia una
connotacion oficial.

Parece ser que otra de las formas de deminacion estatal a los artistas de calpuliis {los
que no eran artistas oficiales) era que el estado les exigia un pago de tributo en
especie,

"Los mercaderes y artesanos no fributaban en trabzajo de labranza (como los demas
macehualtin) sino en productos de su oficio"

Por otro lado, si nos evocamos al arte oficial, es muy posible que las esculturas
monumentales provinieran de talleres grandes de escultura que trabajaban
directamente para el gobierno del Tlatoani.

Los escultores que trabajaban en esos talleres oficiales, debieron ser artistas
especializados, cuyos méritos [os habian colocado en esos sitios Esos artistas eran
pnvilegiados no solo por su fabor, sino por las ganancias que esta les proporcionaba,
aunque no formaban parte del grupo de [a nobleza dominante o pipiltin:

"Otro sector que gozaba de privilegios, aunque pertenecia a los macehualtin®era el de
los artesancs de palacio. Estos a diferencia de los otros artesanos que trabajaban en
su calpull y que vendian sus productos en el mercado, trabajaban directamente para
satisfacer las necesidades del estado y recibian su comida con los oficiales y militares

"2 Este era uno de los principates mentos sociales,

de categoria superior en el palacio
el comer en el palacio del Tlatoan, aunque no directamente con el sino con la
sociedad noble.

Al parecer, entonces, existia una clara division entre los artistas no oficiales, de
menos recursos artisticos y una posicidn social baja, quienes eventualmente
podian ascender de posicién social si sus habilidades asi lo ameritaban a la alta
posicion de los artistas oficiales o de palacio, quienes, aunque no eran nebles
tenian privilegios comparables a los de los jefes de calpullis, integrantes de cuerpos

militares de élite y burdcratas macehualtin especializados.

@ ping, Virve, E peinado entre los mexicas, p. 7
Las clases sociales mexicas se dividian en tres grandes grupos: la minoria gobernante,
llamada ncbleza o pipiltin, la mayaria trabajadora, formada por los macehuaitin y los numerosos
esclavos. Dentro de la nobleza existian algunos rangos y dentre de los macehualtin existia un
ran nomero de rangos.
2 Piho, Virve, E peinado entre los mexicas, sus formas vy significados, p 9
# pPiho, Virve, E| peinado entre fos mexicas, Cuadro |, p. $1 coautoria de Lopez Austin
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Las piezas que formaban parte del acervo oficial tenochca aungue por ia
ideologia mexica eran realizados con fines primeramente religiosos, tenian
también un objetivo social. Se trataba de piezas que por su tamafio, eran
facilmente localizables a distancias considerables, por lo que puede considerarse
que eran medios de comunicacion masiva.

Estas piezas estaban destinadas a mostrar los significados religiosos especificos a
cada una de ellas, pero por supuesto, tambign a ser un canal de comunicacion enfre el
estado y el pueble, halla sido esto consciente o inconscientemente, pues la estética de
las esculturas que se aunaba a la arquitectura de la ciudad estaba inmersa dentro de
significantes sociales muy poderosos.

Las esculturas oficiales, se aunaban al impactante aparato estatal mexica, el cual, bajo

métodos religiosos rituales y leyes militanstas divulgaba su compleja ideologia.

2.2 HISTORIA DE LA ESCULTURA LLAMADA COATLICUE, DESDE SU
REDESCUBRIMIENTO EN EPOCA COLONIAL HASTA LA FECHA ACTUAL

El 13 de agosto de 1521 fue el parteaguas definitivo en Ja histona mexicana, tras un
asedio tragico de casi tres meses, Cuauhtémoc, el dlimo Tlatoani mexica, el ditimo
gobernante que organizé la defensa mexica, fue apresado por el gjército espaﬁolz“, de
tal manera que la resistencia indigena nunca volvié a ser tan fuerte contra los
Invasores europeons.

Tenochtitlan, previamente bombardeéda durante tres meses por fos cafiones
espafioles estaba ya virtualmente en ruinas, cuando en agosto de 1521 los ejércitos
ibéricos entraron definitivamente para conquistar el corazén del Imperio Mexica,
haciendo gala de ostentoso salvajismo al destruir todo y matar a decenas de miles de
mexicas. En el lugar de Tenochtiflan se erigié una nueva ciudad, al estilo espafiol de la
época, utiizando la mano de obra esclavizada mexica. La nueva Ciudad de México,
fue nombrada encomienda de la corona espariola, lo que significaba que todo lo que
hubiera en esa ciudad, fuese persona, animal o cosa, pertenecia a la corona espafiola.
Doscientos sesenta y nueve afios después de ese tragico 13 de agosto, es decir, el 13
de agosto pero de 1790 se halld a la escultura llamada Coatlicue, bajo el suelo de lo

que algtn dia fue el gran centro ceremonial tenochca y despueés fue y continua siendo

24 yiaz del Castillo, Bernal, Historia verdadera de Ja cenquista de la Nueva Espafia, p. 541
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la Plaza Mayor del Zécalo. Solo veinte afios antes de la Guerra de Independencia,
contra los espafioles.

La escultura fue hallada en el cuadrante sur-oeste del Zocalo, cerca del lugar donde
también fue hallada la Piedra del Sol, en ese mismo afio.

La {lamada Coatlicue fue hallada a menos de dos metros de profundidad de la
superficie de 1a tierra, en posicién horizontal, en la parte frontal del Palacio Virreinal
{hoy sede del gobiemo del Distrito Federal), cerca del torredn sur.”

La escultura fue hallada exactamente *...a treinta y siete metros del Palacio del Virrey y
a cinco metros de las Asequias de San José™®,
sitio un tanto incierto ubicado a media cuadra det Zécalo alejandose de la esquina de

esta ubicacion corresponde ahora a un

la calle 16 de septiembre y esa gran plaza

Inmediatamente después de su descubrimiento en 1790, fue tfrasladada a la Real y
Pontificia Universidad {hoy es el museo ubicado en iz calle de moneda contraesquina
del Palacic Nacional), a orden del Virrey “...conde de Revillagigedo, ha hecho trasladar
este monumento a la Universidad de México, que considerd como €l sitio mas
apropiade para conservar uno de los restos mas curiosos de [a antigliedad
americana™®’
En el patic de esa Universidad fue colocada la poderosa imagen. El resultado
inmediato fue que los indigenas comenzaron a visitar la Universidad, para rendirle
culto.

Tal como lo ilustra una carta del obispo Moxé y Francoly, escnta hacia el afio 1805,
que dice asi:

" La estatua se colocé {...) en uno de los angulos del espacioso patio de la Universidad
en donde permanecié de pié por algtn tiempo, pero al fin fue preciso sepultarla otra
vez {...} por un motivo que nadie habia previsto. Los indics, que miran con tan estipida
indiferencia todos los monumentos de las artes europeas, acudian con inquieta
curiosidad a contemplar su famosa estatua. Se creyd al principio gue no se movian en
esto por otro incentive que por el amor nacional, propio no menos de los pueblos
salvajes que de fos civilizados, y por la complacencia de contemplar una de las obras

mas insignes de sus ascendientes, que veian apreciada hasta por los cultos

Sohs Felipe, Las dos piedras de Ledn y Gama, en Argueologia Mexicana, Vol |, Num 4, p. 42

% von Humboldt, Vistas de las coordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de America,
igmlna XXIX p.225.

ibid. p.226, cit. a un oficio del 5 de septiembre de 1790
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espaficles. Sin embargo se sospechéd luego, que en sus frecuentes visitas habia algin
secreto motivo de religién Fue pues indispensable prohibirles absolutamente ia
entrada, pero su fanético entusiasmo y su increible astucia burlaron del todo esta
providencia Espiaban los momentos en que el patio estaba sin gente, en particutar por
la tarde, cuando al conclurrse las lecciones académicas se cierran a una todas las
aulas, Entonces aprovechandose del sifencio que reina en la morada de las Musas,
salian de sus atalayas é iban apresuradamente a adorar a su Dicsa Teoyaomiqui. Mil
veces, volviendo los vedeles de fuera de casa y afravesando el patio para ir 4 sus
viviendas, sorprendieron a los indios, unos puestes de rodillas, otros postrados (..}
delante de aquelta estatua, y teniendo en las manos velas encendidas o alguna de las
varias ofrendas que sus mayores acostumbraban presentar a los idolos. Y este hecho,
observado después con mucho cuidado por persenas graves y doctas {...), obligd a
fomar, como hemos dicno, la resolucion de meter nuevamente dentro del suelo la
expresada estatua".®®

Es de mencionar el hecho de gue aqui se le llama Teoyaomigui, es posible que al
interrogar a los indios sobre el nombre de esta diosa, ellos haltan aludido al termino
teoyaomiqui (morir en la guerra divina) no porque fuera el nombre de |a diosa, ya que
esta diosa ne existia pues no se halla documentada en ninguna otra parte, sinc porque
quizas los indios leian en esa estatua los simbolos de guerra y sacrificio ritual que en
ella se plasman, de cualquier modo, fue Ledn y Gama que en 1792 llamd asi a la
estatua en su celebre estudio de la escultura, el cual incluye fabulosos dibujos de la
misma®®. E! punto es que el nombre Tecyaomiqui prevalecié hasta 1800 cuando
Chavero comete un nuevo error al nombrarla Coathicue.

A pasar de la represion de la iglesia espafiola, la escultura fue objeto de idolatria
desde 1790 hasta alrededor de trece afios después, cuando fue desenterrada, aungue
sea por un breve lapso, cuando hacia 1803, Von Humboldt, un famoso erudito alemén
de su época, ia hizo desenterrar para examinarla, después de haberla visto, la
escuitura volvid a enterrarse, como si tuviese voluntad propia, la gran diosa terrestre se
hundia una y ofra vez en la tierra.

De esta manera describe el mismo Von Humboldt !a accién de los sacerdotes

espafioles “Los profesores de esta universidad, religiosos de la Orden de Santo

“% Carla del obispo Mox6 y Francoly, 1805, Cit en Bonifaz Nufio, El rostro de Tlaloc, pp. 131-132
# Leon y Gama, Qp. cit
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Domingo, no han deseado que ¢l idolo quedara expuesto a los ojos de la juventud
mexicana y lo han enterrade de nuevo en uno de los corredores del colegio, a una
profundidad de medio metro™ la explicacion a esto, es que la religidn ndigena hacia
principios del siglo XIX, seguia siendc muy fuerte.

Siete afios después de [a visita de Von Humboldt, ta Guerra de Independencia expulsa
al gobierno espafiol de la Nueva Espaiia, el pais se llamaria de entonces en adelante
México

En 1824 la escultura fue desenterrada para ser exhitida. En 1886 se fundd 1a Galeria
de Monolitos que se ubicaba en la calle de moneda, donde se conservd hasta 1964,

cuando fue trasiadada a la Sala Mexica del MNAH, donde actualmente se encuentra,

2 3 POSIBLE UBICACION ESPACIO-TEMPORAL DE LA ESCULTURA LLAMADA
COATLICUE EN TENOCHTITLAN

Regresemos imaginanamente una vez mas en la historia.. Para ubicarnos de nuevo en
algun momento del s. XV en la gran Tenochtitlan.

La escena es |a siguiente.

Decenas de esclavos jalan una enorme roca de diez o doce toneladas, con gruesas
cuerdas de fibra de maguey ayudandose por enormes troncos, que van intercalando
sucesivamente frente a la enorme roca de basalto que lentamente avanza sobre una
de las anchas calzadas que unen a ia isla de Tenochtitlan con tierra firme. Algunos de
los cunosos espectadores murmuran y especulan sobre el origen de la roca, algunos
dicen que vienen de las canteras de Xaltocan, otros mas dicen que viene de
Chapultepec, otros mas opinan que es parte del tnbuto de Chalco, un nifio pregunta a
su padre el porque de no haberla transportado en alguna lancha, el padie le dice que
no hay lanchas demasiado grandes para soportarla, toda la gente se pregunta acerca
del género de tettaculloliztli o esculiura que se haria alli.

La gente se apda a los lados de la comitiva de atareados esclavos y un soldado que
los vigila, también hay otro personaje que observa cuidadosamente |a escena, un
anciano con una capa labrada, como las que usan ciertos privilegiados, es el esculior
maestro, el encargado de la obra por ordenes personales del mismo Tiatoan!. El

escenario es el hermoso lago cristalino que rodea a la calzada.

® Ibid. pp. 226-227.
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Tras casi un dia de penoso avance, se logran salvar los pocos kilometros hasta las
afueras de la ciudad de Tenochtitlan El maestro esculter conduce a la comitiva hasta
el gran taller que el Tlatoani le ha asignado, donde [os demas escultores le esperan
para admirar la gran roca traida desde lejos.

Esta imaginaria escena es posiblemente cercana a la ocurrida en algun momento del
siglo XV en Tenochtitlan, evidentemente me refiero a la piedra enorme que debid
haber servido como materia para la realizacion de [a llamada Coatlicue.

Ahora se lratard de agregar una dea temporal. ;Cuando fue esculpida Ia llamada

Coathcue?

En fa base de la escultura se halla claramente el giifo 1 Conejo, indicando una fecha.
Esta fecha puede referirse a un dia o & un afio. Lo primero ocurria cuando se inscribia
la fecha de nacimiento del dios en la escultura (como en el caso de Chicomecoat! que
quiere decir 7 serpiente, o Macuilxdchitt que guiere decir 5 flor), pero no hay ningun
caso de algun dies que se llame uno cenejo. Por lo que no es un dia-nombre
calendanco, sino un aino. Justino Fernandez, en su cldsica obra scbre Coatlicue,
observa que debajo al glifo 1 Conejo, se halla una banda en cuyo interior se hallan tres
circulos, que interpreta como el afio Uno Conegjo de ta tercera atadura de afios a partir
de ia fundacion de Tenochtitlan.®'

La fundacidn de Tenochtitian fue en 1325 y su primer atadura de afios fue en 1350, la
tercera seria el afio 1454. Es lo que propene Femandez™. Actualmente se sabe que
en realidad esto no tiene fundamentos validos, pues varias representaciones de
Tialtecuhtli levan el tocado con tres circulos, gue no significan ninguna atadura de
afios sino posiblemente simbolos acudticos™ , ninguna de estas representaciones lleva
la fecha 1 conejo, la cual, en otros textos es referida como la fecha de la creacion del

mundo®,

31 as fechas calendéricas que marcaban los afios se canformaban por un nimero del uno al
trece y luego uno de los siguientes signos, conejo, cafia, pedernal o casa. En un lapso de 52
afos, se repelian trece veces cada uno de los cuatro signos. Por lo que cada combinacion de
numero-signo, se repetia solo cada 52 afios. No solo para los mexicas, sino para todos los
pueblos mesoamericanos, este ciclo de tiempo era una rueda de tiempo ¢ una aladura de afios,
por 1o que en ocasiones se hace la comparacién con el concepto de siglo para la cuitura
occidental.

* Fernandez, Estetica del arte mexicano, pp 150-153

* Subcapitulo 4.8 2

* Subcapitulo 5.1.2.22

95



Esta gran escultura lleva también ctra fecha calendarica, grabada en la espalda de la
diosa, sobre el craneo trasero, se trata de ia fecha 12 cafia, una vez mas esta fecha no
estd asociada a ningun dia-nombre calendarico de ningin dios, por lo que se trata de
un afo.

Sin embargo la Coatlicue no es la tnica gue tiene esta fecha, pues su escultura

gemela, la llamada Yollotlcue también tiene la misma fecha grabada en el mismo

lugar,

FIG. 111 La Nlamada Yolfotlicue en su vista frontal, escultura gemela de la Coathicue.

Es el momento de plantear Ja hipotesis de una posible serie de esculturas

En uno de los patios del MNA existen dos grandes fragmentos muy interesantes.

Uno se trata de un fragmenito de una representacién de falda de serpientes idéntico al
de la llamada Coatiicue otro es un fragmento de trenzas idénticas también en cuanto a

tamafio y factura a las de la Coatlicue ¢ la Yollotlicue.
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FIG. 1I.2 Fragmentos con imdgenes idénticas a [a falda y piernas de la llamada Coatlicue, estas piezas respaldan la

hipdtesis de que la Coatlicue formaba parte de una serie de por lo menos tres esculturas muy similares.

lgnoro s1 estos fragmentos pertenecieran a la misma escultura © a dos distintas, por lo
que se puede hablar de que no hubieron dos esculturas gemelas (fa Coatlicue y Ia
Yollotlicue) sino por lo menos una tercera siNo es que otra mas. Haciendo un total de
tres o cuatro esculturas seriadas, y ¢porque no? La serie pudo haberse extendido a un
namero mayor si consideramos la posibilidad de Ia total destruccién de algunos de sus
componentes.

¢Sera posible que todas hubieran Hevado el afio 12 cafia en su espalda? No hay
manera de averiguario. Pero es un hecho que las dos de ellas que se conservan en un
buen estado, llevan sin duda alguna esa fecha grabada en su espalda. ;Que
probabilidad hay de que esa halla sido la fecha de |a realizacion o consagracién de las

escuituras?
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T M y '
FIG. .3 Fecha 12 Acall, que se halla en la espalda de |a Yollotheue, [a fecha sobre la Coatlicue en fa misma

Ipcalizacién, se halla atn mas clara.

La corta historia azteca solo conocio cuatro fechas 12 cafia, son: 1335, 1387, 1439

y 1491, En las dos primeras posibilidades, no existen practicamente probabilidades de
que alguna de las dos haya sido la fecha de realizacion de las esculturas, pues en la
primer fecha sclo hacian diez afios de [a fundacién tenochca, y los mexicas era un
grupo perseguido y despreciado por sus practicas sanguinarias. En 1387 persiste la
total inestabilidad, ios mexicas son un pueble sojuzgado por los tecpanecas v en
gueiras constantes con los sefiorios adyacentes. Los mexicas en ese tiempo no tenian
mas que un pequefio templo a Huitzilopochtl.

La siguiente fecha parece mas factible, en 1439 los mexicas tienen once afios de
haber realizado su guerra de independencia contra los tecpanecas, ltzcoatl e tercer
Tlatoani es el primero que comienza a expandir el Imperio, pero es evidente durante
tedo su reinado las preocupaciones se centran en la dominacion de los pueblos
inmediatos de la Cuenca, las fuentes indican que en ese afio la fuerza militar se centro
en la dominacién de Cuitlahuac, ciudad al noroeste de Tenochtittan®.

Es muy dificil aunque no imposible, que se hallan centrado en la realizacion de una
escuitura de tales magnitudes, en un lapso de tan solo once afios después de la

independencia del yugo tecpaneca.

* Duran, Historia de las indias de {a Nueva Espafia, tomo {, p. 290
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La dltima fecha es por razones lagicas, la mas probable y a [a que me inclino a creer
como posible fecha de la realizacion de la escultura, se trata de 1491. Es sin duda la
década del mayor esplendor mexica, el Tlatoani Ahuitzotl estaba en el poder.
Ignoramos la edad exacta de Ahuitzétl al acceder al méaximo poder, pero se sabe por
tas fuentes que era muy Jjoven (Durdn menciona que la nobleza se referia a él como un
nifo), sin embargo no pudo tener menos de una edad de madurez fisica, pues cuando
en 1486 se convierte en el Tlatoani del ya entonces mayor imperio de toda América,
Ahuitzotl venia de ocupar el carge de Tlacateccatl, o capitén general de todo el ejército
azteca®. En 18 afios de su mandato, Ahuitzétl, famoso por su caracter sanguinario
hasta el limite con sus enemigos y espontaneamente generoso con su pueblo, famoso
por sus excentricidades y magnificencias en fiestas y ceremnonias, fue el Tlatoani
mexica que mayor extension de territorio conquistd, era por supuesto amante de la
guerra, acudia a todas las batallas que podia y se ponia al frente de su ejército.
Ahuitzéll otorgd importantes concesiones a las castas guerreras y también a los
pochtecas o comerciantes. Adentrd sus conquistas hasta el norte de la Huaxteca v al
sur se adentrd a tieiras Guatemaltecas un poco mas alla del Xoconoxco, territorio
conquistado por su sjército.

Tan seolo un ano después de su coronacion, en 1487 (U 8 cafia) Ahuitzotl lleva a cabo
la consagracién de [a Gltima etapa del Tempio Mayor, como ya se menciond, fue la
fiesta mas suntuosa y mas sangrienta de {a gue se tiene historia en cualquier época de
Mexico Tan solo cuatro afios después llega el afio 12 caria, al que muy probablemente
se haga alusién en las esculturas.

Las fuentes histéricas hacen poca o ninguna mencion de los afios que existen entre la
consagracion del Templo Mayor en 1487 y la tremenda campafia miiitar que lleva a
Ahuitztl y a su ejercito a la conquista de Oaxaca, Tehuantepec, el sur de Chiapas y
aigunos enclaves en Guatemata, hacia 1500 ¢ 1501, Un afio antes de un ilamentable
accidente que le costaria [a vida (segun algunos una convalecencia perpetua) al gran
conquistador Ahuitzétl, En esa década, las menciones de [as fuentes suelen ser
breves, se mencionan sobre todo las constantes victorias militares sobre pueblos de la
Huaxteca, las tierras del Golfo y las tierras de Oaxaca y Guerrero. Sobre el afio
especifico de 1491 solamente un autor del s. XVI, Torquemada, hace una referencia

directa, quien afirma que en ese afio Ahuitzotl avanza sobre Quauhtia o Cuextian,

* Torguemada, Monarquia Indiana, Tome Il, p 186
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cruda guerra en la que por cierto se destacé Motecuhzoma Xocoyotzin, tambien hay
una nueva guerra contra Huexotzingo y otra sobre Quauhquechola, en esa guerra
destacd Tezeatzin, hijo de Axayacatl

De regreso de estas guerras en comarcas relativamente cercanas a Tenochtitlan, se
hitieron grandes fiestas donde se sacrificé a los cautivos de estas guerras.”’

No es la unica referencia histonca que se tiene al respecte, Alvarado Tezozomoc
también habla brevemente sobre la guerra contra Quauhtla, pero ni siguiera menciona
el afio. El codice Tellerianc-Remensis menciona la conguista de un poblado cuyo
toponimo son tres flores y cuyo nombre desconozeo, también menciona el sacrificio de

gente de Quauhtla, cuyo toponimo es |a cabeza de un aguila

FIG. 114 La fecha 12 Acatl, que en este caso se refiere a 1491, en el Codice Telleriano Remensis, muestra la

conguista y el posterior sacrificio de cautivos de la ¢iudad dz Cuauhtla,

Por otro lado el Codice Aubin menciona gue fue en esa fecha en la que las langostas
invadieron las plantaciones.®

De tal manera gue no se tiere ninguna referencia histérica de algan suceso demasiado
importante en esa fecha, Lo que me hace pensar que esa fecha se grabd en las
esculturas, significando Unicamente la consagracion de estas piezas,

Elizabeth Boone y Emily Umberger fueron posiblemente las primeras autoras en
observar esa fecha en la escultura, o por [o menos en darle iImpertancia,

"En la parte baja el monstruo de la tierra lleva la fecha 1 Conegjo, €l primer afo de la
era presente y una fecha conectada con ia tierra. En la parte posterior, sobre el craneo

o Torquemada, Monarquia Indiana, tome |1, p. 187
*® Codice Aubin, p. 77
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del cinturén esta ia fecha 12 cafia, que no tiene un simbolismo fuerte © asociaciones
mitolégicas. Boone™sugiere que esas dos fechas estan asociadas con el hambre y el
desastre. Ella encuentra una conexion entre los tzitzimime y el hambre del afio 1
conejo. { .)Ella también notd que 12 cafa, 1491 en el Codice Aubin fue el afio en el
que las langostas descendieron."* Boone acepta de hecho el que halla no una
escultura de Coatlicue, sino por o menos cuatre esculturas emparentadas, y que eran
precisamente los tzitzimime, que mando a rezalizar Motecuhzoma Ilhuicamina hacia
1454

La relacion entre el hambre de 14547 y la plaga de langostas de 1491 es que en
efecto ambas son fechas relacionadas con el hambre y el desastre, por lo que no
parece ser un hecho fortuito que ambas fechas estén grabadas en la Coatlicue y la
Yellotlicue. ¢ Pudieron haberse grabado estas fechas con una intencion de recordar los
desastres agricolas?.

Responder esa pregunta parece muy dificil Boone y Umberger proponen esa relacidén
de fechas fatidicas, pero también han visto el problema desde un punto de vista
cronoldgico.

Por ello rataremos de aberdar el problema desde ofro punio de vista.

Imaginemos que las grandes piedras de aproximadas doce toneladas cada una de
ellas, fueron transportadas a un taller, en el centro de México, posiblemente ef taller de
algun gran escultor de palacio, un gran taller en el gue debieron haber trabajado no un
escultor sino muchos. Otra especulacion a partir del fuerte clasismo entre los aztecas
es que habia un escuitor en jefe y varios mas gue lo ayudaban, aunque todos fueran
escultores de palacio.

Por otro Jado, es muy probable, que por la naturaleza oficial halla sido trabajada en un
gran taller con el trabajo incesante de varios teflacuilos, quizas cince o seis al unisone
o guizas una docena de ellos, si se relevaban, sobre cada piedra. Pero por la
naturaleza colectivista de la mente indigena gueda casi descartado la posibilidad de

que halla sido trabajada por un solo escultor.

* Elizabeth Boone, del Departamento de Arte de |a Tulane Univeristy, New Orleans, Louisiana .
“ Umberger, Emily, Aztec Sculptures, Columbia University, p. 77.

! Elizabeth Boone, Comunicacidn personal,

“2 son muy numerosas las fuentes que relatan el hambre de 1454 provocada por una sequia que
terminé tres afios después, provocando gran mortandad y severos problemas entre la poblacion
mexica de ese entonces.
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Ese taller, si trabajaba todos los dias, pudo haber terminado las esculturas en algunos
afios, a mi parecer un fapso menor a diez afios, considerande la velocidad con la que
puede trabajarse [a piedra, las herramientas, el nimero de gente y |a presion que pudo

haber ejercido el estado se podria pensar en quizas cince anoes.

FIG. 115 Reconstruccién hipotética de! taller en el que fugron esculpidas las esculturas de la serie de Coatlicue (Las
vestimentas y cortes de cabellos corresponden a los rangos sociales que ocupan los personajes, en la escena el

escuitor en jefe, con capa, habla con un administrative de alto rango)

Si en efecto la Coatlicue y la Yollotlicue pertenecen a una serie de tres o cuatro
esculturas, parece inverosimil que las fuentes del siglo XVI no nos hablen sobre su
realizacion, a menos de que el error provenga de nosolros y en ias fuentes se les
conozca bajo otros nombres,

Duran y Tezozomoc hablan de una serie de escuituras mandadas hacer por Ahuitzotl
para la consagracion de! Templo Mayor, estas se situaron arriba de la gran pirémide.
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L3 historia de Duran dice que Ahuitzot! dio ordenes precisas a los artistas para gue
realizaran esas esculturas.:

“Los cuales sin ninguna tardanza empezaron a labrar las piedras que faltauan y
pusieron todas las figuras que en la pintura vimos, que fue la piedra sobre que avian
de sacrificar, puntiaguda y junto de ella una figura de una diosa que llamaban
Coyoxauh y & las esquinas dos figuras que tenian dos mangas como de cruz todas
ricas de plumas, pusieron otros bestiones, (especie de columnas) que !lamaban
taitzimites. "

£l texto habla posiblemente de la Coyolxauhqui que se halla en el Museo Templo
Mavyor, actualmente, habla de la realizacion de la piedra de sacrificios, habla de dos
columnas a los lados del teocalii (los cuales estdn burdamente dibujados en las

dustraciones de Duran)

F1G. 1.6 Burda representacion del teocalli de Huitzilopochtli en el Templo Mayor. Se puede apreciar el supuesto

aspeclo de las almenas que en ef se hallaban. Cédice Durdn.

Y finalmente Duran habla de algunas figuras de las gue le informaron eran especies de
columnas que llevaban el nombre de tzitzimites o tzitzimimes.

Alvarado Tezozomog, también desctibe un pasaje relacionado con esos misteriosos
tzitzimmes:

"De los pueblos comarcanos vinieron indios para subir los dioses, signos y planetas al
ternplo alto, a los Tzitzimime y asentaronlos alrededor del dios Huitzilopochtli y le
pusieron al dicho Huitzilopochtli en la frente un espejo relumbrante, también afadieron
a una diosa mas, a imitacidén de la hermana de Huitzilopochtli gue se llamaba
Coyolxauh...asi mismo los antiguos deudos y abuelos que vinieron de la parte de
Aztlan, Chicomoztoe, Mexitin, Chaneque, a antigua casa de donde descienden y

salieron, que llaman Petlacontzitziquique, tenedores de la silla y asiento del sefior y de
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los olros llamados Tzohuitznahua y Hutznahuatl y Coatopili, los cuales estaban en
piedras figurados con rodelas, alrededor del cerro del tempfo."*

Tezozomec indica la puesta en escena de otras escuituras, ademas de Coyolxauhqui
habla de unos héroes antiguos gue estaban representados alrededor del Templo,
respecto a los Petlacontzitziquique, ignoro si pudieran ser los mismos tzitzimime o
estuviera hablando de otras esculturas. Lo cierfo es que se menciona de nuevo a los
llamados tziizimime, quienes sostienen el cielo

Segln estas dos fuentes, esto ocurre en una fecha inmediatamente anterior a la
consagracién del Templo Maycr, teniendo que ser en 1487 mismo, ya que Ahuitzotl
solo tardo un afio en el trono antes de consagrar et Templo Mayor. Ahora surge
entences la pregunta ;Podrian ser, los tzitzimime, |a serne de esculturas que Incluyen a
la ilamada Coatlicue, ta llamada Yollotlicue y los fragmentos idénticos a la Coatlicue
que se hallan en el MNA?

La idea es entusiasta, sin embargo, fas fechas 12 cafia inscntas en la escultura y que
se presume pueden ser 1a consagracion de las esculturas, se refieren a cuatro afios
después de la consagracion de! Temple Mayor, es decir 1491 en lugar de 1487,

No es una diferencia demasiado grande, pero existe. Practicamente no hay posibilidad
de confusién, pues Torquemada, Tezozomoc, el Cédice Tellenana Remensis,
Chimalpain, Duran y el Codice Aubin, ubican en 1487 la consagracion del Templo
Mayor. Pudiera haber ocumdo que las esculturas hallan sido colocadas en el Templo
Mayor y acabadas después. Dificil, aungque no imposible.

Emily Umberger opina que en efecto las esculturas gemelas de Yollotlicue y Coatlicue
pueden ser los mismos tziizimime.

"Ellas pueden ser los tzitzimime gue Duran y Tezozomoc describen que fuercn
esculpidos para el Templo Mayor, puestos alrededor de Huitzilopochti™*®

Mas adelante la misma autora apunta "Puede haber una conexion entre los tzitzimme
y el hambre sufrida en el afio uno conejo, 1454, en un pasaje de Tezozomoc donde
Montezuma Y Tlacaelel deciden celebrar la fiesta. "*

He transcrito ese pasaje:

** Duran, Historia de las cosas de la nueva Espaiia e islas de tiema firme, vol. |, pp. 344-345
* Alvarado Tezozomoc, Cronica Mexicayotl, p 110

“ Umberger, Emily, Aztec Sculptures, Higroglyphs and History, p. 78

* Umberger, op. cit. p. 77
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“Al terminar un dios de piedra, que Hamaban Tzitzimimec o llhuicatzitziquique (dngeles
sostenedores del cielo), lamados por otro nombre Petlacotzitziquigue (tenedores del
tapete de cafia); con esto fue acabado el cu de Huitzitopochtli, haciéndose con ese
moftivo areito y mitote general, en la plaza del mismo templo™ Aqui Tezozomoc habla
de una etapa constructiva dei Templo Mayor, anterior a la de Ahuitzétl, esta hablando
de |a etapa de |lhuicamina.

Como ya se vio, Tezozomoc menciona que en 1487 fueron elevados los Tzitzimime
sabre et Templo Mayor, lo que podria ser gue haltan sido elevados sobre la fase
constructiva Ahuitzotl-1487 pero esculpidos al final de la fase constructiva
Motecuhzoma-1454.

Sin embargo esto confunde, cuando se regresa al texto de Duran, quien
aparentemente menciona que esos Tzilzimime fueren hechos en 1487. Pero en
realidad Duran tampoco afirma esto sino solo dice que "se pusieron también unos
bestiones que llamaban tzitzimites” Todo esto nos estaria llevando a que los
tzitzimimes fueren construidos en 1454 no en 1491,

Como dice Tezozomoc, que la consagracién de esa etapa del Templo Mayor en 1454
se frend porgue los tzitzimmes no estaban acabados.

"A otro dia llamé Moteuczoma a Cihuacoatl Tlacaeleitzin y dijole "Soy dictamen, si os
parece a vos, que con estos de Huaxyacac hagamos gran sacrificio a Huitzilopochtii,
pues veis lo mucho que paor nosotros hace, y siempre somos vencedores en las
guerras, y mediante él tenemos vasallos, pueblos, rentas y riquezas."Respondié
Cihuacoat! y dijo: "Sefior, ,Como se puede hacer eso? Pues aln no estan acabados
de labrar los cuerpos de los tenedores y sustentadores del cielo, que son seis, ni sus
altares y sentaderos, sin embargo de cada dia andan en labor de ellos cien canteros
tezozonques™*®
En caso de que verdaderamente estos tzitzimime fueran fa serie que incluye a la
ltamada Coatlicue y a la lamada Yollotlicue, se estaria de inmediato dentro de un gran
problema:

Duran y Tezozomoc dicen que fueron colocados los tzitzimime sobre fa Oitima fase det
Temple Mayor, en 1487, lo gue resulta [égico, pero no parecen especificar que se

hallan construido hacia esas fechas, mas pareciera gue se hubieran construido hacia

7 alvarado Tezozomoe, Cronica Mexicayoll, p. 27
“* Alvarado Tezozomoc, Cronica Mexicayot], pp. 31-32
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1454, cuando Tezozomoc menciona en tres ccasiones la labor de los canteros sobre
estos tzitzimime. Con su término, se consagré esa etapa del Templo Mayar en 1454,
En ese caso, la fecha de construccidn de los tzitzimime seria 1454. Por fo gue
necesariamente la fecha doce caha podria significar algo distinto a lo gue creemos, no
se referiria a la fecha de consagracién, sino a un significado que permanece oculto, tal
como me lo sugirié Elizabeth Boone.

"De las fechas de la Coatlicue, pienso que 1 Conejo refiere a la tierra o Tlaltecuhli,
porque es la fecha de 1a nacimignto de la tierra. Y pienso que 12 Acafl refiere a uno de
los cuatro seles mas antiguos; aungue exploré [a idea que esta fecha podria ser el afio
1491 de su construccion, he cambiado esta opinidn, y pienso que la fecha es
metaférica Estoy en acuerdo con usted en creer que la Coatlicue y los otros
Tzizimime fueron construidas por Moctezuma, como dice Duran e Alvarado
Tezozomoc."*
Boone no da mas especificaciones de porque considera al 12 acatl como fecha
relacionada con los cuatro soles antiguos, pero yo puedo estar de acuerdo con ella en
que su significado puede ser efectivamente ofro que el de la consagracion de la pieza.
Con respecto a 1454 tiene razon al afirmar que es un ano con un significado mitoldgico
relacionado con Tlaltecuhtll (como se verd mas adelante al analizar los iconos de la
escultura) pero al coincidir con el hecho de que sea uno de los tzitzimime puede ser
que entonces 1454 en la base de la Coatlicue tenga dos significados, uno mitoldgico y
otro, el de su consagracion.

Pero hay gue tener en cuenta que posiblemente los tzitzmime eran estatuas
totalmente distintas a las de la sene de Coatlicue,

Veamos por ejemplo fa alusion que Chavero hace de los tzitzimime:

"Alrededor de la mesa superior del teocalli y sirviéndose como de bastiones o almenas
eslaban los monolites de basalto esculpidos que Durén llama Tzitzimite. También ha
querido la fortuna que se haya encontrado uno de ellos. Hizose el hallazgo el 14 de
enero de 1792 (casi dos afios después del 13 de agosto de 1780 en que fue hallada la
Coatlicue), lo vid Gama y sacd el dibujo de sus caras, que si bien no es completamente
exacto da buena idea de la escultura. (lgnoro el paradero de ese dibujo) Lo creyd
Gama una almena de la capilla de Huitzilopochtli por encontrar en los relieves relacion

con los atnbutos de este dios y con los de su companfiero Tlacanuepancuexcotzin {4,?)

“® Elizabeth H. Boone, Art Depariament, Tulane University, Louisiana, Comunicacién personal.
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que estaba con él en la misma capilla. Refiere Gama gue tenia de altura como de tres
varas castellanas (unos 2,5 m, la llamada Ceatficue tiene 2,75 m) y el grueso
cormesponde a sus [abores (quizas con esto se quiso decir que se trata de un relieve) y
que por su mucho peso determinaren los directores del empedrado hacerlo pedazos
dandole cohete. Pero no fue destruido por completo. En e afio de 1873 volvid &
descubrirse en el atrio de la Catedral, inmediato a la cruz que da frente a Palacio, aun
cuando puede ser ofro de aquellos adomeos de la plataforma superior del teocalli.
Volviose a enterrar a piedra en el mismo lugar y vamos a dar nuestra opinién sobre
ella Basta ver uno de los lados de la piedra para observar en él los dientes de Tialoc,
pero como ne es el mismo Tlaloc que estaba en una de las capillas del teccalii, pudiera
deducirse que estos grandes monolitos colocados alrededor eran [os Haloque. (Aqui se
introduce una nueva idea) los cuales acompafaban a aquel dios Mas si observamos
que las bolas del remate y todos los adornos de la ofra cara son signos cronolégicos,
comprenderemos que esos grandiosos monolitos no solo eran grandiosos adornos,
sIno instrumentos para la clencia de los sacerdotes."™

A pesar de que lo que Chavero afirma acerca del fragmento de escultura que describe
fue hallado en la catedral, si se lee el texto original de Leén y Gama se puede ver con
clandad que se tratan de dos piedras distintas, una es la almena y otra la escultura de
menor tamafio a la que Ledn y Gama asocid con Tlaloc y Chavero confundié con la
almena. De la primera, Lebén y Gama describe como no quedd nada de ella al ser
destruida con explosivos Es la que nos interesa, y por otro lade Chavero vuelve a
cometer una arbitrariedad al llamaria tzitzimime, Leén y Gama en ningln momento le
llama de esa manera, sin embargo es posible que en este caso Chavero halla tenido
razon. Pues Ledn y Gama, aunque como &l dice, solo tuvo tiempo de mandar dibujar la
escultura antes que la trenaran, menciona en su texto gue se trata de una almena que
estaba posiblemente empotrada a la pared (no necesariamente) "No debia ser otra
cosa que un remate o almena de alguna de las capillas del Templo Mayor™ y en dos
ocasiones menciona someramente que la almena se parece a la llamada Coatlicue,
que en ese entonces tenia solo dos afios de hallarse de pie en la Universidad

Pontificia.

= Chavero, cit por Cecilio Robelo, Diccionario de mitolegia nahua, pp. 700-701
3" L edn y Gama, Descripcion de las dos piedras .p. 74
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“Son fambién semejantes asi estas insignias como las que representa |a figura de las
que adoman la estatua que se halla en la Real Universidad” (.. ) "Era semejante en
colfor y textura a la de la estatua que estd en (a Universidad™®, Esta informacion es
sorprendente. De ello se debe destacar dos cosas.
- La almena descubierta en 1792 tiene un parecido con la Coatlicue, en cuanto a
tamanfio, color, textura y simbolos representados.
- Laalmena no es idéntica a Coatlicue, pues Ledn y Gama lo hubiera afirmado, al
haber sido el quien hiciera el primer estudio de Coatlicue anteriormente.
De io que se especula que Ia "almena” pudo haber sido otra de las esculturas de la
serie, similar aungue no idéntica a esta, de la cual no se conserva ningun fragmento.
La siguiente pregunta que se debe respender es ;,Que son jos zilzimime dentro de la
mitolagia mexica y que los podria relacionar con las esculturas Coatlicue y Yollotlicue?
Los tzitzimime son definidos por Cecilio Robelo de este medo.
"Tzitzimime: (Plural de tzitzimitl 0 dardo que pica, que penetra) Algunos crenistas de
Sahagun traducen tzitzimit! por diablo, demaonio, habitante del aire, otros lo consideran
en general como monstrugs y otros por Gltmo, como fleras que habian de bajar del
cielo para comerse a los hombres en el fin def mundo En ef Cadice Zumarraga se dice
que los Tzitzimirme habitaban uno de los altos ciglos y que son mujeres descamnadas,
puros esqueletos, que bajan a la tierra para causar males,
Gonzélez Torres también proporciona una definicion;
"Seres sin came, solo de fiueso que rodeaban sus cuellos con corazones humanocs y
habitaban en el segundo cielo. Se les temia mucho porque decian que en os eclipses
de Sol y al terminar uno de los ciclos de 52 afies, el mundo se acabaria con un
terremoto y entonces los tzitzimimes devorarian a los hombres Ademas bajaban a la
tierra, de vez en cuando, para atemorizar a los humanos También se dice que eran

diosas de los aires y reldmpagos y rodeaban a Huitzilopochtl. ns4

2| edn y Gama, Descripcion de [as dos piedras...p. 75
3 Robelo, Ceclio, Diccionario de mitotogia nahoa, pp. 699-700
* Gonzalez Tames, Yolotl, Dicclonario de mitolagfa y religién de Mesoamérica, p 189
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FiG. 1.7 Representacion de una tzitzimime, Cédice Magliabechiano, folic 75

La ilustracién del Cédice Magliabechiano proporciona un escalofriante recuerdo de la
Hamada Coatlicue y la Yollotiicue. Acompafiando a esa ilustracion se halla el siguiente
texto eschito en el 5. XV "Esta es una figura g'ellos llaman cicimitl gue quiere decir
saeta y lo pintauan como aun honbre muerto ya des carnado sino solo entero enlos
huesos y lleno decorazones y demanos al Rededor del pescuezo y deala cabeza™

La Tzitzimime de! Cédice Magliabechiano presenta caracoles en la falda como los
caracoles que lleva Coatlicue en las trenzas, los corazones y las manos estan en el
sartal vy presenta las mascaras dentadas en los codos. Estos atributos se veran a
detalle mas adelante en el capitulo 5, lo que ahora cabe resaltar es el posible parecide

con las escuituras de la serie.

5 codice Magliabechiano fol 75
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- Sin embargo, no es posible tomar esta como referencia para afirmar pada, los
atributos que las tzitzimime comparte con fa Coatlicue y ia Yollotlicue, también los
comparie con otros dioses terrestres, entonces en ese sentido no hay nada,
ninguna afirmacién. No se puede decir que la serie de tres o cuatro esculturas
entre la que esti la Yollotlicue y la Coatlicue sean las mismas que fas
tzitzimime que estaban en el Templo Mayor. Ni tampoco se puede afirmar que
1454 o 1491 hallan sido las fechas de consagracién de la escultura

De tal modo que se debe replantear fa pregunta inicial ¢ Donde estaba |la escultura

llamada Coallicue en Tenochfitian?

Si dejamos tan solo llevarnos por el apelativo oficial de la escultura: Coatlicue, veremos

que en realidad tenia esta diosa un templo especial.

Coatlan, (ademas de llamarse asi uno de los calpullis ¢ barrios de Tenochfitlan),

también era el sexagésimo quinto edificio del Templo Mayor de Tenochtitian, en ese

templo se ofrecian cautivos a fos centzon Huitznahua y cuando de encendia el Fuego

Nuevo.® Y como su nombre lo indica, afli se rendia culto a Coatlicue en el mes

tlacaxipehualiztii.

Pero si en Coatlan® se rendia culto a la diosa Coatlicue, 50 no implica

necesanamente que la escultura llamada Coatlicue halla estado en dicho templo, ya

gue como $e vera en el Capitulo 4, 1a escultura tampoco se trata de una
representacion de Coatlicue.

Ademas, como dice Ferndndez "la escultura fue hallada frente a donde hoy se hallan

los edificios del Departamento Central, al lado sur de la Plaza”, pero “segln los datos

que se tienen, el templo de |a diosa (Coatlan} se encontraba en la parte norte del
conjunto que formaba el gran centro religioso de Tenochtitian"s®

Se ha creido, por su focalizacion que estaba en el Templo flamado Tlillan, la Casa

Oscura, el que estaba a no muy lejana distancia de donde se encontrd. No hay nada

que sustente esta hipdtesis. En cambio Yollotlicue fue encontrada enfrente del Templo

Mayor, ¢ Significa esto que no estaban juntas? No, Al parecer , sus destinos tras fa

conquista fueron distintos, Posiblemente Yollotlicue fue parcialmente destruida, como

lo fue la otra(s) escultura(s) de la serie, de la que hoy dia solo se conocen dos

i’s Gonzalez Torres, Dicclonario de mitclogia y religién de mesoamérica, p.42,

* Nombre que alude intrinsecamente a un culto terrestre, pues Coallan significa lugar de
gerpmn!es.

* Femandez Justino, Estética del arte mexicane, Coatlicue, p. 114.
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fragmentos. La Yoliotlicue presenta lo que parece una destruccion intencional en la
cabeza y en los hombros y en otras partes menos visibles. Coatlicue en cambio esta
maravillosamente conservada. Es posible que también ia Coatlicue halla sido
trasladada del Templo Mayor, hasta donde se encontré.

Aunque no se tengan los suficientes argumentos como para afirmar que los tzitzimime
del Templo Mayor eran los mismos que esta misteriosa sene de esculturas tenemos a
nuestra disposicién un solo documento, valiosisimo en su genero, que demuestra con
suficiente contundencia, [a existencia de la lamada Ceatlicue y posiblemente también
la lamada Yolotlicue, en el gran Templo Mayor de Mexico Tenochtitlan, me refiero a la
cronica de unos de los soldados espanoles que Hlegaron con Cortés a esa ciudad y que
fue uno de los privilegiados que subieron con ese capitan al Templo Mayor, Invitados
por Motecuhzoma Xocoyotzin, Andrés de Tapia es el nombre del soldado, quien
descnbe en un texto lo que vio con sus propios jos al subir al gran templo:

“El patio de los idolos era tan grande que bastaba para casas de cuatrocientos vecinos
espanoles. Enmedio de &l habia una torre {el Templo Mayor), que tenia ciento trece
gradas de a mas de palmo cada una, estc era macizo, e encima dos casas (teocallis)
de mas altor que pica y media (aproximadamente seis metros), e aqui estaba el idolo
principal de toda Iz tierra.

De fuera de este hueco {el teocalli de Huitzilopochtli), estaban dos idolos sobre dos
basas de piedra grande, de aitor las basas de una vara de medir, e scbre estos dos
idolos de aitor de casi tres varas de medir, {casi dos y medio metros) cada une; serian
de gordor de un buey, cada uno; eran de piedra de grano brufida, e sobre [a piedra
cubiertos de nacar, que es conchas en que las pertas se crian, e sobre este nacar
pegado con betln, a manera de engrudo (hule, posiblemente), muchas joyas de oro e
hombres e culebras e aves e historias hechas de turquesas pequefias o grandes, e de
esmeraldas, (probablemente jade) e de amatistas, por manera que todo el nacar
estaba cubierto, excepto en algunas partes donde lo dejaban para que hiciese labor
con las piedras Tenian estos idolos unas culebras gordas de oro cefiidas, e por
collares cada diez o doce corazones de hombres hechos de oro, e por rostro una
mascara de oro, e 0jos de espejo, € tenia otro rostro en el ¢olodnlio, como de cabeza

de hombre sin carne. ™

* “Relacion de Andrés de Tapia®, Cronicas de la Conquista, México, Biblicteca del Estudiante
Universitario, 1950, p. 69-70. Para mayor informacion ver Gurria Lacroix, Jorge, "Andrés de
Tapia y la Coatlicue™, en Estudios de Cultura Nahuatl, Vol, X0l p 23-34,
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Ne hace falta una interpretacion del texto. La serie de datos que otorga son
contundentemente similares con la descripcian de las esculturas de Coatlicue y su
gemela Yollotlicue, aunque no hay ninguna otra descripcion del Templo Mayor que
mencione a estas esculturas.

De cualquier modo podemos considerar seriamente la posibilidad de que la escultura
fuera trasladada al lugar donde se encontré, por los esparioles, para despojarla de sus
recubrimientos y llevar estos al Palacio del Virrey, a solo 37 metros de ailf.

La Yollothcue, quizas fue despojada de sus recubrimientos en el lugar mismo de la
destruccion del Templo y por eso quedo alli, aunque esto es también solo una
especulacién.

St ta escultura llamada Coatlicue, la llamada Yollotlicue, y quizas adn una tercera
estaban sobre el Templo Mayor, st los sendos recubrimientos que llevaban no podian
pasar desapercibidos, ¢ Parque lo fueron para todos excepto para Andres de Tapia?, ¢
quizas no fueron desapercibidas y esta sere es la de los lamados tzitzimime y silo
fueran ¢ porque sus caracteristicas no coinciden con esas diosas infemales sino por
una vaga similitud? Es posible que hallan sido los sustentadores del cielo,
ihuicatziquique, que fueron elaborados durante la época de Motecuhzoma llhuicamina
en 1454, pero entonces ¢ Porque lleva la fecha 12 cafia, en su espaida? Y en caso de
gue se tratara 1491, ¢ Porgue no coincide esta fecha con la consagracion del Templo
Mayor, como indican fas cronicas? Simplemente nos hallamos imposibilitados para
contestar estas tremendas y practicamente desesperantes preguntas. Estamos
entonces frente a un laberinte de posikilidades si hacemos caso a todas las
especulaciones posibles.

Parece ser que el relato de Andrés de Tapia es el Unico que arroja una informacion
contundente, al menos sabemos de su localizacion en la antigua ciudad mexica. Nos
hallamos de nuevo de donde partimos, de los Unicos datos croneldgicos a los que
podemas tener realmente en cuenta: la fecha uno congjo que ¢omMo se vera mas
adelante es 1454, pero también es la fecha mitica de la realizacion del mundo. Y [a
fecha de 1491, la que parece mas probable para la consagraciéon de esta
impresionante serie de esculturas. A partir de esto, solo podemos decir, [o mismo
que apuntd Emily Umberger,

"En resumen, pareceria gue la Coatlicug y Yollotlicue fueron esculpidas durante fa

segunda mitad del 5. XV y que tal vez tomoé todo ese tiempo esculpir toda |a serie. La
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fecha 12 cana légicamente se refenria a un evento histénco en el afio 1491, pero como

esta no es una fecha altamente simbdlica, pere a que evento especificaments se

refiere, esto sigue siendo una pieza de rompecabezas” *

A mi me parece exagerada la hipétesis de gue se halla tardado medio siglo en esculpir

a las esculturas, pero de ese modo coinciden las dos fechas de la escultura, con las

menciones que Duran y Tezozomoc hacen de 1a sere de los tzitzimime, hacia 1454 y

después hacia 1491 cuando quizas fueran consagradas. Por otro lado, st tenemos en

cuenta la diferente mentalidad indigena, es posible que se halla empleado un tiempo
extraordinanamente largo en esculpifas. Por lo que la hipétesis de Umberger es muy
atractiva. Aun guedarian pregunias sin responder, ;Porque Ledn y Gama no es mas
preciso al aclarar el parecido entre la Coatlicue v la aimena que se detond en 17927 Es
posible que lo ticiera, pero desgraciadamente el dibujo que realizé no existe ya

La otra pregunta sin respuesta aun, es ¢ Porque Duran y Tezozomoc dicen que los

Tzitzimime fueron subidos al Templo Mayor en suU consagracion, hacia 1487, mientras

que las esculiuras llevan en la espalda la fecha 14917 Solo podia ser explicado como

que luvieron gue ser colocadas en su sitio en el Templo Mayeor aan antes de ser
totalmente terminadas, lo cual parece muy dificl aunque no improbable al pensar en el
espintu ambicioso de un joven conquistador como Ahuitz6tl

En suma, solo se puede decir que la escultura llamada Coatlicue estuvo en el

Templo Mayor de Tenochtitian posiblemente junto con la Yollotlicue e incluso

otras esculturas de la serie, ya que fue asi como se trabajaron esas esculfuras, en

serie, a juzgar por sus acabados muy parecidos y sus simbologias y tamafios casi
idénticos. Estuvieron en ese lugar desde algin momento de 1a segunda mitad del

s. XV hasta el holocausto de ja conquista.

Respecto a su fecha de realizacién se pueden sugerir las siguientes

posibilidades:

- 1454 como fecha de realizacién, 1487 como fecha en la que se vueliven a
montar las esculturas sobre Templo Mayor y 1491 como una fecha de algan
suceso del que se carece noticia.

- -1454 como fecha de comienzo y 1491 como fecha de término de la escultura.

- 1454 como fecha de realizacién y 12 acatl como fecha de un significado

desconocido.

® Umberger, Emily, Azte: Sculplures, p. 78
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- Ambas fechas con significades mitolégicos, 1 tochtli como creacion de la
fierra y 12 acatl con un significado desconocido.
Tampoco se puede afirmar categdricamente que se traten de los tzitzimime, pero
no se debe descartar la posibilidad hasta que un nuevo hallazgo confirme o
descarte esa idea.
CONCLUSIONES AL SEGUNDO CAPITULD
Para los mexicas no existia un conceplo de arte como el hacer de una cbra con un fin
puramente estélico. Para ellos, la cbra estética tenia un fin totalmente religioso, lo que
implicaba que fuesen piezas con un fin de utthzacion ritual
Los mexicas concebian a la tierra como una gigantesca entidad viva, los montes, 1as
piedras eran entidades que compartian esa conciencia Las piedras de las escuituras
eran concebidas come entidades con un cierto grado de conciencia. Los escultores
debian llevar a cabo su obra bajo estrictas normas morales dictadas por tres conceptos
principales. deificar su corazén, poner en ias cosas el corazén endiosado y dialogar
con su propio corazdn. Lo cual puede sintetizarse como una rigurosa moralidad que
implicaba una introspeccién y una disciplina rigurosa. Las esculturas de esa forma eran
concebidas como canales de comunicacién con los dioses.
Las técnicas de escullura eran la percusion, ka presion y ¢ pulido, se realizaban con
instrumentos de piedra cortantes, punzantes o pesados hechos de piedras muy duras.
Los escultores de piedra tenian Unicamente como opcion la temdtica religiosa y si
estos eran destacados en su realizacion podian formar parte de los escultores oficiales
a servicio directo del estado.
El estado utilizaba a la escultura como potente medioc de comunicacion que se aunaba
a la fuerza del ritual como medio de cohesidn social.
La escultura llamada Coatlicue fue hallada el 13 de agosto de 1790 durante los
trabajos de empedrado del Zocalo. A 37 metros del Palacio del Virrey sobre la esquina
noroeste de esa plaza. Su ubicacién afli puede deberse a un traslade en tiempos de la
conquista, quizas para despojarla de algin recubrnmiento. Fue trasladada a la
Universidad Pontificia donde fue por primera vez analizada por Ledn y Gama y donde
fue objeto de culto indigena hasta que la enterraron en el suélo para que no ocurriera
esto. Fue sacada defintivamente del suelo hasta una fecha posterior a la

independencia
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En época prehispanica la Coatlicue estuvo ligada a por lo menos dos esculturas muy
similares a ella, la Yollotlicue y otra que existia de |a que hoy se conocen dos grandes
fragmentos (posiblemente pertenecientes a dos distintas})y se tienen noticias de una
mas que prebablemente halla pertenecido a esta serie, que se hallé en 1792 y fue
detonada con explosivos.

Es muy probable que esta serie de esculturas se halla realizado en un solo taller de
algtin esculter de palacio, sebre ellas debieron haber trabajado quizas docenas de
escultores profesionales.

Sobre las dos esculturas completas de esa serie (Coatlicue y Yollotlicue) se hallan
inscritas dos fechas calendaricas, la uno conejo y la doce cafia, refriéndose
probablemente a los afos 1454 y 1491. No existen referencias histéricas demasiado
contundentes como para afirmario con certeza, pero es probable que esta sene de
esculturas se halla denominado las tzitzimime o las ilhuicaciziguique. Todo parece
indicar que se realizaron con certeza en la segunda mitad de ese sigle XV. Segun las
fuentes los zitzimime estuvieron desde 1487 en ef Templo Mayor. De cualquier modo,
se tiene una referencia histérica de que la Coatlicue y la Yollotlicue estaban muy

probablemente sobre el Templo Mayor cuando los espafioles llegaron.
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CAPITULO 3

Descripcion formal de la escultura llamada Coatlicue

Escultura llamada Coatlicue o la gran Coatiicue.
Segun tipologia del INAH

No catalogo 11-3729

No Inventario 10-115311

FIG. |1 La Gran Coatlicue

3.2 ANALISIS GLOBAL DE LA COMPOSICION DE LA ESCULTURA.

La llarada Coatlicue es una escultura de 2.50 metros de altura, por 1.60 de ancho en
su parte mas ancha y mas alta. Esta trabajada por todos sus lados en un solo bloque
de piedra. Y no tiene espacios de “aire” o negativos, ya que se trata de un blogue

sélido.

117



Es una escultura cuya unidad es indivisible, ya que conforma una totalidad de simbolos
y formas interrelacionados.

Geométricamente se frata de una piramide truncada, que de frents, se presenta ala

&i&@mgrp@n&%gngglg EERMLRE st Clura media que a rebasa a los lados

FIG. 1.2 Esqueleto estructural de la llamada Ceatlicue.

Si la observamos de frente o de atras, se trata de una forma casi rectangular, dividida
verticalmente en cuatro madulos también rectangulares. Estas divisiones se hallan
tanto en el frente, la parte posterior como en ambos lados. Es decir que las divisiones
que tienen entre si estos modulos son bandas que circundan a la escultura.

Por el frente y por alras se puede trazar ofro eje geométrico que la divide exactamente
en dos, ya que 10s elementos que conforman a la estructura son perfectamente

simétricos del lado izquierdo y derecho de la escultura
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Et centro geométrico de la escultura se halla {de frente) justo en el centro de una figura
craneiforme que simboliza el ombligo de ta escultura.

Si continuamos observando de frente la escultura, observamos los bloques
rectangulares gue se hallan a los lades, encontraremos que, se conformara una
division de otros cuatro mddulos, esta vez, verticalmente, cuyas divisiones se hallan,
entre los rectangulos que conforman los “brazos”, y el eje simétrico vertical.

De este modo, nos hallamos que la escultura, vista de frente o de atras, esta dividida
geométricamente en cuatro mddulos horizontales y cuatro modulos verticales, cuya
doble implicacién en coordenadas tanto abcisas como ordenadas implica una
indimensionalidad gecmétrica Es decir, que se esta considerando, desde la estructura
primordial de 1a escultura, un aspecto muy importante de la cosmovision mexica.

En el capitulo uno de esta tesis se hablé de la estructura césmica que conforma al
universo segun los mexicas. Los cuatro rumbos del universo, no solo en un plano
bidimensional, sino, en alusion al concepto de espacio vertical. Los cuatro rumbos son
cuatro rumbos tridimensionales, De la misma manera que la estructura posterior y
frontal que rige la composicion de la escultura.

De perfit se aprecia la estructura triangular que basicamente se trata de un triangulo
rectanguio, cuyo centro de gravedad se halla en ef cateto mayor del tridngulo recto.

Se trata en realidad de un tndngulo recto truncado, pues la parte mas alta de la
escultura no alcanza el vértice entre el cateto mayor y la hipotenusa, por lo que
pademos afirmar que se trata de una escultura inscrita en una piramide truncada
que tiene un lado recto.

E! peso total de la escultura se halla apoyado en una plataforma algo menor a las
medidas méximas del ancho de la esculiura, pues esta base tiene 1.15 por 1.10 metros
en sus maximas medidas. Puesto que el equilibrio logrado en la escultura es perfecto,
esta puede sostenerse en una base relativamente pequefa.

Si se mira la estructura lateral de la pieza se puede apreciar que el peso de la
escultura se halla mayormente apoyado en una linea vertical (o directriz) que esta
representada por el cateto mayor del tridngulo rectangulo donde fa escultura se
inscnbe. Por otro lado, |a linea directriz de 1a hipotenusa no soporta directamente un

peso, esta hipotenusa conforma con el cateto menor {la base) un angulo de 73°
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La firmeza de la base dirige el peso fisico sobre la tierra de manera totalmente vertical
por lo que su equilibrio es absoluto, de tal manera que el peso se distribuye
gradualmente hacia la parte baja a manera de una piramide con un angulo recto.
Existe un importante peso fisico que balancea sus dos costados, lo que conforma los

“brazos” de la escultura

32 1 CALCULC APROXIMADO DEL PESO Y VOLUMEN DE LA ESCULTURA.

La escultura fue esculpida en una piedra llamado porfido basaltico, roca holovidnada,
as decir cuya textura contiene pedazos milimétricos de cristales.

Una piedra de densidad similar al basalto, la andestia porfidica, tiene un peso de 4,500
kg por cada dos metros cubicos', es la piedra que fue utilizada en la construccién del
templo de los jaguares en Malinalco. La escultura llamada Coatlicue, por otro lado, esta
elaborada de una piedra también porfidica, pero de basalto, la densidad no puede
vanar demasiado, ambas son pledras esculpibles por los mismos materiales. De alli
podemos hacer un calculo aproximadoe considerando la forma general de la Coatlicue,
se trata de una piramide truncada. Por lo que un volumen aproximado de la escultura
de Coallicue es de 4 60 m™y por tanto su peso se halla alrededor de las diez
toneladas

3.3 ANALISIS PARTICULAR DE LAS FORMAS INSCRITAS EN LA ESCULTURA

Han sido identificados, para mayor facilidad de este trabajo, un total de veintidés
motivos 0 agrupaciones de motivos en la escultura llamada Coatlicue. Este andlisis es

€l primer paso hacia la comprension de la escultura,

3 3.1 CABEZA DE DOBLE SERPIENTE

Es una forma de prisma semi-rectangular, con ligeros abultamientos ondulantes en la
parte superior de dicha forma. La textura con 12 que esta cubierta la mayor parte de
este semi-prisma rectangular es una reticula conformada por rombos, dentro de cada
rombo hay un circulo dentro de otro.

Los angulos del dicho paralelepipedo eétén redondeados por esta reticula y por
bandas semicirculares que suavizan los Angulos.

Si se observa la linea que divide al paralelepipedo, se veré que en e} centro se halla la

representacion de una “fengua bifida” que se conforma de la siguiente manera; Dos

* Ramon Lige, Adela, en Esplendor de México Antiguo, cap. Utiles de piedra, p 482
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fermas semicurvas lanceoladas, cuya parte ntenor se halla junta y cuyas puntas se
hallan apuntando hacia afuera, la lengua sale de la boca armada de colmiilos con la
misma forma lanceolada, semicurva, que apunia hacia afuera Con la diferencia
numérica, ya que no son dos, sino cuatro, dos de cada lado de nuesiro imaginario
corte transversal a la mitad. Los colmilios son ademas semicilindricos, mientras que la
lengua es plana

Los colmillos salen de la "boca", que formalmente es un linea curva cuya parte mas
ondulada se halla dirigida hacia arriba Esta linea ondulada tiene gran fuerza,

debido, (ademas de su longitud, que abarca casi toda la cabeza) al eco que presentan
los labios escamados que son yna banda con la misma forma que la boca propiamente
dicha, solo que estan divididos en escamas, formalmente estan divididos en ritmos
modulades que confieren gran tension a esa parte de la cabeza

Otros dos importantes elementos de tensién en la caberza son los "ojos". Dada sut
farma circular y el ligero hundimiento sobre la supsrficie de la piedra y dada su
disposicion simétrica y central, encima de la boca aserrada, se vuelven dos
importantisimos puntos de tensidn a nivel de la totalidad formal de la obra.

A nivel de contenido tematico también son importantes puntos de tension, ya que es
gracias a el hecho de posar la mirada sohre esos tremendos ojos, que el espectador va
a percibir dos serpientes de perfil ¢ una gran serpiente de frente, por lo que ios ojos de
la serpiente entran en un juego 6ptico muy interesante al poderse percibir como dos
serpientes a la vez que como una sola,

La caheza, en su parte ancha, presenta solamente la forma del prisma rectangular
redondeado por las bandas y la superficie reticulada. De ambas caras longitudinales, la
cabeza tiene una apariencia idénhtica

3.3.2 DOBLE COLLAR, UNO DE PIEDRAS REDONDAS OTRO DE GRECAS
CUADRADAS

Se trata de un collar doble, es 1o que representa. El coliar es visible en la parte de
enfrente y en la parte trasera (donde esté muy detericrado, pero se puede intur una
simetria con la parte delantera).Esta formade por dos bandas herizontales divididas
modularmente. En la franja de amiba los mddulos son rectangulares, marcados con
incisiones, lo que conforma el collar de grecas. En la franja de abajo los médulos son
circulares {con el consiguiente espacio entre cada circulo), lo que conforma el collar de

piedras redondas. A estos dos collares se halla unida una parte del sartal de
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corazones y manos, es decir, que el collar doble parece terminar en dos de los

corazones en fa parte de enfrente, tratandose de los dos corazones mas peguefios.

3.3.3 PARTE VISIBLE DE SENOS FEMENINOS

Esta parte conforma el centro frontal del torso, se halla propiamente en un segundo
plano, tras el sartal de corazones y manos y el craneo. Su forma es irregular,
totalmente simétrica, la superficie es lisa, sin textura, siguiendo |a suave forma que
representa a la divisién entre dos senos femeninos. Es decir que en el centro se halla
un hueco verhical que divide a los dos senos. Este hueco se halla a su vez en cierto
relieve, representando el hueso del esternén. La clavicula se halla también finamente
dibujada y ligeramente realzada en relieve, limitando la parte superior del torso,
aunque de una manera abrupia y cortante, lo que hace pensar para algunos que la

figura se halla decapitada.

3.3 4 SARTAL DE CORAZONES Y MANOS

Se trata de la mas importante agrupacion formal de la escultura. Las manos y
corazones se hallan dispuestos del siguiente modo: Visto de frente y de arriba abajo,
se alternan, corazén, mano, corazén, mano para terminar con un craneo, esto para
ambos lados, cabe mencionar que el primero de los corazones (el mas alto) es mas
pequefio. El craneo se halla entonces en el vértice inferior de) sartal. En la parte de
atras de la escultura, el sartal tiene dos corazones y dos manos, y el amarre esta
compuesto de un nudo deccrado con bandas ondulantes y puntos, que representan
comientes de sangre De tal manera que en su totalidad, el sartal iene dos corazones
pequefios, cuatro mayores y seis manos del mismo tamario.

Las manos se definen formalmente de la siguiente manera. La forma total esta dividida
en dos partes cuya parte central (palma) es ligeramente mayor que los dedes. La
divisién es una linea recta semicircular que recorre todo el ancho de la mano. Los
dedos son formas semiciindricas separadas entre sf con profundas incisiones.
Asimismo las falanges se hallan marcadas con incisiones menos profundas. Las
arrugas de las manos son también incisiones poco profundas.

Los corazones son cilindros con tendencia cénica divididos en cinco médulos, tres de

ellos (los centrales)} se hallan incisos, las terminaciones son redondeadas
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Se crea un ntmo casi modular con los corazones y manos, ademas de que definen un

primer plano, sobre un segundo planc que esta sobre el pecho robusto.

3.3 5 BRAZCS Y MANQOS EN FORMA DE SERPIENTE CON BRAZALETES

El brazo conformado por una linea envolvente que baja y luego continua con suave
curva hasta esirellarse contra el blogue rectangular que hace las veces de sostén del
brazo y sube en curva parabdlica hasta arrba, donde irrumpe por un rnitmo lineat de
plumas de los brazaletes. Son dos bandas de plumas que parecen desvanecer |a
fuerza lineal del grueso volumen del brazo, y expanden la energia a los lados. Ritmos
que concluyen una vez mas en serpientes,

En el codo, circulos concéntricos, curvas con esgrafiados ritmicos conceniran fusrza y
sefatan un punto de tension simbdlica y formal. Ya que se contrastan dos lineas
importantes, ef brazo curvo y el bloque veriical de piedra.

La manoc-serpiente esta conformada por blogues lineales lanceolados y curvas que
forman colmillos ¢ garras, este ritmo poderoso que gjercen los cuatro colmillos sobre el
codo, lanzan lineas directrices hacia arriba (en la direccion de la punta de los colmillos)
que denotan la fuerza de triceps y biceps. En el hombro, una mascara garra muy
similar, apunta sus colmillos (también cuatro) hacia |os otros cuatro que estan en el
codo {antenormente descriios), de moedo que las lineas directrices imaginarias se
encuentran, chocan, confiriéndale lineas de gran fuerza en el brazo replegado.
Replegado como una serpiente eprollada, esa misma fuerza cinética, de la serpiente
enrollada, s¢ halla en e} brazo.

Los brazos acaban en manos en forma de cabeza de serpiente a punto de atacar. Por
otro lado, se puede decir que |a tensidn visual de los brazes se halla acentuada por los
bleques paralelepipedos que bajan por los antebrazos formande puntes de tension

muy poderosos con las parabolas de los brazos.

3 3.6 MASCARAS DENTADAS

El motive en cuestidn se halla conformado por dos partes. Una, se trata de tres circulos
concéntricos, los cuales a su vez se hallan redeados per un semicirculo inciso en
lineas radiales. La ofra parte nace de un lado de esta primer parte circular, y se trata
de una forma con un contorno semicircular, por un lado (el gue se une a la forma

circular) y un contorno rregular por el otro lado. Este contorno rregular preserita
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ondufaciones en los cuales se hallan "insertadas” cuatro formas lanceoladas, con
figeras curvas gue van en una sola direccion”

Este motivo se halla en [os cados y hombros de |a diesa, pera también se halla una
variante en las garras-pies, en fas cuales se hallan solamente los "ojos" de la mascara,
es decir, sin la insercion de coimillos o formas lanceoladas, sino que los "colmillos"

estan conformados por las garras mismas de la escuitura

3.3.7 CENIDOR DE SERPIENTE DOBLE

La textura de esta doble serpiente es la misma que la de las otras dobles serpientes
que hay en la escultura, es una textura formada por una reticula romboidal con
chalchihuites en el centro La serpiente atraviesa el craneo frontal por las sienes, y cifie
a toda la escultura en su penferia, atravesando una vez mas al craneo trasero por las
sienes Dei craneo deiantero penden los extremos de la doble serpiente, sus dos
cabezas descansan sobre la falda de serpientes. Formaimente el cefiidor es una
banda ciindrica y aplanada que circunda la escultura, siendo interrumpida por las
formas de los craneos, continudndose en 1a parte inferior del craneo delantero, donde

£

descenden dos formas semicilindricas acabadas en cabezas de serpientes, estas
cabezas pueden ser descritas como formas cilindricas, ovaladas con uno de sus
extremos truncados y &l otro unido al cuerpo cilindnco de la serpiente. Es importante
mencionar que el cefildor es el eje simétrico que divide en dos parles veriicaics ala

figura de Ia llamada Coatlicue.

3.3.8 DOS CRANEOS, UNO EN PARTE POSTERIOR OTRC EN LA PARTE FRONTAL
L os dos créneos son muy parecidos aunque no idénticos, sin embargo serén descritos
como uno solo por su gran parecido.

Se hallan en alto relieve ya gue sobresalen de la escultura con un volumen
considerable, la forma es la de una cabeza humana, ios 0jos no son cuencas vacias
sino ojos planos y redondos. La nariz se halla insinuada con orificios y la boca esta
sellada, los dientes se hallan dibujados sobre [a piedra con incisiones Son modulos
que crean un nimo de una linez ondulante. Todo el dibujo inciso sobre Jos craneos es

un dibujo superpuesto al velumen de los craneos.

3.3.9 RELIEVE QUE MUESTRA UNA CANA Y DOCE CIRCULOS
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Se trata de un pequefio relieve inscrito en la superficie inmediatamente supenor al
craneo trasero, se trata de {res formas |anceoladas, dos laterales y una central, las dos
de al lado se hallan ligeramenie dobladas a los tados y la de enmedio recta y vertical,
Sobre esta Ultima se halla un cuadrado pequefio con un circulo enmedio. A los lados
de este glifo se hallan dispuestos doce circulos pequeiios con uno menor en el centro,
se hallan seis, alineados horizontalmente debajo de las tres hojas, tres en el lado
izquierdo verticalmente y tres en el derecho, también verticalmente.

3.3.10 FALDA DE SERPIENTES

Se {rata de un complicada tejido de serpientes de cascabel. Pero no per complejo
menos ordenado, ta composicion de ese tejido es totalmente ritmica, queriendo decir
con esto que el disefic del entrelazado se repite en toda la circunferencia de la
escultura. No hay ni un solo espacio en la falda que no esté ocupado por una
semiente, siempre hay una serpiente mas en el fondo. Ei nimero de cabezas es de
once, y se hallan fodas pendiendo en la parte inferior de la falda, igualmente los
crotalos de las serpientes se hallan colgando en esa misma parte inferior alternando
con las cabezas, siendo un total de doce. Los crétalos son formas cilindricas con
tendencia conica, ligeramente aplanados y con una terminacién puntiaguda, se hallan
diwidides en tres o cuatro médulos. Las cabezas son formas de pirdmide truncada que
apunta hacia abajo, sobre la cual se hallan incisas y levantadas las escamas nasales
asi como los redondos ojos sempentinos.

Hay mas crétales que se hallan ritmicamente dispuestos en toda la falda, un total de
37, altemando con los asperos cuerpos escamados de las serpientes, las escamas
romboidales y suavemente redondeadas asemejan a Ia perfeccién las escamas de los

ofidios que representan.

3.2.11 DIECINUEVE TRENZAS QUE SURGEN DEL CRANEO TRASERD
Agrupacidn formal ritmica conformada por lineas verticales que representan trenzas.
La configuracion de estas trenzas es la de dos abanicos, que se hallan superpuestos
el uno del otro. El abanico inferior es mayor y tiene un total de once trenzas, siete de
ellas son visibles desde la parte posterior de 1z escultura y cuatro mas (dos de cada
lado) desde las vistas laterales. El abanico superior s menor, en el hay ocho trenzas,
seis de las cuales son visibles desde la vista posterior y dos de ellas desde los lados.
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£n cada tfrenza se halla esculpido cuidadosamente el tejido del "cabello” con la tipica

transposicion de tiras de una trenza.

3.3.12 DIECINUEVE ORNAMENTQS, UNOC EN CADA PUNTA DE CADA TRENZA
Los ornamentos en la punta de las frenzas son formas semicilindricas ligeramente
achatadas cuya pare infenor se halla truncada diagonalmente. En la parte de arriba
presentan cada una protuberancia en relieve cuadrada con las puntas redondeadas,
en el centro se hallan cada una incisa, con una banda vertical de un lado y bandas
honzontales en todo lo largo de estas formas semicilindricas, cuyo aspecto era quizds

homogéneo pero el desgaste de la escultura hace gque cada una se vean distintas

3.3.13 DOS ADORNOS CON PLUMAS EN LA ESPALDA

Se trata de dos medios discos, superpuestos €] uno al otro, &l que se halla en la parte
superior tiene en su centro un espiral pequefic en relacion con la extension del medio
disco que lo contiene. Ambos medios discos se hallan incisos con lineas
serpenteantes. Junto a estos medios discos se hallan figuras semicirculares en cuyo
centro se halla incisa una espiral, la parte exterior de estas figuras se halla incisa con
varios cortes horizontales. Del medio disco de la parte inferior, nacen dos figuras
divergentes en forma de "U"” en cuyo interior se halfa incisa la misma forma pero mas
pequeia.

3.3.14 BANDA TRIPLE DE LINEAS ONDULANTES, CIRCULOS Y GRECAS EN LAS
PIERNAS

Se frata de un ormamento muy similar al que lleva ia diosa en el cuello (3.3.2) se trafa
también de una banda de grecas modulares y ritmicas que se hallan dispuestas en la
periferia de la escuitura, interrumpidas por ciertas formas a los lados que simbolizan
plumas y por las trenzas de la parte posterior. Debajo de 1a banda de grecas v
dispuesta de idéntica manera se halla otra banda de piedras redondas, idéntica a la
que se halla también en el collar de la escuitura,

Una tercer banda esta formada por lineas mas o menos verticales incisas en laroca y
onduladas irregularmente, algunas de estas lineas forman agrupamientes ligeramente
mas realzados que las demas.

3.3.15 ORNAMENTOS CILINDIRICOS QUE CUELGAN DE LA TRIPLE BANDA DE
LAS PIERNAS
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Agrupacion formal ritmica en [a parte inferior de la escultura.

Son formas semicilindricas, adheridas a la forma de media elipse que representa una
concentracion de plumas de aguila, por medio de una forma semicilindrica de diametro
menor. La parte de armiba del cilindro del caracol {que representa poco menos de la
mitad de la superficie) se halla dividida en bandas horizontales. La parte inferior
presenta tres formas o tiras ondulantes, dos en los exiremos, una en medio.

3.3.16 SERPIENTE BICEFALA QUE SURGE DE LA ENTREPIERNA

La forma general de esta parte no difiere de la forma de las piemas, al no haber
espacios de aire que las separen, de {al manera que ésta serpiente esta inscrita dentro
del trapezoide que son las patas.

Las cabezas estan dispuestas simétricamente, en la parte trasera y delantera de los
pies, y en direccién paralela a estos, es decir, que sus fauces se hallan en la misma
direccién que apuntan las garmras de jaguar de la diosa.

£n la parte trasera de la diosa lo Gnico que se puede ver de esta serpiente bicéfala es
la cabeza, mientras que en la delantera se aprecia también una parte del cuerpo,
desde que sale de la falda de serpientes hasta la cabeza de serpiente. A pesar del
deterioro de esta parte, aurt se puede apreciar que Ja forma de la serpiente "baja"
hacia la tierra ondulando a un lado y otro del cuerpo de la misma, dicho movimiento
esta apenas insnuado por lineas horizontales que dividen al grueso de |3 columna que
representa dicha sempente. La textura del cuerpo es la misma que la de las ofras
serpientes bicéfalas de la escultura, es decir, una reticula romboidal con dos circulos
concéntricos en cada rombo.

Ambas cabezas son idénticas (lo que se puede apreciar a pesar del desgaste de la
delantera), sus dientes lanceolados y curvos hacia adentro son la parte formal mas
eminente, ambas parecen réplicas en pequefic de fas cabezas de las serpientes de
manos Y cabeza de la escultura.

3.3.17 PIES-GARRAS

Se trata de fas dos fuertes patas de la diosa, formalmente es una forma en "L" cuya
parte inferior es practicamente rectangular, constituyendo la fuerte base en la que
descansa el peso de aproximadamente diez toneladas de la escultura. Las patas se
halian unidas por la forma de la serpiente doble que al tener una forma también de "L"
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constituye solo un "puente” simbdlico, pero en realidad las dos patas y ta serpiente
tienen una unica forma. Ambas patas se hallan armadas de cuatro gamas cada una,
las cuales son formas lanceoladas, cénicas que miran hacia abajo ligeramente hacia
adentro. Habiendo una quinta garra para cada pata en |a parte trasera de [as mismas.
La forma de la pata se transforma en “pierna” en la parte verticat de 1a "L", 1a cual,
constituye una fuerte y Unica columna que sostiene a toda la esCultura, estas patas se

hallan profusamente decoradas.

3.3 18 AGRUPACIONES DE PLUMAS EN LOS LADCS EXTERNQS DE LAS
PIERNAS

Esta es una farma que en su globalidad tiene una forma de "U" cuyo vértice inferior
apunta hacia ahajo y cuya parte mas ancha se halla naciendo de la falda de
serpientes, de su parte lateral, descendiendo sobre las patas. Ambas formas son
simétricas a los dos lades de la escultura.

Se trata en realidad de agrupaciongs de formas mas pequeiias, las plumas, gua cada
una es una forma lanceolada y mas o menos plana, que presenta cuatro o cinco

incisiones verlicales.

3.3.19 FIGURA ANTROPCMORFA DE DEIDAD EN LA BASE

Toda la base de la escultura presenta un bajo relieve, en el cual destaca en el centro la
figura antropomorfa de Tlaftecuhtli. Dicha deidad se halla con las piernas abiertas,
mostrando los pies cubiertos por sandalias de perfil, mientras que los brazos se hallan
también abiertos, asimismo mostrando las manos de perfil, La figura lleva vestido el
maxatl y una méscara de Tlaloc, con las comespondientes antecjeras en forma de
serpientes entrelazadas, orejeras redondas, bigoteras y colmillos puntiagudos
apurttando hacia abajo. Lleva asimismo un callar con cinge flores con tres pétalos cada
una, asi como una flor en cada tabillo y una cinta en los tobillos unida a formas de
abanico que parecen simbolizar caraceoles. Sobre las orgjeras esta grabada una figura
sobre cada una, de un medio circulo con triangulos radiales que pueden evocar al sol.
La cabeza del dios se halla apuntando hacia |a parte trasera de la escultura, mientras

que los pies apuntan hacia la parte delantera.
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En esta concepcion de espacio, exste un cuadrado con cuatro esquinas y un centro
simétrico que representa el centro del mundo.

Esto podria completar la explicacion de la cabeza en el sentido de una abstraccion del
espacio cosmico, la abstraccion de Ometéotl que se genera a si mismo, genera una
dualidad y finalmente genera al universo de cuatro cuadrantes, Ometéotl se ubica
metalisicamente en 1a parte mas alta, el freceavo cielo y en el centro del mundo.

Segun una leyenda cosmogenética, este concepto de doble serpiente podria estar
relacionado con la realizacién de |a tierra en manos de dos de los tezcatlipocas,
Quetzalchatl y Yayauqui Tezcatlipoea, quienes toman a Tlaltecuhtli para bajarla a la
tierra y cuando se dicen el uno al otro

“Es menester hacer la fiarra, y diciende esto se cambiaron en dos grandes sierpes, de
los que el uno asio a la diosa de junto a la mano derecha hasta el pie izquierdo y el otro
de la mano 1zquierda al pie derecho'®,

Esta leyenda implica que en efecto los tezcatlipocas podian convertirse en serpientes,
esto se debe a la amplia simbologia que la serpiente tenia, pues podia simbolizar
cualquier fuente de energia, ya iuera agua, viento un rayo o la tierra misma, por fo que
para los mexicas la serpiente significa en primer lugar, 1a energia.’ Lo que explica
porque los tezcatlipocas se trocan en serpientes para aprisionar a la deidad y crear con
ella a la tierra. Esto no contradice en lo mas minimo la hipdtesis anterior de Ometéot!,
en prnimer lugar recordemos que Yayauqui Tezcatlipoca y Quetzalcoat! son, en los mitos
totlecas dioses contrarios que simbolizan asi mismo a la dualidad generada por
Ometéoll. Por lo gue esta leyenda agrega una precisién a la hipotesis anterior: la
dualidad que actda sobre la fuerza de la tierra.

Por otro tade, en el pantedn mexica una dinsa tellrica gozaba de cierta jerarquia, me
reflero a Cthuacéati Quilaztli.

"Una de las diosas de que estos nalurales de esta Nueva Espafia hacian mucho caudal
era Cihuacoat!, que quiere decir mujer culebra, y declan que paria siempre gemelos o
crias de dos en dos."™”’

Este es un dato no deja de ser interesante, ya que una serpiente pariendo crias de dos
en dos, podria simbolizar a unidad terrestre (en tanto que la serpiente en este caso

# Thevet, Hystoire du Mechique. en Teogenia ¢ Historia de los Mexicanoes, p. 108, Transcrita completa en
1a bitima pdgina del capitule 4

® Arq. Felipe Solis Olguin, Subdirector de arqueologia del MNA, comunicacién personal.

" Torquemada, Fray Juan de. Monarquia Indiana, Vel I, p. 98
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puede simbolizar a la tiea) que genera una dualidad serpentina, es decir una dualidad
terrestre. No quiero decir con esto que fa cabeza de la escultura represente a
Cihuacdall, sinc solo menciene gue uno de ics conceptos de la generacidn terrestre {en
este caso dentro de los atributos de Cihuacéatl) es la dualidad gue es genarada por la
unidad.

Otro de los textos antiguos que puede implicar una presencia de Cihuacdat-Quilazti en
la cabeza de la lamada Coatlicue, es el siguiente:

*. . soy Quilazili y debéis de pensar que la contienda gue conmigo tenéis, no es
semejante a la que pudierais tener con alguna otra mujercitia wit y de péco animo; y si
asi lo pensais vivis engafiados porque yo soy esforzada y varonil y en mis nombres
echaréis de ver quien soy y m grande esfuerzo; porque si vosotros me Conaceis por
Quilazth {que es e nombre comun con que me nombrais) yo tengo otros CUalro nombres
con gue me ¢onozeo,; el uno de los cuales es Cohaucihuatl, gue quiere decir Mujer
Culebra, el otro Quauhcihuat!, Mujer Aguila; el ofro, Yaocihuatl, Muler Guerrera, e
cuarto Tzitazinicihuatl, que quiere decir Mujer infernal; y segun las propiedades que se
incluyen en estos cuatro nombres, veréis quien soy, y el poder que tengo, y el mal que
puedo haceros; y si queréis poner a prueba de las manos esta verdad, aqui salgo al
desafio."’ El caracter guerrero de Cihuacdatl, en su alusidn al aguila y en su alusion a
Tzitazinicihuatt {de la misma raiz que los tzitzimime) hacen pensar de nuevo ala
enigmaética escultura que estudiamos.

El caracter de Cthuacéati como diosa guerrera, pero también diosa madre, refuerza la
anterior hipotesis acerca de la dualidad.

Por lo que ahora me aventuro a definir que Ja cabeza de la llamada Coatlicue es una
abstraccion plastica de la dualidad de Ometéot], que como unidad se divide en dos
seres dialécticos (la pareja dual) y esta a su vez crea a los cuatro tezcatlipocas, ya que
en la cabeza, que es una unidad formal y gracias a un efecto optico y & la conciencia de
la imagen ocuita (la de [a parfe trasera de (a cabeza)

Pueden haber una serpiente {Ometéotl), dos serpientes (Ometecuhtll y Ometeccihuatl) o
cuatro serpientes (los cuatro tezcatlipocas). Esta abstraccién que genera la unidad
hacia una dualidad creadora, esté presente en caracteristicas de por lo menos dos
deidades terrestres, Tlaltecuhtli y Cihuacéatl.

A eslo le podemos agregar que |a serpientes se haltan representadas con una piel que
esta conformada con una reticula que conforma peguefios cuadréngulos con un
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chalchihuite enmedio. A mi, la forma de un cuadrado con un circulo enmedic me remite
de inmediato al quincunce o figura cuadrangular con un circulo gue representaba a los
cinco numbos del universo, no me refiero a que se halla representado al quincunce sino
que se ha querido hacer una abstraccion de él Ademas, los chalchihuites hacen

indudable el caracter divino de las serpientes de la cabeza

4.1.2 2 DOBLE COLLAR, UNO DE PIEDRAS REDONDAS OTRO DE GRECAS
CUADRADAS (FIG. IV.2)

Se tratan de dos bandas, una que simboliza piedras redondas, que aungue no tengan
un doble erculo concéntrico (caracteristica del chalchinuite) creo que esos circulos son
atributes acudticos. Por ofro lado, la siguiente banda, la de grecas cuadradas, podria
simbolizar a una serpiente en ef sentidc mas abstracto.

Por lo cual fa inclusidn de ambas bandas debe referirse a mi parecer. a ia fertilizaclén
terrestre.

Pero, asociado a este collar estan inmediatamente después, dos pequefias formas gue
a simple vista parecen crotalos de serpiente, pero si se les observa detalladamente, se
verd que son " cilindros con tendencia conica divididos en cinco madulos, tres de ellos
{los centrates) se hallan incisos, las terminacicnes son redendeadas."'? lo que es, una
descripcion exacta de los corazones que se hallan en el sartal, solo que mucho mas
chicos. No hay posibilidad que sean corazones de perfil, puesto que son exactamente |a
misma forma que los corazones grandes.

Por lo que podemos inferir que estos corazones pequefios podrian representar a
corazanes Infantiles.

El collar de abajo, el de piedras redondas, veamos que tiene exactamente siefe piedras
si se ve de frente, pero si se ve de atrds, vemos que desgraciadamente el desgaste
impide ver el nimero de piedras que habia, aunque posiblemente sean también siete,
pues la escultura es muy simétrica.

Las piedras de collares que ltevaban los dioses podrian simbolizar jade ¢ turquesa, ya
que las pledras verdes eran sagradas. En la iconografia de l0s diosas encontramos a
dos de ellas que se representaban con collares de piedras de jade redondas. Tales son
Chalchihuitlicus (la diosa del agua estancada) y Chicomecéat! (la diosa siete serpiente,

Y Torquemads, Fray Juan de Monarquia Indiana, Tomo I, p. 117
2 Subcapitulo 3.3.4
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diosa del maiz maduro). Sahagun deseribio et collar de ambas en fa lista de los

atributos de dioses, de Chicomecoati:

*Tiene la cara tefiida de rojo. Su gorro de pape! puesto en ia cabeza, su collar de
piedras finas verdes, su camisa y su faldellin con flores acuaticas."™’

De Chalchihuitiicue:

"Su cara pintada Su collar de piedras finas verdes. Su gorro de papel con penacho de
plumas quetzal™"

En este caso me incline a pensar que el collar de siete piedras preciosas puede ser
atributo de {a diosa Chicomecoat!, cuyo nombre quiere decir siete semiente.

Ademds existe otro dato que refuerza esta hipotesis. Chicomeceat! s |a tnica diosa
terrestre a la que se le sacrificaban nifias o adelescentes virgenes, en el mes Huey
Tozozth.V

Duran dz una detallada descripcion del complejo ritual que se le hacia a Chicomecdatl,
en cierta parte escribio:

*. .buscahan para que representase a esta diosa una muchacha de doce o trece afios,
ta mejor agestada que podian (...) estando junto todo el pueblo tornaban (los
sacerdotes) a incensar a aquelia muchacha con la solemnidad del dia antes y
echabanla encima de aquel montén de mazorceas, y )i, y calabazas, semillas y
legumbres que alli habia ofrecidas y degallabanla. (.. } Acabada de morir, |a desollaban,
y vistiéndose uno de los sacerdotes el cuero sobre él, le vestian todas las ropas que la
india habia traido .." '*

Come Chicomecoat! es la Gnica diosa terrestre a la que se le ofrecia una mujer tan
joven, pienso que 105 corazones de estas doncellas estan representados en la parte del
sartal que tiene este par de pequefios corazones y se halla junto af doble collarin, que
en su parte baja tiene siete piedras, atributo de la misma diosa, es por ello que es muy
posible que este motivo signifique la presencia de Chicomecoati.

No ha terminado alli, sin embargo, la bisqueda del significado de este collar. Un
brasero que se halia en |a bodega mexica def MNA, que “representa a un guetrero

muerto" "que sale de el pico de un aguila {animal solar} peses no sole un sartal de

: Sahag(in, Fray Bemardino de, Historia general de las cosas de Ja Nueva Espafia, Apendice I, p. 887
Ibid P 888

15 Gahagin, Historia general de las cosas de 1a nueva espafia, Lib. 1T, pp. 106-107, Gonzales-totres, el

sacrificio humano entre los mexicas, p. 134

'8 Duran, Fray Diego, Historia de las indas de Nueva Espafia ¢ tierra firme, Tomo 1T, pp 427-429

1" Esta interpretacion es 1a del Arquedlogo Felipe Solis, subdirector de la bodega arqueoldgica del MNA,

comumnicacion personal.
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corazones y manos (como se vera mas adelante) sino también un collar doble con
chalchihuites y grecas tal y como el que posee la llamada Coatlicue, En realidad esto
significa que aunque se hatlan encontrado indicios de que este collar es una posible
abstraccion de Chicomecdatl, no le es exclusivo. (FIG. IV.3)

Los chalchifiuites simbolizan agua, mientras que las grecas simbolizan serpientes
(tierra, agua), ademas de que en el brasero estan pintadas de azul {color de Tlaloc), 1o
que 1mplica inmediatamente un simbolismo agrario, aunado a la fertilidad™®.

Con esta informacion podemos ampliar la lectura det significado de este callar doble.

Se trata de un collar no exclusivo de una sola diosa, es mas bien un elemento, asoclado
con 1a induccion agricola, ya que representa al agua y a la tierra, es decir, la unién de
ambas. En el caso de lz liamada Coatlicue esta asociado con Chicomecdat], la diosa del
maiz, ya que se halla en unién formal con otro elemento, los corazones pequefios del
sartal que posiblemente sean la representacion de los corazones de las nifias que se

ofrecian a Chicomecéati.

4.4.2.3. PARTE VISIBLE DE SENOS DE MUJER (FIG. IV.2)

La escultura presenta una parte del torso, donde se halfa al descubierto el nacimiento
de los senos de mujer. Si la escultura se frata de una representacion terrestre, s un
tanto obvic que hallemos atributos anatémicos femeninos en ella, ya que muchas de las
diosas terrestres tienen atributos de diosas-madre. En especial me refiero a los senos
femeninos, que simbolizan el alimento primaric del ser humano, no son sin embargo los
Unicos atributos puramente femeninos,. pues la escultura tiene falda, vestimenta
puramente femenina y esta pariendo a una criatura ofidia, lo cual se analizara mas
adelante.

Sin embarge existe algo que a varios autores ha intrigado. En el refieve que
comresponde a la clavicula, esta se recorta drasticamente para dar paso al eollar de
piedras redondas. Esto puede hacer pensar que la piel de mujer se halla superpuesta,
es decir, que se trate de la representacién de un desollamiento de mujer. La pregunta
es ¢Es esto coherente?

Si se analiza lo siguiente, se puede encentrar a relacion entre &l desollamiento y la
figura de la lamada Coatlicue.

E! desollamiento humano mas importante que se celebraba en el calendario ritual
mexica era el dedicado a Xipe Totec (el dios desollado), este se llevaba a cabo en el
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mes {lacaxipehualiztl, el cual concidia con marzo o el equinoccic de primavera. Se le
rendia culto a Xipe Totec en su templo llamado Yopico, en donde se sacnficaban a
guerreros que morian en la piedra gladiatoria Hamada tenamacatl, y se desollaban
cautivos cuya piel portaban los sacerdotes durante vanos dias. Esta fiesta tenia una
refacién muy acendrada con 12 primavera, pues el desollamiento simbolizaba la
rencvacion de vida que trae esa calida estacign, de algun modo €l desollamiento y el
veslirse con la piel del sacrificado, era ef simbolo ritual de la renovacién de la capa
infértil de la tierra por una nueva capa féril.

También en este mes, se celebraba otra fiesta, en la que se hacia adoracion a
Coatlicue, en el templo de Coatlan Pero era durante esta fiesta, que los sacerdotes de
Xipe se quitaban ia piet y 1a depositaban en algunas cuevas, "porque ya estaban hartos
de traerlos vestidos y porque ya hedian”. Y cormne describe Sahagin, “En esta fiesta
hacfan unos tamales gue se lamaban tzatzapaitamaii, hechos de bledos ¢ cenizos;
prncipalmente hacian estos tamales los del barric lamado Coatlan, y los ofrecian en el
mismo cu {templo), delante de la diosa que ellos llamaban Coatlicue, por otro nombre
Coatlantonan, a la cual estos maestros de flores tenlan gran devocién™?

Eso significa que el desollamiento de Xipe terminaba con la fiesta de las flores que
hacian los floreros a Ceatlicue, pues era durante esta que las pieles putrefactas de los
muertos se enterraban en una cueva. El simbolo antes mencionado, de rencvacion es
bastante claro, las pieles de los muertos se entierran, para dar paso a la fiesta de las
primeras flores, las cuales estaba estrictamente prohibido clerlas, hasta que pasara esta
fiesta, pues eran las primeras del afio.

Esta parte de Ia historia abre [a posibilidad, a que los senos flaccidos de la escultura
llamada Coatiicue simbolicen en realidad los senos y la piel de una mujer desoliada.
Gracias a las diversas fuentes del s. XV, se conocen varios casos de rituales dedicados
a diosas terrestres donde a la mujer-imagen (una mujer que representaba a la diosa) se
le decapitaba y después era descllada, para que los sacerdotes de la diosa en cuestion
se vistiera la piel. Tal es el caso def sacrificio antes mencionade a Chicomecoat! en el
mes Huey Tozoztli, (en el que se sacrificaba a una adolescente virgen) otro caso el del
sacrificio dedicado a Cihuacoatl Quilazili en el mes Huey tecuithuitl, a Teteo Innan, en
QOchpaniztli, a Chicomecoatt en e mes QOchpaniztli, a Tenantzin llamatecuhtli en ! mes

'8 Arquedlogo José Luis Rojas, investigador d¢ la coleccion mexica del MNAH, comunicacion personal,
'° Sahagiin, Historia general  1ib 1, p 104
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Titl., Xochiquetzalli en el mes Huey pachti® En algunos de estos casos no solo era
desollada la victima sino también se le coriaba la cabeza.

Son tantos estos ejemplos de sacrificios a mujeres-imagen, que no se puede por lo
tanto decir que en la escullura se haga alusidn a uno de estos sacrificios rtuales de
mujeres-imagen en especifico. Pero al respecto, vale la pena ahondar un poco sobre el
significado de esas imagenes, por lo que cito a Lopez Austin.

"Las imagenes, en nahuat! recibian el nombre de Teteo imixiptlahuan, eran hombres
poseidos por los dioses, y como tales morian en un fito renovador La idea del ciclo
calendarico, del retomo periddico en el que el poder del dios nacia, crecia menguaba y
concluia, hacia necesario que en el rito que ligaba el tiempo del hombre con el tiempo
mitico, ! dios muriera para que su fuerza renactera con nueva potencia No eran
hombres [os que morian, sino dioses, éstos dentro de una envoltura corporal que hacia
posible su occision sobre la tierra. Si los dioses no muriesen, su fuerza descenderia en
una senectud progresiva'®.

Aunque no es posible afirmar que en efecto se trate de la representacion de un
desollamiento femenino, no se puede tampoco descartar esa posibilidad y de cualquier
modo esto tendria una carga simbélica fuerte, al representar la renovacién de las
deidades terrestres, para que precisamente esas deidades telaricas no envejeciesen ni
decayesen sino que conservasen su fuerza creadora. Por otro lado, es necesario decir
gue la flaccidez de los senos no es un signo especial en esta escuitura, sino que los
senos desnudos de mujer siempre eran representados en esta forma, por lo que no se
puede decir que sean un indicativo de la piel de cadaver,

Formalmente el Unico indicio que tenemos de esa posible representacion de
desollamiento es el corte incisivo sobre la clavicula, dando paso a una cabeza de
serpiente. En ese sentido si se podria interpretar la cabeza de serpientes como un
substitutivo de una cabeza de mujer degollada, aungue las serpientes, por lo que se dijo
anteriormente, no representen sangre.

Me intlino sin embargo a pensar que en efecto, se trata de una representacién de
una decapitacién y un descllamiento de una mujer imagen, lo que implicaria que
se ha tomado el momento en el que el ser humano sacrificado se funde con los
atributos de la tierra creadora y dual quien ha sido identificada, segiin se indica
claramente gracias a este motivo, con el sexo femenino.

2 GGonzalez Torres, Yélotl, El sacrificio humano entre los mexicas, pp. 271-279
3 [ dpez Austin, Cuerpo humane e eologia, p. 433
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4.1.2 4. SARTAL DE CORAZONES Y MANOS.

El corazén, yolotl, etimolégicamente se relaciona con yolliztli, que s vida y ambas
provienen de oflin, que es movimiento. El corazén, esta relacionado con fa vida y con el
movimiento, y no solo por su cardcter de musculo vital y de conferir ta animacion a los
cuerpos, sino porque los corazones eran el alimento que el sol necesitaba para poder
moverse pues en ellos residia el teyaolia, entidad animica y energética del cuerpo
humano gue viajaba hasta donde el sol estaba, para acompafiario y revitalizarto. Como
ya se explico anteriormente, durante la deventracion cardiaca en o alto de los templos,
los sacrficados tenian hemorragias de cinco o seis litros de sangre, [a cual servia,
segun esta ideologia, para dar de beber a la tierra y para ungir a los dioses de piedra,

dandoles de comer por este medio.

FIG V.2 Sartal de corazones y manos, craneo delantero y serpiente doble al cinto.

También se ha hablado de que ef corazdn se dedicaba al binomio Tonatiuh-Tlaltecuhth,
el cual conformaba una mancuerna césmica vital, mientras que la sangre contenedora

144



de tonalli era para Tlaliecuhtti, principalmente. También se ha mencionado que los
sacnficios se dirigian a ese binomio Tonatiuh-Tlaltecuhtli, aunque se dedicaran a otros
dipses.

Las manos, por otro lado, pueden significar ias manos de aquel quien toma prisioneros
0 las manos de aguel quien es apresado y sacrificado. No hay en realidad gran
diferencia en esto, [os guerreros podian estar del lado de los cautivadores y después def
lado de los cautivos. Tal como se muestra en un texio de los gue comian came de
guerreros y los que no.

"Ei duefio del cautivo no comia la came, porque hacia de cuenta que aquella era su
misma came, porque desde la hora que le cautivé le tenia por hijo, y e cautivo a su
duefio, por padre, y por esta razén no queria cormer de aquella camne, empero comia la
came de [os otros cautivos que habian muerto"™

De tal manera que la relacién directa, a la que nos remite la imagen de un sartal de
corazones y manos, es en definitiva al sacrificic humano.

Pero también podemos encontrar en las fuentes def s.XVI ciertos datos que nos pueden
especificar este conocimiento.

El padre Duran habla, que en un ritual llevado a cabo en el mes Huey Pachtli {(que
Sahagun llama Tepeilhuitl), y en el que nunca menciona a que diosa se dedicaba "se
sacaban a dos mozas doncellas, la una mayor que la ofra, principales, de 1a linea de
reyes y generacion de un gran principe que se lamé Tezcacoatl . Al tiempo que
sacaban estas muchachas, ias mas hermosas que habia de aquella linea, salian
bailando delante de ellas todos los sefiores y dignidades de los templos con un disfraz
particutar de camisilias corlas que les daban a la cintura y unos faldellines o delantales
pintados en ellos muchos corazones y manos, llevando en las manos y a cuestas
jicaras grandes verdes y coloradas. Otras muy pintadas salian detras de los que
bailaban, las dos mozusias muy bien vestidas y aderezadas de ropas nuevas y joyas en
los cuellos™ Luego continua Durdn describiendo que llegaban al Cuauhxicalli, (piedra
donde se vertia sangre, para los diocses) donde se subian las dos mozas y cuatro
sacerdotes con Jicaras, cada una def color de fos cuatro colores del maiz, y hacian
como si sembraran arrojande el maiz, luego la gente trataba de recoger ese maiz
bendito para sembrarlo. Después sacrificaban a las doncellas, sacandoles el corazén.

%2 Codice Florentino, parte HI, pp. 52-53
= Durén, Fray Diego, Historsa de las indias de Nueva Espafia e islas de tierra firme, Tomo 11, pp. 436-437
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En este texto es clara |a relacion que existe entre las danzas de [os sacerdotes, sus
vestimentas y el ritual gue simula la siembra del maiz y si parte de esas vestimentas
consistia en los faldellines pintados con corazones y manos, pues s muy probable gue
estén relacionados con Ia siembra del maiz.

Mas adelante Durdn confirma lo que ya habfa escrito antes, pues tambien habla de
unas "albas pintadas muy galanas, hasta los pies" que vestian los sefiores, "pintadas y
labradas con unos corazones y palmas de manos abiertas" En la misma fiesta de Huey
Pachtl.™

En esa misma fiesta religiosa, veinte dias antes de que se realizara el ntual de sacrificio
que se ha mencionado, las sacerdotisas de Huitzilopochtli hacian una masa de maiz, la
cual subian cuidadosamente al templo del dios guerrero y la ponian frenta a su estatua,
para que &} dios diera sefial de su nacimiento en la tierra. La dejaban alli, aquella masa,
iban a [a medianoche después para hallar afli fa huefla de un nifio recién nacido impreso
en la masa, después buscaban en la huella y en la masa algun cabello de 1a madre del
nifo, st 1o hallaban queria decir que yaoctzin (el principe guerrero) habia nacido.” Las
sacerdotisas buscaban en la masa el cabello de la madre de Huitzilopochtii, es decir, un
cabelio de Coatlicue, de tal manera que Coatlicue pare al dios de la guerra sobre una
masa de maiz Lo cual es importante porgue relaciona al maiz con la guerra,
recordemos que la sangre de las guerras fertilizaba a la tierra, segin su concepcion
agraria.

Es posible que las manos y efl corazdn estén refacionados por lo tanto con la cosecha
de maiz, es posible que se trate de una forma de pedir buena cosecha, como dice el
padre Duran "las manos y e corazén pedian bugna cosecha".® Y sea una forma de
honrar a las diosas terrestres y especialmente a las diosas del maiz (Chicomecdatl,
Xilonen, Centéotl), mostrandoles que el sacrificio de corazén a dichas diosas es para
pedir buenas cosechas.

Estas manos y corazones las hallamos en dos ejemplos escultdricos mas: uno, en el
llamade Tlaltecuhtli del metro, que presenta cuatro manos y cinco corazones, al
respecto Doris Heyden (quien hizo un estudio iconcgrafico de esa pieza) opina que los
corazones representan los puntos cardinales y un quinto (el del vértice inferior),
representa el centro del mundo ademas de mencionar [a informacion de Fray Diego

* Durdn, Fray Diego, Histona de las indias de Nueva Espafia ¢ islas de tetra firme, Tomo I, p. 116, cit
Heyden Dons, Comentarios sobre Ia Coatlicue...pp 164-165

® Durén, Fray Diego, Histona de las indias de Nueva Espaiia ¢ islas de tierra firme, Tomo II, p. 436
**Duran, cit por Heyden Doris, Comentarios sobre Ia Coatlicue.. p 163
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Duran que ya ha sido proporcionada en este apartado. Ciro ejemplo, (que me parece
gue hasta ahora no ha sido tomado en cuenta) que arrojarfa una nueva informacién a la
busqueda del significado del sartal de corazenes y manos es un magnifico brasero
policromo de barro que se halla en la bodega del MNAH. En su exterior se halla
medelada una imponente representacion de un guerrero muerto. Quien se halla
representado con su cara descarmada, que sale de un encrme pico de aguila. La mano
deracha la lleva levantada en actitud guerrera y en la izquierda sostiene tres escudos
guerreros Lleva un tocado que es atributo de Xiuhtecuhtli, el dios del fuego, lleva
ademas unas orejeras en forma de manos y un sartal de dos corazones y cuatro manos
lleva ademas un collarin de chalchibuites y grecas pintadas de azul celeste.

FIG. IV. 3 Braserc que representa a ua querrero muerto dentro de fas fauces del 4guifa solar, presenta un tocado
que lo asocia con Xuhtecuhtl, dios de! fuego, también lteva un sartal de corazones y manos y doble coltarin, ambos

atributos que también presenta la gran Coatlicue. Bodega Mexica del MNA.
Este brasero proporciona una valiosa informacién iconografica que refaciona al sartat de

manos y corazones con los cuahteca, es decir, la gente del Aguilz, la cual era una
manera de llamar a los que morian en guerra o en sacrificio.
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El brasero mismo es un poderoso objeto ceremonial, en €l cual, podemes ver plasmado
el animo guerrero y el cuito al sacrificio que l0s mexicas profesaban.

Después de considerar la evidente relacion enfre este brasero del cuauhteca, el
Tlaltecuhtli del metro y fa lamada Coatlicue, podemos afirmar que las
representaciones de sartales de manos y corazones eran algo mas que "pedir
buenas cosechas", era a mi parecer, ¢l ofrecer la vida humana en sacrificio para el
alimento del binomio Tonatiuh-Tlaltecuhtli, para de esta manera participar de los

frutos concedidos por esa tierra y ese sol.

41 2.5 BRAZOS Y MANOS EN FORMA DE SERPIENTE, CON BRAZALETES
No se conoce ofra escultura prehispanica que presente una sustitucion de las manos
por serpientes. Se trata evidentemente una serpiente enroscada, como si concentrara

su fuerza en un inminente ataque.

FIG. IV.4 Brazo y mano-serpiente derechos.
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Aqui hay que hacer hincapié en un hechao que ss observa en la esculiura: existen dos
tipos de serpientes inscritos en ella. Uno es el tipo de serpientes con el que se halla
"tejida" la falda, cuyas escamas son similares a las verdaderas escamas de una
serpiente. Otra es el tipo de serpiente que se halla en la cabeza, en el cinto y en este
caso en las manos, cuyo cuerpo no esta construido por la representacion de escamas
sino por una “reticula rombeidal" en cuyo centro se halla un chalchihuite o piedra
preciosa, por lo gue antes dije, me parece que cada rombo esta representando el
espacio terrestre con su centro vertical, pero de cualquier modo l0s chalchihuites le
ctorgan un sentido de divinidad a este tipo de serpientes, a tas cuales llamaré, un tanto
arbitrariamente, serpientes césmicas.

Aungue estas y las serpientes de la cabeza tienen el mismo tipe de piel, es obvio que
tienen una connotacién distinta, en primer lugar las de la cabeza se hallan encontradas
y ambas forman un todo integral y a 1a vez dipartita. Estas, en cambio, son un par de
serplentes aisladas entre si, aunque se hallan las dos en lugar de las manos y son
idénticas entre si.

Por lo que si las serpientes de la cabeza seon la dualidad que parte de la unidad para
disociarse, las de las manos deben de representar a esa dualidad una vez disociada.
OCtra diferencia es que, mientras las de 1a cabeza se enfrentan entre si, creando una
contradiccidn dialectica. Las de las manos no se enfrentan, se hallan aisladas, forman
parte de una dualidad gque por el momento se halla sin contradiccidn, como simbolos
contrarios que coexistieran en fugares separados.

En los brazos, la diosa lleva ademds unos brazaletes, estos se forman por dos bandas
de tiras o flecos, atados por una pequeria trenza que asemeja textil o cuero. Estos
brazaletes, de cuero o tiras de tela, eran utilizados por [a nobleza y por la casta
guerrera, pero al parecer no tienen un significado especial, mas que el de jerarquia. Los
encontramos también en muchas representaciones de dioses y diosas.”

Estos brazaletes le dan una connotacién posiblemente guerrera a la escultura, es de
notar que las serpientes estan enroscadas en una actitud que puede considerarse de
acecho. A mi modo de ver estas sempientes-ranos también simbolizan a la dualidad,
pero los simbolos contrarios, se hallan en reposo, aunque su actitud de serpientes
enroscadas que con sendos brazaletes guerreros, recuerdan que pueden pasar de la

calma a la accion.

¥ Una descripeitn formal de estos atavios se halla en El estado mexica y sus representaciones escultéricas,
tesis para licenciatura y maestria de Felipe Solis Olguin.
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Por otro ladp no veo ninguna especificacion mas gue me haga pensar gue se fratan de
serpientes aéreas, de agua o de tierra. Solo son seipientes cosmicas que aungue
idénticas, se hallan en ese estado de disociacion de independencia mutua.

4.1.2 6 MASCARAS DENTADAS

La escultura presenta, en los "codos" y "hombros”, unos motivos, gue anteriormente han
sido llamado mascaras, pero es une de los motivos mas controvertidos de esta
escultura.

Las formas” lanceoladas, con ligeras curvas” que en ta descripcion formal he
mencionado, pueden ser dos cosas O coimillos © garras, por lo que la forma iregular
en la que se hallan inscritas pueden ser también dos cosas: 0 manos o encias. Por lo
tanto solo hay dos posibiidades, que dichos motivos representen garras o rostros. Por
lo que Bonifaz Nufio le ha ltamado a este icono, el rostro garra. El que se trate de
garras, no parece sin embargo muy factible, porque dejaria afuera al simbolo circular
conformado por tres circulos concéntricos, que a lo primero que remite es a un ojo. Bajo
esta logica de descripcion meramente formal, existe una fuerte inclinacion a considerar
3 este motivo ne come una gaira sine como un rostre o una mascara, es por ello que yo
lo he llamado mascara dentada.

Este motivo o hallamos en otras partes: Tan solo en la sala mexica del MNA Io veremos
repraducido con cigras pequefias variaciones en un gran ndmero de esculturas, entre
las que destacan los siguientes ejemplos: En la lengua del sof en la Piedra del Sol ( Cat.
11-3290 Inv 10-1123 )#, codos y manos de la llamada "Coatlicue def Metre" ( Cat. 10-
81265) En los codos, manos, radillas y pies de ltzpapalotl (Cat.1140 Inv 1129895). En
los codos y rodillas del Tlaltecuhtli "giratorio” (Cat 11-3187 Inv 46680).

El caso de ia Piedra del Sol es ejemplar, pues s la dnica representacién solar donde se
halla este icono, sin embargo las ofras mencionadas no son en o absoluto las dnicas
representaciones de deidades terrestres que porten esta imagen, y en todos los casos
de las deidades terrestres, el icono se halla también en las articulaciones de los cuerpos
de las divinidades (codos, mufiecas, tobillos, hombros). Es decir que estan locatizadas

en los lugares que permiten el movimiento de las extremidades corporales.

* Las siglas MNAH significan Museo Nacional de Antropologia e Historia, y 1a clave adjunta es el nimero
de cataloge que le commesponde para la clasificacin arqueoldgica del INAH.
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FIG. V.5 Esquema de la figura central de la Piedra del Sol, donde se aprecian tres rostros-garra.

En el caso de 1a reprasentacion de este icono en la cara de Tonatiuh en la Piedra del
Sol, se trata de una representacion del Nahui Ollin Tonatiuh {Sol 4 movimiento) la boca
del sol se halla abierta, de ella sale una lengua en forma de pedemal de sacrificic
{tecpall) en el centro del cual se halla el motivo en cuestion. Una vez mas se halla esa
exirana relacién de este motivo, con el movimiento, pere a la vez se relaciona a este
movimiento con el sacrificio, pues el sol necesita de esa muerte ritual para alimentarse
de corazenes, mismos que se hallan representados en ias manos de este sol. Las
manos tienen cuatro gamras, pero junto de ellas se halla o que parece un 0jo,
exactamente con los mismos atributos del motive en cuestion.

En este caso es evidente que el rostro en cuesstion se fusiona realmente con unas
garras, que aprisionan corazones, aunque me parece a mi que mas bien las gamras
toman la forma de esta mascara-dentada, simbolo aunado al sof depredador, al sol
hambriento de sacrificio. El sol Nahui Ollin que necesita comer corazones para moverse.
En el resto de las esculturas mencionadas, ! icono se halla sobre cuerpos
antropomorfos de dioses, y concretamente en las articulaciones que permiten el
movimiento del cuerpo. Esto solo nos puede remitir al concepte de movimiento de los
pueblos nahuas, quienes lo consideraban, como ya se ha visto, una amalgama entre el
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tiempo y el espacio y era un movimiento susceptible a terminarse. Este icono bien
puede tener una asociacién intrinseca con el movimiento def cuerpe y del universo.

FiG. M.6 Fragmento de una pieza que representa alguna divinidad teldrica, probablemente Tlalieculitli, presenta

mascaras dentadas en redillas y pies. Sala Mexica, MNA.

Velviendo a una de las representaciones de la sala mexica del MNA, vemos que se
encuentra también en muchas representaciones de deidades terrestres, esto es porque
rno solo se pensaba que el sol era alimentado con a energia vital desprendida del
sacrificio, sino también la tierma,

Ahora, ¢Porque son muche mas numerosas las representaciones qua relacionan a este
icono con la tierra que con [as del sol? En primer lugar debemos tener en cuenta que al
sol muy pocas veces se le representa directamente, en segundo lugar existen razones
dentro del Icono mismo para asociarlo mas a la tierra, por lo que se vera a continuacion;
Si se observan diversas representaciones del vigjo dios del agua, Tialoc, encontraremos
una similitud formal sorprendente entre este y la mascara-dentada en cuestién. Con la
diferencia que la mascara-dentada tiene un solo ojo, y tiene una especie de "ceja" que
lo diferencia. Ademas, en ocasicnes el rostro de Tidloc parece conformarse por dos
serpientes entrelazadas. El origen del rostro de Tlaloc ha sido ampliamente estudiado
por Bonifaz Nufio.® Quien también relaciona a la mascara-dentada con Tléloc, ese autor
plantea la posibilidad de que esta mascara-dentada sea una mascara vista de perfil {por

# Ver bibliografia, Bonifaz Nufie, El rostro de Tlaloc.
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lo que tiene sclo un ojo)*® Esto me parece demasiado aventurado, ya que la solucion
grafica perspectiva no existia para [os mexicas, y a Tlaloc siempre se le representa de
frente, pero no se debe descartar, pues existen muchas representaciones de seres de
perfil Pero a mi me parece mas factible la posibilidad de que este icono sea una
abstraccion, que conjunte efectivamente a Tidloc, pero también al poder depredador de
los animales poderosas que los mexicas solian representar (aguila, serpiente, jaguar).
La alusion a Tlaloc es a mi parecer, bastante directa, como lo muestra el Monolito de los
Cuchillos que se halla en el corredor exterior de la Sala Mexica del MNA, se frata de un
gran monclito cilindrico en cuya superficie se hallan grabados cuchillos de sacrificio con
la mascara-dentada en su interior, cuando dos cuchiflos se juntan forman claramente un
rastro con fuerte sentido tlatocoide.

Entonces, si este icono ha sido ya identificado como caracteristico de representaciones
de la tierra y del sol y si ha sido ascclado con ef movimiento del cuerpo humano y el
cosmos, siendo inducide este movimiento por medio del sacrificio, ¢ Que relacién guarda
con Tlaloc?

La asociacion es una vez mas, bastante directa, el agua en mevimiente es un fluido
(energético, para los mexicas) que da vida sobre 1a tierra, e agua estd ampliamente
relacionada con ia tierra, a tal grado que en muchas representaciones es posible ver
fusionadas las imagenes de Tlaltecuhtl], (deidad terrestre) con la de Tlaloc,

Esto no es suficiente, aun no queda explicado porque se hallan estos iconos en las
articutaciones de los dioses terrestres, la asociacién directa con el movimiento es
insuficiente. La respuesta se halla sin embargo en una leyenda cosmogenética escrita
en un documento del s, XVI, en la que se describe a este icono como una caracteristica
de Tlaltecuhtli, el dios de la tierra:

"Dos dioses, Quetzalcdat] y Tezcatlipoca bajaron del cielo a la diosa Tialtecuhti, Ia cual
estaba llena por todas las coyunturas de ojos y bocas, con las que mordia como bestia
salvaje™

Esto explica la aparicién de este icono en Tlaltecuhtli y otras deidades de )a tierra
relacionadas con esa divinidad, precisamente en las coyunturas, donde los mexicas
consideraban tener centros energéticos importantes. Les llamaban zazaliuhca (ef que
esta ligando) o necuazaloliztli juntura de los extremos)®™'se les consideraban puntos

¥ Bonufaz Nuflo, El rostro de Tlaloc, p.51

' Anénimo, Hystoire du Mexhique, en Teogonia e historia de los mexicanos, tres opfisculos del s, Xvi, p
108.

32 Lépez Austin, Cuerpo humano e ideologia, p 166
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déhiles por los que podian peneltrar al organismo las fuerzas sobrenaturales para
causar trastormos.

Dos de los textos que indican la importancia de las coyunturas provienen de fuentes del
s. XV, los cuales cito por parecerme importantes:

"Aqui se pone la ceremonia que hacian las mujeres a las recién paridas. En sabiendo
que alguna parienta habia parido luego todas las vecinas, y amigas y parientas, iban a
visitarla para ver fa criatura que habia nacido: Y antes que entrasen en aquella casa,
fregabanse 1as rodillas con ceniza, y también fregaban las rodillas a sus nifios, que
Hevaban consigo, no solamente las rodillas, mas todas las coyuniuras del cuerpo,
decian que con esto remediaban las coyunturas que no se aflojasen™®

El otro de jos textos es este:

Que refieriendose a las cihuapipiltin o mujeres muertas en el primer parto se dice:
"...decian que estas diosas andan juntas por el aire, y aparecen cuando quieren a los
que viven sobre la tierra, y a los nifios los empecen con enfermedades, ¢come es dando
la enfermedad de perlesia (privacion o disminucion de partes del cuerpo) y entrando en
los cuerpos humanos, y decian que andaban en las encrucijadas de los caminos,
haciendo estos dafios, y por esto los padres y madres vedaban sus hijos € hijas que en
ciertos dias del afio, en que tenian que descendian estas diosas, que no saliesen fuera
de casa, porque no topasen con ellos estas diosas, y no les hiciesen ningun dafio, v
cuando a uno le entraba perlesia u otra enfermedad repentina, o entraba en él algin
demonio, decian que estas diosas o habian hecho. Y por esto las hacian fiesta y en
esta fiesta ofrecian en su templo o en las encrucijadas de los caminos, pan hecho de
diversas figuras'

En hase a estos textos, Matos Moctezuma considera que los rostros-garra:

"Podria ser la manera de proteger las coyunturas en contra de quienes pueden
introducir por esa via algin mal,"*

En e! caso del primer texto no me parece tan claro que las coyunturas eran protegidas
contra el mal causado por alguna entidad que pudiera entrar en por ellas, me parece
que pudiera referirse a que mas bien alguna entidad podia salir de ellas.

Me refiero a que las articulaciones estaban flenas de tonalli. Aun en la actualidad,
cuando se piensa que una persona ha perdido la "sombra” (cuyo descendiente
conceptual es ¢! tonalli), " la manera mas directa de comprobar si el tonalli se encuentra

3 gabagin, cit. por Matos, Tid, p 33
M Sahagin, ¢t por Matos, Tbid. pp 33-34

154



en el cuerpo es ohservar el pulso del paciente, sobre todo el de las articulaciones “Por
esta misma razén eran las coyunturas sitios propensos af ataque de fuerzas invisibles
que succlonaban su energia o se introducian en ellas para robar [a fuerza vital de la
persona.”® ", a partir de esto puedo interpretar en el segundo texto de Sahagdn que
habla de las cihuapipiltin, la enfermedad de perlesia (que propiamente no €s una
enfermedad sino Ia paralisis de coyunturas) que era causada a los nifios por las
cihuapipillin que flotaban aterradoramente por el aire en ciertos dias, se debia a que las
cihuapipiitin entraban al cuerpo de los nifios a devorarles la energia de las coyunturas,
lo cual debia ser un festin energético, pues las coyunturas de los nifios estaban lienas
de tonalli. Cs tal manera que me parece natural que se tomaran precauciones contra
esas fuerzas sobrenaturales, como untar de ceniza las coyunturas, cuando, después del
parto esas fuerzas maléficas podian acechar.

Aun entre ambos textos puede existir una relacion en & sentido de que las coyunturas
fungen como centros pnmordiales por dende fluye la energia del tonalli, los seres
humanos son susceptibles a perder por esos sitios su energia tonalli, y me parece que
los dioses, como las cihuateteo y también las diosas terrestres, tienden a devorar por
medio de las mismas coyunturas los tonallis de los seres humanos.

Pienso que esta hipdtesis esta [6gicamente relacionada con la cosmovisién, ya que los
mexicas pensaban que el movimiento de los astros se debia a la fransferencia
energética, es posible que pensaran que en el cuerpo humano la transferencia
energética no solo se diera por medio de los alimentos, sino per medio de las
coyunturas mismas, donde se produce el movimiento.

En las coyunturas es donde Tlaltecuhtli y otras diosas tendrén estos iconos para
alimentarse. Es por medio de esas coyunturas dentadas que se alimentaba de la
codiciada sangre humana, que serviria como alimento para reactivar el
movimiento de los astros y la fertilidad de [a tierra {por eso su asociacién tan
insistente con Tlaloc) es por ello también gque en numerosas ocasiones este icono
se halla dentro de un cuchillo, porque es por medio del sacrificio humano que el
hombre ayudari a los dioses teldricos y al sof a renovar el movimiento del
cosmos,

Son esos rostrosgarra que aprisionan [a energia de la sangre, es por esas
coyunturas que las representaciones telaricas (solo femeninas) tienen su caracter

*Imd p. 34
s Lépez Austin, Cuerpo humane e ideologia, p. 235
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de devoradoras de energia, con la que posteriormente habran de parir a los

nuevos elementos vitales.

4 1.2.7 CENIDOR DE SERPIENTE DOBLE

La lamada Coatlicue iene un cefidor en la cintura gue es una serpiente con dos
cabezas, pues los cascabeles o colas de las serpientes no estén en la parte trasera,
sino solo las cabezas cuelgan de fa parte delantera de la escultura. lguat que en el caso
de las serpientes de manos y la cabeza, estas son serpientes cosmicas en tanto que la
superficie presenta la misma caracteristica. En este caso, las cabezas de serpiente son
mas pequefas, pero si tenemos en cuenta que ninguna de las serpientes coésmicas de
la escultura son del mismo tamafio, esto no representa un problema en su analisis.

Es evidente que también la asocio a una abstraccion de la dualidad, pero una vez mas
la dualidad se presenta con cierta peculiaridad. Si en la cabeza los componentes se
hallaban contrariados y en las manos se hallaban disociados, aqui los componentes
duales {las dos cabezas de serpientes)} se hallan compartiendo el mismo cuerpo
serpentino. Forman una unidad asociada.

No es la primera vez que encantramos este simbolo, la serpiente doble es un simbolo
muy extendido en Mescamérica, en el caso de la cultura mexica se halla representada
en la Piedra del Sol, en los frisos en relieve del Templo de los Guerreros Aguila, en un
famoso pectoral de furquesas mexica, pero también hallamos serpientes de dos
cabezas en el area maya, en Copén y Quirigua.
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FiG. .7 Serpientes dobles. Una placa de mosalco de turquesa mexica (arriba) y un altar de Copén, Honduras,
ciudad maya del periodo <lasico. (zbajo)

Como ya se ha dicho, esta serpiente doble, simbolo dual es también simbolo de
generacion y renovacion, de vida y de muerte. Pero en este caso, la peculiaridad es sin
duda su aparente pasividad, lo cual no debe sorprender, pues si se hallan asociados los
elementos duales por el mismo cuerpo serpentino, estan formando una uridad en
equilibrio, no en lucha, sino en calma. Es necesario puntualizar una peculiaridad de este
cenidor de doble serpiente, Atraviesa, tanto en [a parte trasera como delantera a los dos
craneos que lleva la diosa, Los atraviesa a la altura de fas sienes como si estuvieran en
un tzempartli, y son craneos que como se vera en el siguiente apartado tienen una
connotacién guerrera, mi interpretacion es que la serpiente dual esta en calma
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precisamente por ello, porque atraviesa a los dos craneos de guermercs muertos, en
signo de que solo la muerte florida podia darle estabilidad al universo.

4.1 2.8 DOS CRANEOS, UNO EN LA PARTE POSTERIOR, OTRO EN LA PARTE
FRONTAL

Uno de ellos esta en la parte central de 1a espalda de la y ofro en el vientre, es decir que
se hallan en el centro fisico de la escultura.

Estos craneos tienen varias peculiaridades, su érbitas oculares no estan vacias, sino
que tienen cjos. Esto tiene una explicacion, ya se ha hablado antes de la creencia
mexica acerca del paradero de tos muerfos, en el caso de los que morian de muerte
natural o en la muerte flonda, tenian una "sobre vida" que duraba cuatro afios. * En el
caso de los muertos floridos estos morian, su entidad animica llamada teyaclia se
desprendia de su cuerpo y cuatro dias iba al Tonatiucalli o Casa del Sol donde moraba
cuatro afnos. Los muertos seguian vivos durante un lapso, por eso en tantas esculturas
mexcas, incluyendo esta se ha representado a los craneos con ojos, a mi parecer.

COtra peculiaridad de ambos craneos es que estan atravesados por la serpiente bicéfala
del cinto, a la aftura de las sienes, por donde arrojan chorros de sangre, esto se
representa por dos bandas con circulos pequedios y ondulaciones, idénticos chorros han
sido representados en el relieve de Coyolxauhqui que se halla en el Museo del Templo
Mayor, donde se emanan de la cabeza y extremidades mutiladas.

Los chorros que emanan de las sienes de los craneos hablan de que fueron
metaféricamente atravesados, después de la muerte de los individuos, lo cual remite de
inmediato a la préctica mexica de atravesar las cabezas de los sacrificados para
colocarlas en el zompantli. Al parecer esos sacrificados podian ser guerreros pero
también esclavos, las cabezas eran trofeos con poderes magicos™, posiblemente
derivados de que la cabeza era considerada como el primer punto de residencia del
tonalli, en el cuerpo. .

Es clara la relacién que existe entre los dos craneos de la esculfura llamada
Coatlicue y los zompantli mexicas. Por otro lado es importante [a ubicacidn
corporal de los crdneos, en la mitad del cuerpo, uno de ellos sobre el ombligo,
xitit}, el cual era considerade como el principal ¢centro de percepcién del cuerpo

¥ Subcapitulo 1.5.1
» Gonzalez Tomes, El sacrifcio humano entre los mexicas, p 280-284, Duverger, Ia flor letal, p. 167-170
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humano®.La ubicacién formal del crineo delantero sobre ef cuerpo de ia llamada
Coatlicue, puede interpretarse de la siguiente manera: La muerte florida sobre el
principal 6rgano perceptivo, la canciencia de {a muerte en el centro de la

concepcidén mexica del ser humano.

4.1 2.9 RELIEVE QUE MUESTRA UNA CANA CON DOCE CIRCULOS

En la posicién actual de la escultura, €5 muy dificii de ver este relieve de aproximados
veinticinco centimetros de largo que se halta inmediatamente arriba del ¢créneo trasero
de la escultura. Alli esta grabado el glifo acatl, es decir, cafia, y un agrupamiento de
chalchihuites dispuestos seis en un alineamiento horizontal bajo la caiia, tres de cada
tado de la cafia, haciendo un total de doce. Esto es claramente una fecha calendarica,
es doce cafa.

Aunque se acostumbraba en ocasiones marcar la fecha del dia de nacimiento del dios
en la escultura que lo representara, en este caso esa posibilidad es muy poco probable
ya que no se conoce ningtn dios que tenga marcado ese dia como el de su nacimiento.
Aunque cabe la lejana posibilidad de que la lamada Coatlicue se trate en realidad de
algdn dios hasta ahera desconocide o algunc cuya fecha calendérica se desconozea y
sea precisamente esa.

Por otro lado, se conocen algunos casos, en arguitectura en los que se ha grabado la
facha de terminacion de cierta estructura. Es aparentemente mas probable esta
posibilidad, de gue se trate de una fecha que conmemore ia consagracian o término de
esta escultura. Bl afio doce cafia puede corresponder, a 1439 o 1491. Las hipdtesis al
respecto se hallan planteadas en el subcapitulo 2.3.

4.1.2.10 FALDA DE SERPIENTES

Es el motivo mas conocido de la escultura, de donde proviene su actual nombre,
Coatlicue, quiere decir falda de serpientes.

En efecto, Coatlicue esta claramente representada en la escultura, la diosa madre de
ios astros, de la luna, Coyolxauhqui, de Jas estrelias del sur o Centzon Huitznahua y
sobre todo del dios guemrero Huitzilopochtii, quien esté asociado con el sof Tonatiuh, es
de supaner que Coatlicue al ser la madre del numen principal mexica, se convierte en

una de ia diosas mas importantes.

¥ gpez Austin, Cuerpo humano ¢ ideologia, p. 214
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FiG. IV.8 La Coallicue de Cozcatlan es una de las representacicnes tipicas de esta diosa. Sata Mexica del MNA.

La presencia de la diosa Coatlicue en la escuitura es indudable, pero no
necesariamente quien proporciona la identidad de ta escultura. Pero por lo mismo
considero necesario un resumen de los significados relacionados con dicha diosa.
Coatlicue significa Ia falda de serpientes, y esto, en primera instancia solo implica que
se trata de una diosa que porta una falda hecha con serpientes. Pero se debe tener en
cuenta que la serpiente es un animal refacionado siempre con la tierra y sus atributos de
fertilidad. Porlo tanto justo es afirmar que Coatlicue tiene falda de tierra.

Coallicue es diosa-tierra, madre y por fanto generadora del 501, la luna y de las estrellas,
que estan simbolizados por Huitzilopochtli, Coyelxauhqui y los Centzon huitznahuas,
respectivamente, dentro de [a mitolegia azteca, existe una leyenda, que es donde
Coatlicue genera al dios sol-guerrero, Huitzilopochtli, esto ocurre en Coatepec.

"...Junto a [a ciudad de Tulfa (...) hay una sierra, que se llama Coatepec, que quiere
decir en el cemro de la culebra; en este hacia su morada una mujer llamada Coatlycue,
que quiere decir faldellin de la culebra..."®

Torquemada, Sahagun y el Cadice Chimalpopoca cuentan practicamente la leyenda de
la misma forma.

40 Torquemada, Fray Juan de, Monarquia Indiana, Vol. 11, p.72
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Coatiicue barria en un templo ubicado en la cima de Coatepec, cuando un plumén de
colibri le cayd del cielo. Entonces ella la guardd en su falda, con lo que quedd prefiada.
Sus hijos, Coyolxaunqui, [a luna y los Centzon Huitznahua, [as cuatrocientas estrelias
del sur, se indignaron al verla asi "Como vieron los dichos indios Centzonhuitznahua a
ta madre que ya era prefiada se enojaron bravamente diciendo: ¢ Quien la emprefid que
nos infama y avergonzé? (...} Y la hermana que se llamaba Coyolxauhqui deciales:
hermanos, matemos a nuestra madre porque nos infamé, haciéndose a hurto
emprefiado™. Coatlicue se enteré de los planes de sus hijos y se atemorizé, pero
entonces escuchd una voz de suU vientre, ta de su futuro hijo, que le decia que no tuviera
miedo.

Coyolxauhqu y los cuatrecientos Huitznahua, se pusieron sus atavios de guerra, se
trenzaron los cabellos y tomaren sus rodelas y macanas, dispuestos a matar a su
madre.

Uno de los centzon Huiiznahua, uno llamado Quauitlicac, era traidor & sus hermanos,
entonces itra con Coatlicue y avisaba a su hijo non-nato, lo que los huitznahuas hacian.
¥ después de haber acabado el cansejo de matar & [a dicha Coatlicue, los dichos
indios Centzon Huitznahua fueron a donde estaba su madre Coatlicue, y delante iba la
hermana suya Coyolxauhqui y ellos iban armados con todas ammas y papeles y
cascabeles, y dardos en su orden"* Mientras tanto, aquel espia Quauillicac le avisaba
al non-nafo cada movimiento del ejercito de hermanos. Una vez que estos llegaron al
cerro de Coatepec, nacid inmediatamente de las entrafias de Coatlicue, &l dios guerrero
Huitzilopochtli, quien tenia fa pierna izquierda muy delgada, ambos muslos pintados de
azul, asi como tos brazos y rostro. En la cabeza traia una pluma pegada, y venia
amnado con un dardo azul y un dardo "y el dicho Huitzilopochtli dijo a uno que se
flamaba tochancalqui que encendiese una culebra hecha de teas que se llama xiuhcoati
*3 Huitzilopochtli lanzo dicha "serpiente de fuego” sobre Coyolxauhqui, decapiténdola.
El cuerpo de la diosa lunar se desbarrancéd por el cerro de Coatepec, cayendo
desmembrada y esparcida. Inmediatamente Huitzilopochtli se pusc a luchar contra sus
hermanos, venciéndolos y esparciéndolos, las cuatrocientas estrellas surianas, no
pudieron hacerle nada a Huitzilopochtli, quien los maté a casi todos, haciendo huir a los
pocos que quedaron, les quitd sus armas y rodelas y sali6 victorioso, habiendo salvado

a su madre Coatlicue.

* Sahagin, Historia general de las cosas de Ia Nueva Egpafia, Lib. Tl p,191
* Tbid., p 192
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El mito del nacimiento de Huitzilopochtli encierra significados intrinsecos como la
supremacia solar sobre los demas astros, asi como [a heroicidad azteca guerrera. Por
olro lado, encontramos en este texto la importancia fundamental de Coatlicite en el
panteén azteca. Es generadora de los astros, es madre del dios principal mexica, por lo
tanto su figura no solo se relaciona con la tierra sino también con la guerra. Pero si
Coatlicue, es también madre de los cuatrocientos huitznahuas o estrellas del sury de
Coyolxauhqui, la diosa lunar, entonces se relaciona con el movimiento del cosmos.
Coatlicue, la de la falda de serpientes, es el centro del cosimos, en el sentido de
generacion. Pero Coatlicue no soloes la generacion de los astros y una figura
terraquea, pues en la leyenda que antes se citd, la muerte la amenaza, los astros
nocturnos {luna y estrelias) amenazan con la destruccion de la tierra y el sol, el
sustento y la luz vital. Entonces hallamos la lucha entre partes contrarias, los
astros nocturnos, tratando de asesinar al sustento y a la luz, finalmente son esa
luz y sustento los que triunfan sobre las fuerzas provenientes de la noche, para
reinar sobre el pueblo mexica, Huitzilopochtli se alza como e! principal dios mexica,
habiendo derrotado a sus hermanos, Huitzilopochtl es la luz y el calor solar, que en
nombre de su madre Coatlicue {por lo tanto creadora de [a luz y el calor solar) demrota a
los personajes nocturnos: la Luna y [as estrellas del sur. (En otro episodio de la
mitalogia mexica, que ya se ha mencionado antes, el sol Huitzilopachtli manda a sus
guerreros quienes derrotan también a las estrellas del norte, los Centzon Mimixcoa)®.
Coatlicue es por eso, no solo dadora de vida de los astros, sino es también mortifera.
Sin llegar a ser una deidad de la muerte como erréneamente se le ha considerado en
ocasiones.®

En este respecto, en la naturaleza césmica y ambivalente de Coatlicue (dadora de vida
del sol y dadora de vida de los astros nocturnos) la hace estar intimamente ligada al
ciclo natural dia-noche y a los demés ciclos astrales, como [as estaciones def afic. Es
por lo tanto intiinseca a ella, la idea de renovacion.

Para afirmar eso se tiene un fundamento, ademas de que Coatlicue crea alos seres de
la oscuridad para después destruirlos tangencialmente, por medio del poder de su hijo
Huitzilopachtli, observamos que también las fuentes del s. XVI nos dan datos
adicionales. £n el mes tlacaxipehualizili, que coincidia aproximadamente con marzo, se
hacian las fiestas celebradas para Xipe Totec, el dios desollado, el dios de la primavera,

© Ibid, p 192
* Ver subcapitulo 1.5 de esta tesis.
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de 1a renovacién. Ciertos sacerdotes se vestian con las pieles de las victimas
sacrificadas en su honor, y duraban con aquelias pieles muchos dias. En este mismo
mes se hacia a fiesta de Coatlicue.

Sahagun y Torquemada afirman que era [a diosa de los tloristas, porgue eran
precisamente ellos quienes participaban mas activamente en esta fiesta.

“Los oficiales de las flores, que se llaman Xochimanques, hacian fiesta en este mes a
su diosa, lamada Cohuatlicue o Cuhuatlantona, ofreciéndole grandes presentes ¥
dones y muchas flores y ramiiletes, hechos con muchisima curiosidad y variados con
diversidad de flores, que aun [os gue ahora se usan, con no ser fales los oficiales que
los hacen, como los pasados, son de mucha admiracién. Este sacrificio se hacia en el
templo y cu, llamado Yopico, en el cual templo habia una cueva en el cual echaban
todos los pellejos de lfos difuntos que fueron muertos y desollades, en el mes antes, a
honra de Xipe; los cuales habian traido vestidos los satrapas y ministros de aguel
demenio, todes aquelios dias.™*

Yopico era ] templo dedicado a Xipe Totec, y es muy significativo el hecho de que
también en ese templo se celebrara a fiesta de las flores a Coatlicue.

"Diosa de las flores (Coatlicue) tenia templo en México llamado Yopico, en el cual le
hacian fiesta los xachimanques o florercs en el mes tercerc que caia en la estacion de
{a primavera. Entre otras cosas le presentaban ramilletes de flores curiosamente
compuestos.”™’

Igualmente significativo es que los sacerdctes de Xipe, desecharan las pieles de las
victimas desolladas, justo durante la fiesta de Coatlicue, desechando precisamente las
pieles putrefactas durante [a fiesta que se hacia a la renovacion de las flores.

"Estas flores que se ofrecian (a Coatlicue) eran como primicias, porque eran las
primeras que nacian en aquel afio y nadie osaba oler flor ninguna de aquel afio hasta
que se ofreciesen, en el templo ya dicho (Yopico) las primicias de las flores."*

Esto afirma la idea de renovacion, la idea de destruccion de la fusrza oscura (junay
estrellas) y la destruccion de lo simbdlicamente putrefacto (las pieles de los muertos
sacrificados) para dar paso a la belleza sutil de las primeras flores del afio, hijas del Sol-

Huitzilopochtii.

*5 La placa explicatoria del Museo de Antropologia 1a ubica como deidad de 1a muerte y de la vida.
* Torquemada, Fray Juan de, Monarquia Indiana, Vol 11, p.368

1 Clavijero, Francisco Javier, Historia antigua de México, Lib. V1, p.157

“* Sahagiin, Historia general de las cosas de la Nueva Espafia, Jib1L, p 104
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Pero Coaticue también esta relacionada con otras deidades, tales son las deidades del
maiz, relacion evidente, por ser una diosa terrestre, recordando que el susterto basico
para ios pueblos nahuas era precisamente el maiz
L 03 sacrificios humanos ofrecidos a Coatlicue se realizaban en el siguiente mes a la
fiesla de las flores, es decir en el mes Tozozti, mes dedicado al cuito a Centéotly a
Chicomecoatl, ambos dioses det maiz.

A Coatlicue se le sacrificaban mujeres-imagen, es decir, mujeres gue seleccicnaban
para representar a dicha diosa, a las cuales se les extraia el corazdn.”

También se le ofrecia otro sacrificio en el mes Quecholli, mes dedicado principalmente a
Huitzilopochtti, lo cual no debe sorprender, ya que Coatlicue es la madre de ese dios
guerrero. A estas victimas se le ofrecian mujeres-iméagen las cuales eran golpeadas en
la predra sacrifical y luego degolladas. Dicho ritual se levaba a cabo en el templo de
Tlamatzinco.*donde se celebraba la fiesta para el dios Tlamatzincatl, que quiere decir el
pequefio cazador y es nada mencs que uno de las advocaciones de otro gran dios
mexica: Tezcatlipoca.”

Aqui, la relacidn que existe entre Coatlicue y Tezcatlipoca es dificil de comprender, pero
recordemos que Tezcatlipoca, dios nocturno supremo, dios de lo invisible y de los
destinos fatales, influye en el "lado oscuro” de muchos dioses incluyendo a Coatlicue.
En el texto de Sahagun, encontramos una relacién que no deja de sorprender, pues
también se le asocia con Mixcéatl, serpiente de nubes, dios proveniente de las llanuras
del norte, asociado con la Via Lactea y dios de la caza para los nahuas y para los
chichimecas.

Sahagun relata uno de los sacrificios que se hacian en ese mes Quecholii. En el templo,
de Tlamatzincatt o Tezcatlipoca:

"Otros dos esclavos que mataban a honra del dios Mixcéatl y de su mujer que se
lamaba Coatlicue, comprabanlos los calpixques (tratantes de esclavos). Allende de
estos hombres que mataban a honra de Tlamatzincatl, mataban muchas mujeres de las
cuales llamaban Coatlicue, y eran sus mujeres de Ttamatzincat! y de lzquitécatl;
también a esas mujeres las componian (ataviaban) con sus papsgles'™?

Seguin el mismo fraile, a los esclavos o xochimiguime, ios hacian velar toda una noche y
después quemaban sus pertenencias, las mujeres-imagen quemaban sus joyas. Los

® Gonzalez Torres, Yélotl, El sacrificio humano entre los mexicas, cuadro |, p 134
“Ind, p 136

% Gonzalez Torres, Yélotl, Dicrionario de mitologia y religion de Mesoamérica, p. 176
% Qahagin, Historea general de las cosas de Ia Nueva Espafia, Lib.11, p.141
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hombres eran atados de pies y manos a un tronco (como animales) y eran conducidos
tanto al femplo de Tlamatzincatt (advocacion de Tezcathpoca referida a la caza) y
tambigén al templo de Mixcaatl (dios mayor de la caza). Por lo que necesariamente se
relacionaba a Coatlicue con la caceria, lo cual no deja de sorprender, pero es
igualmente comprensible al darse cuenta de la relacidn entre el sustenito, &l movimiento
de los ciclos astrales y la tierra.

Sahagun habla del sacrficio ritual de fas mujeres-imagen de Coatlicue.

* A las mujeres matabanlas en otro cu que llamaban Coatlan {templo de Coatlicue)
antes que a los hombres, y las mujeres cuando subfan las gradas unas cantaban y oftras
gritaban, y otras Horaban; iban fevandolas por los brazos algunos hombres porgue no
desmayasen, y después que las habian muerto no as arrojaban por lag gradas (como a
los hombres), sino descendianlas rodandolas poco a poco

Estaban abajo, cerca del lugar donde espetaban cabezas, dos mujeres vigjas que
llamaban teixamique; tenian cabe si unas jicaras con tamales y una salsa de molli en
una escudilla, y en descendiendo a los que habfan muerto, levabanlos a donde estaban
aquellas viejas, y ellas metian en la boca a cada uno de los muertos cuatro bocadiflos
de pan, mojados en la salsa, y rociabanlos las caras con unas hojas de cafia mojadas
en agua clara; y luego les cortaban tas cabezas los que tenjan cargo de esto y las
espetaban en unos varales, que estaban pasados por unos maderes como en lancera®™”
Este sofisticado y sangriento rito, se hacija en Coatlan para |a dicsa Ceatlicue, Se ignora
si las cabezas de las mujeres-imagen eran comidas por los sacerdotes, lo cual pudiera
ser creible , ya que se les agregaba salsa de mole y pan. En todo caso esta forma de
decapitacién tiene que ver directamente con la iconografia con 1a que se representaba
a Coatlicue, pues se le solia representar con la cabeza descamada.

En lo que respecta al aspecto que Coatlicue tenia en las representaciones
iconogréficas, tenemos, el texto de Sahagun en donde describe sus atavios:

En este texto se menciona otro nombre de Coatlicue, que es en realidad una de sus
advocaciones, iztaccihuati, la mujer blanca.

"Atavio de Coatlicue-lztaccihuat!
Su pintura facial de greda Tiene puesto su capacete de plumas de aguila. Su camisa
blanca, su faldellin de serpientes. Sus sonajas, sus sandalias blancas.

® od, p 142
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Su escudo con plumas de aguila, su bastén de serpientes.”™*

En este texto podemos encontrar similitudes con el atavio de Cihuacéat], en cuanto a
fas camisas blancas, los bastones de sonajas, escudos y tocados con plumas de aguila,
aungue una vez mas no existe una relacion directa con fa escultura a excepcion de la

relacion indiscutibte con la falda de serpientes.

Hasta ahora se han visto las relacicnes de Coatlicue con sus hijos, es decir
Coyolxauhqui, los Centzon Huitznahuas y Huitzilopochtli, asociandose directamente a la
generacion y el movimiento de los astros y ademas con el concepto de renovacion de la
vida, encamado con la relacion que mantenia con Xipe Totec, dios de |la primaveray a
su propia imagen como diosa que pare a los astros que habitan fa oscuridad, para que
después su hijo Huitzilopochtl los mate, marcando asi la preponderancia del sol sobre
ta oscuridad, lo cual parece muy natural si consideramos que los mexicas se
consideraban a si mismos, [os hijos del sol.

Sin embargo, si observamos la escultura y la comparamos con el atavio caracteristico
de Coatlicue, veremos que en realidad el Unico atributo que presenta |a esculiura que la
relaciona con Ceatlicue es precisamente la falda de serpientes.

En base a lo antenor, me aveniuro a plantear una hipdtesis del significado de la falda de

serpientes.

* Sahagyin, Histonia gencral de las cosas de 1a Nueva Espafia, apéndice I, p. 889
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FiG. V.9 La falda de sezpientes en [a llamada Coaflicue,

Se ha dicho que la serpiente per se, significa energia, en la ideologia mexica.*® También
se ha dicho que puede tener un cardcter aéreo, acudtico, terrestre o cdsmico come las
antes vistas en las manos, cinto y cabeza de la escultura. En cambio las serpientes que
estdn tejidas en la falda de la llamada Coatlicue, son distintas, en primer jugar son mas
pequefias que las que hasta ahora se han visto y en segundo lugar la piel tiene
escamas comunes en lugar de la reticula romboidal con el chalchihuite, ademas estas
tienen sendos crotalos que las definen totalmente como serpientes comunes de
cascabel. Esto tiene importancia primordial, porque se trata entonces de serpientes
terraqueas sin lugar a dudas. Por otro [ado estas se hallan entretejidas con orden
simétrico, de tal manara que se alternan, en el inferior de [a falda, una cabeza que

%5 Mtro. Felipe Solfs, comunicacién personal,
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cuelga con un crétalo, bajo una sucesion que alcanzara el nimero de veinte unidades,
diez crétalos y diez cabezas, ademas en la parte central de la falda se observan mas de
treinta crotalos que se dejan ver en el tejido intrincado de la falda, quiero resaltar el
orden en el que se encuentra el tejido, no hay ningtin crétalo, ninguna cabeza, ni ningdn
cuerpo de serpiente que se halle en distinta disposicidn de los ofros.

Esto es importante por lo siguiente:

Las serpientes son entonces un simbolo de la energia terrestre, energia que se halla
impecablemente crdenada. Lo que & mi parecer hace sin duda alusion a los
camponentes de la tierra en equilibrio.

Ctra observacion me parece pertinente; las serpientes representadas en esa falda son
de cascabel, esas especies de serpientes tienen un crétalo cauda! que cada afio
aumenta uno de sus aniflos concéntricos que la forman, también, esas serpientes cada
afic cambian de piel. Esto me parece importante ya que el concepto de renovacion es
de vital importancia para los mexicas, los dioses se renuevan cada afio, especialmente
aquellos que ienen que ver con el poder de Ia tierra como sustento agricola, como se
ha visto con anterioridad en la relacion enfre Xipe y Coatlicue en los rituales de
renovacion.

De tal manera que las serpientes de cascabel en esta falda tienen esa especificacion,
simbolizan la energia terrestre, equiliprada, dirigida al sustento humano, de aqui su
refacion en nituales con diosas como Xilonen,

Agui no encontramos contradicciones entre las cabezas de serpiente, todas apuntan
con sus hocicos hacia abajo, hacia la tiema, lo mismo que las puntas de los cascabeles.
No encontramos posiciones de ataque ni que compartan los mismos cuerpos, son
todas, energias individuales que se hallan sin embargo entretejidas en equilibrada y
calma composicién, ya que no hay puntos especiales de tension, sino suaves lineas
serpentinas que se entretejen. En ese sentido de la inferpretacién, puedo decir que
con la falda de serpientes se ha representado en la escultura la presencia de la
diosa Coatlicue, (sin que sea esta su identidad global), ya que esa dipsa en su
sentido mas esencial simboliza la energia terriquea en equilibrado orden
césmico.
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4.12.11 DIECINUEVE TRENZAS QUE SURGEN DEL CRANEOQ TRASERC

FIG. V.10 Craneo trasero y trenzas con aderno de plumas que surgen de él,

En la parte trasera de la escultura, a la altura de la falda, existen dos "abanicos” de
trenzas, el primero de esos "abanicos" nace del créneo que se encuentra en el cinto,
estas primeras nueve trenzas terminan cada una en lo que parecen ser caracoles.
Debajo de los "caracoles” existe una segunda capa de frenzas que en esla ocasién son
once y terminan igualmente en "caracoles”. Son en total diecinueve.
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Me parece enorme el error de apreciacion de Femnandez®y de Banifaz Nufio™que por
decir lo menos, son quienes han publicado trabajos mas comnpletos sobre la iconografia
de Coatlicue, ambos afimnan que en !a escultura hay trece trenzas, es cierto gue si se
ve totalmente de frente se veran trece trenzas, pero solo hay que girar unos cuantos
grados hacia un lado para observar que los "abanicos de trenzas" no son planos sino
que son prismas y que en ambos lados hay mas trenzas (seis mas) haciendo un totai de
diecinueve en los dos abanicos.

Anteriomente se ha visto que las trenzas surgidas en un abanico o de un doble abanico
{como este caso) son atributos de por loc menos 18 representacicnes de Tlaltecuntl, las
que Matos Moctezuma ha definido como "antropomeifas femeninas” y "zoomorfas
femeninas” las cuales ese autor ha definido como representaciones femeninas que se
hallan boca arriba en posicion de ser fecundadas o de parir® esto es importante ya que
puede implicar que también fa llamada Coatlicue se trata de upa deidad femenina,
relacionada con la repreduccion y la matemidad, cosa que ya se sabia porla
interpretacion de otros atributos. Las trenzas también se hallan en por lo menos fres
representaciones de itzpapalotl.

Dos de ellas en el Codice Telleriano Remensis y una mas en una escultura que se halla
en la sala mexica del MNA.

¥ Ferndndez Justino, Estética del Ante Mexicano, Coatlicue, p. 130

% Bonifaz Nufio, Escultura Azteca, p. 113

2 Subcapitulo 4 8.1, cito a Matos Moctezuma, el seffor de Ia tierra: Tlaltecubtli, en Estucios de Cultura
Néhuatl, No. 27, pp 15-37
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FIG. V.11 Representacidn de Itzpapaldil en el (édice Telleriano Remensis.

Ahora trataré de encontrar el significado de este motivo:

Las trenzas eran utlizadas por las mujeres, corrientemente, y solian atarfas alrededor
de la cabeza™, los hombres utilizaban en ocasiones mechones de cabsllo que indicaban
rangos militares o administrativos, los cuales podian al parecer ir trenzados.

"Los tres Hamados Cuauhnochtli, Tlacateccatl y Tlacochcaicatl, (capitanes de los
sectores militares en los que estaba dividida Tenochtitian) que estos eran sefiatados
quachic {rango que indicaba valentia), y por su alto valor fraian el cabello tFenzado con
un cuero colorado, defras del colodrillo™

Los otros eran Hamados otomi, (rango militar} los que también raian un manojo de
cabello frenzado en el colodsillo'

Los sacerdotes también se peinaban con dos largas trenzas cuando recibian a un
ejército victorioso.”

Y finalmente , en cuantc a las diosas no es un peinado habitual, de hecho a la Onica que
se le representaba con trenzas en la cabeza es a Chalchihuitlicue” (A Tialtecuhtli e
Izpapaldtl son un caso a parte ya que sus trenzas salen del craneo que llevan en la
espalda, no sobre la cabeza de la diosa)

* piho Longe Virve, El peinado entre los mexicas,formas y sigmficados p. 318
5 Alvarado Tezozomoc, Crénica Mexicana, p. 24

* piho Virve, Ef peinado entre los mexicas, formas y significados, p 320

¥ Pio Virve, El pemnado entre los mexicas, formas y significades, cuadro 5
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De 1al manera que en los atavios de las diosas no podemos encontrar un significado,
Chalchihuitlicue es una diosa que no se halla directamente emparentada cen la llamada
Coatlicue.

Entre los mexicas, encontrames entonces el peinado de trenzas en mujeres, pero es de
notar que estas trenzas iban siempre atadas en formas circulares sobre la cabeza y las
trenzas sueltas se hallaban en guerreros de alto rango (otomies) y en los capitanes
generales de los sectores de Tenochtitlan, ademas encontramos las trenzas sueltas en
los sacerdotes solo cuando recibian a contingentes militares victoriosos.

¢ Que se puede deducir de esto? Que las trenzas, en peinados de guerreros y
sacerdotes tenian alguna relacion con ia guerra. Especiaimente con la victoria y fa
hereicidad guerrera. Pero también las mujeres llevaban las trenzas, por Io que tampoco
se puede decir que eran exclusividad de guerreros victoriosos o heroicos. Creo por lo
tanto que se debe buscar en la esencia del problema ¢ Que significado tenia el pelo,
para los mexicas? Lépez Austin dice al respecto;

“Los antiguos nahuas daban al cabello caracteristicas magicas por su proximidad a la
coranilla de la cabeza, sitic bafiado por el tonalli, una de las entidades animicas.” * Ya
se ha mencionado con anterioridad la importancia de la energia animica llamada tonalli,
el cual residia en la cabeza y en la sangre, el tonalli era susceptible de salirse por la
coronilla, por elio se protegfa siempre la coronilla con cabello. Los rapados nunca eran
tolales, aunque se fenian una cantidad considerable de peinados para distinguir rangos,
sexos, ocupaciones, festividades, etc.

*En forma muy resumida puede decirse que el cabelio era considerado como un
recipiente de fuerza, que formaba una capa protectora en la cabeza, impidiendo que
saliera el tonalli.{...) En su calidad de recipiente de fuerza, se guardaba como memoria
det difunto. {...) El cabello se dejaba crecer a los nifios enfermos, {...) una de las penas
mas severas era cortar totalmente el cabello a los defincuentes (...) quienas por sus
arduas funciones tenian necesidad de mantener un gran vigor en su tonalli no podian
cortarse ni lavarse el cabello."®

La connotacién es muy clara, el cabello como recipiente de tonalli, también por lo mismo
era considerado como fuente para ciertas ideas magicas:

2 1épez Austin, Ideologia y cuerpo humano, p, 182
B Lopez Austin, ideologia y cuerpo humano, pp. 242-243
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“ Los guerreros cegaban a sus enemigos con los cabellos arancados a los cadaveres
de tas mujeres fallecidas en su primer parto, asimismo, al capturar a un enermigo en
combate se le asia del cabello de la coronilla para dominar su fuerza™
El Codice Carolino habla de un caso de brujeria:

"Gabello o pelo largo. Tzontli. Aqui hay, o habia, cierta hechiceria ruin, que queriendo
mal a alguien, quemabanle el cabello cortado para que moriese™
Esta creencia parece haber tenido una vital importancia, es por eso que puedo
interpretar lo siguiente. Ei cabello largo era simbolo de gran acumulacion del tonalit.

Por ofro lado, es importante observar que solo en mujeres, sacerdotes o en guerreros
habia trenzas. La explicacién de guerreros de alto rango o sacerdotes esta dada, es
posible que solo a estos, por sus funciones se les concedia poeder acumular de ese
modo sus tonalli, a las mujeres también se les concedia eso muy probablemente por su
funcién reproductora, pues para el embarazo y maternidad debfan tener un remanente
energetico similar al de guerreros o sacerdotes.

De cualquier modo es tiempo de decir esto: En la llamada Coatlicue, ¢ en las catorce
representaciones de Tlaltecuhtli con trenzas estas provienen de craneos humanos®,
Con esto estoy diciendo que las trenzas representan el cabello trenzado de los muertos
alii representados. Se debe decir que el cardcter de esos muertos es el de los
xochimiqui © muertos floridos, pero se ahondara mas sobre la asociacion de estos
simbolos en el estudio iconolégico de [a escultura, mas adelante, por ahora, me
concentrare en el razonamiento sobre las trenzas.

Es indtil buscar una referencia histérica inmediata, ya que estas indican que los muertos
guerreros eran precisamente privados de su cabello a la hora de morir. Pues se
acostumbraba cortar el cabello de la coronilta a fos cautivos en sefial de trofec (el cual
guardaba en su casa ei guerrero cautivador) o incluso se habla de que en algunos
casos de disecaba la piel del rostro del guerrero con todo y cabellos.

“Las cabezas de los que sacrificaban, en especial de los tomacdos en guerras,
desollabanlas, y si eran sefiores o principales los ansi tomados, desolidbanlas con sus
cabellos y secibanlas para guardar™ pero por ofra parte si se observa fa misma
palabra tzompantli, significa literalmente "ef lugar en el que estan alineados los cabeilos”

*Iid p 182

3 Cédice Caroline, p 12, cit. por Lépez Austin, op. cit. p. 242

* En el caso de Tas dos representaciones de lizpapalét], con trenzas, estas provienen no de un créneo sino
de un cuauhpilloli o colgajo horizontal de dos plumas de dguila.

* Benavente, cit. por Lopez Austin, Op. cit. 436
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Esto no contradice lo anterior, ya que s¢ cortaban solo los cabellos de la coronilla o se
disecaban rostros solo en caso de ser grandes jerarcas los que se cautivaban. En el
caso de 1os guerreros comunes y comentes los cabelios eran muy posiblemente
conservados en el tzompantl, tal como esa palabra lo demuesira.

Entonces ahora si se puede hacer una interpretacion de las frenzas: Una vez mas se
rata de una abstraccién, en forma de metafora. Las diecinueve trenzas de targo cabelle
de la llammada Coatlicue, ordenadas incluso en doble abanico, indican la acumulacién
de una gran cantidad de energia tonalli por parte dei craneo que representa a la muerte
florida. Pero aln queda un cuestionante ¢ Porque son trenzas y no cabello suelto? La
respuesia parece estar una vez mas en la légica formal. El cabello sueito es un cabello
que se presenta "libre" a [os ojos de cualquier espectador {por ejemplo 1as ahuihuime o
prostitutas al igual que las jovenes solteras, llevaban €l cabello largo suelto en sefial de
voluptucsidad sensual) y ei cabeilo trenzado es un cabelle meticulosamente ordenado y
sujeto, Las trenzas largas hablan, entonces de la sujecién y orden de 1a gran
cantidad de tonalli contenido en ellas.

4.1.2.12 DIECINUEVE ORNAMENTOCS, UNO EN CADA PUNTA DE CADA TRENZA
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FIG. IV.12 Trenzas con caraccles y adomo de plumas, en fa parte inferiar se observa una cabeza de serpiente de

frente.

Al fina! de cada una de las diecinueve trenzas, se haltan unos adomos cuya forma,
aupque bastante abstracta, es reconocible como representacién de caracoles. Pues la
sucesidn de lineas horizontales en su superficie y el término superior en forma de
cuadrado con puntas redondeadas, recuerdan el caparazén de algin molusco marino,
¢ Que significan 1os caracoles en la iconografia mexica?

Los caracoles eran utilizados en mdltiples ocasiones como objetos de uso ritual, sobre
todo en danzas. Ademads, existe una representacidn escuitorica llamada también
Coalflicue, que se halla arrodillada (MNAH Cat. 4-3018 0782) que tiene en la falda
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caracoles idénticos, lo que relaciona a esta escultura con Citlalicue. (Diosa de la falda

de eslrellas).

FiGi. V.13 Esculiura que puede representar a Citialincue. Lleva caracoles en la falda, presenta asimismo sartal de

masos ¥ craneo central, Sala Mexica. MNA,

Veamos los atavios de Citlalicue:

“Tiene los labios abultados con hule. En cada carrillo figurado un agujero. Tiene puesto
su florén de algodon. Sus orejeras, de azulejo; su mechdn, de palma.

Su faldellin con caracoles' de alli su nombre Citlalicue (la de la falda de estrellas) Su
camisa con flecos. Su faldellin blanco.

Sus sandalias, su escudo de oro, con una perforacién. Su escoba™

La relacion que establecen fos informantes de Sahagln entre caracoles y estrellas es
clara. Ademas, se conocen tres representaciones de itzpapaldtl, dos en cédices y una
escultura, donde ademas de trenzas, esa diosa chichimecas de fa caza y de las
estrellas tiene en la punta de sus trenzas caracoles idénticos.

1bid Apendice 1, p. 888
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Las estrellas, eran concebidas como guerreros con un papel importante en las leyendas
cosmogénicas® (Centzon Huitznahua, Centzon Mimixcouha) por otro lado Itzpapaldt!
ademas de ser diosa estelar y de la caza, tiene fuertes atributos guerreros *

Quizds es por esto que los caracoles eran utilizados en ocasiones como insignias de
guemeros:

En cierto convite que ofrecia el Tlatoani para todo el pueblo (duraba ocho dias) durante
el mes Huey Tecuilhuitl que estaba pnncipalmente dedicado a Xilonen, diosa del maiz
tierno,, acudian los cuacuachictin {elevado grado militar ) ataviados de la siguiente
forma: "Todos los valientes llevaban unos collares de cuero, y de ellos colgaban sobre
los pechos unas borlas a manera de flores grandes, de las cuales colgaban unos
caracolillos blancos en cantidad,

Esto no signdica que los caracoles fuesen insignias guerreras, pues estaban
relacionados con |a fertilidad desde épocas teotihuacanas y parece ser que con los
mexicas adquirieron un significado estelar aungue sin perder totaimente sus atributos de
fertilidad, (como se ve en los atavios guerreros en el mes de la dicsa del maiz), ya que
se ha visto en varias ocasiones la guerra y la fertilidad se asociaban frecuentemente,
sobre todo en el caso del culte terrestre.

Existe por lo tanto una relacidn singular en la significacion de los caracoles de la indole
estrelfas-fertifidad-guerra. Si se tienen en cuenta los dos origenes de la cultura mexica,
los chichimecas y los loltecas, el significado del caracol mexica se puede aclarar de esta
manera’

Los caracoles mexicas pueden significar a la energia estelar encarmada por los
primeros guerreros miticos {Centzon Huitznahua y Centzon Mimixcohua), y este
icono adopta el cuito del caracol en Teotihuacan simbolizando fa fertilidad, pues
guerra y fertilidad se hallaban emparentadas, la una alimenta a la otra. Por elfo
existe el trinomio conceptual estrellas-fertilidad-guerra, en este icono.

Este icono puede tener sy origen en ltzpapaldt], 1a diosa chichimeca de la caza, la
guerra y [as estrellas, en fusién con el culto al caracol de la fertilidad en
Teotihuacan.

4.1.2.13 DOS ADORNCS DE PLUMAS EN LA ESPALDA

Se trata de dos simbolos idénticos, ubicados donde comienzan los abanicos de trenzas,
Formalmente se ha descrito asi, este motivo.

% Subcapitulos 1.5 3 para los mimuxcohua y 4 3 para los huttznahua
# Subcapitulo 4.5
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" Dos medios discos, superpuestos el uno al otro, el que se halla en la parte superior
tiene en su centro un espiral pequelio en relacién con la extensidon de} medio disco que
lo contiene. Ambos medios discos se hallan incisos con lineas serpenteantes. Junto a
estos medios discos se hallan figuras semicircutares en cuyo centro se halla incisa una
espiral, la parte exterior de estas figuras se halla incisa con vanos cortes horizontfales.
Pel medio disco de la parte inferior, nacen dos figuras divergentes en forma de "U" en
cuyo interiar se halla incisa la misma forma pero mas pequeria”

El "medio disce" del que se hace alusién, se hallan conformades posiblemente por
plumas pequefas, en tanto que las formas que asemejan “U" son plumas grandes,
quizés de aguila por el simbolismo guerrero que este animal encierra, Las formas
laterales semicirculares son al parecer borlas de plumén. Estos plumones son idénticos
a las que tiene la "Coatlicue del Metro" y a [as que tiene Coyoixauhqui, ambas en el
cabello. Estas borlas de plumdn estén asaociadas con la muerte por sacrificio.”

Pero en la busqueda del significado de este motivo no nes hallamos desamparados.
Existe un astudio de Hermann Beyer en el que identifica a un motivo muy similar que se
haifa en los atavios def dios Mixcéoatl.

Segun Beyer, se trata de un adomo de dos grandes plumas de 4guila, a |a que se le
llamaba cuauhpilloli, que segin el mismo autor, gquiere decir "colgajo de plumas de
aguila™®, el que no debe confundirse con el pequeric adomo de dos plumas de garza
blanca, lamado aztaxelli. Ademas del tamafio y el color (en cddices el cuauhpilloli tiene
dos plumas grises o cafés rojizas como {as de las aguilas, mientras que el aztaxelli es
naturalimente de plumas blancas), se distinguen también porque el aztaxelli se lleva
vertical (con las plumas "mirande” hacia arriba) mientras que el cuauhpilioli se leva
horizontal o con las plumas mirando hacia abajo®,

3 Heyden, Doris, Comentarios sobre 1a Coatlicue tecuperada durante las excavaciones realizadas para la
construccitn del metro, Revista ANALES 1969, p 67

* Beyer, Hermann, Mito y simbologfa del México Antiguo, Tomo X, p. 313

¥ Iid p.318
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FIG.V.15 Cabeza de Muxcdatl con cuauhpillofi, detalle del Codice Magliabechiane, Fol, 42

Existen representacién del cuauhpilloli en los cédices Borboénico y Magliabechiano,
asociados con la figura de Mixeéatl, pero no le es exclusivo a este dios, ya que se halla
también en la representacion de varios de los cautivos de guerra que se hallan
representados en el Cuauhxicalli de Tizoc, y en esa misma sala del MNA, a unos
cuantos metros del citado Cuauhxicalli se hallan dos piedras que representan, la una de
ellas, a guerreros que avanzan hasta un jugar para hacer autosacyificio, estos guerreros
también llevan cuauhpillolis, en la otra piedra se hallan unos guerreros que estan en un
lugar haciende autosacrificio con punzones, fambién llevan el cuauhpilloli.
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FIG V.16 Cabeza del gobernante cautivo de Crizaba (Ahuiizapan). Luce en el tocado el aztaxelli de plumas de garza
(vertical) y el cuauhpillol: (horizontat) de plumas de &guila Detalle de la piedra (cuauhxicalli) de Tizog, Sala Mexica

del MHA

Por un lado, me resulta incomprensible que el cuauhpilloli se halle en los guerreros que
van al autosacrificio, y por otro fado, resulta también incamprensible que solo los
guereros vencidos, sean representados con cuauhpilolis en la piedra de Tizéc. Pero si
se juntan arbas informacionas se tiene que el cuauhpilloli es una insignia guerera pero
mas relacionada con el cautivo de guerra y con el autosacrificio.

Por olra parte, aparentemente por ser mas numerosas las representaciones
relacionadas con Mixcdatl, Beyer lo ha sefalado como insignia dei mes quecholli,©

FiG.IV.17 Cuauhpilloli coma insignia del mes quechall, dedicado principalmente a Mixeéatl. Codice Borbénico, p. 33

Al mirar las ilustraciones de los codices y compararlos con el propio adomo de plumas
de la llamada Coatlicus (FIG.IV.10 y IV.12), no puede caber duda de que se trata
efectivamente del mismo adorno. Beyer ha sefialado de que se trata de una insignia det
mes guecholli.

El décimo cuarto mes mexica se le llamaba quecholli, en dicho mes ias ceremonias
estaban dirigidas a la caza y a la guerra. Pues entre los mancebos jévenes (muy

* [bid. p 318
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probablemenie del tepolchcall) se repartian varas para hacer flechas, las que eran
endurecidas en urt fuego que se hacia frente al Templo de Huitzilopochtli. Luego, en
otro dia, los mancebos debian hacer autosacrificio hiriéndose las orgjas "llamabanse
este sacrficio momazaizo, porque lo hacian en memoria de (os ciervos que iban a
cazar, el dios principal de la caza, es Mixcdatl, de origen chichimeca.

Los mancebos tardaban cuatro dias en hacer sus flechas y practicar con ellas en el
cuarfo dia, tirandole a pencas de magueyes. Al quinto dia hacian saelas pequefas,
simbdlicas a las que agregaban una ofrenda de tamales dulces en honor a los muertos.
Quemaban dichas saetas al atardecer y las cenizas [as enterraban en la tumba de los
guerreros muertos. Hacian, con la rodela del guerrero muerto otra ofrenda, a la que
agregaban una saeta, el maxatl (faparrabos del guerrero), un adomo de papel.
Conjuntamente realizaban el aztaxelli del que se hablé mas arriba, como descrihe
Sahagtn:

"Hacian también unos manojos de plumas blancas del ave que llaman aztatl (garza
blanca), atadas de dos en dos, y fodos los hilos los juntaban y los ataban a la cafia,
estaban forrados los hilos con plumas blancas de gallina pegado con resing, todo esto
lo llevaban a quemar a un pilén de piedra lamado quauhxicalco™?

Al sextc dia se realizaba una gran ofrenda de tamales dulces frente al templo de
Mixcbatl. Y al onceavo dia se iniciaba la caceria, a la que acudian los mancebos ya
nombrados. Los cuales eran no solo de México, sino también de Cuauhtitian,
Quauhnahuac (Cuemavaca) y Coyoacan, entre otros pueblos. Acorralaban en los cerros
a los animales y cazaban asi todo tipo de presas, desde cisrvos hasta coyotes, conejos
y liebres. Cada quien llevaba a sus casas lo gue habia cazade. Seis dias después se
ofrecian sacrificios humanos de esclavos, que habian sido comprados por las
comunidades que fabricaban pulque para el Tlatoani. Los esclavos morian en honra de
Tlamatzincat], (traducido por "cazadorcito"y* e lzquitécall, uno de los dioses del pulque.
E! siguiente parrafo es muy importante

"Otros dos esclavos gue mataban a honra det dios Mixcdall y de su mujer Coatlicue,
comprabanlos los calpixques™. Allende de estos hombres que mataban a honra de
Tlamatzincat], mataban muchas mujeres a las cuales llamaban Coatlicue, y eran sus

* Sahagin, Histona gereral de las cosas de fa Nueva Espafia, b, I, p. 139

Td p 140

** Que es un dios de 1a caza, advocacion de Tezeatlipoca Gonzélez Torves, Diccionario de Mitologia y
religién de Mesoamérica, p 176
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mujeres de Tlamatzincatl, y de lzquitécall, también a estas mujeres las componian ¢on

sus papeles™®

En este punto en la descripcion de Sahagun, vale fa pena detenerse.

Es normal que estos dos esclavos murieran en honor a Mixcéat], el dios de la caza, pero

no hay aparente coherencia de porque murieran en honor a Coatlicue, ni porque

Sahagun menciona a esta como mujer de Mixcoatl, es probable que halla pensado esto

al ver que se le ofrendaban sacrificios al mismo tiempo, ¢ por aigun otro mal entendido

entre el y sus informantes, me inclino a perisar en esa equivecacién. De cualquier modo
no es evidente la relacion entre Coatlicue y Mixcéatl,

Mas tarde Sahagun dice que a los dos esciavos y a las mujeres-imagen de Coatlicue los

hacjan velar una noche y les hacjan que quemnasen todas sus pertenencias en la casa

det calpulco {posible autondad def calpull)). A los dos hombres los ataban de pies y

manos como si fueran cierves ¥ los llevaban a lo alto del templo de Mixcéatl donde los

sacrificaban. Habian otros esclavos {los de Tlamatzineatl e lzquitécati) que sublan por
su propio pie, cada uno en su templo respectivo y también eran sacrificados. A las
mujeres las llevaban al templo de Coatlan (antes atn que a los demds), y alli las
sacrificaban. Y las rodaban poco a poco al suelo, donde unas mujeres viejas Hlenaban
las bocas de los cadaveres con panes y salsa de molli (mole.), luego les cortaban las
cabezas y las alravesaban a la altura de las sienes con un palo largo.*

La simbologia en esta fiesta es muy compleja, pero solo trataré de identificar algunos

elementos importantes.

- Las ceremonias en su totalidad estan principalmente dedicadas al dios Mixcéatl, de
la caza y como dioses secundarios se haflan Tlamatzincatl e lzquitécatl,

- - Al principio de la ceremonia, en los primeros dias, se endurecen las varas de las
flechas de caza frente al templo de Huitzilopochtli y alli se hacen sacrificios, lo
mismo que las ofrendas que se hacen a los guerreros muertos (en donde se fabrica
el aztaxelli {muy similar al motivo llamado cuauhpilloli). De tal manera, que el orden
de los sucesos rituales hablan por si mismos: La guerra precede a la caceria. O
bien, caceria y guerra se hallan muy emparentados, pues por una parte se ha visto
en el subcapitulpo 1.5.3 que las guerras eran "cacerias” de cautivos, sobre todo la
xochiyadtl o guerra florida. Y por otro Jado, sabemos que en ias tierras chichimecas,

* Calpixque: Administradores financieros de alta categoria, encargados principalmente de recabar cl
impuesto y de la gestidn de 1as finanzas piblicas al nivel provinciano. Duverger, La flor letal, p. 122
** Sahagin, Historia general de las cosas de la Nueva Bspafia, Lib 11 p §41
* Sahagiin, Historia general de Ias cosas de la Neuva Espafla, lib. T, p 142
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de donde provenian los mismos mexicas y de donde Mixcoatl era dios principal, la

guerra y la caza son las principales actividades de esos grupos tribales.
Coatlicue, segun las leyendas, es la madre de Huitzilopochtli Se te puede asociar por o
tanto, de una manera tangencial, con Mixcéall, sin embargo esa no parece ser la razén
del sacrificio de mujeres-imagen en esta fiesta. Por ofro [ado, una de las caracteristicas
de fos rituales de los meses mexicas, era que podian traslaparse, es decir, que parte de
un ritual se realizara en un mes anterior o posterior de dicho ritual, esto ocurre en varias
ocasiones y esta parece ser una de ellas, ya gue en el siguiente mes, Paniquetzaliztli,
se celaebraba a Huitzilopochtli, ¢ Es posible que los sacrificios en el mes Quecholli a
Coatllicue, se hallan celebrado por el nacimiento del dios guerrero? Es posible, pero es
salo una hipolesis.
Pero ahora, s1 atando cabos, se tiene el significade mas aproximado del motive en
cuestion, el cuauhpilioli.
Segin el Cédice Borbénico (FIG.IV.14) los sacerdotes, en las ceremonias de Quecholli,
flevaban el Cuauhpilloli y el mismo Mixcdatl s representado con el. Por lo tanto es un
atavio retacionado con Ja caza Por otro lado, se trata de plumas de dguila, ave solar y
simbclo de guerra entre los mexicas. El cuauhpilioli debe estar relacionado con la
guerra y con la caceria. Por otro lado, es innegable su parecido con el axtllazelli, el que
se ofrendaba a los guerreros muertos junto con las saetas. Es decir, que puede tratarse
en ambos casos de un atavio guerrero, relacicnado con la caceria., es decir que puede
tratarse de la caceria misma de guerreros.
Una ultima relacion esta entre el cuauhpilioli mismo y las borlas de plumdn que lo
acompanan, que segun Bonifaz significan sacrificio.
Por Gftimo, debo decir algo muy importante que solo reafirma lo ya visto sobre el
significado del cuauhpiliali:
Itzpapaldtl, la también diosa chichimeca de la caza y las estreltas (muy relacionada con
Mixcoatl) ileva en tres representaciones (las mismas en las que fieva las trenzas y los
caracoles) claros cuauhpillolis de donde surgen las trenzas.
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FIG. V.18 Cabeza de Itzpapaloti, diosa de la caza, la guerra y fas estrellas, lleva como ademo principal en el tocado

el cuauhpiffoh.

De este modo me puedo aventurar finaimente a plantear una hipétesis acerca del
significado del cuauhpilloli, que ha sido identificado como el dobie motiva que fleva [a
gscuitura debajo del craneo que le cuelga de la espalda.

El cuauhpilteli es una insignia del dios Mixcdat! y de Itzpapalétl, pero que
utilizaban algunos guerreros en posible forma de amuleto de poder para "cazar"
cautivos o como sefial de haberlos "cazado". Como guerra y caza estan ligadas
en la ideologia mexica (y en el significado del Cuauhpilloli), es natural que en los
rituales del mes Quecholli, ditigides principalmente a Mixcéatl, se celebre
tangencialmente a Huitzilopochtli y a Coatlicue.

ILUSTRACIONES

4.1.2.14 BANDA TRIPLE DE LINEAS ONDULANTES, CIRCULOS Y GRECAS EN LAS
PIERNAS

La escultura presenta en [as piemas tres bandas de ornamentos. La superior consiste
en grecas cuadradas idénticas a las que hay en el collarin que lleva la diosa, que lo
mismo pienso que pueden simbolizar serpientes, es decir la energfa creativa,

La segunda esta compuesta par chalchihuites, piedras preciosas (generaimente de jade
o turquesa) que simbolizan agua.

La siguiente banda se frata de una banda de plumas, no se sabe de que ave sean
pudiendo ser de aguila (caracter solar), pero de cualquier modo se trata de un elemento
con un significado aérea.

Podemos decir con justicia gue las tres bandas en su carécter integral representan a
la fuerza creativa de la naturaleza. Posiblemente tratandose de representaciones
de! sol {plumas), agua (chalchihuites) y tierra (grecas cuadradas}.
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4 1.2.15 ORNAMENTOS CILINDRICOS QUE CUELGAN DE LA TRIPLE BANDA DE
LAS PIERNAS

Estos extrafios adomos son en forma semicilindrica y en ellos se hallan incisicnes en
formas serpenteantes, estas incisiones recuerdan a los cascabeles que se utdizaban en
los adomos que llevaban scbre las piernas los danzantes y los guerreros (ahora los
siguen llevando los danzantes llamados concheros).

Es posible que se trate de cascabeles de cobre como los que se han encontrado en
diversas ofrendas mexicas, Esos cascabeles (ya sean de semilias ¢ de cobre) se
encuentran frecuentemente en las diosas terrestres. £s Sahagun quien afirma que las
diosas terrestres y acudticas Nevaban sonajas (pudiéndose muy bien tratar de los
cascabeles a los que hago alusién), aungue no especifica en que parte del cuerpo, es
posible que las llevaran en las piemas, puesto que las nombra después de las faldas y
antes que las sandalias, en la lista de atavios de Sahagtn, se encuentran un total de
siete diosas terrestres que Hevan sonajas son Chicomecdat!, Chalchihuitlicue, Xilonen,
Tzapotlan Tenan, Cihuacoatl, Huixtocihuatl, Coatlicue, Aunque por otro lado las sonajas
no son un efemente exclusivo de diosas terrestres, pues Sahagln menciona gue
también muchos dioses masculinos llevan sonajas, tales son Macuil Tochti,
Macuilxochitl, Totoltecall, Atlahua, Xipe Totec, Huitzilopochtli, Tezcatlipoca y varios
mas * Solamente en el caso de las sonajas integradas a la coa {instrumento para labrar
la tierra) se tiene mayor seguridad de su uso:

"El instrumento ceremonial caracteristico de las divinidades agricolas es el chicahuazili,
especie de coa que lleva una sonaja destinada a lamar a {a lluvia."*®

Es muy probable que estas sonajas se hallan utilizado mas que nada como
atavios para danzas ceéremoniales, que bien podian funcionar come ritos
propiciatorios para los dioses,

4.1.2.16 SERPIENTE BICEFALA QUE SURGE DE LA ENTREPIERNA

Por alguna razén en todos los estudios publicados de esta escultura, los realizadores no
han observado hien este motivo, y por supuesto no se le ha dade la importancia que
merece. El error consiste en que si bien si se ha dicho que se trata de una serpiente, no
se ha especificado sobre que s una serpiente con dos cabezas.

7 Sahagyin, Historia general de las cosas de 1a Nueva Espafia, pp. 885-892
* Duverger, Chnistian, La flor letal, p. 149
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El cuerpo se halla enmedio de las piemas, bajande ondulantemente por ellas (se
aprecia mejor este motivo en lg escultura gemela de la lamada Coatlicue, Ja también
mal lamada Yollotiicue), el cuerpo de la serpiente se bifurca (nada parece indicar que
sean dos cuerpos), una cabeza sobresale en la parte de enfrente de la escultura (entre
los dos pies) y la ofra en la parte posterior, también entre [os pies. La carade la
serpiente delantera esta practicamente borrada por el desgaste aunque adn se definen

los rasgos serpentinos®.

FIG. IV.18 Vista frontal de la serpiente bicéfala inferior y parte de las garras de la llamada Coatlicue. La totalidad de

laimagen recuerda una gran mascara,

Por otro lado, la cabeza posterior esta mucho mejor conservada por lo que se pueden
observar claramente los rasgos de una serpiente. El cuerpo de esta semiente doble, se

** Una vez mas, este 1cono s¢ observa mejor conservado en la escultura gemela Hamada Yollotlicue,
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halla esculpido con una superficie de reticula romboidal y chalchihuite lo que le da un
caracter de serpiente cosmica.

Se trata de una serpiente doble que sale de entre las piemas de 1a escultura, de abajo
de fa faida, la connotacion bajo la logica formal es bastante clara, esta serpiente doble
esta sin duda saliendo de la vagina de la lamada Coatiicue, esta siendo parida por efla.
Aligual que las otras representaciones de serpientes cosmicas (las de las cabeza,
manos y cinto) encuentro que esta es una abstraccion de Ometéotl, pero una vez mas
tiene una connotacién especifica que definiré por medio de la iégica formal:

Al igual que en el caso de la serpiente cosmica detl cinto, esta tiene dos cabezas y un
solo cuerpo por lo que los simbolos contrarios se haltan asociados, aunque a diferencia
del cinto, donde ambas cabezas cuelgan pasivamente y juntas sobre el regazo de la
diosa estas tienen sus cabezas dramaticamente separadas con los hocicos apuntando
en direcciones confrarias (hacia atras y hacia adelante), por lo que podria decir que se
trata de una asociacién y una repulsion mutua a la vez, de los dos elementos contrarios.
Ese antagonismo de conceptos (asociacion y repulsién) es el que va a servir (junto con
las poderosas patas) para sostener a |a diosa, ya que esta serpiente doble no esta
colgando de la diosa, sinc que se halla aplastada dramaticamente por el peso de la
escultura.

Acerca del posible origen de este icono, cuyo significado es totalmente filosdfico, no se
le puede buscar un origen inmediatamente relacionado con [a mitologia, puesto que en
primer Jugar, la diosa no tiene posicidn de parto, ta cual era el estar sentada en cuclillas.
Por lo que el significado sigue siendo mefafdrice. Por otro lado se puede decir que la
unica deidad que se representaba pariendo era Tlazoltéotl (deidad de entre otras cosas,
del parto), en esas representaciones Tlazoltéotl paria no una serpiente doble sino un
nifio. Solo en el cédice Borgia aparece pariendo un craneo, la muerte, Por otro lado
Tiazoltéotl es una dicsa contradictoria, porque al mismo tiempo que es diosa de la
camalidad, es diosa que absuelve los pecados y esa renovacion moral es patente
cuando se le representa bajo una piel desollada. De ningln modo quiero decir que halla
aqui una representacion de Tlazoltéoll, menciono solo como posibilidad un origen
remoto de este icono de la escultura, en el cuito a Tlazoitéotl.

Este motivo en su significadc esencial es una serpiente césmica y dual, con fa
especificacién de la asociacidn y la repulsién de dos elementos contrarios cuya
tensién bipolar sostienen, junto con las patas, el peso de Ia diosa.
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4.1.2 17 PIES-GARRAS

Se han hecho varias especulaciones respecto a que animal particutar aluden estas
garras. Por la ideologia mexica, se ha especulado principalmente sobre la posibilidad de
que pertenezcan a un dguila 0 a un jaguar, animales recurrentes dentro de fa mitologia

mexica.

FIG. V.19 Pies-gamras de Coatlicue, lleva adomo de plumas y cuatro bandas omamentales en las piemas.

Las representaciones mexicas de aguilas que se conocen tignen tres dedos largos y un
espolon en la parte trasera, porque precisamente asi tienen dispuestas sus garras las
dguilas. Por ofra parte todas las representaciones mexicas de felinos tienen cuatro
dedos, como los propios felinos. En este caso las garras tienen cuatro dedos, por lo que
se Irata de un felino. En México existen varios tipos de felinos: el puma, el tigrillo y el
jaguar. De elfos, es el jaguar el animal al que se ha rendido mayor culte no soloenla
cultura mexica, sino en todas las culturas de Mesoamérica, Esto parece una razén de
peso, suficiente para considerar que en este caso se trata de a representacion de patas
de jaguar.

De modo que a la gran escultura en cuestion, la sustenta las patas de un jaguar,
¢Porque un jaguar? Lo que primero debemos notar es que en el Valie de México no
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axisten ni existian jaguares, de modo gue se debe considerar en primera instancia fa
posibilidad de una importacion de este ¢ulto al jaguar.

Sabemos a prion de donde proviene este culto, concretamente de (os fugares donde el
jaguar es un habitante coman: las selvas mexicanas y centroarericanas del sur, las
sierras calidas de Veracruz, Tabasco y Oaxaca, donde hoy se halla casi extinto este
animal, pero antes abundaba.

La simbologia oimeca y maya del jaguar es sumamente extensa, para los primeros era
uno de los motivos principales en su iconografia y era un animal participante en el
génesis del mundo. Para los mayas tenfa igualmente connotaciones cdsmicas, tales
como que su piel era asociada al cielo estrellado, ya que el sol (kin) se transformaba en
Jaguar a su paso por el inframundo, por o que los mayas 10 ascciaban a la tierra y al sol.
Aunque para los mexicas también el sol era devorado por la tierra, no se convertia en
jaguar.

Para los mexicas el jaguar no tiene &l mismo caracter que para mayas y olmecas,
sabemos de antemano que simbolizaba (aunque también para mayas y olmecas) al
poder polilice. Y en e caso de los mexicas, al poder militar, pues se sabe que una de
las ordenes de tropa élite eran los ocelotin o guerreros jaguar, ™

Por lo que podemos decir que el jaguar simboliza para los mexicas a la guerra y el
poder. Los guerreros ocelotin se ataviaban con cabezas y pieles de jaguar, que con
seguridad eran traidas de las tierras conquistadas del sur, en la matricula de fributos
esta registrado que en la época de esplendor mexica eran traidas como tributos a
ciertos pueblos de! sur, [as pieles de estos animales, entre muchas otras cosas.

Sin embargo no solo representa el poder de la nobleza y la guerra, entre los mexicas,
sino que esta asociado también a la tierra,

Existe en el MNA una representacién de Coatlicue (lamada de Cozcatian) (MNA Cat
10-8152 Inv 11-3007) |a cual presenta fa siguiente caracteristica: Sus pies humanos se
hallan claramente cubiertos por la pigl de los pies de un animal, siendec posiblemente de
un jaguar, pues aungue en este caso tiene cinco dedos (en lugar de cuatro del jaguar),
las fuertes garras representadas hacen posible esto, aungue no seguro, Lo que de ser
cierfo, denota que este animal si puede estar relacicnado con Ia tierra, como lo estaba

para mayas y olmecas.

*La denominacién guerrero tigre es errénea, no habia tigres en México, cabaltero tigre lo es aun mas, ya
que no tenian caballos.
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En una llustracion de itzpapal6tl contenida en ef Cédice Borgia esta diosadelacazay
ias estrellas aparece representada con patas de jaguar, de tat modo que este se

confirma como un atributo terrestre,

FIG.V.20 Representacin de Itzpapalétl cuyas patas son posiblemente de jaguar. Codice Borgia.

Las pruebas textuales que confirman al jaguar come animal terrestre son mas fuertes:
Todas las versiones toltecas de la leyenda de los sales™ afirman que el primer Sol, fue
el 50l 4 jaguar (jaguar es también uno de los veinte dias del tonalpchualli), el que acab6
cuando los jaguares se comieron a los hombres. Este sol, por la connotacién completa
de la leyenda es sin duda €l que simboliza a la Tierra, ya que ios ofros tres simbolizan a
los otros tres elementos (4 lluvia al fuego, 4 agua al agua y 4 viento al viento).

Segun la ideologia ndhua, en estas eras o soles cada dios es el Sol por tumos, en la
version tofteca hay alternancia entre Quetzalcéat! y Tezceatlipoca, aunque en la version
mexica se incluyen dos dioses mas Huitzilopochtli y Xipe.* En esta leyenda, tanto en su
versién tolteca como mexica, en el Sol 4 Jaguar es sol Yayauhqui Tezcatlipoca, cuando
termina el sol 4 Jaguar, toma la forma de jaguar, al ser vencido por Quetzalcoatl,

"Que pasados los trece veces cincuenta y dos afios, Quetzalcdatl fue sol y dejolo se ser
Tezcatlipuca, porque le dio con un gran bastén y lo derribé en el agua, y alli se hizo tigre
(jaguar) y sali6 a matar a los gigantes (que supuestamente habitaban la tierra). Y esto

5 Subcapitulo 1.3
*2 La version mexica se halla en el subcapitulo 1.3
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parece en el cielo, porque dicen que la Ursa maior se bajaba al agua, porque es
Tezcatipuca y esta alld memoria de éL."*

El jaguar, asociado, entonces en definitiva con Tezcathpoca, tiene en fa iconografia e
ideologia mexica un significado muy emparentado con ese dios:

De hecho existe una deidad, advocacion de Tezcatlipoca, que es un jaguar. Tepelyollot]

es su nombre, lo que significa "cerazon del monte”,

FIG.iV.21 Representacion de Tepelyollotl, el corazén del monte, advocacién de Tezcatlipoca en forma de jaguar,

Tepelyollotl preside la tercera tracena del fonalpohualli y esta relacionado con las
cuevas y los montes, sobre todo con el poder noctumne de estos lugares.

Gonzélez Torres generaliza en ciertos puntos, el culto del jaguar en Mesoamérica
diciendo

"Se le ha asociado ai peder politico, a los poderes ocultos de los magos y de los
hechiceros, asi como al mundo nocturno y subteraneo, a las cuevas, a las fuentes, a la
fertilidad de la tierra, al valor, a la fuerza, a fa oscuridad y a la noche™

Podemos concluir lo siguiente, acerca del significade del jaguar en la cultura mexica;

Su culto se debe a una evolucidn de significados desde la época clmeca y maya,
pasando por la época teotthuacana y tolteca, hasta la mexica.

Para los mexicas el Jaguar ha ganado nuevos significados, sobre todo el relacionado
con la guerra y con el poder. Pero persiste su asociacién con Tezeatlipoca, 1a noche y la

tierra

*! Garcia Izcalbalceta, Histona de los Menicanos por sus pinturas, en Teogonia ¢ historia de fos mexicanos,
Tres apiisculos del s XVI, p 30
** Gonzalez Torres, Diccionano de muologia y religién de Mesoaménea, p 99
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Es sin embargo nsuficiente la informacion que se fiene del jaguar, per se, para poder
interpretar su significado dentro de la escultura, se debe asociar con los motivos

iconograficos que le rodean

4 12.18 AGRUPACIONES DE PLUMAS EN LOS LADOS EXTERNOS DE LAS
PIERNAS (FIG.IV.19)"

Estos vistosos mancjos de plumas significan por supuesto un elemento aéreo. Las
plumas scn un elemento hario conocido en los atributos de todos los dioses, guerreros ¥
nobles mexicas, gstas pedian proceder de muchas aves, principalmente: colibries,
guacamayas, garzas blancas, quetzales y agudas. Estas dltimas tenian una significacion
muy clara. El dguila era el simbolo solar por antonomasia, ya que se le consideraba
como nahual del sol y este era llamado simplemente ] aguila.

Segun la ideolegia mexica, cuyo simbolismo guerrero-solar es fundamental, el dguila es
el animal gue representa por lo tanto al sol y a la guerra.

Muchas diosas termestres eran representadas con plumas de aguila, ellas son: Tzapotlan
Tenan (en el escudo), Cihuacdatl Quitaztli (en el escudo y en la corona), Coatlicue (en el
escudo, en la capa)”, Iltzpapaloti (en prernas, cuachpilloli y espalda)™ Una vez mas
encontramos el origen de un atavio de la llamada Coatlicue en itzpapaldtl, pues es muy
probable que se trate este motivo de plumas de aguila, simbolo del sol y de la
guerra.

Sin embargo es de llamar la atencidn la disposicién oval de este motivo de plumas, en
ningdn caso se tiene esa forma, que recuarda a la forma de un ala de ave plegada. En
e! estudio iconolégico se fratara a este icono en su Interaccidén con otros motivos.

4.1.2.19 FIGURA ANTROPOMORFA DE DEIDAD EN LA BASE

4.1.2 20 SEIS CRANEQS DISTRIBUIDOS LATERALMENTE EN EL RELIEVE DE LA
BASE

4.1.2.21 ESCUDO GUERRERC ENMEDIO DE LA DEIDAD DE LA BASE

He unificado |a interpretacién de estos tres iconos por conformar una unidad
inseparable con respecto a sus significados intrinsecos.~

* Sahagin, Historia general de las cosas de 1a Nueva Espafia. pp 885-892
* Codice Borgla, ot en lizpapaléty, la diosa madre, Heyden
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FiG V.22 Relieve de fa base de la gran Coatlicue, representa a Tlaltecuhtli,

Esta imagen integral que se halla grabada en ia base de la escultura, es invisible al
espectador, aunque puede apreciarse en la sala del MNA un vaciade del molde del
relieve original.

La deidad alli inscrita se trata sin lugar a dudas de Thaltecuhtli , Justino Fernandez asi lo
hizo notar asi como mas tarde Felipe Salis Olguin también [o afirmé asi®. Pero sin duda
es Matos Moctezuma quien reatiza un excelente estudio iconografico de Tlaltecuhtti y

proporciona pruebas contundentes para este apartado.

5" Solis Olguin, op Cit
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La importancia fundamental de esta deidad terrestre que aparace representada en
numerosas ocasiones en las bases invisibles de las esculiuras mexicas, me ha obligado

a un resumen acerca de los significados que envuelven a esta deidad,

El historiador mexicano del 5. XIX, Cecllio Robelo escribid acerca de esta divinidad:
"Tlaltecuhti (tlalti, lierra, tecutl, sefior "ef sefior tierra”) Después de que Ometecuhtii
creo el fuego, el agua y el cielo, creo Iz tierra, déndole &l caracter de un dios bajo el
nombre de Tialtecuhtli, "sefior-tierra”. Se le representa como una rana fiera, ¢on bocas
llenas de sangre en todas las coyunturas, para representar que tode comia y tragaba.
Tlaltecunth es el dios vardn de ese elemento Lo reverenciaban con grandes sacyificios y
ofrendas. La principal reverencia era tomar del polvo con el dedo mayer de la mano y
llevario a la boca, se hacia memoria del nacimiento y muerte de los hombres."®

A cerca de este texto considero conveniente aclarar algunos puntos:

Aunque su nornbre hace alusién a su naturaleza masculing, y fue asi considerado
durante los siglos posteriores a la conquista, ahora se ha comprebado su naturaleza
andrégina, como apunta Matos Moctezuma:

"Quiero insistir en su caracter masculinc-femenino, Esto se hace patente en que, en
téminos generales, las deidades que ocupan los extremos y el centro del eje vertical de
la concepcidn universal siempre tienen su contraparte dual. Asi ocurre con Ometéot!
quien ocupa el décimo tercero nivel celeste representado en Ometecuhtli y
Ometeccihuatl. También 1o vemos en Mictlantecuhtli y Mictlantecihuat, quienes ocupan
el nivel mas prefundo del inframundo, el Mictian. Situacidn similar ocurre, par lo tanto,
con el nivel intermedio, |a tierra. Ya desde el siglo XiX algunos autores advertian este
caracter dual maseulino-femenino."*®

"Como diosa figuraba la tierra en una rana fiera, con bocas llenas de sangre en todas
las coyunturas, diciendo que todo lo comia y fragaba. Donde quiera que se muestran
bajo algin aspecto las reproducciones, la razén incipiente !las asemejza a las
generaciones de los seres, formando dualidades de hombre y mujer. Tlaltecuhtli, de #alli
tierra y tecuhtli, sefior, era el dios vardn de este elemento™

Ruben Benifaz ha dicho acerca de esto:

*¥ Robelo, Cecilio, Diccionario de mitologia ndhuati, Vol 1, p. 583

% Matos Moctezuma, Tlaltecuhitli, p. 24

# Orozco y Berra, Histona antigua v de las culturas aborigenes de México, cit. por Matos Moctezuma,
Tlalecuhtli, p. 24
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" _tanto Tlaloc como Tialtecuhtll se presentan con aspectos de seres femeninos o
masculinos™®’

Regresando al texto de Cecilio Robelo, este autor habla de la manera comn de
representario en forma de “rana fiera" , a partir de fa observacion de las esculturas que
se hallan en la bodega mexica del MNA, puado agregar que nh ocasiones es una rana
con escamas o plumas, 0 una rana que devora & una persona.

Sin embargo no siempre Tlaltecuhtli esta representado en la forma de un batracio, como
Gutigmrez Solana apuntd:

“Desde la época colonial hasta la actual, se ha dicho que es el cuerpo de un sapo, pues
&sa es fa impresién que da por tener los miembros flexionados, pero las patas traseras
de los sapos son muy diferentes a las que poseen las representacicnes de esta deidad.
En algunos casos las extremidades son humanas™?

Gutiérrez Solana hace una buena observacién al precisar que no siempre se trata de
una representacion de una rana, sino la de un ser humano con las extremidades
humanas en una posicién efectivamente similar a la de un batracio, de hecho yo puedo
agregar que [as representaciones en las que se trata efectivamente de una rana, son
muy pocas. En la mayeria de los casos las representaciones se tratan de un ser
humane can piemnas y brazos flexionados y abiertos, posicién que asemeja la de un
batracio, de alli la generalizacion, que Cecilio Robelo y otros han hecho al describir a
esta deidad.

En muchos casos, las representaciones son mas humanas, recordemos que la hase de
la tamada Coatlicue contiene a Tlaltecuhtl antropomoarfo, pera con piemas y brazos
abiertos, como una rana

Cecilio Robelo dice que era representado con "bocas llenas de sangre en todas sus
coyuniuras, para indicar que todo comia y tragaba" esto as muy cierto, pero no en tedas
las representaciones se hallan dichas bocas hambrientas.

Por Gitimo Robelo dice que se le ofrecian grandes sacrificios y ofrendas. Basta con
decir que esta deidad no tenia fiestas ni un calendario en su dedicacion, pere era tan
importante su figura como la de Tonatiuh, a ambos se les consideraba como objetivos
de la energia que era liberada en la muerte en guerra y en la muerte ritual.®

% Bomfiz Nufio, El rosiro de Tliloc, cit por Matos, Thaltecuhtli, p 24
%2 Gutiérrez Solana. cit por Matos Moctezuma, Tlaltecuhtli, p. 23
** Subcapitulo 1 5.4
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Algunas caracteristicas no mencicnadas por Robelo, fueron aclaradas por el arquedlogo
Matos Moctezuma quien publicé hace muy poco un excelente estudio iconografico
sobre Tlaltecuhtii, en el que me apoyo, para la siguiente descripcion. A

Matos ha agrupado a las representaciones escultoricas de Tlaltecuhtli en cuatro grupos
diferenciados. a) figuras antropemorfas masculinas, b) figuras antropomorfas femeninas,

c) figuras zocomorfas femeninas, d) figuras con rostro de Tlaloc

GRUPO C
FIG V.23 Los cuatro grupos en los que Matos Moctezuma dividio a fas representaciones de relieves de Tlaltecuhli.

En el grupo A de Matos®™ se halla precisamente el Tlaltecuhtli que se halla en la base de
la llamada Coatlicue, este grupo A comprende a 8 representaciones masculinas de
Tialtecuhl), se ha diferenciado el sexo Gnicamente gracias a que llevan el maxat! o
taparrabo. Se hallan con piernas y brazos abiertos llevando en el centro un gran chimali

% Matos Moctezuma, Tlaltecuhtli, El sefior de Ia trerra, en Estudios de Cultura Nahuatl, No. 27, pp. 15-37
5% Se ha exclmdo la descripeién de los grupos B, Cy D por alejarse de esta mvestigacion, las
especificaciones pueden encontrarse en Matos Moctezuma op. Cit
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o0 escudo de guerra con una representacién del quincunce "o elemento cruciforme que
nos estd indicando el centro y los cuatro rumbos del universo™®

Los pies estan calzados con zapatilas que lievan "una cruz que nos remite al simbole

del fuego y al centro del universo'®’

Llevan asimismo dos craneos atados a las piemnas, dos a los brazos y dos en las

manos.
Con respecto al tocado Mates dice o siguiente:
"El tocado del dios tiene forma rectangular con tres circulos en medio y cintas @ ambos

lados volteadas hacia arriba adomadas con pequefios tnangulos.” ® otra dela
caracteristica de este grupo es una placa bucal con dientes,

FIG.IV 24 E£1 llamado Tlakecuhtli "del Molino”, porque en época colenfal sirvid como pledra de molino. A pesar de

haber sido recortado de forma redonda, se aprecia una representacin casi idéntica a fa de la base de [a llamada

Coatlicue.

Otro de los datos que proporciona una vakiosa informacién para la interpretacion de las
representacionas de Tlaltecuhtli es el de una fuente def 5. XV1.

% Matos Moctezuma, Tlaltecuhtli, p. 25
5 ldem op cit
3 ldem op. cit
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Segun a Histonia de los mexicanos por sus pinturas, una vez que Ometéotl
(Tonacatecuhtl) cred a los cuatro tezcatiipocas, dos de ellos, el rojo y el negro
ordenaron a los otros dos, al azul y al blanco (Huitzilopochtli y Quetzaledatl) que crearan
al mundo, asi que estos procedieron de tat modo, creando consecutivamente al fuego,
luego a medio sol, a la primera pareja humana, at calendario, a los dos dioses dei
inframundo y luego hicieron a los cielos y a un pez grande llamado Cipactl (a veces
aparece como un lagarto) del que hicieron fa tierra, de este modo:

Y para criar al dios y & ta diesa del agua se juntaron: todos cuatro dioses e hicieron a
Tlaitecuhtlt y a su mujer Chalchihuitlicue, a los cuales criaron por dioses del agua™® Es
evidente que se relaciona (y podria decir que se confunde) a Tlaloc con Tlattecuntli.
Pero mas adelante en la misma pagina otro dato reivindica a Tlaltecuhtii

"Después, astando todos cuatro dioses juntos, hicieron del peje Cipactli la tierra, a la
cual dijeron Thaltecuhtli y pintalo como dios de la tierra, tendido sobre un pescado, por
haberse hecho de é"™ En este mismo texto, incluso se dice la fecha en la que fue
hecha la tierra, se menciona que fue en un afio conejo.

“Vista por los cuatro dioses la caida del cielo scbre la tierra, la cual fue el afio primero
de los cuatro, después que ceso el sol y llovio mucho -e! cual era afio tochtli-, ordenaron
todos los cuatro de hacer por el centro de la fierra cuatro caminos, para entrar por ellos
y alzar el cielo™! Esto proporciona otro dato que coincide con la iconografia de
Tlaltecuhtii, me refiero obviamente a ta fecha marcada en el Tlaltecuhtll de la llamada
Coatlicue (afio uno cangjo} y me refiera también al quincunce o simbolo de los cuatro
rumbos del mundo propio de todas las representaciones tipo A de la clasificacion de
Matos

Este grupo A al igual que el B se distinguen en que los rostros se hallan mirando hacia
el frente, esto quiere decir que en su posicion onginal {como bases de esculturas) se
hallan boca abajo. En el caso del grupo A, Matos relaciona a esta representacion
masculina como el rayo de sol y el agua que fecundan a la tierra. Mientras que el grupo
D, puede corresponder a las aguas primordiales {sobre [a tierra fecundada)™

En cambio los grupos B y C, que comesponden a representaciones femeninas, ias
diosas tienen visible sus trenzas y el craneo trasero de donde penden estas, por o que

67 Garcia Icazbalceta, Historia de Tos Mexicanos por sus pinturas, en Teogonia ¢ Histonia de los Mexicanos,
Tres opiisculos del 5 XVLp 26
“idem op cit
T nd P32
* Matos Moctezumna, Tlaltecuhtli, p 30
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se puede asegurar que estén boca arriba, es decir con los genitales hacia ef cielo y las
piernas abiertas por lo que dice Matos que estan "en posicion de parto, pero también en
posicion de ser fecundadas'’® Esto puede hacernos reflexionar acerca de la
cohabitacion de dos seres de los dos sexos en un solo ser divino y respecto a fa
posicién de decubito ventral en el que se hallan todas las representaciones, tanto
masculinas como femeninas, yo opino que en efecto son las femeninas que dan la
pauta a esta posicion, ya que estan recibiendo la fecundacion del ofro aspecto de la
tierra, el masculino, quien se adapta a la forma de |a representacién femenina, solo para
empalmar sus formas como simbole de unién sexual, y crear una metafisica dnica

forma, masculino-femenina

Tialtecuhtli, la gran divinidad andrégina terrestre que se asocia directamente con otras
diosas teldricas (estas bajo aspectos mas especificos) estaba en el centro del mundo
mexica, tal como le indica el quincunce llevado en su escudo de guerrg, y a ella se le
dedicaba [a sangre de los sacrificios y Ias guerras, porque es la tierra que da
nacimientto, es evidante que las similitudes gue se encuentran con la escultura lamada
Coatlicue son muchas. Estoy hablando de las trenzas y el craneo trasero tipicos de los
grupos B y C, los rostros-garra (o mascaras dentadas) de las coyunturas que también
se hallan en la llarmada Coatlicue, y estoy hablando por supuesto, de la concepceion dual
de Tlaltecunth (macho-hembra, destruccién-creacion,. muerte-nacimiento, dla-noche)
que se halla decididamente plasmada en la escultura en cuestion.

Existe una leyenda cosmogénica que es de fundamental importancia, ya que relaciona
directamente al concepto de dos serpientes (presente cuatro veces en la escultura de la
llamada Coatlicue) con el concepto de Tlaltecubtli, esta leyenda fue editada en 1905 y el
original es una traduccidn al francés de un documento en espafiol que fue perdido y por
supuesto su antecedente en nahuat! también lo fue. La leyenda es la sigulente:
"Algunos otros dicen que ta tierra fue creada de esta suerte:

Das dioses, Quetzalcdall y Tezcatlipoca bajaron del cigle a la dios Tlaltecuhtli, ia cual
estaba llena por todas las coyunturas de ojos y de bocas, con las que mordia, como
hestia salvaje.

Y antes de que fuese bajada, habia ya agua, que no saben quién la cred, sobre la que
esta diosa caminaba. Lo que viendo los dioses dijeron el uno al otro. "Es menester

7 Ihid P. 30
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hacer Ia tierra” Y esto diciendo, se cambiaron ambos en dos grandes sierpes, de los que
el una asié a la diosa de junto a ta mano derecha hasta el pie izquierdo, y el otro dela
mano 1zquierda al pie derecho. Y la apretaron tanto, que la hicieron partirse por ka mitad,
y del medio de las espaldas hicieron la tiea y la otra mitad la subieron al ciele, de lo
cual los otros dioses quedaron muy corrides. Luego hecho esto, para compensar a la
dicha diosa de los dafios que estos dos dioses le habian hecho, todos las diosas
descendieron a consolarla y ordenaron que de ella saliese todo el fruto necesano para
ja vida det hombre. Y para hacerlo, hicieren de sus cabellos, arboles y flores y yerbas,
de su piel la yerba menuda y florecillas, de los ojos, pozos y fuentes y pequeftas

cuevas, de la boca, rios y cavemas grandes, de la nariz, valles y montafias. Esta diosa
lloraba algunas veces por la noche, deseando comer corazones de hombres, y no se
queria callar, en tanto que no se le daban, ni queria dar fruto, si no era regada con
sangre de hombres."™

En el texto se aclara la relacion que Tlaltecuhtli tiene con las diosas, ellas la consuelan y
de el cuerpo de Tlaltecuhtl las diosas crean las cosas que habran scbre la tierra,

La relacién de Tialtecuhtli con la doble serpiente se hace evidente, la dualidad ¢rea a la
Tierra y la dualidad de los dioses la rompe y fa hace en dos partes (refiriéndose
posiblemente a sus dos partes femenina y masculino, creadora y destructora).

Bonifaz Nufio quisc ver en esta leyenda el sustento que le hizo asegurar que la
escultura llamada Coatlicue es en verdad Tlaltecuhth

"Asi, podria afirmarse que la mas perfecta imagen de Tléloc, y por ende, de Tlaltecuhtli,
es esta que, a partir de Chavero, se ha venido diciendo de Coatlicue™™

Bonifaz vio que la escuitura llamada Coatlicue refieja un instante metafisico
inmediatamente anterior a la creacion del mundo. En ese instante, segin ese autor se
unen Jos dos dioses que representan la contradiccion (Quetzalcéat] y Tezeatlipoca) y el
tercer elemento, la tierra, conformande una triada dinamica de creacion.

"En ese instante prodigioso los tres elementos se constituyen en unidad, en Ja unidad
del poder supremo, de la suprema potencia en el umbral mismo del acto universal, en el
origen de una suerte de estallido que de la maxima concentracion engendrard la

15

extensa totalidad del mundo

** Thes et, Hystoire du Mechugue, en Teogonia ¢ Histona de [os mexicanos, ires opiscutos del s XVL p
108-

"* Borféz Nufio, El rostro de Tlloc, p 147

“> Bonifaz, Nufio, El rostro de Tlaloc, p. 142
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A pesar de la belleza del razonamiento de Bonifaz, me parece que su hipdtesis no esta
suficientemente fundada y yo no creo que tenga razén al afirmar categoricamente de
que esa escultura llamada Coallicue sea en realidad Tlaltecuhtli, aungue si creo que en
definitiva la escultura esta muy relacionada con el concepto de Tlaltecuhtli. Y aunque
creo que tiene una complejidad mayor a la que ptantea Bonifaz, admito que ese autor
ha hecho un magnifico trabajo de acercamiento al significado de fa escultura.

Por el momento solamente podemos afirmar que es Tiattecuhtli quien se halla en la
base de {a lfamada Coatlicue

Se trata de una representacién masculina antropomeorfa de la deidad andrégina
Tlaktecuhtli que representa la parte fecundante de la Tierra.

Lleva un escudo de guerra con el quincunce que lo reafirma como centro del
mundo.

Lleva seis crineos humanos asociados, lo que lo reafirma como deidad

"devoradora de cadaveres"

4.1 222 CABEZA DE CONEJO ACOMPARNADA CON UN CIRCULO EN LA PARTE
SUPERIOR DE LA BASE

Este motivo es por su puesto una fecha, la fecha une conejo. En la que Fernandez
creyo ver la tercera atadura de afios desde la fundacién de Tenachtitlan, al confundir el
tocado de Tialtecuhtli de tres circulos{en ofras representaciones tiene este mismo
tocado) con algo que el creyd un conteo de ataduras de afios.

Matos Moctezuma, Sclias Olguin, Emily Umberger, son algunos de [os autores que mas
recientemente han descartado esa idea al darse cuenta de |la verdadera relacidn de esta
facha con fas fuentes histéricas.

“Los informantes precisaron que la creacién de la tierra fue hecha...el primer dia del
afio..., lo que Nicholson afirma...ocurné en el afio ce tochtti -uno conejo- el primero de la
trecena del ciclo de 52 afios"”’

“La fecha uno conejo, &l primer afio de la era presente y una fecha conectada con la

tierra"®

" Nicholson, cit por Solis Ofguin, Tlaltecuhtl el sefior de fa tierra, p. 29
? Umberger, Emily, Aztec Sculptures, p 77
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Este giifo se halla en un relieve idéntico debajo de Ia Yollotlicue™asi como en un
fragmento de escullura encontrado por Batres en donde "vemos la presencia del glifo 1
Conejo, que bien puede ser referido al afio de la2 creacién de fa tierra™

Estos autores no dan mayor argumento a sus afirmaciones. Pero pudieron haberse
basada en la siguiente informacion de un texto del siglo XVI, al cual se le debe sin duda
prestar mucha atenctén:

"En el afio postrero en gue fue sol Chalchihuithcue (pudiéndose referir con esto al sol 4
agua, el ultimo de los cuatro soles) como esta dicho, llovio tanta agua y en tanta
abundancia, que se cayeran los cielos, y las aguas se llevaron a todos los macehuales
que iban, y de ellos se hicieron todos los géneros de pescados que hay. Y asi cesaron
de haber macehuales y el cielo cesd, porque cayd sobre la tierra.

Vista por los cuatro dioses la caida del cielo, sobre la tierra, la cual fue el aio
primero de los cuatro, después que cesd el sol y Hlovié mucho -el cual afic era
tochtli- {entiéndase afio uno tochtii, pues fue el primero de fos cuatro) ordenaron
todos los cuatro de hacer por el centro de la tierra cuatro caminos, para entrar por
ellos y alzar el cielo"®

Este texto es de suma importancia, porque en el se sefiala no Ia creacion del primer
mundo metafisico, sinc la creacién del mundoe fisico donde habitamos, el mundo de
cuatro rumbos {posiblemente el quinto sol) fue ¢reado en ese afio uno congjo.
Tras el cual los dioses se convirtieron en arboles para alzar al cielo sobre Ia tierra, en
sus cuatro rumbos, lo que se halla pfasmado en el escudo de Tlaltecuhtli.

“* Felipe Solis Olguin, Subdirector de 1a Bodega Arqueoldgica del MNA, Comunicacién personal,

¥ Matos Moctezuma, Tlaltecuhtl. El seffor de la tierza, p. 26

# Garcia Izcalbaceta, (descubridor de este texto andrumo) Historia de los mexicanos por sus piniuras, en
Teogonia ¢ husotna de los mexicanos, tres opiisculos del siglo XVI, p 32
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4 1.3 ANALISIS COMPARATIVO DE MOTIVOS

En este apartado se dara una identficacién correcta de imagenes, lo que es
esencialments una comparacion con opiniones de otras autores respecto a cada uno de
los veintidgs motivos identificados de la escullura {lamada Coatlicus, lo cual se harg en
cuadros sinopticos. En cada caso no se tratara de "descartar” las opiniones de los
autores que s& mencionan, sino solo se dara al final de cada apartado, la opinién

personal al respecto.

41 3.1 CABEZA DE DOBLE SERPIENTE

Cuadro 3
AUTOR OPINION AL RESPECTO

 Antonio Leén y Gama "Mascaras que cubren el rostro” "Las dos grandes culebras
(1792) hacen relacién a otra diosa nombrada Cihuacoat]"®

Von Humboldt {(Hacia 1830} | Monstruos enlazados, "estas figuras monstruosas no
representan otra cosa que mascaras, pues entre los
mexicanos se acostumbraba enmascarar a los idolos, "™

Alfredo Chavero (1900} "La estatua con las dos figuras estrechamente unidas, cada
una con méascara de cohuatl, representa la dualidad

! omecihuatl"!

Spence (1923) "Las cabezas de serpiente, que representan quizés el brotar
de la sangre de esa victima desde el tronco cortado™®

Alfonso Caso (19853) "De la cabeza cortada salen dos cormientes de sangre, en
forma de serpientes representadas de perfil, pero que al
juntar sus fauces forman un rostro fantastico"®

Salvador Toscano Decapitada, las serpientes representan dos chorros de

sangre.*

% Ledn y Gama, Descripeion de las dos piedras .p. 35y 39

* Von Humboldt, Vistas de las coordilleras y rionumentos de los pueblos indigenas de América, p.226

*! Chavero Alfredo, los dioses astrondmicos de los anft1iguos mexicanos, Cit en Bonifaz Nudio, El rostro de
Tldloc, p 97

** Spence, Lewts, the gods of México, 1923, Cit. en Bonifaz Nusio, El rostro de Tliloc, p 98

#% Caso, Alfonso, El pueblo del Sol, p 73

¥ Toscano, Salvador, Escultura de los pueblos ndhuas, p. 351
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[ Krickeberg (1961)

"A la diosa se |e representa decapitada, y de su cuello
mutilado salen dos serpientes como simbolo de dos rios de

sangre'®®

Paul Westheim {1970)

Degollacién que alude a su "caracter iunar”, las serpientes

simbolizan chorros de sangre ¥

Justine Ferndndez (1972)

Masa bicéfala de‘serpientes preciosas, las cuales
representan a la pareja divina, Ometecuhtli y Ometeccihuati,

Chnstian Duverger (1977}

Decapitada: de su cuello brotan dos chorros de sangre en
forma de serpientes, como para significar que la degollacién
sacrifical es la fuente de renovacién de las fuerzas de la

tierra.™

Pefiafiel (1579)

"l a estatua tiene dos caras, una por delante y otra por detras
(. .} Cabeza de serpiente ™

]
i’m.guel Leon-Portilla (1980)

“Suprema dualidad"®

i’_P“asztory (1983)

"Las dos serpientes que forman su rostro son ias corrientes

de sangre que emergieron de su cuello decapitado™

i Rubén Bonifaz Nufio (1986)

Dos serpientes de perfil enfrentadas, cuya integracion forman
una sola serpiente de frente. Es una encarnacion del
principic dual césmico, pero su origen v significado mas
profundo se halla en la imagen de Tl&loc-Tialtecuhtli.®

Dethalle, Luykx (1993)

Decapitada, serpientes que representan chorros de sangre,
la decapitacién simboliza el matricidio

Gendrop (1994)

L

"Masa cefélica conformada por dos cabezas de serpientes
que, brotando de su tronco decapitado, se enfrentan nariz

con nariz'™

¥ Krickeberg, Walter, the iconography of the art of Teotihuacan..Cit. en Bonifaz Nufio, El rostro de Tldloc,

g 100

Westheun, Paul, Arte antiguo de Méxuco, p.373

* Duverger, La flor letal, p 155-156

' pefiaficl, Antono, Crudades coloniales en.. ,Cit. en Bonifaz Nuito, El rostro de Tliloc, p. 97
2 | con-Portilla, Miguel, La Toltecaydt], p.429

# pasztory, Esther, Aztec Art, 1983, Cit en Bonifiz. Nuffo, El rostro de Tléloc, p 100

¥ Qintesis extraida de, Boifaz Nufio, El rostro de Tlalac,

* Delhatle, Luykx, Coatlicue o 1a degollacién de fa madre, INDIANA 12

 Gendrop, Paul, Escultura Azteca. Una aproximacién a su estética, p 166
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M opinion al respecio es la siguiente.

Las serpientes de la cabeza son una abstraccion del poder de la dualidad suprema
presente en la naturaleza en forma de energia serpentina.

{as cabezas representan la generacion a partir de una unidad divina (serpiente de
frente), de una pareja dual (dos serpientes de perfil enconiradas) y a 1a vez, la
generacion de los cuatro dioses sustentadores del cosmos.{cuatro serpientes si se
tornan en cuerta las imagenes tanto de atrds como de adelants).

4.1.3.2 DOBLE COLLAR, UNO DE PIEDRAS REDONDAS OTRO DE GRECAS

CUADRADAS

Cuadro 4
If AUTOR OPINION AL RESPECTO —I
| Fernandez (1972) “Collar de chapstones™
;LPeﬁafiel (1979) "Gargantilla de despojos humanos™® J
1 Miopimidn:

Este collar esta asociado con la fertilizacién de [a tierra, ya que los chalchihuites pueden
simbolizar agua, mientras que las grecas pueden simbolizar serpientes, es decir tierra y

también agua. Es posible que esté asociado a Chicomecdatl.

4.1.3. 3 PARTE VISIELE DE SENOS FEMENINOS

Cuadro 5

AUTOR

OPINION AL RESPECTO J

Alfonso Caso (1962)

“sus pechos cuelgan exhaustos™

Fernandez (1972)

"Pechos flaccidos y exhaustos. En realidad son una piel o
pellejo hurnano femenine, de que estd revestida Coatlicue™®

Pefiafiel (1979)

"Senos de mujert”

Gendrop (1994)

"Grandes senos flaccidos con los que, desde e principio de
los tiempos, la Dicsa Madre ha estado alimentando & los

hombres™®

*" Ferndndez, Justing, Estéuca def P. 131

* Cit en Bonifaz, p 98

¥ Caso, Alfonso, El Pueblo del Sof, p. 73
" Fernandez, Justimo, Estetica del p. 131
! Pefiaficl, Antonio, Crudades cofoniales en trabajos arqueolégicos. , 1979, Cit. en Bonifaz Nufio, EI

rostro de Tlaloc, p 98

* Gendrop, Paul, Escultura Azteca, p 166
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Mi opinion.

Los senos de mujer otorgan una connotacién antropomorfa y femenina & esta
escultura, pero es posible gue también se trate de una piel desoilada de mujer, lo que
simbolizaria de un modo abstracto |a muerte y nacimiento de las divinidades terrestres,

para su renovacion.

4.1.3.4 SARTAL DE CORAZONES Y MANOS

Cuadro 8

AUTOR

OPINION AL RESPECTO

Leon y Gama (1792)

"Cuatro manos con belsas de copal encima con forma de

catabaza“®

Von Humbeoldt (1830)

"Manos cortadas y ciertas vasijas en las que se encendia el

Incienso™®

Chavero {11900}

"Bolsas de copal” que significan "sacrificio y adoracién"-'%

Heyden (1969)

Las manos y corazones, simholos de fertiidad.'™

| Fernandez (1972)

"Se relaciona quizd con la actividad guerrera, que se hace
con las manos y con los sacrificios necesarios para alimentar

y mantener a los dioses con el liquido precioso™?”

Pednafiel (1979)

"Collar alrededor del cuello atado por detras, formado de |

manos y corazones™®

Bonifaz Nufio (1986)

Corazones y manos, en el nudo de la parte de atras hay "una
representacion clara de sangre™”

Gendrop (1924)

"Collar hecho por corazones y manos de sacrificados™ '’

' edn y Gama, Descripeion de las dos predras..., p.35

1% von Humboldt, Vista de las coordilleras y monumentos .,p 226

% Chavero, Alfredo, los dioses astronémucos ..,Cit en Bonifaz Nusio, El tostro de Tldlog, p 96
' Heyden, Doris, Comentarios sobre fa Coatlicue recuperada, . P 165

" Ferndndez, Justmo, Estética del ., p. 132

¥ Pefiafiel, Antorso, Ciudades colomuales..., 1979, Cit en Bonifaz Nufio, Bl rostro de Tliloc, p. 98
% Bonufaz MNufio, El rostro de Tlatoc, p. 99

1 Gendrop, Paul, Escultura Azteca, p 166
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M1 opinion:

Las manos y corazones significan a la muerte florida, es decir, la muernte en guerra y en
sacrificio, para alimento del binomio Tonatiuh-Tlaitecuhtl y la dedicacién a los dioses

encargados del sustento humano.

4 1.3.5 BRAZOS ¥ MANOS EN FORMA DE SERPIENTE, CON BRAZALETES

Cuadroe 7

; AUTOR

OPINION AL RESPECTO

{ Lebn y Gama (1791)

"Las mismas culebras y las piumas que estan contiguas a
ellas (ias serpientes de la cabeza) son simbolos de

Quetzalcohuati ¢ culebra con plumas™"

Manos "ocultas bajo un ropaje cefiido de enormes

serpientes"'?

i
{
|
Ef Von Humboldt (1830)
|
{ Seler (1900)

"con garras de jaguar en las manos™'?

; Westheim (1970)

"Mufiones que terminan en cabezas serpentinas”

| Femandez (1972)

"Tienen guiza relacion con el dios del ceste, el Tezcatlipoca
blanco, Quetzalcdatl dios del aire y de la vida y con Xdlotl, su
hermano gemelo."

i‘?eﬁaﬂel {1979)

"Los brazos son dos serpientes" '

{ Gendrop, Paul (1894)

“Manos sustituidas por serpientes en actitud amenazadora™ ¢

Mi opinién;

Se tratan de dos serpientes cosmicas, que representan también a la dualidad, solo que

en este caso, los simbolos contrarios no se enfrentan ni son complementarios, sino que

cada uno actiia en un espacio distinto. Es el poder de la dualidad "en reposo”, que en
actitud de acecho y con sendos brazaletes guerreros, esperan pasar de lacalma afa

accion.

Y1 [ edn y Gama, Antonio de, Descripcion de las piedras. ., p 89

2 von Humbolde, Vastas de las coordilleras y monumentos. , p.226

13 Cit en Bonifaz Nufio, El 1ostro de Tlaloc, p 97

% Ferndndez, Justino, Estética del ., p. 133

I'* pefiafiel Antonio, Ciudades colomales en trabajos arqueoldgicos en el centro de 1a ciudad de México,
Cn en Bomfaz Nuflp, El rostro de Tliloe, p 98

1 Gendrop, Paul, Escultura Azteca” Una aproximacion a su estética, p 166
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4 1.3 6 MASCARAS DENTADAS

Cuadro 8

"AUTOR OPINION AL RESPECTO

Leon y Gama (1792) "Los dientes y ufias pertenecen a Tlaloc y a Tlatocaocelot"!”
Chavero (1900) “mascara de Tlaloc™"

 Beyer (1965) "Cara de demonio"”

Femandez (1972) “Los ojos en las garras pueden ser de aguna ¢ de serpiente”
mas adelante dice "ojos quiza de aguila con colmillos de
serpiente o garras también de aguila'®

Nicholson (1983) "Rostros de demonio en perfil"?

Pasztory (1983) "Cara grotesca, mascara de monstruo™#

Matos Moctezuma “Mascaras de Tlatoc"?
Bonifaz (1986) Tlatoc-Tlatecuhtl y el sacrificio relacionado con estos '
"Gendrop (1994) "Oyos y colmitios, que comoa en toda deidad azteca de la
tierra, convierten sus patas, hombros y codos en otras tantas
l hocas menstruosas™'® ]
Mi opinian

Estas mascaras son bocas dentadas que sirven a la diosa para alimentarse de la
codiciada sangre humana, contenedora de tonalli, que servia como alimento para
reactivar el movimiento de los astros y la fertilidad de la tierra (por &so, en este icono la
asociacion tan insistente con Tlaloc, ademas de su similitud formal con el rostro de
Tlaloc).

Son esos rostros-garra 0 mascaras dentadas que aprisionan la energia de la sangre, es
por esas coyunfuras que la diosa tiene su cardcter de devoradora de energia, conla
que posteriormente habréan de parir a los nuevos elementos vitales.

"” Leén v Gama, Descripcion de Jas dos predras .p 40

" Chavero, Alfredo, Tos dioses astrondmices, 1900, Cit en Bonifaz Nufio, el rostro de Tlalec, p 60

"*? Beyer, Hermann, El México antiguo, 1965 Cit en Bonifaz Nufio, El rostro de Tliloc, p. 60

™ Fernindez, Justino, Estética del... p 126

2! Nichotson, Preclasic mesoamerican iconography Cit en Bonifaz Nufio, Fl restro de Tlaloc, p. 59

1?2 pasriory, Esther, Artec Art, Cit en Bonifaz Nufio, Bl rostro de Tlaloc, p 60

12 hatos Moctezuma, trabajos arqueoldgicos en el centro de fa ciudad de México, Cit en Bontfaz Nuflo,
el rostro de Tldloc, p 62

12% Extracto de Bomfiz Nufio, El rostro de Tlaloc

1% Gendrop, Paul, Escultura Azieca, p 166
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4 1 3.7 CERIDOR DE SERPIENTE DOBLE

Cuadro 9

[AUTOR
L

QOPINION AL RESPECTO

i Leon y Gama (1792)

"Cintas" {cuyo entramado se confunde con el sartal)' ™

Fernandez (1972)

Serpientes preciosas "porque a diferencia de las comunes,
su piel se compone de bandas y chapetones o piedras
preciosas, simboles de plumas, lo que acusa su calidad

divina" J

Mi opinion

Serpiente cosmica, abstraccion de ja duailidad que representa a la dualidad en caima,

ya gue sus componentes (las dos cabezas de serpiente) se hallan colgando y

comparten el misme cuempo. La calma se debe a que estan atravesando a dos craneos

humanos un signo de que sole con la muerte florida el universo alcanzaba su

estabilidad y calma.

4.1.3 8 DOS CRANEOS HUMANGS, UNQO EN LLA PARTE POSTERIOR OTRO EN LA

PARTE FRONTAL
Cuadro 10

AUTOR

OPINION AL RESPECTO

Loen y Gama (1792)

"Cabezas de hombres muertos"?

Von Humboldt (1830)

"Cabezas de muerto que recuerdan los sacrificios

horribles™*

Toscano

"Simbolo de que al recogemos en su seno habra de

descarmnamos'®

Femandez (1972)

"Crédneo prodigioso en su expresion {__.) por su exirafia
mirada, pues tiene llenas las orbitas, puede decirse que es la
muerte viva, o la viva muerte (...) el créneo simboliza al
Mictlan donde moran Mictlantecuhtli y Mictecacihuat. Vida y

:jf Leon s Gama, Descripeion de las dos piedras  p 36

© Leon y Gama, Descripcion de las dos predras, p 35

"% von Humboldt, Vista de las coordilleras y monmrenios  p 226
'* Toscane, Saivador, Escultura de los pucblos nzhusas, p 351

209



muerte cifien, pues, el ritmo humano como un solo principio y
fin, 3¢

M opinidn

Es clara la relacidn que existe enfre los dos craneos de la escultura lamada Coatlicue y
ios tzompantii mexicas. Por otro lado es importante la ubicacidén corporal de los craneos,
en la mitad del cuerpo, uno de ellos sobre el ombligo, xititl, el cual era considerado como
el principal centro de percepcion del cuerpo humano La ubicacidn formal del créneo
delantero scbre el cuerpo de la lamada Coatlicue, puede interpretarse de la siguiente
manera- La muerte florida sobre e| principal érgano perceptivo, la conciencia de la
muerte en el centre de la concepcién mexica del ser humano.

4.1 3.9 RELIEVE QUE MUESTRA UNA CANA Y DOCE CIRCULOS
Cuadio 11

[ AUTOR ~ [ OPINION AL RESPECTO
Umberger, Emily y Boone Fecha doce cafia, pudiera s
Efizabeth {1981}

er 1491 ™

Mt opinion:
Fecha doce caha, que pudiera 1491, posiblemente indique |a consagracion de la

escullura

4.1.3.10 FALDA DE SERPIENTES

Cuadro 12

AUTOR OPINION AL RESPECTO ]

Leén y Gama (1792) "Tejido de cufebras que la forman un faidellin, jeroglifico —_+
propio de la diosa Cohuatlycue™*

Paso y Troncoso (1892) “Saya de serpientes"®

Chavero (1900) "la enagua de culebras la personifican como Coatlicue, la
diosa de la muere™* -J

1% Ferndndez, Justino, Estética del ..p 129

B! Umberger, Emily, Aztec sculptures, pp 77-78

122 e6n y Gama, Descripcion de las dos piedras. p 39

13 Paso v Trencoso, Feo del, Exposicién Histdrico-americana de Madrid, Catdlogo de la seccion de
Méuaco, Tomo I, Cit en Bonifaz Nuiio, el Rostro de Thilec, p. 117
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" Fernandez (1972)

"me aventuro a pensar que su falda de serpientes comunes

simbalice a sus hijos terrenales: los hombpres ">

En mi opinidn:

Con la falda de serpientes no se esta representando a Coatlicue, sino que se ha tomado

este atributo de esa diosa para indicar aqui un concepto abstracto, este motivo

simboliza la energia terrdquea en equilibrado orden.

4 1.3.11 DIECINUEVE TRENZAS QUE SURGEN DEL CRANEQ TRASERO -

Cuadro 13

I AUTOR

OPINION AL RESPECTO

—
{ Caso (1 857)

"Adormo de tiras de cuero rojo”

{Fernandez (1972)

“rece son sus {renzas de cuero”(...) ef pelo de Tezcatlipoca
estaba cortado a dos alturas, peinade que se llamaba

tzotzocolli, caracteristico de los guerreros **

f@ndrop (1994)
+
i

"Caracter de diosa-guerrera, atestiguado por las trenzas de

cuero™*

ik opinién:

Las trenzas largas simbolizan ta sujecion y orden de la gran cantidad de tonalli

contenido en ellas. Pertenecen a la cabeza de muerto de donde salen.

4.1.3.12 DIECINUEVE ORNAMENTOS, UNO EN CADA PUNTA DE CADA TRENZA

Cuadro 14

AUTOR OPINION AL RESPECTO

Femandez (1972) "Caracoles cuechtli, atributos de los dioses de la tierra"*®
Mi opinién:

Los caracoles mexicas pueden significar a la energia estelar encamada por los primeros

guerreros miticos {centzon Huitznahua y centzon Mimixcohua), y este icono adopta el

cuito del caracol en Teotihuacan simbolizando la fertilidad, pues guerra y fertilidad se

134 Chavero, Alfredo, 1os dioses astrondmcos de los antiguos mexicanos, 1900, Cit en Bonifaz Nufio, el

Rostro de Tlalog, p. 118

13 Fernandez, Justine, Estetica del . p. 129
"% Femindez, Justino, Estética del p. 130
'3 Gendrop, Paul, Escultura Azteca, p 166
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hallaban emparentadas, la una alimenta a la otra. Por ello existe el tinomio conceptual
estrellas-fertilidad-guerra, en este icono.

Este icono puede tener su origen en ltzpapaldti, la diosa chichimeca de a caza, la
guemrma ¥ las estrellas, en fusién con el culto al caracol de la fertilidad en Teotihuacan

4.1.3.13 DOS ADORNOS CON PLUMAS EN LA ESPALDA

Cuadro 15
i AUTOR OPINION AL RESPECTO
| Femdndez (1572} “no cabe duda, pues, de que el tehuehuelli de Huitzilopochtli
es el que aparece dividido en dos, scbre los colgajes
;! traseros de Coathcug"®
M opinion.

Se trata del cuauhpilloli (adomo honzontal de dos plumas de aguila). Es una insignia de
dios Mixcoat! y de su companiera ltzpapaldll, ambos dioses chichimecas de la caza, las
estrellas y la guerra, pero que utilizahan algunos guerrercs mexicas en posible forma de
amuleto de poder para "cazar” cautivos o como sefial de haberios “cazado",

4 13.14 BANDA TRIPLE DE LINEAS ONDULANTES, CIRCULOS Y GRECAS EN LAS

PIERNAS
Cuadro 16
{ AUTOR OPINION AL RESPECTO

Femandez (1972) "Indumentaria femenina de la diosa (...) elementos
relacionados con el aguila y ia serpiente, el sol y |a tierra. Las
plumas pertenecen al 4guila, los chapetones redondos, al
mundo suprahumang'™*

Mi opinién:

Esta triple banda omamental simboliza la fuerza creativa de |2 naturaleza.
Posiblemente ias predras redondas sean chaichihuites, que simbolicen agua, las grecas
simbolizan posiblemente a la serpiente terrestre, y finalmente las plumas se relacionan

1* Femandez, Justino, Estéfica del. p.130
"’ Ferndndez, Justino, Estética del. p 130
'* Ferndndez Justino, Estética del ..,p. 127
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con un ave, posiblemente un aguita, por lo que se le relacionaria con elementos aéreos

y posiblemente con el Sol.

4.1.3.15 ORNAMENTOS CILINDRICOS QUE CUELGAN DE LA TRIPLE BANDA DE

LAS PIERNAS

Cuadro 17

AUTOR OPINION AL RESPECTO

Femdndez (1872} “Indumentana femenina de la diosa (...) los caracoles
simbolizan la sonaja magica gue produce lluvia o truenos,
simbolos de fertilidad."*

Mi opinidn:

Sonajas o cascabeles, forma parte de los atavios de los dioses y diosas, eran utilizados

en danzas rituales. Posible significacién de induccion agricola.

4 1.3.16 SERPIENTE BICEFALA QUE SURGE DE LA ENTREPIERNA

Cuadio 18
AUTOR CPINION AL RESPECTO
Femandez (1972) "Gran serpiente colgante {...) modo de concebir la tierra

como ente masculino, fecundador, es un simbolo vital, falico”
En otra parte dice "rostro de tortuga" mas adelante dice, que
se refaciona con Huitzilopochtli, el sol, quien nace del vientre
de Coatlicue'®

Gendrop (1994}

"Gruesa serpiente que puede simbolizar un miembro viril,
probable alusién al caracter hermafrodita de la tierra que, en

Glima estancia, se fecunda a si misma"'*

Mi opinion:

Es una sempiente cosmica y dual, con la especificacion de la asociacion y la repulsion de
dos elementos contrarios cuya tensidn bipolar sostienen, junto con las patas, el peso de

la diosa.

'* Femnander, Justino, Estética del. p 127
1*? Pernandez, Justino, Estetica del..., pp 125-126
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4 1 3.17 PIES-GARRAS

Cuadro 19
t AUTOR OPINICN AL RESPECTO
i Toscano "Dos garras de aguila™*
] Vailiant (1860) "Sus manos y pies ferczmente armados de garrag"*
; Krickeberg (1961} "Tiene garras de jaguar"'*
"Westheim (1970) “En lugar de pies tiene garras de fiera™ ™
! Fermmandez (1972) "Las dos enormes gamras de la diosa son de aguila™*®
% Duverger (1977) “Garras de aguila"”
[ Penafiel (1979) "Garras de ocel6tl o tigre"™
}l_SEEEteIIe (1982) "Sus garras de aguila'™
?Pasztory {1983) "Los enormes pies tienen garras rapaces' ™
Mi opinion:

Se trata sin duda de garras de jaguar. El culto de ese gran felino se debe a una
evolucidn de significados desde la época clmeca y maya, pasando por la época
{eotihuacana y tolteca, hasta la mexica

Para los mexicas el jaguar ha ganado nuevos significados, sobre todo el relacionado
con la guerra y con el poder Pero persiste su asociacién con Tezeatlipoca, lanoche y la

tierra.

'** Gendrop, Paul, Escultura Azteca, p 166
'** Toscano, Salvador, Escultura de los pueblos nabuas, p. 351

'** Vaillant George, La civilizacién azteca, Cit er Bonfaz Nufio, E! rostre de Tliloc, p 102

** K nckeberg, Waiter, The iconography of the art of Teotihuacan . 1961, Cit. en Bonifaz Nuflo, Fl rostro
de Tiloc, p. 161

' Westhem, Arte Antiguo de México, p 372

'** Ferndndez, Justino, Estética del Arte Mexicano, Coatlicue, p. 124

%7 Puverger, Chistian, La flor letal, p 155

*** Pefiaficl, Antonio, Ciudades colomales 1979, Cit en Bonifdz Nufio, El rostro de Tliloc, p 98

**! Soustette, Jacques, El universo de los aztecas, 1982, Cit en Bonifaz Nufio, ! rostro de Tialog, p. 102
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4.1 3.18 AGRUPACIONES DE PLUMAS EN LOS LADOS EXTERNOS DE LAS

PIERNAS
Cuadro 20
{AUTOR OPINION AL RESPECTO
| Spence (1923) "hojas de ptanta de majz*™'* ]
W\Eﬂdaz (1872) "Son simbolos guerreros, simbolos del Sol, del aguila, de
; Huitzilopochti™™
% Gendrop (1994) "Caracter de diosa-guerrera atestiguado por las plumas de
i &guila que cubren sus patag™® ]
Mi opinion.
Es muy prebable de que se fraten de plumas de aguila, simbolo del sol y la guerra.
4 13,19 FIGURA ANTROPOMORFA DE DEIDAD EN LA BASE
Cuadro 21
[AUTOR OPINION AL RESPECTO ﬁl
Ledn y Gama (1792) "Micttantecuhtli"**
Von Humboldt (1830) "Mictlantecuhtli® ]
Chavero (1900) "Mictiantecuhtli™™
Fernandez (1972) "Tlatecubtl como sefior del inframundo, transfigurado en ~|
Micitantecuhtl: (...) no deja de ser insofito que la mascara de
Mictiantecuhtli pertenezea a Tlaloc { ..) Tlaloc esta alli como
elemento de vida {...) dinamismo del cosmos y de los
dioses™*®
Gendrop (1994) "Monstruo terrestre"®

'32 pasztory, Esther, Aztec Art, Cit en Bomfaz Nuflo, Fl rostro de Taloc, p 102

'3 Spence, Lewis, the gods of Mexico, 1923, Cit en Bonifiz Nuflo, El rostro de Tléloc, p. 98
!5} Fernandez, Justino, Estética del Arte Mexicano, p. 127

1% Gendrop, Paul, Escultura Azteca, p 166

1% | a6n 3 Gama, Descnipeitn de las dos predeas, p 43

5" von Humboldt, Vista de las coordilleras y monhumentos.. ,p. 226

' Chavero, Cit en Fernandez, Justino, Estética. ,p 124

"% Ferndndez, Justing, Estetica det Arte Mexicane, Coatlicus, pp 151-153
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M cpinidn:

Se trata de Tlaltecuhtfi, sefior de la tierra, quien en este caso esta bajo una de sus
representaciones masculinas (en tanto que lleva maxatl). Se halla con piermnas y brazos
abiertos, de cara a la tierra en sefial de fecundarla, es posiblemente una abstraccion del

rayo y el agua de lluvia que fecundan a [a tierra.

4.1 3.20 SEIS CRANEOS HUMANOS DISTRIBUIDOS LATERALMENTE EN EL
RELIEVE DE LA BASE

Cuadro 22

AUTOR OPINION AL RESPECTO |

Feméndez (1972) Los craneos que acompaian a Tlatecutli indican que se trata
del Mictlantecutli.'®

Mi opinidn.

Estos craneos afirman el caracter de Tlaltecuhtl, como deidad devoradora de

cadaveres,

4 1.3 21 ESCUDC GUERRERQO ENMEDIOQ DE LA DEIDAD DE LA BASE

Cuadro 23

AUTOR OPINION AL RESPECTO
heméndez (1972) "Motivo solar central, que recuerda el tehuehuelli, escudo de
Huitzilopochtiime?

M opinidn:

Tialtecuhtli lleva en el vientre un escudo de guerra con & quincunce o simbolo del
espacio mexica con sus cinco direcciones

Lo que reafimna que Tlaltecuhtli representa el axis mundi.

15 (rendrop, Paul. Escultura Azteca, p 166
1% Fernandez, Justino, Estetica del . p 151
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4 13.22 CABEZA DE CONEJO ACOMPARADA DE UN CIRCULO EN LA PARTE

SUPERIOR DE LA BASE

Cuadro 24
i AUTOR OPINION AL RESPECTO

Fernandez (1872) Fecha, correspondiente al afic Uno Conejo, de la tercera
i xiumolpilli, es decir el afio 1454.'*

M opinién:

Fecha en Ia que los cuatro tezcatipocas fueron a cada rumbo del universo y se alzaron
en forma de arboles para separar al cielo de fa tierra. Por lo que este afio unc congjo
simboliza la creacion del mundo fisico {(posiblemente el quinto sol), con cuatio

cuadrantes y una verticalidad.

4.2 ANALISIS ICONOLOGICO DE LA ESCULTURA MAL LLAMADA COATLICUE

4 21 ANTECEDENTES

Se ha llegado aqui tras muchos meses de Investigacién.

El presente subcapitulo es finalmente la descripcién iconoldgica, de fa que se habld al
principio de este capitulo. Como antes ya dije, iconologia significa “tratado de la
imagen”, pues tras haber hecho una descripaidn de los motivos de [a escultura en
cuestion, es decir, tras haber seguido un andlisis iconogréfice, con sus posibles
Iimitaciones y alcances, ahora, me dedicaré a escribir lo que para mi es el significado
global de [a escultura.

Muchos han tratado de describir esta gran escultura, desde Ledn y Gama, en 1792,
quien erraticamente Ia llamé Teoyaomiqui, y la descrbio como un dios que se dedica a
recoger a los muertos en guerra, digo erraticamente porque a parte de esta alusion, no
se conoce ninguna otra en que se mencione a ese dios Teoyaomiqui que inventd Ledny
Gama, podemos imaginar que escuchd a palabra teoyaomiqui, palabra que significa
“morir en [a guerra divina”, en boca de los indios que acudian por docenas a adorar a la
diosa recién descubierta baje el piso de la plaza de! Zécalo.

'** Ferndndez, Justino, Estética del p. 151

" Ferndndez, Justno, Estética del . p 124, (la descripeion detallada de esla fecha se halla en el apartado
2 1 de esta tests)
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El nombre Teoyaomigui fue el mismo con el que la conocié Von Humboldt quien se
maravilié y horrorizé ante efla en 1803, y el mismo nombre utiliza Del Paso y Troncose
en 1892 para referirse a ella. Es hasta 1900 cuando Chavero tiene la ocurrencia de que
se frata en realidad de Coatlicue, al observar la innegable falda serpentina, la cual ya
habia sido chservada por Ledn y Gama e identificada como propia de "Cohuatlycue”.
Sin embargo, como ya se ha dicho en multiples ocasiones, este es el Unice atributo que
la identifica con la madre de Huitzilopechtfi, pues ni la cabeza, ni las manos, ni el sartal,
ni nIngin otro motivo pertenecen a Coatlicue. Es evidente de que la esculiura no
representa a Coatlicue.

Durante este siglo existen muchos ensayos gue hablan de esta fascinante figura,
Spence (1923}, Caso (1952), Valltant (1960}, Krickeberg (1961), Toscano (...}, Beyer
(1865}, Seler (1968) son algunos de los que publican trabajos de la iconografia de Ja
escultura. Es en 1972 que Justino Femandez publica su ya clasica obra, la que titula
simplemente Coatlicue, que es un frabajo iconografico del todo serio y sin duda alguna
el mas completo en su género. Mas tarde vienen ofros autores que retoman el trabajo
de los anterioras, Nicholson (1976), Ledn Portilla { ), Pefiafiel (1879}, Mateos (1979,
Soustelte (1982), Pasztory {1983), Bonifaz Nufio {1988) y el reciente de Gendrop (1990),
con nesqgo de faltar alguno incluso importante, son estos los principales trabajos que se
han publicado acerca de la maravillosa y mal llamada Coatlicue, mencionada en
practicamente todos los libros de ensefianza basica del arte mesoamericano,

Un paseo por las opiniones de estos autores seria practicamente un libro entero,
especialmente los de algunos de ellos tienen especiai reconocimiento y admiracién de
mi parte, pero todo ello esta demas. En esta tesis de Artes Visuales, en la que he
pretendido alcanzar las mayores posibilidades de andlisis de la obra, me limitaré a
continuacion a concluir con este analisis En base a la metodologia mencienada al
principio de este capitulo, y en la que me basé para el rastreo de esfa gran obra
plastica, contintio ahora con el siguiente y Gltime paso en este analisis, el cual ya
descnbi de la siguiente manera: '

- lconologia, es el tercero de esos niveles (de analisis), el cual es la interpretacion
iconografica, en un sentido mas profundo. O bien, el analisis del contenido total de la
obra. {constituye el mundo de los velores simbolicos). Su realizacion requiere de
intuicidn sintética, es decir familiaridad con las tendencias esenciales de ia mente

humana.
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3 3 20 SEIS CRANEQS DISTRIBUIDOS LATERALMENTE EN EL RELIEVE DE LA
BASE

Se tratan todos de craneos de perfil, del tamaiio de las paimas del dios, dos de ellos
sobre cada palma de sus manos, otros dos se hallan atados por unas cintas a los

antebrazos y dos mas se hallan atados también por cintas a las pantorrillas.

3.3 21 ESCUDO GUERRERO ENMEDIO DE LA DEIDAD DE LA BASE

Este escudo esta conformado por tres circulos concéntricos, el mas exterior esta
dividido en cuarenta y dos lineas radiales, el segundo es muy delgado, apenas una
banda y el tercero, el de enmedio, contiene a su vez un cuadrado. Et cuadrado tiene
un medio circulo en cada una de sus esquinas y contiene a su vez un cuarto cireulo
concéntrico que constituye el centro del escudo. Del escudo sobresalen dos grandes
figuras lanceoladas que simbolizan plumas y se hallan simétricamente dispuestas a los

lados, ambas se hallan divididas por unas lineas a la mitad.

3.3.22 CABEZA DE CONEJO ACOMPARADA DE UN CIRCULO EN LA PARTE
SUPERIOR DE LA BASE

Constituye la fecha en la que posiblemente fue realizada la escultura. Se trata de la
cabeza de un conegjo de perfif junto a un circulo con uno mas pequefio ai centro,,
Debajo de este conejo se halla una banda en la que a su vez se hallan tres circulos

cada uno con un circulo mas pequerio al centro.

CONCLUSIONES AL TERCER CAPITULO

Se trata de una escultura de aproximados 2.50 m de alto por 1.70 m de ancho con un
peso aproximade de diez toneladas y fue obtenida de una piedra por lo menos tres o
cuatro toneladas mas pesada, se trata de un feldespato vitreo llamado pérfido
baséaltico.

£n cuanito a su esqusleto estructural se puede decir lo siguiente: Su base es
aproximadamente rectangular, mientras que se eleva por una columna (las patas)
hasta formar despuds un prisma muy similar al de una pirdmide recta y truncada
cuando se ve de perfil. El peso se halla equilibrado a la perfeccion, de tal manera que

tiene bastante estabilidad.
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Si se ve de frente [o que se puede apreciar es el cateto mayor de la piramide, el cual
tiene prismas rectangulares gue componen la cabeza y los brazos. Por atras constituye
una visién similar solo que deformada por [a perspeciiva ya que se trata esta vez de fa
hipotenusa de fa piramide.

La fotalidad formal de la escultura se halla integrada por areas divididas entre si
geométricamente, por ejemplo, [os pies y piernas forman un maodulo, ia falda otro, el
cefiidor que divide en dos a ta escultura, verficalmente un tercer médulo, el torax otro y
la cabeza conforma al quinto médulo. Un corte simétrico verfical divide en dos ala
figura tanto por atrds como por adelante. La repeticion y contraste de texturas, las
lineas curvas y rectas que se encuentran crean puntes de tension y agrupaciones
formales a lo largo de toda la escultura.

ta escultura esta profusamente decorada con muchos simbolos, de los cuales se
identificaron o agruparon en veintidés motivos que han side descritos a detalle,
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CAPITULO 4
Andlisis iconogrdfico e iconolégico de la escultura
llamada Coatlicue

4.1 METODOLOGIA DE ESTE ANALISIS ICONOGRAFICO E ICONOLOGICO

Para realizar esia interpretacion iconografica e iconolégica se utilizara et método que
plantea Erwin Panofsky, en su libro "Estudios sobre iconologia”. Este métode, delimita
bien los significados de la iconografia, la cual es la lectura de los simhbolos de una obra,
en base a su contenido conceptual e histdrico, migntras que la iconologia es el estudio
de significado total de la obra.

Es necesario puntualizar que este analisis iconogréafico se apoya en estudios ya
realizados y en otras esculturas e imagenes que ya han side analizadas con
anteriondad, Asimismo el marco histdrico y canceptual del capitulo 1servirdn come base
fundamental en la realizacién de este analisis iconogréfico.

Entrando en materia, segun Panofsky'. el contenido o significado de una imagen puede
ser ohservado en tres distintos niveles, los cuales son, forma iconografia e iconologla.:
- Forma, es el primero de esos niveles, la cual fue analizada a detalie en ei capitulo 3
de esta tesis. (constiuye el mundo factico, expresivo, el mundo de los motivos
artisticos) Para realizarse requiere de experiencia préctica (famifiaridad con la forma y
sus conceptos)

-lconografia, es el sequndo de esos niveles, el cual es el andlisis de las imdgenes
contenidas en la cbra. (constituye el mundo de imagenes, historias y alegorias). Para
realizarse requiere de familiaridad con fas fuentes literanas, con los temas y conceptos
especificos.

- Iconologia, es el tercero de esos niveles, el cual es la interpretacion iconogréfica, en
un sentide mas profundo. O bien, el andlisis del contenido total de la obra. (constituye el
mundo de los valores simbdlicos). Su realizacion requiere de intuicién sintélica, es decir
famitiaridad con las tendencias esenciales de 1a mente humana.

Una vez que et primero de esos niveles de contenido fue analizado (Descripcién Formal,
capitulo 3) ahordaremos a continuacidn el siguiente de esos niveles, la iconografia.
lcono significa imagen, y grados descripcidn, por lo que iconografia significa
propiamente, descripcidn de imdgenes, Panofsky la define como "Ja rama de la

} Panofsky, Erwin, Estucios sobre iconologia, esta metodologia la presenta ef autor en 1a miroduccion a este
bbro. pp 13-37
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Historia del Arte que se ccupa del contenido tematico o significado de las obras de

arte™, lo cual parece bastante preciso. Ef mismo autor propone dos pasos para €l

analisis iconografico’, los cuales se llevaran a cabo en este frabajo:

- Realizar un enlistado de motivos (se les lama motivos a las imégenes en este paso)
lo que constituye un analisis pre-iconografico

- Identificacién correcta de los motivos {analisis que depende de |a relacion entre
histonas y alegorias)

- Analisis correcto de imagenes. (definicidn de las imagenes)

Es necesario puntualizar que en este trabajo se incluye una variacién de este método.

Como se trata de un estudio iconografice al que se puede recurrir muchas veces a la

Interpretacion personal de los motives, en este caso los pasos dos ¥ tres se han

fusionado en un solo al que he llamado identificacion y andlisis de los motivos.

En el caso de este trabajo, no es la primera vez que se hace un estudio iconogréfico de

la llamada Coatlicue, por lo que si he incluido un tercer paso en la investigacion, al cual

he nombrado anélisis comparative de los motivos, ya que en este se incluird una

comparacién con los estudios ya realizados por otros autores.

Una vez adecuando la metodologia a este trabajo, se tendrén los siguientes tres pasos

(adaptacion personal a la metodolegia de Panofsky)

Metodologia en el estudio 1conografico de la escultura llamada Coatlicue:

- Enlstado de motivos posibles en la totalidad de ia escultura lamada Coatlicue.

- ldentificacién y andlisis de los motivos, en relacién con conceptos de cosmogonia,
mitos e historias.

- Andlisis comparativo, lo que incluye una comparacién con estudios iconograficos ya
realizados, con el fin de descartar las ideas que parezcan erméneas.

Una vez terminado este procesoe, se tratara la iconologia de la escultura, es decir la
interpretacion en el sentido mas prefundo,

Para ese tratado de la imagen previamente identificada en sus paricularidades que la
conforman, se realizard también por medio de dos pasos en los que intagro
gradualmente la integridad de la imagen.

Metodologia en el estudio iconolégico de |z escultura ilamada Coatlicue,

Ioud, p. 13
‘bd p
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-Andlsis de fas agrupaciones de simbolos estrechamente relacionados en la escultura
llamada Coatlicue

- Analisis global de la escultura llamada Coatlicue.

Por dltimo he de hacer notar algo que me parece importante:

En muchos estudios iconograficos, se da mayor impertancia a la asociacion directa de
atributos con dioses o con leyendas. Aqui me apoyo profusamente en estas relaciones
histéricas y mitoldgicas, pero como considero que esta escultura tiene un afto grado de
abstraccidn conceptual, este trabajo de analisis iconografico lo apoyo en primera
instancia en lo que he llamado una fagica formal. Es decir, la légica (que respaldada en
el marco histérico} me indica las disposiciones de las formas inscritas en la escultura

llamada Coatlicue.

4.1.1 ENLISTADO DE MOTIVOS (ANALISIS PRE-ICONOGRAFICQ)
La escultura llamada Coatlicue, tiene [a siguiente lista de atributos o motivos, que fueron

finamente grabados y modelados en toda su superficie.
Cuadro 4. Enlistado de motives en la escultura lfamada Coatlicue. Estudio pre-iconografico.

MOTIVO LOCALIZACION "
FORMAL®

Dos cabezas de Cabeza de la escultura,

serpientes vistas de perll!, | parte supenor extrema

cuya totalidad forma una
sola serpiente

Cliculos alineados Base de la cabeza, o
honzontalmente, forman cuello Tanto atras
un collar, Es un collar como adelante.

doble, cuya parte de amba
termina en formas

chnicas

Parte wsible de dos Pecho, paite central del
pechos de mujer, ia piel torso

parece supefpuesta.

Sarlal de corazones y Este sartal se halla
manes Con un amarre en | tanto en ja pare

la parte trasera de trasera como delantera
serpientes del torso.

Serpientes, en posicion de | Hacen las veces de

ataque y brazaletes. manos.

Mascaras-garra En codos, hombros y
ples.

Cefdor formado por dos En la cintura

serpientes

Das craneos humanos en | Equivalente a ombligo

la parte frasera y y parte central de la

delantera. espalda.

* La descripc1én de la localizacién ha sido enumerada desde un punto de vista antroporndrfico, ¢s decir, que
s¢ hace [a equiparacién de la forma totak de 1a escultura con la de un ser humano.
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Relieve que presenta una
cafia con doce circulos
pequefios

Sobre Iz espalda,
arnba del craneo
trasero

falda de serpientes de
cascabe)

En la parte de los
musios Rodea la
escultura por sus
cuatro fados.

I

Diecinueve trenzas que
sobresalen del cranec
trasero

Trece adornos, unc en

cada punta dg [a frenza

Parte trasera inferior
del torso

Parte final de cada
trenza

Dos adormos de plumas en
la parle supenor de las
trenzas

Parte superior de cada
capa de trenzas

Adornos en las piernas, de
clrgulos (como ks del
coltal} y ineas endilantes

Parte superior de las
prernas visibies

Adornos redondos que
| cuelgan de los antenores

Parte media de fas
plernas

Objeto que sobresale
enmedio de las prernas,
termina coh dos caras de
reptll, una atrés y ofra
adelante

£n medio de lag
plernas, tanto atras
como adelante.

Pies que acaban en cuatro
dedos Con gamas curvas
Y un quinto dedo enla
parie trasera

Pies

Agrupamiento de plumas

Costado de las piernas

Figura antropomorfa con
mascara en la parte

| central de | base.
Seis craneos distribuidos
lateraimente en la base.

Base

Base

Cirevle con cuadiado en
medio

Cabeza de conejo,
acompanado con un
cireulo al lado

Parte central de Iz
base

Parte superior de fa
base.

JR——

La lista de motivos que se proponen son veintidds en total.

4.1 2 IDENTIFICACION CORRECTA DE LOS MOTIVOS.
Este subcapitulo cuenta con veintidds apartados, dedicadoe a los veintidés motives

distintos que se identificaron en el analisis preiconografico, ahora se relacionara a cada

uno con el contexto histérico y cultural del que provienen. A esta relacién que entra
directamente en el mundo de la iconografia, en el mundo del contenido tematico,
conforma proplamente la estructura de la tradicién que esta escultura encierra® Y es

propiamente en esta parte donde se tratara de desentrafiar el contenido tematico de la

escultura,

* Ver Panofsky, Erwin, Estuchos sobre 1conologia, p. 24 y 25
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4.1 2.1 CABEZA DE DOBLE SERPIENTE

Nos hallames ante a cabeza de la escultura. Se trata de una cabeza multifacética,
compuesta por dos serpientes de perfil. Esto ha generade gran polémica, ya que en
numerosas ocasiones se ha opinado que se trata de la representacion de dos chorros
de sangre que surgen del cuello de la decapitada diosa.

Es verdad, que en primer lugar, Ja imagen corresponde a dos serpientes con fas fauces
abiertas que se hallan encontradas entre si, pero también es cierto que los ojos de perfil
de las serpientes forman los ojos de una sola serpiente que mira de frente. Por lo que
nos hallamaos ante una gran serpiente de frente que esta generando dos semientes a su

Vez 0 viceversa.

FIG. V.1 (abeza de doble serpiente.

La imagen cefalica es ambivalente, pues puede verse como dos serpientes encontradas
o bien como una sola serpiente de frente. Cuando vemos a las dos desaparece la una
de frente y viceversa, efecto dptico gue me inclino a pensar, fue planeado con intencién
simbdlica Esto hace pensar que el significado de la cabeza de la escultura es algo mas
complejo que la representacion de dos chorros de sangre, ya que se esta planteando
formal y retdricamente (con el efecto éptico mencionado) la existencia de un proceso
que podriamos llamar dialéctico, compuesto de dos contrarios (serpientes encontradas)
y una superacion de la contradiccién que generan (una serpiente de frente) o e proceso
inverso, una unidad, que se separa en dos elementos contradictorios.

La misma imagen se repite en |a parte posterior de ia cabeza, por lo que si contamos el
total de serpientes encontraremos dos de perfil y dos de frente (creadas las uitimas por
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la unién de las primeras). Es decir, que en tofal, existen dos serpientes en la escuftura, ¢
bien cuatro serpientes en la escultura.

Si entramos a un brevisimo analisis de estos nimeros, tendremos que se estan
utilizando al namero dos como contradiceién, al tres como generacion dinamica y al
cuatro como simbolo de estabilidad. Las serpientes de la cabeza son susceptibles a
crear esos significados e intercambiarios, solo dependiende de donde fije la vista el
espectador y que considere este como integndad.

Antes se ha hablado sobre 1a importancia fundamental de ta dualidad en la cosmovision
mexica, y se ha descrito a Ometéoti como encamacion divina de este principio dual.

" Ometéoil era una divinidad suprema, principio filoséfico de todo lo que existe, se crea
a si mismo y luego se divide en los dos dioses masculino ¥ femenino que lo
representan.(Ometecuhtli y Ometeccihuatl)

Esta es una aproximacién al significado de la doble serpients de la cabeza. Esta
serplente es una abstraccion de mismo Ometéoli, al principio creador. Es una, divisible
en dos, o es dos que forman una sola.

Aun queda por explicar Ia aparicién del nimero cuatro, si se tienen en cuenta las
imagenes gue se proyectan tomando en cuenta dos serpientes de perfil y dos de frente,
esto se dabe posiblemente a que segun la cosmovision que se ha visto, Ometecuhtli y
Ometeccihuatl crearen en un principio a los cuatro dioses creadores, los cuatro
Tezcatlipocas, que a su vez crearian posteriormente a los demas dioses, cada
Tezcatlipoca representa un sol distinto y un rumbo espacial distinto, como ya se
mencion6 anteriormente:

"Se considera que los mexicas tenfan una concepcion filoséfica centrada en la dualidad,
pero que esta a su vez era generadora de divisiones entre las cosas. Los mexicas, por
una obsenvacion antropocéntrica de la naturaleza, ubicaron al hombre en el centro del
mundo. Ese centro humanao podia resolver el problema del espacio en su entorno
dividiendolo en cuadrantes. Es decir, que el espacio que les rodeaba tenia basicamente
cuatro direcciones, como muchos ofros pusblos (incluyendo la cultura occidental) lo han
supuesto. Los mexicas supusieron que esos cuatro cuadrantes espaciales no solo
estaban relacionados entre si, sino que cada uno era una entidad viva, un dios. Segun
algunas leyendas, a ¢ada uno de esos cuadrantes se les llamd tezcatlipocas, que

)

representan a [os cuatro rumbos del universo.

© Extracto de ¢l subcapituto 1 2 de esta tesis
7 Extracto del subcapitulo 1 3 de esta tesis.
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4.2.2 PRIMER APROXIMACION ICONOLOGICA' ANALISIS DE LAS AGRUPACIONES
DE SIMBOLOS ESTRECHAMENTE RELACIONADCS

42 2.1- CARACTER GENERAL DE LOS SIMBOLOS REPRESENTADOS EN LA
ESCULTURA ¢POLITEISMO O MONCTEISMO?

En el estudio formal de esta escultura hernos visto la totafidad de la composicion de esta
escultura, y no puede caber la menor duda gue se ha querido reprasentar en ella, la
estructura del cuerpo humano. También se ha visto a lo largo de este capitulo, el
caracter evidentemente divino de esta escultura. ¥ hay por lo menos tres de los motivos
que nos remiten directamente a fa femnineidad de esta divinidad: los dos pechos
femeninos, su falda (atavio exclusivamente femenino) y la serpiente cdsmica que sate
de entre sus piemas (lo que alude a un parto) por lo que sin duda alguna la
representacion se trata de una diosa

Por otra parte, se ha visto el origen de la mayor parte de sus atributos en diosas
terrestres, por o que se infiere de que se trata aqui de una diosa terrestre. ,Que diosa
es la gue esla representada?

Sin duda alguna esta pregunta esta marcada por la tendencia occidental y
especialmente cristiana de ver un nico dios, por lo gue deberiamos agregar a la
anterior pregunta una nueva . Sera posible que se frate inicamente de una sola diosa?
Hemos wisto a lo largo de este capitulo, lo gue insisto en Hlamar origen de los Iconos en
por lo menos siete diosas y cuatro dioses, pero ese no significa necesariamente que se
hallan querido representar a once dioses distintos en esa escultura. Aungue es evidente
su ofigen politeista, creo en defintiva que se trata aqui de un contenido tematico
totalmente integral, que lejos de tratar de interpretar a una mezcla de dioses (como
también algunos han tratado de ver, entre ellos Ledn y Gama y el mismo Femaéndez) en
esta escultura se utilizé una mezcla de atributos de deidades terrestres, acuiferas,
estelares, guarreras y duales, para sintetizar denfro un contenido temético a
profundos conceptos abstractos, que forman parte medular en la cosmovisién
mexica y a todo ello se le dio un sentido de identificacién con el cuerpo humano.
Como indica Lopez Austin, que se censideraba al cuerpo humano: "Existio todo un
complejo de proyecciones por el gue se concibid el cosmos a partir de un modelo
corporal e, invarsamente, que explicé la fisiologia humana en funcién con los procesos

generales del universo®.'®

154 Lopes Austin. Ideotogia y cuerpo humano, p ¢
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De tal manera que io que yo planteo es que en esta escullura se utiizaron los
elementos iconograficos existentes en la época como un [enguaje plastico accesihle
para muchos, susceptible por tanto de ser leido e interpretado, para plasmar asi una
compleja concepcion del cosmos mexica.

Para los mexicas estos simbolos iconogréaficos estaban imbuidos de religiosidad y su
respectiva reverencialidad y cada uno de ellos tenia su origen en un dios distinto y en
ocasiones compartido por varios de eflos. Los simbolos iconograficos eran incluyentes
de los rituales cotidianos que dictaba su religién, por eso en ellos podemos encontrar
muchas veces relaciones entre rituales comunitarios y deidades. Recordemos que los
escultores habian ntroducido su “corazén endiosado” (fayoitehuani} denfro de las
esculturas imbuyéndoles vida divina, como lo muestra por ejemplo, el hecho de que
alimentaran a los dioses embadumando de sangre © lanzando fos corazones a las
escufturas

De tal manera que la piedra esculpida en si era residencia de los dioses y cada uno de
los simbolos iconograficos era una manifestacion distinta y entre si formaban un
complejo sistema de comunicacién no solamente con los dioses, sino también con los
hombres, aungue seguramente, primero a aquellos y en segundo lugar con estos
ultimos

Si los escultores mexicas no quisieron representar a una multitud de dioses, creo yo que
tarmpoco quisieron representar a uno solo. Pues aungue la presencia de ciertos dioses
en la escultura es mas fuerte que la de otros, no hay ninguno que predomine de tal
suerte que se pueda considerar a la escuitura como su dominio absoluto.

A mi parecer, io que se halla en la escultura es mas bien una cancepcién compleja y
profunda que globaliza muchos aspectos de la cosmovisién mexica, pero es Indudable
que por otro [ado fa escultura representa a una diosa, Por lo que la idea de ia
cosmovision mexica se halla encarnada en una diosa terrestre

Bajo esta idea, aparentemente contradictoria, a continuacion tratare de agrupar los
elementos de la enigmatica escultura de Ja manera gue me ha parecido mas coherente
para poder apreciar la magnitud de la concepcién gue en ella se halla piasmada.

Esta agrupacion significa la integracidn de los significados de los motivos, para lo cual
he considerado dos pasos, uno, la agrupacicn de motivos y dos la integracién global de

los significados.
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4.2 2 2-SERPIENTES COSMICAS DOBLES, INCLUYENDO LAS MANOS, CABEZA,

CINTO Y ENTREPIERNA

Esla es una de las agrupaciones mas significativas dentro de la escultura, se trata de

una variacion formal del mismo motivo, el cual esta pleno de significados filosdficos, no

redundaré aqui en la ya realizada descripcién de los iconos, sino solo en los
significados que podemos definir como filosdéficos, mas imporantes.

Como ya se menciono, las dobles serpientes pueden ser en su sentido mas esencial,

una abstraccion del concepto de la dualidad. Y por la superficie que las cubre (por

medio de la cual las podemos distinguir en la escultura, de las serpientes terrestres de
la falda), estas serpientes adquieren un caracter divino, que al estar relacionadas con
esos dos conceptos, de divinidad y de dualidad, estan evidentemente siendo una
abstraccion de Ometéotl, el dios dual presente en todo el cosmos. Por lo que [es he
llarnado serpientes cOsmicas.

Como se ha visto, estas serpientes cosmicas se hallan en la cabeza de la diosa, en su

cinto en sus manos y saliendo de su entrepierna. Por lo que, se pueden contar un total

de cuatro serpientes dobles.

Cada una de las serpienfes césmicas (pares de ellas) se componen por dos

elementos contrarios {cabezas serpentinas), que simbolizan el poder dual y

creativo de la energia de la naturaleza.

Su ubicacion es por supuesto, también simbdlica y st se observa la coherencia que se

tiene con respecto a las partes del cuerpo humano, se tiene lo siguiente:

A} La doble serpiente de la cabeza se halla ligada a la cabeza, donde reside el tonalli,
una de las tres entidades animicas, la cabeza, contenedora de las funciones del
pensamiento es también donde residen exclusivamente cuatro de los cinco sentidos
perceptivos. Su importancia anatémica se halla por lo tanto evidenciada al marcarla
con las dobles serplentes. Estas serpientes tienen la siguiente particularidad: Las
cabezas representan la generacion a pariir de una unidad divina (serpiente de
frente) de una pareja dual (dos serpientes de perfit encontradas) y a la vez, la
generacian de los cualro dioses sustentadores del cosmos.(cuatro serpientes si se
toman en cuenta las im&geneas tanto de atrds como de adelante).

B) Las manos son los instrumentos naturales del ser humano y esta importancia se
halla también marcada de esa manera. Las manos de la diosa terrestre, como
izquierda y derecha, como creadoras y destructoras estan marcadas con un caracter
dual. Como singularidad tienen el siguiente significado: En las manos simbolos
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contrarios no se enfrentan ni son complementarios, sino gue cada uno actda en un
espacio distinto. Es el poder de la dualidad “en reposo”, que en actitud de acecho y
con sendos brazaletes guerreros, esperan pasar de ia calma a la accién.

C) El cinto marca algunos de los centros también vitales para el mundo nahuatl, el
higado, donde reside el ihiyotl y el ombligo o ixtl, principal centro perceptivo del
cuerpo segun los mexicas. Es importante considerar que este cinto se halla en el
centro de la escultura, por o que s esta representa a una diosa terrestre, es posible
que se halla querido abstraer la idea de (a dualidad en el centro de ta tierra, Tiene
como peculiaridad el siguiente significado; Representa a la dualidad en calma, ya
que sus compenentes (las dos cabezas de serpiente) se hallan colgando y
comparen el mismo cuerpo. La calma se debe a que estan atravesando a dos
craneos humanos, un signo de que solo con la muerte florida el universo alcanzaba
su estabilidad y calma.

D) Por dltimo, la serpiente doble gque se halla en ta entrepiema de la diosa marca sin
duda la existencia de un parto de |a diosa terrestre. En este caso la tierra engendra
una nueva dualidad, esto puede ser una abstraccion conceptual del caracter dual de
los seres que son paridos por la tierra, Tiene como singularidad que: Significa la
asociacion y la repuision de dos elementos contrarios cuya tension bipolar
sostienen, junto con las patas, el peso de la diosa.

4.2.2 3SARTAL DE CORAZONES Y MANCS, CRANEO DELANTERQ

Como ya se ha visto, el sartal de corazones y manos significa sacrificio humano, y en el
se halla posiblemente especificado un sacrificio humano para las divinidades teliricas y
especialmente "para pedir buenas cosechas" como dice dogmaticamente Durdn. Lo cual
puede ser cierto, pero esta sin duda incompleto, ya que al haber corazones, esto
significa que se trata de una ofrenda dedicada mas también al sol.

El sartal termina en la parte trasera en un nudo que represenia una corriente sanguinea,
en ta parte delantera tiene dos corazones mucho mas pequefios que los demas,
posiblemente haciendo alusién al sacrificio de menores y en la parte frontal inferior, ef
sartal termina en un gran créneo con oJ0s vivos y atravesado a |a altura de [as sienes
por donde fluye un torrente sanguineo. La caracteristica de ese craneo, como ya se ha
sefalado es que se trata de un xochimiqui. Y si especificamos mas su significado
aunandolo con el del sartal, se trata sin lugar a dudas del cr&neo que representa la
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muerte por sacrificio que alimenta a |a tierra y al sol para el provecho agricola de
[os hombres.

4.2 2.4 TRENZAS, CARACOLES, CUAUHPILLOLIS, CRANEC TRASERG

El craneo es una evidente representacién de los guerreros muertos cuya cabeza
atravesaban en el zompantll, se presenta este como un craneo-trofeo en tanto que lleva
dos sendos cuauhpillolis signos de la caza de guerrergs para sacrificios, le cuelgan
trenzas que simbolizan Ja acumulacién ordenada de [a energia animica tonalli y estas
trenzas acaban en caracoles, mofivos fambién relacionados con la guerra, con la
fertilidad y con las estrelias.

El simbolismo integral de este grupo se motivos, puede sintetizarse de la siguiente
manera’

Los procesos benéficos dentro de ta sociedad mexica, como la acumulacién
energética y el orden en los individuos, eran inducidos por la caceria
(cuauhpilioli) y sacrificio de guerreros enemigos, de quienes ese cranea-trofec es
un simbolo. Este ordenamiento social militarista tendra como fin Gitimo la
canalizacion y crecimiento energético (las trenzas) hacia el beneficio césmico y
agricola para el pueblo, (Caracoles en las trenzas).

4.2.2 5PATAS DE JAGUAR, PLUMAS DE AGUILA, FALDA DE SERPIENTES

Esla es ofra de las agrupaciones de motivos icanografices dentro de esta escultura que
presenta un cariz muy interesante, ya que representa en primera instancia (sin tener en
cuenta su asociacién con afributos de deidades) a los tres animales mas representados
no solo en la época mexica, sino en toda mescamérica prehispéanica. Me refiero a la
representacién del jaguar, el dguila y la serpiente, en este caso, representados el uno
junto al otro.

Esto no es en lo absoluto nuevo en la iconografia prehispanica, [os tres, son animales
miticos que representaban aspectos muy importantes de la naturaleza.'®

£n la iconografia mesoamericana, encontramos numerosas veces a la trilogla jaguar-
pajaro-serpiente, representados en un solo ser De hecho, son seres que pueden
cambiarse no solamente sus formas y atributos entre si, sino también con ofros
animales y con el hombre.

En el altiplano las representaciones de jaguar-pajarc-serpiente fueron realizadas en la
ciudad de Teotihuacan ( 8 Il - Vi d.c), de esto se tienen numerosocs ejemplos
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ilustrativos. Pero mas tarde, tras la evolucidn histérica de esa metropoti, las
representaciones del icono jaguar-pajarc-serpiente, reaparece mucho mas tarde en Tuta
y Chichen [tza,'**

En lo que respecta a Tecotihuacan, "este icono pudo haber sido reverenciado bajo
aspectos de protector de clan, y con asociaciones dinasticas, ademas pudo haber
tenido su propia orden sacerdotal en Teotihuacan."'s

Las caracteristicas formales de este icono son las siguientes:

El jaguar aparece como figura central, con ojos de ave (redondos y muchas veces
emplumados} y lengua bifida de serpiente que surge de entre las fauces. En numerosas
ocasiones se le hallan asociada a esta figura, otros iconos tales como caracoles y
conchas marinos, flamas, asi tomo flores que emergen de la boca del animal
Wipartita.'®

Debo insistir sobre la amplia zona de representacion de este icono, como lo muestran
las ilustraciones. (FI1G.IV.25)

Es evidente que estle icono, fue difundido por toda Ja zona teotihuacana y sus
confederados, cuito también conocido (bajo diferentes formas) en las zona maya del
periodo clasico y es de notar su reaparicion per la zona de la nueva hegemonia tolteca
{Tuta y confederados) hacia el periodo epiclasico en el Altiptano Central, asi como la
extension del culto posteriorments hacia fa descendencia de Tula (Chalco, Chichen Hza)
y una notable extension hacia la zona de Oaxaca.

Por o que podemos hablar de su difusidn por practicamente toda Mesoamérica, aungue
con un notable origen teotihuacano.

El icono de pajaro-serpiente-jaguar muchas veces esta asociado con una figura
antropomorfa, por ejemplo, existen muchos casos de hombres que salen de las fauces

de esta imagen.

155 Subcapiiulos 5.1.2 9,5.12.16y 5.1 2.17

1% Kubler, Jaguars in the Valley of Mexico, in the Cult of the Feline, p 19

15" Kubler, Jaguars in the Valley of Mexico, 1 the Cult of the feline, p. 19

1% Ampha descripaion iconografica de esta imagen por Kubler, op cit Pp 1943
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Fi5 IV 25 Represeniaciones del icono jaguar-serpiente-pajaro en diversas regiones:

a).e) Piedras Negras, b).c)d) Oaxaca; f) Chalco; g, 1), )), k), 1), m) Chichen tz&; n), i) Cerdmica teotihuacana, o)
Telitla, Teotihuacan.

Este po de representaciones de estilo tipicamente teotthuacano significan una
informacién muy valiosa. EI hombre esta representado en el cenfro de f2 amaigama
tripartita de pajarc-serpiente-jaguar. Ahora trataré de interpretar su significado:
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£l pajaro simboliza el aire y sus potencias fecundadoras (posiblements también
simbolice af sol}, Ia tierra esta simbolizada por el jaguar y el agua por la serpiente, es
posiblemente una asociacién de cosmogenesis, es decir, del comienzo de la vida, los
poderes fecundadores de [a tierra, el soly el agua, en una conjuncién. En muchas
ocasiones se ha representado al hombre como centro en estas relaciones delas
potencias naturales, el hombre, quien propicia a esas potencias naturales para que
tengan un mayor desarrollo y se canalicen precisamente a los intereses humanos. En la
ideclogia mexica, ta guerra divina era una forma de canalizar a esas potencias
naturales.

Para Kubler en ef origen teotihuacano este icono noe tiene elementos de guerra, pues
considera que.

"La composicién de las propiedades sugeridos por los elementos del jaguar-pajaro-
serpiente como emblemas del agua, tierra y aire, son puntos que mas bien indican los
poderes irascendentes de la naturaleza metafisica que el culto a la guerra"® Eslo, es
en el contexto Teotihuacano. Pero si recordamos el declive de esa saciedad y 1a
transformacién gue trajo la aparicion de la sociedad de Tula (600-800 d.c)., esto
cambara también, el significado de este icono.

"Cuando la gente def post-clasico (después de 800 d.c) comienza a utilizar ta forma
jaguar-serpiente-pajaro, fue aproximadamente doscientos afios después de ellos {los
teotihuacanos) y eso tuvo un cambio de significado a partir de la mezcla olmeca del
hombre-jaguar hasta el espiriiu trascendente compuesto por varios animales poderosos.
Los nuevos pueblos usardn nuevas variantes a su conveniencia. Teltecas y tolteca-
mayas, transformaran al jaguar y al aguila en simbolos de guerra, transmitidos por las
figuras complementarias de esas criaturas. Los mas tempranos componentes del jaguar
fueron convertidos hacia otros propésitos. Asi, el antiguo jaguar-serpiente-pajarc
adquiere un nuevo significade Tolteca como simbolo del inframundo, en el nuevo
contexto de Tulay Chichen ltza™™

Esto quiere decir que el jaguar es representado bajo dos significados, como apunta mas
adelante Kubler.

“al mismo tiempo que jaguares y dguilas devoran corazones se vuelven emblemas te
{as nuevas sociedades guerreras de Chichen Itzd y Tula, con el resultado que los
jaguares adquiriran nuevos significados en dos sentidos, como figuras del inframundo

' Ibid. p 36
" [id. p. 39
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cuande son representados como jaguar-serpiente-péjaro y como emblemas de log
guerreros cuando se muestran come animales sedentes o caminando (...) Los jaguares
significan diferentes cosas antes y después del fin de Teotihuacan"'™

Mas tarde, 1a historia trae a colacidon nuevos cambios, los aztecas surgen en la Cuenca
de México y con ellos vendran nuevas transformaciones a los significados de estos
iconos:

"Con el surgimiento azteca el simbolo del jaguar-serpiente-pajaro decae y tiende a
desaparacer, quizas a causa de dos cosas: 1) La sustitucidn por el culto guerrero del
aguila y el jaguar y 2) La separacidn de los culios de Tezcatlipoca como jaguar {se
vuelve Tepelyollotl para los mexicas) del cuite a Quetzaicdat] (cuyo significade encierra
el pajaro-serpiente)." ™ Es a mij parecer, muy certera esta opinion de Kubler. Pero como
también el apunta, no desaparece del todo la fusién de jaguar con aves, por ejemplo
existen algunas representaciones mexicas de jaguares con plumas. Pero es también
indudable que la representacién tipica del jaguar-pajaro-serpiente, terminé con la caida
de Chichen ltza y Tula y antes del surgimiento de Tenochtiflan.’”

En varias ocasiones he tenido la oporturmdad de sugerir que los artistas que esculpieron
la llamada Coatlicue, recurriercn a una abstraccion a base de iconos ya existentes, para
integrar comple|as ideas acerca de su cosmovision. De manera que se ha visto que
es0s escultores se preccuparon por abstraer ideas mas que por representar deidades
especificas.

De la misma manera, sugiero que esos escultores conformaron la integracion de
iconos en ia zona de las piemas de la escultura de la llamada Coatlicue, en donde
incluyeron la profunda concepcién del jaguar-pajaro-serpiente. Hicieron una
abstraccion de ese icono que se habia dejado de producir cinco siglos antes.
Observemos una vez mas la (FIG [V.18) que representa a las patas de Coaflicue, vistas
de frente, se ha hablado ya de su posible interpretacion como rostro enorme. Vista esta
imagen desde esa perspectiva, comparense los ojos de las garras, con los ojos de
pajaro emplumados, de las figuras (FIG. V. 25), y se obtendra una sorprendente
similitud. La cual se acrecenta al observar, que de las patas enormes de jaguar de la
diosa, sobresale una serpiente doble {que al mismo tiempo pare Coatlicue), vista de
frente, vemos una serpiente que sobresale de las fauces de la gran cabeza de jaguar, lo
cual es perfectamente corparable {en términos de abstraccidn de significados) con la

U Ibid p 40
" Ibid p. 41
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lengua bifida que sale de las fauces de las figuras del serpiente-pajaro-jaguar Por Si
fuera poco, comparese la disposicion laterat de fas plumas de aguila con la disposicion
Jateral de Jas plumas en los iconos del serpiente-pajaro-jaguar, con la diferencia que en
la diosa las plumas se hallan plegadas, mientras que en los iconos mencionados se
hallan desplegadas.

En ese caso no seria posible contradecir a Kubler, ya que en efecto las
representaciones del icono jaguar-péjaro-serpiente ne se repifieron en los mexicas, pero
es posible que la escultura en cuestién tenga una abstraccion de las ideas relacionadas
con &se antiguo icono. Me refiero a lo que Kubler apuntd acerca de los poderes
metafisicos de la naturaleza asaciados a [a tierva, al aire y al agua. Los poderes de la
génesis del mundo, que la toltecayotl remarcod desde los olmecas, teotihuacanos y
toltecas.

En este caso los elementos tienen una nueva connotacién, pues el jaguar simboliza a
los poderes de {2 noche, el sefior de los montes y cuevas, los poderes oscuros en
forma del implacable felino. Y por otro lado el Aguila, el simbolo dei sol
depredador, el lado briliante y luminoso en forma de esa ave implacable. Ambos
sosteniendo, a la falda de serpientes, simbolo de energia entretejida y ordenada,
representando a los poderes creadores del universo.

Los aztecas, con ésto, asumen una vez su papel de responsabilidad en el andamniaje
del universo. El jaguar, simbolo de ta tierra y el 4guila simbele del sol, y enmedio
de esta alianza césmica irremediable, la serpiente bicéfala cuya estructura bipolar
es el centro de toda la creacion. La energia ordenada y multiple de tas serpientes
de la falda estd sostenida por esa poderosa fusién entre Tlaitecuhtli y Tonatiuh,
entre el jaguar y el 4guila. La energia dual del universo.

Este curulo de significados que se encuentran en las piemas de la diosa pueden en
verdad, agruparse solo en dos partes: 1. Los pederes creadores de la naturaleza, 2,
Los poderes de renovacion de la guerra, ambas cosas, complementarias en la
ideologia mexica, eran en verdad, (como las piemas sustentan a la escultura de la
diosa) el sustento idecldgico de su sociedad.

4.2.2 6 BANDAS ORNAMENTALES EN PIERNAS, Y COLLARIN,
La ascciacion de una banda de omamentos a las piernas de jaguar de [a diosa, es muy
importante como integridad. Ya se han estudiado por separado los componentes de

id p 32
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esta banda de omamentos. Es de destacar que una banda casi idéntica de emamentoes,
compone lo que ya fue descritc como un collarin doble. Ahora tratare de integrar el
simbolisma que implican estos iconos.

En ambos casos, tanto en collarin como en la banda de las piernas, se halla la siguiente
disposicion Grecas cuadradas en la primer banda, piedras redondas en ia segunda
banda. En ambos casos se representan elementos vitales, tierra y agua.

En el caso de la handa de las piernas, se hallan tambien otros dos elementos
agrupados también en bandas, la tercera de estas bandas es una agrupacién de
plumas. Con lo que se presenta una vez mas el elemento aéreo. Y la cuarta banda se
trata de unas formas cilindricas han sido identificadas como cascabeles que son para
danzar en rituales evocativos de las divinidades. En ese caso, la integridad de los
omamentos de piemas seria lo siguiente. Una alusion a la evocacidn ritual de la

energia creadora de la naturaleza.

4.2.2 7 MASCARA- DENTADA EN CODOS, HOMBROS Y PIES

Anteniormente se ha identificado 1o mas precisamente posible al icono llamado méscara-
dentada '™ que se encuentra en fos hombros, codos y con una especial variante que ya
se ha visto en el subcapiiulo 5.3.2 5, en los pies, de la diosa.

Repaso la conciusion a la que llegué acerca del significado de este icono:

Es unicono propio gue generalmente aparece sobre Tlaitecuhtli y otras deidades de la
tierra relacionadas con esa divinidad. El icono se presenta precisamente en las
coyunturas, donde los mexicas consideraban tener centros energéticos importantes,
centros esenciales det movimiento, [os seres humanos eran susceptibles de gue los
dioses les robaran la energia tonalll de esas coyunturas y los dicses terrestres (como
Tlaltecuhtl, itzpapaldtl y la llamada Coatlicue) tendran estas mascaras- dentadas para
alimentarse, porque los dioses de esas coyunturas dentadas se alimentaban de la
codiciada sangre humana, que servia como alimento para reactivar el movimiento de los
astros y la fertilidad de la tierra (por eso su asociacion tan insistente con Tlaloc) es por
ello también gue en numerosas ocasiones aste icono se halla dentro de un tecpat!,
porque es por medio del sacrificio humano que el hombre ayudara a los dioses tellricos
y al sol a renovar ¢l movimiento del cosmos

Ese es el complejo conceptual que se encuentra en los hombros y codos de Iz diosa, la
cual se define una vez mas como diosa telGrica y directamente emparentada con
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Tlaltecuhll bajo sus representaciones femeninas, las cuales llevan siempre estas

mascaras-dentadas en [as coyunturas.

4.2.2.8 RELIEVE DE LA BASE QUE REPRESENTA A TLALTECUHTLI

En este apartado resumo tnicamente los significados inscritos en ef relieve de la hase
de esta escultura.'”®

En |la base de la escultura se halla un conocido relieve que en definitiva representa a
Tlaltecuhth, como se ha descrito con anterioridad, Este, en su cardcter masculino, en un
&s un simbolo abstracto que puede representar a el agua y al rayo gue fecundan a la
tierra, como o indica tamhién la mascara que fieva y recuerda a Tléloc.

En esta representacion Tlaltecuhtli lleva en su escudo de guerra al quincunce o simbolo
del espacio mexica, lo que lo ubica en el centro de Ia tierra. Lieva seis craneos que o
definen como dios devorador de cadaveres. El signo une conejo en un lado del relieve,
representa el dia en el que se creo el mundo fisico y fueron separados el cielo y la tierra

por los dioses de los cuatro cuadrantes de la tierra.

4.2 3 ICONOLOGIA: LA IDENTIFICACION GLOBAL DE LA MAL LEAMADA
COATLICUE

En los subcapitulos anteriores se hizo una agrupacion pre-iconoldgica de los motivos,
obteniéndose siete agrupaciones.

1. Serpientes césmicas.

Sartal de corazones y manos y craneo delantero.

Craneo trasero, cuauhpillolis, trenzas y caracoles,

Patas de jaguar, plumas de aguila, falda de serpientes

Collarin doble y banda ormamental de piemas

oo, b wN

Mascaras dentadas

7. Tlaitecuhtli del inferior de 1a base

Como fase final de este estudio iconografico integraré el significado global de esta
escultura.

Puedo dividir estos grupos por su funcién temdtica dentro de [a escultura:

Ef primer grupo es un estructurante. Conforma la esencia dei discurso tematico y el
pnmer estrucfurante formal de la composicién.

'™ Subcapitulo 5126
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Et segundo, el tercero, cuarto y séptimo grupo conforman agrupaciones de importancia
capital, que propiamente arman el discurso tematico de Ia escuitura, formalmente
integran unidades formales de gran peso y son estructurantes menores de [a
composIcion

El quinto y sexto grupo son de importancia teméatica menor y son reafirmaciones del
discurso tematico principal, formalmente no son estructurantes formales de la
composicion sino unidades formales periféricas,

En base a esto, y utilizando mi intuicion sintética, me adentro en una interpretacion
global de [a escultura Hamada Coatlicue:

La estructura esencial de la tematica de [a escultura es la dualidad. Se halia presentada
en modo abstracto en forma de serpientes cosmicas ubicadas en toda la verticalidad de
la escultura con una sistematica simetria lateral.

Corporalmente, se ubican en la cabeza, manos, c¢into ¥y entrepiema de la escultura,
Representande la dualidad con cuatro singularidades distintas, en ese mismo orden. a)
la dualidad generadora def universe espacial y temporal, b} la duafidad cuyos
integrantes se haltlan separados y diferenciados, c) la dualidad cuyos integranies se
hallan en calma y se encuentran asociados y d) la dualidad cuyos integrantes se hailan
asociados pero se repelen mutuamente,

Es bajo este discurso de dualidad que los escuitores integraron la esencia tematica. Ya
gue es bajo esos conceptos abstractos de dualidad que los mexicas veian la generacion
y funcionamiento de su universo.

En torno a este elemento medular y principal estructurante. Se hallan las siguientes
cuatro agrupaciones de capital importancia, la segunda, tercera, cuarta y séptima
agrupacion.

La cuarta agrupacién tiene una importancia esfrucfurante mayor que as otras tres, en
tanto que corporalmente representa a las piernas de la diosa y por lo tanto sostén del
peso de la escultura.

Se trata de la abstraccion conceptual de un antiquisimo icono tolteca, el jaguar-péjarc-
serpiente, el cual en su principio histdnco tenia como significado la fuerza creadora de la
naturaleza ya que quizds simbolizaba a la tierra, el sol y el agua. En el contexto mexica
de esta escultura se ha rescatadoe ese simbolismo pero se e ha dado una connotacién
guerrera, el aguila y ef jaguar, simbolos de la guerra y poder mexicas se hallan

'"* Estos motivos 14 han sido enumerados y brevemente descritos en los apartados 5 1 18, 5,119,5.1.20y
5121
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asociados al poder creador, arménico y renovador de la tierra, representado por la falda
de serpientes.

En la parte superor frontal de la escultura se halla la agrupacién numero dos, que se
asocia Inmediatamente con la pasada cuarta, ya que en este caso se trata def poder del
sacrificio humano como fendmenc de canalizacien de [a energia social hacia e mejor
rendimiento de la produccion agricola, ya que con esos sacrificios se alimentaba y
renovaba al sol y a la tierra.

En la parte trasera superior se halla la tercer agrupacion, la gue simboliza el poder
energélico derivado de la captura de cautivos en guerras y su posterior sacrificio, de tal
manera que el estado y pueblo mexica eran receptaculos de la energia derivada de las
conquistas del imperio. Esa energia, derivada de las guerras con un sustento césmico,
era meticulosamente puesta en orden por el estado, el cual se encargaba de la
canalizacion de esa energia una vez mas hacia el rendimiento agricola, base
econdmica fundamental de la sociedad.

En la base, invisible ante los ojos del espactador esta la séptima agrupacién, ta cual
esta destinada para la mirada exclusiva del sefior de la tierra, Tlaltecuhtli, que es a
quien este relleve representa, como sefior centro del universo, fertilizador de la tierra y
devorador de cadaveres. En el se representa simbdlicamente el centralismo def mundo
mexca, la ubicacion del simbolo mexica de la tierra en el centro del cosmos y del
tiempo. Asi como la eterna dialéctica que hace de la muerte una necesidad para la
creacién de la vida.

La quinta agrupacion deja de ser estructurante y se halla como unidad formal adicional
en las piernas, donde simboliza los poderes de creacién de la vida y su invocacion

ritual Y el collarin de la escultura significa simplemente a los poderes creadores,

La sexta agrupacion es también una unidad formal periférica y se halla en codos,
hombros y pies. En las coyunturas visibles de la diosa, como insignia de diosa terrestre
que evoca la necesidad que esta tiene de alimentarse de ia energia humana para poder

ejercer incansablemente la creacién del mundo,

Sintetizando el significado de esta escultura, puedo decir que se frata de una
abstraccion sintética de toda la cosmovisién mexica, por los siguientes puntos.

a) Porque se concibe el cosmos a partir de un modelo corperal humano.

b) Se fundamenta la idea de cosmos en un concepto de dualidad que cobra diferentes

matices
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c) Se ponen en relieve las necesidades econémicas pricrizadas por la necesidad
agricola y se le da a esta necesidad una solucién de expansion militar a través de la
capital importancia del sacrificio humano.

d) Se pone en relieve la necesidad de la canalizacién ordenada y rigurosa de la
energia humana y césmica para el mejoramiente de [a produccién agricola.

e) Se considera a la propia cosmovision mexica como ¢entro del mundo en su tiempo y
espacio y se le responsabdiza del funcionamiento cosmice.

f) Se sacralizan todas estas relaciones fenomenoldgicas de la sociedad y se tiene su
origen en divinidades independientes de esta escultura.

g) Se le da un cardcter generaj de deidad terrestre.

Por Gttimo debo decir, que la escultura fue muy probablemente terminada hacia 1491,

tal como lo indica la fecha grabada en ella 12 4cail. En ese tiempo, la sociedad mexica

se hallaha en un atto grado de desarrolio cultural ¥ en su apogeo territorial, lo que
explica el alto grado de abstraccién conceptual inscriio en esa escuitura de indiscutible
perfeccidn artistica. Solo treinta afios después caeria Tenochtitlan y el poderaeso imperio
de la Triple Alianza en manos de los conquistadores europeos. Es posible que ¢f
hotocausto que esto significd halla borrado la grandiosidad de esa cultura, es posible
que se halla truncado violentamente a una sociedad que se hallaba en transicidn pues
asi lo parece mostrar esta imponente escultura ya gue en ella se hallan concentrados
profundos conceptos filoséficos que al parecer desplazaban gradualmente la
visibn estrictamente religiosa por una nueva visidn del hombre como integridad
césmica.

Estos conceptos pueden abarcar gran parte de la verdad atemporal del universo

¢ Porque no?

El destine y profunda significacion de esta escultura y la civilizacion que le dio a luz, se

halla beilamente indicados en esta poesia.

"Toda la Tierra es una tumba y nada escapa a ella,
nada es tan perfecto que no calga y desaparezca.
Lo que fue ayer ya no es hoy,
¥ lo que vive hoy no puede esperar ser maftana.”
Nezahualcoyotf
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4.2 3 1 COMENTARIO FINAL ACERCA DEL MISTERIO DE LA IDENTIDAD DE LA
LLAMADA COATLICLUE.

La escultura lamada Coatlicue, que durante doscientos afios ha sorprendido,
maravilado y desatado polémicas entre la gente gue se ha dedicadoasu estudioo ala
simple observacion de esta pieza.

Leén y Gama en 1792 fue por quien por primera vez ctorgd una identidad a esta pisza,
llamandolaTeoyaomiqui para el mundo occidental, para Chavero en 1900, magnificando
la importancia de fa faida serpentina y haciendo casqo omisc del gran clmulo de
atributos a ella asociada, le nombré Coatlicue, por su asociacién con la diosa madre de
Huitzilopochtl, nombre que perdura oficiaimente para la escultura hasta nuestros dias,
para Bonifaz Nufio en un estudio de 1980 que puede cnticarse por su sala base en
elementos literarios y una base histérica poco sélida se trata de Tlaloc-Tialtecuhtli, Ledn
Portia menciona en un texto muy emotivo gue se trata de Citlalincue y para Elizabeth
Hill Boone y Emily Umberger, investigadoras norteamericanas gue en (os afios ochentas
ahondarcn sobre los significados de las fechas calendaricas en esculturas se trata de
una de las Tzitzimime que llhuicamina mando construir hacia 1454.

Actualmante la mayoria acepla la definicién de Coatlicue que Chavero otorgé hace un
siglo Por razones que he anotado con anterioridad a mi me parece sin embargo que
hay pocas razones que sustenten esa afirmacidn.

Si nos apegamos a la iconografia registrada estrictamente, la escultura solo comparte
con la diosa Ceatlicue un sclo elemento, 1a falda de serpientes, que por si misma no es
razén suficiente para otorgarie esa identidad.

En el caso de 1a afirnacion de Leén y Gama, quien afirmd hace ya mas de dos siglos
que se trataba de Teoyaomiqui, (palabra que significa; morir en la guerra divina} me
parece tambien una afimacion insostenible, ya que no hay datos de un dios que lleve
ese nombre, ademas de ese, aunque bien, después de Lebn y Gama algunos ofros
tomaron tal afirmacion por cierta y agregarcn a ese dios al pantedn azteca

Ei caso de Ledn Portilla parece también endeble, si se considera que el Unico motivo
que se puede relacionar vagamente con la escultura es el de los caracoles que lleva en
fas trenzas, pero no en la falda como Citlalincue llevaba.

El caso de Bonifaz Nufio quien considera que la diosa puede tratarse de una
representacidén de Tlaloc-Tialtecuhtli me parece algo también insostenible. En primer
lugar porque la escultura ya contiene una representacion de Tlalteuchtli en la base, y se
sabe que es esa la manera en que se representaba a Tialtecuhtli fa mayoria de los

234



casos, Es verdad la smilitud gue existe entre esta pieza y el Hamado "Tlaltecuhth del
Metro" pero los razgos son insuficientes, ya que son compartidos por todos los dioses
terrestres {cranec trofeo con trenzas, mascaras-gaira en las coyunturas, sartal con
corazones y manos). Por lo que no considero que pueda ser esta la identidad de [a
escultura.

Por Gitimo, las investigadoras norteamericanas Elizabeth Hill Boone y Emily Umberger
han mencionado la posibilidad de que se trate de una de [as esculturas de la serie de
piezas que se construyeron la segunda mitad de) s, XV, y que Duran y Tezozomoc
mencionan posiblemente con ef nombre de Tzitzimime.

En ese punto es muy probable que se trate de la misma serie que esos aulores del s,
XVI hablan, sin embargo, 1as similitudes iconograficas que comparten los tzitzimime con
la escullura son solo tres: El sartal de corazones y manos, mascaras-garra €n las
coyunturas y serpiente que nace de la entrepierna. L.os dos primeros son atributos que
se encuentran en otras deidades terrestres.

Como expuse en e} capitulo 2, me parece que esta ultima posiblidad es la mas
probable, puesto que se comparten tres atributos entre la escultura en cuestion y los
tzitzimime y se puede encontrar un apoyo en dos fuentes del s. XVI. Sin embargo me
parece que los argumentos aun son pocos para peder afirmar esto con fuerza,
Adsmas me es innggable la fuerte presencia de Coatlicue dentro de la esculiura aunque
tampoco puedo afirmar que esa sea su identidad, pero por una razon ética tampoco la
niego.

Dicho de otro medo no puedo defender ninguna de las identidades que se le han
atribuido a la llamada Coatlicue (incluyendo la de su nombre). Es probable que algin
dia la arqueologia otorgue algin dato contundente que haga inclinar la balanza hacia
alguna divinidad mexica. Perc por lo pronto solo remarco lo que ya afirmé en un
apartado anterior, esa esculiura se trata de una integracién de una serie de conceptos
culturales que denotan la estructura de |a sociedad y la cosmovision mexicas.

CONCLUSIONES AL CUARTO CAPITULO

Habiendo revisado alrededor de quince textos de distintos autores durante dos siglos de
investigacion sobre la llamada Coatlicue, y habiendo utilizado una rigurosa metodologia
de investigacion adicional, he llegado a |as siguientes conclusiones.
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En [a escultura llamada Coaflicue se utilizé una mezcla de atributos de deidades
terrestres, acuiferas, estelares, guerreras y duales, para sintetizar dentro un contenido
tematico a profundos conceptos abstractos, que forman parte medular en la
cosmovisian mexca y a todo ello se le dio un sentido de identificacién con el cuerpo
humano.

La estructura esencial de la tematica de la esculfura es la dualidad. Se halla presentada
en modo abstracto en forma de serpientes césmicas ubicadas en toda la veriicalidad de
la escultura con una sistematica simetria fateral.

Corporaimente, se ubican en la cabeza, manos, cinto y enfrepiema de la escultura.
Representando fa dualidad con cuatro singutaridades distintas, en ese mismo orden. &)
la dualidad generadera del universo espacial y temporal, b) ia dualidad cuyos
integrantes se hallan separados y diferenciados, ¢) la dualidad cuyos integrantes se
haflan en calma y se encuentran asociados y d) la dualidad cuyos integrantes se hallan
asociados pero se repelen mutuamente.

Es bajo este discurso de dualidad que los escultores integraron la esencia tematica. Ya
que es bajo es0s conceptos abstractos de dualidad que los mexicas veian la generacion
y funcionamiento de su universo.

El segundo elemenio tematico imporiante es el de las patas y piemas de |a diosa:

£n este caso los elementos estan conformados por iconos representando a tres
animales, serpiente, jaguar y dguila. De lo cual se tiene o siguiente:

El jaguar simboliza a los poderes oscuros de la noche y de la tierra en forma del
implacable guerrero. Y por otro lado el dguila, el simbolo de los poderes luminosos del
sol en forma de otro implacable guerrero. Ambos se hallan sosteniendo, a 1a falda de
serpientes, simbolo de energia entretejida y ordenada, representando a los poderes
creadores del universo.

Los aztecas, con esto, asumen una vez su papel de responsabilidad en el andamniaje
del universo. El jaguar, simbolo de la tierra y el dguila simbolo del sol, y enmedio de
esta alianza césmica irremediable, la serpiente bicéfala cuya estructura bipolar es el
centro de toda 1a creacion. La energla ordenada y mdltiple de las serpientes de la falda
esta sostenida por esa poderosa fusién entre Tlaltecuhtli y Tonatiuh, entre el jaguar vy el
&guila. La energia dual del universo.

En la base se halla otro de los elementos tematicos y formatmente importantes, se frata
de una representacion de Tlaltecuhtli, sefior de [a tierra, hallandose bajo una
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representacion masculina cuya posicion puede representar a el agua y al rayo que

fecundan a la tierra.

En esta representacion Tlaltecuhtii lleva en su escudo de guerra at guincunce o simbolo

del espacio mexica, lo que lo ubica en el centro de Ia tierra. Lleva seis craneos que [o

definen como dios devorador de cadaveres.

£n el torax, en la parte frontal se tiene otro de los elementos tematicamente

estructurantes, es el sartal de corazones y manos aunados a un craneo sobre el

omblige de la diosa, esta agrupacion representa la muerte por sacrificio que alimenta a

|a tierra y ai sol para el provecho agricola de los hombres.

En 1a parie trasera otro de los elementos estructurantes de la tematica, se trata de la

agrupacion compuesta por e créneo trasero, fos cuahupillolis y las trenzas con

caracoles Esta agrupacion la interpreté de la siguiente forma:

Los procesos benéficos dentro de la sociedad mexica, como ta acumulacion energetica

y el orden en los individuos, eran inducidos por la caceria {cuauhpillel)) y sacrificio de

guerreros enemigos, de quienes gse cranec-trofec es un simbolo, Este ordenamientc

social militarista tendrg como fin Ultimo la canalizacion y crecimiento energético (las

trenzas) hacia el beneficio césmico y agricola para el pueblo. (Caracoles en las trenzas).

Existen elementos formales penféricos que redundan sobre los significados de poderes

sustentadares de la vida y de sacrificio humano.

En general se puede concluir, con lo siguiente.

La llamada Coatlicue se trata de una abstraccidn sintética de foda la cosmovisién

mexica, por las siguientes razones:

a) Porque se concibe el cosmos a partir de un modelo corporal humanao.

b) Sefundamenta la idea de cosmos en un concepte de dualidad que cobra diferentes
matices.

¢} Se ponen en relieve las necesidades econdmicas priorizadas por la necesidad
agricola y se le da a esta necesidad una solucidn de expansion militar a tfravés de la
capital importancia del sacrificio kumano.

d) Sepone en religve 1a necesidad de la canalizacién ordenada y rigurosa de la
energia humana y césmica para el mejoramiento de ia produccion agricola.

e) Se considera a la propia cosmmovisidn mexica como cenfro del munda en su tiempo y
espacio y se le responsabiliza del funcionamiento césmico.

f Se sacralizan todas estas relaciones fenomenolégicas de la sociedad y se tiene su
origen en divinidades independientes de esta escultura.
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g) Se le da un caracter general de deidad terrestre.
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CAPITULO 5
Andlisis de una serie personal de pinturas, llamado

"Abstraccion sobre la Tierra"

5 1 ANALISIS DEL PROCESO

5 11 COMENTARIO SOBRE LA INFILTRACION DE LA ESTETICA PREHISPANICA
HASTA NUESTRA EPOCA Y LA RAZON DE ESTA SERIE DE PINTURAS.

A lo fargo de el presente trabajo de investigacién se hizo un analisis profundo de una
sola escultura mexica y todo lo gque esto implicaba, con el fin Gltimo de definir una
lectura del lenguaje inscrito en elia Sin embargo, para que esto sucediera, se debid de
hacer un amplic sondeo histénco y entrelazar una compleja serie de anélisis particulares
para poder armar el significado global de la escultura.

La necesidad de ese sondeo histonco y filoséfico se debié sobre todo a que los
simbolos y significados que se hallan inscritos en la escultura nos son totalmente
desconocidos, bajo nuestro esquema occidental de pensamiento.

Cuando el comin espectador nedfito se enfrenta a las manifestaciones escultoricas
prehispanicas se halla ante una gran captidad de simbolos abstractos e
incomprensibles que, solamente bajo un riguroso estudio se pueden llegar a descifrar y
aun sin la certeza historica o estética que se desearia. Esto crea una contradiccion muy
interesante en a cultura mexicana del siglo XX, [a cual consiste en que sabemos de
nuestras raices indigenas, las sentimos pero no las comprendemos.

Es sin embarge, un hecho, que desde iiempos de la conquista ha existido una fuerte
confluencia de lo indigena con lo europeo, dentro de la cultura mexicana. En ¢l arte, la
influencia indigena se ha dado en forma de infiltracion dentro del gusto estético
europeizado de la Nueva Espafia y luego de México,

En las primeras muestras de arte colonial la divisién entre el arfe occidental y el arte
indigena era practicamente inexistente, los artistas eran muchas veces indfgenas pero
estaban cbligados a trabajar temas y técnicas hispanos, sobre fodo religiosos. Después,
en el siglo XVIl y XVIll hubo una separacion mas radicat y los artistas prehispanicos se

relegaron g [a produccidn popular de enseres domésficos y omamentales que aun hoy
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en dia realizan y se les llama artesanias. Los artistas hispanos siguieron a los maestros
de las escuelas europeas y con esto se separc totalmente Jo occidental de o indigena
en e arte.

Fue hasta ya entrado el siglo XX cuando [a importancia se vuelca sobre e pasado
indigena, basia mencionar el contundente ejemplo de la escuela muralista para la cual
el punto traumatico de la conquista y la anterior época prehispanica sientan las bases
para comprender un presente histérico, se abre el camino hacia la conciencia histérica
del pasado indigena y de colenizacion posterior. La escuela muralista se ve al mismo
tiempo nfluenciada por [a propia estética prehispanica, pero sin embargo no olvida
jamas su caracter didactico. Las pinturas muralistas suelen indicar amplios contextos
culturales donde lo prehispanico como herencia historica, tiene un papel fundamental y
sin embargo sole es una herencia para un presente.

Con un poco tiempo de diferencia temporal, Tamayo fue un artista que dio un giro
importantisimo a la pintura contempordnea en México. Tamayo no solamente aprovecha
la conciencia histdrica del pasado indigena que el muralismo habia oforgade. Tamayo
se interesa en la visidn prehispanica, pero ya no hajo los ojos mestizos de los muralistas
quienes estaban demasiado influenciados por las fuertes cortientes politicas de su
tiempo para poder mirar con suficiente profundidad al pasado prehispanico.

Tamayo, en cambic, parece retomar a su propia sangre indigena y evidentemente lee
sobre esas antiguas culturas y solo entonces pinta al hornbre, a la naturaleza, bajo la
vision indigena. Pinta al ser humano y el cosmos, [os colores vivos de [os muraies y
codices prehispanicos, |a vision cuadrangular prehispanica, la vision abstracta de!
hombre que a los mexicas hicieron desachar la representacion naturalista del cuerpo
para adoptar representaciones simbdlicas y abstractas del mismo, Tamayo pinta bajo
esa mirada y es el primer artista en introducirse de ileno al pensamiento indigena.
Después vienen otros que lo siguen, notablemente me siento impelido a mencionar el
caso de Francisco Toledo, guien esta inmiscuido en cuerpo ¥y alma en la problematica
indigena contempuoranea y en la comprension del pasado prehispanico.

En la actualidad tas tendencias contemporaneas en todas las ramas del arte, que han
introducido una parte de la estética prehispanica o indigena en su obra, son
practicamente innumerables y el tema por su vastedad se vuelve inabordable en este
momento.

La preocupacion estética de lo prehispanico, me alcanzé a mi también, desde el
momento en que decidi hacer un estudio iconografico de la lamada Coatlicue y esa es
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la raz6n por fa que decidi aunar, & la investigacion histonca, una serie de pinturas que
tuwvieran como tema a esa magnifica escultura.

Cuando miramos a la lamada Coatlicue nos encontramos ante una multitud de formas
finamente trabajadas, que nos recuerdan cosas, nos hacen intuir existencias metafisicas
y mistenosas, seres mitoldgicos extrafios, una convulsion de vida petrificada y de
muerte inminente, A la gran Coatlicue, a lo largo de la historia s¢ le ha calificado de ser
menstruosa, hormipilante o tragicamente bella, para mi su estética es indefinible bajo
nuestros canones estéticos y me abstengo a haceilo.

Aunque debo mencionar que en una de las quizds treinta © cuarenta visitas que hice a
la Gran Coatlicue, un nific de unos cinco o seis afios se acercd & la escuitura y me
otorgd la mejor definicion emocional que he encontrade de la estética de la escultura, el
nifio simplemente se acercd, la miré hacia amba e instantaneamente pegd un grito de
sorpresa y de un salto se alejé de ella uno © dos pasos, para después arrodiliarse con
una piemna frente a la escultura y mirarla durante un momento con la boca abierta.

M sorpresa al mirarla no es menor a la del nifio gue menciono. En la Coatlicus he
encontrado, ademas de las innumerables formas abstractas que me provocaron pintarla,
fa definicidén atemporal de |a tierra como entidad viviente y sustentadora. Las pinturas en
las que hice una fragmentacién y una abstraccién formal de ella son el resultado de una
inquietud que solo puedo definir como una ofrenda para (a tierra misma, por esto a la
sere la llamé: Abstraccién sobre la tierra.

El vacio de significado que existen entre los simbolos de las manifestaciones
artisticas indgenas y el espectador comun del siglo XX, es un vacio enorme, es un
vacio semidtico, porque Ja sistematizacion légica de simbolos a fa que estamos
acostumbrados a nivel de la relacién emisor-receptor esta rota, a causa de cinco
siglos de colonialismo y occidentalizacidn,

Es justamente ese vacio semidtico el que ha generado la necesidad de realizar
esta serie [lamada Abstraccion sobre la tierra.

La primera palabra da la clave del proceso: Abstraccién. En la pintura abstracta
no hay un discurso temético armado, la pintura abstracta carece de iconografia, la
pintura abstracta nada entre los vacios semiéticos def lenguaje.

Esta serie de pinturas juega con la ironia del vacic semiético. Los simbolos
prehispénicos nadan en uno de esos vacios, por lo tanto, son susceptibles a
transformarse en formas abstractas.
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Es obvio que esta serie no tiene un caracter didactico, no pretende presentar
ninguna de las imagenes a nivel de significado que se han esfablecido con
anterioridad en el estudio iconogrifico. Estas imagenes solo tienen un vinculo
con la escultura a nivel formai.

Tematicamente, solo se relacionan tangencialmente con la Coatlicue, y a nivel
retédrico no tienen ninguna relacion con ella en cuanto a que no son escultura sino
pintura. A nivel retérico son un inventario de fexturas y una planeacién de

estructuras de color.”

5.2 REALIZACION DE LA SERIE

5.2.1 JUSTIFICACION DE LA SERIE

Una serie es un trabajo que se encadena temporal y numéricamente y ademas asegura
ta confluencia de un contenide tematico o discurso y una factura con determinadas
caracteristicas generales a todos las unidades gue conforman dicha serie.

Pera ¢ Porque hacer una serie de la escuitura lamada Coatlicue?

Lz ilamada Coatiicue es una esculfura que genera muche movimiento visual, pues esta
rebosante de juegos de tensionss y equilibrios formales.

La escultura parece estar formada por un gran nimero de meotivos formales, de fos que
cada uno es una resolucidn plastica distinta y que puede observarse
independientemente de los otros motivos, formando en conjunto una amaigama de gran
fuerza expresiva

Al pensar en las posibilidades de pintaria, opté por seleccionar algunos de los motivos
para pintarlos por separado Asi decidi que seria una serie, no en el sentido de un
discurso pictorice (nico, sino come una variacion formal sobre un discurso pictérico.

De esa manera, al determinar esto, lo demas fue apareciendo sucesivamente, al
observar durante largos periodos de tiemnpo la escultura a la par que leia y me
adentraba en 1a cultura que fa origind e imaginando mi trabajo posteror,
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522 OBJETIVOS DE LA SERIE

- Pintar una interpretacién de nueve fragmentos visuales de la escultura. En
base a la transformacion de las imagenes originales en otras.

Dentro de este objetivo general figuran los siguientes objetives particulares:

1. Representar |la sensaci6n abstracta de movimiento de las formas en detalle
inscritas en la escultura.

2. Interpretar |a fuerza de Ia escultura con medios pictéricos {color, texturas,

formas}.
3. Causar las sensaciones abstractas de tensién y al mismo tiempo de equilibrio,

5.2 3 CARACTERISTICAS DE LA REALIZACION DE LA SERIE

NUMERO DE ELEMENTOS: La serie estd compuesta por trece piezas o paneles. Por el
trabajo que significa agrupar a todos o casi todos [os motivos alli representados, se
requeria un NUmero entre diez y el quince para realizarla, ajusté el numero en trece por
ser un numerc de especial significado para el pueblo mexica. Sin embargo, de esos
trece paneles se conformaron cuatro dipticos y cinco cuadros individuales, haciendo un
total de nueve imagenes, nimero que casua/mente también tiene que ver con el

significado astroldgico mexica.

FORMATO Y SOPORTE" El formato cuadrado, fue el elegido, en primer lugar por su
dificultad Inherente para crear composiciones sobre ef y en segundo lugar para hacer
una alusion a la concepcion espacial mexica (que se ubicaba dentro de cuatro

cuadrantes), el soporte utifizado es Ia tela: loneta de afgodan,

TAMARNO: Este fue ubicado en medidas homogéneas para todos los cuadros: 80 x 90

cm, los dipticos tienen en consecuencia un tamafio de 180 x 90 cm.

TECNICA Desde un principio se determiné que el pigmento utilizado fuese el dleo, pero
el aglutinante no siempre fue la bamizeta sino también el encausto con algunas cargas

! En la pintura pueden reconocerse wes myvcles de realizacion. El tematico (refirrendosc a los temas
posiicos. representaciones 3 presentaciones) . el nivel forral (que se refiere & ka forms) y ¢l reldrico {que
s¢ refier a los contenidos de género de iz pintura).
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matéricas tales como caolin, arena y en ccasiones otras como aserrin, piedras & incluse
sangre humana y copal.

CONCEPTO DE ABSTRACCION. Estas cuadros tienen un cardcter de pinfura
abstracta, en este caso el proceso general de realizacién puede ser definido de este
modo

A partir de una imagen inicial s& hace una descodificacion de 108 simbolos y una
recodificacién segun una regla compositiva a partir de curvas y rectas sesgadas.

(Se recomienda ver la definicion amplia en el Apéndice 1)

MANERA DE TRABAJQ También desde un principio estableci los lineamientos
generales o la estrategia para pintar esta serie Fui dibujando toda ia escultura, por
partes, hasta completar los trece dibujos que necesitaba. Una vez que tenia la imagen
que queria, (de una parte de |2 escultura) no solo en el papel, sino en la mente también,
entonces procedia a bocetar y en ocasiones a frabajar directo sobre la tela, en un dibujo
estiizado 0 en ocasiones sintetizado de los motivos, ya de por si abstractos para
nuestra mentalidad occidental contemporanea.

Lo que desde un principic sabia yo que daria como resultado un dibujo que no se
entendia casi nada 0 nada en o absoluto, de esta manera sofo fueron surgiende formas
"abstractas” que evocaban a la forma original de la escultura. Sia eso le aunamos la
fragmentacion del espacio y de las formas del cuadro (det que hablaré posteriormente)
todao eso daria como resultado, desde el principio, un dibujo abstracto, con apenas
algunas evocaciones a la iconografia prehispénica

Una vez que se tuviera el dibujo abstracte cono guia se procederia a pintar el cuadro de
una manera muy intuitiva, emotiva (aungue contrelada) y diria yo rfual, esta fue la
Intencion desde ej principio

Y por la naturaleza de la serie, nunca planee en conjunto la totalidad de los cuadros,
pensé en dejar casi toda la realizacién para el proceso, al no haber esa planeacion
gstiricta sino solo |os lineamientos generales que ya se han descrito, se consiguid una

forma de trabajo bastante espontanea.
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FIG. V.1 “Serpiente doble” Oleo, enciustica y caofin sobre tela. 180 x 90, 1998

Fi6. ¥.2 *(rdneo negro y sarlal® 180 x 30, Oleo, encadslica, caolin, aserrin, copal y sangre sobre tefa. 1997,
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£16. V1.3 "Mascara dentada", oleo y encaustica sobre tela, 80x30, 1937.

FIG. V.4 "Serplente enrofiada’, fleo sobre tefa, 90 X 90, 1997




Yo G

FIG. V.5 "Craneo verde”, Oleo, encustica y obsidiana sobre teis, 502 33, 195

16 V.6 “Méscara-garra” Oleo, encdustica y arera scbre tela, 90 x 30, 1997,
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“Garra de jaguar” 180 x 90

Oleo, encéustica y caolin sobre tela 1997

“Falda de serpientes” 180 x 90
Oleo, encaustica y caolin sobre tela 1997



“Trenzas”

QOleo, encéustica y
caolin sobre tela
80 x 80

1998,

“Murmullos de la Tierra”

(No forma parte de la serie
anterior)

Emulsién, oleo, paja y piedras
sobre tela.

230 x 170

1998.




5.3. CARACTERISTICAS DE LOS RESULTADOS EN LA SERIE
Para ta mayor comprension de €| jenguaje utilizado en lo consecuente, s& recomienda la
lectura de! APENDICE 1 "Glosario de conceptos empleados en ef arte”,

5.3 1 EL ESPACIC

Se tratd desde un principio de estructurar un espacio, no de representar un
espacio La diferencia radica que mientras que el pnmero funciona como un lugar
donde la pintura se forma, el segundo funciona como un lugar que no existe que esta
representado en la pintura

La diferencia es sutil y sin embargo definitiva, en este caso, se trataba de un espacio
estructurado. Me di cuenta que Ia representacionalidad del espacio involucraba una
sensacion de tridimensionalidad implicita, mientras que la estructuracién del espacio
podia prescindir de esa iridimensionalidad. Por esto Gitimo me decidi. Lo cual
significaba una dificultad y un reto, puesto que iba a tratar con una imagen
tridimensional y con los dibujos realistas dernvados de ella, io mas facil hublese sido
representar el espacio tridimensional que veia y dibujaba, Pero decidi aplanar la
imagen, de tal manera hacer obvio el paso de un fenguaje tridimensional (la escujtura) a
ung bidimensional {la pintura) y de esta manera simpiificar las cosas.

Esto implicaba un problema inmediato: la escuitura, si bien no tiene "espacios-airg”, de
todas maneras esta "grabada" 0 incisa en todas sus partes por lo que la manera mas
directa de resalver esto hubiera sido el claroscuro, pero este implicaba dos cosas, une,
un espacio virtual tridimensional aj que ya habia renunciado y dos, 1a fuz como
estructurante pictérico, esta Ultima aunada también al concepto de tridimensionalidad
De tal manera que se rechazd a la tridimensionalidad con todo fo que implicaba: luz,
sambra y perspectiva Pero aun quedaba la pregunta ¢,como resolver |a
indimensionzlidagd de la escultura y pasarla a la planitud de la pintura?

Pensé en los codices prehispanicos, en la manera en la que los espanoles introdujeron
violentamente la necesidad plastica de crear espacics tridimensionales entre los artistas
indos del 5. XVl y XVIl, pensé que en realidad no tenia yo ninguna razén para
"solucionar” el espacio inidimensional bajo nuestro canon de pintura occidental. Pues
cualquier solucidn de ese tipo {por tone, por calidez de colores, por reduccidn de
formas, por planos geométricos), seria seguir cregamente el canon occidental de
abstraccién Por supuesto, nunca me deslindé totalmente de este canen, pero simas lo
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podia hacer, mejor para mi {rabajc, pues debia ser totalmente congruente con e tema
que estaba manejando

Ademas de copiar las formas originales, para en ocasiones sintefizarlas o en ocasiones
eshlizarias (al servicic de la composicion) se utilizo otra manera de completar el proceso
de abstraccion de ta forma, fue el de la fragmentacion del espacio 0 mejor seria decir
del espacio y de la forma, de tal suerte gque las formas globales fueron en muchas
ocasiones fragmentadas para crear regiones de color y forma que contrastaran con las
adyacentes, de fai manera que en esig serie los cuadros estén compuestos por formas
fragrmentadas que chocan y luchan enire si, sin importar cual parece mas profunda o
mas cercana al espectador, pues ia sensacién de fridimensionalidad fue evitada

conscientemente.

532 ELCOLOR

A fin de producir sensaciones de viveza, emocionalidad y vibracion, se utilizaron
colores casi puros, con fuertes contrastes entre si, iluminando areas planas en
los cuadros, a fin de crear una sensacidn giobal de fuerza pero al mismo tiempo
de orden.

Contraste cromatico. Utilicé en todos los cuadros una paleta de tierras, grises, blanco y
negro, ademas de variedades mas © menos extensas de rojos y amariflos, asegurande
una paleta calida que evocara esas sensaciones de violencia, calidez, sensualidad que
se buscaba. Esto también corresponde parcialmente a la concepcion mexica de
espacio, segun la cual cada uno de los cuadrantes y cada uno de los cuatro dioses
principales tenia un color especifico: el rojo, el negro, €l blanco y el azul, aungue en
este caso se vo que cambiar el azul (color de Hutzitopochti) por el amarille, ya que el
manejo del azul dentro de una paleta por lo demas calida, hubiera "barroquizado”
demasiado el aspecto de la escala cromética.

Colores puros: El rojo y el amarillo fienen una importancia fundamentat en ta serie, son
los estructurantes cromaticos principales, los tierras y grises fupcionan como fondos o
como "suavizantes" de los contrastes, mientras que el negro y el blanco funcionan la
mayoria de las veces como acentos. Pero no puedo generalizar, pues hay cuadros
como "Trenzas" "Cabeza de serpientes™ o "Craneo negro” que tienen en el negro y el
blanco los principales estructurantes cromaticos en los cuales el rojo y el amarilio se
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reducen al maximo o desaparecen en lo absoluto (El cuadro "Trenzas" es solo blanco y
negro). Esto se vera con exacttud en el andlisis de los cuadres.

Es un hecho que se recurre muy poco a la "entonacion” de los colores, es decir, a la
mezcla de colores enire ios que colindan entre si, ya que esto daria integracion y
suavidad al trabajo, mientras que aqui lo que se buscaba era una sensacion violenta de
contraste y Ia separacion de los colores por regiones de color. Esto corresponde una
vez mas a la concepcion prehispanica, bajo [a cual, en cada cuadrante reina un color
distinte y de ninguna manera hubiera sido aceptable una mezcla fonal de esos colores,
pues recordemos que &l tono pertenece a una vision europea de {a fuz, la cual se queria
evifar aqui con frangueza.

De todas formas utilicé muchos colores tierras y grises neutros, crométicamente era
necesario para crear el equilibrio y la sobriedad deseada en los cuadros, pero
solamente funcionan como regiones de color, y no comoe "tonos medios” con los que se
entonen los colores puros rojo y amarille o ef blanco y el negro

De tal manera que el uso del color se puede parecer mas al de los codices
prehispanicos que al de una pintura "bellamente entonada” del renacimiento o de los
expresionistas abstractos. Esfo fue totalmente intencional, aunque pareciera de pronto
una pintura "desintegrada”, 1o que no me importo demasiado, pues me parecié mas
importante la sensacion de tensidén que podia ocasionar un contraste de colores puros a
la sensacion de integracion que puede causar una pinfura entonada.

5.3.3 LA FORMA

Desde un principio se determing que las composiciones habian de generar un
equilibric de las formas dentro del espacio pictdrico, a la vez, estas
composiciones estarian cargadas de tension, por lo que la tensién y el equilibrio
crearian un movimiento virtual, un movimiento petrificado en {as formas que en
un sentido inverso, crean a su vez composiciones en tensién y equilibrio.

De tal manera que movimiento, tension y equilibrio, son los tres factores que estan en
juego en fas composiciones y son los que determinan la naturaleza de las formas.
Contraste de formas: Otra de |a caracteristicas formales en esta serie son [as lineas
curvas contrastadas con cortes geométricos que generan una fragmentacion del
espacio pictdrico. De tal manera que se generaran formas en las que en cada una
funcionara un color disfinto, casi puro, que contrastara siempre con la del fragmento
adyacente, generando no planos {porque no hay tridimensionalidad) sino regiones de
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color en lucha entre estas, en timbre cromatico, creando asi un movimiento que por no
tener un tercer punto de referencia, parece encerrado, fimtade y produce mucha tension

visual

5.34 TEXTURAS

Otre de tos recursos utilizados para darle mas movimiento y riqueza a los cuadros
fue las texturas. UHilizadas de maneras limitadas, estas texturas estan destinadas
solo a agentuar ciertas zonas del cuadro y evifar un caricter absolutamente plano.
De esta manera las fexturas dan cierto refieve minimo & los cuadros, logrando romper
monotonias y nutiiendo la informacion visual. De ninguna manera estan destinadas a |a
estructuracion del cuadro it a la tndimension, sino mas bien a los acentos de

informacién visual.

5.4 DESCRIPCION DE LOS CUADROS

A continuacién la descripcion detallada de los cuadros, los cuales fueron tratados
individualmente o por pares De hecho fue realizada esta sere, para que sus
componentes puedan verse independientemente, pero varios de ellos funcionan mejor
como dipticos, por lo que serdn analizados comoe fales. De tal manera que se trata de
trece paneles gue conforman nueve imagenes, s decir gue hay cuatro dipticos y cinco

cuadros individuales,

En este anélisis formal me referiré al tipo de composicidn que se presenta, a los factores
que se presentan en |as pinturas para crear las sensaciones de fensién, equilibrio y
movimienta contenido que se han mencicnado con antericridad. Se haran las
especificaciones pertinentes a cada uno de los cuadros.

5.4.1 CABEZA DE SERPIENTES™

Se trata de un diptico horfzontat, cuyas dimensiones totales son de 180 x 90 cm. Cada
una de las dos partes que lo conforman describe a una de las serpientes de perfil de la
flamada Coatlicue, ademas si se ve unido el cuadro, se veréd que forma (al igual que en

2 El titulo de cada uno de estos subcapitulos corresponde al timlfo de los cuadros.
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fa escultura) & la cabeza de una serpiente de frente, esto en cuanfo al contenido
tematico

Formaimente los dos paneles estan integrados por formas simétricas que tienen su gje
en el limite entre los paneles Son por ello practicamente idénticos, siendo casi una
imagen de espejo el uno def otro. En ambos hay un circulo negro (parcialmente
blogueado por una veladura blanca) que representan a los ¢jos. Las fauces se
conforman pert dos lineas rojas, la inferior es recta, en su centro se halla cortada por el
brilic blanco de los colmillos lanceclados hacia afuera. La linea roja superior es
igeramente curva hacia arriba, igualmente cortada por los colmillos blancos, esto con el
fin de no sobrecargar demasiade el cuadro hacia el centro. Las lineas rojas de las
fauces se hallan marcadas por pequerias formas tnangulares gue proporcionan un fitmo
a esa franja roja, para acentuar su movimiento creando pequefias tensiones internas,
dentro de las fauces.

La lengua bifida es otra de las formas mas importantes y se halla en idénticas
proporciones a la escultura (en general, las proporciones de este cuadro se hallan muy
poco alteradas respecto a las de la escultura). Se trata de formas lanceoladas y curvas
hacia afuera del cuadro, que parten del centro inferior del mismo. Sen color rojo, con
manchas hneales color blanco, tienen un contorno gris para aligerar la gran tension que
producen. De las vértices de la lengua bifida surgen una linea roja de cada lado que va
a recorrer el cuerpo de cada serpiente, el cual en su totalidad apenas se distingue del
fondo por ser casi igualmente blancos. Esa linea roja dibuja la direccion del cuerpo
serpentino. Y conforman dos lineas rojas en forma de paréntesis, encerrando dentro de
si la cabeza de |a serpienie de frente.

Qtro elemento formal importante es un par de handas conformadas por formas
modulares que crean un eco entre las fauces y tas lineas rojas que recorren e} centre de
las serpientes. Ese eco formal sirve para darle un mayor movimiento al cuadro, que en
general tiene la tendencia de partir desde el centro hacia los lados, para luego regresar
en fa parte superior, de tal manera gue su movimiento es parecido al gue tienen dos
paréntesis. Es el cuadro de mayor intensidad luminica de la serie por lo que representa,
la cabeza de la diosa, la dualidad cosmica. Para alcanzar las varias tonalidades de
blanco que tiene, fue utilizado encausto con diferentes cargas tales como blanco de
titanio, blance de zinc, asi como caolin con bamnizeta y blanco de Espaiia con bamizeta,
Haciendo también uso de varias veladuras blancas
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5.4 2 SARTAL DE CORAZONES Y CRANEQ NEGRO

También se trata de un diptico de 80 x 180 c¢m, pero este es vertical, tat comoen la
escultura, la representacién de corazones y manos se halla en la parte supenior y el
craneo en la parte inferior. Es un cuadro gue representa el movimiento de ia muerte
humana que tira hacia abajo, que tiende a hundrr la vida. Por ello hay una pesada forma
oscura, con fuerfe carga maténca (aserin mezclado con encausto) que representa un
craneo humano, en el cuadro de abajo, ocupando mas de fa mitad de su superficie, de
&} cuelgan unas formas serpentinas (tal como en la escultura) en colores tierras, asi
como sus ecos o sombras en colores oscuros. Esas formas serpentinas son
formaimente lineas direccionales que apuntan hacia abajo. La forma oscura del créanec
se prolonga hacia arriba, entrando al pane! superior, o metaféricamente jalandole hacia
abajo, es formalmente una linea oscura cada vez mas delgada (entre mas arriba se
halla) que se curva hacia el lado izquierdo def cuadro (esto para romper la simetria
inherente a esta composicion). Esa handa negra esta pasando por enmedio de un
cuadrado imaginario inscrito en el cuadrado del formato del panel superior, este
cuadrado imaginano tiene en cada uno de sus vértices una mano, y en cada uno de sus
lados unas formas rojas, fragmentadas, que representan corazones humanos, el centro
de estos fue coloreado con sangre hurmana y con resina de copal, haciendo alusion at
ntual de sacrificio prehispanico.

La totalidad formal se halla complementada con diversas formas que proporcionan ecos
a las direcciones y veladuras que confieren luminosidad al cuadro en ciertas Zonas,
para acentuar su movimiento curnvilineo hacia abajo.

5.4.3 MASCARA DE TLALOC

Este cuadro representa al brazo de la escultura, el que se halla plegado y en cuyo codo
se halla una "mascara ojo" que &s el centro def cuadro

Se trata aqui de una composicidn con un grigen central, ya que el principal punto de
tensién cromatica y format se halla en Ia forma blanca ovoide con un punto negro
central gue representa un ojo. Esto es, el "ojo mascara" del que antes he hecho un
andlisis iconografico® Esta tension se crea cromaticamente a partir de un contraste de
calores opuestes (azut y rojo}, el mismo contraste que es empleado del fade derecho del
cuadro para realzar la linea que propiamente delimita el "brazo” (ver ilustracion de

3 Subcapitulo 4 1,2 6 en esta tesis
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dibujo) Este es uno de los dos unicos cuadres en que el azul (agrisado) toma un papel
composifivo.

Volviendo al punto de tension central (el ojoj un contraste de tonos opuestos {blanco y
negro) refuerza esa tension cromatica. Pero el croma en realidad solo esta dando un
refuerzo a la tensién formal que ya ha sido creada en el dibujo de este cuadro. El circulo
es5 como se sabe, la forma geométrica mas dindmica, que en este caso, por estaren la
"retina" del "ojo-mascara”, crea inmediatamente un punto de tensién fundamental para
la estructura de este cuadro. A partir de ese punto se crean lineas que se dirigen en
todas direcciones del cuadro, una banda ocre, una banda gris, que se conjuntaran con
ofras formas que crean un movimiento ritmico y constante Por ejemplo, se pintd una
forma semicircular negra junto al ojo, que funciona como un contrapeso importante al
"0)0”, equilibrando ese centro de tensién. A partir de esa forma negra se crean bandas
curvas (en color rojo sangre y rojo ascuro) que se disparan hacia arriba en esos ritmos
bitonales que fogran respaldar el movimiento curve de la composicién. Por otro lado, del
lado derecho del cuadro hay unas bandas azut claro y azul grisaceo, que ejercen
igualmente una tensién hacia arnba, De tal modo que en ambos lados, se estan
denotando las formas del "brazo" (ver dibujo de |a escultura) que crean una especie de
"puente en forma de U" cuyo centro es un punto localizable entre el ojo vy la forma negra
que le sirve de contrapeso. Es esa la estructura esencial del cuadro. Sin embargo el
cuadro tiende a complejizarse en la parte inferior,

Las bandas ocres del lado izquierdo-inferior "atraen" la composicion hacia abajo, fijando
al "puente en forma de U", inmaovilizandolo. Por otro tado, las bandas bitonales, negras y
blancas del lado derecho del cuadro, juegan el mismo papel, de tensores formales hacia
abajo. De esa manera el movimiento del "puente en forma de U" queda fijo y estético,
creando un equilibrio a partir de los pesos y contrapesos de tensiones.

5 4.4 SERPIENTE ENROLLADA

La composicién central esta conformada sobre tedo por una forma en "s" invertida que
forma el cuerpo y cara de la serpiente, esta pintada en su mayoria en rojo, habiendo
utilizado variantes de ese color, tal es como el cadmio, indio, magenta, carmesi, asi
como varias tierras. El entorno esta pintado en su mayoria con tierras, tanto amarillo
ocre, sepia, etc. Un tridngule oscuro en la parte superior derecha del cuadro, pretende
aumentar el movimiento "inminente" de la serpiente que "esta apunto de saltar hacia
adelante” Elementos formales importantes, ademas del cuerpo mismo de la serpiente
es su ojo, las grecas que se hallan dentro de sus fauces y todo el movimiento de lineas
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y manchas que se hallan "dentro" de la serpiente. Otros elementos importantes son los
colmilios que se hallan pintades en blanco, con Fgeras texturas arenosas que fe restan

planedad.

5.4.5 CRANEO VERDE

Como este titulo lo indica, este cuadro representa at craneo que se halla en la parte
trasera de la escuifura. Esta imagen abarca por lo tanto el craneo, las dos manos del
sartal que se hallan alli visiples, asi como una parte del cuauhpilloli y las trenzas que
surgen de ese adomo. (Ver dibujo)

En el cuadro todos esos elementos se hallan transformados gracias al proceso
abstracto que ya se ha mencionado, hasta hacerse, en realidad, apenas reconocibles si
se les compara cen el dibujo de la pieza escultdrica.

Las caracteristicas compositivas de este cuadro son las siguientes: Es una composicién
rigidamente ceniral y simétrica, cuyos sostenes compositivos son formalmente tres
direcciones basicas.

La primera es una banda semicircular de tonalidades grises que atraviesa la parte
central-inferior del cuadro y tiene un eco visual en otra banda de dimensiones mas
reducidas color verde jade, en la parte central del créneo.

La segunda direccion basica es una diagonal que cruza a la mitad del craneo
partiéndolo en dos por la parte superior y encuentra al arco en la parte derecha del
borde del craneo. Esta linea tiene un eco en la direccidén que ileva el escurnimiento de
cera que parte del ojo derecho en esa misma direccién diagonal.

La tercera direccion esta compuesta por una base trapezoidal en color rojo y amarilic
cuyos ritmos gréaficos aluden a una direccion hacia arriba y vertical, lo que sirve como
"pase" al craneo.

Con estas tres direcciones bésicas se conforma la composicibn que se refuerza por
medio de diversos agrupamientos de elementos, entre los que podemos destacar los
siguientes

Los dientes del craneo forman un agrupamiento de formas iguales y repetidas con un
ritmo, ese ritmo en base al contraste de fono (blanco y negro} y contraste de textura (los
puntos negros son obsidianas), este es un agrupamiento formal que va areferzar a la
banda direccional numero uno, semicircular. Esta agrupacion en tomo a esa banda
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direccional, viene a ser reforzada por otra agrupacién de manera idéntica en el eco color
verde que se halla ligeramente arrba, ya que esa segunda banda direccional se halla
ritricamente segmentada, creandc una agrupacién de "mosaicos” simulados.

Simiiares mosaicos simulados fueron hechos en la parte 1zquierda del créneo, cuatro
elementos agrapados cerca del ojo izquierdo atraen la atencion hacia esa parte,
igualmente jas bandas blancas en lg parte izguierda extrema del cuadro fueron hechas
para atraer la atencién hacia esa parte izguierda y de esa manera equilibrar (a fuerte
atencion que creaba el ojo derecho al tener un escurrimiento rojo hacia la derecha.

Ctro de ios elementas remarcables en este cuadro, es el contraste entre [os tonos frios
del craneo y los tonos calidos de [a base ¢ cuauhpilloli, Por una tendencia natural de los
tonos céalides, 1a base frapeizodal del craneo tiende a subir o a "elevar” al craneo.
También por ello se creo una de las direcciones semicircutares en direccidn vertical,
para reforzar esa sensacion de elevacién. Mientras que el craneo, por su pesadez
formal y su fnaldad cromatica, tiende a "caer” y por [o fanto a volver estatico ! cuadro,

en un equilibrio donde la simetria se hafla inmovil

5.4.6 MASCARA-GARRA

Es la parte baja de la escultura, cuya imagen abarca el centro de ambas piemas es
decir, el nacimiento de una de las partes visibles de una serpiente bicéfala, asi como
una parte de las garras de cada pie de 12 diosa. Si se compara el resultado con el dibujo
previo de la escultura, se vera que es un cuadro que ha sido transformado casi
totaimente, de tal suerte que |la imagen inicial se halla muy alejada del resultado.

En este cuadro existe un espacio de forma irreguiar ubicado arriba y al centro del
cuadro, es en este espacio gris, donde se hallan dos rectangulos rojos, uno al centro y
otro cargado hacia la izquierda. Debajo de ese espacio gris-central se halla una cadtica
agrupacion de elementos. No parece haber un orden especifico cromatico en esos
elementos, solo hay correspondencias (formas rojas, con los rectangulos rojos, formas
grises, con el espacio gris). Las formas grises (que representan los dientes de la
serpiente y las garras de la diosa) son una agrupacién ritmica de elementos cuya Unica
funcion compositiva es la de crear una direccién hacia abajo. Por otro lado, su
agrupacién cadtica (mezclada con las formas rojas) crean una tensién cromatica por
contraste, acentuada por los duros contornos negros.

Un etemento que si toma un papel compositivo a parte del espacio gris-central y log
dientes que marcan una direccidn, son las dos ruedas denfadas de color amariilo y
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violela oscuro que se haltan a ambos ladas del cuadre. Esas ruedas (con varios ecos de
forma)} crean un movimiento circular en esas partes, creando nuevas tensiones
formales, que tienden a simetrizar el cuadro.

A los lados del espacio gris-central, se hallan diversas formas en colores amarllos,
anaranjados y negros que solo estan reforzando o haciendo eco a direcciones
compositivas que ya han sido marcadas, Es una vez mas, un cuadro con mucha
estaticidad, basicamente puede reducirse a un cuadro dividido en un sector izquierdo y
uno derecho (gracias a los circulos dentados), en general los elementos del cuadro
tienden & “empujar’ hacia abajo, aungue es indudable que los sectores del cuadro se
unifican por una linea inclinada color anaranjado que atraviesa el cuadro en
aproximadamente 45 grados, partiende desde el circulo dentado derecho, envolviéndolo

hasta un rectangulo rojo que se halla en la parte izquierda.

547. GARRA DE JAGUAR

Se trata de un diptico, por lo que la longitud tofal del cuadro es de 180 e¢m por un ancho
de 90 cm. La composicién se conforma de un a forma amarilla al centro {(que representa
el pie-garra) y a los lados se hallan formas curvas en tonos grises y tierras que
conforman el "espacio circundante" de [a forma central. En realidad existe una base
plana sobre a que esta posada el pie-garra, lo que confiere cierta sensacién de peso,
aunada a la direccidn hacia abajo que muestra el agrupamiento de plumas en ia parte
derecha de! diptico

Los puntos circulares color violeta oscure que se hallan flotando sobre la superficie
amarilla de la garra, confieren cierta "movilidad interna" a la forma amarilla, lo mismo
que las vibraciones formales producidas por las variadas formas pintadas de diversos
tonos amarilios que se hallan en la garra. Los principales acentos de contraste se hallan
marcados por [os rojos encendidos de las garras vy las trenzas, en dichos contrastes con
el amarillo se crean puntos de tensién.

L.as texturas han servido en este cuadro, para crear diferencias dpticas que puedan
contrarestar 1z planedad del cuadro.

5.4.8 FALDA DE SERPIENTES

Se trata nuevamente de un diptico cuya composicion es muy similar entre si. De hecho
en cuestion tematica son casi idénticos: En ambos existe una gran cabeza de serpiente
en el fado izquierdo y un gran crotalo en el lado derecho, el cuerpe de las serpientes
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esta tratado con una texdura arenosa, esgrafiada con los mismos motives {que aluden a
la reticula romboidal de las serpientes de la esculiura) y los crétalos estan tratados con
una pasta amarilla de encausto Las serpientes san dos distintas estilizaciones de ias
serpientes de la falda de la diosa, la del lado 1izquierdo del diptico es cardiforme (forma
de corazdn} pero mucho mas puntiaguda, conformando casi un tridngulo, mientras que
la del lado derecho es mas chata y de ella sobresale la lengua bifida, Mientras gue ta
del lado izquierdo se halla divigida solo por una linea central negra, la def lade derecho
na solo se hafla dividida por la misma linea sino que la mitad esta pintada de rojo, ya
que esta "bajo la influencia” de una banda roja que recorre todo el cuadro de arriba a
abajo. Una banda roja equivaiente se halla en & cuadro izquierdo, pero es mas débil, la
banda no se impone a todas las formas del cuadro {(como en el lado derecho) sino que
esta bloqueada por una forma "mas poderosa” color gris.

Ademas de las dos cabezas de serpiente, formaimente los otros elementos mas
importantes son los crotalos amarillos, que también son ligeramente distintos entre si.
Mientras que et derecho es casi cilindrico y en la parte de abajo de reduce
bruscamente, ¢} del lado izquierdo se va reduciendo poco a poco hasta quedar
totalmente puntiagudo en la parte baja. Ambos crétalos se hallan divididos en méduios
(siete para el izquierdo, ocho para el derecho). Y ofra de 1as diferencias es que solo el
derecho esta dividido a la mitad por una linea gris. En el cuadro derecho existe un tercer
crotalo pequefio (copia de los mayores) que s& halla suspendido de ia parte superior.
Este diptico esta complejamente cerrado en formas intemas, cuya descripcién total
seria en el mejor de los casos tediosa, por lo que solo diré que las formas principales
que crean el esqueleto estructural son lineas verticales y horizontales en forma de
bandas y direcciones interrumpidas gue van creando un movimiento principalmente
vertical. El cuadro se halla inherentemente equilibrado a su simetria, se ha procurado
nivelar el peso cromafico en ambos, de manera que el amarillo predomina en el
izquierdo mientras que el rojo en el derecho. La tematica [os une de inmediato, asi
como la continuidad de ciertas formas, pero en general el diptico tiene un mayor
movimiento vertical que horizontal.

5.4.9 TRENZAS

Este cuadro representa una parte del complgjo peinado de trenzas de la diosa, el
cuadro estuvo encaminado a una sintesis tanto cromatica como formal.
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De tal manera que se halla dividido en cuatro franjas horizontales, en las que se van
altemando de esta manera: la superior es blanca, la que sigue es negra, después viene
otra blanca y iuego otra oscura, En [a de afriba y en la tercera (las dos blancas) se
hallan representados los trece caraccles que penden de las trenzas {si estas se ven de
frente, en la escultura), para lo que se utilizaron un totai de seis texturas para cada
caracol, las cuales se repiten en los trece caracoles de las dos franjas. Las seis texturas
estan coloreadas con distintas tonalidades de blancos ¢ gnses muy clatos. En la franja
negra mas grande se hallan representadas las trenzas, se utilizé encaustc negro, para
esgrafiarlo después. En la franja inferior, se hallan formas irregulares en colores negros,
sabre un fondo café con escurrimientos, En general este cuadre podria ser distinto a los
demas, en tanto gue es el tnico en el que se procurd una sintesis cromatica, ademas,
en el efecto que causa. Ya que es el Unico que no provoca una agitacion interna al
mirarse, al contrario, parece otorgar al espectador una sensacién de tranguilidad.

5 4.10 MURMULLCS DE LA TIERRA

El dltimo cuadro que realice bajo el tema de la tierra, no forma parte de la sene anterior,
pero decidi incluino como ilustracion de esta tesis por el tema que fue manejado en el,
El titulo, "Murmmullos de la Tierra" es lo que representa El sonido de un ser viviente,
gigantesco, que es la Tierra, en este caso representado bajo una metéfora zoomorfa,
mitad tortuga, mitad jaguar, figura inspirada en los altares zoomorfos de Copan,
Honduras. Para los mayas, al igual que para los mexicas, !a tortuga vy el jaguar son
animales que simbolizan [a tierra, en este caso. La fusion evidencia el caracter antiguo y
fongevo de la tortuga con el caracter depredador del jaguar.

Ese animal mitico se halla dentro de un escenario que le s propicio, 1a selva en el
fondo y las piramides en un tercer plano, aludiendo a {a ciudad de Becan.

En este caso, el cuadro fue tratado tridimensionalmente, es decir, que el espacio es un
espacio representado, que a su vez funciona come esiructura compositiva.

El eje vertical de la composicion es Ta representacidn matérica de un arbol que se halla
en primer ptano {trabajado con una superficie de paja) posado sobre una montafia de
piedras de obsidiana reales.

En segundo plano el animal mitico, esta trabajado con una textura menos palpable, se
trata de vidrio molido y fuertes cargas de arena. Conforme las imagenes se algjan la
carga matérica se reduce,

El color esta compuesto de tonos neutros y apagados, utilicé una gran cantidad de
blanco y colores muy claros, asimismo es importante Ia técnica empleada en este
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cuadro, se trata de una emulsion quimica comercial, mezclada con pinturas de éfeo, su
pronto secade {cinco minutos apraximadamente) exige una realizacién muy rapida de la
mancha y la entenacion de los colores.

"Murmulios de la Tiera* funciona aqui, sole comoe una ilustracion de este trabajo,
independiente de a serie anterior y fue trabajado siete meses después del dGltimo
cuadro de la serie

CONCLUSIONES AL QUINTO CAPITULO Se trata de una variacién format sobre un
tema, una variacion seriada o encadenada, estos cuadres son una busqueda de formas
abstractas basadas en las formas estilisticas que se hallan esculpidas en la lamada
Coatlicue.

Esta busqueda de formas abstractas se dio por medio de la copia de las imagenes
originales para después sintetizarlas, fragmentarlas y estilizarlas reiteradamente hasta
lograr las composiciones deseadas con la intencién de crear tensiones equilibradas
entre las formas. Se renuncié radicalmente a la ilusién tridimensional.

A fin de producir sensaciones de viveza, emacionalidad y vibracién visual, se
utilizaron colores casi pures, con fuertes contrastes entre si, iluminando areas
planas en los cuadros, a fin de originar una sensacién global de fuerza pero al
misme tiempo de orden,

En esta serie las formas y el espacio fragmentado son practicamente un sindnimo, no se
puede hablar de 1a creacion de fondos y figuras superpuestas a estos, sino solo se
puede hablar de formas o regiones de color que luchan entre si por las tensiones
visuales, pero al darse estas tensicnes de una manera determinada, se tiende hacia los
equilibrios de las composiciones.

Desde un principio se determind que las composiciones habian de generar un
equilibrio de las formas dentro del espacioc pictérico, a la vez, estas
composiciones estarian cargadas de tension, por lo que la tension y el equilibrio
crearian un movimiento potencial, un movimiento petrificado en fas formas que en
un sentido inverso, ¢crean a su vez composiciones en tension y equilibrio.

Los cuadros tienden hacia una estética alejada de los canones occidentales de
tidimensionaldad, entonacién luminica, referencias de proporcién, etc. Sin embargo se
acerca a una expresividad cromatica, barroquismo formal, tension de formas y
equilibrios de los componentes, elementos propios del arte mexica,
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CONCLUSIONES GENERALES

La tesis se divide en dos partes. Una parte pictbrica con su respectivo andlisis, con un
tema central en las formas de |a llamada Coatlicue y una parte tedrica de busqueda de
significados &n la misma escultura.

En cuanto a Iz parte pictérica (o préactica) de esta tesis, esta conformada por trece
paneles que conforman nueve cuadros. (Cuatro dipticos y cinco cuadros sencilles). Se
trata de una variacion formal sobre un tema, una variacién senada ¢ encadenada, estas
nueve imagenes son bisqueda de formas abstractas basadas en las formas estilisticas
que se hallan esculpidas en la esculiura de la llamada Coatlicue.

Esta busqueda de formas abstractas se dio por medio de los dibujos de la escultura
para después sintetizarlas, fragmentarias y estilizarlas reiteradamente hasta lograr las
compoesiciones deseadas en bisqueda de crear tensiones equilibradas entre fas formas.
Se renuncio radicalmente a la ilusidn tridmensional.

A fin de producir sensaciones de viveza, emocionalidad y vibracién visual, se utilizaron
colares casi puros, con fuertes contrastes entre si, iluminando areas planas en los
cuadros, a fin de criginar una sensacién global de fuerza pero al mismo tiempo de orden
ya que los colores de tas dreas no se hallan mezclados.

En esta serie las formas y el espacio fragmentado son practicamente un sindnimo, no se
puede hablar de la creacién de fondes y figuras superpuestas a estos, sinc solo se
puede hablar de formas o regiones de cofor que fuchan entre si por las tensiones
visuales, pero al darse estas tensiones de una manera determinada, se tiende hacia los
equibrios de las composiciones.

Desde un principio se determind gue las composiciones habian de generar un equifibrio
de las formas dentro del espacio pictorico, a la vez, estas composiciones estarian
cargadas de tension, por lo que la tensién y el equilibric crearian un movimiento
potencial, un movimiento pefrificado en las farmas que en un sentido inverso, crean a su
vez composiciones en tensién y equilibrio.

Otro de los recursos utilizados para darle mas riqueza a los cuadros fue las texturas,
Utitizadas de maneras limitadas, estas texturas estan destinadas solo a acentuar ciertas
zonas del cuadro y evitar un carécter absolutamente plano

Los cuadros tienden hacia una estética alejada de los canones occidentales de
tridimensionalidad, entonacion luminica, referencias de proporcidn, etc. Sin embargo se
acerca a una expresividad cromatica, barroquismo formal, tensién de formas y
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equilibrios de los componentes, elemeantes propios def arte mexica y coincidentemente
de! arte absiracto contemporaneo.

En cuanto a la parte de investigacion tedrica sobre la escultura y su amplio contexto que
le rodea, se tienen ias siguientes conclusiongs’

La toltecaystl fue el conjunto de conocimientos y formas de vivir propios de las
civilizaciones mas avanzadas del altiplano central de Mesoamérica. Durante cerca de
tres mil afios, |a toltecayotl fue transmitida y enriquecida @ su paso por sucesivas
civilizaciones. Los mexicas fuercn el Gltimo eslabdn en esa cadena de transmisién de
conocimiento. Los mexicas conformaron junto con los alcohuas de Tezcoco y los
tecpanecas de Tlacopan la Triple Alianza, a ta cual se le conace generalmente como
imperio Azteca. Los aztecas conservaron aunqus también transformaron los legros de la
toltecaydtl A esto le hemos llamado con mayor pre<ision cosmovision mexica,

La cosmovision mexica abarca una serie de concepciones filosoficas que podemos
enumerar

- Todoe tiene un principio fundamental dual que se deificé en Ometéotl.

- Dmetéoti genera a su vez un complejo de simbolos que se agrupa en cuatro
sectores, presididos por cuatro deidades, estas cuatro entidades abarcan conceptos de
tiempo-espacto y elementos que a ellos se asocian.

- Ef quinto sot es el sol actual, los cuatro soles anteriores se ubican en eras miticas de
desequilibrio entre las cuatro fuerzas del tiempo-espacio. El quinto sol, ai existir, genera
el movimiento del cosmos.

Los aztecas introdujeron innovaciones en la toltecaydti, entre ias que destacan:

- El quinto sol exige sacrificios humanos para alimentarse a el y a la tierra.

- Eltiempo es susceptible a terminar si el sel muere.

Los aztecas asumen el papel de pueblo elegido, por ello, ellos consideran que deben
alimentar al sol con la sangre de los pueblos conquistados, esto Ultimo es labase de la
ideologia imperialista mexica.

i sacrificio humano es primordial para todo el estado mexica, incluyendo a su religién,
funciona como fuerza coercitiva y cohesionante de la sociedad mexica

La justificacion ideolégica del sacrificio humano esta estrechamente ligada con la
concepcién de ahorro y distribucion energética de la sociedad, lo cual se basa en un
concepto de transferencia energética del cuerpo humano hacia lo cdsmico.

La energia de la sociedad era celosamente ahorrada bajo estrictas reglas morales y en
el sacrificio esa energia se canalizaba hacia el bien comdn, ya que se canalizaba hacia
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los dioses. En el sacrificio se alimentaba principalmente a la dicotomia vital Tonativh-
Tlaitecuhtli, y se dedicaba a un gran nimero de dioses El sacnficio humano tiene un
caracter principalmente agrario, por (o tanto.

En términos politicos del estado, con el sacnficio masivo los gobernantes justifican la
expansion teritorial, que tenia como fin, conseguir tributes y apoderarse de tierras de
cultivo. La guerra tiene un fin agrario, también en ese sentido.

Otro de ios medios de controt que tenia el estado era el arte monumental, aunado a su
utilizacién ritual, ya que para los mexicas no existia un conceplo de arte come el hacer
de una obra con un fin puramente estético Para elics, la obra estética tenia un fin
totaimente religioso £i estado utilizaba a la escultura como potente medio de
comunicacion que se aunaba g la fuerza del ritual como medio de cohesién social.

En ese caso se halla la escultura llamada Coatlicue, 1a cual fue hatiada el 13 de agosto
de 1790 durante los trabajos de empedrade del Zécalo en la punta noroeste de esa
plaza. Fue trasladada a la Universidad Pontificia donde fue por primera vez analizada
por Ledn y Gama y donde fue ebjete de culto indigena hasta que 1a enterraron en el
sueto para que no ocurera esto. Fue sacada definitivamente def suelo hasta 1824,

En época prehispanica |a Coatlicue estuvo ligada a por o menos dos esculturas muy
similares a ella, la Yollotlicue y otra que existia de la que hoy se conocen dos grandes
fragmentos {posiblemente pertenecientes a dos distintas). Es muy probable que esta
sene de esculturas se halla realizado en un solo tafler de algun escultor de palacio,
sobre ellas debieron haber trabajado quizés docenas de escultores profesionales.
Sobre las dos esculturas completas de esa serie (Coallicue y Yollotlicue} se hallan
inscritas dos fechas calendaricas, la uno cone|o v la doce cafia, refiriéndose
probablemente a los afios 1454 y 1491, No existen referencias histéricas demasiade
contundentes como para afimmarlo con certeza, pero es probable que esta serie de
escuifuras se halla denominadc |as tzitzimime o las ilhuicactziquigue. El iempo de su
elaboracion es un misterio, aungue es muy probable que se hallan terminado en 1454,
afio uno caneje para el calendario nahuath, e mismo gue tiene un significado mitoldgico,
pues es en ofro afio uno conejo en el que se cred fa tierra Pudieron ser elaboradas
durante uUn lapso de cincuenta afios (entre 1454 cuando por primera vez se les
menciona en las fuentes) hasta 1491 fecha que llevan en la espalda, posiblemente
aludiendo a su consagracién. Aunque es posible que esa fecha 12 acatl no se refiera a
1491 sino a una fecha mitoldgica cuyo significado se desconoce.
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Segun las fuentes los tzitzimime estuvieron desde 1487 sobra Ia Ultima fase del Templo
Mayor. De cualquier modo, se tiene una referencia histérica de que la Coatlicue y 1a
Yollothcue estaban sobre ¢l Templo Mayor cuando los espafioles llegaron.

La llamada Coatlicue es una escultura de aproximados 2.50 m de alto por 1.70 m de
ancho ¢on un peso aproximado de diez toneladas y fue obtenida de una piedra por lo
menos tres o cuatro toneladas mas pesada, se trata de una roca de feidespato vitreo
llamado parfido basaltico.

En cuanto a su esquelelo estructural se puede decir lo siguiente: Su base es
aproximadamente rectangular, mientras que se eleva por una columna (las patas) hasta
formar después un prisma muy similar al de una piramide recta y truncada cuando se ve
de perfil, £l peso se halla equilibrado a la perfeccion, de fal manera que tiene bastante
estabilidad.

Si se ve de frente lo que se puede apreciar es €l cateto mayor de |a piramide, el cual
tiene prismas rectangulares qus componen la cabeza y los brazos. Por atras constituye
una visién similar solo que deformada por la perspectiva ya que se trata esta vez de fa
hipotenusa de la piramide.

La totalidad formal de la esculfura se halia integrada por areas divididas entre si
geométricamente, por ejemplo, los pies y piernas forman un modulo, 1a falda otro, et
cefiidor que divide en dos a la escultura, verticalmente un tercer modulo, el térax otro y
la cabeza conforma ai quinto médulo. Un corte simétrico vertical divide en dos a la figura
tanto por atras como por adelante. La repeticion y contraste de texturas, las lineas
curvas y rectas que se encuentran crean puntos de tension y agrupaciones formales a
lo largo de toda la escultura,

La escultura estd profusamente decorada con muchos simbaolos, de los cuales se
identificaron o agruparon en veintidgs motivos.

En cuanto a su forma de elaboracién se han manejado tas siguientes ideas:

Los escultores debian llevar a cabo su obra bajo estrictas normas morales dictadas por
tres conceplos principales. deificar su corazén (yolteutl), poner en las cosas el corazén
endiosado (tlayoltehuan) y dialogar con su propio corazén {moyeinenotzani). Lo cuat
puede sintetizarse como una rigurosa moralidad que implicaba una introspeccion y una
disciplina rigurosa. Las esculturas de esa forma eran concebidas como canales de
comunicacion con los dioses. En cuanto a las técnicas de escultura, se saben que se
eran tres: La percusion, la presion y el puiido, se realizaban con instrumentos de piedra
cortantes, punzantes o pesados hechos de piedras muy duras. Los escultores de piedra
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tenian tnicamente como opcidn la tematica religiosa y si estos eran destacados en su
realizacion podian formar parte de los escultores oficiales a servicio directo del estado.
En lo que respecta a la bisqueda de los significados en la escultura, se hallé gque no
representz a alguna de [as diosas temestres de los mexicas. Aunque esta emparentada
con varias dvinidades telincas.

La identidad tierra-madre era para los mexicas una entidad divisible en varos
conceptos, cada uno de esos conceptos se convirtio en una diosa.

Las dipsas entre s tienen relaciones tan estrechas e inseparables como toda la
toltecayotl misma es: una cosmogonia cuyos componentes conforman un ensamblaje
sdlido e indivisible.

Habiendo revisado alrededor de guince textos de distintos autores durante dos siglos de
nvestigacién sobre la llamada Coatlicue, y habiendo utilizado una rigurosa metodologia
de investigacion adicional, he llegado a las siguientes conclusiones.

En l2 escultura llamada Coatlicue se utilizé una mezcla de atributos de deidades para
sintetizar dentro un contenide tematico a profundos conceptos abstractos, que forman
parte medular en la cosmovision mexica y a todo ello se le dio un sentido de
identificacion con el cuempo humano.

La estructura esencial de la tematica de la escultura es la dualidad. Se halla presentada
en modo abstracto en forma de serpientes coésmicas ubicadas en toda la verficalidad de
la escultura con una sistematica simetria fateral.

Corporalmente, se ubican en la cabeza, manos, cinto y entrepiema de la escuitura,
Representando la dualidad con cuatro singularidades distintas, en ese mismo orden. a)
la dualidad generadora del universo espacial y temporal, b) la dualidad cuyos
integrantes se hallan separados y diferenciados, ¢j ia dualidad cuyos integrarntes se
hallan en calma y se encuentran asociados y d) la dualidad cuyos integrantes se hallan
asociados pero se repelen mutuamente,

Es bajo este discurso de dualidad que los escuftorss integraron la esencia temdtica. Ya
que es bajo esos conceptos abstractos de dualidad que los mexicas veian la generacion
y funcionamiento de su universo.

£l segundo elemento tematico importante es el de [as patas y plemas de la diosa:

En este caso los elementos estan conformados por iconos representando a tres
animales, serpiente, jaguar y aguila. De [o cual se tiene lo siguiente:

El jaguar simboliza a fos poderes oscuros de la noche y de la tierra en forma del
implatable guerrero. Y por otro lado el &guila, el simbolo de fos poderes luminosos del
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a)

s0] en forma de ofro implacable guerrero. Ambos se hallan sosteniendo, a (a falda de
serpientes, simbolo de energia entretejida y ordenada, representando a los poderes
creadores del universo.
Los aztecas, con esto, asumen una vez su papel de responsabilidad en el andamniaje
dei universo. El jaguar, simbelo de la tierra y el aguila simbalo del sol, y enmedio de
esla allanza cosmica irremediable, [a serpiente bicéfala cuya estructura bipolar es et
centro de toda la creacidn. La energia ordenada y multiple de las serpientes de la falda
esta sostenida por esa poderosa fusion entre Tlaltecuhtli y Tonatiuh, entre el jaguar y el
aguila. La energia dual def universo.
En fa base se halla otro de los elemernitos tematicos y formalmente importanies, se trata
de una representacidon de Tlaltecuhtll, sefior de la tierra, hallandose bajo una
representacion masculina cuya posicion puede representar a el agua y al raye gue
fecundan a la tierra
En esta representacion Tlaitecuhtl lleva en su escudo de guerra al quincunce o simbolo
del espacio mexica, lo que fo ubica en el centro de ia fierra. Lleva seis créneos que o
definen como dips devorador de cadaveres.
En el torax, en la parte frontal se tiene ofro de los elementos tematicamente
estructurantes, es el sartal de corazones y manos aunados a un craneo sobre el
ombligo de la diosa, esta agrupacién representa la muerte por sacrificio que alimenta a
latierra y al so! para el provecho agricola de los hombres.
En la parte trasera ofro de los elementos estructurantes de la temética, se trata de la
agrupacion compuesta por e} créneo trasero, los cuauhpillolis y las frenzas con
caracoles. Esta agrupacion la interpreté de la siguiente forma:
Los procesos benéficos dentro de la sociedad mexica, como [a acumulacién energética
y el orden en [os individuos, eran inducidos por la caceria {cuauhpilloli) y sacrificio de
guerreros enamigos, de quienes ese cranec-trofeo es un simbolo. Este ordenamiento
social militarista tendrd como fin Gitimo la canalizacion y crecimiento energeético (las
trenzas) hacia el beneficio cosmico y agricela para el pueblo. (Caracoles en las trenzas).
Existen elementos formales periféricos que redundan sobre [os significados de poderes
sustentadores de [a vida y de sacrificio humano.
En general se puede concluir, con lo siguiente;
La lamada Coatlicue se trata de una absfraccion sintética de toda la cosmovisién
mexica, por las siguientes razones:

Porque se concibe el cosmos a partir de un modelo corporal humano.
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b}

)

)

Se fundamenta la idea de cosmos en un concepto de dualidad que cobra diferentes
matices.

Se ponen en relieve las necesidades econémicas prionzadas por [a necesidad
agricola y se le da a esta necesidad una solucién de expansién mditar a través de la
capital importancia del sacrificio humano.

Se pone en relleve la necesidad de [a canalizacién ordenada y ngurosa de la
energia humana y césmica para el mejoramiento de la produccidn agricola.

Se considera a la propia cosmovision mexica como centro del mundo en su tiempo y
espacio y Se le responsabiliza de! funcionamiento cosmico.

Se sacralizan fodas estas relaciones fenomenolégicas de la sociedad y se tiene su
origen en divinidades independientes de esta escultura.

g) Se le da un cardcter general de deidad terrestre,
La escultura estd profusamente decorada con muchos simbolos, de {os cuales se
identificaron o agruparon en veintidds motivos que han sido descritos a detalle.

Ciudad de México, 9 de agosto de 1998.
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APENDICE 1

GLOSARIO DE CONCEPTOS DE ARTE.

Abstraccion: La abstraccion se define como una operacién intelectual que busca la
naturaleza o esencia de una cosa a la que previamente se ha separado de otras con tas
que estaba en relacién , el arte abstracto tiende a impresionar lo psiquico sobre lo
estrictamente visual. El arte abstracto no representa sino tiene una existencia como
objeto valido por si mismo.

En la abstraccion, se entiende por la supresién de elementos de |a realidad en orden al
iogro de una sintesis estética o de una interpretacién subjetiva de los temas por el
arbista. Tiene vanos niveles de desarrollo. La abstraccién total tiende a prescindir de
toda alusion naturalista.

La pintura abstracta surge en el $. XX como un proceso de investigacion visual
desarrollado primeramente en Europa y diseminado posteriermente por todo el mundo,
obedece la necesidad de una blsqueda alternativa al espacio representacional, asi
como a una busqueda interior con el fin de llegar a una concepcion espiritual e idealista
del desarroflo humano "Se han dado grupos de pintores en diferentas épocas cuya
voluntad de poner énfasis en su proyeccion espiritual han encontrade en la pintura
absiracta la via directa para comunicar Jos valores de sus pensamientos 0 reflexionas".!
La pintura abstracta tiene por lo tante una lectura abierta, es un trabajo intelectual sujeto
a un proceso de reflexion continuo y un largo proceso pictorico Esta sujeta a ciertos
caracteres de composicion que son constantermnente reinventados pero que tienen en
comuin [a investigacion de problemas de género en la pintura. Tales como el color, los
fitmos, la textura, los formatos, |a escala, asi como problemas formales relativos a fa
composicion. En la pintura abstracta pura la tematica no existe, ya que las
caracteristicas pictéricas hablan por si mismas, eso no significa que el pintor abstracto
esté desconectado de su entorno, sin embargo el trabajo de Jectura de fendmenos
exteriares depende de la relacién entre el espectador y la pintura abstracta.

"Transmitir el sentido de las ideas plasticas y estéticas a través de una pintura
abstracta, presenta un problema de comunicacion, ya que el pintor no pretende
conectar al espectador con su obra por medio de un mensaje preparado y perfecto; por

lo que soto al existir una afinidad o sentimiento hacia ella sera posible contemplaria™

' salazar, Ignacio, en Aparicién de lo Invisible, catdlogo, pp. 108-108,
? salazar, Ignacie, en Aparicion de lo invisible, catalogo p. 109.
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Composicién: Colocacion de formas en una obra para conseguir una sensacion de un
orden predeterminado. La composicion es la estructura que sostiene a la obra, guarda
simililud con un esqueleto. La composicién puede ser simétrica o sea, con iguat
distnbucion a ambos lados de un gje central

Concentracién formal’ Es un recurso que funciona para crear puntos de tensidn en la
obra, consiste en la agrupacion de formas, creando con esto un peso visual fuerte de
manera automatica.

Color Sensacién visual producida al incidir en ta retina los rayos luminoses difundidos o
reflejados por los cuerpos. Es funcion a (a vez de la fisiclogia del gjo y la corteza visual,
de la luz iluminante y de las propiedades de los objetos.

£ color tiene tres dimensiones que pueden definirse y medirse: El matiz, es el color
mismo o croma. Existen tres cromas primarios: amarillo, rojo y @zul. Los secundarios
son la mezcia de estos. La segunda dimension es la saturacion, es decir la pureza de
un color respecto al gris. La tercer dimensién es el brille o tono, es decir el valor de un
color respecto a la luz o Ja oscuridad,’

Contraste: El contrasie es la cuahdad de! color o de la forma para poder enfrentar entre
s1 a dos o mas elementos, los cuales se oponen y difieren notablemente entre si.

Surge un contraste formal cuando se encuentran dos lineas rectas en direcciones
perpendiculares entre si, o cuando existe una forma de lineas cortantes, angulosas y
otra de lineas suaves y redondeadas Sin embargo el término se utiliza mas en cuanto
al color se refiere, y ocurre en varios grados, un contraste bajo cuando dos colores
secundarios ¥ no puros se encuentran en colindancia (sea un verde olivo y un violeta
agrisado, un bermellén y un carmin, etc ) o bien un contraste alto cuando se encuentran
dos colores primarios (rojo y amarillo, azul y rojo, amarillo y azul) o dos
complementarios {verde y rojo, anaranjado y azul, violeta y amarillo} El contraste
también puede ser luminico (también llamado tonal), por ejemplo hay un contraste bajo
entre dos grises, pero existe un alto contraste luminico entre el blanco y el negro.
Espacio. Es el lugar que circunda una forma La geometria indica gue son tres
dimensiones, las necesarias para describir la forma de cualquier cuerpo sélido y las
ubicaciones relativas de los objetos o formas entre si en un momento dado. Los
cambios de forma y ubicacién corresponden a una cuarta dimension llamada tiempo.

3 Dondis, La sintaxis de la imagen pp. 67-68
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Ei espacio tridimensicnal ofrece una libertad completa: extension del espacio en
cualquier direccion, disposiciones ilimitadas de las objetos y una movilidad total 4
Equilibrio’ En lo visual, como en lo fisico, el equilibrio es el estado de distribucion en el
que toda accidn se ha detenido, La energia potencial de! sistema, ha alcanzado su
punto mas bajo. £n una composicion equilibrada, todos los factores del tipo de la forma,
la direccidn y |la ubicacién, se determinan mutuamente, de tal modo que no parece
posible ninglin cambia, y el todo asume un carécter de necesidad, en cada una de sus
partes. Una composicion desequilibrada parece accidental, transitoria y por fanto no
valida, sus efementos muestran una tendencia a cambiar de lugar o de forma para
alcanzar un estado que concuerde mejor con la estructura total. El equilibrio, sin
embargo, no exige simetria, aunque una composicién simétrica es por otro lado
inherentemente equilibrada ®

Eco. En muchas ocasiones utilizo este concepto, haciendo una evidente metafora con
el fenémeno auditivo. Me refiero a una correspondencia formal de una linea o forma con
otra gue se halla en la misma direccién, algo similar a una sombra, pero no tiene nada
que ver con la tonalidad o con el croma, sine con la forma que se corresponde la una
con la ofra.

Esquefeto estructural. Es |la forma imaginaria en la que estd inscrito un objeto, cuando
se le analiza gaométricamente. El esqueleto estructural estd compuesto basicamente
por la armazon de ejes, y los ejes crean correspondencias caracteristicas.*Esta
reflacionado con fa composicidn en un sentido muy estrecho, a diferencia que el
esqueleto estructural solo considera las relaciones formales, mientras que la
composicion considera tambign los cofores y la intensidad luminica. En el caso de la
escultura, la composicién se remite al espacio inscrito en el volumen y espacio interior,
mientras que el esqueleto estructural incluye ademas un espacio imaginario que
circunda la escultura.

Forma Caracteristica de la materia de contenerse en un molde espacial. La forma es la
configuracidn exterior de las cosas. La forma material de un objeto viene determinada
por sus limites.

Ante nuestros sentidos fa forma es un esquema estimulante, que es susceptible de una
lectura visual Esta lectura puede ser de caracter ambiguo, aungue "todo esquema

¢ Ammheim, Rudolf, Arte y percepeién visuak: psicolegia del ojo creador, pp. 245-246
:Amheim Rudoflf, Arte y percepcion visual. psicologia del ojo creador p.35
Amheim Rudolf, Arte y percepcion visual: psicologia del gjo creador. p.113
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eslimulante tiende a ser visto de manera tal que |la estructura resuitante sea tan sencilla
como ko permitan las condiciones dadas.” '

La forma da su existencia material a las manifestaciones artisticas. Todos los medios
plasticos —modelado, linea, color — contribuyen a a creacion de la forma. La funcién
primera de un artista al realizar cualguier obra, consiste en la ordenacién de ia forma,
logrando para ella un equilibrio y armonia que pueden responder a [os mas distintos y
aun contradictonos principios, pero gue constituyen el planteamiento inejudible a partir
del cual podra ! autor definir su mensaje estéfico.®

Linea. Sucesion de puntos en el espacio. Es la traza que deja al punto moverse y es
per lo tanto producto de ese movimiento. Es el salto de lo estatico a lo dinamico. Las
fuerzas gque provienen del exterior y que transforman &l punto en linea varian: la
diversidad de las lineas depende del nimero de esas fuerzas y de sus combinaciones.®
Las curvas y rectas son ios dos tipos de lineas existentes y de ellas se derivan las
demas

"En las arles visuales, la linea, a causa de su nafturaleza, tiene una enorme energia.
Nunca es estatica. (...) La linea es el elemento esencial de [a previsualizacidn, ef medio
de presentar en forma paipable aqueflo que todavia existe solamente en la
imaginacién.”®

Médulo: Es una pieza, dentro de un conjunto unitario de piezas que se repiten en una
constnuction de cualquier tipo, para hacerla mas facil, regular y econdmica ™

Peso visual:

Punto: Sitio en el espacio. £t punto geomélrica es invisible. e modo que puede
definicse como un ente absiracto. El punte en si mismo es inmdvil, guarda una similitud
con el silencio.™

Simetria: Semejanza de forma que se aplica a unidades proximas, con ubicacidn
idéntica dentro de la totalidad.

Subdivistén formal. La subdivisién de 1a forma total, depende de la simpilificacion det
todo en comparacion con la de las partes. La forma no es el unico factor deferminante
de subdivisidn, también lo son la luminosidad o ei color. O bien, las diferencias entre
reposo y movimiento que halta en 1a forma

7 2 bidp62y 70
Monreal y Tejada, Luis, Diccionario de ténmines de arte, P?
Kandmsky, Vastly, Punto y linea sobre el plano, p.57
Dondls tLa sintaxis de la imagen, p. 57
" Diccionario Enciclopédico Salvat, tomo 18, p.2571
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La subdivision ocurre en la obra, tanto en su manufactura como en su lectura, puede
darse una subdwision por planos, una subdivision por moduics. Dicho de otro modo se
da una subdivision una vez que en cada nivel aparecen una o varias concentraciones
locales de forma. La subdivisién se da no de manera arbitraria, sino dividiendo en las
partes naturales que se hallan articuladas.'

Tensitn, Al contemplar una obra, se puede llamar tension a la relacidon enfre los
principales elementos compositivos, que son destacados por su forma, color o volumen,
atrayendo a ellos la mirada del espectador. Son puntos de méaxima atencién dentro de la
obra Formalmente, la tension se puede generar por el contraste de direccién de las
lineas, cromaticamente se puede dar por el contraste entre dos colores
complementarios o dos primarios.

Volumen. Es el lugar que ocupa una forma tridimensionatl en el espacio.
Matematicamente el volumen es el conjunto de puntos del espacio euclideo limitado por
una superficie.™ La totalidad de una escultura se halla constituida por sus volimenes, la
escultura es volumétrica. En la pintura el voiumen es virtual, y esta representado por
cambios de tono precisos en los colores que se ufilizan,

‘z Kandinsky, Vasily, Punto y linea sobre el planc, p. 21
:4 Ibid p.88-94
Diccionario Enciclopédice Salval, Tomo 28, p.3707
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APENDICE 2

ORGANIZACION GUERRERA MEXICA

Cuadro 25 Escalaton midar mexica '*

ESCALAFON GUERRERO NUMERO PRIVILEGIOS

NECESARIO DE

CAUTIVOS

Ningune después de | Fuera del gjercito No puede usar ropa de algodén,
Cuexpaichicapol CINCO guetTas solo de ixtle y sin dibujos No se le permile cortarse

{Betflaco que usa pelo en e}
cogote)

la barba ¥ usa una coronilia de pelo. Degradacion
social

Tzotzocole (Quien usa el cabello
corto}

De uno a cugiro
cautivos con ayuda

Telpochtl yaquitlarminu o
telpochyaqui tiamani
{Joven guerrero cautivador)

Uno o dos
pristoneros sin ayuda
0 en primer gueira

Se corta el pelo dejando un fieco que deja caer de
lado, se coria ta barba Puede usar ropas de
algoddn Forma parte de ios yaoquizgut telpochth,
range militar genénco

Recompensado por el Tlacatecuhth con alguna
Insigna. FPuede pintarse la cara y usar ropa de coior
amariilo, ropa labrada Usa las sienas rasuradas,
corte frontal, Jargo en la nuca Es un yacquizgui
telpochtl

Tiachcauh o t&chcauh y
Telpocntialo

Tres cautivos sin
ayuda y virtudes
morales

Insignas especiales puede ser maestro de guesra en
¢l telpochealll (Telpochtiato, quien ademas dinge &t
escuadrdn del telpachicall en guerra), usa cabello
escarapuzado y anudado en fa nuca

Telpothtequihua y Teguihua

Quaquachtin {Rapados)
Arquersos destacados

Cuatro cautivos sin
ayuda

Veinte hechos
valerosos

Comienza a prepararse para formar parte de los
duerreros solares de fa orden del jaguar y del aguila.
Utiliza una tira roja de cuero que je anuda e! cabelio
que crece atras de 12 cabeza, rapado a los lados
Puede utiltzar insignias pariiculares, puede ser
ajecutor, verdugo, embajador o jefe de bario o
calpull Evan tequihuas, por lo que gozaban de una
parte del tequit! o tnbuto pagado por los pueblos
subyugados. Podian comer en palacio, podfan
comef carne humana,

Se distinguian por andar rapados, con solo un
mechon en creja 1zquierda atado con una cinta roja.
La mitad de [a cabeza pintada de azul ¥ la mitad
amarilla Pedian cotmer carne humana ¥ comer en
palacie Eran tequihua

Cuauvhtll Ctomitl y Oceloti Ctrmitl
(Aguila y jaguar oimies)

Cingo 0 5815
cautivos, sin ayuda,
no demasiado
peligrosos

Guerreros sclares ds grado inferior, Usaban
casquete con coleta frecuentemente con tira roja de
piet Tequihuas, comian en palacio, pedian comer
carne humana Se reunlan en el Quauhqualli o casa

'S Esta es una elaboraci6n perscnal basada en fas siguientes fuentes:
Canseco Vincourt, La guerra divina; Monjards-Ruiz, Panorama general de fa guera entee los aztecas; Duverger, La flor
letal, Pihic Virve, E! peinado entre los mexicas.
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de las aguilas. £ran tequibua, podian tener mas de
una mujer Debian renunciar a cualquier cargo
administrativo para dedicarse solo @ la guerra

Cuauhll: Cughchic y

Cinco o seis cautivos

Lo misme que los cuauhtll y oceltol ctomitl, solo se

Huey Cuauhtl,
Huey Ocelot|,
Cuauhpilt (Noble aguila) y

Cuauhyacat! (Agulla que guia)

Ccelotl Cuachic (guia y sin ayuda, gdistinguian de estos por llevar un pemnado de cresta
Jaguar vahientes) pehgrosos. erizaga en &l ceniro de la cabeza
Cinco caulivos muy | Mas alto rango de los guerrefos solares Usaban e
peligrosos cabello hasta los hembros con tiras de cuero rojas y

borlas blancas en las puntas, con quetzailalpileni o
adarno de plumas de quetzal, orejeras y bezotes de
Jede o ambar, rodelas con cineo plumas hlancas,
podian comer en el palacio del Tiatoan. Podian
comer carne humana. Eran tequinua, podian tener
vanas mujeres, podfan tener trerras de culbive
extensas Adquirian el titulo de nobleza (pspithn),
podian ccupar alfos cargos pablicos 0 si
continuaban al servicio del ejército estaban al mando
vatios escuadrones, podian ser Tlacateccat],
Ttacochealcat| o Tezeacoacatl es decir capitanes de
los sectores distinfos del ejército. Estos capitanes se
reunfan con el Tlacgtecuhlll para tomar decisiones.

Tlacatecuhtl o Yactlatoan: (El
gue tiene a palabra de gueerra)

Haber destacado
demasiado en el
| rango anterior.

Capitan general del ejércite azteca, solo abajo del
Tlatoani en sutenidad en el estado Maxima
autoridad miltar en la Triple Alianza

Cuadro 26. Dimensién aproximada del gjéretto de la Triple Alianza '

CiUDAD POBLACION TOTAL POBLACION EN EDAD | EJERCITO
DE COMBATIR PROFESIONAL
Tenochtitian-Tiateloico 200,000 50,600 25,000
Tlacopan 60,000 15,000 7,500
 Texcoco 60,000 15,600 7,500
Tola) Tnple Alanza 320,000 80,000 40,000
Tolal vValle de México 2,600,000 650,000 325,000

** A partir de caloulos que presenta < arqueologo Nigel Davies, segiin los cuales, de 1a poblacién mascutina total, [a mitad estaria en
edad y posibilidad de combatr Pero s¢ considera que en muy pocas ecasiones se liegaba a recutit sl total de Ta poblacién en edad de
combalir para las guerras, por lo que sc kace la separacitn entre esa poblacion masculina econdmitamente acliva y el ojérerto

profesional, que en una sodiedad altamente miltarists como la azteca, podia constituir 1a mitad de esa poblacién econdmicamente

activa masculina. Este caleulo se basa en la observacion de otras sociedades simifares, pues son poreeatajes que son factibles sin que
esto debiinte notonamente la economia de los sectores de eaupacion no militares
Esta informacion ha sido extraida de Ei Impeno Azteca, Nigel Davies, pp 212-213.
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