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Diego Rivera

El Arquitecto,
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México es una de las naciones latinoamericanas gque cuenta con un gran acervo
de esculturas y piezas arqueoldgicas realizadas a travées de su historia por grandes
civilizaciones indigenas, debido a la riqueza cultural y variedad de estas, de las que
poseemos gran cantidad de restos materiales arqueoldgicos muy valiosos.

En la actualidad México tambien es conocido por la obra piastica de sus artistas
debido a que la escultura es un campo de gran difusidon en nuestro pais vy de él han
surgido importantes maestros escultores como o son Sebastian, Juan Soriano,
Manue! Felguérez, Federico Silva por mencionar solo unos.

La escultura entendida como una tarea creadora que opera estéeticamente sobre
una materia tridimensional, ha tenido en la historia de! arte un papel de primer orden:
mas permanente que la pintura; gracias a ella conocemos los modos de expresion
artistica de la antigledad asi como el seguimiento, practicamente ininterrumpido, de
los desarrollos de la conceptualizacidn formal que caracterizan a la obra de arte.
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El requerimiento de un espacio destinado para la difusion del arte de la
'escyltrura‘. hoy en dia es una necesidad basica para su correcta divulgacion.
Actua|mente la tendencia en el diseic de museos es hacia la especializacion en
tematicas especificas, es decir que con funciones y espacios bien definidos cubren
las necesidades de los usuarios de una manera especializada.

El presente trabajo de tesis trata el tema del “Museo Universitario de Arte
Escultdrico”.

Para poder entender la problematica planteada por un proyecto de este tipo, se
hace mencidén de una breve resefa de historia del arte de la escultura vy de los

museos en México, ademas de un estudio sobre el funcionamiento y requerimientos
de los mismos.

-Una vez comprendidos los temas de el arte de la Escultura y los Museos, se
héce,un ‘andlisis del sitio donde se plantea la ubicacidén del museo, en dicho analisis
se hace mencidn de caracteristicas del entorno y del terreno tales como el medio
kfl"sic;o natural, que contempla ia topografia, los vientos, la temperatura, la precipitacién
pluvial v - la vegetacion. Por otro lado tenemos el medio fisico artificial, es decir, la
infraestructura, colindancias, vialidades, contexto y edificios existentes.

Con bése en la investigacion de edificios analogos, el estudio del funcionamiento

" de los mismos, Iistado de necesidades, y toda la informacién recabada sobre el sitio

: de ublcaClon se prosigue con la parte de! proyecto arquitectdnico en donde hago

mencnoh de Ia concepcnon y composicion de la propuesta planteada, apoyandome
con el uso de diagramas.

S F’osterlormente se explican los criterios seguidos para la estructura y las
jmstalacnones con las cuales se consigue la operabilidad del inmueble.

';*Al}‘fiAnal del presente trabajo se incorporan los planos arquitectonicos, de
. ir}‘st‘allarc‘i_ohesr del proyecto planteado y las conclusiones obtenidas por la realizacion
 del mismo.-




FUNDAMENTACION " |

Y OBJETIVOS

'



<[



1UBNELARAL I PACTICINE Y OO 1S

B UNINE FISUTARIe DE ARTE ESCSULTORICD

®eoee0eevoccsovoe FundamentGCién eeo0eceoco0oceosveoo00

Menos conocido que el acervo muralistico, el patrimonio escultdérico de la
Universidad, pese a ser tan relevante como el primero, goza de menor difusion; quiza

esto se deba al peso especifico de la pintura Mural Mexicana, asi como sus
repercusiones a nivel mundial.

Si bien es cierto que la UNAM auspicid el nacimiento del muralismo mexicano,
es igualmente cierto que ha patrocinado monumentales proyectos escultdéricos como
el gran conjunto de'la Zona Cultural Universitaria conocido como Paseo y Espacio
Eécultériéo.vproyécto unico en su geénero y revelador de la presencia vital de la
escultura en 'hu_es'tro pais.

,;.'I;’éy-{c;oleccién de la Universidad en cuanto a esculturas se refiere es muy
exrter_r_'\‘s_a_—‘ y'.variada contando con infinidad de piezas producto del trabajo de los
aiumr‘bé”ae la Escuela Nacional de Artes Plasticas asi como de escuitores
renombrados de entre ellos Mathias Goeritz, Federico Silva, etc. y otros no tan
conocidos que han donado su trabajo a la Universidad, predominando la escultura de
caracter contemporaneo sobre la clasica.
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Sin importar los debates y discusiones que se han dado a través de la historia y
que pretendieron anteponer la superioridad de la pintura sobre la escultura y
viceversa, debemos reconocer que en sus diferencias de expresion descansa la

singularidad artistica de una y otra, y es precisamente esta singularidad la que hace a
estas dos artes incomparables entre si.

Aunque se tienen todos estos antecedentes, motivos y bases, México no tiene
un Mmuseo especializado en escultura, por tal motivo se esta quedando a la zaga en la

difusion de este importantisimo patrimonio, el cual se encuentra disperso y en

custodia de varios museos que en la mayoria de los casos no son adecuados para
exhibir este tipo de piezas artisticas.

La tercera funcion sustantiva de la Universidad es la difusidon de la cultura, estas
actividades se realizan por medio de toda la produccion artistica, cultural y academica
“de los miembros de la comunidad universitaria, a traves de publicaciones de libros,

articulos, conferencias, talleres, exposiciones de pintura, conciertos, representaciones
teatrales y de danza, cursos, ferias, etc.

La UNAM tiene en su haber gran cantidad de museos de diversos tipos,
situados en su mayoria en la ciudad de México, pero no cuenta con un Museo
especializado en el tema de la escultura el cual no hay que mezclar con otro tipo de
arte, pues para poder exhibirlo y curarlo se requiere de un espacio con ciertas

caracteristicas y que brinde las facilidades para albergar ia figura tridimensional de la
escultura.

Son todas estas las razones por las que surge el planteamiento del proyecto del
“*Museo Universitario de Arte Escultérico” en la zona Cultural Universitaria para asi
exhibir y mostrar toda la obra escultérica, arte objeto y obra plastica en general que
custodia ta UNAM la cual suma en su haber mas de 12,000 piezas.

Los museos se han vuelto parte integral y necesaria de nuestra cultura moderna
porque representan una manera de promover el arte, la ciencia o algun otro tipo de
informacion, poniéndolos al alcance de un gran numero de personas, en este caso la
comunidad universitaria y demas visitantes externos.



1 OLAENEDARNAL PO ANIICOR S Y CORAUY 11RO

TALISREE TS LINIE FLEUTaPuch

":f'\‘l EDOEIETL ‘L.Zl'(')l“li(.-“)

La presencia de un museo en una zona cercana a las salas de conciertos, de
teatro y de cine le daria mayor promocién y los visitantes tendrian a escasos pasos
estos inmuebles, lo cual no sucede con el Museo de las Ciencias, UNIVERSUM por
estar desligado del conjunto y un poco alejado para cubrir el trayecto a pie; esto
provoca la falta de conocimiento y por ende de un acercamiento al conjunto de
edificios del Centro Cultural Universitario por parte de un sinfin de posibles usuarios

menores de edad, consecuencia lamentable para la propagacidén de la cultura
ofrecida por este centro.

Con el proyecto del Museo Universitario de Arte Escultdrico, la Universidad esta
resolviendo la problematica actual de la poca promocion y difusidn de la zona,
ademas de la inasistencia por parte de la comunidad universitaria como lo son la
estudiantil, la docente, la trabajadora y de visitantes externos cumpliendo asi de
manera debida con su tercera funcion sustantiva que es la difusion de la cultura.

Resumiendo lo anterior en puntos, los beneficios generados con este proyecto
son los siguientes:

‘4 Nuevas instalaciones en el Centro Cultural Universitario que le daran
mayor proyeccion. El Proyecto contempla emplear el Sendero Escultorico
como un elemento mas de gran atractivo natural que invita a la
contemplacion y el descanso.

+ Fuentes de trabajo.
<+ Se generara una herramienta mas para la difusion del arte y la cultura.

<+ Rescate del Sendero Escultérico el cual se encuentra en notable deterioro
y falta de mantenimiento. Se busca la integracidon del Sendero y las
esculturas con el Museo Universitario de Arte Escultdrico para forrmar un
conjunto.

«* Enriguecimiento cultural por parte de la Universidad ya que con el museo

se propiciara aun mas el acercamiento con profesionistas y maestros
escultores.
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Al Centro Cultural Universitario acuden usuarios tanto de la comunidad
universitaria como ciudadania en general dada su importancia; pero solo el 35% de la
poblacién estudiantil de nivel licenciatura y el 20% de la poblacién de nivel bachilierato
= que en suma son aproximadamente 63,340 personas son apenas el 16.54% de la
‘pobla0|on total que acude a este centro cultural, el otro 83.46% son usuarios de otras
'unlbverSIdades. investigadores, particulares, trabajadores, etc.

Con este proyecto se pretende ofrecer tanto a la comunidad universitaria como a
‘la poblacién en general la difusion del arte escuitdrico en general, el cual en nuestro

“pais se desarrolla con gran calidad y cantidad siendo reconocido a nivel internacional,
pero sin la debida difusion.

También se pretende con el Museo Universitario de Arte Escultdrico hacer mas
numerosa ‘la_ visita de usuarios de la comunidad universitaria al Centro Cultural

trabajando en una mejor promocion, ademas de propiciar visitas al sendero
es'cultérico'ya'l espacio escultérico.

Se’ propone hacer mas dinamico el Museo de la Escultura dotandolo de talleres
para cursos de modelado y restauracion, ademas de una biblioteca con acervo
bibliografico especializado en el tema de la escultura nacional e internacional.

kDicha biblioteca contara con equipo de coOmputo para consulta por Internet, y
con estb ofrecer a los profesionales, escultores, estudiantes y poblacién en general
una heframienta para incrementar sus conocimientos, facilitar sus investigaciones y
lograr un mejor nivel de educacion de la sociedad.

Otro de los objetivos del Museo de la Escultura es el de exhibir y mostrar ios
trabajos de escultores y alumnos de las escuelas de artes plasticas con la finalidad de
que no permanezcan almacenadas en lugares donde no son utiles a la sociedad.
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Escultura: “Dios Viejo"
Autor: Sebastian.

1.1 Escultura

Definicion

Menciona Federico Silva:

“La escultura y la pintura son artes que ocupan un espacio visible y sin tiempo, e/
cardcter tridimensional de la una y bidimensional de /a otra son la base fisica de sus obvias
diferencias; las esenciales no resporiden nNi a su geometria ni a las leyes estéticas, sino a las
leyes historicas.”’

1la pintura se da en el espacio interior, es expresion de relaciones matemdaticas,
bioldgicas o quimicas que ocurrent en /la oscura intimidad luminosa, en el universo interior,
celular neurologico. "’

‘La Escultura es /o contrario: surge de adentro hacia fuera, es claroscuro, luz y sombra, y
Su contacto espacial esta relacionado con e/ campo magnético, corn el movirmiento de la tierra y

del espectador. E/ entorno geogrédfico e historico es parte del espacio al que pertenece la
escultura.”’

Ademas agrega:

“La pintura y la escultura son instrumentos de medicion, pero rmiden distancias de
espacios diferentes. Con la Escultura se puede seguir el curso del sol: con la pintura la distancia
que como la luz se refleja desde e/ plano del cuadro a la retina y de alll al cerebro.”’

1 Silva, Federico. “La Escultura y otros menesteres.” UNAM, México, 1987, Op. Cit., pgs. 10y 13.
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La Escultura entendida como una tarea creadora que opera estéticamente sobre
‘una materia tridimensional, ha tenido en la historia del arte un papel de primer orden:
mas permanente que la pintura; gracias a ella conocemos los modos de expresion
artistica de la antigliedad asfi como el seguimiento, practicamente ininterrumpido, de
los desarrollos de la invencion formal que caracterizan a la obra de arte.

Con todo, la escultura Mexicana, cuyos origenes hay que encontrar en las
formas con que la civilizacion prehispanica dotd de universalidad artistica a los
materiales pétreos sobre los que esculpid sus obras, posee una incidencia
internacional, si bien no tan evidente como la del muralismo, mas no por ello menos
digna de ser considerada. Basta mencionar la deuda que grandes artistas
contemporaneos europeos tienen con la escultura prehispanica.

Independientemente de las discusiones formadas en cuanto a la superioridad de
la pintura sobre la escultura y viceversa, hay que recordar que en la época clasica la
escultura fue referencia obligada para el aprendizaje del dibujo; cuya tradicion
continuaron las academias europeas y que permanecio vigente en la ensefianza
impartida en la Academia de San Carlos a lo largo del siglo XIX.

- 8i en un sentido restringido, el arte de la pintura estriba en producir efectos
volumeétricos sobre un plano unidimensional, 1o que en él es ilusidn, en la escultura es
tangible: trabajo directo sobre un volumen material en bruto que se presenta al artista
como un reto para transformar esa materia inerte en una creacion artistica. Y sin
embargo, nada hace suponer que la ilusidon de la pintura tenga que ser menos real
que las formas tangibles de la escultura.

La escultura y el arte objeto son practicados inclusive por arquitectos como
Agustin Hernandez y Teodoro Gonzalez de Ledn entre otros, lo cual a decir de ellos
perfecciona su calidad plastica.

Existen actualmente gran variedad de tipos de escultura en cuanto a técnica se
refiere. Los escultores emplean inclusive mas de una técnica en una escultura para
lograr representar su vision.

12
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Figura Femenina sentada con
Las plernas abiertas.
Preclasico Reciente. Veracruz.

Escultura
Historia

La cultura Oimeca se desarrolla con gran fuerza en el periodo preclasico medio
-1200 A.C.- y en ella estan contenidos todos los principios fundamentales de la
civilizacion mesoamericana posterior. Los grupos Olmecas del sur de la costa del
Golfo de México adquieren un desarrollo culturai notable y su influencia se muestra en
el resto de las poblaciones mesoamericanas fue de manera profunda y decisiva. Los
pueblos que adoptaron sus adelantos asi como su pensamiento religioso, se
enriquecieron notablemente. Este tipo de pensamiento sentd las bases para el
desarrollo religioso, social y artistico.

En los comienzos de la civilizacidn mesoamericana las figuritas de arcilla
tuvieron un gran desarrollo durante el periodo preclasico. Las figuritas de ceramica
servian a estos asentamientos para llevar a cabo sus cultos y ritos. Estas figuras tanto
del periodo preclasico como del clasico, suelen ser pequenas, solidas y modeladas a
mano y también las hay huecas principalmente si son de gran tamarno.

13
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Durante el periodo clasico, en civilizaciones como la Maya, la escultura tuvo
como funcidn principal la constatacion de hechos de importancia, la consagracién de
edificios, etc. Palenque fue una de las ciudades donde la escultura sobre todo en el
periodo ‘Ciasico reciente, alcanzé su mayor calidad estética; el dominio de la lineas vy
de su composicion han hecho de sus trabajos en piedra y estuco los de mayor
- categoria y belleza dentro del arte Maya.

En el periodo posclasico se producen a los trabajos escultdricos de
civilizaciones como los Mayas todavia, los Totonacas, Toltecas, Mixtecas, Aztecas,
etc. estos uUltimos asimilaron las técnicas escultdricas y la religion de los Toltecas. La
escultura azteca, aungque se basa en todos los principios de la escultura
mesoamericana, se queda un tanto en la representacion anecddtica de los hechos
por que no entiende el simbolismo de la escultura de las civilizaciones anteriores;
pues con el paso del tiempo se deshicieron del complicado simbolismo vy
pensamiento religioso de toltecas.

Los vestigios de esculturas abarcan entonces desde el periodo preclasico
medio, preclasico reciente y clasico, hasta posclasico, esto es desde los afos 1200 a.
C. Hasta el 1500 d. C.

Después de la conquista de
mesoamerica, la escultura entré en un
periodo de receso y fue hasta finales del siglo
XVIll. cuando Manuel Tolsa trajo consigo una
considerable cantidad de vaciados en yeso

" de .escultura clasica. La obra escultdrica de
Tolsa aunque corta en numero, es de gran
significado para el patrimonio de la ciudad
como por ejemplo la escultura ecuestre de
Carlos 1V "el caballito.”

Escultura: "Carlos V"
Autor: Manuel Tolsa.

14
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La historia de la escultura en Meéxico no puede dejar de hacer mencién de los
monumentos a lfos héroes y el pais esta saturado de estos monumentos.

El antecedente moderno de escultura mexicana al igual que el de la pintura se
debe al empefo de Vasconcelos, quien como secretario de educaciéon de la época

del general Obregdn, inicia un programa cuitural en el cual las artes plasticas eran
fundamentales.

El desarrollo de la escultura en México, principalmente en la primera mitad del
siglo XX queda aislada de los enormes cambios del arte occidental en cuanto al
’manejo de la forma y del espacio; esto debido a que se enfoca en hacer
monumentos a los héroes y a que se le da mas promocion al muralismo. Este tipo de
escultura era enfocada mas a la conmemoracidon de hechos importantes y a
personalidades distinguidas.

Solo hasta cuando aparecen Francisco Zufiga y German Cueto ia esculiura
mexicana se vuelve portadora de una sensibilidad y una cultura artistica maéas acorde
con la modernidad.

German Cueto es quiza una de las figuras
mas representativas de este periodo y tambien
de las menos reconocidas; fue un
experimentador, pues no tenia limite en el uso
de materiales y es el precursor de la escultura
abstracta en Meéxico, pero mas que eso le
interesaba romper el academismo dentro de la
disciplina al analizar nuevas posibilidades de
materiales y formas que sustituyeran la practica
de la escultura de materiales pesados. El caso
German Cueto es como el de esos genios fuera
de época por lo que no tuvo seguidores, pero
mas tarde seria reconocido como precursor de
la abstraccion.

Escuitura: “Ondina”
Autor: German Cueto.

15
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En 1951, artistas de la época en México son convocados para participar en la
la Ciudad Universitaria y son principalmente Siqueiros, Rivera y
O'Gorman quienes colaboran en este proyecto. En la Ciudad Universitaria no solo

Tr:unfa el pintor sobre el escultor sino la obra plana decorativa sobre la escultura de
bilto

realizacion de

Entre los artistas venidos del extranjero quiza el que mas aportd con su obra a la
o escultura contemporanea en Meéxico sea Mathias Goeritz; su personalidad e ideas

IIegaron a influir en una nueva generacion de escultores, primero interesados en una

estiliZacién de la figura, después en la realizacion de la escultura abstracta y

- finalmente en toda una nueva concepcion de obra monumental en sitios publicos que
comienza a desarrollarse a partir de la olimpiada cultural de México 8.

Mathias Goeritz con
una de sus esculturas.

Escultura: “Serpiente”
Autor: Mathias Goeritz

Helen Escobedo vy Manuel Felguérez que inician el aprendizaje de la escultura al
lado de maestros europeos y en los afos sesenta es cuando se nota el inicio de su
madurez como escultores. Actualmente hay en México gran cantidad de escultores
de renombre como Sebastian y Fernando Gonzalez Gortazar.

16
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“Es de sobra conocida la tradicién escultura de México, su fuerza expresiva se hace patente tanto en
diminutas figurillas totémicas de barro como en monumentales obras hechas en piedras duras, en relieves de
estuco o en tallas de madera. Van desde los cristos sangrantes hasta la tersura de la ceramica sin olvidar las
fuentes de las plazas ni las monedas, ni personalidades como Tolséd o Francisco Contreras, ni la imagineria
popular que llega a magnificas representaciones simbdlicas o, simplemente, a juegos formales de colores,
tanto en plata como en papel, como en barro, como en pasta de cana, como en aztcar, como en piedras
preciosas... El Hombre de nuestro tiempo, de esa parte de nuestro tiempo que no es nuestro tiempo pasado,
ni nuestro tiempo futuro, también se expresa a través de una escultura. De una escultura que llega a ser

abstraccion de la geometria, pureza de lineas y economia de masa, luz que penelra y sale por entrellas para
senalar direcciones y movilidad.” ?

“En el centro cultural universitario domina basicamente el sentido que se lanza hacia el aire para
alcanzar distancias... Herstia y Goeritz, Artiz, Medina y Trevifio, Helen Escobedo, Sebastian, Nunez y
Felguérez, Rufino Tamayo, Federico Silva... y para dejar testimonio en el pedregal.” 2

Guerrero Jugador de pelota
Autor: Sebastian.

2 Artigas H, Juan B. “Cent. Cult. Univ.” UNAM, México, 1994, p. 83.
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Teécnicas escultoricas:

Modelado...

El artista emplea materiales blandos que puede manipular y cambiar de forma,
como la plastiina o la cera. Pueden afadirse o sustraerse pedazos de material
durante el proceso de disefo. Este tipo de escultura requiere de un armazoén interno
que sirva de sustento y guia de la obra. Puede emplearse para efectuar predisefios
de una obra cuyo producto final se realizara en otra tecnica, también se le conoce
‘como magueta de una escultura de escala urbana.

Tallado...

Es el proceso de reducir la masa de volumen mediante el tallado directo. Puede
efectuarse en material pétreo, marfil, madera, marmol, etc. Las herramientas usadas
suelen ser cinceles, formones, taladros, martillos, etc.

Fundicion...

Se apoya de las técnicas anteriores para realizar los moldes dentro delos cuales
se vacia el material de fundicion para obtener la escultura final.

Escultura “Prometeo”
Técnica: Fundicidn, vaciado en
bronce.
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Construccion...

Se emplean diversos materiales como son el acero y el concreto entre otros y
que se ensamblan en una variedad de combinaciones. Es posible efectuar mezclas
de materiales entre si mediante soldadura, placas, pegamentos, etc.

Arte objeto...

Este tipo de arte es de caracteristicas similares a la escultura en torno al cual se
ha generado la polémica de considerario arte de valor verdadero pues la mayoria de
los objetos realizados con esta técnica suelen deteriorarse en cuestion de meses sin
posibilidad de restauracidon. Los materiales empleados pueden ser textiles, pvc,
maderas, papeles, pinturas y objetos de uso cotidiano en general.

Escultura: "ANHELO"

Autor: Sebastian.

Técnica: Construccion en
acero.

19




ANTECEMNIDENTES

PALSLIEC LRI EFT AR 5 D6 ARCTE B O 0L TOmiee
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Definicion

El término “"Museo” que actualmente se usa es una derivacion del latin museum

y este del griego povoetov que significa lugar de musas y diosa de las artes y
ciencias.

Definiciéon de museo: Existe una gran diversidad de definiciones acerca de lo

las mas reconocidas internacionalmente es la propuesta
por el Comité Internacional de Museos (ICOM) que dice:

que es un Mmuseo y una de

“El museo es una institucidon permanente no lucrativa, al servicio de la sociedad y
de su desarrolio, abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y
principalmente expone los testimonios materiaies del hombre y su medio ambiente,
con propodsitos de estudio, educacion y deleite.

Otra definicion nos dice: Museo es un centro de cultura donde se conservan los
testimonios del pasado como de la época reciente; en é! se investiga y difunde el
conocimiento para que la comunidad tenga memoria del legado de la humanidad.

Los museos deben ser
instrumentos de cultura que
pongan al servicio del publico los
conocimientos y bienes culturales
‘que custodian, para una mejor
comprension de la realidad
nacional, con el fin de procurar la
superacion de las condiciones
socio-culturales del pais.

Patio del Museo Nacional de
Antropologia e historia. Cd. De México
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Trabajos de construccidn en el
patio del Museo Nacicnal de
Antropologia e Historia,

NMuseos
Historia

Los antecedentes del museo publico moderno se encuentran en el antiguo
“Museion” griego, lugar de las musas, las nueve hijas de Zeus y Mnemosine, la
memoria: lugar por lo tanto, de la creacion artistica y de la memoria. En Atenas el

Museion era el centro de reunién de sabios donde se guardaban objetos valiosos de
ciencia y arte.

En la época del renacimiento la poblacion de las ciudades dio lugar al
coleccionismo al acumular antigliedades, dicho coleccionismo sentd las bases para
la concepcidn de los primeros museos, como o hizo una persona llamada Thomas

Hope al habilitar una serie de casas para acondicionar sus colecciones, configurando
asi pequefos museos.

La evolucidn de los museos desde su origen y a lo largo del tiempo los ha
llevado a generar una gran diversidad. Desde sus inicios los museos tienen un valor
eminentemente simbdlico y se puede decir que son una de las mas genuinas

analogias de la sociedad, pues ellos albergan objetos que rememoran una realidad
pasada y ausente.

A principios del siglo XIX ia decoracion en los edificios destinados a museos era
abundante y con esto nace una polémica entre musedlogos y arquitectos sobre la
neutralidad que debe tener un museo, sobre su monumentalidad, ornamentacion,
etc. Es a finales del siglo XVI y principios del XIX cuando surgen dos tipos o
concepciones de museos que resultaban contrarias en su idea de difundir
conocimiento; por un lado se tiende a desarrollar museos didacticos, universales, que
se empenan en difundir nuevos valores de progreso, y por otro lado, la idea de que
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los museos deben rescatar los vestigios del pasado memorable y toma el periodo
medieval como fuente y las ruinas como culto.

En Ameérica en el afio de 1763 llegd a la Nueva Espafia Lorenzo de Boturina y
Benaducci quien se dedicara a coleccionar un extenso numero de antigiedades que
el mismo bautizdé como Museo Histérico Indiano. Esta coleccidn estaba integrada
basicamente por codices, mapas, papeles de tierras y todo tipo de manuscritos, asi
como pinturas sobre antigliedades mexicanas.

El Museo Boturini pasd a la Secretaria de la Camara del Virreinato, que junto con
otras piezas formo el nucleo principal del posterior Museo Nacional.

lLa segunda mitad del sigio XVIIIl marcd los inicios de los museos publicos
mexicanos; con la ilustracion llegd el siglo de las luces y es por eso que las
rinstituciones intimamente ligadas a este nuevo espiritu como la Universidad y la
: Aoademia de San Carlos fueron sede de los primeros Museos Publicos en México.

: ‘!‘E‘I’vaﬁo de 1778 fue clave en la museologia ya que es cuando el pequerfio taller
de 'grabado se transforma en la Academia de San Carlos de La Nueva Espafa,
’dém"dos)e el comienzo para establecer ahi mismo una academia de dibujo, gabinete,

laminas y esculturas. Este seria el antecedente del primer museo Publico en el Nuevo
Continente.

‘La Academia de San Carlos estableci® unas galerias en el interior de su edificio
colonial donde sus maestros, predicadores del neoclasico, fueron los primeros
‘donadores. Posteriormente vendria la Real Orden de 1782 por la cual las pinturas de
-los ‘conventos suprimidos serian custodiadas en San Carlos, exigiendo que fueran
‘colocadas ordenadamente y sirvieran de utilidad al recreo publico.

En adelante los museos servirian como centros activos para la preservacion de
'las'entidades culturales y como elementos de integracién nacional. E! 18 de marzo de
1825 el presidente Guadalupe Victoria acordd el establecimiento del Museo Nacional
Mexicano. En 1939 El presidente Lazaro Cardenas constituyd el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia y se generd la propuesta de formar un Museo de Artes
Plasticas en el Palacio de Bellas Artes que se inaugurd en 1934, siendo esto el
antecedente inmediato del surgimiento en 1947 del Instituto Nacional de Bellas Artes.
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A lo largo de la primera mitad del siglo XiIX los museos se van especializando
en areas como el arte, la arqueologia, las ciencias naturales, las artes aplicadas, etc.
y se van perfeccionando en su disefio, por ejemplo, aspectos como la altura y la
iluminacion especializada en las salas de exposicion, los recorridos, etc.

Hasta entonces la idea de museo en cuanto a concepcidén era la de una caja
opaca que resguardaba objetos, valiosos vestigios de su historia y su pasado; pero en
Cla . primera mitad del siglo XX, esta idea de caja opaca con espacios interiores
compartimentados y con alto valor simbdlico se hace de lado con las nuevas ideas de
los arquitectos vanguardistas las cuales intentan aplicar universalmente. Dichas ideas
son la transparencia, la planta libre y flexible, el espacio universal, la funcionalidad y la
‘neutralidad entre espacio y objeto a exponer. Estas nunca llegaron a ser realidad mas
due en contadas ocasiones.

En Estados Unidos en los afos sesenta se descarta totalmente la idea
vanguardista de museo transparente ya que la seguridad resultaba un problema
rhayor. ademas los adelantos tecnoldgicos permitieron la llegada de la iluminacion
artificial, con lo que los museos siguieron una tendencia formal tipo fortaieza, como
cajas cerradas, sin ventanas, hechos de hormigdn armado.

El museo en la actualidad es imagen de las ciudades pues estas se caracterizan
y se valoran.mas por la existencia de centros culturales, manifestaciones y difusiones
culturaleé _qt_u‘er', por la presencia de industrias y comercios. La opinidn de Joseph
Mdntanéf éohbuerda con esta afirmacion:

“En la cludad, la arquitectura de los rmuseos es arquitectura publica por
excelencia. Por /o ltanto debe responder a una doble funcion: ser caja que
alberga y preserva /os objetos de /as colecciones y, al mismo tiermpo, ser ella
misma objeto cultural que asurme su dimensién de monumento urbano. ” 2

En México durante los afios sesenta, con la presidencia del Lic. Adolfo Lépez
Mateos se logra un gran apoyo al plan de desarrollo cultural del pais y se crean varios
museos importantes como son el Museo de las Ciencias Naturales, El Museo de la
Ciudad de México y el importante Museo Nacional de Antropologia e Historia.

2 Montaner, Josep Ma. “Museos para el nuevo siglo., Op. Cit.
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Segun la tematica que desarrollan los museos se clasifican en::

Arte cldsico y contempordaneo. Son aquellos que presentan las colecciones
recientes e histdricas de artistas contermporaneos y del pasado.

Ciencia y técnica. En ellos se exponen los avances mas notables dentro de la
ciencia y la tecnologia, asi como los inventos y progresos dentro de los campos de la
fisica, matematica y cibernética.

De masa. Son aquellos que se visitan por su coleccidn o atractivo comercial
temporal.

Dindmicos. Son espacios atractivos e innovadores en donde la distribucion de
sus areas esta ligada a los recursos museograficos mas modernos.

Escolares y comunitarios. Sirven para la conservacion y divulgacion de los
testimonios naturales y culturales de su ambito.

Especializados. En ellos se exhiben objetos especificos de un tema en
especial (armas, medicina, ecologia, embarcaciones, etc.).

Experimentales. Se basan en el uso de metodos didacticos novedosos que
convierten al publico en participante de todo un espectaculo de dinamismo.

Histéricos. Las colecciones presentadas y exhibidas hablan de la historia de la
nacion, lugares o individuos. Se dividen en dos categorias: una son aquellos que
concentran eventos , lugares, personas. En la otra categoria estan los dedicados a un
periodo o modo de vida en particular de una region. Los museos histéricos se
clasifican a su vez por el lugar donde se ubican:
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De sitio: Estan ubicados en las zonas arqueoldgicas o en determinados

monumentos histéricos importantes; funcionan como introductores a
los recorridos por dichas zonas.

Locales: Estan integrados por diversas colecciones o testimonios culturales del
lugar.

Regionales: Muestran el desarrollo histérico de cada estado o region del pais.

Patio del Museo de la
Ciudad de México.
Ejemplo de museo
histérico cultural.
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- Plaza de acceso al Museo Franz Mayer.
Ejemplo de excelente museografia.

Requerimientos para
diseno de museos

2.1 Generalidades

En tiempos modernos la arquitectura museografica se divide en dos: por un lado
la que reside en un edificio antiguo que no estaba destinado a ser museo pero que se
le adapta como tal para que cumpla con sus funciones futuras, adecuandolo en
cuanto a funcionalidad, espacios, instalaciones, etc. lo que resulta un reto para el
arquitecto. Un buen ejemplo de esto es el Museo Franz Mayer, que logra una
excelente museografia y adaptacion de espacios. Por otro lado cuando los objetos, el
espacio y el usuario son tomados como materia prima, se les toma en cuenta para
formar un edificio destinado especificarmente a ser museo.

Los buenos museos en la actualidad tienen caracteristicas en comun como la
escala humana, la pureza de lineas, espacios interiores neutros con puntos visuales
bien definidos y un inteligente juego de soluciones formales.
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Ricardo Saslavky nos dice en su definicidon de museo:

“LLos museos son seres vivos, un exterior inmovil y omnijpresente. Son
recintos de un interior en constante rmovimiento, cargado de energia pura, de
sentimientos, de ansiedades, de experiencias, herrmosas pleles urbanas que, a
la vez de proteger su nucileo, invita a la exploracion y escudrifio, a curfosear por
wur muncoo codlificado que pretende decodlficar la realidad. ” ¢

El museo hoy en dia ya no puede funcionar con la idea tradicional de “coleccion
de tesoros” y que parecen presumir de lo que tienen, pues el ser humano en la
actualidad tiene una cultura muy variada, ademas del avance tecnolégico y el
potencial de la publicidad que hoy en dia son muy importantes.

Un museo debe concebirse como un centro investigacion y de ensefanza
objetiva y permanente, por lo que tiene que estar al alcance de comprensidon de todos
los niveles culturales. El museo debe estimular el deseo de aprender, la curiosidad de
los visitantes. No exige un determinado nivel de estudios. Acoge a todos y se
constituye en una autentica institucion de ensefanza abierta que para unos sera de

nivel de preparacion y para otros puede ser un componente de nivel universitario y
aun de nivel de especializacion.

Cambiante y actualizado un buen museo ofrece siempre a sus visitantes
variedad y posibilidad de adquirir nuevos conocimientos y debe procurar la finalidad
de instruir, informar, educar y concientizar por lo que es necesario que tenga una
apropiada arquitectura y una adecuada disposicion interior de sus espacios, una
museografia optima que esté acorde con el tipo de exhibicidén y ademas debe tener
recursos técnicos de informacion y comunicacion que apoyen su finalidad.

El museo actual debe ser didactico y atraer la atencién de la poblacién en
general.

4 Saslavky, Ricardo. Revista “Enlace”, consejo editorial, México, 1993, Op. Cit., p. 36
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_El museo .arquitectonicamente hablando debe surgir como un todo en el que
esta cdntehidds "Ira" seleccidn del sitio, el proyecto arquitecténico, la direccidon
arquiytectc,’jn:ic":a,i la construccidn, la museografia, la eleccidn de las instalaciones, el
: equipé ﬁéChié¢ o electrénico y la organizacion interna. No es aconsejable concebir los
esp’abid,_é',,y‘ volumenes ignorando el contenido.

La atmosfera vy el ambiente en un museo las deben dictar los tipos de arte u
objetés":fqpe se exhiben en él; ellos nos diran la magnitud y forma de los volumenes,
aden’iés ‘de indicarnos el tipo de iluminacion, acabados tanto interiores como
exteriorés. todo esto con la finalidad de que el visitante se involucre, viva y sienta la
atmosfera de lo que esta presenciando.

Sala de exposicion del museo
“El Papalote”. que demuestra su
excelente planeacion.
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2.2 Museologia vy

Museografro S ecessvecsnoscsBOesOEDOBOeDOe

Toda profesidon posee una base tedrica, en el caso de los museos, esta se
identifica con la palabra museologia.

Museologia es la ciencia de los museos, estudia la historia, su papel en la
sociedad, los sistemas especificos de investigacion, de conservacion, de educacion
y de organizacion, la arquitectura de los museos, los lugares de ubicacidon y la
tipologia de los museos.

La museografia es el conjunto de técnicas y de operaciones practicas que se

deducen de la museologia o establecidas por la experiencia en relacién con el
funcionamiento del museo.

En otra definicidon nos dicen: Es la disciplina que tiene como objetivo disponer vy
organizar la exposicidon de objetos, testimonios de ia evolucidon del hombre vy la
naturaleza, con fines especificamente didacticos, culturales, estéticos y recreativos.

La museografia debe lograr que el visitante integre a la exposicidon recibiendo
informacion, pero experimentando también vivencias sensibilizadoras.

Para lograr que un museo se conciba de la mejor manera de acuerdo con la
coleccidn qQue albergara y que sus exposiciones y muestras resulten un éxito, es

necesario conciliar el trabajo resultado de los guiones museoldgico y museografico.

El guidn es un elemento indispensable en la preparacion y ejecucidon de un buen
trabajo dentro de un Museo y su objetivo es realizar el montaje de una exposicion.
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El guién museoldgico es el documento en el cual se inscriben los resultados
de las investigaciones que se realizan con el fin de obtener y dar un marco de
referencia y un andlisis pormenorizado de un tema, sefalado en el titulo y objetivos de
una exposicion, teniendo en cuenta siempre que el factor principal es la clase de
usuario, su nivel cultural, edad, sexo, a quien va dirigida la exposicion, etc.

El guidn museogrdafico es el documento grafico en el cual se inscriben los
recursos materiales y procedimientos para la realizacion, desarrollo y presentacion de
los objetos y de las colecciones, la documentacion y el material de apoyo.

Explicado de otra manera, el musedlogo establece una serie de planes vy
proyectos basados en estudios y analisis previos para plantear una exposicion y asi
obtener ciertos resultados. La tarea del musedgrafo es la de poner en practica estas

ideas al disefiar las exposiciones, es decir plantear recorridos, ubicacion de objetos,
vitrinas, bases, mamparas, letreros, etc.

2.3 luMminacion en
los museos ® 0 0 0 00O OO0 DO OGO O OSSO0 OISOSOOBSISOIBSILES

Un Museo sin una buena iluminacién es como una obra de teatro sin tal. La
evolucidon de los museos a traves de la historia ha provocado que los objetos y obras
mostradas sean mejor iluminadas para su correcta apreciacion.

En la JUitima década se han logrado grandes avances tecnoldgicos en el campo
de la luz artificial logrando ahorro de energia y mejor calidad de iluminacioén.

Se deben de buscar en lo posible las técnicas y tecnologias mas avanzadas de
iluminacion y contar con asesoramiento en cuanto a la cantidad y calidad adecuadas
de la luz, asi como su direccion o direcciones segun se trate de arte grafico o
tridimensional para poder percibirlo mejor.
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Para una buena iluminacién se deben tomar en cuenta ciertas consideraciones
expresadas por un experto disefiador de iluminacién, cormo son las siguientes:

* Contemplacién comoda.

* Facil visibilidad de los detalles de forma, color, acabado y textura.

* Fuentes de Iuz poco visibles.

*Evitar deslumbramientos, reflexiones, manchas involuntarias, sombras

innecesarias.

* Entorno visual agradable.

Contrastes adecuados y estimulantes, pero no excesivos.

Luminosidad media gque asegure el adecuado estado de adaptacion a la del
objeto contermplado.

* Reproduccién adecuada de los colores.

* Dafio minimo a los objetos artisticos.

Esta lista de consideraciones omite un factor de extrema importancia, por la
‘razén fundamental de que esta raramente bajo el control del disefiador de
iluminacion. Puesto que el equilibrio de luminancias en el campo de vision depende
‘,_de “Ias reflectancias de las superficies tanto como de las luminancias, deben de
:'téherse en cuenta ambas para determinar el foco de atencion. Es deseable que las
~pinturas y esculturas en una galeria sean los objetos mas brillantes en el campo de

~vision. Es en consecuencia de una importancia vital que el disefiador de iluminacion

“tenga una cabal apreciacion estética y disfrute de la total cooperacién del arquitecto y
- del disefador de interiores.

A pesar del costo en el control de la luz natural —radiacion perjudicial, calor solar,
variabilidad y temperatura- muchos arquitectos siguen proponiéndola; pero existen
las fqer}fés:‘;}dev luz artificiales las cuales hoy en dia son esencialmente las de
‘ihc_ari:degéerﬂcia. haldégeno v las fluorescentes.

: .,;L‘a”ele'ccién de la fuente de luz depende de factores como la temperatura de
color, la necesidad de una fuente concentrada o difusa y las restricciones impuestas
por la generacién de calor.
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A ‘continuacion  se enlistan una serie de recomendaciones publicadas por el
Consejo Internacional de Museos:

Reproduccién de colores: Una buena reproduccion de colores es esencial,
siendo recomendable un indice CRI de 90 o mejor.

Deslumbramiento: Debe ponerse enfasis en la eliminacion del
deslumbramiento que proviene de las fuentes de luz y de las superficies reflectantes.

Presentacién: Se pone énfasis adecuado en los aspectos de presentacion: focos
de atencidn, fondo y entorno. En tanto que debe evitarse una dramatizacién excesiva.

Cielos rasos luminosos: Respecto a estos estan en discusion y han quedado
sin estipulacidon alguna en cuanto a las limitaciones de iluminancia, y la distraccion
causada por iluminancias demasiado elevadas.

Esculturas: Las esculturas exigen una luz direccional dominante que puede ser
natural o artificial. Una iluminacion de esculturas aisladas puede generar problemas
de deslumbramiento, a menos que la distribucidon de la luz proveniente de las
luminarias esté controlada con sumo cuidado.

Hay algunas esculturas en ias que no es esencial que el color de la iluminacién
sea lo mas parecido a alguna fase de la luz natural, por ejemplo, para las
reproducciones en yeso de esculturas conocidas, resultara practica la utilizacion de
lamparas de sodio blanco de alta presion.

Vitrinas: Son necesarias una serie de recomendaciones muy detalladas y
especificas para la iluminacion y disefio de vitrinas a fin de evitar las reflexiones.

La iluminacion ya sea natural o artificial producira grados mayores o menores de
degradaciéon en cierto tipo de materiales como el papel o los enchapados. Es
recomendable mantener bajos niveles de iluminacion general y si es posible
mantener las salas y bodegas a oscuras cuando no hay visitantes o personal
laborando, es una medida de doble efecto ya que si es iluminacidon artificial se
ahorrara energia y se reducira el consumo y por otro se ayuda a prolongar la vida util
de las colecciones.
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En cuanto a la iluminacion natural ninguna pieza debe recibir los efectos directos
de esta salvo casos tales como el material metalico no recubierto de pintura, la piedra
natural o ciertos marmoles a menos que la luz solar venga acomparfiada de un

elevado aumento de la temperatura por lo cual esta si podria cuasar darfos de diversa
magnitud.

La luz natural siempre debe regularse por medio de cortinas mamparas o filtros
adecuados de manera que se transforrme de directa en indirecta y que la radiacion
solar permanezca dentro de limites aceptables. Se aconseja que en ningun caso la

luz natural directa penetre en las salas de exposicidn y bodegas o depdsitos del
museo.

La luz artificial proveniente de fuentes eléctricas es una forma simple de regular
su uso sobre los objetos y circulaciones. La siguiente tabla nos muestra el grado de
iluminacion correcto de acuerdo con los objetos a los que va dirigida:

a) piedras, metales, ceramica, vidrio: 150 lux por m?
b) maderas, cueros sin tefir, lacas: 150 lux por m?2

c)Textiles, indumentaria, oleos, acuarelas 150 lux por m?
tapices, grabados, dibujos, botanica.

Para el calculo de luminarias debera tomarse en cuenta la altura y color de los
techos, asi como de los muros.

En las salas de exposicidon pueden usarse luminarias de tipo incandescente o
fluorescente segun considere el proyectista lo mas conveniente. Las luminarias de
base de gas de mercurio, yodo o sodio son utilizadas exclusivamente para cierto tipo
de locales grandes o espacios abiertos y por ningun motivo deben usarse en Ilccales
de trabajo y mucho menos en las salas de exposicion.

No solo el interior de los museos debe poseer una buena iluminacion, también el
exterior de estos debera estar iluminado, no solamente para resaltar la arquitectura
del inmueble, sino para procurar la seguridad necesaria.
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El museo ‘de hoy tiene que anticiparse a los cambios disefiandose vy
construyéndose de tal manera que sea capaz sin grandes trastornos de asimilar y
aprovechar las innovaciones, actualizandose sin dar las espaldas a su destino de
servicio a la cultura y de custodio de la herencia de los bienes de la humanidad.

2.4 Profteccion.,

seguridad y control

Los riesgos de dafnos parciales o totales que pueden desencadenarse en un
museo son muchos y aigunos dificilmente imaginables, pero si pueden al menos ser
disminuidos en su gravedad, previniendo con capacidad técnica y responsabilidad
humana las circunstancias que pueden propiciar su aparicion.

La seguridad debe ser visualizada por areas:

Perimetral: Externa al museo: bardas, muros colindantes, jardines, calles,
estacionamientos, etc.

Zonal: En los espacios internos: publicos, restringidos y mixtos. Los
publicos son las areas vestibulares y de recepcion, las salas de exposicion,
el auditorio, la biblioteca, la cafeteria, etc. De los segundos encontramos
las bodegas de colecciones, cubiculos de investigadores, talleres de
museografia, etc. De los mixtos, las areas administrativas y de direccion.

Individual: También denominada puntual vy que corresponde a sectores
minimos como bases, vitrinas, capelos, mamparas, paneles, etc.

Las visitas en las zonas internas restringidas deben ser cuidadosamente
‘controladas. Las zonas intermedias de circulacidn entre zonas internas y externas

como suelen ser las oficinas y pasillos deben ser atendidos en todo momento por
personal de vigilancia.
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Existen diferentes tipos de riesgos que pueden correr los objetos vy
equipamientos de un museo como pueden ser los siguientes:

T1.-

Riesgos por naturaleza humana. Son los generados de manera
consciente o intencional por el hombre, que pueden ir desde dafos o
maltrato a las piezas exhibidas hasta el robo de las mismas. También se
considera un riesgo para el acervo museistico el incumplimiento de las
normas de seguridad por parte del personal del museo vy de los visitantes,
como puede ser el manejo no autorizado del objeto o de las colecciones.

Riesgos del medio natural. Dentro de estos encontramos la humedad
dentro de las salas, polvo, entradas de luz natural directa, inundaciones,
viento y temperatura.

Riesgos por medios bioldgicos. Son generadores de este tipo de riesgo
toda clase de animales como ratas, ardillas, perros, aves sin faltar las polillas,
ademas de plantas, hongos y también los microorganismos, estos ultimos
se llegan a transformar en verdaderas plagas.

2.5 Circulaciones en

- -

'as SOIGS de exposic'on cesssscoscssccssssecas

La circulacion es un factor determinante para que una exposicidon o un Mmuseo

tengan el éxito esperado. Muchas veces los fracasos de algunas exposiciones e

incluso de museos, radica entre otros motivos, en la circunstancia de que no se

contempld de manera adecuada la problematica de una buena y Iégica circulacion.

Esta deberia ser dispuesta ya en el documento inicial de trabajo: ElI guidn

museoldgico y reafirmada en el guidn museografico. A continuacion se describen los

tipos de circulacion en los museos:
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Libre: Es aquella en la cual es posible entrar y salir indistintamente de una sala
para entrar o salir a otra, o bien abandonar el museo o la exposicion en el
momento en que el visitante lo decida.

Circulacion de acuerdo a nuestra base cultural: Esta circulacidon se justifica
cuando se trata de presentar como fueron tales o cuales acontecimientos
o desarrollo de eventos, procedimientos o circunstancias, que deben ser
manifestadas en orden légico: 1, 2, 3, 4, etc., este tipo de circulacién
debe iniciarse por la izQuierda y concluir hacia la derecha.

Se debe escoger el tipo de circulacion segun el disefio de las salas de
exposicidon del museo. El siguiente croquis es un ejemplo de propuesta de circulacion
en una sala de exposicion. Los musedgrafos se auxilian con el uso de muros
divisorios. En este planteamiento la circulacion comienza por la derecha.

Comienzo del Fin de!

recorrido. &g) recorrido.
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En los siguientes esquemas en planta, podemos observar varias propuestas de
circulacion  planteadas por musedgrafos y musedlogos. Resuita evidente que sin
‘importar la forma principal del nivel o salas, estas pueden albergar a su vez otras
salas de menor dimension con la ayuda de mamparas o muro divisorios.

Lo mejor que se puede hacer para plantear las salas de exposicion de un

museo hoy en dia es dotarlo de una planta libre con la que los museografos puedan
disefar libremente los recorridos y ubicacion de los objetos.

40



AR OOV SEEFRINAMEERPN | CDES F U Bl U352 Lok RALIE I C 5

PALISED UNIVERSITARO CE AATE ESCULTORICD

También se deben tomar en cuenta las alturas de las salas, dependiendo de o
que se vaya a exhibir. En el caso de las esculturas y objetos tridimensionales es
indudable que las alturas deben ser grandes y se recomienda que como minimo

sean 4 metros de piso a lecho bajo de losa o plafon. Esto lo vemos ilustrado en los
croquis gque a continuacion se muestran.
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2.6 ViSitANT@S ccceccccccccetieccctccccccecccnnnes

Usuario, visitante o publico. Se debe tener especial atencidn el para quién esta
realizada la exposicidon o el museo. El visitante debe salir del museo con la sensacion
de gue aprendio vy disfruto de algo nuevo.

» La atencion que se dé al visitante debe ser de tipo especializada por el personal
. de servicios educativos del museo, es decir que dependiendo del tipo de visitante es
el nivel y caracter de la guia ya que el enfoque que tiene un menor de edad es distinto
al de una persona adulta y con o sin preparacion.

2.7 El medio ambiente en
IGS Sa'as de exposicién ®Ss000c0cc00ecsessROOOROSE

L.a humedad vy la temperatura en las salas de exposicion del museo deben ser
mantenidas dentro de los niveles que hayan dispuesto los especialistas en
conservacion.

Una temperatura promedio de entre 22°C a 24°C con tendencia a la baja y
humedad relativa de no mas de 50% deben ser mantenidas y vigiladas a través de los
aparatos de control, sin embargo los especialistas en conservacidn variaran estos
niveles valorando las condiciones de los objetos de la exposicion.

) El personal de mantenimiento debe estar capacitado para leer las cifras
indicadas en los aparatos medidores de humedad.
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3.0 ANAlisis de MIUSEOS cccccccccccccccssccas

El funcionamiento de un buen mMmuseo es necesario para que cumpla a la
perfeccion con sus metas que son las de difusidn de informacidn y conocimiento,
ofrecer posibilidades de investigacion y ademas brindar al visitante una gama de
servicios como tienda, cafeteria, biblioteca y talleres educativos.

Todos los puntos anteriores son las tendencias de los “nuevos museos” y con
ellas satisfacen a una poblacidon cambiante y creciente.

En décadas recientes, la realizacion del proyecto de un museo se ha vuelto mas
compleja, pues ahora se requieren de mayores areas para restauracion, reserva o
conservacion, aparte de las multiples actividades colaterales. Las exigencias de hoy
en dia han generado la especializacion de los museos para cumplir de manera mas
acertada con sus propositos y funciones.

Para hacer un buen planteamiento de! proyecto del Museo Universitario de Arte
Escultérico, es imprescindible estudiar y hacer observaciones de museos existentes
para tomar en consideracion tanto los puntos buenos como los puntos malos en
cuanto al disefio de dichos edificios.

Cabe sefalar que las conclusiones obtenidas no se generaron solo del estudio
de edificios analogos. También en este estudio es de gran importancia la aportacion
hecha por musedlogos y conservadores de obra del MUCA, profesores de la Escuela
de Escultura la Esmeralda en el CNA, musedgrafos, personal de servicios educativos
del Museo Nacional de Arte MUNAL, Museo de Ciencias UNIVERSUM vy del Museo
Rufino Tamayo, entre muchas otras personas.

A continuacion se hace un analisis de la composicion y funcionalidad del museo
Rufino Tamayo y del proyecto del MUCA en el centro histérico de la ciudad de
Meéxico.
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Vista del patio interior deil
museo Rufino Tamayo.
Vestibulo Y Patio de Esculturas

3.1 Museo de Arte Contemporaneo
Rufimo Tamayo

E! Museo Rufino Tamayo se ubica en el bosque de Chapultepec a 150 metros
de Paseo de la Reforma. L.a autoria del disefio arquitectdonico es de los arquitectos

Abraham Zabludovzky y Teodoro Gonzalez de Ledn. Ocupa un terreno de 2800 m2 y
tiene 4500 m? construidos. ’

La masa del edificio es disminuida con el uso de taludes de pasto, con 10 que se
logra que el volumen se funda con el terreno. Se emplearon en la construcciéon del

- edificio: concreto martelinado con agregado de marmol expuesto; también se usaron
madera y vidrio ademas de elementos prefabricados.

La organizacién del espacio:

El museo se divide en dos grupos de salas de exhibicion de diferentes
dimensiones unidos por un patio central cubierto en el que regularmente se muestran
esculturas. Se puede decir gue hay un grupo de salas del lado izquierdo del patio y
otro grupo del lado derecho. Generalmente se muestran simultaneamente dos
diferentes exposiciones, una en cada grupo de salas. Cuando uno como visitante
accede al museo no se tiene la claridad de donde empieza el recorrido, pienso que la
distribucion de las salas de exposicion es un poco confusa para usar en exposiciones
extensas como por ejemplo la muestra de maquetas del trabajo profesionai del
arquitecto Teodoro Gonzalez de Ledn, en ella uno tiende a entrar en la primer sala
que tiene a la vista y esta resultaba ser la parte media de la exposicidn.
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En el patio central de esculturas se logra un efecto de mayor amplitud gracias a
Ias'vigas colocadas en diagonal, a 45 grados respecto de los ejes. El sistema de
‘cubierta es con losa reticular la cual no lleva plafén falso; se aprovechan las
cavidades para colocar en ellas el sistema de iluminaciéon de las salas.

El problema de circulacion en los museos es tan importante que en el caso del
museo Guggenheim el arq. F. Loyd Wrigth lo disefid como un espiral que
simultaneamente contiene todas las salas vy el sisterma de circulacion. La circulacion
fue influencia de /a forma del museo y de los espacios de exhibicion. En el museo
Tamayo el sisterma de circulacion existe pero no es muy obvio, este no determina el
tratamiento del espacio ni la forma.

Planta baja de acceso.

Esta planta contiene las salas de exhibicidon. Del lado este del patio de escuituras
se encuentran las salas de exhibicidn mas grandes que se pueden considerar de
coleccidn permanente; del lado oceste del patio de esculturas estan las salas de

coleccion temporal. Los pisos en las salas son de parquet y los muros por 1o general
en color claro.

Planta baja de Acceso
Museo Rufino Tamayo.
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Un omision en el disefio del musec es que no cuenta propiamente con una

taquilla y guardarropa, el boleto de acceso se adquiere dentro dei museo en el
modulo de informacion.

La planta alia.

La planta aita solo es una pequefia porcion del museo pues se logra mas por el
juego de desniveles de los volumenes que por ser realmente un tercer nivel.

Aqui se localiza la unidad adminisirativa del museo, la cual tiene vista hacia el
patio de esculturas pues parte de ella se situa en una especie de puente, sobre el
mencionado patlo En un principio el espacio reservado para esta zona de gobierno
debe haber cumphdo con las necesidades del museo, pero hoy en dia dicho espacio
' :s han crecido las necesidades de areas de trabajo.

La zona de gobierno cuenta con cubiculos de relaciones publicas, coordinacion
: xposncnones, visitas guiadas, curaduria, recursos humanos, administracion y
contabl\dad archiveros, area secretarial, entre otras.

N

Unidad Administrativa
Planta alta.
Museo Rufino Tamayo
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; La zona de cubiculos de jefes de area se ubica a lo largo del puente y hasta un
tercio en el otro sentido. Los dos tercios restantes por todo el largo o ocupa la zona
de las secretarias y auxiliares logrando una circulacion libre y directa. Este tipo de
funcionamiento también se presenta en la zona administrativa del museo de las
ciencias UNIVERSUM. El siguiente esquema ilustra este sistema.

Cubiculo Cubiculo Cubiculo
Zona de Zona de Zona de
Gobierno Goblerno Goblerno
| L 1
Areade | _ | CIRCULACION. i
Direccion

| ! l !
1 1 1 1

Auxiliares

L 4
Socoreotarias

Planta sétano:

El museo cuenta con una sala de platicas con capacidad para mas de 250
personas y tiene sus propios sanitarios publicos. Se encuentra bajo la plaza y se
accede a el por un vestibulo secundario donde se encuentra la tienda de libros vy
materiales artisticos. Atras de la tienda se localizan los sanitarios publicos. Debajo de

las salas de exposicion en planta sétano del lado oeste -izquierdo- se localizan los
talleres de mantenimiento y museografia.

En la parte sureste del museo, del lado derecho, se localiza el area de servicios
vy la bodega de colecciones. En la parte de servicios se encuentran el taller de
carpinteria, casilleros para personal, vigilancia, sanitarios para empleados, cocina y
comedor de empleados y finalmente el cuarto de maquinas al cual se accede por
fuera del museo en el andén de maniobras. Esta zona de museografia y empleados
hoy en dia resulta insuficiente para las necesidades de trabajo del museo.
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E! acceso al auditorio es de manera forzada, pienso que en el caso de este
museo se le dio la rhisma jerarquia que el acceso a los sanitarios o a los talleres.
También creo que la tienda libreria esta mal situada o qQue no se penso en elia desde
la formulaciéon'del programa arquitecténico.

Planta sétano -
Museo Rufino Tamavyo.

M

e g

Cortes arquitectdnicos.
Museo Rufino Tamayo.
Se observa el juego de

Desniveles. ) __I L
1—-[ : :
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Todos los museos a pesar de que recurren a la luz natural siempre tienen como
soporte luz artificial.- Cuando esta no existe, las condiciones de apreciacion de la
exposicion son dificiles. Los museos mejor iluminados en los que las obras de arte
pueden ser mejor apreciadas, son aquellos donde se utiliza la luz artificial.

Los museos con un solo tipo de iluminacion, ya sean artificial o natural, dan la
impresion de monotonia que induce a un sentimiento de cansancio.

En el Museo Rufino Tamayo la entrada de luz natural a las salas de exposicion
en mi opinidn esta bien planeada; se logra por medio de ventanales de reducidas
dimensiones orientados hacia el norte dando hacia pequefios patios de iluminaciéon,
de manera que permiten que la luz del sol entre de forma indirecta. La entrada de luz
natural en el patio central de esculturas, dentro del museo, se logra de manera cenital
consiguiendo muy buen nivel de iluminacion en esta zona de transicion entre un
grupo de salas de exposicion y otro.

Toda la variedad de servicios que un museo pueda ofrecer son necesarios para
su buen funcionamiento y por lo tanto para su permanencia. En la actualidad si un
museo_no‘cuenta con biblioteca o saldén de conferencias entre otros perdera poco a

'p’oAco,ie' ihterés que puedan tener los visitantes aun sin importar el tipo de exposicion,

- pues“un"r‘nulseo ya no es solo salas de exhibicion.

‘_'Al museoc Rufino Tamayo se le estan haciendo adecuaciones para ofrecer los
servicios qUe actualmente deben dar los museos y con esto no resultar obsoleto.
Dichas adecuaciones son:

La creacion de una biblioteca con el acervo bibliografico del museo para uso de
investigadores y publico general. Actualmente se adecud una al fondo de la
administracion pero solo da servicio a investigadores y especialistas de arte.

La implementacion de una cafeteria publica para tener mas funcionalidad y
ofrecer un mejor servicio al visitante.

En general este museo me parece de una gran belleza formal y plastica

contraviniendo la opinion de que las formas rectas y ortogonales son poco
agraciadas.
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El analisis y estudio del listado de areas en metros cuadrados de los diferentes
espacios que componen al Museo Rufino Tamayo es de gran utilidad para generar el
programa arquitecténico del Museo Universitario de Arte Escultdrico.

LOCAL Metros cuadrados
1.- Sala 1 130.95
2.- Sala 2 325.39
3.-Sala 3 267.80
4.- Sala 4 376.50
5.-Sala s 147.46
6.- Sala 6 244.86
7.- Sala 7 105.84
8.- Sala 8 178.88
9.- Salas 9y 10 347.45
10.- Bodega de obra 196.16
11 .- Taller de museografia. 122.44
12.- Taller de carpinteria. 80.82
13.- Cuarto de maquinas. 128.47
14.- Auditorio. 196.56
15.- Sanitarios Hombres (pub.) 40.34
1 6.~ Sanitarios Mujeres (pub.) 25.10
17.- Vestibulo. 130.95
18.- Area administrativa. 120.33
19.- Area secretarias y cubiculos. 107.30

. 20.- Area de gobierno. : 128.76
21.- Circulaciones. ’ 315.00

Total de areas de exhibicidén: 2479.00 m?
Total de area construida: 4585.00 m?

Area del parque ocupada por la construccion: 2810.00 m?

52



AP JERIES I RACISH O

PAUSES W INVERSITA D DE ARTE SESCULTORICO

CALLE GUATEMALA

27 3INYD

QvQd3a

Planta de techos.
MUCA centro.
2000

3.2 Museo Universitario Contemporaneo de Arte

[AVA NN U Y G A N

Proyecto en el Centro Histérico
Antigua Escuela de Odontologia

El Museo Universitario Contemporaneo de Arte actualmente se localiza en la
Ciudad Universitaria integrado al conjunto de la Facultad de Arquitectura, pero no es
este el inmueble al que enfoqué mi analisis sino al proyecto de habilitacion de la
Antigua Escuela de Odontologia como el nuevo MUCA.

Cabe mencionar gue el analisis de este museo es de suma importancia, que a
pesar d'e ser una rehabilitacion del antiguo inmueble, es un buen gjemplo a seguir de
un ljstado de necesidades reales por parte de un usuario de la UNAM y que en su
rhomen_to tuve la oportunidad de presenciar el proceso de los trabajos de obra.
Lamentablemente dicha obra quedd inconclusa por mucho debido a factores
politicos y econdmicos.
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El museo ocupa el Antiguo Colegio de Odontologia que se ubica en la esquina
formada por las calles de Lic. Verdad y Guatemala en el centro histdrico y colinda al
sur con el templo de Santa Teresa del cual hago una breve descripcion:

Planta baja:

El Acceso es por la calle de Lic. Primo Verdad al oeste del inmueble y en esta
planta se puede observar que el edificio cuenta con tres patios en torno a los cuales
se ubican lo que son las salas de exposiciones cuyas dimensiones oscilan entre los
42 m? y los 150 m?. En esta planta son cinco salas en total. Dos de los patios que
estan techados son usados para exposicidon de esculturas y el tercero es habilitado

como zona de 60 comensales con 15 mesas de la cafeteria. Cerca de la cafeteria
Hés”tﬁa un nucleo de sanitarios publicos.

Planta baja.
MUCA centro.
2000

Esta planta también cuenta con un peqguefio auditorio para eventos con un area
de guardado de equipo audiovisual. También encontramos una tienda libreria y cerca
del acceso el guardarropa para visitantes. A un costado del guardarropa esta el local
que alberga el cubiculo de seguridad que cuenta con monitores y equipo de
computo.
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Primer nivel:

En esta planta encontramos el area administrativa y de contabilidad en el
extremo sur del edificio donde también hay parte de los talleres de museografia y
bodegas de materiales. Con vista hacia la calle de Guatemala en el lado norte se
ubica toda la zona de gobierno del museo donde estan las areas de trabajo de los
curadores, de difusidn y relaciones publicas, investigadores, saldn de servicios
educativos, seccidn secretarial y la oficina de la directora del museo. Contigua a la
direccién esta la sala de juntas e inmediatamente un nucleo de sanitarios.

ciE T

Lo
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Primer nivel.
MUCA. Centro.
2000

Este nivel también cuenta con 6 salas de exposicidon que estan rodeando a los

patios del edificio.

Se cuenta con 2 nucleos de escaleras bastante amplias para las circulaciones
verticales, ademas de dos montacargas o elevadores para el traslado de objetos y
personas minusvalidas; uno se encuentra en una de las salas de exposicion y el otro

en la zona de gobierno.
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Segundo nivel:

En el segundo nivel encontramos en el lado sur del edificio una zona para
oficinas administrativas y también la seccion restante del area de museografia que es
donde se hace el trabajo de registro y control de obra.

En el lado noreste se ubica la zona de empleados e intendencia que cuenta con
vestidores, sanitarios y un comedor con cocineta.

En la esquina noroeste se habilitd una cafeteria para el visitante que tiene vista al
exterior pues parte de ella queda al aire libre.

N

Segundo nivel.
MUCA centro.
2000

Si bien es cierto que al habilitar este tipo de edificios como museos se tienen
muchas limitantes en cuanto a la distribucion y adaptacion de espacios a su nueva
funcioén pienso que pude hacer buenas observaciones de este proyecto como son el
sistema erhpleado de iluminacion por cuadrantes, idea que empleo en la iluminacion
dei MUAE.‘,Se me explicd que dichos cuadrantes son la mejor manera de distribuir las
: ’luminari'as que alumbraran a los objetos.

Los tonos de los acabados en las salas son claros, por ejemplo, el plafon de

 tablaroca es color blanco mate y los muros de un tono crema. Los pisos serian de un
rmaterial resistente vy la altura de las salas es de alrededor de los 3.50 mts.

56




AISEAL 1SS 1 RACIERT D&

RALUSEC LUMNNERSITA RID DE ARTE ESCUILTORICS

Bodegas del MUCA:

Se me presento la oportunidad de trabajar en el proyecto de adecuacién de las
bodegas del MUCA en la Extienda UNAM, ahora un conjunto de multiples
dependencias a un costado del Estadio Universitario. De dicho proyecto hice las
siguientes observaciones:

En estas bodegas el alumbrado debia estar activado el menor tiempo posible
para no dafar los objetos ahi conservados, l0s cuales en su mayoria son pinturas y
esculturas.

Pude observar que la manera correcta de almacenar esculturas u obra
tridimensional de gran tamafo es depositandolas en una base metadlica de 1mt x
1mt y si el objeto asi lo requiere se juntarian dos o mas de estas bases. Es importante
que sean de metal y no de madera porque estas ultimas guardan polilla, lo cual
podria convertirse en una plaga y dafiar seriamente las obras almacenadas si alguien
no se percata de ello a tiempo.

Para el guardado de las obras tridimensionales de menor escala se emplean
racks metalicos de 60 cms de ancho.

Dentro de la bodega es necesario un espacio para el embalaje de los objetos
que llegan y salen, ademas de una mesa de trabajo de 1.22 x 2.44 mts.

Cerca del acceso debe haber una zona para el guardado temporal o de corto
tiempo de las obras de arte.

La téfnperatura conveniente dentro de la bodega puede oscilar entre los 18°c y
los 20°c; -

Es' necesaria la habilitacion de una salida de voz y una de datos, la cual es
necesaria para poder acceder a una base de datos de informacion de las obras
almacenadas.
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AT Datos generales  cccccccccccccccccsncss

Se propone ubicar €l Museo de la Escultura en la Zona Cultural Universitaria,
especificamente en el conjunto del Centro Cultural dentro de los limites de la Ciudad
Universitaria en el Distrito Federal.

Las razones de esta ubicacion son:

En la Zona Cultural de la Ciudad Universitaria se encuentran los inmuebles
destinados a la difusion de la cultura y las artes como son la Sala de Conciertos
Nezahualcéyoﬂ, las Salas de cine José Revueltas y Julio Bracho, El Teatro Juan Ruiz
de Alarcon, El Foro Experimental Sor Juana Inés de ia Cruz, La Sala de Danza Miguel
Covarrubias, la Sala para musica Carlos Chavez, La Biblioteca y Hemeroteca
Nacioﬁal, ademas del no menos importante paseo y espacio escultérico.

E}» terreno propuesto para el proyecto del Museo Universitario de Arte
Escult érlco se ubica entre la sala Nezahualcdyotl v la Biblioteca Nacional. La razon

de esta ubicacion es por que en ese sitio el Museo de la Escultura creara una liga
entr_e el grupo de edificios que dan a la plaza del Centro Cultural Universitario y la
Unidad Bibliografica que se encuentra un poco apartada o desligada de la
mevncionada plaza, formando de esta manera un conjunto mejor definido.

El Museo Universitario de Arte Esculturdrico es el justo enlace entre las
actividades culturales de !a plaza del CCU y de investigacidon de la Unidad
Bibliografica como se vera mas adelante en los esquemas expuestos.

Otra de las razones por las que se situa en esta parte de la Zona Cultural se

debe a que una de las estipulaciones de Patrimonio Universitario y el Plan Rector de la
UNAM, es que no se vea afectado el paseo escultdrico ni las esculturas de este.
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Entonces al estar dividida por zonas la Universidad como la zona deportiva, la
zona de institutos, la zona de difusion cultural, etc., la légica ubicacidon del Museo de
la Escultura es en esta uitima.

Para dar la ubicacion exacta del terreno partiré de lo general. Comienzo con una
breve descripcion de la ubicacidn geografica de la ciudad de Meéxico D.F., la
Delegacién de Coyoacan y la Ciudad Universitaria, para en este punto hacer un
analisis de la Arquitectura de esta ultima y del Centro Cultural Universitario. Por ultimo
hago un analisis del sitio exacto donde se ubicara el MUAE.

Mexico, Distrito Federal

Las coordenadas geograficas del Distrito Federal son: Norte 19° 37’, al sur 19°
05' de latitud norte; al este 99° 22', al ceste 99° de longitud oceste. Cuenta con una
superficie de 92600 Km?2. Del area total el 40% es ilano y el 60% es accidentado a
causa de las lomas y vertientes de las sierras que lo delimitan. La cuenca de México
no es propiamente un valle, pues aunque tiene la caracteristica de estar rodeada de
cadenas montafiosas, no tiene linea de drenaje general que la modele.®

Distrito Federal
Sup. 9600 Km?2

Delegacién de
Coyoacan

La Ciudad de México y
sus delegaciones.
Cuaderno Est. Del. INEGI.

1
§ Coyoacan, Distrito Federal. Cuaderno Estadistico Delegacional, INEGI, México, 1997, p.2.
62

Ciudad de México



IR ACIEN (2171, RPRON TG TO

PMUSEC UMNVESRSITARID DE ARTE ESCULTORICC
La Delegacicon de Coyoacdn,

Las coordenadas de la ubicacidn geografica de la Delegacion de Coyoacan son:
al norte 19° 21°, al sur 19° 18’ de latitud norte; al este 99° 06’, al ceste 99° 12' de
longitud oeste. La Delegacion de Coyoacan tiene una superficie de 54.4 Km?2 que
representan el 3.6% de la superficie del Distrito Federal. La Delegacidon de Coyoacan
colinda al norte con las Delegaciones Alvaro Obregén, Benito Juarez e |ztapalapa; al

este con las Delegaciones |ztapalapa y Xochimilco; al sur con la Delegacion Tlalpan y
al oeste con la Delegacion Alvaro Obregon. ©

190 2o

BENITO JUAREZ

O wviveags o
COYUACAN

=]

ALVARD

OBREGON /
COPILLO UNIVERSIDAD

7 o <
\\ QO CRIDAD UNIVERSITARTA SAN FRANCISCO
c:.x.nmé.m

T
2230

2300

1ZTAPALAPA

2400
\&Tntmn C

XBCHIMILED
18° 1w 4

TLALPAN + 197 18~

La Del. Coyocacan y zonas
de Importancia
Cuaderno Est. Del. INEGI.

8 Coyoacén, Distrito Federal. Cuaderno Estadistico Delegacional, INEGI, México, 1997, p.3.
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La Ciudad Universitaria;

Las coordenadas de ubicacidn geografica de la Ciudad Universitaria son: 19°
20' de latitud norte y 99° 11’ de longitud oeste. Su altitud es de 2250 metros sobre el
nivel del mar.

La Ciudad Universitaria ocupa una superficie de 733 Ha. de las cuales el area
construida es de 89.55 ha. que equivalen al 12.21% del total y se localiza en el sur
oeste de la delegacién de Coyoacan.”

RO OP LT

Planta generat de
Ciudad Universitaria
Meéxico DF.

Fuente: DTD

Antes de hablar de! contexto, caracteristicas y aspectos del terreno elegido en
Ciudad Universitaria, es necesario mencionar su historia, arquitectura y principios
culturales para poder comprender de mejor manera la problematica a enfrentar en el
planteamiento de un proyecto en la Universidad.

A continuacion hago una sintesis de la historia y arquitectura de la Ciudad
Universitaria y del Centro Cultural.

7 Coyoacan, Distrito Federal. Cuaderno Estadistico Delegacional, INEGI, México, 1997, p.3.
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4 2 La Ciudad Universitaria
Historia

Durante el mandato del presidente Miguel Aleman se buscaba con urgencia
tener una arquitectura nacionalista por el sentimiento patriota que llegd a tenerse en
ese entonces. La creacidon de la Ciudad Universitaria era pues una importante
oportunidad para alcanzar esa meta.

La Universidad Nacional surgida en 1910 se hallaba dispersa y a la vez
concentrada en la parte vieja de la ciudad de Meéxico y alcanzdé su Autonomia en
1929 vy para 1946, bajo el rectorado del Dr. Salvador Zubiran, se crea la Comision
Constructora de la Ciudad Universitaria. En 1949 se nombra como directores del

‘ proyecto de conjunto a los arquitectos Mario Pani y Enrique del Moral.

Los trabajos de construccion se comenzaron en 1950 y dos afios mas tarde se
hizo una inauguracion simbdlica, antes de que Miguel Aleman dejara la presidencia.

Al analizar la Ciudad Universitaria se puede uno percatar que tuvo su
concepcidon y construccidén en un solo momento de la arquitectura mexicana, sin

tomar en cuenta las actuales construcciones que se estan llevando a cabo y que
rompen con la uniformidad arquitectonica.

Vista de la Torre de
Rectoria en
Ciudad Universitaria.

65




CIEAICACTEDIN DL B 5O

TALISHEZCY LUNINEF

SITAFUC O AFTE ESCULTORICGD

La arquitectura de Ciudad Universitaria

Debe entenderse la aventura arguitecténica que implicaba la construccidon de la
Ciudad Universitaria a la luz de ese momento cultural, y de esa mala conciencia que
pesaba sobre ella porque no mostraba con evidencia el aspecto nacionalista que
atravesaba y que pretendia dar sentido a la escena mexicana.

Como se menciond antes, en el pais, después del movimiento revolucionario se
respiraba un ambiente de nacionalismo perdido, 1o que dio lugar a una preocupacion
_generalizada de resurgir lo nacional! o lo que se nombraria como “Redescubrir a
Mexico”, o reencontrar las verdaderas raices mexicanas.

Parra’lograr que la Ciudad Universitaria satisficiera la necesidad de resurgimiento
de io hacional, se construyd procurando usar materiales considerados mexicanos,
ademas del notable manejo de estos.

Estés‘materiales fueron el tezontle y la piedra volcanica del pedregal la cual se
utilizé en pavimentos, en escalinatas, en muros vy en el revestimiento de volumenes
como los frontones o el estadio olimpico. En otros casos se usaron materiales traidos
de puebla y en el caso de la Biblioteca Central se trajeron de muy diversos sitios de la
Republica Mexicana.

También se planted en las soluciones el rememorar las formas prehispanicas.

En este sentido hubo controversias y criticas porque se afirmaba que las formas

novohispanas tenian mayores posibilidades de aplicacion que las prehispanicas, pues

no se entendia que solo se imitaban las formas, mas no la funcion. Ejemplos de esta
K ablicadién formal son los frontones de Arai y el Estadio Olimpico de Pérez Palacios.
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Otror recurso gue se usé para darle el toque nacionalista a la Ciudad Universitaria
fue .la inclusiéh del arte muralista mexicano que en esa €poca gozaba de su mayor
auge y reconocimiento internacional. Es entonces cuando la arquitectura de la Ciudad
»Urii‘veréi.t;a"ria, comienza a tomar prestigio con los trabajos de Diego Rivera, David
‘ ‘Alfaro’ ﬁSi(;iUéiros, Juan O'Gorman entre otros.

Pero asi como la Ciudad Universitaria marca el inicio de una arquitectura
“moderna nacionalista, también marca el ocaso de esta ya que el concepto de
*arquitectura internacional” comenzaba a tener gran cantidad seguidores en México.

LLa Ciudad Universitaria se distingue por su integracion de conjunto sobre todo
“porque esta fue colectiva y que gracias a la capacidad de organizacion y de liderazgo
-del arquitecto Carlos Lazo.

La Ciudad Universitaria fue construida sobre la capa de lava volcanica que arrojo
una grieta producida por el Xitle hace aproximadamente 1500 arfios y que en algunos
puntos el grosor de la capa llega a ser de 8 metros. Inicialmente se construyd sobre
cerca de 2 millones de metros cuadrados de un total de cerca de 6 millones que

‘comprendio el decreto de expropiacion.

Estos terrenos se obtuvieron con relativa facilidad debido a que el gobierno en
aquel entonces los consideraba impropios para la construccion e intransitables,
‘pensamientos que el tiempo hechd abajo.

La roca volcanica fue el elemento capital del conjunto, que afortunadamente se
decidio utilizar, logrando asi dignificar su presencia.

Dentro de los edificios representativos de la Ciudad Universitaria esta el Estadio
Olimpico de Augusto Pérez Palacios. La piedra y la tierra fueron removidas del terreno
y con el material de excavacion se levantaron los taludes que le darian forma y se

encargaria a Diego Rivera recubrir la parte exterior con un relieve de piedras
naturales, trabajo que quedd inconcluso.

Otro de los edificios caracteristicos de la universidad es la Torre de Rectoria la
cual se encuentra en la plataforrmma mas alta de los terrenos rodeada de escalinatas y
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espejos de agua. Sus autores fueron Mario Pani, Enrique del Moral y Salvador Ortega.
Su altura fue criticada, pero se entiende que querian demostrar que en este edificio se
centra la maxima autoridad de la UNAM. Se trata de un prisma cuadrangular de estilo

“Le Corbusiano” en posicion vertical y otro volumen horizontal con un mural de David
Alfaro Siqueiros.

Quiza el mas representativo y caracteristico de los edificios de la Ciudad
Uhi\/ersitaria sea el edificio de la Biblioteca Central situado entre la Rectoria y la torre
dé‘ humanidades. Juan O'Gorman, Gustavo Saavedra y Juan Martinez Velasco
plantearon este prisma rectangular de enormes proporciones. Los murales son
autoria del mismo Juan O'Gorman y gracias a ellos se convirtid en un edificio ensefia
Nno unicamente de la universidad sino también de Meéxico.

Plcnes de desarro'lo @e0cccceccsessssvsscesssenccse

Por el nuimero de titulos que la UNAM publica anualmente, por las exposiciones
que monta, por los conciertos que se ejecutan en sus salas y, en general, por las
obras artisticas que en ella se generan, se puede afirmar que la institucion contribuye
de manera significativa al cultivo y difusiéon de la cultura en el pais.

La UNAM es una de las universidades mas importantes de habla hispana y la
mas vasta de Ameérica Latina. Es una institucion que posee un pasado ilustre, un
presente vigoroso y un futuro promisorio.

A continuacion se enlistan algunos puntos extraidos del Plan de Desarrollo 1997~
2000 propuesto por la rectoria respecto a la difusidon cultural que propicia la
Universidad:
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PUNTO 4. EL FOMENTO A LA DIFUSION DE LA CULTURA.

*El objetivo general es el de consolidar la calidad de las tareas institucionales en
torno a la difusidon de la cultura, formentando su mayor incidencia en la formacion
integral del alumno y extendiendo su impacto en la sociedad.

*La Difusion de la cultura es la tercera funcidon principal de la UNAM que cultivan
sus entidades tanto desde la docencia como desde la investigacion. Esta ha sido una

parte esencial de la relacion de la universidad con la sociedad.

*La mision de la UNAM es preservar y difundir la Cultura Nacional vy los grandes
valores de la cultura universal.

*Se busca una universidad en la que la difusidén de la cultura responda tanto a
los intereses y necesidades de su propia comunidad, como a los de la sociedad y
que contribuya a gque un mayor numero de mexicanos pueda gozar de las

manifestaciones del espiritu, disfrutar de la cultura, descubrir los conocimientos del
universo y del hombre.

*La Universidad debera buscar el maximo beneficio cultural para la propia
comunidad universitaria con el fin de fortalecer la formacion de los alumnos.

. Dentro de las lineas de accion marcadas en el plan estan:

Incrementar en un 50% la asistencia de los alumnos a las actividades que se
realizan en zona cultural y otras.

Diversificar la oferta cultural de las entidades académicas.
Promover la asistencia a los museos.

Mejorar la infraestructura e incrementarla para realizar actividades culturales en
las entidades académicas que lo requieran.
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Vista de |la plaza con “la espiga” y los
estacionamientos. Al fondo ta unidad
Bibliografica.

4.3 Centro Cultural Universitario
como imdgen urbana

Ubicacion

El Centro Cuitural Universitario se situa contiguo a la avenida de los insurgentes,
al sur de la Ciudad Universitaria y cerca de uno de los circuitos de esta, en el area
correspondiente a Difusion Cultural. Es en esta zona donde confluyen lo mejor de las
manifestaciones artisticas y culturales de la universidad y tal vez del pais. &

8 Artigas, Juan B. “Cent. Cult. Univ." UNAM. México, 1994, p. 16.
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Descripcion..

El Centro Cuitural Universitario es un espacio de modernos recintos culturales y
de singular belleza arquitectdnica, rodeado de hermosos paisajes naturales y
resaltando la peculiaridad de! dominio de la roca volcanica.

Esta zona cultural es una de las mas importantes de nuestra nacién en gran
medida por la presencia de los diferentes recintos culturales y del “Centro Escultérico”
que es una de las obras escultéricas mejor logradas por ser de dimensiones

generosas y de una simplicidad formal, las cuales contrastan con las caprichosas
formaciones de su interior lavico.

La siguiente figura nos muestra el croquis de conjunto del Centro Cuiltural
Universitario:

CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO.
ESTADO ACTUAL.

CONJUNTO.
=] \ 1.- Plaza.
) ' QQ“DUQ{-Q 2.~ Sala Nezahualcoyotl.
<

3.-Teatro Juan Ruiz de Alarcon y
Foro experimental Sor Juana.

4 .- Sala Miguel Covarruvias.
Sala carlos Chavez.

5.- Cines Jos Revueltas y
Julio Bracho.

6.- Centro Universitario de Teatro.

7 .- Unidad Bibliogréafica.

8.- Fondo reservado de |la
Biblioteca Nacional.

9.- El paseo Escultérico.
a) Variante de la llave de Kepler.
b) Coloti.
¢) Corona del Pedregal.
d) Ocho Conejo
e) Ave dos.
) Coatl.

10) Serpiente del Pedregal.
11) El Espacio Escultérico.

12) Escultura de Rufino Tamayo.
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Vista del Espejo de agua
vy la escultura de Rufino
Tamayo “La Espiga."

En pocos anos, de 1976 a 1980, se construyeron los volumenes que conforman
la zona como resultado de un proyecto colectivo realizado por arquitectos e
ingenieros de la “Direccion General de Obras” de la Universidad encabezados por los
arquitectos Arcadio Artis Esprid y Orso Nufez Ruiz Velasco.

Se estimd que con ello se lograria por una parte, reunir en una sola zona varios
recintos en los cuales se pudieran representar diferentes géneros de manifestaciones

artisticas y culturales que se producen en el pais o que tienen su origen en el
extranjero.

El Centro Cultural Universitario esta orientado en un eje norte sur, aposentado

sobre piedra voicanica y rodeado de plantas de blandura cactacea y flores del
desierto.

Integran al Centro Cuitural, la Sala de Conciertos Nezahualcdyotl, el Teatro Juan
Ruiz de Alarcén, el Foro Sor Juana Inés de la Cruz, el Centro Universitario de Teatro,
la Sala de Danza Miguel Covarrubias, La pequefa sala para musica de camara
Carlos Chavez, las Salas de cine José Revueltas y ‘Julio Bracho y junto a estos
recintos, el edificio que alberga a La Biblioteca Nacional, La Hemeroteca Nacional y el
Centro de Estudios sobre La Universidad.
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No puede dejarse de lado Ila mencidn del espectacular y mas ambicioso
proyecto de una escultura monumental: El _espacio Esculidrico, El sendero de
esculturas v las serpientes del Pedregal, que integran el paseo escultdérico. Las
esculturas de piedra, metal y concreto coloreadas con Vvistosas tonalidades,
realizadas entre 1979 y 1985 por los artistas Helen Escobedo, Hersua, Federico Silva,
Sebastian, Manuel Felguerez, Mathias Goeritz, Rufino Tamayo y Carlos Mérida.
Complementan el centro las oficinas de La Coordinacion de Difusiéon Cultural, asi
como la cafeteria y la libreria Julio Torri para servicio de los visitantes.

El 30 de Diciembre de 1976 fue Iinaugurada la sala de conciertos
Nezahualcdyotl, su proyecto la sitla entre las mas importantes y modernas del
mundo. Tiene capacidad para 2311 espectadores y su superficie total construida es
de 9500m?.

~ El'23 de Febrero de 1979 se inaugurd el Teatro Juan Ruiz de Alarcdn y el Foro
"Sor ‘Juana Inés de la Cruz situados ambos dentro del mismo cuerpo. La capacidad
vdél‘ primero es de 430 espectadores y del segundo es de 120. La superficie total
construida es de 3675m?.

La Sala Miguel Covarrubias permite presentaciones artisticas de género de
dpera, de teatro musical, dramatico y audiciones musicales de diversa indole, aunque
su objetivo principal es ser sede central de las actividades universitarias de danza.
Tiene una capacidad para 725 espectadores. La Sala Carlos Chavez es una pequefia
sala cuadrada con graderia en angulo recto y el escenario en vértice opuesto. Su
capacidad es de 163 espectadores.

La plaza y la fuente del
Centro Cultural Universitario
1983
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El 14 de Enero de 1982 comenzaron a laborar las salas de cine Julio Bracho y
José Revueltas con capacidad para 260 y 340 espectadores respectivamente.

EL. Paseo Escultdérico se compone de seis esculturas situadas entre la
vegetacion natural del pedregal de San Angel, unas encima de las rocas y otras en
las hondonadas del terreno comunicadas entre si por un sendero y colocados
estratégicamente entre la Unidad Bibliografica y el Espacio Escultérico.

Este paseo escultdrico es una muestra de la escultura moderna en Meéxico y de
SuUs Mejores exponentes.

Espacio escultdorico

E! espacio escultérico es una superficie del terreno natural del pedregal de San
Angel libre de toda vegetacion y encerrado en una plataforma envolvente de forma
circular, que comprende dos partes: una plataforma de desplante y una serie de
modulos geomeétricos colocados sobre la misma.

o : " El diametro exterior de la plataforma envolvente es de 120 metros y el diametro
~ir'1't'éri‘or de 92.78 metros. La plataforma esta construida en base a dos muros de
piedra volcanica a junta seca, que contiene un relleno de balastra con objeto de lograr
un piedraplén permeable. La altura de estos muros es variable debido a la topografia
del terreno y oscila entre 0.50m y 9 metros. La superficie de la plataforra esta
acabada en grano de tezontle planchado con objeto de mantener la permeabilidad y
proporcionar un toque de color.

Sobre esta plataforma se levanta una serie de voliumenes poliédricos de base
rectangular de 9 x 3 metros con una altura de 4 metros. L.a disposicidon de estos
modulos es radial y por cuadrantes; en cada cuadrante se cuentan 16 modulos
separados entre si con una distancia de 2.10 metros aproximadamente excepto en
donde se dividen los cuadrantes que corresponden a los cuatro puntos cardinales
que son aproximadamente de 4.20 metros.
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Los moddulos fueron cimentados sobre una base de concreto armado, los
muros de-los paramentos verticales son también de concreto armado vy sobre ellos se
"c\':olro‘car'on viguetas de concreto prefabricadas con sisterma de bobedillas de cemento
“arena. Sobre esta losa prefabricada se colocd la capa de concreto que finalmente
formaria las caras inclinadas del poliedro. La superficie de todas las caras fue
terminada con martelinado grueso para proporcionar una textura deseada por los
escultores que concibieron el espacio escultdrico; ellos son: Helen Escobedo,
Sebastian, Mathias Goeritz, Manuel Felguérez, Hersua y Federico Silva.

El espacio escultérico puede ser considerado como una escultura transitable; es
una obra de dimensiones generosas y de una simplicidad formal que entra en
contrapunto con el aspero centro de lava rugosa.

".‘iquan Acha en su libro “Hersua: Obras, Escuitura.” Nos habla de 3

j:significﬁaciones del espacio escuitérico, es decir, 3 puntos de anaélisis con diferente
enfoque. Ellos son:

1.- La totalidad de generosas dimensiones, placentera simplicidad y marcada
ambigliedad de sus fines practicos y artisticos.
2.- Las tres partes principales:
a) El circulo de lava rugoso.
b) El muro en torno.
c) La sucesién cimera de los maddulos.
3.- Los tres contrastes mas notorios:
a) La geometria elemental contra el informalismo lavico.
b) La claridad del concreto contra el gris-oscuro de la lava.

c) La direccidn centripeta contra la centrifuga de los mddulos

piramidales. (ambas son diagonales y obvias contravenciones de la
verticalidad habitual de la escultura).

Vista del Espacio
Escultérico.
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El Espacio Escultdrico fue inaugurado en 1979 y desde entonces funciona como
un lugar de expresioén artistica por la grandeza de su obra y que no solo se emplea
como sitio recreativo de disfrute estético, también ha sido escenario de actividades
culturales vy de esparcimiento, entre las que se encuentran exposiciones de carteles,
presentaciones de cantantes, equinoccios, vuelo de globos aerostaticos, etc.

Un recorrido por el sendero escultérico de la Ciudad Universitaria hace
posible la apreciacidn artistica de una amplisima gama de expresiones formales,

tanto contemporaneas como del pasado, que ofrecen un panorama ilustrativo de las
tendencias de este arte.

Fachada de la
Unidad Bibliografica
1994,

Volumetria del edificio
de los Teatros.
1983.
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? Artigas, Juan b. “Cent. Cult. Univ.” UNAM, México, 1994, p. 95
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Observaciones

El material predominante y de hecho casi el Unico presente en las fachadas de
los diferentes edificios que conforman el conjunto del Centro Cultural Universitario, es
el concreto aparente con un acabado final de estrias verticales, lo cual e da a los
volumenes una apariencia de mayor monumentalidad, que es una caracteristica
notable en el conjunto.

Vistos a lo lejos, el que tengan un acabado estriado no parece afectar la
apreciacion plastica de los volumenes, pero en mi opinidn, No son Muy generosos al
contacto visual cercano pues los percibo de una manera agresiva.

-Otra caracteristica que resalta a la vista en el trazado de formas de los
volumenes del conjunto, es el uso de lineas y ejes rectos tanto ortogonales como en
angulo de 45°, La siguiente figura nos muestra dichos ejes.

Centro Cultural Universitario.
Analisis de ejJos compositivos,

—_————  EJE DE COMPOSICION.

TFEN YT

7
=

: UNIDAD

I BIBLICGRAF|C,

T °o§f°
SrERsr

ARIO
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El anexo de la Unidad Bibliografica cae en una notable excepcion en el trazado

general,;: pues su volumen es un medio cilindro, lo que para mi rompe con la idea

formal del conjunto.

Como se observa en la figura anterior, el frazo geomeétrico del sitio se basa en
un eje general que en cada uno de sus extremos agrupa a los edificios. En la parte
norte de este eje se situa la entrada a la Biblioteca; hacia el sur del eje se encuentra la

plaza que une la sala Nezahualcdyot! con los teatros, las salas de danza, de cine vy las
oficinas de Difusion cultural.

Un eje secundario perpendicular al primero, corre paralelo a la fachada norte del
edificio de las oficinas de Difusidon Cultural, pasa por la escultura de Rufino Tamayo

" hasta encontrarse con el edificio del Centro Universitario de Teatro.

Se observa entonces un tercer eje a 45° respecio a los anteriores que también

" marca el eje de simetria de |la sala Nezahualcoyotl, pasa por la plaza y termina hasta

el circuito universitario.

En la creacidon del Centro Cuitural Universitario se respetd en lo posible la
topografia original de la zona y uno se puede dar cuenta de ello al transitar por el

Sendero Escultérico, actualmente con las esculturas un poco deterioradas por ia falta
de mantenimiento.

En lo que respecta a los andadores peatonaies y sendero escultdrico, pienso
que son elementos que con el pasar de los afios deben conservarse en su
concepcion original vy es por ello que el proyecto del Museo Universitario de Arte
Escultdrico se plantea de tal manera que no afecte estas dos particularidades tan
importantes de la imagen urbana del Centro Cultural Universitario.

Los edificios que mencioné anteriormente no son los Unicos en la zona cultural
de la Ciudad Universidad, también existen otros en el area conocida como la ciudad
de la investigacion en humanidades conocidos popularmente como “los pitufos” por
su color azul en las fachadas, ademas de la zona ocupada por el museo
UNIVERSUM. En mi opinidn este grupo de edificios agreden la imagen urbana de la

zona cultural, pero afortunadamente fuera de la vista del Centro Cultural.

79




LA 1 b bShaey A LD

TALIS LD LIINONEF IS TR UCY (DE PV E

TIUNITONF U

4. <4 El terremo

Aspectos fisicos

Ubicacion y colindancias

Como ya se menciond, la ubicacion exacta del Museo de la Escultura esta
planteada en el terreno existente entre la Unidad Bibliografica y la Sala de Conciertos
Nezahaulcoyotl, ubicacion que se muestra en la siguiente figura:

Ubicacidén del terreno para el MUAE

L . i i - S —————" .
- —."1 o - A
L e . : — \ La waplga [
UNIDAD — y Rutine Tamays
BIBLIOGRAFIC. X i \\ \

ESTACIONAMIENTD VY
. / A Vo
_— ESTACIONAMIZNTO / A\ ’ \ \ Y
- R {f S
R I Y R A

El terreno seleccionado colinda al norte con la Unidad Bibliografica y al sur con la
Sala Nezahualcoyotl. Al Este se ubica el Sendero Escultdrico cuya conservacion
original es un lineamiento en la propuesta de! proyecto del MUAE. Al Oeste se localiza
el paso peatonal que liga la plaza principal del Centro Cultural con la Unidad
Bibliografica y a unos metros se ubican dos nucleos de estacionamientos. La
superficie de terreno a usarse es de 7,104 m?2.
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Geologia del terreno.

La zona del Pedregal de San Angel cubre una extension irregular de unos 80
Km?2 que abarca desde las faldas del Ajusco hasta los alrededores de Huipulco.

Segun un estudio de mecanica de suelos en la Zona Cultural Ila superficie del
pedregal esta intensamente quebrada, es irregular y corresponde principalmente al
tipo de solidificacion “"pahahoe” o dermolitico. Este tipo de solidificacion de lava
presenta una serie de formas superficiales caprichosas como costras acordonadas,
fragmentos torcidos de lava y surcos acordonados, vesiculariedades y oquedades.

En algunos sectores de la Ciudad Universitaria se presentan derrames de roca
volcanica compactos, masivos vy vesiculares en la parte superior. Son comunes las
pequefas chimeneas y tubos de explosion. En el area adyacente a la Sala de
Conciertos Nezahualcoyotl, estan expuestas algunas formas ddmicas conocidas
como “tumulos.”

En general las partes mas superficiales de estas lavas presentan pequefas
cavidades irregulares de orientacion preferentemente horizontal.

LLas fracturas en esta zona son sobre todo de compresion y la apertura
superficial de estas fracturas es hasta unos dos metros disminuyendo la profundidad.

Tipo de suelo

El terreno esta clasificado segun su ubicacion como lomerio zona 1 de acuerdo
a los parametros de zonificacion del Reglamento de Construccion del D.F.

El coeficiente sismico es de 0.16 y la capacidad de carga del terreno varia entre
15 ton/m? y 120 ton/m? siendo la mas comun de 20 a 30 tor/m?2.
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Aspectos Ecoldgicos

Clima y humedad:

En general en la Delegacion Coyoacan se presentan dos variedades de un tipo
de clima como se muestra en la siguiente tabla:

CLIMAS Y HUMEDAD

TIPO O SUBTIPO SIMBOLO % DE LA SUPERFICIE
e DELEGACIONAL.
TEMPLADO SUBHUMEDO CON LLUVIAS cw) £59.00

EN VERANO, DE HUMEDAD MEDIA

TEMPLADO SUBHUMEDO CON LLUVIAS C(WwWo) 41.00
EN VERANO, DE MENOR HUMEDAD.

Fuente: INEGI

Como se puede observar la humedad que influye en la conservacion de las
piezas del museo, es relativamente baja. °

Vientos dominantes:

Los vientos dominantes provienen del Noreste presentandose rafagas por el
Noroeste. Las velocidades del mismo varian entre 10 y 25 k/h? aproximadamente lo
cual esta clasificado dentro de un rango menor.

L a ubicacion del nuevo Museo de Arte Escuitérico, gue en sentido longitudinal es
Norte-Sur, preve la entrada de rafagas de viento a las salas del museo e inclusive al
gran paso central gue comunica el sendero escultérico con la plaza de acceso.

18 Coyoacéan, Distrito Federal. Cuaderno Estadistico Delegacional, INEGI, México, 1997, p.4

82




LIS ACHEIN ] 1D PROYI 0

PMUSES UNIVESSITARID DE ARTE ESCULTORICO

Soleamiento:

El sol hace su recorrido comenzando por el Este, pasando por el Sury
terminando por el Oeste. Para lograr la menor influencia de la entrada de luz natural a
las salas del museo, estas se proyectaron casi totalmente cerradas al exterior con
excepcidn de estratégicas entradas de luz orientadas en hacia el Noroeste. Se siguio
el mismo criterio para la zona de oficinas, talleres de cursos y biblioteca.

Temperatura:

La temperatura media anual es de 15.2°C, siendo el mes de julio el mas
caluroso con una temperatura media de 20°C. En la siguiente tabla se observa la
variacion de temperatura entre cada mes del afo.’

TEMPERATURA PROMEDIO
Grados centigrados.

25.0

é 20.0
—— . g
> - — -
P 15.0 . -o-_._.__*\
E /’ .
u a ™ -
L 10.0
=
]
F s.0
0.0

E F mM A M «J «J A S [ o ] N D
MESES DEL ANO FUENTE: INEG!H

1 Coyoacéan, Distrito Federal. Cuaderno Estadistico Delegacional, INEGI, México, 1997, p.4
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La temperatura en un Museo es de suma importancia, sobre todo en las salas
de exposicidon. En el MUAE la gran altura de las salas —4.5 m de piso a falso plafén y

6 m de entrepiso- ayuda a mantener una temperatura relativamente baja conveniente
para la conservacion de la coleccion.

Precipitacion pluvial:

La precipitacion promedio anual es de 8142mm y el mes con mayor
precipitacién piuvial es regularmente julio con 237.1mm 2, La siguiente grafica nos
muestra la precipitacion por mes:

PRECIPITACION PROMEDIO

(Milimetros)
200.0
% 1so0.0
S
£ 100.0
o
m B
£ so.0 :
0.0 | AR —— r‘—’] | )
E | 2 m A mM «J ™ ] A S (o] N D

MESES DEL ANO FUENTE: INEG!

En el proyecto del Museo de la Escuitura, una parte del agua proveniente de
lluvia es captada y mandada a una cisterna de tratamiento para riego y uso en caso

dé incendio, la otra parte es mandada a pozos de absorcion que conducen el agua a
~las grietas del terreno.

12 Coyoacan, Distrito Federal. Cuaderno Estadistico Delegacional, INEGI, México, 1997, p.5
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Vegetaciddn:

En un levantamiento realizado en Ciudad Universitaria se llegd a identificar que
334.82 Has. (45% de la superficie total) estan forestadas por las siguientes especies:

Eucalipto predominante 40.16 Has.
Eucalipto con mezcal 29.58 Has.
Trueno predominante 1.30 Has.
Pirul predominante 4.68 Has.
Casuarina predominanie 2.94 Has.
Pino-cedro 6.24 Has.
Liquidambar predominante 0.66 Has.
Jacaranda predominante 0.53 Has.
Fresno dominante 1.23 Has.
Fresno con mezcla 3.35 Has.
Alarmo 0.72 Has.
Mezcla de siete especies 14.12 Has.
Veg. Natural del pedregal 229.31 Has.

» - En_la Direccién General de Obras se tiene un plan de mantenimiento de
VVevgeta‘cié'r'\ correctivo para disminuir el porcentaje de especies gque no son originarias
de la'zona del pedregal como el eucalipto.’®

Vista del costado norte del
terrenco elegido para el
MUAE.

Se aprecia parte de la
vegetacién existente.

12 Fuente: Plan maestro de Ciudad Universitaria.
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Aspectos Urbanisticos
Transporte, vialidades y estacionamientos:

En la Ciudad Universitaria existen rutas de transporte gratuito que recorren los
diferentes circuitos y vialidades. El area de |a Zona Cultural es recorrida por la Ruta 3
de transporte UNAM, por lo que la zona es de facil acceso aun para los visitantes
ajenos a Ciudad Universitaria, pues los accesos desde Av. de los Insurgentes estan a
corta distancia.

Vialidades

Centro Cultural Universitario.
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amme Vialdad primaria
Av. de los Insurg.

= . =a  Vialidad secundaria.
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Nucleos de
Estacionamiento.

1) 160 Autos
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1) 140 Autos
1) 380 Autos
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La Zona Cultural cuenta con 5 diferentes estacionamientos, dos que estan
~cercanos ‘a Ia unldad Bibliografica con capacidad de 160 y 70 automoviles
' respectlvamente otros dos mas que se sitian uno en cada costado del conjunto de
Ias salas dev o"CIerto. cines vy teatro con una capacidad de 140 y 360 automoviles
: »respeotlvamente, Y un quinto estacionamiento que esta cercano al mMmuseo
: UNlVERSUM con capacndad de 290 automoviles, dando un total de 1020 cajones.

El Plan ‘Réctor de la UNAM contempla la remodelacion de vialidades en la zona
cultural por la gran cantidad de puntos de confiicto viales.

Uso de suelo:

Segun el mapa de Uso de Suelo de la Delegacion de Coyoacan, el Centro

Cultural se localiza en la Zona "“ES”, que es de equipamiento de servicios

administrativos, salud, educacién y culiura; y en la Zona “AV”, que es de areas verdes
y espacios abiertos.

Infraestructura de red UNAM:

La Ciudad Universitaria cuenta con una extensa red de cableado teleféonico y de
fibra Optica para brindar servicios de voz y datos a las distintas dependencias,
facultades e institutos que ahi se encuentran.

En la zona cultural se ubica un nodo o cuarto de telecomunicaciones con
conmufadores y equipo de fibra optica en la planta baja del edificio “Computo para la
Docencia” del cual se tenderan los nuevos cables tanto telefonicos como de fibra
optica para dotar de servicios de red y telefonia al MUAE.

Existe una canalizacién externa de pozos de la red UNAM gue en el caso del
MUAE el trayecto para cablear comienza desde el edificio de Cémputo para la
Docencia, corre paralelo al circuito secundario, pasa por la Unidad Bibliografica y da
la vuelta a esta para seguir por el circuito Mario de la Cueva.
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Infraestructura ele&ctrica:

El sistema eléctrico cuenta con tres subestaciones

principales, 117
subestaciones secundarias,

17 plantas de emergencia, una red general de alta
tensidn, una red general de alumbrado exterior y una instalacion de alumbrados de
pasos a cubierto.

En la Zona Cultural los diferentes inmuebles toman la energia eléctrica de la
- subestacion general localizada en avenida del Iman. Cada uno de los edificios cuenta
con su subestacion eléctrica como se ilustra en la sig. figura.

Infraestructura eléctrica y de alumbrado

[

Centro Cultural Universitario.

@ Alumbrado de un solo eje 3 Alumbrado de un solo eje [—s] Subestacion electrica
altura de 3 mts. T altura de 10 mts. derivada.

@ Alumbrado de dos ejes.

= «= — ~ Linea de fuerza proveniente.
altura de 10 mts.

de la subestacion general.
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Infraestructura: hidraulica: y sanitaria:.

El sisterma hidraulico se basa en tomas municipales y en el abasto que
proporcionan tres equipos de bombeo para pozos profundos, en la operaciéon de seis
equipos de cloracion, 48 Km. de red agua potable, 3 Km. de red agua tratada, seis
cisternas de almacenamiento de agua potable, doce cisternas de almacenamiento
de agua tratada y 380 valvulas de seccionamiento.

Las redes que pasan por la Zona Cultural tienen varios diametros de tuberia
pero las mas factibles a usar en el proyecto del Museo de la Escultura son la de 4" vy
8" de diametro, esta Ultima con una presiéon de 20 kg/cm? aungue No es constante.

infraestructura hidraulica y fosas sépticas. Centro Cultural Universitario.
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Tuberia de 4" G “ Valvula de Mantenimeinto Cisterna recolectora de agua.
Agua potable.

——— 1 — Tuberia de 12" Q

Agua potable. [F| Fosa Séptica.
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La red general de alcantarillado cubre primordialmente la parte original del
campus universitario y conduce su cauce a la planta de tratamiento de aguas
resi_duales. las cuales son usadas para riego de areas verdes.

. ....El area del Centro Cultural Universitario no cuenta con un sistema de drenaje
debido a las caracteristicas del subsuelo. Las aguas negras se desalojan por medio
de grietas en el subsuelo y las aguas pluviales por filtracion en el manto rocoso.

Poblacicon vy usuarios:

El Centro Cultural Universitario es visitado por personas tanto de la comunidad
universitaria como ciudadania en general dada su importancia; pero solo el 35% de la
pobiacion estudiantil de nivel licenciatura y el 20% de poblacion de nivel bachillerato
que en suma son aproximadamente 63,340 personas son apenas el 16.54% de la
poblacion total que recurre al centro cultural, el otro 83.46% son usuarios de otras
universidades, investigadores, particulares y trabajadores entre otros.

Vista del acceso publico de
La Unidad Bipbliografica.
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57T Normatividad en C_U.

En Ciudad Universitaria se aplican ciertas normas y reglamentaciones en casos
de crecimientos, remodelaciones u obras nuevas que se realicen; esto con la
finalidad de mantener un contro! del contexto y preservacion de la arquitectura original
de Ciudad Universitaria y de sus areas verdes, algunas de las cuales son reservas
ecoldgicas.

) Para la realizacidon de un proyecto en la Ciudad Universitaria se deben tomar en
cuenta los siguientes puntos del Plan Maestro:

El plan maesiro.

1.- La Ciudad Universitaria queda integrada por las siguientes zonas.

a) Campus central.

b) Expansion academica y de investigacion.
c) Investigacion cientifica.

d) Deportiva

e) Servicios y apoyo.

f) CULTURAL.

g) Administrativa exterior.

n) Productos.

i) Reserva ecolégica.

2.- Los limites de Ciudad Universitaria sobre avenida de los Insurgentes:
a) Respetaran el derecho de via de 100 metros en ambos lados.

b) Se mantendran sin edificaciones, salvo casetas de vigilancia o
.
sefalizaciéon.

o3
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3.- Todas ias construcciones nuevas en Ciudad Universitaria que se autoricen:

a) Observaran 10 metros como minimo a partir de la guarnicion de
la banqueta.

b) Integraran area de estacionamiento reglamentaria.

c) Atenderan el programa de control ambiental.

d) Contaran con planta de tratamiento de aguas residuales.

e) Integraran facilidades para minusvalidos.

f) Consideraran un minimo de 50% del terreno sin construir, sin
tomar en cuenta estacionamientos, plazas y andadores a efecto
de no saturar la zona.

g) Atenderan lo dispuesto por el reglamento de construcciones del
D.F. y sus normas técnicas complementarias.

- h) Armonizaran con los edificios existentes, respetando el contexto

circundante.

4.- Las dependencias universitarias observaran las siguientes disposiciones:

1) Respetaran 1o planeado en el plan maestro inmobiliario.

2) Respetaran los materiales y proporciones con que fueron
proyectados los edificios originales.

3) mantendran la imagen de los edificios y su contexto.

4) Cuidaran el patrimonio artistico a ellas adscrito.

5) Adoptaran las medidas reglamentarias para riesgos de incendio.

6) Respetaran las areas de estacionamientos, plazas, andadores vy
areas verdes no obstruyéndolas con edificaciones.

En lo que respecta a la ZONA CULTURAL:

1) En la Zona Cuitural se permitiran nuevas edificaciones.
2) Las nuevas construcciones o ampliaciones en esta zona:
a) Atenderan los valores estéticos arquitectonicos de la zona.
b) Su limite de altura lo sera el del edificio mas alto a la fecha de su
expedicion de la presente normatividad.
c) Todas las construcciones se mantendran sin enrejados o bardas
para delimitarlas.
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5.2 Programma arquiitectanico

El programa arquitectdnico que aqui presento es resultado del estudio

FALISSE D UININVE FITTARRIC D APTTE ESOULTORICHE

y comparacion de edificids analogos, ademas de considerar las necesidades para el

Museo Universitario de Arte Escultdrico basadas en la opinidn de musedgrafos vy

empleados en general de los edificios estudiados.

COMPONENTE O
' SUBCOMPONENETE

NUM.

USU/OPE

AREA
M2

MOBILIARIO

ACTIVIDAD O FUNCION

1.0 Servicios al puablico = 5483.6 m”~

1.1 Vestibulo Principal.

Vt;s;ibulo ' o T 165.9 Distribucion del publico

; e a las diversas areas

‘Taquilla ) - I 11.9 |Sia, barra de atencién y gabinete Venta de boletos
{Guardarropa 2 13.7 |sitas(2), Barra de atencitn, Guardado temporal de pagueteria
: o . o gabinetes

gMédulo lnforchlénﬁﬁ i 30 7.3 |Barra de atencién sillas, teléfonos Dar informacion de la exposicion
1Sa[a de gonferenf:l_asw . 130 185 [Butacas(130), sillas, mesas Ofrecer conferencias y platicas
iSQUitarios hombres 26.2 |4 ming, 1 flux, 4 lav. Uso higiénico

;Sqnit@rlos mujeres 26.2 |4 flux, 4 lavabos. Uso higiénico

|Oficina de guias 4 41.7 |Ecritorios(3), barra de atencion Se ofrece el servicio de guias

j _ 1 archiveros(3) gabinetes. de exposicion al publico.
fkc'irlr—ru;llaciones - o : o 103

1.2 Salas de exposicion 4307 |

|Exposicion Planta baja =~ 1162 |n o de 0 Ofrecer la muestra de la coleccion
%Exposlclé(\ Planta sétano 1910 |Mamparas, bases, etc. de escultura del museo.
1Exposic]én Planta alta. 1235

iCirculaciones 6595.7

95




<UL I ERLE

FUSITaafUe EDED AFVTE

SHCELILTORICE

lcomPONENTE O
|SUBCOMPONENETE

NUM,
usuoPE| M2

AREA MOBILIARIO

ACTIVIDAD © FUNCION

2.0 Servicios complementarios = 1764 m2

2.1 Patio y pasillo techado

2.2 Tienda-Libreria

‘Area de ventas

822 )Esculturas

Area de liga entre el sendero escul-
torico vy la plaza de acceso al museo

[a37.8

o ( 3 263.5 [Mostradores, estantes, mesas Ofrecer recuerdos, material grafico

‘ic;ajq Yy pagpe_tg( ia 2 17.5 |Barma de atencién, gabinetes. y bibliografico acerca de la
{Cubiculo de gerente 1 15.0 |Escritorio ejecutivo, sillon exposicion.

| ejecutivo, sillas para visitas(2)

[ . = B librero y credenza.

Qquega ) L 1 20 |Anaqueles

iCirculaciones 20
2.3 Cafeteria 517.4

{Area de comesales cublerta 100 | 192.5 |mesa con 4 sillas (20) Espacio para que el visitante

\‘_ R mesa con 2 sillas (3) descanse y consurma alimentos.
ij\rreaﬁ q_eﬂrcr:q;r_\”esg_lgisu”gz.derlor 16 86.3 |mesa con 2 sitlas (9)

jCocina | 8 |103.8 Espacio para la preparacion

' * area de preparado £8.4 |Tarja. quemadores, mesa de trabajo de alimentos.

i} * Despensa 10 |Refrigerador, congelador, anague.

! * Recepcion de orden 11 barra de atencidon

| = Entrega de Alimentos 15.6 |Barra de autoservicio.

| * Sanitario y vestidor 8.2 llavabo(1) Taza(1)

i

| o A

'Saniatarios hombres . 20.7 Ming (2), Flux (1), lavabo (2) Uso higiénico

‘'Sanitarios mujeres 21.6 [Flux (3), lavabo (3). Uso higiénico

Cuarto de limpieza 4 2.8 Guardado de utensilios de limpieza
‘Basura S 2.9 |Botes debasura. Recoleccion de basura.
1‘Pasillo de servicio 25 Para acceso y salida de servicio
Circulaciones o | 61.8

2.4 Areas comunes Y circ.
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COMPONENTE O
SUBCOMPONENETE

NUM.

usuoPE| M2

AREA MOBILIARIO

ACTIVIDAD O FUNCION .

3.0 Servicios educativos = 870.8 m2

3.1 Talleres para cursos

281.7
Taller 1 _ 10 134 |Plataforma para modelo, Se impartirdn cursos de modelaje
Taller 2 ) 12 424 |bancos allos, para modelar v restauracién entre otros.
Cubiculo de coordinacién 1 23.7 |Escritorio ejecutivo, silién ejec. Espacio para el coordinador
Sillones para visita, archivero. de cursos y maestros escultores
L librero y credenza
3.2 Biblioteca 3s2.8
ectura individual 20 62.7 |mesas (20), sillas (20) Servicio de consulta de libros
Area de lectura colectiva 32 78.43 |mesas (8), sillas (32) y revistas para uso del publico e
Area de lectura informal 8 25.8 [Sillones (4), revisteros (2) investigadores. Datos sobre el museo
Acervo bibliogratico 2 64.2 |Estantes dobles (7) escultura, etc.
Bﬂsqggga bibliogratica 3 8.6 |Computadores (3) mesas (3)
ES'.‘E,‘,"}? por internet 9 34.85 {Mesas (9), Comp (8). siilas (9) Area para investigaciéon por internet
Circulaciones _ I 88.28
Zona de coordinacién 69.24 I
* Cubiculo de coordinador 1 18.64 |Escritorio ejecutivo, siildn ejec.
Sillones para visita (2), archivero.
librero y credenza En esta zona se encargan de todo
* Cubiculo de procesos técnicos 1 9.5 |Escritorio ejecutivo, sillén ejec. o relacionado con las adquisiciones
Sillones para visita (2), archivero. y catalogacién de! material
__'_Area de trabajo 1 16.1 [Mesa (1), sillas (4), estantes (4) que la biblioteca adquiere.
Almaceén de transito 1 15.2 |Estantes (4)
|_* Area de aunxiliar. 1 9.8 |Escritorio, sillas (3)
Fotocopiado 2 11.9 {copladoras (2), Barra de atencion,
Control.

12.7 |Barra de atencion, bancos (2)

3.2 Circulaciones y vest.
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COMPONENTE O
SUBCOMPONENETE

NumM.

USU/OPE

MOBILIARIO

ACTIVIDAD O FUNGION

4.1 Zona de gobierno.

4.0 Administracién = 933 m2

484.5

Direccién

B84.7

Slllon ejecutivo (1), Escritorio ejecutivo (1),

* Privado de direcctor

Coordinar el buen

1 48.3 {sillonas para visitas e} {2),librero ej ivo (1) | funcionamiento del
sillones (2) mesa de trabajo (1) sillas (4) museo.
“Toilet T - 1 3.7 |WC (1), Lavabo (1)
. Secretan‘aA 1 7.45 |Escritorio secretarial (1), silla secretarial (1),
archivero (1)
* Cocineta 1 3.9
* Sala de espera 4 19.2 |Sofa de espera 2 personas (2), mesa de centro (1)
rSala de juntas ‘ 14 ( 51.1 |Mesa de juntas (1) Espacio para reunidn de los grupos
sillas (14), pizarron (1) de trabajo.
Subdireccion 33
* Privado 1 21.8 |Sillon ejecutivo (1), Escritorio ejecutivo (1), Estar al tanto de los asuntos del
. Sillones para visita (2), Librero ejecutivo (1), credenza [Mmuseo para su buento
}_4 :Eeg:_rgtejpa . 1 11.18 |Escritorio secretarial. (1), silla secret (1), archivero (1) | fir}_cionamiento o
| Coord. de museografia 22.35
“'-"EFR}é'dB‘” - I __1__.~_1 5.7 [Slllon ejecutivo (1), Escritorio ejecutivo (1). Coordinar los trabajos de
- R Sillones para visita (2). Librero ejecutivo (1), credenza museograﬁa
[ *'Secretaria 1| 6.65 |Escrtorio secretarial. (1), silla secret (1). archivero (1)
de difusion y Rel. pub. 35.65
a'é" rTTmmrTmTTT T 1 15 [Sillon ej iva (1), i j ivo (1), Aqui se establecen los enlaces nece-~
Sillones para visita (2). Librero ejecutivo (1), credenza |sarios con instituciones y particulares
1 | 6.65 |Escritorio secretarial. (1), silla secret (1), archivero (1) |nacionales y extranjeros, ademas de
2 14.0 | Mesa para computadora (3), sillas (3), propiciar intercambios.
archiveros (3) mesa de trabajo (1), sillas (4)
Depto de Admon. de red 50.35
M Privado de Administrador 1 15 |Sillon ejecutivo (1), Escritorio ejecutivo (1), Se encargan de mantener la pagina
Siflones para visita (2). Librero ejecutivo (1), credenza {Web, adermas del cuidado del equipo
[~ Secretaria 1 6.65 |Escritorio secretarial. (1), silla secret (1), archivero (1) |de computo y red del museo
"+ Cubiculo de auxiliares "3 ! 28.7 | Mesa para computadora (3). sillas (3).

o8

archiveros (3) mesa de trabajo (1), sillas (4)
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COMPONENTE O NUM. | AREA MOBILIARIO ACTIVIDAD O FUNCION
SUBCOMPONENETE usuoPE| M2
Depto. de investigacién 41.25
* Privado de Investigador 1 13.5 |Sillon ef ivo (1), io ejecutivo (1), Se propone la asesoria y la coordi-
Sillones para visita (2), Librero ejecutivo (1), credenza |naciodn de trabajos de investigacion
* Secretaria 1 6.65 |Escritorio secretarial. (1), silla secret (1), archivero (1) |para publicarlos en el campo de la
* Area de auxiliares 3 21.1 | Mesa para computadora (3), sillas (3). investigacion.
archiveros (3) mesa de trabajo (1), sillas (4)
Depto de curaduria 41.25
* Privado de jefe curador 1 13.5 |Silion ejecutivo (1), jecutivo (1), Aqui se conciben las ideas de donde
Sillones para visita (2), Librero ejecutivo (1), credenza [surgen las exposiciones y se plantean
* Secretaria 1 6.65 |{Escritorio secretarial. (1), silla secret (1), archivero (1) |sus impactos. Procuran la conserva-
* Area de auxiliares k< 21.1 | Mesa para computadora (3), sillas (3), cidn de la coleccion.
archiveros (3) mesa de trabajo (1), sillas (4)
Depto. Serviclos educativos
y proyectos culturales 50.75
* Privado de Jefe de area 1 13.5 |Sillon ejecutivo (1), Escritorio ejecutivo (1), Aqui se organizan actividades que de
Sillones para visita (2), Librero ejecutivo (1), credenza [manera integral signifiquen el acerca-
* Secretaria 1 6.65 |Escritorio secretarial. (1), silla secret (1), archivero (1) jmiento entre los objetivos del museo y
* Sala depreparacion de guias 12 30.5 |{Sillas con paleta (12) Pizarron (1} el publico mediante cursos y talleres.
Depto de Comunicacion
grafica 37
* Privado jefe disefador 1 12.35 {Sillon ej ivo (1), io ejecutivo (1), Aqui se disefan los folletos, carteles y
Sillones para visita (2), Librero ejecutivo (1), credenza |mMmaterial grafico necesarios para
* Secretaria 3 6.65 |Escritorio secretarial. (1), silla secret (1), archivero (1) |la propaganda del museo y las
* Area de auxiliares 1 18 | Mesa para computadora (3), sillas (3). exposiciones.
T archiveros (3) mesa de trabajo (1), sillas (4)
lVestibqu I 37.5 L IDistribucién de espacios ]
IVigllancIa 1 I 9.5 |Barra de atencion, silla (1) |Contro| de acceso y salida de personasl

4.2 Sanitarios 33.8

fé;nltarjos hombljgs 10.2 [Ming (2), Flux (1), Lavobos (2) Uso Higiénico
%sgg!grlos mujeres 10.2 | Flux (2), Lavobos (2)

|Ducto y Vestibulo 13.2
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COMPONENTE O

NUM, | AREA MOBILIARIO ACTIVIDAD O FUNCION
(SUBCOMPONENETE usuore] M2 S o
4.3 Trabajo administrativo 161.2
Gerencia 24
* Privado de gerente admitivo. 1 17.4 ]sillon ejs 1. io ejecutivo (1), Procurar la buena administraciéon

Sillones para visita (2), Librero ejecutivo (1), credenza

de los recursos materiales, humanos

H"_Sﬂ_ecretaria 1 6.65 |Escritorio secretarial. (1), silla secret (1), archivero (1) |y econdmicos del museo.
Prog. y presupuesto 30.5
* Privado jefe de area 1 12.0 |{Sillon ejecutivo (1), Escritorio ejecutivo (1),
Sillones para visita (2), Librero ejecutivo (1), credenza |Planificacidn de recursos
* Secretaria 1 6.65 |Escritorio secretarial. {1), silla secret (1), archivero (1) |@condmicos del museo
* Area de auxiliares 2 11.6 |Mesa de compu. (2), sillas (2)
archiveros (2) mesa de trabajo (1) e
Recursos humanos 30.0 ]
* Privado Jefe recursos hum. 1 12.0 |Sillon ejecutivo (1), Escritario ejecutivo (1),
Sillones para visita (2), Librero ejecutivo (1), credenza | Nomina y contratacion de
* Secretaria 1 6.65 |Escritorio secretarial. (1), silla secret (1), archivero (1) |personal para el museo
2 11.34 [Mesa de compu. (2), sillas (2)

l * Area de auxiliares

archiveros (2) mesa de trabajo (1)

[Control de adquisiciones |2 11.4

Mesa de compu. (2), sillas (2)

archiveros (2) mesa de trabajo (1)

Control de los recursos materiales.

{Sala de juntas

r 8 l 23.5 Fnesa de juntas (1), sillas (8)

lPara reunion de grupos de trabajo.

I

[ 1

[ 25 |

barra de atencion, sillas (2)

lPagos de jornadas.

|Papeleria y archive

—

1 12.6 [Anaqueles

Para uso y distribucion del material

empleado en la administraciéon.

[Fotocopiado

r

L 3.4 [Copladara (1),

L

i{”Sal de Wersrpevrgﬂ

I

3 [ 18.5150{3 de espera (1) sillon (1)

IEspacio para espera de atencion.

4.4 Areas comunes
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COMPONENTE O NUM. | AREA MOBILIARIO ACTIVIDAD O FUNCION
SUBCOMPONENETE usupore| M2 o
5.0 Serviclos museograficos = 1546 m2

auxiliares

5.1 Taller de montaje

museografico. 520.2
érea de trabajo , 4 242.1 |Mesas de trabajo Elaboracién de mobiliario necesario
Bodega de acrilico 14.8 |Anaqueles para el montaje de la coleccion
Bodega de pintura 14.8 |Bancos, (sefializacion, cuadros de datos,
Bodega de mat. eléctrico 14.8 [Silas pedestates, bases, maquetas,etc.)
Circulacién 100.7
Taller de carpinteria T 4 133 Elaboracion de mobiliario necesario
* Bodega de madera 15.7 |Mesas de trabajo para el montaje de la coleccién
* Bodega de herramienta 8 Anaqueles (senalizacion, cuadros de datos,
[ Area de trabajo 93.7 |{Bancos, pedestales, bases, maquetas,etc.)
| * Area de mat. terminado. 15.6 |sillas
5.2 Taller de restauracion. 74.8 |Mesa de trabajo En &l se hace restauracion, clasifi-
Anaqueles cacion y mantenimiento de las
u\rea de trabajo 74.8 |bancos, sillas esculturas.
5.3 Taller de diseno
de museografia 107.4
Areawde Disﬁer;éiv:__ B 5 67 i p 3
Cubiculo ae ];féﬂde taller 1 13.6 |Sillon ejecutivo (1), esc ejecutivo (1) Aqui se disefian los elementos
e Sillones para visitas (2) librero (1) necesarios para cumplir con el
éuarto oscuro de fotografia 1 26.9 {revetadora de piso (1) planteamiento hecho por el
refrigerador (1) mesa de trabajo con taria (1) departamento de museologia.
silla alta tipo cajero (1) o
5.4 Bodega de obra as59
faubiculo de control de obra 1 18.17 |Sillon ejecutivo (1), esc ejecutivo (1) Area para el guardado de las
‘ o Sillones para visitas (2) tibrero (1) colecciones adquiridas por el museo
(Aljgaﬂdeﬂtraba]o 2 18.0 [Basesde 1x 1 para va sea propias 0 a préstamo.
Are—a d; _aIT'Ar_n_aAc__evna]g—_ 349.3 |almacenaje de la obra,
Bodegé de segmad 73.5 |Racks metalicos
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COMPONENTE O NUM. | AREA MOBILIARIO ACTIVIDAD O FUNCION.
SUBCOMPONENETE usuoPE| M2 B Do e - '
5.5 Pasillo de transporte. 385.1

[Area de embaiale y desem. 1538

|Area de transito 232.4 Area para el facil traslado de las
e o esculturas en el museo.
'Guardado de montacargas. L

6.0 Servicios generales = 535.5 m2
6.1 Intendencia 206
iCpbiculo jete de intendenciaj 1 17.0 |Sillon ejecutivo (1), esc ejecutivo (1)
1 . . L I R Sillones para visitas (2} librero (1)
|Sala de descanso 4 27.3 |sofa de espera 2 pers. (2) Aqui se controlan los servicios de
) } o R mantenimiento y limpieza

irc'omecriorrgample”aidvor§ ) N L. 40 mesa circular con 4 sillas (4) del museo y el controt
fcocina o 2 13.4 |Cocineta (1) refrig. (1) del personal de intendencia.
}Vestidores hombres o 14.5 |bancas (3), gabinetes. También se ofrecen servicios como
iVes;idores mujeres 14.5 |bancas (3). gabinetes. vestidores y comedor de
fSanitariqs hombrgs 19.4 |ming. (3) flux (2) lavabos (3) empleados.
|Sanitarios mujeres. R 19.4 |flux (4), lavabos (3).

‘Areas comunes y circulacién

40.5

6.2 Vigilancia

'Cubiculo de jete de vigil.
i

‘Sala de espera o .
Area de circuito cerrado !

{Acceso de empleados
isalida de emergencia

1 16 [Sillon ejecutivo (1), esc ejecutivo (1)

Sillones para visitas (2) librero (1)

O |

15.6 |Sofa de espera de 2 pers (2)

3 19.1 [Mesa de comp. (3), sillas (3)

archiveros (3) mesa de trab (1)

13.2

38.2

Agui se monitorean las salas de expo-
sicion y las bodegas de colecciones.
Se controla la entrada y salida

de personal y de ia coleccidn.

6.3 Taller de Manteni-

miento del museo |

2 T 68.3 IMesa de trabajo, Anaqueles, racks

Area para realizar actividades de
mantenimiento del museo.
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COMPONENTE O
SUBCOMPONENETE

NUM. | AREA
UsuoPE[ M2

MOBILIARIO

ACTIVIDAD O FUNCION

6.5 Subestacion eléctrica

6.6 Cuarto de maquinas

6.7 Closet de
telecomunicaciones

7.0 Areas exteriores.

7.1 Estacionamiento

Gral. de Centro Cultural.
7.2 Anden de carga y desc.
7.3 Patio de maniobras

7.4 Exposicion al aire libre

7.5 Areas verdes

AREA TOTAL CONSTRUIDA

97.9

Aqui se aloja la planta de emergencia
asi como los tableros de distribu-
clon y el transformador.

[ 73.2

£n él se ubica el equipo
hidroneumatico y la cisterna

5.0 [

Espacio para alojar el equipo de
telecomunicaciones (racks).

152 Zona para descarga y maniobra
de las obras de arte y equipo.

832 Espacio para llegada y salida de
transporte de obra.

1050 Espacio para 1a exposicién de escul-
turas de gran escala.

14,560.35 m2

(sin tomar en cuenta el area de estacionamiento)
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8.2 Diagramas. de funcionamiento.

A continuacion se muestran los diagramas de funcionamiento de los diferentes
espacios que componen el Museo Universitario de Arte Escultdrico, comenzando por
el funcionamiento general y continuando por los diagramas de las principales zonas.
Dichos diagramas son el resultado del analisis del funcionamiento de los museos

mencionados en el capitulo 5. Notese que el Patio techado cumple la funcion de
distribuidor principal.

Diagrama do Funclionamlento General.
Museo Universitario de Arte Esocultérico.

Tienda,
I Biblioteca l | Talloros l Libreria Cateteria

r —_——— — ——
Plaza Patio Teochado. . Paseco
de accoso — e o — . — — — Escultérico

*Auditorio

1 *Quardarropa
" b
LVoslIbulo del m | Visitas am::--

*Médulo de Inf.

Acceso do Salas deo

1 i
1 I
1 |

Area de sorviolos
Zona deo Goblerno okttt _
vy admon. de personal
Anden de

Carga y doso.

Simbologia
—_—— Patio de
T
[ 9 distribucién general

Ciroulaoclién
Rostringida

Ciroulacién
Pablioa
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Es imprescindible un buen funcionamiento en la 2zona de servicios
museograficos para que el museo pueda exhibir correctamente la obra escultérica y
que esta sea de facil manejo. Nuevamente se emplea como sistema de distribucion

principal un pasillo de trasporte al cual se ligan todos los espacios que conforman la
zona de servicios museograficos.

Diagrama de Funoionamiento de
Servicios Museograficos.
Museo Universitario de Arte Escultdrico.

Area de _ Taller do
Trabalo oarpinteria
Cuarto
Osouroc 1

1
Area de Bodegas do
[commws |- [ ewemaman |- | Az | -
I
1 1
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|
|
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i
|
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|
——m

Patlio de
maniobras
1

l r———bt=——tl——

Anden de carga Passillo de Conte Salas do
vy descarga - =4 TRANS PORTE | acocesoc —] exposicién

e kR

| |
Bodega de . — Taller de
obra. B - Reoestauracién

=

(e
i : Simbologia

Areoa de
_ o " Y _ —_—— Espaoclo de
r-—a e
| I | general
1 I
| !

o Area
| 1 . Externa
Area de I Bodaega de I <

Seguridad

Clrculaocién
Restringida
al pablico
general.
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Procurando aplicar el sisterma de elemento de distribucion principal en la zona

de servicios generales, el pasillo de transporte es también el distribuidor de las areas
de esta zona.

Diagrama de Funclonamlento de
Servicios Generales.
Museo Universitario de Arte Escultdrico.
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Para obtener un correcto funcionamiento en la zona de gobierno Qque
basicamente esta conformada por oficinas, area secretarial y cubiculos de diversos
usos,'se plantea emplear el sistema de elemento de distribucion principal que en este
caso es un pasillo central del cual se derivan todos los espacios; esto facilita la
organizacion de las areas de trabajo.

Diagrama de Funcionamiento de
Zona de Goblerno
Museo Universitario de Arte Escultérico.
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549 Concepto

Y CcCOmposicion

Las caracteristicas del entorno como son la imagen urbana, la vegetacion, el
clima, colindancias, temperatura, usuarios, y los propdsitos, objetivos, entre otros, dan
al arquitecto una serie de parametros para el planteamiento de un proyecto tanto en

su funcionamiento y forma de volumen, como en los fines que se quieran lograr con
- dicho proyecto.

En el caso del Centro Cultural Universitario, se presentan claramente este tipo de
. caracteristicas al ser un foco importante de la difusion de la cultura y el arte, ademas
de estar ubicado en un sitio de notoria belleza ecolégica como lo es el pedregal.

o 2. Entonces tenemos por un lado la forma, volumetria y acabado de los edificios en

‘él'(’jentro-Cultural. ademas de su funcidn de difusidn de la cultura y el arte, y por el

btrb Ia:~¢arécteristica topografica del terreno y la vista del sendero escultdérico que se
- puede aprovechar.

Partiendo de esto, la intencion de proponer el Museo Universitario de Arte
Escultorico, es la de propiciar la cultura y el conocimiento del arte de la escultura,
ademas de su difusion, no solo en la comunidad universitaria, si no también a una
gran variedad de grupos sociales ajenos a la universidad como pueden ser alumnos
de primarias, nivel medio superior, trabajadores, visitantes extranjeros, etc.

Con la creacion del MUAE se busca la promociéon del Centro Cultural para

aumentar el numero de visitantes al mismo ya que actualmente no se tiene la
afluencia de estos en la cantidad deseada sobre todo por parte de la comunidad
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universitaria. En el proyecto se propone el rescate de la seccidn del Sendero
Escultdrico y no afectarlo en su planteamiento original ademas de emplearlo como un

elemento basico del conjunto Museo-espacio escultdrico, dandole una razén mas
para estar ahi.

-TS’ebropone la ubicacion del terreno entre la Sala Nezahualcdyotl v la Biblioteca
' Nééibnal; para lograr una liga entre el conjunto de salas de cine, teatro, foro, sala de
cénciértos‘y la unidad bibliografica, generando la unidon de todos los edificios.

: - Los siguientes dos esquemas Nnos muestran como se consigue ligar el grupo de

edificios del Centro Cultural, En la primer figura nos podemos percatar del aislamiento
v dé la unidad bibliografica. En la segunda figura con la presencia del Museo

Universitario de Arte Escuitdrico se logra conformar un conjunto mejor definido.

Centro Cultural Universitarlo.
Analisis de emplazamiento.
Estado Actual.

T mendero |,
\.‘.oultérh‘_:‘o‘

Lo

| umwerm T —

e

[ | [ ciroulie, o —
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Centro Cultural Universitario.
Analisis de emplazamliento.

con el Museo de Escultura.
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Para la zonificacion se toman en cuenta elementos existentes como son, el patio
de servicios de la Sala Nezahualcdyotl, que con un correcto planteamiento puede
utilizarse de manera compartida para el Museo de Escultura, el andador peatonal que
act'ualmente liga a la Unidad Bibliografica con e! resto del conjunto, el Sendero
Escultdrico que se busca rescatar y conservar. Por ultimo se toma en consideracion la
ya mencionada propuesta conceptual del proyecto del Museo de Escultura. Dicho lo
anterior comenzamos por dividir el terreno en tres principales zonas de funcion
general, dichas zonas son:

Zona A: Esta zona cumplira la vital funcion de ligar el Sendero Escultdrico con el
museo vy la plaza de acceso de este al permitir el libre flujo de visitantes por estos tres
elementos. Siendo la zona "a” de transito publico se proponen en ella las areas de
servicios educativos y servicios complementarios del Museo de la Escultura, ya que
ambas deben mantener un contacto directo con los visitantes.
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Los espacios que conforman los servicios educativos y complementarios son:
Los talleres educativos para cursos, Biblioteca, Sala de conferencias, tienda - libreria y
cafeteria y cocina.

Zona “B": Al ser la de mayor magnitud en ella se plantea ubicar el area de
exposicion del Museo de Escultura.

Zona “"C": Por su ubicacion esta zona sera destinada para los servicios
museograficos y generales del Museo de la Escultura. Los espacios comprendidos
dentro de esta zona son: Talleres y bodegas de museografia, taller de disefio, area de
vigilancia, area de empleados, cuarto de maquinas, subestacion eléctrica, anden de
carga y descarga y patio de servicio. La siguiente figura nos muestra la disposicion de
las tres zonas mencionadas:

Zonificaclién para el Museo de la Esoultura.
Museo Universitario de Arte Escultérico. Ceontro Cultural Universitario.
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Uno de los lineamientos del proyecto del MUAE es integrar el Sendero

Escultdrico con el museo vy la plaza de acceso de este y para lograrlo se plantea ligar

estos tres elermentos por medio de un paso a cubierto. Como resultado se obtiene un

gran patio central techado y abierto al libre transito peatonal que permite la

comunicacion de las principales areas publicas del museo con la plaza de acceso y

el Sendero Escultdrico, generando el interés del visitante por recorrer el sitio. Es

entonces que la distribucion de espacios se genera a partir de este patio central
techado.

La volumetrla del museo la dicta la forma y orientacién del terreno en su parte
mas regula procurando no abarcar

las zonas mas accidentadas que ademas
pertenecen al paseo de esculturas. Para El MUAE se pensd en una forma regular y
ortogonal: para no agredir la presencia de los edificios existentes, pero dandole la
caracteristica de monumentalidad presente en todos ellos.

Para lograr una mejor integracion al conjunto el acabado en fachadas esta

propuesto de muros de concreto aparente martelinado, de manera gque se consigue
destacar su presencia.

El volumen basico resultante, es un poligono rectangular de orientacion Norte-
Sur del cual se partira para ir sembrando los espacios requeridos por el MUAE

procurando seguir los lineamientos de forma y funcion planteados por el concepto del
proyecto.

El plan rector de la UNAM contempla la remodelacion de los estacionamientos y

vialidades de la zona cultural por la generacion de puntos de conflictos viales en
momentos de gran afluencia.

Teniendo como base el analisis de zonas,

los estudios de funcionamiento de
espacios de

los edificios analogos mencionados en el capitulo 5, ademas
considerando la propuesta conceptual y contemplando la informacidon recabada
durante el desarrollo del presente trabajo de tesis, es como comienza el proceso de
desarrollo de las primeras imagenes del proyecto del Museo Universitario de Arte
Escultdrico. Posteriormente se comienzan a dibujar un gran numero de propuestas de
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entre las cuales se retoman las mejores ideas y asi finalmente se presentan los

planos del proyecto arquitectdénico del MUAE.

. En la siguiente figura muestro el emplazamiento del Museo Universitario Arte
Esculto’ribo con el planteamiento de l|a regeneracion de las vialidades vy
esfacionamientos propuestos por la DGO y un analisis de los ejes compositivos de los
“demas volumenes del conjunto.

Centro Cultural Universitario.
Anadllsis de emplazamiento.
con el Museo de Escultura.

ESTACIONAMENTO ESTACIONAMIENTO

- " clRcuUITO s
UNIVERSITARIO .

Zonas de servicio

—— Ejos compositivos.
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5.5 Memoria descriptiva.

Planta baja.

Para ligar el museo, la plaza de acceso y el sendero escultérico, se planted un
paso de libre transito peatonal entre estos elementos. En este paso se da lugar al

gran patio central techado en torno al cual se distribuyen los diferentes espacios que
componen al museo.

< En el proyecto se plantea techar el patio con cristal filtrasol de 12mm de espesor
‘_ fnontado en perfiles de aluminio de disefio especial para cubiertas de este tipo. El
i :, perﬂl va montado a su ves sobre perfiles tubulares de acero fijos a las vigas que
*nci.:Jfbren el patio y que son las que soportaran toda la techumbre de cristal.

En la fachada principal (oeste) del museo encontramos en primera instancia una
‘escalinata que da jerarquizacion al volumen central y al acceso, el cual cuenta con
una rampa para facilitar el paso de personas discapacitadas.

Al pasar la escalinata de la plaza de acceso se accede al patio central de doble
altura. En este se colocara una muestra de esculturas a manera de introducir al
-visitante tanto a la exposicidn de las salas como al sendero escultérico.

Del lado norte del patio se encuentra el acceso al vestibulo del museo en el que
se ubican los servicios generales como el guardarropa, el auditorio, visitas guiadas,
sanitarios y moédulo de informacion. Pasando este vestibulo se accede a las primeras
salas de exposicion del museo en el cuerpo norte del mismo. El auditorio se plantea

con una salida de fibra optica y un rack de telecomunicaciones para que pueda
ofrecer el servicio de videoconferencias.

L.as salas de exposicidon cuentan con una gran altura de piso a lecho bajo de
plafén, planteamiento que se hizo por los requerimientos minimos de espacio para

exhibir con calidad una obra escultdérica. En el costado Este de las salas de
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exposicion hay dos accesos hacia el pétio de exposicion al aire libre, en el que se
pueden exhibir esculturas de gran formato (mas de 3 metros de altura).

Para comunicar las salas de la planta baja con las ubicadas en la planta sdtano
vy plania alta, se proponen 3 nucleos de escaleras. Un nucleo principal al centro del
cuerpo de salas de exhibicidn y 2 mas externos adosados al volumen norte del
edificio. Una de las escaleras externas sirve como salida en caso de emergencia la J
cual se.comunica con una rampa al paso peatonal de la Unidad Bibliografica.

Del lado Sur del patio Central se encuentran ubicados los servicios
complementarios al publico: la tienda-libreria y la cafeteria.

La Tienda-libreria con un area de 320 m?2, ofrece al visitante recuerdos del
muséo, mMmaterial bibliografico y grafico.

La cafeteria con un area de 430 m?® contando la zona de la terraza, es un
espacio que cuenta con una vista privilegiada hacia el paseo escultérico, lo cual
ofrece al visitante un lugar para descanso y observacidn mientras se consumen
alimentos. El siguiente esquema ilustra de manera sencilla la ubicacidon de las
principales zonas que componen esta planta.

P S PLANTA BAaJdA

Sendero el[iéﬂlt:ér‘icc

[ Salas de exposicion o Cafeteria mirador
B Vestivulo del museo: Bl Tiends-Libreria
Sala de conferencias
Guardarropa

Sanitarios
Servicio de guias
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Planta alta.

La planta alta cuenta con salas de exposicidon de un planteamiento similar al de
la planta baja con los nucleos de escaleras.

En parte del volumen central, del lado norte, se ubica la zona de gobiernmo vy
administrativa del museo que es de uso del personal del mismo. Dicho personal
accede por la entrada localizada en la plaza de acceso, a un costado del nucleo de
elevadores en la planta baja, El personal tiene que subir al nivel de planta alta para
llegar al vestibulo de la zona de gobierno, el cual comunica al ndcleo de sanitarios y a
las dos zonas de trabajo.

Estas zonas de trabajo son planteadas de tal manera que se generan en torno a
un pasillo central amplio el cual en parte es ocupado por las zonas secretariales, esto

con la finalidad de evitar espacios muertos o sobrantes y para distribuir de una
mejor manera las diferentes areas de trabajo.

Las entradas de luz fueron planteadas de manera cenital con tragaluces
orientados hacia el norte y con vanos de ventanas con faldones sobresalientes del
volumen de la fachada. La oficina del director del museo tiene vista hacia el Sendero
= Escultdrico y las demas areas hacia el patio central.

L En el volumen del lado Sur de la planta alta se localiza la zona de servicios
educativos: talleres y biblioteca.

Para llegar a esta zona se tiene que subir por una escalera a la cual se tiene
acceso en el patio central en la planta baja. Una vez en la planta alta se llega a un
vestibulo el cual nos reparte hacia la biblioteca y los de talleres educativos.

La biblioteca, con un darea de 445 m?, cuenta con un acervo bibliografico

especializado en el arte de la escultura y otras mas. Tiene una zona de lectura
colectiva, una de lectura individual y una de lectura informal. También cuenta con
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zona de consulta por internet, que hoy . en dia es un medio de informacion muy
solicitado.

Para que la biblioteca funcione de manera adecuada y esté al dia en cuanto a
‘actualizacion, se le doto de una zona de procesos técnicos.

.~ 5. Se buscé aislar de la luz natural directa la parte de acervo y de lectura, esto con
fines funcionales, aunque no es bueno prescindir de la luz natural de manera radical,

*por Io que se planted la entrada de luz por medio de tragaluces en plafon orientados
hacia el norte.

Los talleres estan planteados para que puedan darse al
modelado, restauracion y ceramica enire otros. El

publico cursos de
departamento de servicios
educativos es el encargado de organizar y preparar dichos cursos vy talleres. Estos
talleres cuentan con un cubiculo para el o los artistas qque impartan ios cursos.

Las entradas de luz natural son de similar manera qQue las planteadas en la
biblioteca, nuevamente con fines funcionales ya que no es recomendable la entrada
de luz directa. El siguiente esquema nos muestra de manera general la ubicacion de
las diferentes areas que componen esta planta.

PlLAaNTA AL TA

A0
Jm e
~ 14

Bl Salas de exposicion
Bl Zona de gobierrmno y admon. HlR Biblioteca

L, Talleres educativos
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Planta satano.

En esta planta se ubican tres salas mas de exposiciones las cuales tienen

acceso a un patio de esculturas que se puede usar como foro abierto cuando asi se

requiera. Del lado Sur de esta planta se localizan las zonas de servicios

museograficos y servicios generales. Estas dos principales zonas se generan en torno
al pasillo de transporte de obra.

Para acceder al patio de servicio del Museo Universitario de Arte Escultdrico el

cual es compartido con la Sala Nezahualcoyotl, se proyectd una rampa de uso

vehicular que comunica la plaza de acceso con el patio; una vez en el anden de
carga Yy descarga la obra escultdérica pasa por el

acceso que es de grandes
dimensiones para un facil manejo del material.

Al llegar inmediatamente al pasillo de transporte se observa que este es de

grandes proporciones, como el acceso, buscando la misma finalidad; es de

planteamiento totalmente recto pues se procurd que el recorrido del material

escultdrico fuera lo mas directo posible. Es a través del pasillo de transporte que se
accede a la zona de talleres, bodegas,

area de vigilancia y empleados que a
continuacion describo:

E! taller de montaje museografico cuenta con bodegas de materiales (pintura,
acrilico, material eléctrico, etc.), area de trabajo, y una seccidon de carpinteria. En el
area de trabajo se cuenta con tarjas para el lavado de herramientas y materiales.

La bodega de obra es de una gran superficie para poder albergar las esculturas
va gue al ser objetos tridimensionales ocupan tmucho mayor espacio que la obra
bidimensional. Esta bodega cuenta con un cubiculo donde se lleva el control del
material almacenado. También tiene un espacio para el desembalaje y catalogacion
de la obra. Al fondo de la circulacion dentro de la bodega se ubica la bodega de
seguridad que sirve para el resguardo de material de gran valor.

En el taller de disefioc de museografia laboran disefiadores y arquitectos cuyo
trabajo requiere de espacio para restiradores, mesas de trabajo y area de disefio por

computadora, por lo que se ubicd en una parte donde entrara la luz natural pero de
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una manera controlada. Este talier de disefio cuenta con un cubiculo del jefe de

disefio y un cuarto oscuro para el revelado de material fotografico necesario para el
logro de la museografia planteada.

’ La zona de empleados contempla un cubiculo para el jefe del area de
intendencia, la cual posee un area de descanso, comedor de empleados y una
pequefa cocina. De la sala de descanso se accede a los vestidores para empleados.

Al principio del pasillo de transporte de obra, casi en el acceso se ubica el area
de vigilancia con una sala de personal, cubiculo de jefe de area y un cuarto de circuito
cerrado desde el que se monitorean las salas y las bodegas.

" iEitaller de mantenimiento del museo es un area donde se realizan trabajos de
mantenimiento para procurar el correcto funcionamiento del inmuebile.

Al cuarto eléctrico y subestacion eléctrica, asi como al cuarto de equipo de
bombeo de agua se accede por el anden de carga y descarga del museo.

En la zona de talleres y bodegas no se maneja falso plafon ya que no es
‘necesario y la iluminacién es baja debido a las recomendaciones para el disefio de
museos. En el siguiente esgquema se observan de manera general las principales
zonas que contempla la planta sétano.

/M‘,a;f‘: e BN

e

PlLAaNTA SOTANO

Ir ‘M

i

— Salas de exposicion Bl Servicios generales:

Wl Servicios museograficos: Intendencia

Vigilancia

Taller de mantenimiento
Subestacion eléctrica
Cuarto de maquinas

Taller de museografia
Bodega de obra
Taller de restauracion
Taller de disemno museografico
120 Pasillo de transporte

maniobras

Area de empleados, comedory vastidores
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5.6 Criterios constructivos
Criterio de acabados

El Museo Universitario de Arte Escultdorico debe integrarse visualmente al
contexto existente, sin dafar la imagen de este, por esta razdén es importante el
planteamiento de los acabados, sobre todo de los exteriores.

. El acabado en todas las fachadas del MUAE esta propuesto en concreto
aparente martelinado con lo que se logra una homogeneidad en los volumenes que
conforman el Centro Cultural, lo cual es un lineamiento del concepto planteado.

. Los acabados interiores en los pisos de las salas de exposicidon y la zona de
servicios museograficos y bodegas es de concreto desbastado y pulido con
cuadrantes de “t" de aluminio y un refuerzo para soportar las cargas propiciadas por
las esculturas. Este tipo de piso es de gran resistencia y durabilidad con bajo grado
de mantenimiento. Los muros interiores son de panel durock de cemento con un

acabado final de pasta color blanco mate para lograr un ambiente neutro junto con el
falso plafén de tablaroca.

En los demds pisos se emplean materiales como alfombra en la administracion,
loseta vinilica en la biblioteca, loseta ceramica en bafos y cocinas y piso de duela en
el vestibulo del museo. El piso en el patio central es de concreto martelinado.

En los muros divisorios en la zona administrativa, por lo regular se plantea el uso
del panel de yeso tablaroca soportado por canales metalicos y acabados en pasta
texturizada o segun se apruebe por la zona. En el resto de los espacios se aplican

materiales como pastas texturizadas, losetas ceramicas y en otros el acabado es de
concreto aparente.
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Criterio estructural.

Debido a que el volumen del Museo de Escultura es de poco mas de 120
metros de largo se decidié dividirlo en tres bloques contemplando dos juntas
constructivas consiguiendo que se acortara la iongitud real siendo la mas larga de las
tres secciones, la central con 50 metros a ejes.

Por el tipo de terreno, que es de gran resistencia y las caracteristicas de la zona,
se decidid usar para la cimentacion zapatas aisladas de concreto armado con trabes

de.liga entre ellas. En algunas partes se plantea el uso de muros de contenciéon de
concreto armado.

"Para poder conseguir el acabado en fachadas de concreto aparente se

propusieron las columnas de concreto armado, asi como los muros, aungque estos
ultimos no tienen funciones estructurales.

El sistema de vigas para formar 1os marcos es a base de armaduras de alma
abierta formada por secciones “LI" de acero estructural grado A-36 con un peralte de
1metro. Se eligid este sistema de vigas por dos razones: poder librar los grandes
claros de 10 metros generados entre ejes de columnas sin que esto implicara el
descomunal peso de una trabe de concreto de esas dimensiones, y segundo, hacer

uso del sistema de entrepiso de lamina romsa seccidon 4 con o que se gana en
tiermpo de proceso de construccion.

Para poder soportar las secciones de lamina, se usaron vigas secundarias a
claros de 2.50 metros entre ejes con la finalidad de evitar deflexiones y vibraciones en
las losas de entrepiso al tener que soportar el gran peso de las esculturas.

Para poder librar el claro de 20 metros en la parte del acceso al patio central,

también se hace uso de armaduras de alma abierta pero de mayor dimension (1.60
metros de altura).
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Las armaduras se fijan a las columnas de concreto soldandolas a unas placas
que previamente ya fueron ahogadas por el colado en la parte de sus anclas.

Criterio de inst. hidraulica.

El suministro de agua potable es por medio de una tuberia de 4" perteneciente a
la red hidraulica de Ciudad Universitaria, la cual corre casi paralela al terreno. El agua
fluye por gravedad y es asi como se piensa alimentar a la cisterna del MUAE.

La cisterna se calculd con una capacidad de 71,410 litros y el sistema de
suministro es por medio de un equipo de bombeo hidroneumatico con 2 bombas
eléctricas de 7.5 hp que introducen el agua a un tanque hidroneumatico de 3,400
litros de capacidad. La compresora de aire es de V2 hp.

La tuberia empleada es de cobre tipo M y el recorrido de esta comienza con un
diametro de 62 mm. el cual va disminuyendo conforme se acerca a los nucleos
sanitarios y a los muebles mismos.

El sistema de riego consiste en una cisterna de recoleccién de aguas pluviales
ubicada en la parte norte del museo a un costado del patio de esculturas. En una

camara aparte se ubica el equipo de bombeo de agua que distribuira a esta a las
diferentes areas verdes.

Criterio de inst. sanitaria.

La zona Cultural Universitaria en CU no cuenta con red de drenaje por lo que se
plantea el uso de fosas sépticas con capacidad de servicio para 100 personas cada
una, para desalojo de las aguas negras provenientes de los muebles de los
sanitarios. Después de pasar por las fosas septicas, las aguas salientes se mandan a
las grietas naturales del terreno.
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La conduccidn de las aguas negras dentro del! edificio sera por tubos de fierro
fundido tipo “Tar” de 50mm y 100mm de diametro en los ramales principales y al salir
del edificio sera mediante tubos de albafial de cemento de 150 mm de diametro

- con "registros a cada 10 metros de distancia y en cambios de direccidn. La
. pendiente minima manejada en el albafial externo es de 2%. El criterio anterior
~permite la conexidén a futuro con una red de drenaje general.

Las aguas pluviales y jabonosas que capta la azotea son bajadas por medio de
tubos de fierro fundido que las conduce a una red de desagle de aguas pluviales a
base de albafal de cemento de 150mm para mandarias a un pozo de absorcion el

cual tiene sus capas de filtros para contener el jabdn y de ahi mandarlas a las grietas
del terreno.

Criterio de inst. eléctrica.

Se contempla para el museo una subestacidon eléctrica alimentada por una de
las estaciones generales de la red de CU. También se contara con planta de
emergencia para mantener la iluminacidn minima de seguridad en caso de un corte
en el suministro de energia.

Una vez que en la subestacidbn eléctrica, la corriente de alto voltaje sea
transformada en bajo voltaje, esta sera llevada a los tableros de distribucidn en cada
uno de los niveles del edificio y asi llegar a cada uno de los espacios.

. Bl material de las tuberias sera de fierro galvanizado pared delgada de
diferentes diametros segun se requiera.

Por cada salida de la red de datos se debe considerar un contacto doble de
corriente regulada, por fines de seguridad en la informacién contenida en los equipos

de computo y equipos de telecomunicaciones.

El alumbrado interior esta planteado con luminarias fluorescentes ahorradoras
de energia de la marca construlita.
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En caso de surgir algun conato de incendio se previd un excedente de 20,000
litros y una reserva de 17,000 litros en el calculo de la capacidad de la cisterna. El
agua sera suministrada a la red contra incendio por dos bombas una eléctrica de
7.5hp y otra de gasolina de 7.5 hp, las cuales brindaran una presion constante de
entre 2.5y 4.5 kg/cm? hacia zonas de oficinas y vestibuios.

LLa distribucion del agua sera por medio de tuberia de fierro galvanizado cedula
40 con terminales roscadas y pintada con esmalte rojo.

En las salas de exposiciones Nno se proveeran gabinetes de salida de agua
contra incendio debido a que en caso de uso podrian dafiarse las colecciones
expuestas. En su lugar se distribuiran gabinetes con extinguidores de 7.5 Kg tipo
A-B-C y un sisterma de deteccion de incendios de detectores de ionizacion que
permiten la localizacion rapida del inicio de un incendio.

Criterio de inst. de voz y datos.

Todo edificio requiere para su correcto funcionamiento la presencia de una
instalacion de Voz y Datos (telefonia y red). Este tipo de instalacion requiere de un
espacio denominado closet de telecomunicaciones para alojar el equipo activo como
los concentradores, las regletas telefonicas, etc los cuales se instalan en racks de
aluminio de 7'. El cléset debe medir como minimo 2.0m x 2.0m segun las
recomendaciones de la Direccidon de Telecomunicaciones de la UNAM. Se requiere
un. cléset por nivel y alineados en vertical. La tuberia a emplearse es de fierro
galvanizado pared delgada y se debe evitar el uso de cajas condulet para no dafar el
cable empleado; dicho cable es el UTP' nivel 5e para interiores. Por reglamento de la
UNAM se habilitara un contacto doble de corriente regulada por cada salida de datos
a 40 cm del nivel de piso terminado.

'* siglas en inglés de “unshield twister pair” que en espafiol se traduce como “par trenzado sin blindaje”.
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DE €59 ¥ Femi00 Kg/fom2 SOBRE RELLEND
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7 .- Factibilidad econémica.

La Direccion General de Finanzas de la UNAM, proporciona atencidon a todas las
dependencias universitarias, asi como a proveedores, contratistas y prestadores de
servicios de la institucion. Es responsable de administrar los recursos financieros del
gasto corriente; vigila y supervisa la captacion y control de los ingresos, proyecta y
realiza inversiones a corto, mediano y largo plazo, establece los fideicomisos para
fines especificos, asi como el flujo de efectivo con el objeto de cubrir oportunamente
las necesidades y compromisos de la Universidad.

Actuaimente la parte cultural de la universidad ha sido la mas castigada, ya que
las mayores inversiones se han realizado en areas como la docencia y la
investigacioén cientifica que son las de mayor importancia para los dirigentes de la
universidad; a futuro, la parte cultural se mantiene como una de las menor inversion,
siendo que por este medio la UNAM es reconocida.

La Universidad distribuye el presupuesto en los siguientes programas y
sistemas: docencia, investigacidon cientifica en humanidades, difusion cultural y
programa ecologico.

Desde enero de 1994 surgieron dos programas de financiamiento en cuanto a
construccién qgue son UNAM-UNAM vy UNAM-BID, este uJdltimo actualmente
suspendido por la situacion econdmica de la Universidad.

Enseguida muestro un ejercicio sencilio del costo aproximado de la construccion
del Museo Universitario de Arte Escultérico, considerando que el precio por metro

cuadrado para un edificio de este tipo segun ia DGO es de aproximadamente
- $4,700.00

Area total construida = 14,560 m?
Costo por mz2 $ 4,700.00

Subtotal $ 68'432,000.00
10% de imprevistos $ 6'843,200.00

TOTAL = $ 75'275,200.00
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8. - Conclusiones.

La escultura es un arte que en México, a traves de lo largo de su historia, cuenta
con grandes maestros exponentes y un extenso patrimonio; historia que abarca
desde la €poca prehispanica hasta nuestros dias. Esto da pie a preservar y difundir
todo el vasto patrimonio escultdrico y la mejor manera de hacerlo es contando con un
inmueble que se enfoque en el tema de la escultura.

Los museos como muchos otros generos de edificios deben ir evolucionando
con el avance del tiempo, de no ser asi estaran provocando su desaparicion. La
evolucion a la que me refiero es de tipo funcional, que en Mmuchos casos se consigue
gracias adaptaciones planteadas por arquitectos. Los cambios y adaptaciones de un
museo van a la par con las necesidades de la sociedad a la que brindan su servicio
ya gue actualmente no basta con resguardar un patrimonio artistico o cultural,
también ofrecen toda una gama de servicios al visitante.

Al analizar museos existentes pude percatarme en cuanto a su disefio tanto de
sus‘ftéci‘qe'rtc:bs como de sus errores; en ciertos casos el tempo y la falta de
rantenimiento los ha hecho obsoletos, provocando con ello la falta de interés por
parté de la sociedad. Es importante tener en consideracion durante el desarrolio del
proyecto de un museo, todos los factores que puedan afectar su funcionamiento y por
consiguiente su éxito.

Durante el desarrollo de la investigacion de! presente trabajo, fui acumulando
conocimientos No solo sobre museos, escultura v la Zona Cultural, sino que ademas
me percaté de todas las consideraciones que se deben tener para lograr un proyecto
ejecutivo, por ejemplo, el planteamiento del tipo de estructura a usar, la distancia
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ehtré ejes, las alturas de entrepiso, entre otras, son el resultado del andlisis sobre el
_tipo de obra que ocuparia las salas de exposicion.

Bl hacer esta investigacion para el proyecto del Museo Universitario de Arte
EsCul_téric'o me did la oportunidad de conocer sitios que como visitante publico no es

;. posible, ‘pues se me permitid el libre acceso a las instalaciones de edificios
- universitarios y publicos.

: -Resultd por demas interesante ser testigo de la habilitacién del Antiguo Colegio
: ;de"‘ Odontoiogia como nueva sede del MUCA, la adecuacion de una seccion de la
“Extienda UNAM como Bodegas del MUCA, los trabajos de los talleres del Museo
Ruﬁho Tamayo, la reestructuracion de la red de computo del museo de la ciencias
~UNIVERSUM visitando la totalidad de sus espacios publicos y no publicos, ademas de
varios edificios universitarios mas.

‘También pude comprender y ver de otra manera el Centro Cuitural y el Espacio
Escultorlco el cual antes de la investigacion solo lo veia con ojos de espectador. Al
anahzarlo comienzan a surgir todo un mundo de detailes que antes pasé inadvertido.

Sin lugar a dudas que el realizar ia tesis me permitid una visual de lo que es el
campo profesional y del grado de responsabilidad que implica estar en el. Este
trabajo me mostré que siempre hay que seguir investigando para estar no solo al

: tanto de Ios aconteCImlentos. sino que ademas estar actualizado.

|os conocimientos adquiridos es de gran importancia para mi
_llo personal y profesional y ese es uno de los detalles que agradezco de la

.oportunldad de haber realizado mis estudios de licenciatura en la Facultad de
'Arquntectura
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