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El proyecto base de la presente tesis consiste en la elaboracion de un video para satisfacer
la necesidad del Museo Casamata de la ciudad de Matamoros, Tamaulipas; de difundir la
informacion que en él se acumula. Este cuenta con los elementos museograficos
puramente basicos, como son vitrinas, fotografias y cédulas, el video reforzard Ia
percepcion en el espectador de una forma fluida y dinamica pero estética a la vez de lo
mas representativo de este centro cultural.

El museo Casamata tiene un encanto propio; en principio el inmueble en si, es de
admirarse, incluso esta catalogado como edificio histérico; se combinan en €l la sombra
del pasado, el heroismo histdrico y la cultura de hoy dia.

El video difundird la informacion adecuada para el mensaje, contenida en el museo, su
historia y su importancia, no sdlo para la ciudad de Matamoros sino también para el
estado de Tamaulipas y la vecina ciudad norteamericana de Brownsville, Texas.

Ademas el video tiene la capacidad de llevar la informacion del museo Casamata fuera de
su edificio, al presentarlo en escuelas, por citar un ejemplo.

A la vez se pondran de manifiesto las ventajas que existen al apoyar la museografia con
el video, siendo una de estas, que es un medio audiovisual accesible para los museos; ya
gue no requiere un gran equipo ni de un espacio enorme, ni ser un gran centro cultural
para adoptar esta técnica.

Por otro lado al difundir la aplicacién de éste método en la museografia se lograran a la
vez, mayor entendimiento de la informacidén, menos tedio en los aspectos historico -
biograficos, en fin, mayor atencidn y aprendizaje por parte del receptor; por medio de los
sighos que a la vez resumen el mensaje y cumplen con una determinada funcion
formando un enunciado claro y conciso.
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EL Museo CASAMATA
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éQUE Es CASAMATA? = odusen Cossmata

La definicion que le han dado los historiadores a Casamata es un
fuerte subterraneo abovedado o en otras palabras, un refugio
militar.

Casamata originailmente proviene del italiano Casa Armata que
significa casa armada. Pero ninguna de estas definiciones describe
su misterio ni su encanto. Y esto tal vez se complique al observar
sus jardines, sus patios y sus pequenas torres, pero podemos darle
una definicidn un poco mas artistica, ya que es ahora un museo;
Casamata, Fortaleza de Guerra ayer; dinamico centro cultural hoy.

LA CONSTRUCCION DEL FUERTE
CASAMATA

En 1830, el General Mariano Paredes Arrillaga concibié un proyecto
para construir una serie de fortificaciones y murallas que formaran
una linea de defensa militar para los ataques que sufriera
Matamoros, el proyecto se inicio con la construccion del Fuerte
Paredes, junto al rio Bravo, en el poniente de la ciudad, cerca del
paso de la Anaquita.

La construccién de la Casamata fue iniciada en 1845 por el General :
Manuel Rodriguez de Cela. La obra quedd inconclusa y en 1864, el La Casamata como fuerte militar en 1860.
General Juan N. Cortina continud la construccion que tampoco

terming.

La Casamata fue terminada por el General Imperialista Tomas

Mejia en 1865.

LA HISTORIA DE CASAMATA

La Casamata es el Unico superviviente de los diez fortines que
integraban, junto con las murallas y los fosostrincheras, el
dispositivo de defensa de la ciudad.

La Casamata es testigo de innumerables guerras causadas por la
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ambicién del extranjero invasor y por los encontrados ideales de
nuestros mismos compatriotas. En medio de las vicisitudes de esas
luchas armadas que la hicieron cambiar continuamente de duefio,
los recios muros de la vieja Casamata, tuvieron la fuerza necesaria
para permanecer incdlumes en abierto reto al paso del tiempo y las
intransigencias e incomprensiones de los hombres empenados en
destruirse reciprocamente.

"Los ingenieros militares belgas y franceses al servicio de Mejia, al
continuar la construccién de la Casamata, lo hicieron porque el
terreno escogido por el General mexicano Don Manue! Rodriguez
de Cela, en 1845, era el mas alto contiguo al antiguo Fuerte
Guerrero, construyéndola con ladrillo de la Ladrillera de la Nacién,
con sus froneras, un torredn y una rampa por donde subian las
tropas, que colocadas en ia azotea de la misma fortaleza,
dominaban todos los rumbos.

Circundaba la Casamata un muro de ladrillo y por el exterior de
dicho muro habia un foso profundo, quedando a cien metros
aproximadamente la linea de trincheras y fortines que rodeaban la
poblacidn.

Empezaban éstas a corta distancia de la orilla del rio Bravo sobre
el camino que conducia al Paso de los Tomates, donde se
construyd el primer fortin que se llamé del Esteros(1), seguia la
linea hacia el sur hasta llegar al fortin de Puertas Verdes, también
llamado Bravo(2), donde existia un puente levadizo comunicando
al camino de Bagdad y ranchos circunvecinos; de alli seguian las
trincheras en una linea oblicua rumbo al suroeste hasta llegar al
fortin de Matamoros(3) y de este fuerte en la misma direccion
continuaban hasta llegar al fortin y garita de San Fernando(4),
donde existia otro puente levadizo comunicando con el camino de
San Fernando; de este fortin seguia la linea de trincheras rumbo al
noroeste hasta liegar al fortin Hidaigo(5), continuando en la misma
direccion hasta llegar al fortin de Tturbide(6), siguiendo la linea
hasta llegar al fortin de Monterrey(7); de este punto seguia la linea
directamente al norte cortando al antiguo camino a Monterrey por
la calle Matamoros, siquiendo hasta el fortin del Bravo(8), donde
estaba el puente y salida a Monterrey, lugar de donde partia la

Plano de la ciudad de Matamoros que muestra ia linea de

trincheras y los nueve fortines.
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linea hasta llegar al antiguo fortin de Paredes(9) y de este hasta la
orilla de! rio Bravo. En total nueve fortines, la Casamata y en el
exterior de las trincheras, un profundo foso". 1

ACONTECIMIENTOS MILITARES
IMPORTANTES
DEL FUERTE CASAMATA

En 1846 sirvid como almacén militar en la defensa de Matamoros
durante la Intervencion Norteamericana.

En 1851 fue Baluarte importante en la defensa de Matamoros por
el Gral. Francisco Avalos contra las fuerzas de los Generales José
Ma. Carvajal y José Ma. Canales, que apoyados por un grupo de
filibusteros y justificando su actitud con el plan de "La Loba",
trataron de tomar Matamoros. La brillante defensa de la ciudad le
valid los titulos de Heroica, Invicta y Leal.

En 1865 fuerzas imperialistas al mando del General Tomas Mejia
rechaza a los republicanos encabezados por los Generales
Servando Canales y Juan N. Cortina.

En 1866 el Gral. Juan José de la Garza toma Matamoros, después
de que el Gral. Toméas Mejia abandoné la Plaza en Junio de 1866.
En ese mismo afo llega a Matamoros el General republicano
Mariano Escobedo, que posteriormente comandd a todas las
fuerzas juaristas y vencié a los imperialistas en Querétaro en 1867,
en donde se fusilé a Maximiliano de Habsburgo en compaiiia de los
generales mexicanos Miguel Miramoén y Tomas Mejia.

En 1876 los Generales Porfirio Diaz y Manuel Gonzalez
encabezaron un movimiento armado que se inicié con el Plan de
Tuxtepec, el cual fue reformado en Palo Blanco, Municipio de
Matamoros. Posteriormente tomaron la ciudad de Matamoros el 2
de abril de 1876, y después lograron derrotar a las fuerzas del
Presidente Sebastian Lerdo de Tejada, en Tecoac, con lo cual se
inici6 la dictadura de Porfirio Diaz como amo y sefior de México por
35 afnos. En 1913 la ciudad de Matamoros es tomada por las
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1 ELISEO PAREDES MANZANO, La Casamata y Fortificaciones
de la Heroica Matamoros, Tamaulipas (1874).
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fuerzas revolucionarias constitucionalistas al mando del General
Lucio Blanco.

En 1915 el General carrancista Emiliano P. Nafarrete defiende la
ciudad en contra de las fuerzas atacantes dirigidas por los
Generales villistas, José Rodriguez y Absaul Navarro.

CRONOLOGIA DEL MUSEO
CASAMATA

En 1968 la Junta Federal de Mejoras Materiales inicio la
restauracion del fuerte Casamata, se construyd la explanada v la
sala adjunta al lado sur.

En 1969 la Junta Federal de Mejoras Materiales concluyo la
restauracion.

En 1970 el museo Casamata fue inaugurado €l 30 de Diciembre por
el alcalde Ing. Oscar Guerra Elizondo y su primer director Don
Eliseo Paredes Manzano.

En 1986 se rehabilitd el inmueble y se restaurd la museografia.
En 1991 se construyd el auditorio Ma. Del Pilar costeado
integramente por Don Filemdn Garza Gutiérrez.

En 1992 se construyd el edificioc de Archivo Municipal Filemdn
Garza, como una aportacion al acervo cultural de Matamoros por
parte de Don Filemdn Garza.

MUSEO CASAMATA.
DINAMICO CENTRO CULTURAL HOY

Estructura Organica del Museo

Ing. Clemente Rendén de la Garza
Director
V
Profra. Rosalinda Sanchez Cardenas
Subdirectora

\Y
El museo Casamata a partir de su fundacién en 1970, durante la Coordinacion Administrativa
administracion del Ing. Oscar Guerra Elizondo, inspira a los \'
matamorenses y a los visitantes a admirar el pasado glorioso de la  [Gloria Gémez Loera | Ma. Teresa Segura T.
Heroica, Invicta y Leal Matamoros. Contraloria de piezas intendencia
Casamata es un balcén al pasado de Matamoros, permite, museograficas
auxiliados por la historia, conocer y reconstruir el pretérito, con el
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objeto de saber cuales son las raices y cuales son los yerros del
pasado que no se deben volver a cometer. Casamata es también,
un escaparate de todas las manifestaciones de cultura,
encaminadas a hacer renacer la sélida fama cultural que tuvo la
ciudad en tiempo pasado.

Casamata esta ubicada actualmente en la calle de Santos
Degollado esquina con Guatemala en la colonia Modelo, en la
ciudad de Matamoros, Tamaulipas.

La temdtica del Museo es histdrica casi en un cien por ciento ya
que cuenta con espacio disponible para manifestaciones culturales
de cualquier tendencia.

El personal a cargo del museo esta comprometido con él, trabajan
arménicamente para el mejor funcionamiento y maximo
aprovechamiento de sus instalaciones.

Los usuarios del museo Casamata son principalmente alumnos de
las escuelas de Matamoros, profesores y en menor cantidad pero
no menos importante, turistas. Todos ellos tienen a su alcance la
historia de la region en las salas de exhibicion, exposiciones de
arte en la galeria y en la Sala “Maria del Pilar”, en donde también
se llevan a cabo actos de honor y reconocimiento a artistas
plasticos.

El museo cuenta con la Asociacién de Amigos del Museo Casamata,
en la cual sus agremiados colaboran para la mejora del museo con
actividades como museologia, artes plasticas, musica, refaciones
publicas, etc...

Los visitantes pueden conocer el archivo histérico y hacer
consultas en cualquier momento.

Los encargados del museo, desde directivos hasta intendentes,
siempre estan dispuestos a resolver dudas u ofrecer ayuda durante

la visita. Son un equipo de trabajo dedicado a preservar este

edificio histdrico, que alberga al museo de historia regional y a
procurar la mejor difusion de la cultura que ofrece.

Para ellos el museo Casamata es cautivante por su contexto
histérico y de gran importancia en el marco social de la ciudad, es
por esto que no solo se interesan, sino que apoyan por completo
la difusion del tesoro que este Fuerte resguarda.
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COMUNICACION Y CULTURA,
SIGNOS Y SIGNIFICADOS |



COMUNICACION Y CULTURA

Etimoldgicamente comunicacion quiere decir "tener en com(n algo".

La comunicacion es un fendémeno social que surge a partir de la necesidad humana basica
de transmitir un mensaje o idea, la forma en que son transmitidos dichos mensajes
forman diferentes culturas, el desarrolio evolutivo de una cultura depende en gran parte
de la comunicacion. Comunicacion y sociedad son aspectos inseparables de la historia del
hombre.

Este ha resuelto su necesidad de comunicacion utilizando diversos signos y codigos reflejo
de sus costumbres.

Para la comunicacion usamos un medio y un mensaje basado en un lenguaje. Para realizar
el acto comunicativo deben existir tres elementos basicos que son un emisor, un mensaje
y un receptor.

Existen dos corrientes para el estudio de la comunicacién. El funcionalismo estudia el acto
comunicativo en el momento mismo de la comunicacion, es inductivo. El estructuralismo
se desplaza hacia el contexto, va mas alla de 1o evidente en el proceso de la comunicacion,
es deductivo.

Para entender mejor el proceso comunicacional se crearon los modelos de comunicacion
que lo explican de manera esquematica.

La funcion del Disefio Grafico es comunicar, por lo tanto, se pueden aplicar los modelos
de comunicacién a las propuestas de disefio para ayudarnos a plantear las soluciones.
Existen diversos modelos de comunicacién, para ayudarnos a solucionar la propuesta de
disefio para este caso, se tomara como referencia el modelo funcionalista del linglista
ruso Roman Jakobson por que se interesa por el significado y la estructura interna del
mensaje.2 Y a su vez estudia los factores que los componen y les asigna una funcion.

Comunicacion
y Cultura,
Signos vy
Significados

2 FISKE, John. "Introduccion
al estudio de la
comunicacion. " pag. 29
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MobpeLO FUNCIONALISTA DE ROMAN JAKOBSON.

- EMISOR Es quien envia el mensaje al receptor y a la vez
establece los lineamientos que debera tener el mensaje de acuerdo
a su contexto e intencion. Su funcidon es emotiva la cual es una
manifestacion de su ideologia en la emision del contacto.
 RECEPTOR Es quien decodifica el mensaje del emisot, su
funcion es connativa con la cual recibe el contacto, con una
influencia ideoldgica y animica.

- CONTEXTO Son las circunstancias espacio-temporales que
rodean un fendmeno particular, su funcién es referencial que da
las circunstancias contextuales Que matizan o cargan
significativamente a la comunicacion, son los valores economicos,
ideoldgicos y sociales dispuestos al momento del contacto,

- CONTACTO Es la parte central del proceso, se expresa por
medio de cddigos comunes, cumple con ftres funciones:,
enunciativa que es aquella que habla del contenido; poética, que
es la forma sintactica, es decir , todos los elementos formales y
que se aprecian como tales, todo aquello que es comunicativo
gracias a fas formas; y la funcion estética, que es la sublimacion
del contacto entre la funcion emotiva y la funcidn connativa. El
contacto no siempre es estético, o esta funcion estd minimizada en
la mayoria de las veces.

+ CODIGO Es un conjunto de significantes con significados
compartidos, es decir, las estructuras que permiten expresar a los
signos; deben ser convencionalizados, son sociales mas que
humanos. Su funcién es metalinglistica, le permite al cddigo
expresar mensajes propios, secundarios, paralelos, intencionales o
no, aparte del contacto principal.

- CANAL Es la via fisica por la que viaja el contacto, cumple con la
funcion fatica con la cual se abren u obturan los canales de
comunicacion. Es intermitente.

- MEDIO Es el soporte tecnolégico humano que emite el contacto
y permite recibirlo, es el que codifica al contacto; su funcidn es de
anclaje, es decir, todas aquellas estrategias para dejar que el

Comunicacidén y Cultura,

Signhos y Significados

CONTEXTO

Funcion Referencial

'

EMISOR __ CONTACTO_, RECEPTOR

F. Emotiva

F. Enunciativa F.Connotativa
Funcion Poética
Funciéon Estética

{

cODIGO

Funcion Metalingiiistica

}

CANAL

Funcidén Fatica

{

MEDIO

Funcion de Anclaje
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medio sea vigente, 0 sea necesario. El disefiador grafico es ante Comunicacién y Cultura,
todo un medio. Medios pueden ser soportes graficos como Signos y Significados
carteles, periddicos, tripticos, medios audiovisuales, etc....

Cada uno de los elementos de este esquema tiene una posicién y

una relacion determinada con los demas elementos, todos

interactiian y estan determinados por el contexto.

Aplicacion del modelo de Jakobson al proyecto de Video
para el Museo Casamata.-

La funcién del Disefio Grafico es comunicar, por lo tanto, se pueden
aplicar los modelos de comunicacidn a las propuestas de disefio
para ayudarnos a plantear las soluciones.

+ Emisor: Museo Casamata; funcion emotiva: dar a conocer la EDIFICIO HISTORICO
informacion histdrica que alberga y la importancia de la misma. Funcién Referencial
- Receptor: El pblico que visita el museo; funcidn connativa: tiene ‘

la cultura a su alcance; el conocimiento propio del usuario quien

comparte la ideologia del mensaje ya que es su propia historiay la MUSEO __ VIDEO _, PUBLICO
de su ciudad, con la influencia de la cercanfa con Estados Unidos. F- Emotiva F. Enunciativa  F.Connotativa
. Contexto: Casamata es un edificio histérico de 200 afios de Funcion Poctica

antigiiedad que hoy alberga no sélo el pasado sino la cultura del Funcion Estetica

presente; funcidn referencial: misidn de difundir datos historicos ‘

de manera rapida y entretenida, hacer renacer la ideologia

mexicana, crear una identidad con la historia de México en la iN_',:ORMA_CI?,N_

frontera con los Estados Unidos. Funcion Metalingiiistica
- Contacto: visual y auditivo, el video debe ser entendible; }
funciones: enunciativa, toda la carga de informacion histdrica; MONITOR
poética y estética, la importancia de las imagenes y del sonido P
relacionados en forma arménica para producir un video de calidad, Funcién Fatica
no solo informativa sino artistica y cultural. {

+ Codigo: Imagenes del museo, su ubicacién y el contenido de sus CINTA
vitrinas aunado al audio con informacién descriptiva y mdsica de la T
regién; funcion metalinglistica: despertar la pasién por su ciudad Funcion de Anclaje
y su cultura. Se da en la edicién y en la narrativa del video.

- Canal: por coaxiat desde un VCR hasta un monitor, y el monitor
mismo; funcién fatica: el monitor atrae mas que una vitrina , se
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repite el video por intervalos de tiempo. Comunicacion y Cultura,
- Medio: el video mismo, la imagen magnética; funcién de anclaje: Signos vy Significados
datos histéricos de conexion actual.

Para que la comunicacion sea exitosa, es decir el mensaje sea

percibido como se intenciond, es necesario que el lenguaje

contenga los signos y codigos pertinentes y que se logren las

funciones de los mismos.

La Semidtica nos conduce al estudio del signo, que para el disefio

grafico es herramienta fundamental en la abstraccién de las ideas

gque comunica.

FUNDAMENTOS DE SEMIOTICA

El estudio de los signos y su funcionamiento se llama Semidtica y
tiene tres areas principales: el signo mismo, los cédigos o sistemas
de organizacion de los signos y la cultura dentro de la cual operan
estos cddigos y signos.

Un signo es algo fisico, perceptible por nuestros sentidos; se
refiere a algo diferente de si mismo; y debe ser reconocido por sus SIGNO /OBJETO
usuarios como signo.

Los dos autores mas influyentes en el estudio semidtico son
Saussure y Peirce, sus modelos de significado comparten tres
elementos de analisis; el signo, aquello a lo cudl se refiere el signo
y los usuarios del signo.

Saussure, siendo lingliista, enfoca la atencion en su modelo basico
mas directamente en el signo mismo. El signo para Saussure es un
objeto fisico con un significado, en sus propias palabras, un signo =~ REPRESENTAMEN INTERPRETANTE
consiste de un significante y un significado. El significante es la
imagen del signo tal como lo percibimos; el significado es el
concepto mental al cual se refiere,

Peirce identifica una triada, una relacion triangular entre el signo,
el usuario y la realidad exterior; los elementos se inter-relacionan
estrechamente y solamente pueden ser comprendidos en términos
de los otros.

Un signo se refiere a algo diferente de si mismo e/ ofyjetoy es
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comprendido por alguien; es decir tiene un efecto en la mente del
usuario, &/ interpretante.

Asi, el signo es traducido por otro signo, lo cual se vuelve un tanto
cuanto complicado, Peirce intenta condensarlo en su teoria de las
tricotomias. Las variaciones que ocurren entre ellos se explican por
las diferencias sociales y psicolégicas que hay entre los usuarios.

CLASIFICACION DE LOS SIGNOS

Para Peirce "los signos son divisibles segin tres tricotomias:
primero, segun que el signo es en si mismo, sea una mera
cualidad, un existente real, 0 una ley general; segundo, segin que
ia relacion del signo con su objeto consista en que el signo tenga
alguin caracter en si mismo, o en alguna relacion existencial con
ese objetc 0 en su relacion con un interpretante; tercero, segin
que su interpretante lo represente como un signo de posibilidad,
como un signo de hecho o como un signo de razén".3

Peirce hizo una clasificacion del signo a partir de estos puntos. La
cual nos da un soporte para hacer un analisis teérico en la
blsqueda de soluciones al problema de comunicacidn que se
plantea en este proyecto.

Por principio tenemos a la relacion triadica que engloba las
dimensiones del conocimiento humano:

En la cual pragmasis es el uso o la aplicacion de lo existente, es
el poder de expresion que posee el objeto. La sinfaxis
comprende el orden y la estructura, el acomodo de los codigos que
representan al objeto, es la gramatica. La semdntica, por su
parte, es el concepto o el significado, es la esencia. De esta triada
derivan todas las relaciones triadicas.

El siguiente cuadro organiza la teoria de tricotomias de Peirce que
deriva de las relaciones triadicas.

Comunicacion y Cultura,
Signos y Significados

PRAGMASIS

SINTAXIS SEMANTICA

3 Sanders Peirce Charles. "La Ciencia de la Semiotica™. pag. 29

A A ENEENERENNENENNNERENNERENNENESNNEEEENERSEENERENNERNNSENN-RNENRNERMENSHJENRNSNNENNNNNN] 14

Casamata Sitiado por la Cultura



CUADRO DE RELACIONES TRICOTOMICAS

a) El objeto (nivel pragmatico) se divide en cuanto al objeto que
persigue en:

Cualisigno: el objeto se encuentra en relacién con el objeto
mismo, se refiere a las cualidades perceptibles que nosotros
captamos.

Sinsigno: se encuentra en la relacion objeto - representamen, las
cualidades perceptibles se reducen, se depuran y se define al
objeto.

Legisigno: relacion objeto - interpretante, su fundamento es una
ley, regla, convencién o habito.

b) El representamen (nivel sintactico) se divide en cuanto al
signo en si mismo, su estructura, relacién y funcionamiento, en:

Icono: signo de la relacion representamen - objeto; es un signo
de-similitud efectiva, un icono se parece a su objeto.

Indice: es el signo de la relacion representamen - representamen,
signo de la contigliidad efectiva de cardcter social, signo que tiene
una conexién existencial directa con su objeto.

Simbolo: relacidn representamen - interpretante, signo de
similitud asignada de caracter social, signo que puede carecer de
relacion con su objeto, comunica sofamente por que se llega a un
comdn acuerdo en que va a representar algo.

c) El Interpretante (nivel semantico) se divide en cuanto a sus
posibilidades de interpretacion y significacion.

Rema: relacién interpretante - objeto, este signo describe las

Comunicacion y Cultura,
Signos y Significados

OBJETO REPRESENTAMEN INTERPRETANTE

OBJETO [ TLYIFAL Y SENSH A IR ANATIFaNT]

REPRESENTAMEN HATAY Y IAYUIWS YA LTI

INTERPRETANTE REEHA INCENTE RGEAEN T

INDICE

SIMBOLO
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cualidades extrinsecas del objeto que consume de manera inmediata el destinatario, es la
apreciacion esencial del referente.

Dicente: es el signo de la relacion interpretante - representamen; es una proposicion que
esta conectada con el objeto, por medio de una asociacion de ideas.

Argumento: signo de Ia relacion interpretante - interpretante; es el signo que totaliza
el cuadro, le da al contacto la jerarquia de mensaje, el lector genera un postulado gracias
al proceso signico.

- CODIGOS

Es el sistema de organizacion de los signos y estan gobernados por reglas, aceptadas por
miembros de la comunidad. Casi cualquier aspecto gobernado por reglas puede ser
calificado de "codificado".

En la cultura siempre estan implicitos los codigos y los signos, en la dimension social de
los signos, es el acuerdo entre los usuarios sobre los usos y respuestas de un signo. Los
codigos son la guia de la experiencia de cualquier cultura, ya que a través de ellos se
puede comprender la existencia social. El individuo al hacer uso de los cddigos forma parte
de la cultura. Una cultura es un organismo activo, dindmico y vivo gracias a la
participacion activa de sus miembros en sus cédigos de comunicacidon.

Para Saussure los sighos se organizan en codigos de dos maneras. La primera es por
paradigmas, un paradigma es un conjunto de signos de entre los cuales se escoge el que
se va a usar. La segunda manera es la sintagmatica: un sintagma es el mensaje dentro
de cual se combinan los signos escogidos. Asi, todos ios mensajes incluyen seleccion
(tomada de un paradigma) y combinacion (en un sintagma).

Debemos recordar la insistencia de Saussure en que el sentido de un signo esta
determinado principalmente por su relacion con otros signos.

Paradigmas.- Un paradigma es un conjunto del cual se hace una seleccién; solo una
unidad de ese conjunto puede ser seleccionada. Las caracteristicas basicas de un
paradigma son:

1) Todas las unidades en un paradigma deben tener algo en comun; deben compartir
caracteristicas que determinan su calidad de miembro en ese paradigma.

2) Cada unidad debe distinguirse claramente de todas las otras en el paradigma. Lo que
nos permite distinguir entre un significante y otro son los rasgos distintivos de un signo.

Comunicacion
y Cultura,
Signos y
Significados
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" Donde hay seleccién hay significado, y el significado de lo que seleccionamos esta
determinado por el significado de lo que no seleccionamos”.4
Sintagmas.- Seleccionada una unidad de un paradigma, es generalmente combinada con
otras unidades; esta combinacidn recibe el nombre de sintagma. Lo importante de los
sintagmas son las reglas o convenciones seglin 1as cuales se hace la combinacién de
unidades. En un sintagma, pues, el signo seleccionadso puede verse afectado por su
relacion con los otros; su sentido esta determinado en parte por su relacion con otros en
el sintagma.
La ctave para comprender 10s signos es entender sus relaciones estructurales con otros
signos; y hay dos tipos de relacion estructural: paradigmatica, es decir la de seleccion, y
la sintagmatica, ta de combinacion.
Dos tipos de paradigma dan su nombre a dos tipos de codigo: analdgico y digital. Un
codigo digital es aquel cuyas unidades estan claramente separadas; un codigo analdgico
es el que trabaja en una escala continua. Los cddigos digitales son mas faciles de
comprender simplemente por que sus unidades son facilmente distinguibles. Los codigos
arbitrarios son digitales, lo que facilita escribirlos o anotarlos.

Cédigos presenciales.- Los codigos cumplen con funciones comunicativas y sociales.
Los cddigos presenciales son indicios; no pueden representar algo diferente de ellos
mismos y su codificador; son los indices, que segun Peirce son signos de la contigtiidad
efectiva de caracter social y que tienen una conexion existencial directa con su objeto.
Indican aspectos del comunicador y de su situacién social presente. La comunicacion no
verbal se realiza por medio de cddigos presenciales tates como gestos 0 calidades de voz.

Cadigos elaborados y codigos restringidos.- El tipo de relaciones que existen es un
factor determinante del cddigo utilizado. Los codigos restringidos dependen de la
experiencia cultural; los elaborados dependen de la educacion formal y del entrenamiento,
deben de ser aprendidos.

Cdédigos de banda ancha y cédigos de banda estrecha.- Se definen por la
naturaleza de la audiencia. Un cddigo de banda ancha es aquel que comparten los
miembros de una audiencia masiva: tiene que enfrentarse a la heterogeneidad. Un cédigo
de banda estrecha esta destinado a una audiencia especifica que a menudo se define por
los cédigos que utiliza.

Comunicacion

y Cultura,
Signos vy

Significados

4 Fiske, John. "Introduccién al
estudio de la comunicacion".

pag. 50
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Codigos arbitrarios (o ldgicos).- son cddigos en los cuales el acuerdo entre los  Comunicacion

usuarios es explicito y definido. Ejemplos: las matematicas y los simbolos quimicos. v Cultura,
Signos v
Cddigos convencionales.- estos, por el contrario de los arbitrarios, son mas dinamicos Significados

y abiertos al cambio; invitan a la negociacidn activa por parte del lector. Los tipos
extremos de cédigos convencionales se pueden llamar estéticos: a veces sélo pueden ser
decodificados por medio de claves insertas en el texto.

Codigos estéticos.- son muy variados, estdn menos definidos, se ven muy afectados
por su contexto cultural; son expresivos, pueden ser una fuente de placer y de
significacion en ellos mismos y el estilo es un concepto pertinente. Pueden cumplir todas
las funciones del modelo de Jakobson. Los cédigos estéticos convencionales logran el
acuerdo entre sus usuarios por la experiencia cultural compartida.

CODIGOS DE LOS MEDIOS AUDIOVISUALES.

Existen muy variadas formas de llevar a cabo la comunicacién, a esto le {lamamos medios,
y debera ser de acuerdo al estilo y necesidades del emisor, las caracteristicas del mensaje
y a la ideologia del receptor. Dentro de los medios de comunicacion se encuentran los
medios audiovisuales, que con una mezcla de imagenes y sonido, facilitan la emision de
ideas, sumado a esto, en forma estética y armoniosa; se utilizan en el campo de la
educacién y la informacion.

"Un medio audiovisual debe entenderse siempre como la asociacion de un instrumento,
transmisor de la informacion, y un documento o mensaje, portador de la informacion”. >
Dentro de los medios audiovisuales podemos encontrar una primera division que seria
medios audiovisuales fijos o estaticos y medios audiovisuales cinéticos. En los primeros
podemos encontrar al comic 0 historieta, fotonovela, cartel, muralismo, al rotafolio,
mapas, etc. Y en los cinéticos se encuentran el video, el multimedia, y el cine por
mencionar algunos.

En los fijos o estdticos os principales cddigos son literarios, tipograficos y pictograficos,
que deben de ser congruentes para que el mensaje sea claro. Algunos de estos medios
pueden ser impresos, otros se trazan a mano, segun las habilidades y la tecnologia.

Los medios audiovisuales estaticos son de naturaleza impresa, pertenecen a las artes
gréficas. Los medios audiovisuales cinéticos son fotograficos y magnéticos, pertenecen @ 5 maas Casas, Santiago.

las artes electrénicas, son cinta. Y a estos pertenece el video, que se puede denominar ‘Técnicas y  recursos
audiovisuales”. Pag. 26
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como la “manipulacion o registro vy reproduccién de sonidos e imagenes por Comunicacion

procedimientos magnéticos de forma sincronica y simultanea".6 y Cultura,
Signos y
- CODIGOS DEL VIDEOD Significados

El video es una forma simbdlica, toda forma simbdlica debe ser:

- Intencional , la intencidon de este documento es difundir la importancia de ia
informacion que brinda el Museo Casamata "para que no se quede en sus vitrinas ni la
historia en sus paredes"; a Ia vez que promocionar el uso de este medio audiovisual para
la museografia como elemento de apoyo;

- Convencional, el video es convencional ya que toda fa informacion se dard en
imagenes claras bajo un codigo compartido v con texto en el lenguaje cologuial de la
ciudad, realizandose en este soporte por que es el que facilita la construccion det proyecto
y su desarrolio en la comunidad;

- Referencial, el video es referencial por que existe la necesidad de un soporte que
brinde una interaccion real y tangible entre el mensaje y el receptor, que capte toda su
atencion.

« Contextual, el video es contextual, es el momento ideal dentro del cambio social para
crear un soporte audiovisual que contribuya al encuentro con la cultura que ofrece la
institucion para un enriquecimiento de la mexicaneidad en la poblacion;

« Estructural, el video es estructural por gue se basa en la informacién permanente con
la que cuenta el museo aunada at método creativo de construccion del video que se
desarrollard de acuerdo a la idiosincrasia del pueblo.

"El video es un relato audiovisual realizado para la pantalla chica su novedad es tanto
cronologica como linglistica. Los cddigos del video se componen def conjunto literario, ef
conjunto pictérico dotado de movimiento, y aunque reducido el conjunto tipografico.

En el literario se encuentra fa narracion del tema en cuestion. Es decir o que se escucha
en el video ya sea oral o musical. En el pictdrico se encuentra el fotograma, la animacion
de diapositivas y la fotografia en movimiento. La naturaleza profunda de los medios
cinéticos es la audio/visualidad. Imagenes visuales fluidas e imagenes sonoras grabadas,
de ahi o innecesario del lenguaje tipografico".”

Los codigos para la mezcla de video y audio son: planos, puntos de vista, Movimiento, 6 gqnet pois, Mercader. “En
angulos, iluminacion, edicidn y montaje. torno af video™,

7 Curel, Fernando. "Mal de
ojo". Pag. 188
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PLanOs 0 ENCUADRE

Las medidas de estos son a escala del ser humano. Los encuadres
se miden de acuerdo a la distancia que hay de la camara con
respecto al sujeto. Se les distingue también como "shots", los
cuales se designan con abreviaturas derivadas de sus términos en
inglés para facilitar su manejo. Las tomas cerradas son aquelias en
donde el individuo es el elemento mas importante del encuadre.
Las tomas intermedias o planos medios son aquellos en los que el
personaje y el ambiente tienen igual importancia. Las tomas
abiertas son aquellas en que el medio ambiente tiene mas
importancia que el sujeto.

- Big Close Up:

También conocido por B.C.U. Este encuadre es de gran
acercamiento. En el podemos percibir un detalle de la cara hasta
el rostro completo. Principalmente se hace cuando se quiere
acentuar la expresividad del momento.

- Close Up:

También conocido como C.U. Donde la toma es el rostro completo
y un poco de los hombros. Su uso principalmente es en portadas
de revistas, en retratos de personajes importantes y cuando Ia
expresion lo amerita para la identificacién del individuo.

» Medium Close Up:

También conocido como M.C.U. Donde la toma es desde donde
termina el close up hasta el nacimiento de los brazos. Su uso es el
de representar los sentimientos.

« Medium Shot:

También conocido como M.S. Donde la toma se hace desde la .
cabeza hasta la cintura. Su uso es para mostrar la direccion def Medium Shot
sujeto. Se usa en los casos es que o importante es el comunicado

mas que la locacion.
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- American Shot / Plano Americano:

También conocido por A.S. Va desde la cabeza hasta los muslos. El
nacimiento de este encuadre surge para poder mostrar las armas
en las peliculas de vaqueros. Es un plano estético pues elimina la
articulacién de ia rodilla.

+ Full Shot:

También conocido como FS. Registra al individuo completo de pie.
Las distancias o medidas se denominan por la altura, no por lo
ancho de la pantalla. Cuando la toma es de dos personas se llama
Two shot, cuando es de tres personas Three shot, y cuando es
grupal, Group shot. El uso de este encuadre es muy versatil puesto
que igual nos muestra paisaje 0 nos indica algo en especifico,
como ia accion del personaje.

+ Long Shot:

También llamado L.S. Es cuando se deja un espacio considerable
para insinuar o informar algo mas, utilizando al personaje,
comunmente para enaltecer locaciones.

- Stablishment Shot y Panoramic Shot:

Conocidos como S.S. y P.S. En ambas el individuo no aparece, el
lugar es lo importante. E.S nos indica un establecimiento. P.S. son
exteriores. Se usan para anunciar el mensaje.

PunTOS DE VISTA

Se postula un punto de vista dual y alternativo. O quien ve es la
camara (y con ella el espectador) ¢ quien ve es el personaje (y con
él, asimismo, el espectador). Esta dualidad o alternancia se
mantiene sin grandes sobresaltos en filmes y telenovelas. El video
en cambio, la pone en entredicho.

MoOVIMIENTO
Aqui se encuentran también dos posibilidades basicas: 0 se
mueven los personajes o se mueve la camara.

Plano Americano

Long Shot

Full Shot

Stablishment Shot
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El movimiento de la cdmara es, a su vez, dual. O se mueve
permaneciendo el tripode en su lugar 0 se mueve con todo y
baculo o apoyo.

En el primer caso (tripode fijo), la camara puede realizar:

a) giros verticales hacia arriba (tilt up), o hacia abajo (tilt down );
b) giros horizontales hacia la derecha ( panning right ) o hacia la
izquierda (panning left);

c) movimientos virtuales hacia adelante { zoom in } acercamiento
de escena; o hacia atras ( zoom back )} alejamiento de escena.
En el segundo caso {desplazamiento con apoyo o carro) fa cdmara
puede realizar:

a) movimientos horizontales rectos frontales hacia adelante { Dolly
in ) y hacia atras (Dolly back );

b) movimientos horizontales rectos laterales hacia la derecha
(travel right ) o hacia la izquierda ( travel left);

c) movimientos verticales rectos hacia arriba ( ped up ) o hacia
abajo (ped down ).

d) movimientos circulares: giros de 180°; giros carentes de vector
(whip shot).

e) movimientos aleatorios: sin un vector previsto, surge de
acuerdo a las necesidades del guion (moving shot).

Picada

ANGULOS

Son el conjunto de caracteristicas del cuadro de las que dependen
la perspectiva y la disposicidn de las figuras.

La angulacién se basa, tedricamente, en los siguientes factores:
a) del punto de vista (de la posicion de la cdmara).

b) Del objetivo escogido.

¢) De la inclinacién del lente con relacién al horizonte.

Los angulos de camara son los siguientes:

« Picada: ( High Angle Shot ) toma de frente desde arriba - :
formando un angulo de 45° con respecto al individuo. Dan Confrapicada
sensacion de debilidad y pequefiez.
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- Contrapicada: ( Low Angle Shot ) es aguella toma que se hace
de abajo hacia arriba formando un angulo de 45° entre la cdmara
y el sujeto. Dan sensacion de grandeza y poder.

- Tight Shot: Toma para destacar objetos u arnamentos. De uso
comin en catdlogos de productos de belleza y joyeria.

- Top Shot: Son tomas realizadas de artriba hacia abajo, puede ser
cenital, gravitacional o normal; comlUnmente utilizadas en
encuentros deportivos desarrollados en estadios de gran
capacidad.

- Over shoulder: es la toma realizada por encima del hombro de
un sujeto que se encuentra normalmente de espaldas a la camara.

- Holandés: es la toma en la cual el horizonte esta inclinado. Su
angulo es nadir.

ILUMINACION

Cada tipo de fuente luminosa ( ia luz del sol, la luz cielo sin nubes,
la de las lamparas de tungsteno, o la de 10s tubos fluorescentes, ia
de las "antorchas” de video, etc.) tienen su propia temperatura de
color, que se mide en unidades llamadas "grados Kelvin". Cuanto
mas tienda al blanco azulado mas alta es la temperatura de color
de nuestra fuente luminosa. Cuanto mas se aproxime al rojo -
naranja mas baja sera.

Para las tomas del video "Casamata sitiado por la cultura" se usa,
en tomas exteriores, luz natural en el horario apropiado para el
color, textura y profundidad de los elementos; para las tomas en el
interior del edificio, en las salas, se usan: una luz principal llamada
Key light, una secundaria llamada Second light y una de refuerzo
llamada Back light.

La luz tiene factores como: calidad, la cual la da [a temperatura del
filamento; y la cantidad con variantes como: fuente (watts),
distancia, luz artificial y/o luz natural.

Over shoulder

Top Shot

Holandés
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EDICION

Se puede dar de dos formas o la camara va registrando las escenas
de acuerdo a un script previo, al mismo tiempo gue el micréfono
va registrando los sonidos; material doble, visual y sonoro que
posteriormente se edita o el director intercala, trabajo de
laboratorio, distintos elementos visuales y sonoros con el propdsito
de crear un efecto metafdrico determinado. Trabajo que se
denomina montaje. Editar significa tejer las tomas visuales y
sonoras al tenor de una sintaxis predeterminada.

MONTA3E.S

Significa yuxtaponer tomas visuales y sonoras al tenor de una
sintaxis que se va construyendo sobre la marcha.

El montaje de escenas enteras se da de tres formas:

1.- En secuencia. Una accion se desarrolla sin interrupcion hasta el
fin. Se le agrega la siguiente y asf sucesivamente.

2.- Entrelazado. Las escenas se cortan en partes pequefias que se
intercalan. Continuacidon alternativa de una y otra escena.
Entrecruzamiento.

3.- Insercién de escenas o cuadros separados en una accién
continua.

El sincronismo de las escenas se da de dos maneras:

1.- De varias escenas enteras unidas en secuencia o
entrecruzadas. En secuencias que, en general, estdn empalmadas
mediante titulos que les dan continuidad.

2.- De detalles de un escenario de accién en el mismo momento,
Presentacion sucesiva de acontecimientos que tienen lugar al
mismo tiempo en el mismo lugar.

TRANSFER

Consiste en la transferencia de fotos fijas a video mediante la
filmacién del diaporama. Con este se pueden combinar fomas en
movimiento y tomas fijas en una misma cinta. Para ello se requiere
en primer lugar el video de las tomas en movimiento previamente
grabadas, en una videoreproductora A, conectada a una
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videograbadora B en la cuat se grabard el master, un monitor
conectado a ésta; una camara de video conectada al monitor, que
grabara el diaporama producido por dos proyectores de
diapositivas conectados a un disolver, cuya funcion es mezclar las
fotos fijas, dandole una secuencia y ritmo.

- FUNDAMENTOS DE LA TECNOLOGIA DEL VIDEO.

El video tecnoldgicamente, consta de tres partes esenciales con las
cuales se puede conformar; 1a primera consta de un Zansductor
eléctrico, con el cual se logra convertir una imagen visual y una
onda sonora en una sefial eléctrica. La segunda es otro transductor
eléctrico que convierte una sefial eléctrica en algin tipo fisico de
grabacion y que, a su vez, se puede recuperar huevamente en una
sefial eléctrica y por dltimo tenemos el dispositivo con el cual
transformamos la sefal eléctrica en una imagen y un sonido, que
tendra las mismas caracteristicas que contenia la fuente original. A
continuacién se describiran estos dispositivos dependiendo de sus
caracteristicas tecnoldgicas.

La primera parte que comprende la formacidon del video, es la
camara, que es el dispositivo con el cual podemos captar las
imagenes visuales y {a banda sonora, y transformarlas en sefiales
eléctricas, basicamente lo que hace una camara de video,
independientemente de la tecnologia que usen para su
procesamiento es que por medio de dos transductores eléctricos,
los cuales hacen que por una parte, la imagen que llega a ellos a
través de los lentes vy filtros de la camara, se transforme en una
sefial eléctrica variable, que tendrd la representacion analdgica o
digital de la imagen, y por otro lado transforma ias ondas sonoras
en otra sefial eléctrica, este dltimo transductor es lo que se conoce
como el micréfono.

En {0 que respecta a la sefial que contiene los datos de la imagen,
tenemos dos tipos de ella, dependiendo de la camara que se
utilice, i3 primera y fa mas comin hasta hace poco tiempo, es la
camara de formato analdgico, ésta recibe la imagen tal y como lo
hace una camara de fotografia, pero con la caracteristica de que
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en su interior se encuentra el dispositivo éptico que logra convertir la imagen en una sefial
eléctrica analdgica; de lo cual entendemos por sefial analbgica a la sucesién continua de
amplitudes eléctricas que representan una cierta informacion. Esta sefial eléctrica que ya
fue convertida, es la que va a ser almacenada o reproducida en un dispositivo diferente.
Por otro iado tenemos las camaras digitales tienen el mismo principio de operacion que
las camaras analdgicas en lo que respecta a recibir la imagen, pero con la diferencia que
el procesamiento de la sefiai eléctrica, lo hace en forma digital, esto es que la sefial estard
dada solo por pulsos eléctricos, que representaran valores numéricos, con lo cual
tendremos la imagen representada en dichos valores y no en amplitudes eléctricas.
Tedricamente las camaras analdgicas son las mas precisas, dado que pueden contener la
sefial con la misma forma en que la reciben y no estan limitadas por valores numéricos
que entran en ciertos rangos como en las digitales, pero en la practica tienen dos
problemas, el primero es que las camaras mas comunes que usan formato analdgico
tienen una resolucion baja o media, con excepcion de las cdmaras profesionales ( pero
con un costo muy alto); 1a segunda es que son muy susceptibles a la interferencia, ya que
por su condicion, no se puede tener control en la forma de la sefial, y ya gue en la mayoria
de los casos su procesamiento fisico es magnético , es muy complicado hacer que la sefial
perdure intacta después de ser manipulada. Ahora bien, las camaras digitales de reciente
aparicion comercial, tienen la ventaja de que no son susceptibles al ruido, dada la
tecnologia que contienen, y su calidad dependera de la capacidad de procesamiento que
tengan, que en general es muy alta. Puesto que la tecnologia actual hace que la sefial sea
incluso superior a la de las formas de reproduccién visual mas comunes como puede ser
un televisor.

En fo que respecta al audio, basicamente el procesamiento es igual, con la variante de que
siempre esta sefial viaja en un canal separado del canal por donde va a viajar la imagen.
La segunda parte que concierne al procesamiento del video, es el dispositivo con el cual
vamos a convertir la sefial eléctrica proveniente de la camara, en una forma que
fisicamente logre grabar permanentemente las caracteristicas de la sefial eléctrica que
contiene los datos de la imagen y el audio, y a su vez, pueda reproducir estos datos fisicos
nuevamente en una sefial eléctrica.

La mayoria de las camaras comerciales, tienen integrado el formato en el cual se graba
fisicamente y esto les da [as caracteristicas de calidad dependiendo del formato que
utilicen para grabar y reproducir la sefial, pero existen cdmaras gue no requieren un
formato especifico para grabar y dependera del sistema que se elija para grabar la sefial,
pero esto generalmente se usa en camaras profesionales.

Practicamente todas las camaras graban directamente en un dispositivo magnético, sin
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importar si o hacen analdgica o digitalmente, y solo en casos especificos se transforma
en formatos opticos. En lo que respecta a los sistemas magnéticos, tienen un
funcionamiento bastante simple, la sefial eléctrica en cualquiera de sus formas, llega a un
transductor eléctrico, el cual convierte la sefial en un campo magnético variable, que al
pasar por una cinta sensible a las variaciones de un campo magnético crea la misma forma
de la sefial eléctrica en una impresion magnética. Y esta impresion magnética puede ser
reproducible de la misma manera usando un instrumento sensible a las variaciones
magnéticas impresas y convirtiéndolas en sefiales eléctricas, que pueden ser luego
procesadas en video, edicién o cine por citar algunos.

No todas las cintas magnéticas tienen Ja misma capacidad de almacenamiento de datos,
existe una gran variedad de formatos dependiendo precisamente de su capacidad de
almacenamiento, que es lo que e va a dar la calidad en imagen y audio. A continuacion
se enlistan y definen 10s principales formatos magnéticos utilizados para el video:

« BETA.- Es el formato comercial mas antiguo que existe. Su calidad ha sido superada por
otros que ofrecen mejor definicibn de imagen y nitidez de sonido. Actualmente se
encuentra a punto de desaparecer.

- VHS.- Es el mas com{in y barato de los formatos comerciales y la calidad de grabacién
es para un aficionado. Emplea una cinta de 2 pulgada y tiene tres velocidades de
grabacién dependiendo de las necesidades en calidad y cantidad de imagen en el
videocassette, estas son: Stand Play (SP), Long Play (LP) y Super Long Play (SLP). Se
obtiene mayor calidad grabando a velocidad mas rapida (SP) debido a que se pueden
almacenar mas cuadros por segundo.

» VHS-C.- Version compacta del formato VHS que surge por la necesidad comercial de
crear un formato mas péquefio, utiliza un cassette de menor tamafio por lo comodo que
resulta una camara mas ligera en el momento de la grabacion. Puede ser reproducido y
grabado en cualquier maquina VHS por medio de un adaptador (cassette madre). Y tiene
las mismas caracteristicas de calidad y costo que el VHS. Su uso es para aficionados.

 S-VHS.- Es una version mejorada del VHS y ofrece mucha mejor calidad de imagen. El
S-VHS puede resolver detalles muy precisos como la definicion del cabello; se reguieren
monitores y reproductores compatibles que cuenten con terminales S-Video y cable S. Las
videos 5-VHS pueden reproducir formatos VHS, pero VHS no puede reproducir S-VHS. Su
uso puede ser profesional y tiene un costo elevado.
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« §-VHS-C.- El S-VHS-C es una extension del S-VHS en cassette compacto.

« Hi 8.~ Vino a sustituir el uso de los proyectores Super 8. Su sonido digital PCM permite
afadir una banda sonora secundaria. Ofrece mayor luminosidad y cuenta con el RCTC (
Cadigo de tiempo reescribible de usuario ) que asigna un nimero de 8 cifras a la cinta,
que indican Horas:minutos:segundos:cuadros. Ejemplo: 01:30:16:02.

Es de un costo elevado y su uso puede ser profesional.

+ Video 8.- La calidad de la imagen es similar a la del VHS y el VHS-C. El sonido FM del
Video 8 es muy superior al de VHS aungue a veces presenta ruidos diversos. El sonido FM
se graba mezclando con la sefial de video y no puede cambiarse, ademas de que no
permite el doblaje del audio (audio insert 0 audio dubbling). Es de un costo accesible y
Su uso es para aficionados.

- Mini DV.- Estas camaras graban las imagenes similares utilizando un preciso barrido en
bits digitales (lenguaje de ceros y unos que utiliza una computadora) y permiten al video
casero dar el salto hacia la digitalizacion, lo que significa una calidad de imagen 2 veces
superior al formato VHS que domina al mercado. Las nuevas camaras Mini DV graban
imagenes a 500 lineas de resolucion y cuentan con un puerto digital que la hace
compatible con una PC. Su coste es muy elevado y son para uso profesional.

Por otro lado tenemos los formatos dpticos, en los cuales la grabacién fisica se hace por
reflexion de luz, el dnico formato comercial actual es el LaserDisc, que aungue tiene un
formato digital con gran calidad de audio y video, estd por ser sustituido por nuevos
sistemas Opticos mas compactos y baratos.

El ditimo dispositivo necesario para el manejo del video, es aquel con el cual podemos
apreciar la imagen v el video en s, este es casi en cualquier caso el monitor o televisor,
y la excepcidn serian algunos sistemas de cristal liquido, por ejemplo.

A un monitor, llega una seial eléctrica que ya ha sido transformada previamente, esta
sefal que contiene el audio y la imagen, se recibe ya sea por un canal directo; o escalado
a una frecuencia manejable para un canal sintonizado. En la entrada e! audio es separado
hacia un ampiificador, el cual directamente saldra hacia unas bocinas y sera escuchado
normalmente, la sefial de audio puede llegar en mono o stereo, dependiendo de los
canales de audio que contenga la sefial de entrada, por otro lado, {a sefial de video si viaja
por un canal directo, se modifica y/o amplifica y se recibe en un cinescopio, si es escalada
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en frecuencia llega a un demodulador y de ahi llega al amplificador para ser transformada
y poderse recibir en el cinescopio, en este se crea Un campo magnético y eléctrico intenso,
que logra que un cafién de electrones tome una direccion y orientacion especifica, que
dependera de la sefial eléctrica que se esté aplicando, esta dirigira los electrones en un
barrido a través del final del cinescopio dando una especie de plano con lineas. Los
electrones al chocar con el final del cinescopio generan una luminiscencia creando
imagen, que en unién de un haz completo de electrones en un plano, forman una imagen
con las caracteristicas que contiene la sefal.

En este punto influye también la frecuencia de campo que es la cantidad de cuadros que
se producen por segundo en una pantalla de television.

Existen cuatro sistemas de television de acuerdo al barrido y la frecuencia de campo:

« N.T.S.C. ( National Television System Commitee ) con 525 lineas de resolucion y 30
cuadros por segundo. Se utiliza en América, algunos paises de Asia y Oceania.

- P.A.L. ( Phase Alternation by Line) tiene 625 lineas de resolucién y 25 cuadros por
segundo. Se utiliza en Europa y parte de Africa.

+ S.E.C.A.M. (Systeme Electronique Couleur Avec Memoire ) con 625 lineas de resolucion
y 25 cuadros por segundo. Se utiliza en Medio Oriente, algunos paises de Africa.

« H.D.T.V. (High Definition Television) con 1125 lineas de resolucion y 30 cuadros por
segundo. Se esta extendiendo comercialmente en Norteamérica, Japén y Europa
Occidental.

TRANSICIONES Y EFECTOS ESPECIALES.10

El paso de una toma a otra requiere de una transicién. Las transiciones pueden efectuarse
mediante el corte , la disolvencia o las mascarillas o cortinillas.

Corte de cadmara.- El corte de camara sirve para cambiar de una toma a otra ya sea
para enfatizar el mensaje o para dirigirlo a otra informacion.

El ritmo de continuidad en la imagen puede perderse facilmente si se interrumpe una
accidn o movimiento . Por ello conviene que los cortes entre una toma y otra se efectien
antes de iniciarse la accidn o movimiento, o cuando han concluido.

Corte directa, C.D. Es el enlace inmediato entre una toma vy otra. A pesar de que este
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corte es una transicion directa entre dos tomas, por su rapidez, da un sentido de
continuidad a la secuencia.

Este tipo de enlace es el que se emplea con mas frecuencia, ya que solo en contadas
ocasiones estara justificado utilizar otro tipo de transicion.

Disolvencia ( Fade ). -

En este enlace una imagen desaparece gradualmente, al mismo tiempo que aparece una
nueva imagen. Ambas tomas se superponen durante algunos segundos. En otras
palabras, se puede decir que se trata de un fade out superpuesto a un fade in.

La disolvencia se utiliza para dar al espectador la idea de que ha transcurrido cierto tiempo
entre una toma y otra.

La disolvencia también puede ser de:

a) Fade Out, F.0. (Fundido de Cierre). En este caso, la toma termina con el
oscurecimiento progresivo de la imagen hasta que la pantalla queda, en un lapso de dos
a cuatro segundos, completamente oscura. Puede utilizarse para dar por terminada una
secuencia de tomas o para cerrar un programa.

b) Fade In, F.I. (Fundido de apertura). La toma se inicia con una imagen oscurecida y
progresivamente se va aclarando hasta estar normalmente iluminada. Ei Fade In se
emplea para abrir un programa.

¢) Fundido encadenado. En este enlace, un fade out va seguido de una toma que se
inicia con fade in. Ambas tomas quedan separadas por una imagen oscura. En el fundido
las imagenes no se superponen vy, por ello, el intervalo entre las tomas es mds marcado
que en la disolvencia.

Cortinillas, mascarillas o Wiper.-

Es un efecto electronico en televisidn y Optico en cine. En este tipo de transicién una
imagen precedente sustituye gradualmente a la consecuente. Esto se lleva a cabo por una
linea de separacion neta que se desplaza a partir de una de las imagenes horizontales o
verticales del cuadro de {a imagen.

Superposicion (T.V.) doble exposicion (cine).-

Se trata de la suma de imagenes obtenidas de dos tomas diferentes, las cuales quedan
sobrepuestas y se proyectan simultdneamente.

En el caso del cine, este efecto se logra exponiendo la pelicula en dos ocasiones a
imagenes distintas, antes de ser revelada.

En television se obtiene registrando simultdneamente una imagen que proviene de la
toma de dos camaras.
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IMPORTANCIA DE LAS IMAGENES

" La relacion entre texto visual y discurso visual, en la imagen cinética se estrecha hasta
cast confundirse, en la medida en que las nociones de secuencialidad y temporalidad son
las bases de toda expresidn de comunicacion, sea ésta visual, linglistica o gestual.
Mientras la secuencialidad tiene que ver, fundamentalmente, con la coherencia textual
visual, la temporalidad se relaciona estrechamente con el elemento discursivo, y con la
competencia del lector..." 11,
Las imagenes deben connotar la idea principal del mensaje, que es la de difundir la
importancia de la informacion que brinda el Museo Casamata; por lo tanto, se emplean
tomas claras y encuadres precisos para que su entendimiento esté asegurado. Como el
video para la Casamata es de difusion y no un documental del museo, las tomas que se
hacen de sus elementos y espacios son las mas representativas del lugar para una rapida
identificacion, el tratamiento de dichas tomas se conjuga con la iluminacion y los efectos
necesarios para crear una estética armoniosa en los codigos del video.
Las tomas fijas se manipulan de tal modo que edipsen al receptor y graben en su memoria
los elementos mas importantes.
Las tomas en movimiento dan una idea de paseo por el museo de tal forma que ia camara
es el sujeto que lo visita.
Las imagenes tienen inmerso el mensaje del video, que es difundir 10 que existe en éi,
dentro y fuera de las vitrinas; y sera reforzado con el audio, narrativo y musical, para su
percepcion.

Entendamos como percepcidn al "acto de organizacion de los datos sensoriales por el cual
conocemos la presencia actual de un objeto exterior, tenemos conciencia de que este
objeto esta ahi, dotado de una cierta consistencia y le atribuimos ciertas cualidades,
segln lo que sabemos de él..."t2,
La imagen es una version de la realidad, una interpretacién de si misma. La imagen como
vehiculo de comunicacion ha cobrado especial interés por las siguientes razones:
+ La imagen muestra
- La imagen implica participacion afectiva.
- La imagen simboliza.
- La imagen facilita la explicacion de lo real.

- La imagen proporciona elementos estéticos.
En la imagen todos los enunciados posibles son copresentes, de esta forma, la imagen
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muestra varias ideas al mismo tiempo v, por ello, puede presentar mas de un significado.
De aqui que se denomine a la imagen como polisémica.

ELEMENTOS DE LA IMAGEN

Lourdes Adame!3 alude a Roland Barthes (1974) para enunciar este punto. El propone el
analisis mediante tres elementos a los que denomina: objeto, soporte y variante.

El objeto es el sujeto de quien se dice algo. El soporte es el medio ambiente,
circunstancia, persona o animal que dan personalidad y sentido al objeto. Los soportes
marcan los limites de los mensajes con respecto de sus publicos. Variante son las
posibilidades en las que puede existir el soporte y el objeto: color, ubicacidn, perspectiva,
gestos, etc. Estos elementos pretenden reducir, en lo posible, la ambigiiedad de la
imagen, es decir, darle sentido y direccionalidad para que la decodificacion sea lo mas
uniforme e inequivoca posible.

RETORICA DE LA IMAGEN

Barthes propuso ademads, un primer analisis de la imagen publicitaria con la ayuda de
conceptos retoricos.

Las figuras retdricas mas comunes son:

1.- Metifora: Se funda sobre comparaciones, sdlo que en ella se eliminan los nexos
comparativos. Es un lenguaje de atributo. Presenta una relacion de semejanza y posibilita
el decir algo a través de otra materia significante.

2.- Sinécdogue: Significa el decir todo a traves de una de sus partes mas significativas.
Se utiliza el elemento mas cargado de sentido para generalizar hacia el objeto o sujeto
del cual forma parte. Es una intensificacion de sentido mediante la seleccidn y enfatizacion
de una parte de ese todo.

3.~ Hiperbole: Consiste en la exageracion visual. Se aumenta o disminuye el tamafioc de
los objetos 0 sujetos por encima de lo normal.

4.- Antitesis; Se presentan los elementos como opuestos. Es el enfrentamiento de los
extremos.

5.- Metorimia: €s la sustitucidn de la causa por el efecto. Por lo general representa un
mensaje de accion, en donde el sujeto u objeto en vez de ser calificado aparece inserto
en una accion, protagoniza algo.

Comunicacion
y Cultura,

Signos y

Significados

3adame Goddard, Lourdes.

"Guionismo”,

[ FE AN Y ENEANENREENEERN EEERNRENREENNERE RN EEEEREE N RN EE NN E E N RN N R F N R R R R R 32

Casamata Sitiado por la Cultura



IMPORTANCIA DEL SONIDO

EL VALOR ANADIDO

Por valor afadido designamos el valor expresivo e informative con el que un sonido
enriquece una imagen dada, hasta hacer creer, en la impresion inmediata que de ella se
tiene o el recuerdo que de ella se conserva, que esta informacion o esta expresion se
desprende de modo natural de lo que se ve, y esta ya contenida en la sola imagen.

Este fendmeno del valor afadido funciona sobre todo en el marco del sincronismo
sonido/imagen por el principio de la sincresis que permite establecer una relacion
inmediata y necesaria entre algo que se ve y algo que se oye.

Pero en primer lugar, en el nivel mas primitivo, el valor afiadido es €l del texto sobre la
imagen. El cine es vococentrista y con mayor precision verbocentrista.

Formular que el sonido en el cine es mayoritariamente vococentrista es recordar que en
casi todos los casos favorece a {a voz, |a pone en evidencia y la destaca de entre los
demas sonidos. La voz es lo que se aisla en la mezcla como instrumento solista en el que
los demas sonidos, musicas o ruidos, no serian sino el acompatiamiento.

Por supuesto no se trata de la voz de los gritos y de los gemidos, sino de la voz como
soporte de la expresidn verbal. Pero si el sonido en el cine es voco y verbocentrista, es
ante todo porque el ser humano, en su conducta y sus reacciones cotidianas, también lo
es.

VALOR ANADIDO POR LA MUSICA

Para la musica hay dos modos de crear en el cine y en los videos una emocion especifica,
en relacién con la situacion mostrada.

En uno, la musica expresa directamente su participacion en la emocion de la escena,
adaptando el ritmo, el tono vy el fraseo, y eso evidentemente en funcidn de cddigos
culturales; de la tristeza, de la alegria, de la emocidn y del movimiento. Podemos entonces
hablar de mdusica empatica (de la palabra empatia: facultad de experimentar los
sentimientos de los demas).

En el otro, muestra por el contrario una diferencia ostensible ante la situacidn,
progresando de manera regular, impavida e ineluctable, lo que tiene por efecto, no la
congelacion de la emocién sino, por el contrario, su intensificacion, su inscripcién en un
fondo césmico; puede denominarse anempatico. Pero en la pantalla este efecto
anempatico ha adquirido tal importancia que impulsa a creerlo intimamente relacionado
con la esencia del cine: su mecanica ocuilta.

Comunicacién
y Cultura,
Signos y
Significados
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Toda pelicula y/o video procede de un fluir indiferente y automatico, el de la proyeccion,
que provoca en la pantalla y en los altavoces simulacros de movimientos y de vida, y este
fiuir debe ocultarse y olvidarse. La misica anempatica es la que hace surgir la trama
mecanica de esta tapiceria emocional y sensorial. Hay también finalmente, musicas que
no son ni empaticas ni anempaticas, que tienen o bien un sentido abstracto, o una simple
funcion de presencia, un valor de poste indicador y, en todo caso, sin resonancia
emocional precisa.

El efecto anempdtico puede utilizarse también con ruidos: cuando por ejemplo, en una
escena muy violenta sigue desarrolidndose un proceso cualquiera, como si no pasara
nada.

El oido escucha por tramos breves, y lo que por él se percibe y memoriza consiste ya en
breves sintesis de dos a tres segundos de la evolucidén del sonido, formando Gestafkt
globales.

No oimos los sonidos, en el sentido de reconocerlos, hasta algo después de haberlos
percibido; la escucha seguira muy de cerca al suceso: no sera totalmente simultanea.

INFLUENCIA DEL SONIDO SOBRE LA PERCEPCION DEL TIEMPO EN LA IMAGEN

Entre los diferentes efectos del valor afadido, uno de fos mas importantes se refiere a la
percepcion del tiempo de la imagen, susceptible de verse considerablemente influido por
el sonido,

Este efecto de temporalizacion tiene tres aspectos:

- Aniimacidn temporal de la imagen: la percepcion del tiempo de la imagen se hace por el
sonido mas 0 menos fina, detallada, inmediata, concreta o, por el contrario, vaga, flotante
y amplia.

- Linealizacion temporal de los planos que, en el cine mudo, no siempre corresponden a
una duracidn lineal en la que el contenido del plano 2 seguiria obligatoriamente a lo que
muestra el plano 1, y asi sucesivamente...Mientras que el sonido sincrono, por su parte,
impone una idea de sucesion.

- Vectorizacion o, dicho de otro modo, dramatizacion de los planos, orientacién hacia un
futuro, un objetivo, y creacidn de un sentimiento de inminencia y de expectacion. El plano
va a alguna parte y esta orientado en el tiempo. Este efecto es localizable en su forma
pura en el prélogo de Persona.

El sonido para el video “Casamata sitiado por la Cultura” consta de dos partes, una que
es narrativa, textual y en la voz de un iocutor explica el mensaje; otra que es musical y

Comunicacion
y Cultura,
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es complementaria de la primera nos lleva en parte a la region y a sus costumbres,
corridos del norte de la Republica mexicana, sonidos de acordedn que nos ubican en el
lugar preciso que corresponde al referente del museo; y otra instrumental referente a Ia
Cuitura. .

El lenguaje narrativo es claro y directo sin ser simple; el tipico sonido del acordedn
nortefio se considera de mayor aceptacion y deleite en la region, por ello sirve de
introduccién. La mdsica de batalla y guerra nos remite a la importancia y heroismo del
Casamata como fuerte militar. Y por (ltimo, la instrumental nos enmarca l0s aspectos
culturales actuales.

DISENO GRAFICO AL INTERIOR DE LOS MEDIOS

La actividad humana no sélo entrafia la bisqueda de solucidn a sus necesidades, sino al
mismo tiempo precisa de la belieza en sus producciones. Las necesidades sociales
respecto a comunicacion o produccion de bienes, se ven influidas directamente por (o
antes dicho. La expresion visual enlaza al productor con el usuario a través de la misma,
mediante la elaboracion de imagenes, dibujos, disefios, modelos tridimensionales, asi
como medios audiovisuales.

El disefiador grafico es capaz de satisfacer necesidades especificas de comunicacion
visual, mediante la configuracion, estructuracién y sistematizacidon de mensajes
significativos para su medio social.

"Algunos propositos del disefio son:

- L@ comunicacion, como un momento dinamico en donde se unen los hombres en
saciedad por medic de un mensaje.

- La informacion, funcidén que consiste en mostrar, presentar 0 sugerir acontecimientos o
situaciones concretas actuales, es decir hechos.

- L3 persuasion con los elementos gue se usan para introducir, mover, convencer con
argumentos razonables a las personas a creer o participar en algo.

- La propaganda, como la técnica y los procedimientos que tienen por objeto influir en la
opinidn, en la mayoria de las veces de orden politico.

- La publicidad, que permite la divuigacion de mensajes acerca de las caracteristicas de
un buen servicio, una empresa o una institucién, con el propdsito de provocar
comportamientos espontdneos, inmediatos o0 mediatos, breves o durables en los
receptores, descartando completamente el recurso que enajena, manipula o mediatiza al
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posible receptor del mensaje. Comunicacién

y Cultura,
Las principales actividades de disefio se encuentran divididas por areas: Signos vy
- Disefio editorial, aplicado en portadas e interiores de libros y revistas, manuales Significados

corporativos, folletos, catalogos, anuncios, carteles, etc.

- Diserdo corporativo, aquello en o que intervienen la imagen de una empresa: simbologia,
sefializacion, logotipos y sus aplicaciones diversas.

- Disefio tridimensional: empaqués, embalajes, material didactico, aparadores,
exhibidores, ambientaciones, museografias, disefio para la televisidon (mamparas,
escenografias, animaciones, etc.).

- Diserio para &/ cine. escenografias, animaciones, fotografia y vestuario.

- Disefio de informacién por medios como la television y los medios audiovisuales
cinéticos.

- Diserio virtual,

Todas las areas del disefio estan relacionadas con & estudio de los signos y fas técnicas,
ya que estos son primordiales en una solucidn grafica"14.

14Martinez  Durdn, Maria
Elena. "Es de Diserio Grafico”
No. 13
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CONCLUSION DE CAPITULO

A partir de este marco tedrico se establece que la cuitura y la comunicacion son la base
de este proyecto de tesis, el video para el Museo Casamata; y los signos y los significados
son las herramientas tanto visuales como sonoras para la elaboracion de un discurso
audiovisual efectivo.

El video como medio audiovisual, requiere de la utilizacién de diferentes lenguajes como
la fotografia, la pintura, la esculfura, la actuacidn, la comunicacion verbal y la no verbal,
y en el plano auditivo, los didlogos, la musica y los sonidos, que conforman un ente muy
complejo al que hay que abordar con la ayuda de las disciplinas o ciencias sociales tales
como la lingistica, la semidtica y la retdrica, las cudles nos proporcionan los fundamentos
necesarios para dar cuenta de nuestras producciones y permitirnos expresar un mensaje
claro e inequivoco en la medida de lo posible.

Asi mismo el andlisis funcionalista de la comunicacion nos permite definir las funciones de
cada elemento que participa en el proceso de significacion, en el caso particular de el
modelo de Jakobson aplicade a la propuesta del video "Casamata sitiado por la cultura®;
el estudio de los signos, sus caracteristicas y funciones, marcan la pauta para sustentar
los codigos utilizados por el disefiador grafico para la realizacién del video; esto aunado
al respaldo de los codigos especificos para los medios audiovisuales y en este caso los
codigos para el video, en donde hasta los fundamentos tecnoldgicos son importantes para
una buena produccion.

Teniendo estos conceptos en claro vamos a lo que es la pre-produccion del video, es decir
las guias necesarias para la produccidn del mismo, expuestas en el siguiente capitulo.

Comunicacion
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CASAMATA SITIADO
POR LA CULTURA
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Ei Museo Casamata de la ciudad de Matamoros, en el Estado de Tamaulipas, ha sido
restaurado para ser un centro de cultura e historia para su pueblo. El material expuesto
es de gran trascendencia para el entendimiento de fa fundacién y desarrollo de ésta
ciudad fronteriza con los Estados Unidos de Norteamérica. Por lo tanto involucra a dos
culturas, diferentes raices, diferentes ideas.

La ciudad tiene centros culturales, como el Museo Casamata, que es uno de Ios
principales; en eilos queda plasmada su cultura, pero no se transmite, los que exponen
son fos que lo visitan y estan al tanto de lo que pasa en &, asi es que la difusidn de su
informacion se da en circulo, no llega a todos, ni cruza fronteras.

La propuesta de realizar un video de cardcter difusivo hara que la informacidn fluya en un
mensaje en forma directa y clara a un mayor numero de receptores, puede captar mayor
atencion, ya sea dentro del museo, como un medio activo de difusion no sélo visual sino
también auditivo; o fuera de él, visitando escuelas.

GUIONES PARA VIDEO

El guion es el documento escrito o visual que sirve de guia para la realizacion de un
mensaje.

Al hacer el guidn se debe de tener en cuenta, como elemento central, el mensaje que se
va a transmitir.

Los guiones que son necesarios para la elaboracidn de un video son cuatro
principalmente: Guidn Descriptivo, Guidn Literario, Guidn Ilustrado y Guidn Técnico.

. STORYLINE Q GUION DESCRIPTIVO.

Este es una sindpsis, es la idea general y conceptual, la descripcion de lo que éss y lo que
contendra el video.
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| Sterylire
En el video para el Museo Casamata se ponen de manifiesto las caracteristicas (museo de
historia regional compuesto de tres salas, un recinto, un auditoric y una hemeroteca o
archivo histdrico) y ventajas ( servicios, visitas, mesas de trabajo ) que ofrece como centro
cultural a la par como edificio histdrico. Hay un mensaje de bienvenida para el receptor
en el que se le da la ubicacion del museo y se le invita a conocerio.

A continuacién se narra parte de |a historia del inmueble, su planeacién y construccion;
se describe fisicamente el inmueble original y luego algunos datos sobre su restauracion
y adaptacién para museo de Historia Regional.

Luego se describen los elementos sobresalientes; en ia sala uno: las cuituras
prehispanicas; en la sala dos: se mencionan algunos héroes de la independencia; en la
sala tres: los personajes politicos, militares y culturales que hicieron historia en la ciudad
de Matamoros; se da a conocer el recinto Paredes Manzano, su importancia y objetos.
Se invita a hacer uso de sus instalaciones asi como procurar el mayor aprovechamiento
de los servicios que ofrece Casamata.

Por ultimo se reitera la invitacion para asistir y participar de sus actividades.

El video conceptualmente se logra con la combinacion armoniosa de secuencias de video,
es decir imagenes en movimiento y secuencias de diapositivas, es decir foto fija, estas
diapositivas son transferidas a video mediante la proyeccion y filmacion simultdnea de las
mismas.

Esta combinacién nos da un ritmo armonioso de imagenes que enriquece el discurso
visual del mensaije.
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. GUION LITERARIO

Consiste en la narracidn ordenada de Ia historia, incluyendo los didlogos y la accién; pero
no se especifica ninguna indicacion técnica. Es indispensable que en la redaccion para un
programa audiovisual se busque la forma de utilizar la imagen y el texto como un binomio
inseparable.

En la redaccion del guion literario conviene emplear las cualidades del buen estilo:

1. CLARIDAD. Un estilo es claro cuando el pensamiento del escritor esté al alcance de
un hombre de cultura media. Esto no significa que sdlo con tener las ideas claras, estas
seran expresadas con claridad. Por esta razdn es preciso que la construccion de las frases
responda a un orden légico, de tal forma que no provoque dudas ni malas
interpretaciones. Hay que evitar las frases oscuras ¢ ambiguas.

2. CONCISION. Consiste en emplear las palabras que expresen, en la forma mas precisa,
aquello que se quiere comunicar. La concisién exige que se eviten las ideas secundarias,
lo superfluo, las palabras ociosas, los parrafos de relleno. Sin embargo, esto no debe
limitar 1a imaginacion del guionista ni la magia de la palabra. Escribir en forma concisa no
significa hacer un trabajo corto. "Literalmente no hay trabajos cortos ni largos, sino bien
o mal escritos”, dice Martin Vivaldi (1977).

3. SENCILLEZ. Una redaccion sencilla es aquella en la que el escritor utiliza palabras y
frases faciles de comprender; es decir, cuando la construccion no es artificiosa, complicada
0 "barroca". La sencillez otorga a la redaccidn un tono de veracidad expresiva y atraccién.
4. NATURALIDAD. La naturalidad consiste en escribir con palabras apropiadas, simples
y exactas. Para escribir naturalmente hay que utilizar séio las palabras que el tema exige.
El caso contrario es escribir rebuscadamente.

5. ORIGINALIDAD. La originailidad no depende tanto del tema que se trata sino del
modo en que se trate. De esta manera un trabajo original es aquel que se acerca mas a
la profundidad del asunto y que [0 sabe expresar, para lo cual es necesario alejarse de las
expresiones banales, de las frases hechas, de los lugares comunes...

Estas caracteristicas deben de ir implicitas en el contacto, elemento que segin Jakobson
es la parte central del proceso de comunicacién; y en este caso es visual y auditivo.

Y cumple con tres funciones: enunciativa, toda la carga de informacién histérica; poética
y estética, la importancia de las imagenes y del sonido relacionados en forma armdnica
para producir un video de calidad, no sélo informativa sino artistica y cultural.

Teniendo en cuenta estos aspectos, remarcamos [a importancia de la claridad del mensaje
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narrativo, que por si solo no debe explicar el mensaje sino debe apoyarse en las imagenes

y la misica para dejarlas fusionarse en un tode audiovisual.
A continuacion se incluye el guidn literario original para el video "Casamata sitiado por la
cultura" conformado con la mayoria de las caracteristicas antes descritas para guiones

literarios.
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GUION LITERARIO

En el Estado de Tamaulipas, al norte de la Replblica mexicana se encuentra la ciudad
fronteriza de Matamoros, y en ella un testigo silente de la historia de México, el Museo
Casamata, acompafnanos a conocer sus secretos y echar un vistazo al panorama cuitural
de esta "calurosa” region.

En 1830, el General Mariano Paredes Arrillaga concibio un proyecto de defensa militar
para los ataques que sufriera Matamoros; en total nueve fortines, la Casamata, y en el
exterior de las trincheras, un foso profundo. La construccion de este Fuerte fue iniciada
en 1845 por el General Manuel Rodriguez de Cela y fue concluida por el General
Imperialista Tomas Mejia en 1865.

La Casamata es testigo de innumerables guerras causadas por la ambicion del extranjero
invasor y por los encontrados ideales de nuestros compatriotas.

Una barda circunda una explanada con jardines a ambos lados. Al final de la explanada
y dividiendo el terrenc en dos partes se encuentra la Casamata, construida con ladrillo,
con sus troneras, un torreén y en el centro una estrecha escalera, por donde se llega al
puesto de vigilancia.

Dos habitaciones, gue en un tiempo resguardarcn material de guerra y dieron abrigo a
soldados, actualmente fueron reconstruidas y habilitadas gracias a la iniciativa de la
sociedad tamaulipeca para albergar al museo de Historia Regional.

Se tes agrego al poniente, un area adornada de arcos y herrajes. £n la parte posterior se
encuentra un cubo con las paredes en forma de arcos; y se considera que es |a prueba
de los tuneles construidos el siglo pasado, que comunicaban con la plaza de armas,
catedral, presidencia municipal, cuartel y hasta con los Estados Unidos.

Un bello jardin da marco a dos edificios anexos, estos integran la sala " Maria del Pilar "
y el archivo histérico de Matamoros.

La primera sala de este Museo esta dedicada a las culturas prehispanicas y a la época
de la colonia. La mayoria de las piezas pertenece a la cultura huasteca. Estas cabezas
de flecha fueron usadas por los indigenas para cazar y defenderse. |La ceramica del sur
de Tamaulipas y norte de Veracruz.

Estos dibujos muestran a los comanches, carrizos, y a los lipanes apaches, tribus
noémadas del norte de Tamaulipas que no dejaron vestigios.
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Avanzamos en la historia y recordamos a algunos personajes de la Independencia que
dejaron huella en esta region: Don Benito Juarez; Don Mariano Matamcros, héroe de la o
insurgencia que da nombre a ésta ciudad; a Manuel de Mier y Teran; y Don Agustin de
lturbide. En este escudo los tres laureles aluden a los titulos de Heréica, Invicta y Leal,

otorgados a Matamoros, Don Nicolas Bravo, que participéd con Morelos en la

Independencia, el General Pedro Ampudia quien era de origen cubano perc se

nacionalizdé mexicano. Este es un sable de esa época hecho en Toledo, su construccion

es muy detallada. Y firmado por Antonio Lépez de Santa Ana, este documento es huella

fiel del pasado. Tomas Mejia, importante en Matamoros por que termind el Teatro al que

tlamo de la Emperatriz, luego al caer los conservadores se le llamo Teatro de la Reforma.

Esta es una muestra de los uniformes de la época, el mercado, y un parian que habia

anteriormente.

Antonio Canales Rosillo y sus dos hijos, Servando Canales y Antonio Canales Molano,

quienes fueron gobernadores del Estado.

En la vida cultural de Matamoros, se encuentran Guadalupe Mainero Juarez, abogado
que luego se convirtiera en periodista y politico y Juan José Arrese que fue un gran
literato y en su mejor obra "Prosas Rimadas"” hace su autobiografia.

Por todos conocido, Porfirio Diaz, quien es presidente por primera vez en 1876 y a él o
sucede el matamorense Manuel Gonzalez en 1880.

Las siguientes fotografias del siglo pasado marcan la evolucién de (a ciudad, el Teatro
como era originalmente, la compaiiia de luz, el café Matamoros que después fue el
casino, el edificio de la aduana , la presidencia como era en 1805; la catedral alrededor
de 1860, se ha restaurado cuatro veces y ha cambiado mucho; el Colegio Modelo con su
famoso reloj, fundado por José Vasconcelos.

Este kepi es al estilo prusiano pero tiene el aguila porfirista imperialista de esa época, el
sable tiene un trabajo sobresaliente.

Una toma de Carranza con el Gral. Luis Caballero.

En la musica sobresalen Don José Maria Barrientos director de Banda militar y la
compositora Maria l.orenza Hinojosa quien era pianista, su produccion fue muy vasta.
Esta bandera data de 1915 aproximadamente y pertenecio a un regimiento de la ciudad.

Conoce el recinto que esta dedicado como homenaje a Don Eliseo Paredes Manzano,
creador y primer director del museo, en el se encuentran algunos objetos personales.
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Ven al museo Casamata, en sus salas encontraras datos historicos importantes sobre la ISR
region desde la época prehispanica. En la sala Maria del Pilar se llevan a cabo
exposiciones y conferencias de gran interés para todos. Ademas, en la hemeroteca la

historia va al dia para que la consultes en cualquier momento, alli se archivan dos

periédicos que son Ei Bravo y La Opinion desde 1970 a la fecha.

Convéncete, sélo en Casamata encontraras historia, cultura, eventos y un espacio
abierto para ti.

Casamata en Matamoros, fortaleza de guerra ayer, dinamico Centro cultural hoy, te
espera, Conquistalo!
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.- GUION TECNICO

Este se distingue fundamentalmente del literario por que afade a este Ultimo los datos SRR
técnicos necesarios para su realizacion. Se puede decir que el guidn técnico es una de ias
uftimas fases narrativas en el proceso creativo del guidn.

El guidn técnico para video se encuentra en el término medio entre el guién para
audiovisual (con diapositivas) y el guion técnico cinematografico debido a que no existe
un formato oficial designado al video; la mayoria de los autores en el drea de medios
audiovisuales lo han relegado y sélo definen al guidn de cine, telenovela, video-clips y
diaporamas.

El Guidn técnico para Diaporama incluye solo el nimero de diapositiva, los planos, la
descripcion de la accidn, el texto, la musica, el tiempo total y las indicaciones sobre
efectos sonoros y visuales.

Ejemplo de Guién Técnico para un Diaporamals

No. IMAGEN AUDIO
Diapositiva
0 Negro Misica: “Drama” de YES. Entra, sube y baja
para..
1 MS fachada de la DGEA donde] LOC: La Direccion General de Estudios
se vea letrero Administrativos presenta: “Panorama

Histérico de la Universidad

3 Panoramica de estudiantes LOC: Cientos de miles de estudiantes acuden
diariamente a la Universidad Nacional

Aurdnoma de México...

4 G.S. de estudiantes LOC: el centro de estudios de mayor

tradicion en ¢l pais,

El guidn técnico para Television debe contener, 10 mas detalladamente posible, las

indicaciones precisas sobre los siguientes puntos: 15adame Goddard, Lourdes,
"Guionismo®, pag, B1
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a) Numero de toma {progresivamente), b) Nimero de camara, c) Los planos,

d) Movimientos de la cdmara, e) Descripcién de la accidn, f) Texto, g) Tiempo de duracién
de cada toma, h) Indicaciones sobre efectos sonoros y visuales, i} Musica, j) Otras
observaciones especiales.
El formato del guidn técnico de television se redacta, al igual que el de un montaje
audiovisual, en dos columnas verticales ademads de las destinadas a las tomas, el nimero
de camara y los tiempos de la toma. Este formato facilita la lectura del guidn.

Ejemplo de Guidn Técnico para Televisionit

Toma de lamina
Valor
realizado en
personas o cosas

Corte directo a:
toma de lamina
Valor
Verdad
esencia personas
verdad cosas
verdaderos

TG TP VIDEO AUDIO
5077 1 107 Corte directo a: Entra musica de SKY “Ballet
Toma de lamina Volta” track 2 lado 3, sube a primer
plano hasta que entra conductor y
Valor baja a segundo plano. Voz Off:
Idea Valiosa Por un lado nos referimos al valor como
por si misma una idea, una esencia que por si misma
resulta de importancia para nosotros como
seres hurnanos.
1’ 57 Corte directo a: Conductor a cuadro:
Toma del conductor en salon de Pensemos por ejemplo, en la idea del bien
clase o del mal como algo abstracto, inmaterial:
ambos son valores esenciales para la vida.
1057 | 107 Corte directo a: Voz Off:

Y, por el otro lado, nos damos cuenta de
que estos valores tienen una aplicacion
concreta cuando los encontramos
realizados en cosas o personas.

Sale Musica de SKY

Pongamos un ejemplo, tomando ¢l valor
verdad, primero lo comprendemos como
una idea en nuestra mente y después
podremos afirmar que algo que hemos
visto o leido es verdadero,

16adame Goddard, Lourdes.
"Guionismo”, pag. 66
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El guidn técnico Cinematografico aparece dividido, en primer término en secuencias y e ik
escenas. Para cada escena, que aparece cronoldgicamente numerada, se indica el lugar R F L
donde se va a desarrollar la escena. El guidn se redacta en dos columnas verticales,
ademds de la columna referente al nimero de toma; en algunos guiones se destina otra
columna especial para los pianos. En la columna de la izquierda se describe la accién, ©
sea el video, de acuerdo a las siguientes indicaciones:
a) Planos
b) Movimientos de la cdmara
¢) Descripcion de la accién
d) Transiciones (cortes, disolvencias, cortinillas, etc.)
e) Otras indicaciones técnicas
En la columna de la derecha se describe el audio de acuerdo a los siguientes datos:
a) Texto
b) Didlogos
¢) Mdasica
d) Efectos sonoros: ruidos, sonidos ambientales, etc.
e) Silencios especificos
Ejemplo de un Guién técnico Cinematograficol”

Namero de VIDEO AUDIO
Toma
15 Interior. Dia. Sala de estar.

PG Mercedes sentada en una mecedora lee
una revista.

Mercedes se dirige en voz alta a alguien | Mercedes: ;Vienes o voy ?
que se encuentra en otra habitacién.

16 P.E. de un reloj que marca las nueve a.m.
en el cuarto de estar
17 P.M. de Mercedes ya muy impaciente, MERCEDES: ; Es que
Traveling a: estas dormida ?
18 P.G. de Esther que aparece de espaldas,

empujando la puerta de su habitacion.
Se esta terminando de abrochar el vestido.
Se vuelve, mira a Merf:edes con un aire de 17Goddard Adame, Lourdes.
ingenuidad. ESTHER: ; Me llamabas ?| “Guionismo™. pag. 70
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Debido a las contraposiciones de los autores que delimitan los distintos guiones, a los
cuales no podremos conciliar aqui, ya que en este proyecto se combinan las imagenes
cinéticas y el diaporama mediante transferencia a video, se disefid un guién técnico
especifico que se adaptard a las necesidades de produccion.

Enseguida se expone lo gue es el guidn técnico para el video "Casamata sitiado por la
cultura”.

En el encabezado se maneja la ubicacion de la secuencia y si ésta es interior o exterior.
En la primera columna se escribe el nimero de toma, cuando ésta es de diapositiva se
anotara un letra d para indicarlo; en la segunda el tiempo total acumulado del video; en
la tercera el tiempo parcial de la toma; en la cuarta €l encuadre especifico para la toma;
en la quinta columna se indica el dngulo de Ia toma; en la sexta van las especificaciones
sobre video como en los ejemplos anteriores de guiones técnicos; y en fa séptima y Ultima
columna se indican las especificaciones de audio que conjuntan la locucidn, la mdsica y
los sonidos incidentales.

Cada una de las siete columnas es necesaria para conformar el guidn técnico para este
video ya que al reunir los aspectos importantes de cada toma se lee mejor el guidn; y el
video, toma por toma, serd bien logrado y de buena calidad.
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GUION TECNICO PARA VIDEO

"CASAMATA SITIADO POR LA CULTURA"

SECUENCIA 1 BIENVENIDA, TITULOS Y EXTERIORES

TOMA | TT [TP ENCUADRE ANGULO VIDEO AUDIO
1 00> | 37 Close up Top Shot “Casamata” musica de entrada
D fade in-out
2 37 3 Close up Top Shot “Casamata sube musica
D sitiado
3 6"’ 3 Close up Top Shot *(Casamata contina
D sitiado por la
4 9 3 Close up Top Shot “Casamata baja misica
D sitiado por la
cultura”
5 12 3 Full shot Frontal Alameda de 1a | En el Estado de Tamaulipas
ciudad al norte de la Republica
mexicana
6 15 | 67 Medium Long Frontal torna gral. se encuentra la ciudad
Shot Alameda y fronteriza de Matamoros y
catedral en ella un testigo silente de
la historia de México
7 21 7 Panoramic Shot Frontal Palacio e|l Museo Casamata,
Municipal y | acompafianos a conocer sus
Kiosko secretos y echar un vistazo
al panorama cultural de ésta
calurosa region
8 28" 5 fade out sube misica regional
baia musica
fade in toma 9
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GUION TECNICO PARA VIDEO

SECUENCIA 2 INTERIOR SALA 3

"CASAMATA SITIADO POR LA CULTURA"

TOMA | TT | TP ENCUADRE ANGULO VIDEO AUDIO
9 33 6’ Top Shot Normal Plano de En 1830, ¢l Gral. Mariano
D fuertes y Paredes Arrillaga concibid
Casamata un proyecto de defensa
militar para los ataques que
sufriera Matamoros
10 39 | 67 Top Shot Normal Zoom in plano | en total nueve fortines, la
D fuertes a icono | Casamata y en el exterior
Casamata de las trincheras un foso
profundo
11 457 {107 Top Shot Normal Foto de La construccion del Fuerte
D Casamatay | fue iniciada en 1845 por el
soldados Gral. Manuel Rodriguez de
Zoom back | Celay fue concluida por el
Gral. imperialista Tomas
Mejia en 1865
12 557 1 97 Medium Shot Frontal Artillerja La Casamata es testigo de
D Fade toma 13 innumerables guerras
causadas por la ambicion
del extranjero invasor y por
los encontrados ideales de
nuestros compatriotas
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GUION TECNICO PARA VIDEO

"CASAMATA SITIADO POR LA CULTURA"

SECUENCIA 3 EXTERIOR ALREDEDOR DEL INMUEBLE

TOMA | TT [ TP ENCUADRE ANGULO VIDEQO AUDIO
13 1’4 | 57 Panoramic Shot Frontal Entrada, pared | Una barda circunda una
de ladrillo explanada con jardines a
ambos lados
14 1’9 | 47 Full Shot Picada Edificio Al final de la explanada y
Lateral Casamata dividiendo el terreno en dos
Zoom in partes se encuentra la
Casamata
15 1’137 37 Medium Shot Contrapic. Torre6n construida con ladrillo, con
Frontal sus troneras, un torredn
16 1’16™ | 5 Medium Shot Contrapic. Escalerilia y en el centro una escalera
Z0Om in por donde se ilega al puesto
de vigilancia
SUBE MUSICA
MARCHA
17 21 7 Full Shot Frontal Paneo exterior { dos habitaciones, que en un
de habitacidnes tiempo reguardaron
material de guerra y dieron
abrigo a soldados
18 1'28™ | 87 Long Shot Frontal inmueble actualmente fueron
completo reconstruidas y habilitadas
gracias a la iniciativa de la
sociedad tarnaulipeca para
albergar al museo de
historia regional
ENTRA MUSICA
BANDA
19 1'36 | 4™ Full Shot Frontal paneo al Se les agregd al poniente
edificio un area adornada de arcos y
herrajes
20 1407 | 57 Medium Shot Contrapic. | zoom in arcos En la parte posterior se
lateral encuentra un cubo, con las
paredes en forma de arcos
21 17457 ) 47 Full Shot Picada Tilt down tinel | v se considera que es la
prueba de los tineles
construidos el siglo pasado
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GUION TECNICO PARA VIDEO Cvrmnisin
"CASAMATA SITIADO POR LA CULTURA" Cline e E
SECUENCIA 4 EXTERIOR / 5 INTERIOR SALA 1 i

TOMA | TT | TP ENCUADRE ANGULO VIDEO AUDIO
22 1°49** | 7> | Panoramic shot | contrapicada | Parte inferior que comunicaban con la
del cubo plaza de armas, catedral,
presidencia municipal,
cuartel y hasta con los
Estados Unidos
23 1’56 | 3" | Medium long shot | contra picada Jardin Un bello jardin de marco a
dos edificios, estos integran
24 1’591 3** | Medium long shot Frontal Exterior de la la sala “Maria del Pilar”
sala
25 2’2 | 3 | Medium long shot Frontal Exterior del y el archivo historico de
Archivo Matamoros
26 2°5 | 4v Close up Picada Fade in La primera sala estd
D Elementos dedicada a las culturas
prehispanicos | prehispanicasy a la época
composicion de la colonia
27 29" | 47 Close up Tight shot Figurillas La mayoria de las piezas
D (composicion) pertenece a la cultura
huasteca
28 2’137 | 57 Close up Frontal Flechas Estas cabezas de flecha
D composicion fueron usadas por los
indigenas para cazar y
defenderse
29 2’187 3”7 Close up Frontal Vasijas La cerdmica es del sur de
D Tamaulipas y norte de
Veracruz
30 2021 | 8 Close up Frontal Dibujo de Los dibujos muestran a los
D indigenas comanches, carrizos y a los
lipanes apaches, tribus
nomadas del norte de
Tamaulipas que no dejaron
vestigios,
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GUION TECNICO PARA VIDEO

SECUENCIA 6 INTERIOR SALA 2

"CASAMATA SITIADO POR LA CULTURA"

TOMA TT TP ENCUADRE ANGULO VIDEQO AUDIO
31 2729 ) 67 Close up Frontal rostro Benito | Avanzamos en la historia y
D Juérez recordamos a algunos
personajes de la
disolvencia independencia que dejaron
huella en esta regién; Don
Benito Juarez,
32 2’351 47 Close up Frontal Mariano Don Mariano Matamoros,
D Matamoros héroe de la insurgencia que
da nombre a esta ciudad,
disolvencia
33 2°39>} 3 Close up Fronta! Fco. Javier a Manuel de Mier y Teran
D Mina
disolvencia
34 22427t 37 Close up Frontal Iturbide, cuadro | y Don Agustin de Iturbide
D
35 2°45°” | 8 Close up Frontal Zoom ina En este escudo los tres
D laureles del laureles aluden a los titulos
escudo de Herdica, Invicta y Leal,
otorgados a Matamoros
36 2°53** | 47 Medium Close up Frontal Nicolas Bravo, [Don Nicolas Bravo, que
D foto participd con Morelos en la
Independencia,
disolvencia
37 2’577 | 577 | Medium Close up Frontal cuadro de el Gral. Pedro Ampudia
D Pedro Ampudia | quien era de origen cubano
pero se nacionaliz6
mexicano
38 3°02°° | 5™ Close up Frontal Tilt up Sable Este ¢s un sable de esa
D ¢poca hecho en Toledo, su
construccion es muy
detallada
39 3077 | 37 Big Close up Frontal Firma Santa y firmado por Antonio
D Ana 1.6pez de Santa Ana
40 3’107 | 47 Close up Frontal Tilt down este documento es huella
D documento fiel del pasado
41 3’14 | 97 Close up Frontal cuadro de Toméas Mejia, importante
| Mejia en Matamoros por que
termind el Teatro al que
lHamé de la Emperatriz,
luego al caer los
conservadores sc le llama
Teatro de la Reforma
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GUION TECNICO PARA VIDEO

SECUENCIA 7 INTERIOR SALA 3

"CASAMATA SITIADO POR LA CULTURA"

TOMA TT TP ENCUADRE ANGULO VIDEQO AUDIO
42 3237 | 3”7 Close up Frontal oficiales, Estos son algunos
D cuadro uniformes de la época
43 326" | 4™ Close up Frontal fotografia el mercado y un parian que
D mercado habia anteriormente
o _disolvencia
44 3307 | 4> Close up Frontal fotografia Antonio Canales Rosillo
D Antonio
Canales
disolvencia
45 334> | 67 Close up Frontal fotografias y sus dos hijos Servando y
D Servando y Antonio Canales, los tres
Antonio fueron gobernadores de
Canales Estado
disolvencia
46 3°40” | 4> Close up Frontal fotografia En la vida cultural de
D Guadalupe Matamoros se encuentran :
Maincro Guadalupe Mainero,
disolvencia
47 344> | 37 Close up Frontal fotografia abogado tamaulipeco que
D Mainero luego se convirtid en
disolvencia periodista y politico
48 347 7 Close up Frontal fotografia J.J. |Juan José Arrese que fue un
D Arrese gran literato y en su mejor
obra “Prosas Rimadas™
disolvencia hace su autobiografia
49 354 | 6 Close up lateral fotografia Por todos conocido,
D Porfirio Diaz Porfirio Diaz, quien es
Presidente por primera vez
disolvencia en 1876
50 4’00 | 4> Close up Frontal fotografia y a ¢l lo sucede el
D Manuel matamorense Manuel
Gonzalez Gonzilez en 1880
fade out
51 4°04°° | 4” Close up Frontal fotografia teatro Las siguientes
D fotografiasdel siglo pasado
52 4’08 | 37 Close up Frontal zoom in marcan la evolucion de la
D fotografia ciudad
53 4117 | 37 Close up Frontal fotografia cia. la compaiiia de luz
D de luz
54 4*14°° | 37 Close up Frontal foto aduana el edificio de la aduana
D
55 4°17° | 37 Close up Frontat foto presidencia | la presidencia como era en
D 1805
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GUION TECNICO PARA VIDEO
"CASAMATA SITIADO POR LA CULTURA"
SECUENCIA 8 INTERIOR SALA 3

TOMA | TT | TP ENCUADRE ANGULO VIDEO AUDIO
56 420 | 37 Close up Frontal foto Catedral la catedral alrededor de
D 1860
57 4'23 | 4”7 Panoramic Shot lateral Catedral se ha restaurado cuatro
D Restaurada veces y ha cambiado
mucho
58 427 | 57 Close up Frontal Foto Colegio | el Colegio Modelo con su
D famoso reloj, fundado par
José Vasconcelos.
59 4327 | 6 Close up lateral Kepi Este Kepi es al estilo
D prusiano pero tiene ¢l
4guila porfirista
imperialista de la época,
60 4'38 | 37 Close up Picada Sable el sable tiene un trabajo
D sobresaliente
6l 4°41” | 4”7 Close up Frontal Foto Carranza | Una toma de Carranza con
D el Gral. Luis Caballero
62 4’45 | 37 Close up Frontal Foto José Ma. En la musica sobresalen
D Barrientos Don José Maria Barrientos
63 4’48 1 5 Close up Frontal foto Ma. y la compositora Maria
D Lorenza Lorenza Hinojosa quien era
Hinojosa pianista
64 453 | 77 Close up Frontal Foto pianista su produccién fue muy
D vasta.
65 5700 | 67 Full Shot lateral Bandera Esta bandera data de 1915
D aproximadamente y
pertenecid a un regimiento
de la ciudad
66 5706 | 87 Long Shot Frontal Recinto Conoce el recinto que esté
D dedicado como homenaje a
Don Eliseo Paredes
Manzano, creador y primer |
director del Museo
67 5'14" | 47 | Medium Ciose Up lateral Objetos recinto | alli se encuentran algunos
D objetos personales
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GUION TECNICO PARA VIDEO

"CASAMATA SITIADO POR LA CULTURA™

SECUENCIA 9 EXTERIOR INMUEBLE E INTERIOR
SALA MARIA DEL PILAR Y HEMEROTECA

TOMA | TT | TP ENCUADRE ANGULO VIDEO AUDIO
68 5187} 47 Long Shot lateral Casamata Ven al Museo Casamata
D
69 5227 7 Close up lateral Escultura en en sus salas puedes
D piedra encontrar datos histdricos
importantes sobre la
region desde la época
prehispanica
70 529 | 57 Full Shot Frontal Sala Ma. del } En la sala Mar{a del Pilar
D Pilar se llevan a cabo
exposiciones y
71 5’34 [ 37 Full Shot Frontal Conferencia conferencias de gran
D interés para todos
72 37 | 67 Full Shot Frontal Toma general | Ademds, en la hemeroteca
D hemeroteca la historia va al dia para
que la consultes en
cualquier momento
73 543 | 67 Close up Picada Periédico alli se archivan dos
D La opinién periddicos que son El
Bravo y la Opinién desde
1970 a la fecha
74 5’49 { 6V Panoramic Shot Frontal Paneo Museo Convéncete, solo en
Casamata encontrards
historia, cultura, eventos
75 5’55 | 477 Panoramic Shot Contrapicada | Tiltupjardin { vy un espacic abierto para
ti
76 5°59 | 47 Panoramic Shot Contrapicada | Arcos tineles | Casamata en Matamoros,
fortaleza de guerra ayer,
77 6’03 | 57 Full Shot Lateral sala uno y dos | dinadmico Centro cultural
D hoy, te espera,
78 6’08 | 37 Contrapicada Tilt up Conquistalo!
Bandera
79 613 | 5 fade out ENTRA MUSICA
SALIDA
80 618 | 57 Fade in MUSICA SALIDA
D créditos
Elaboracidn...
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GUION TECNICO PARA VIDEO
"CASAMATA SITIADO POR LA CULTURA"

SECUENCIA 9 EXTERIOR INMUEBLE E INTERIOR

SALA MARIA DEL PILAR Y HEMEROTECA

82 631 ] 5° Musicaliza... MUSICA SALIDA
D

83 6’367 | 24" Fichas MUSICA SALIDA
D Musicales

84 700 | 5 Agradezco a... MUSICA SALIDA
D UNAM

85 7050 | & ENAP MUSICA SALIDA
D

86 710 5 Proft. Lic MUSICA SALIDA
D

87 7150 5 Proft. Lic MUSICA SALIDA
D

88 7200 1 & México, D.F BAJA MUSICA
D

89 7257 | 5 FADE OUT SILENCIO
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. STORYBOARD O GUION IDEOGRAFICO.

Es un guidn de caracter ideografico similar a la vifieta de un comic, en el cual se especifica
de manera grafica todas las necesidades del disefio de produccidn.

Hay varios estilos en este guién segln su aplicacion.

El que utilizamos es el Story Board de dos columnas. Este tipo de guién se estructura
colocando del lado izquierdo de la hoja, en cuadros, el desarrollo de la secuencia; y del
lado derecho los parlamentos y/o acotaciones de sonido.

La historia se desarrolla secuencialmente con dibujos en los cuadros; el nimero de estos
dependera de la precision deseada. Cuando es necesario hacer acotaciones de imagen,
éstas se colocan al pie del cuadro y a un lado del mismo. La columna de sonido se escribe
en correspondencia directa con los cuadros y contiene parlamentos, textos e indicaciones
de efectos y musica; su terminologia es la misma que se usa en los guiones de cine ficcion
0 documental.

Para fines didacticos incluiremos a continuacidon una secuencia del Story Board para el
museo Casamata.
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STORY BOARD Secuencia 3
EXTERIOR / LUZ DE DIA

Una barda circunda una explanada con jardines a ambos [ados.

Al final de la explanada y dividiendo el terreno en dos partes se
encuentra la Casamata,

zoom in

construida con ladrilllos, con sus troneras, un torreon

Tilt down

y en el centro una estrecha escalera, por donde se llega al
puesto de vigilancia.

zoom in
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STORY BOARD Secuencia 3 CEnTe

EXTERIOR / LUZ DE DIA

Dos habitaciones, que en un tiempo resguardaron material de
guerra y dieron abrigo a soldados,

travel left

actualmente fueron reconstruidas y habilitadas gracias a la
iniciativa de la sociedad tamaulipeca para albergar al museo de
Historia Regional.

Se les agrego6 al poniente, un area equivalente adornada de
arcos y herrajes.

Travel left
&% En la parte posterior se encuentra un cubo con las paredes en
— | forma de arcos;
17 —
I By e _
A — .. "4.‘-
-acrssi R Zzoom in
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STORY BOARD Secuencia 3 o eEan o
EXTERIOR / LUZ DE DIA Sy T

y se considera que es la prueba de los tineles construidos el
siglo pasado...

tilt down
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RECURSQOS ECONOMICOS, TECNICOS Y HUMANQS

Conclusién de la produccién, para quienes consulten esta tesis pensando en elaborar un
video resumo los recursos para este caso especifico de produccion.

ECONOMICOS

Para producir el video "Casamata sitiado por la cultura" en forma comercial, rentando
camaras, equipo de iluminacion, viaticos para 4 dias de filmacidén en la ciudad de
Matamoros, guionistas, editor, locutor, etc... se requeriria una inversion de $14,300.- .
Producir el video real "Casamata sitiado por la cultura™ en forma profesional con recursos
propios tuvo un costo aproximado de $2,500.-

TECNICOS

Por principio tenemos que la temperatura en la ciudad de Matamoros es en promedio de
34°C, las tomas se hiceron de 9a 1l a.m.yde3 a5 p.m.

La iluminacion en las tomas exteriores fue natura! y en las interiores fue de dos fuentes,
luz de tungsteno que es la iluminacién con la cuenta el museo y dos fotolamparas de 500
watts cada una en posicion lateral.

En las tomas interiores se utilizaron pantallas de unicel para reflejar y telas de colores
neutros para los fondos.

Las tomas exteriores se hicieron en video con una camara SONY Video 8, y cinta normal
para Video 8; montada sobre un tripié.

Las tomas interiores se hicieron en foto fija con una camara Ricoh con lente macro
Quantar 70mm.-210mm. para los acercamientos; y una camara Canon AE-1 con lente
Canon 50mm. para tomas abiertas.

Se utilizd pelicula EktaChrome de Kodak ASA 200.

En todas las fotos fijas se utilizo tripié; el tiempo de exposicidn se midié con el
exposimetro de cada camara.

Las tomas de fotografias antiguas se hicieron directamente sin desmontarias, solo se quitd
el vidrio de cada vitrina; pero algunos elementos como ceramicas prehispanicas y espadas
fueron removidas de sus lugares para hacer composiciones sobre una mesa dispuesta
para ello con fondos e iluminacion.

HUMANOQS

Para la produccion del video fueron necesarios dos asistentes uno de ellos fue asignado
por el Museo Casamata para auxiliar en el manejo de las piezas asi como brindar la
informacion necesaria y resolver dudas, el segundo asistente fue técnico para el manejo
de la iluminacidn y el montaje de las piezas en el diorama construido para su filmacién.
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CONCLUSIONES e

Se han considerado, desde un punto de vista creativo, todos los elementos formales vy
tedricos necesarios para la realizacion de este proyecto de tesis, que es el video
promocional "Casamata sitiado por la cultura”.

De estos elementos algunos son tangibles, como los signos poéticos que son parte de la
semidtica, implicitos en la propuesta; pero otros no lo son, como los de idiosincrasia,
aunque todos estén reunidos en ella. Estos elementos definiran sus funciones cuando el
contacto llegue al receptor y sea decodificado y el objeto del video se cumpla; es decir,
se promueva la asistencia y la apreciacién a este Centro Cuitural.

La informacion que nos brinda el Casamata, descrita en el capitulo I, fue para mi razén
de mas para trabajar una propuesta de video que refuerza y apoya no solo a la
museografia, sino a la difusién regional de este museo.

La Licenciatura en Disefio Grafico produce personas capaces de resolver creativamente
cualquier problema o deficiencia comunicacional, sea grafica o visual, en este caso la
promocion del Museo. Las materias que conforman la carrera ademas de ser interesantes
siempre tienen una aplicacion practica a la hora de disefiar aunque estas sean de orden
tedrico; gracias a 10s conocimientos impartidos en cada una de ellas y al refuerzo tedrico
obtenido en el seminario de titulacién en Medios Audiovisuales se logrd la asimilacién, la
propuesta y la elaboracién de este proyecto de tesis; dieron la pauta a seguir, conforman
la luz bajo la cual esta propuesta se vislumbro.

La bibliografia consultada resulta por demas interesante ya que nos brinda una visién mas
amplia y actualizada de lo que los medios audiovisuales aunados con la semidtica logran
como medio de comunicacién para el disefiador grafico; ya que le permite hacer una
diferenciacion entre los medios y de ahi crear la solucion pertinente.

Recomiendo e invito a leer dicha bibliografia a todos los interesados en ésta area de
Comunicacion y Disefio Grafico, las consultas resultan siempre motivantes y o mejor ,
crean incertidumbre y conllevan a la actualizacion del conocimiento.

En los textos sobre medios audiovisuales existe un problema sustantivo entre video y cine.
El lenguaje y los cédigos que se manejan casi siempre recaen en lo cinematografico y no
se mencionan claramente las diferencias con respecto al video. Por ejemplo no existe un
formato de guidn standard para diaporama, video y si algunas variantes para guién de
cine o television.

El estudio basico que se hizo del signo en el capitulo 11, no sdlo sirve en la aplicacion para
este video como propuesta real de diseno, es basico para cualquier intento de
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comunicacion de mensajes, y facilita la comprension del problema a la vez que da ia
metodologia para solucionarlo de una manera eficaz, directa y estética; por ejemplo
aplicando el modelo de Jakobson al caso especifico que se va a resolver.

Con la presentacion del video promocional "Casamata sitiado por la cultura" se lograra dar
el apoyo que necesita el proyecto cultural que se ha gestado en el museo, su deseo de
darse a conocer en toda la regidn, ser visitado por mayor numero de estudiantes, lograr
mayor captacion e interés en tanto que sus eventos culturales den fruto y sean continugs;
y épor qué no? aumentar el nimero de colaboradores en las distintas ramas y actividades
que conforman este Centro Cultural y se dirigen hacia el mejoramiento que propone el
equipo de trabajo y administracién del mismo.

En el video "Casamata sitiado por la Cuitura" queda plasmada una huella de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas que como parte de la Universidad Nacional Autonoma de
México, tiene el compromiso de apoyar y difundir la cultura no sélo en su ciudad sede sino
también en el interior de la Replblica; sabemos de antemano que museos como
Casamata, de historia regional, no tienen la suficiente infraestructura para un complejo
proyecto publicitario; asf que como universitaria es un orguilo aplicar los conocimientos
que obtuve en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, y tener la oportunidad de producir
un proyecto real para titularme, reiterando nuestro compromiso como jévenes
profesionistas para con México y para con la cultura de los mexicanos; esto hace valer Ia
pena el trabajo de investigacion y recopilacion de datos e informacién y el de produccion
del video. Solo resta mostrarlo una y otra vez para que cumpla su funcién comunicativa.
Estoy satisfecha del resultado y cada una de sus etapas preparatorias y confio en que el
objetivo propuesto se cumpla en tanto que se hizo el mejor esfuerzo y mi trabajo
representa a mas de una generacion de Disefiadores Graficos de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas.

I B R R ENEERERENNNEENEBERENNEEREENENENEEERERNERESERBNEREERSENENEENENNEERNEENRENNYEENNENEENNENNYN ] 66

Classymats Sitedo por ta Cultura



BIBLIOGRAFIA

Fehiografia
- Adame Goddard, Lourdes. Guionismo. Ed. Diana. México, 1989

- Copeland, Aaron. Cdmo escuchamos la musica. Fondo de Cultura Econdémica.

+ Curiel, Fernando. Mal de ojo. UNAM. México, 1989

. Chion, Michel. La audiovision. Paidés Comunicacion 53. Paidés. Barcelona, Espafia, 1993
- Fiske, John. Introduccion al estudio de la comunicacion. Ed. Norma.

- F. Cuellar, Andrés. De Matamoros a México con sus gobernantes. Ed. Archivo histérico
Sociedad de Historia.

- Garcia-Luna M. Gerardo. El Flogisto Comunicacional. Documento de Tesis en L.Disefio
Grafico. UNAM. México 1994

« Kent Jones, Richard, Métodos didacticos audiovisuales. Ed. Pax-México. México, 1980
- Mallas Casas, Santiago. Técnicas y recursos audiovisuales. Oikos-Tau.

- Martinez Duran, Ma. Elena. Es de disefio grafico. ENAP/UNAM. México.

- Thompson, John. Ideologia y cultura moderna. UAM. México, 1990

- Varios. La psicologia moderna de la A a la Z. Ed. Mensajero. Bilbao, Espaiia

- Vilches, Lorenzo. La lectura de la imagen. Paidds Comunicacion 11. Ed. Paidos Mexicana.
México, 1991

(R R N R BN ENEERNNENEEEREEENEENENNEENENEEERBENESEEENEESNERENENRENEEENNEEN EEENENNENNENEEENENESYSESR . ] 67

Casaimatn Siado por ia Cultura



	Texto Completo

