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INTRODUCCION:

La palabra video home al espaiiol significa video casero, es decir,
cualquier produccion que sea realizada con equipo de video casero o semi-
profesional.

El video home existe gracias al invento del video tape o cinta de video,
sin €, tal vez nunca se hubiera pensado en la fabricacion de la videocamara y
por consecuencia hoy seria imposible grabar y editar producciones o
momentos de la vida misma dejando testimonio en video.

Existen dos tipos de video homes: a) Los grabados por los
videoaficionados con una videocamara casera. b) Los producidos y realizados
por empresas televisivas.

a) Hoy en dia Televisa y Television Azteca transmiten programas
televisivos logrados con video homes grabados que manda el auditorio o como
son llamados: videoaficionados, con ¢l fin de ganar algin premio o dinero en
efectivo, dichos videos son chuscos, graciosos, e impactantes. He notado que
los videoaficionados que los graban, no tienen conocimiento televisivo al
manejar su videocamara, como en las tomas, planos, encuadres, iluminacion,
enfoque. Es totalmente justificada su inexperiencia operativa en ¢l video, no
es indispensable saber el lenguaje televisivo para utilizar una videocamara.

b) El video home en términos profesionales significa la produccién y
realizacion de una historia original o adaptada, donde se requiera de la
participacion de actores para la presentacion, conflicto y desenlace de la
misma, conjugando elementos creativos y técnicos para su Imejor
aprovechamiento y credibilidad con el publico. Regularmente dichos video
homes duran de 60°a 90", transmitidos sin cortes comerciales,

Mi propuesta es, primer lugar dar a conocer lincamientos basicos
televisivos del video a través de la presente tesis, para que los interesados en
el video home, como los videoaficionados, estudiantes y egresados de nuestra
licenciatura, eleven su calidad productiva al utilizar una videocidmara y en
segundo, mencionar técnicas basicas de actuacion para cuando sean requeridas
en el video home.



De esta manera quién opere la videocdmara al grabar algin
acontecimiento que pudiera ser noticia como la caida de un avion, corrupeion
o evidenciar a narcotraficantes o delincuentes, aproveche mejor los recursos
técnicos de la videocamara en el momento de la accidn, elevando la calidad
del video home. También con la presente tesis entregar conocimientos basicos
de actuacion que son utilizados en la televisién, para cuando necesiten del
trabajo actoral para alguna tarea o trabajo.

La Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién, al igual que todas las
disciplinas del conocimiento, contribuye a elevar los niveles de vida de 1a
poblacion, a facilitar la expresion, las demandas sociales y la comunicacion
entre los diversos sectores sociales de la poblacion.

En ella el estudiante realiza tareas que exigen la produccion de video
homes, que en su mayoria requieren conocimientos basicos de actuacion.

Estos alumnos se convertiran en profesionistas y dentro de su campo
laboral ya sea television, cine, radio o producciones audiovisuales,
encontraran contacto constante con productores, directores de escena,
realizadores, técnicos, actores y actrices; con ellos deberan mostrar, ademas de
aptitudes del manejo del equipo e instalaciones, un conocimiento basico de la
importancia de la actuacion en los medios de comunicacién.

Para hablar de la actuacién y la importancia del actor en el video home,
considero necesario hablar del teatro y de su origen.

La necesidad de comunicar tiene antiguos antecedentes en las diversas
culturas de todo el mundo, al igual que ¢l teatro. El hombre cred este género
de expresion a su propia imagen.

Mas de veinticinco siglos han implicado su evolucién gracias al tema
central que maneja: el hombre.

Ha sido mantenido y apoyado por el pablico a quien se le debe la mayor
parte de su crédito.

Las bellas artes estan en continua evolucion v el teatro, del que se
deriva la actuacién, se ha integrado plenamente en los medios de



comunicacion, como la television, cine, radio y video home, a los que aporta
su milenario acervo.

Existe una relacion stnbidtica entre los componentes del proceso de
comunicacion social y los de las bellas artes, como: el video home dentro de
las Ciencias de la Comunicacion y la actuacién dentro del teatro. Esta tesis
toma fuerza cuando video home y actor se unen.

Para el Licenciado en Ciencias de la Comunicacién, el proceso
productivo del video, a través de la videocAmara, resulta ser un medio
cotidiano para lograr una mejor y mayor comunicacion con la sociedad a la
que sirve. )

A menos de dos afios de un nuevo milenio, que se espera ultramoderno
y con tecnologia de punta en todos los ordenes de la vida, en los medios de
comunircacion los avances, sin duda, seguirdn siendo inmediatos y notables.

Hoy la gente puede mirar en su televisor programas. realizados
basandose en videos chuscos, deportivos o informativos, que algunos han sido
dirigidos con las bases de la televisién en combinacion con la actuacion.

Asi la actuacion brinda al estudiante de la comunicacién una claridad
mayor enire la actividad detras del escenario o del estudio y Ja que esta frente
a ¢], es decir, ante camaras, ante ¢l publico.

Sin duda por su caracter informativo y no formativo dentro de la
Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, lamentablemente no se hace
mucha mencién o al menos la necesaria de la importancia del saber actuar. Se
entiende bien el manejo del equipo y la importancia de la parte técnica, pero
quedan vacios para el dominio de un proceso productivo come el video y su
relacién con el actor.

Al estudiar conjuntamente la Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacion en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la
Universidad Naciona! Autonoma de México y la Carrera de Actuacion en el
“Estudio de Actores Dimitrios Sarras”, con la primera actiz Mercedes
Pascual; encontré que el teatro como medio de comunicacién tiene fines
similares a los de la television, cine, radio y video home.



Es bien cierto que el publico aprecia los aspectos técnicos como las
luces, audio, escenografia, efectos especiales, pero también exige y valora la
calidad de la actuacién, que lo hace sentir, vibrar y lo motiva para hacer suyo
el “mensaje” que se le fransmite; tomdndolo como una ensefianza que lo
transforme, elevando su nivel de vida vy el de su familia.

Regularmente de una praduccion televisiva lo que mas recordamos es la
actuacién, en los actores inconscientemente nos vemos reflejados. Este medio
de expresion brinda bases para el manejo interpretativo en los distintos medios
de comunicacién, en este caso el video home.

Los egresados de la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, con
una videocamara podran hacer infinidad de producciones y con esta tesis se
busca presentar algunas bases para realizarlas con lenguaje televisivo y teatral.

En ocasiones, algunos estudiantes, llegamos a estar presentes en el
campo profesional antes de concluir nuestra Licenciatura y vivir €l medto
desde dentro, dandonos cuenta de la gran importancia que representan todas
las metodologias, teorias y técnicas con que se nos formo, rapidamente
comprobamos que todos los conocimientos recibidos son nuestros mejores
aliados; aunque en e! mercado laboral regularmente nos iiciamos con muchas
deficiencias, pues a nosotros se nos ensefié con un equipo que practicamente
no tiene vigencia en el medio profesional.

Los egresados de nuestra Licenciatura, al estar en las empresas de
produccion televisiva, plasmamos toda nuestra inventiva; en ellas damos vida
a la creatividad que sentimos dia con dia, somos inventores de sueiios y de
retos, amanecemos para dar gusto a todo el mundo, simplemente queremos
servirlos.

En nuestro trabajo, esperamos, se podran reflejar millones de personas,
tratando de hacer conciencia en ellas, el gran reto es poder comunicarnos a
través de un medio con la gente, servirlos, haciéndolos reflexionar, vibrar,
sentir, lforar, reir y porqué no: sofiar.

En la realizacidn de un video fome es necesario contar con elementos
creativos como: la utilerfa, vestuario, escenografia, maquillaje, peinados,
caracterizacion y obviamente, actores y actrices.

v



Este trabajo pretende ademas dar a conocer cual es la preparacion con
que cuenta un actor para poder dejar de vivir su vida y comenzar la de su
personazje.

Asi, se pretende concluir que en una produccion donde se requiera de fa
actuacién, es necesario que exista conocimiento de las dos partes, es decir,
parte técnica y escépica, pero lo mas importante es lograr que exista
comunicacion enotrte ambas, lograremos comunicar lo que se¢ guiere hacer,
conocer las ventajas y carencias con que se cuentan para realizar nuestro
trabajo. Obtendremos mayor ventaja de un elemento técnico totalmente
respaldado por la parte escénica, o viceversa.

La produccion del video home brinda grandes facilidades a los
estudiantes de la comunicacion, sdlo necesitan de una videocamara, casetes,
pilas, ideas a desarrollar ya sean originales o adaptadas v listo.

El medio televisivo enfrenta la era del video como un eclemento
alternativo y practico, en donde llevamos a Ia pantalla chica absolutamente
todo, ver y oir desde la grabacion de una fiesta, hasta una gran histomna,
cuento, reportaje, entrevista, testimonio, documental, programa, mirdndolo
cantidad de veces, dejando huella a otras generaciones.

Gran nimero de personas tienen videocamara sin importar el formato,
en la cual miramos de inmediato lo grabado con sencillez, a través del view
finder (visor), o de un monitor. Esta tesis intentara despertar aun mas el interés
en la gente, en los estudiantes vy egresados de nuestra Licenciatura la
produccion del video home por su calidad y resultados.

El profesionista debera desarroilar un sentido auto-critico, que le
permita valorar lo que mire y lo que sienta.

Saber y entender el objetivo de la presente investigacién pone en un
buen comienzo al interesado para lograr juntos nuestro objetivo: entender la
relacidn y la importancia del video home con el actor.,



Este trabajo de tesis se propuso las siguientes hipotesis:

Existe una relacion simbidtica entre los componentes del proceso de
comunicacion social y los de las bellas artes, como: el video dentro de las
ciencias de la comunicacién y la actuacién dentro del teatro.

La calidad de un video la aportan los aspectos técnicos y la expresion
actoral.

El publico destinatario aprecia la calidad tanto de los aspectos técnicos
del video como de la actuacion.

Los componentes técnicos del video y la actuacion tienen antiguos
antecedentes, obedecen a rigores técnicos y creativos, tienen frente asi un
amplio espacio de desarrollo, en lo particular y de manera conjunta.

El teatro brinda bases para el manejo interpretativo en los distintos
medios de comunicacion, en este caso el video home.

Al estudiar la Licenciatura en Ciencias de la Comunmicacion, se debe
ensefiar al alumno nociones, bases o técmicas teatrales para su mejor
formacion académica.

El video es una gran herramienta para los egresados de fa Licenciatura
en Ciencias de la Comunicacion, ya que con una videocamara podran hacer
infinidad de producciones, con esta tesis se pretende otorgar algunas bases
para realizar con un lenguaje televisivo y teatral dichas producciones.

Los medios de comunicacidn, televisién, radio, cine, requieren del
constante contacto con actores y actrices para la realizacién de sus distintas
producciones.

Vi



Asimismo esta tesis tiene los siguientes propositos:
*Dar a conocer pasos basicos para la realizacion de un video home.

*Qrientar a los interesados en la produccion de video homes para que estos
sean de calidad técnica con bases tedricas de television.

*Mencionar conocimientos basicos de actvacion para cuando sean requeridos
en la produccion de video homes.

*Entender el lenguaje televisivo detrds y frente a las camaras.

*Fomentar el interés en la realizacion de video homes con requerimientos de
actuacion,

*Estudiar dos mundos magicos:; video home y actuaciéon, como componentes
del proceso de comunicacion social.

*Dar a conocer testimonios de algunos talentos artisticos, directores,
productores, actores y académicos acerca del tema en un video home como
¢aso practico.

El profesor de nuestra facultad Antonio del Humeau, Sociélogo, ha
impartido distintas asignaturas de la Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacién. Es autor de la extraordinaria obra “El hombre teatral”, donde
postula que el hombre necesita de la teatralizacion para llevar a cabo su
desarrollo como persona. Dicho proceso comienza desde que el hombre era
sOlo un nifio y al crecer adquiere las conductas de los padres o de la gente que
lo rodea; al ser adulto y tener uso de la razdn, necesita de actuar su vida, es
dectr, muestra conductas distintas para cada persona, no siempre es igual con
todos, ni siquiera consigo mismo. Entonces el hombre actia una situacién
“como si” realmente existiera dicha situacién. De esta forma siempre lleva en
la mente el magico “como si”, para enfrentarse diariamente a la actividad
teatralizacion humana.

En tal virtud toda persona actia a lo largo del dia sin darse cuenta. Con
la familia mantenemos ciertas conductas, formas de ser, pero al estar en
nucstro trabajo esto no es asi. Miramos de una forma muy distinta,
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contestamos de otra y mas sl nos referimos a nuestro jefe o a nuestros
colaboradores, al dar drdenes somos uno v al recibirlas somos ofro, estamos
actuando. Recordamos de que forma fuimos en tal ocasidn y aprovechamos
ese recurso para volverlo a utilizar, como si estuviéramos en una gran
temporada teatral llamada vida, en ella cada uno de nosotros debe ser uno

mismo, dandonos cuenta de las capacidades que tenemos como humanos y
como actores.

En esta gran temporada cada dia es una funcién y cuando nos sentimos
tristes, solos, pensativos vagos de ideas, es como si estuviéramos con nuestro
libreto pensando como seremos hoy, mafiana o con tal persona, de esta forma
empezamos a construir nuestro propio personaje, es decir, a nosotros mismos.

El ser humano por naturaleza propia desde nifio comienza a desarrollar
las conductas de los padres o de las personas que se encuentran con €l
empieza a percibir los movimientos, formas de hablar, comer, reir, lorar,
canuinar y al paso de los afios todas estas vivencias lo marcan para ej resto de
su vida. Empero, la riqueza de la cultura y de los diversos productos que se
ponen al servicio de la comunidad, entre ellos los que comesponden a los
medios de comunicacion, contribuyen de manera significativa para gue cada
persona se valore y se revalore a si misma y en su caso, adopte nuevas
conductas, habitos, formas de pensar, de actuar y adquiera mayor conciencia,
en una palabra se transforme asi mismo.

De igual forma hace el actor al comenzar a preparar 2 un personaje.
Debe saber como se rie, camina, habla, llora, grita, en fin, absolutamente todo,
asi podremos ver en la pantalla o en el escenario una actuacion convincente,
creible, 16gica, natural, humana, el actor toma estos elementos de la realidad y
también de sus propias fantasias y suefios para llevar a todos una historia
conmovedora, con sentimiento, con gran pasion de transmitic y comunicar,
logrando una vez mas en cada funcion, en cada actuacién, un gran aplauso,
una actitud de convencimiento, de verdad, de éxito por lo dicho y por lo
actuado sea arriba o abajo del escenario, porque siempre necesitamos de la
actuacion para superar situactones de la vida diaria.
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La presente tesis esta dividida en seis capitulos:

El primer capitulo denominado: Surgimiento del Video Tape. Abordara
aspectos referentes al surgimiento de 1a television en México, de la empresa
Televicentro y finalmente del video tape. Citando fechas v nombre de los
pioneros de 1a television.

En el segundo capitulo denominado: Desarrolle del Videe Tape. Se
revisara el desarrollo del video tape, su proceso de grabacion, formatos
utilizados y el video home como medio de comunicacion.

El tercer capitulo es denominado: Historia y Desarrolle del Teatro.
Hablara brevemente de Ia historia del teatro y géneros teatrales.

El cuarto capitulo denominado: Elementos del Video Home. Cita los
temas referentes a los elementos creativos y técnicos que se encuentran
presentes en 1a produccién de un video home.

En el quinto capitulo denominado: La Importancia del Actor en el Video
Home. Hablara de las escuelas vivencial y formalista de teatro. Se mencionara
el lenguaje de actuacion teatral vivencial. Posteriormente abordara los
siguientes puntos:

* Actor: voz, imagen, interpretacion, proyeccion.
*Actor: elementos creativos y técnicos.
*Limites y bondades que brinda el video home.

Estudiara la importancia del actor en el video home, destacando puntos
basicos que debe conocer el futuro profesionista en Ciencias de la
Comunicacién para un mayor aprovechamiento y entendimiento en la parte
técnica-escénica dentro de una produccion, ademas de mencionar como el
lenguaje teatral es transformado al lenguaje televisivo para su aplicacién en
beneficio del video home y del actor.

El sexto capitulo denominado. Opiniones, Criticas, Propuestas y
Conclusiones. Sera dedicado a la opinion personal del sustentante, referente a
todo el trabajo realizado en la presente tesis.



Finalmente este trabajo presenta los siguientes anexos:

*Acetatos.
*Cuadros.
*Entrevistas.
*Glosario.

Se concluye la presente tesis con la realizacién de un video home, en é]
veremos y escucharemos de viva voz, enmtrevistas realizadas a distintos
talentos artisticos y académicos de nuestro pais como: Luz Maria Meza,
Mercedes Pascual, Susana Alexander y ¢l Profesor Antonio del Humeau.

Las entrevistas recibieron una respuesta muy favorable para su
grabacion y seran ilustradas visualmente con inserfs de imigenes que tengan
que ver con ¢! tema, que es conocer en base a su experiencia, la importancia
del actor en la television y en el video home. El video sera fondeado por
miisica original y tendra una duracion no mayor a 20°.

Con la amable y generosa autorizacion de nuestros entrevistados que
siempre contribuyen a elevar el nivel de vida de la sociedad v a la mejor
preparacion de la juventud, el video terminado sera donado a nuestra facultad
con el fin de compartir con nuestros compafieros universitarios, los
conocimientos obtenidos como fruto de entrevistar a talentos artisticos
mexicanos.

Para la realizacion de este trabajo se aplicd la metodologia de
investigacion documental en el manejo de 1as fuentes indirectas bibliograficas
y hemerograficas. Asimismo, se aprovecharon fuentes directas mediante
observacion y entrevistas a diversos talentos académicos y artisticos, ademas
de la realizacion practica de un video home.

Si bien se conté con una adecuada formacion académica en la
Licenciatura y con una importante experiencia practica en los medios, empero,
la realizacion de este estudio nos representé un cierto grado de dificultad por:

*Describir la dificil concepcion de la relacion simbidtica entre video home y
actuacion.



*Insuficiente literatura que mencione la relacidén video home-actor,

*La falta de estudios comparativos entre los diversos tipos de videos y desde
luego el insuficiente tratamiento del vides home.

*Carencia de literatura especializada en la produccion de este gépero
televisivo.

*Limitado acceso a la posibilidad de levantar imagen en wvideo de las
producciones televisivas profesionales con el fin de divulgar el proceso
productivo.

*Limitado acceso a lograr entrevistas con talentos artisticos.

*Insuficiente imparticion catedratica teorica sobre nuestro objeto de
investigacion.

Siempre con ¢l apoyo de mis maestros logré encontrar la manera para el
diseiio del proyecto de investigacitn, que con la valiosa revision y ajustes del
Profesor Roberto Araujo Paullada, quien dirigi6 esta tesis, el proyecto quedd
registrado.

Contamos ademas con la asesoria de la Lic. Luz Maria Meza, quien
colabord enormemente en toda la parte referida a teatre y actuacién al aplicar
su experiencia como actriz, directora de teatro y conductora de radio.

Para el desarrollo de los capitulos se contd con la invaluable asesoria
del productor de television Jorge Sandoval.

Animicamente contribuyeron de manera muy importante a la
realizacion y terminacion de este trabajo, mi compaiiera Licenciada Laura
Moncada Marin y mis compaiieros que se encuentran en la misma etapa que
yo: Patricia Gonzilez, Alejandro Segura, Victor Ramos, Cynthya Pereyra,
Federico Mora.

La experiencia cn la realizacion de esta investigacién ha dejado
importantes aportes para mi desarrollo humano, académico y profesional lo
cual contribuye a transformar un gran suefio en realidad.

Xl



CAPITULO I: SURGIMIENTO DEL VIDEO TAPE.

1.1. Surgimiento de la television en México.

Consideramos necesario hablar brevemente del surgimiento de la
television y en especial en nuestro pais, para comprender los
acontecimientos que hicieron posible el nacimiento del video tape y por
consecuencia el video home.

I.a maestra Tostado refiere que la television proviene de la conjuncién de
tres descubrimientos principalmente, los referidos a fotosensibilidad, es decir,
a la capacidad de ciertos cuerpos de transformar por radiacion de electrénes la
energia eléctrica en enpergia luminosa y viceversa. Los descubrimientos de
andlisis de fotografias descompuestas y luego recompuestas en lineas de
puntos claros u obscuros, finalmente los descubrimientos que han permitido
dominar las ondas hertzianas para la transmisién de las sefiales eléctricas
correspondientes a cada uno de Jos puntos de {a imagen analizada.’

Por estimar conveniente presentar la evolucion que se analiza de ]a manera
mas sistematizada, a continuacién y apoyados en la obra de Tostado,

formulamos un ejercicio cronolégico.”

ESTUDIQ CRONOLOGICO

SIGLO XIX.

Después de la Revolucion Industrial se producen cambios tecnolégicos a
favor de la humanidad de manera acelerada, con los que el hombre busca
beneficios como: la simplificacién del trabajo, acortar distancias y en general
mejores condiciones de trabajo. Asi también la manera mas rapida de recibir
la informacién, surgiendo por consecuencia el invento del teléfono y del
telégrafo, sin lograr atn contar con elementos necesarios para poder transmitir
imagenes a distancia.



1873.

En Inglaterra Joseph May descubrié la fotosensibilidad del selenio al
tener contacto con la luz.

Es aqui donde se pretendia encaminar estos descubrimientos hacia una
infraestructura para producir una imagen y esta ser enviada a distancia.

1884.

El Aleméan Paul Nipkow cred un sistema de disco llamado el disco de
Nipkow, el cual tenia pequefios agujeros que, al girar, leian la imagen linea por
linea, que a su vez, producian cada cuadro en forma secuencial, el cual no
pudo enviar imagenes a distancia, pero si fue considerado como un gran inicio
de las imagenes en secuencia.

SIGLO XX.
1907-1911.

Boris Rosling fabricé el primer tubo de rayos catdédicos en San
Petesburgo, con base en los estudios realizados por Karl Braun y del inglés
Campbell Swinton.

1925,

John Logie Baird (JLB) es considerado el padre de la television, la
perfecciond definitivamente el 2 de octubre de 1925, cuando después de
muchos intentos, la imagen de Bill, un mufieco de ventriloquia, fue
transmitida y recibida con toda nitidez de una habitacion a otra. Ademaés logré
transmitir la primera persona en vivo: William Taynton, un betones pelirrojo
de 15 afios.

1926.

JLB obtiene la primer licencia experimental. Su sistema de 30 lineas
con 12.5 imégenes por segundo no era muy famoso pero alcanzo
posteriormente 60, 90 y 180 lineas para responder a las normas exigidas por la
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BBC (British Broadeasting Corporation). 240 lincas y 25 imagenes por
segundo en 1936.

1927,

Un ruso nacionalizado norteamericano llamado Viadimir Zworykin,
perfecciond un tipo especial de tubo al que le llamé iconoscopio, el cual
desplaz6é mas tarde al proceso de disco de Nipkow y con €l se equiparon las
camaras electronicas, lo que contribuyd enormemente a mejorar los tubos
catodicos de los receptores.

A partir de este momento se pretendia enviar una imagen lo mas perfecta
posible a un piiblico especifico.

1928,

Febrero 9. JLB logra la primera transmision trasatlantica de television. En
agosto del mismo afio, ensaya su primera experiencia de television en color
con base en la exploracion de la imagen con luz roja, verde y azul.

1936.

La BBC de Londres lanzé un programa publico el 2 de noviembre de 1936
con el sistema EMI de 405 lineas desde los estudios de Alexandra Palace. Los
receptores se colocaron en Jugares publicos para que la gente pudiera mirar el
espectaculo.

1939.

En Londres ya existian 20,000 receptores y se transmitian 24 horas de
programacion cada semana.

En los Estados Unidos se lleva a cabo la Feria Mundial inaugurada por el
Presidente Franklin D. Roosevelt, (siendo el primer Presidente de este pais
cuya imagen fuera televisada), en la cual se anuncia el nacimiento de la
television comercial. Las empresas se dan cuenta de que por medio de la
television se pueden dar a conocer sus productos, ya que es considerada
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también como extension de la radio y a partir de entonces comienzan las
emisiones regulares de la NBC (National Broadcasting Company).

1941.

La Comisién Federal de Comunicaciones de Estados Unidos, eleva la
definicién de imagen de 431 lineas a 525. El desarrollo de la television se
estanca debido a la Segunda Guerra Mundial.

Después de la Segunda Guerra Mundial la televisién volvié a comenzar
practicamente de cero y su desarrollo fue similar al de la radio, fueron los
mismos organismos los que manejaron a los dos medios. Las firmas de
material radiofénico se lanzaron en este nuevo mercado, tanto para los
receptores como para los diferentes aparatos de emision.

Los perfeccionamientos mdas notables se referian a las camaras
electrénicas, los tubos de los receptores y la instalacion de los emisores.

1948.

Se puede escoger en nuestro receptor que programa o evento mirar, se
venden 16,500 aparatos receptores.

1956-1958.

Surgimiento del video tape, del que mas adelante nos ocuparemos.
1962.

Se envia al espacio el primer satélite de comunicacion.

1968.

Se incorpora el color a la television.



1969.

A través del satélite Early Bird se realiza la transmisién en vivo de la
llegada del hombre a la luna.

Surge la television por cable para poder llegar con la sefal a lugares donde
era imposible fisicamente hablando.

Para los afios setenta como dato comparativo, existian mas televisores en
el mundo que autos o teléfonos, siendo 1a cifra de 364 millones de televisores.

1975.

Es creada la videocasetera casera de marca Sony modelo Betamax.
Nacen los videojuegos caseros marca Atari.
Surgen las transmisiones via satélite.

1978.

Se producen las primeras videocaseteras portitiles y el formato VHS
(Video Home System).

Para los afios ochenta surge la television estéreo y el videodisc donde la
transmision y la recepcion es simujtanea.

Ahora bien, después de hacer una resefia de los acontecimientos mas
importantes para el nacimiento, desarrollo y perfeccionamiento de la
television, enfocaremos la investigacién a nuestro pais y veamos Como
sucedio el origen y la evolucion de la television en México.

El surgimiento de la television en México se remonta a los afios 1928 y
1929, fechas en que el ingeniero Francisco Javier Stavoli, profesor de la
ESIME vy encargado técnico de la estacion de radio XEFO, propiedad del
Partido Nacional Revolucionario, viaja a los Estados Unidos apoyado por €l
mencionado partido para traer a México un equipo completo y novedoso de
television.?



Dos afios después, justo en la calle de Allende se comienzan las
instalaciones del equipo, las cuales estuvieron a cargo del también ingeniero y
profesor Miguel Fonseca, Fernando Grajales v del propio Stavoli; meses
despu€s los ingenieros ajustaron un transmisor de onda sobre la iglesia de San
Lorenzo, exactamente en la esquina de Allende y Belisario Dominguez.

Asi, para 1933, Stavoli logra transmitir por primera vez, la imagen de su
esposa, quien se encontraba a sélo 70 centimetros de la cdmara.

Por su parte, para 1934 el ingeniero Guillermo Gonzélez Camarena,
nacido en 1917, construye su propio equipo de television y comienza a
realizar programas experimentales de television con la ayuda de actrices de
radio Rita Rey y Emma Telio *

Asi los programas realizados eran en vivo, mediante un circuito cerrado.
Marcando un desarrollo decisivo durante el gobierno de Miguel Alemén.

Para 1939, Gonzalez Camarena revoluciona el medio de television al
construir una camara de television a color a base del verde, rojo y azul, es
patentada en 1940, en México y Estados Unidos, bajo un sistemna de television
a colores denominado “Tricoméatico”.”

En 1942 abandona las transmisiones experimentales por circuitos cerrados
y realiza a través de la estacion XHIGC la primera transmision de television
en México enviando la sefial por espacio aéreo. Cuatro afios transcurrieron
para que el ingeniero Camarena transformara la XHIGC en estacidn
experimental, bajo permiso de la Secretaria de Comunicactones y Obras
Publicas, esta operaba un circuito cerrado desde su domicilio ubicado en la
calle deGHavre # 47, a la XEW, de la cunal se transmitia un programa cada
sébado.

Asi, en 1943 se empieza a construir el edificio Radiopolis, con el objeto de
instalar ahi las emisoras XEW y XEWW (onda corta), pero la obra se
interrumpe y hasta 1948 se reanuda, Radiopolis es sustituido por el proyecto
llamado Televicentro.”



El proyecto Televicentro se construye en una drea de 56 metros de frente
por 110 metros de fondo, destinado a contener instalaciones para la
produccion y transmision de programas de television.

Las instalaciones incluian a lo largo de seis pisos, 3 teatros-estudios con
una capacidad de 600 personas cada uno, 18 estudios y una torre de 50 metros,
que aunada a los veinticinco metros de altura del edificio, permitia colocar una
antena para transmitir sefiales de televisién desde una altura de 75 metros
sobre el nivel de la calle.?

La televisién en MéXico inicia de una forma experimental, al paso de los
afios comienza a dar excelentes resultados como medio de comunicacién;
teniendo como propoésitos comunicar, informar, orientar, aconsejar, ensefiar,
vender, comercializar, distribuir, convirtiendo un gran medio de comunicacién
€n unha gran empresa.

1.2.Surgimiento de Televicentro.

Televicentro o como es llamado hoy en dia, Televisa Chapultepec, se
encuentra situada en el numero 18 de la calle Avenida Chapultepec.

Entre los periodos de gobiemo de Avila Camacho v de Miguel Aleman
Valdés, se reciben numerosas solicitudes de concesién para operar
comercialmente canales de television por diversos empresarios nacionales,
entre los cuales destacan Julio Santos Coy, Guillermo Gongzalez Camarena,
Rémulo OFarril, Emilio Azcarraga Vidaurreta y algunos extranjeros como los
estadounidenses David Young (senador del congreso estadounidense), Lee
Wallace (de la empresa Teleshow), y Lee De Forest (afamado inventor pionero
de la radiodifusién).’

El gobierno de Miguel Aleman fue determinante para el nacimiento,
desarrollo y expansion de la industria de la radio y la televisién mexicana.

En 1949 se le otorga al Sr. Romulo O'Farril la primera concesion de
Meéxico y Ameérica Latina para operar comercialmente un canal de television.
E! titular de a concesion es la empresa Televisién de México, S.A., propiedad
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del mismo OFarril; la estacion adopta las siglas de X H T V, asignadas al
Canal 4.

De manera que México tardo diez afios en mcorporar su television al
mercado, en relacién con los Estados Unidos, que iniciaron comercialmente en
1939.

XHT YV Canal 4, transmitia desde los pisos trece y catorce del antiguo
edificio de la Loteria Nacional, con un horario de 16:00 a 19:00 hrs,
comenzando obviamente con escasos anunciantes.

El 31 de Agosto de 1950, desde el Jockey Club del Hipddromo, se llevé
a cabo la primera transmisién de X H T V Canal 4, totalmente en vivo, la cual
fue producida y anunciada por el Licenciado Gonzalo Castellot a la cual
asistieron importantes funcionarios ptblicos de nuestro pais y del extranjero.
El canal 4 inicia sus transmisiones regulares el dia 1°. de septiembre de 1950,
con la emisién del IV Informe de Gobierno del entonces presidente Miguel
Aleman Valdés, siendo €l quien declara inaugurada oficialmente la television
en México.'®

En 1951 surge X E W Canal 2, concesionado a la Empresa Televimex,
S.A., propiedad de Emilio Azcarraga Vidaurreta y duefio de las emisoras de
radio XEWy XEQ. !

El Canal 2 comienza sus transmisiones el 1°. de enero de 1951, con un
horario de las 15:00 a las 22:30 hys, diariamente.

Uno de los primeros programas estelares en vivo presentado por el
Canal 2 fue "Joyas Liricas”, conducido por Frank Norman, en el cual
seleccionaban operetas y zarzuelas, patrocinado por la Compaiiia
Manufacturera de Cigarros El Aguila. ©

Los primeros colaboradores para la formacion del Canal 2 fueron:
Francisco Rubiales mejor conocido como "Paco Malgesto", Roberto De Ja
Rosa, Héctor Cervera y Luis de Llano.



El edificio de Televicentro es inaugurado en 1952, celebrandose este
acontecimiento mediante una funcién de lucha libre entre Wolf Ruvinskins y
el Buldog vs Enrique Llanes y Rito Romero. ©°

El 18 de agosto del mismo afio comienza sus transmisiones regulares la
estacion XHGC, canal 5, concesionada al ingeniero Guillermo Gonzalez
Camarena a través de la empresa Television Gonzalez Camarena, S.A.

En 1954 México fue sede de los Juegos Centroamericanos, fueron
transmitidos totalmente en vivo por el Canal 4 siendo la primera estacidn de
Latinoamérica que lo lograba, cubriendo competencias de natacién, box,
béisbol y atletismo.'?.

1955 representa sin duda la consolidacién de la television mexicana
como empresa, con el nacimiento de Telesistema Mexicano, S.A., con la
integracion de:

a} Romulo O Farril, titular de Television de México, S.A., Canal 4.

b) Emilio Azcarraga, titular de Televimex S.A., Canal 2.

¢) Guillermo Gonzalez Camarena, titular de Television Gonzilez

Camarena, S.A., Canal 5.

Fundada con el propésito de crear una estructura mas sélida y lograr la
expansion de la television con mayores posibilidades de servicios,
informacion, diversion y propaganda.

Telesistema Mexicano queda conformado por:

-Emilio Azcarraga Vidawrreta, como presidente y gerente general, duefio de 4
mil acciones.

-Rémulo O'Farril, como vicepresidente y duefio de 4 mil acciones.

-Emilio Azcarraga Milmo y Rémulo O Farril Ir., como gerentes y duefios de
500 acciones cada uno.

-Ernesto Barrientos como subgerente de ventas, duefio de 500 acciones.
-Fernando Diaz Bamroso duefio de 500 acciones.
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De esta forma por primera vez los canales 2, 4 y 5, otorgaban al
televidente una programacion formal, variada y divertida, la television en ese
entonces era considerada como medio de diversién y no de informacién.'®

En 1955 aparect6 el primer noticiero por televisién llamado "Noticiero
General Motors", transmitido de las 19:45 a las 20:00 hrs, por Canal 4,
conducido por Guillermo Vela. Se empleaba un conductor a cuadro leyendo
las noticias y apoyindose con fotografias fijas, con €l fin de ilustrar el tema.

De esta forma la prensa escrita descubre que la television sera ahora el
medio de comunicacién que logre dar a conocer mas noticias a mas gente,
gracias a la expansion de las redes de comunicacién que comenzaron a surgir
por toda la republica, los patrocinadores se inclinaron cada vez mas a comprar
espacios televisivos para anunciar sus productos.

Los noticieros de ese entonces experimentaron en todos sentidos, algunos
duraban 15 minutos, otros una hora de transmision, de igual forma se
enfrentaron a que la gente no tenia la costumbre de mirar la television para
enterarse de las noticias, variaron mucho los formatos, algunos empleaban
musica de fondo durante toda la transmision, otros empleaban a dos locutores
a cuadro intercalando las noticias.

Asi sucedid el surgimiento de la television en el mundo y en nuestro
pais. Evolucionando 'a través de los afios, hasta hoy la era tecnologica en la
television es impresionante, se pueden hacer enlaces desde cualquier parte del
mundo incluso, desde el espacio. La era virtual de las computadoras también
se encuentra presente, ya que es posible hacer escenografias virtuales dentro
de los noticieros o cortes informativos de los canales vigentes. La televisién
de alta definicion ya estd anunciada en nuestro pais, sdlo estd en proceso la
comercializacién de los televisores con la capacidad de recepcidn vy
transmisién de la misma, hoy es posible crear actores virtuales, es decir, por
medio de la multimedia y las herramientas virtuales podemos insertar dentro
de la misma escena actores o personajes ficticios con la mejor claridad,
reproduccién, nitidez y credibilidad posibles.'’



1.3. Surgimiento del Video Tape

Desde los inicios de la television se hicieron cientos de intentos por poder
grabar imagen en una cinta.

En 1956 aparecié la primera maquina de video grabacion, provocando
desde su origen hasta la fecha, la total revolucién televisiva a nivel mundial,
va que antes de existir, los productores de television estaban absolutamente
limitados, sus producciones eran en vivo sin poder dejar registro de ellas para
las futuras generaciones de televidentes y productores.'

Podriamos decir que los origenes del video tape provienen de las méquinas
de audio en cinta utilizadas para la produccion radiofonica, obteniendo ahora
video ademas del audio, el proceso fue asi: “Las sefiales eléctricas de la
imagen y el sonido son grabadas en una cinta magnética especial. La cinta
consiste en una base de plastico o poliester con un revestimiento de finas
particulas de oxido de hierro el cual es magnético. Un dispositivo o transporte
lleva la cinta a tener contacto con la(s) cabeza(s) de grabacién-

reproduccion”.'®

El ancho de la cinta del video era de dos pulgadas de espesor, lo que
implicaba un manejo muy estorboso, los carretes muy pesados, las maquinas
de video tape enormes (casi de 2m de altura); requerian ser operadas con gran
cuidado y por intervalos de tiempo, ya que ficilmente podian calentarse y
afectar la cinta grabada.

Al primer sistema de grabacion en video tape se le llamé cuadruplex, de la
compafiia AMPEX, que son las siglas de su creador A}exa.nder M. Poniatov (y
EX de excelencia), costando su fabricacién 45 mil délares.”

La primera aplicacion del video tape fue hecha por la CBS, el 30 de
Noviembre de 1956 en el programa de television: Douglas Edwards and the
News, el cual fue retransmitido tres horas después de su grabacién.”!

Como hemos visto el origen del video tape surge como una gran
herramienta para simplificar esfuerzos dentro del staff de una produccién
televisiva. Anteriormente las transmisiones televisivas sélo podian ser en vivo,
no se podia grabar nada, entonces la television reducia sus objetivos
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potenciales: informar a la mayor parte de la gente alglin acontecimiento, hecho
o producto comercializable, surgiendo aqui la gran necesidad de los duefios de
las emisoras televisivas por fomentar los experimentos que fueran
encaminados a la creacién del video tape.

Considero que el video fape surge por la necesidad de capturar las
producciones o transmisiones realizadas y llevarlas nuevamente a la pantalla
chica con distintos fines, informatives, educativos y lucrativos. ’

De igual forma, se busca la perfeccion de las transmisiones en vivo, que al
ser grabadas, se podian revisar con el fin de detectar errores y tener mayor
cuidado y calidad.

También el video tape surge por apoyar la gran labor periodistica e
informativa de la television, gracias a su nacimiento y el de los sistemas
portatiles se pueden realizar entrevistas, reportajes, también la grabacion de
escenas con actores en otros hugares para ser editados y post-producidos en las
islas de edicion posteriormente, como sucede en las telenovelas.

“La reproduccién inmediata en la produccién de televisidon es recurso
importante en el manejo de la imagen, recurso que no se tenia cuando se
contaba sélo con el sistema de filmacién en celuloide, en el cual para
reproducirse la imagen, se tenia que realizar un complicado y tardado proceso
de revelado, que ademas era costoso.””

Hoy en dia la sefial de televisién puede ser transmitida en dos formas:
-Producciones en Vivo: Las que se realizan en el momento mismo de la accion
o de la escena.

-Producciones Grabadas: Transmision de imagenes grabadas con anterioridad
mediante maquinas de edicion y de registro de audio y video, como la pelicula
o film y la cinta de video o video tape.”
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CAPITULO IT: DESARROLLO DEL VIDEO TAPE

La palabra video tape al espaiiol significa “cinta de video”. Por video
tape en su inicio se entendia un carrete de una o dos pulgadas que contenia la
cinta de video para grabacion, también queria decir la propia méquina de
video tape, gracias a su existencia pueden ser grabadas y editadas cualquier
cantidad de producciones televisivas, dejando registro para otras generaciones.
Considero necesario mencionar el desarrollo del video fape para entender
mejor el proceso de grabacion de un video home, el cuval es nuestro tema
central que abordaremos con mayor claridad en el capitulo IV.

2.1. Desarrollo del Video Tape

En 1956 surge la primer grabadora de video tape y en 1975 nace la
videocasetera casera de marca Betamax. En 1978 se producen las primeras
videocaseteras caseras portatiles y el formato VHS (Video Home System).!

La cinta de video tape consiste en una base de plastico o poliéster con
un revestimiento de finas particulas de 6xido de hierro el cual es magnético.
Un dispositivo o transporte lleva la cinta a tener contacto con la(s) cabeza(s)
de grabacion-reproduccion.”

En México el video tape en blanco y negro llegd en 1958, pero todavia
al afio siguiente se producian programas sin tomarlo en cuenta, como en el
programa “Viana con los Zavala”, transmitido por el Canal 2.

“También en 1958 se inauguré la estacion XEFB-TV de Monterrey,
Nuevo Leén, afiliada a Telesistema Mexicano y el edificio de Televicentro de
l\/Ionterre},'...”3

Dicha estacién adquiere la primera maquina de video tape en México de
la marca AMPEX. El primer programa grabado en video tape se transmitio el 3
de abril de 1959.*



La introduccion del video tape en nuestro pais representa un enorme
adelanto en la produccidn televisiva ya que permite la grabacién y edicion de
los distintos programas televisivos, reduciendo al minimo los errores.

Representa la expansion econdmica al exportar programas, en especial
las primeras telenovelas, siendo este género el mas producido y visto en todo
el mundo.

Asi esta tesis comienza a tener importancia, la ayuda de nueva
tecnologia a] combinarse con el género dramatico en la televisién, que siempre
a tenido aceptacion en la sociedad y las telenovelas que tomaron las bases de
las radionovelas, revolucionan la vida de los televidentes, ya que ahora
podemos mirar a los personajes ademds de oirlos, una y otra vez,

El actor existia antes del invento de la television, se presentaba en los
teatros de carpa, de revista, posteriormente se enfrentaria a un medio
televisivo, en donde sus actuaciones serian vistas por miles de personas en
distintos lugares al mismo tiempo. Con la ventaja del video rape, el actor
adquiere una herramienta fundamental para la perfeccion de su trabajo actoral,
podran ser supervisadas todas las escenas grabadas una y otra vez hasta
obtener la mejor, con esto €l se proyecta en el medio y ante el piblico, mdas
profesional, natural, convincente. Con la evolucidn televisiva, el actor explora,
explota y desarrolla un nuevo espacio de expresion.

Los productores de television se dan cuenta del potencial que se tiene
por medio de los actores en las distintas producciones televisivas, los llaman
para participar primeramente en comerciales publicitarios, los cuales han sido
el mayor sustento econdémico de las televisoras, posteriormente actian en las
telenovelas y en algunos programas que requerfan de dramatizaciones.

Para aprovechar al maximo el trabajo escénico, actualmente algunos
actores son entrenados en escuelas de capacitacion para actuar en television,
poder mirar a los personajes en la pantalia chica, transmite cierta emocién, tal
vez no de forma tan directa como en el teatro, pero se logra mantener
comunicacién con el piblico durante toda la transmision.



Hemos visto el inicio del video tape en el mundo y en nuestro pafs,
relaciondndolo con el trabajo escénico dentro de la television. Para hablar del
desarrolle del video tape, estimo importante enumerar los siguientes puntos
para su mayor comprension:

2.2. Proceso de Grabacién en Video Tape:

“El proceso de grabacién consiste en el paso del video tape por las
cabezas grabadoras colocadas en un tambor en movimiento giratorio”.”

Existen dos formas de grabacidn en video tape:

*El sistema de rastreo transversal o sistema de grabacién cuadruplex.
*El sistema helicoidal o rastreo diagonal.

El proceso de rastreo transversal cuenta con cuatro pequefias cabezas
grabadoras que giran a 14 400 rpm, grabando la sefia} de video en una cinta de
dos pulgadas de ancho que se desplaza a7 %2 o 15 ips (pulgadas por segundo).
Por medio de este proceso la grabacion realizada a 15 ips registra una mejor

calidad de 1a sefial.

Regularmente en el sistema de rastreo universal el registro de las
sefiales se efecta en cuatro canales dentro de la cinta de video tape y son:

*En el canal 1 se encuentra el canal de video.

*En el canal 2 se encuentra el canal de audio.

*En el canal 3 se encuentra el canal 2 de audio llamado también cue.

*En el canal 4 se encuentra el canal de pulso de control, graba pulsos

espaciados cada media pulgada que sincroniza el rastreo de ]a cinta en las
cabezas grabadoras.
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El sistema de rastreo helicoidal puede tener de una a cuatro cabezas
grabadoras montadas en un tambor giratorio que registran la informacidn del
video tape en forma diagonal.

Al igual que el sistema universal, cuenta con varios canales o pistas de
grabacidn, con excepcidn del canal de audio cue ya que algunos sistemas no lo
tienen.

La capacidad de control individual de canales de audic y video es
similar al del actual sistema de grabacién de audio (DAT).6

2.3. Formatos Utilizados de Video Tape:

Los formatos utilizados de video tape en orden de aparicion son primero
de carrete abierto y segundo de videocasete, tercero hasta hoy videocasetes
digitales (DVC).

DE DOS PULGADAS:

“El video tape se mide por el ancho de la cinta. El primer video tape que
se puso en operacion fue el de dos pulgadas, en sistema transversal que
pricticamente ya salié del mercado.””

Gtilizado en los inicios de la televisiéon. Su formato es de carrete abierto
(reel to reel), la cinta puede estar enrollada en carretes pequefios o grandes,
hasta de 14 pulgadas y se pueden realizar grabaciones o reproducciones de
més de una hora y media a la velocidad de 15 ips y de 193 minutos a 7 % ips.?

DE UNA PULGADA:

Este tipo tiene una medida de ancho de 25.4 mm, brinda una excelente
calidad profesional de grabacién y reproduccidn, su formato es de carrete
abierto, se puede grabar hasta 3 4 horas cuando se usa el carrete grande de 12
14 pulgadas. Solo en el mercado especializado se encuentra.
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DE %:

Dentro del formato de videocasete la medida existente mas grande es de
% de pulgada (19mm), es conocido como sistema U-Matic; existe en formato
estandar y BVU-Matic disefiado para producciones profesionales, su sistema
de grabacion es helicoidal. El tiempo maximo de grabacién es de 60 min. En
el mercado especializado se encuertran cimaras con este sistema y
videograbadoras portétiles, su costo es un poco alta.

BETACAM:

Sistema de videocasete Betacam de alta calidad, es una cinta de %
pulgada de ancho, su sistema de grabacion es de alta velocidad y graba por
componentes(grabacion de las sefiales de color por separado, asi como la
luminaria, produciendo una imagen de excelente calidad). En el mercado
especializado se adquieren videocdmaras con este formato y sistemas de
edicién profesional a un costo no muy accesible.

SUPER VHS:

Es considerado un sistema casero, no tiene aceptacion en los medios
profesionales, ¢! ancho de su cinta es de 4 pulgada, brinda muy buena calidad
de imagen, su sistema de grabacion es de alta velocidad y por componentes.
En el mercado se adquieren con facilidad videocdmaras y videocaseteras con
este formato, su costo es muy accesible.

Hi-&8:

Es considerado un sistema casero, no tiene aceptacion en los medios
profesionales, es la medida mas pequefia de video tape utilizada en la
television, su medida es de 8mm, prictico por su tamafio y por su buena
calidad de audio estéreo y muy buena imagen, su sistema de grabacion es por
componentes. °

Para los universitarios, egresados de la Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacidn es 1a mejor herramienta para realizar producciones caseras, el
costo de la videocamara de este formato es econémico y permite al estudiante,
videoaficionado y al profesionista comenzar a grabar buenas ideas, historias o
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programas, para llevarlos con productores profesionales y con mayor equipo
realizarlos en formatos profesionales o simplemente grabar algin
acontecimiento que puede ser noticia.

Smm:

Tiene las mismas caracteristicas que el videocaste Hi-8, sdlo que no
graba en estéreo y la calidad de grabacion de audio y video disminuye
notoriamente, ¢l costo de las videocamaras de este formato son las mds
accesibles en el mercado.

2.4. Formatos de Video Tape caseros:

En cuanto a tecnologia doméstica, la sociedad mexicana en
comparacidon a los grandes mercados como Japon o Estados Unidos, se
encuentra con grandes deficiencias, por citar un ejemplo, en muchas casas
nuestras todavia tenemos videocaseteras de formato Befamax y peliculas,
hasta en los videoclubs es posible encontrar titulos en este formato, para renta
y venta.

Podemos decir que los tres sistemas de reproduccién de casera en
nuestro pais mas utilizados son Betamax (Beta), VHS y 8mm.

Los dos primeros son la gran mayoria, en el caso del 8mm(al igual que
el Hi-8), sblo es posible la reproduccion de las cintas por medio de la misma
videocdmara, porque en el mercado nacional no son comercializables atn las
videocaseteras del mismo formato, sélo se encuentran en distribuidoras
especializadas de equipos de grabacion profesional.

Respecto a las especificaciones de los sistemas de reproduccién casera
Betamax (beta), VHS, 8mm y Hi-8 encontramos qué:

BETAMAX:

Es llamado también Beta, el ancho de la cinta es de ': pulgada, su
sistema de grabacién es helicoidal en video compuesto, tiene tres velocidades

de grabacidn: Beta I, Beta II, y Beta III, la mayoria de las videocaseteras
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tienen las dos ultimas velocidades, ya que la mayor velocidad (Beta I) es
comin en las de tipo industrial, como regla recordemos que a mayor sea la
velocidad, mayor sera la calidad de imagen. Es el mds obsoleto hoy en dis, la
mayoria de la gente ha decidido dejar este sistema por el VHS.

VHas:

El ancho de )a cinta también es de %z pulgada, el sistema de grabacion es
helicoidal en video compuesto, tiene tres velocidades: EP de 6 horas, LP de 4
horas, SP de 2 horas. Siendo la mayor velocidad SP.

Es el méas usado y distribuido en nuestro pais, las videocaseteras
registran precios realmente bajos en el mercado, ofreciendo calidad de audio
con sonido estéreo y calidad de imagen a 4 cabezas, brindando funciones
opcionales como slow motion (camara lenta), frame by frame (cuadro por
cuadro), auto tracking (corrector de imagen automatico) y velocidades rapidas
de reproduccion sin distorsion de la imagen.

En este mismo sistema se encuentra el VHS-C (VHS compacto), ofrece
mayor calidad que el VHS normal y es posible reproducirlo en las
videocaseteras VHS, insertando un adaptador al VHS-C convirtiéndolo en
videocasete FHS normal.

8mm:

El ancho de la cinta es de % de pulgada, cuenta con un sistema de
grabacion helicoidal en video compuesto, tiene dos velocidades EP y SP,
siendo la de mayor velocidad SP; existen videocasetes de 60, 120 y 180min,
los cuales varian de acuerdo a] material de la cinta, pueden ser MP (Metal
Particule, particulas de metal) y EMP (Evaporade Metal Particule, particulas
de metal evaporadas) siendo este tltimo el de mayor calidad en su
presentacién 8mm y Hi-8."°

Su costo es alto, por tal motivo no es comercializado ain en ¢l mercado
nacional, es posible conseguir videocaseteras de este tipo en distribuidoras
especializadas en equipos de video y tal vez promto entren al mercado
competitivo y obtenerlas a un precio menor.
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Algunas personas cuentan con videocamaras de este formato, logrando

grabaciones de calidad superior a los otros sistemas caseros. Lamentablemente
es el que se utiliza menos, por su precio alto y por no ser accesible en el

mercado.

Refiriéndose a este tema: La evolucion del video tape; Jorge Gonzilez

Trevifio, en su libro “Television y Comunicacion un Enfoque Practico”, nos
muestra un estudio cronoldgico con el fin de comprender su desarrollo:

Afio

1956

1965

1971

1976

1977

1981

Formato

Ampex presenta la primera
Videograbadora (VIR).

Sony introduce una VIR
portatil de ¥ de pulgada.

Sony presenta la VIR
U-Matic de % de pulgada

Sony desarrolla la primer
VTR domestica; la Betamax
de %2 de pulgada

Ampex y Sony desarrollan la
VIR tipo C de 17

JVC y Panasonic introducen
la VIR, VHS %" un poco en
la industria.

RCA y Panasonic introducen
el  formato M Por
componentes

Aplicacién

Utiliza ¢l sistema transversal
(Quad).

Se utiliza en grabacién y
transmision de TV.

Se utilizaba en la industria y
la educacién.

Se utiliza ampliamente en la
educacion,  industria y
estaciones de television.

Su ugo mayoritario es en los
hogares, en la educacién y un
poco en la industda. Su
calidad es limitada.

Se emplea en estaciones de
TV. Su calidad es muy
buena.

Su uso es principalmente en
los hogares, en la educacion
y su calidad es limitada.

Su calidad es muy buena. Su
aplicacién es en estaciones
de TV para grabaciones
portatiles de calidad.
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1983

1984

1987

1987

1988

1989

127 compafiias formalizan el
formato Smim.

Sony introduce la primer
VIR de alta definicién
HDVS. Su calidad es
excelente

JVC presenta S-VHS.

Sony introduce la primer
VIR Digital, por
componentes.

Sony introduce la primer
VTR Digital para video
compuesto.

Sony, Cannon, Minolta, y
Ricoch introducen el video
Hi-8.

Es para wuso domésiico,
industrial y para Ia
educacién. Su calidad es
limitada.

Su aplicacién en los nuevos
formatos de alta definicion.

Es una mejora de FHS.

Su uso es en producciones de
estaciones de TV. Su calidad
es excelente, ademas permite
la multigeneracidn.

Su  aplicacion es en
produccion de TV, Sa
calidad es muy buepa y
permite la multigeneracion.

Consigue su alta calidad
gracias a elevar la frecuencia
de  luminancia, permite
grabar a 400 lineas."’



Hemos mencionado el inicio y desarrollo del video tape, citando su
proceso y los formatos de grabacion.

Para realizar un video home se deben conocer dichos conocimientos, el
video tape o cinta de video, es ]a herramienta fisica para poder almacenar las
imagenes que captaremos con nuestra videocimara en diferentes formatos y
nosotros como realizadores, productores o directores, los utilizaremos
deacuerdo a nuestras posibilidades econdimicas y de realizacion.

2.5. El Video Home Como Medio de Comunicacion.

Hoy el video home tiene un lugar propio dentro de la televisién, gracias
al invento del video tape es posible grabar y editar cualquier cantidad de veces
imégenes, escenas 0 acontecimientos de la vida misma. El video home existe
con la presencia técnica del video tape.

En las empresas televisivas como Televisa y T.V. Azteca, se transmiten
programas logrados con video homes que mandan los videoaficionados para
ganar premios o dinero en efectivo, los mas importantes han sido:

T.V. Azteca:

“Evidencias”

“Tkeh”

“Vision Real”

“Hay Caramba” (siendo el mds reciente, Septiembre de 1998)”

Televisa:

“En cadena con Cadena”

“Sopa de videos”

“Lo chusco en los deportes”

“El balcén de Verdnica”

“Valores Bacardi, categoria: video”

En cada uno de ellos se muestran videos que son de contenido
informativo, chusco, deportivo, alto riesgo, culturales, increibles, resaltando el
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trabajo de los videoaficionados al salir a la calle en busca de algo impactante.
La gente produce video homes constantemente, algunos con fines de ganar un
concurso, de conocer el manejo de la videocdmara, de captar algo
impresionante y dia con dia es mas utilizado en la sociedad mundial.

El video home dentro de la televisién considero que es un medio
alternativo muy importante, permite captar el audio y video de lo grabado,
atrapa nuestra historia para siempre, nos entretiene y sobre todo es una gran
herramienta utilizada en los principales noticieros de México, como en:
HECHOS, de Javier Alatorre, o en: EL NOTICIERQ de Guillermo Ortega,
donde en varias ocasiones han mostrando notas ilustradas por video homes
grabados por los videoaficionados.

En otros casos se ofrecen grandes ofertas a los videoaficionados que
hayan captado algin acontecimiento, lamentable humanamente, pero
importante televisivamente, come €l desplome de un avién, incendios,
choques mortales, asesinatos, venta ilegal de drogas y armamento o
infidelidad de personajes pablicos. Con la videocamara y su A&gil
funcionamiento, es decir, capacidad de grabacion y reproduccion inmediata,
podemos llevarnos la noticia del dia y elevar su calidad visual con técnica
televisiva.

Pero, ;Donde esta el interés de los empresarios de dichas televisoras en
permitir mostrar videohomes en combinacién con el trabajo del actor,
realizados por los videoaficionados interesados en la comunicacion?. ;No les
interesa conocer nuestra capacidad creativa y de realizacion?. ;Porqué no hay
programas de television donde transmitan videohomes con trabajo escénico
exclusivamente?

Mi poca experiencia en la television y en el teatro, como actor y equipo
de produccién, lamentablemente me ha enseflado que lo que importa en
muchas ocasiones es vender, Televisa y T.V. Azteca venden y transmiten
programas sin importar su contenido. Pretendo con la presente tesis impulsar
el interés en los videoaficionados, estudiantes y egresados de nuestra
licenciatura por rcalizar videohomes que requieran del trabajo del actor,
considero que la mejor forma para competir contra los productores y
empresarios de dichas televisoras es dar a conocer los lineamientos basicos de
actuacién que se utilizan en la television.
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La pelea es muy dura, nosotros no competimos contra ellos con equipo,
capital, instalaciones, personal, pero si con un elemento gratuito llamado
creatividad, debemos atrevernos a realizar lo que pensamos sin importar la
opinién de la gente, somos capaces de lograr conmover al piblico con grandes
ideas y pocos recursos.

Es de gran importancia conocer ¢l trabajo actoral, si queremos realizar
historias en video es primordial saber actuar y saber dirigir a los actores, es
posible que nosotros los profesionistas de la comunicacion llevemos a cabo
dichas historias bien realizadas, sometiéndolas a concursos, conferencias de
integracién de grupos, o presentarlas a productoras o televisoras profesionales
para que valoren nuestro trabajo y realizarlas en formatos de television o cine.
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CAPITULO III: HISTORIA Y DESARROLLO DEL TEATRO.

Considero necesario hablar brevemente de la historia y desarrolio del
teatro para poder ambientarnos con el actor, su origen y con los géneros
dramaticos que existen, los que provocan en nosotros distintos sentimientos y
estados de animo, a través de las distintas producciones de los medios de
comumnicacion.

3.1. Breve Historia del Teatro.

A menos que el tiempo haya destruido algdn manuscrito griego que
tenga que ver con nuestro tema, puede decirse que ningin escritor del siglo V
a.c., que fue considerado el gran periodo de Atenas, parece haberse tomado la
molestia de decirnos exactamente que aspecto tenia su teatro y como se
desarroll6 o por lo menos describirnos como fueron sus primeras obras’

El teatro como rito comienza en un espacio circular, Jlamado "teatron” o
"lugar donde se ve". La palabra nace en Grecia en el afio 35 a.c. y pasa al
Latin "teatrum", pero el inicio del teatro no se puede definir en una fecha
exacta.”

El drama griego surge ante la historia con las grandes tragedias de
Esquilo, Séfocles y Euripides en la ciudad que vigilaba Palas Atenea, sin
embargo, no se cuenta con ningin dato histérico, escrito o arqueolégico del
aspecto que tenia el local donde se presenté el gran teatro clasico del siglo V
a.c.

Sabemos que las representaciones se realizaban al aire libre, que
contaban ¢on un coro el cual cantaba y danzaba en torno de un altar; que sélo
habia tres actores parlantes, que llevaban mdscaras y cuyos papeles se
doblaban cuando era necesario. También sabemos como eran sus ropas y su
calzado; pero con exactitud no tenemos conocimiento sobre el teatro griego y
de su funcionamiento, ni tampoco existen ruinas de los teatros del siglo V a.c.t

“El hombre cred el teatro a su propia imagen. Tenia plena conciencia de
que el mundo estaba liecno de odio, discordia, desdicha, rivalidades,
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desgracias, incomprension, conflictos, guerras y destruccion, pero también
sabia que abundaban la bondad, la generosidad, el amor a la humanidad, la
fraterntdad, la diversion, el entusiasmo, el goce, la alegria, el contento v la
satisfaccion personal”.’

El espacio principal de representacién era circular y el auditorio o
publico se sentaba en gradas ascendentes rodeando el centro de atencién.®

“El teatro y las obras que en él se representan son siempre el reflejo de
una cultura. Este arte, €l maximo de las artes populares, es una sintesis de los
demas; pintura, escultura y arquitectura, musica, danza y canto”.”

De esta manera se podia mirar sin ningin problema desde cualquier
punto. Esta informacién se basa en el teatro mdas antiguo conocido, data
aproximadamente de 365 a.c.®

Pero ahora nos llegan indicaciones de un teatro de forma distinta que
existié en la Grecia arcaica y tal vez en Atenas. En Cnosos y Faetos, en la isla
de Creta, se encuentra lo que los arquedlogos llaman " zonas de teatros " que
datan de los afios 2000 a 1600 a.c.’

“Su forma era una larga y recta hilera de escalones que se une a ofra méas
corta en dngulo recto, dan frente a un piso pavimentado utilizado quiza para
danza y representaciones rituales”."°

De esta forma podemos ver la gran antigiiedad de las manifestaciones
artisticas en cuanto a teatro se refiere, apreciar como la humanidad a lo largo
de la historia ha sentido la gran necesidad de transmitir, comunicar, mostrar,
actuar, de pararse frente a un dios, a un pueblo, ante quien sea, con el fin de
hacerlos participes de sus inquietudes, secretos y virtudes, El teatro nos
permite conocer su contexto humano, sentir su gran riqueza y poderio
universal.

“Los \inicos documentos importantes con gue contamos actualmente son
los manuscritos de las obras, y tan sélo cuarenta y cuatro de quién sabe

cuantos centenares perdidos™ !
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De Esquilo sélo se tienen 7 manuscritos de sus 90 obras.””

Lo que sabemos de la gran época del teatro griego procede de escenas
pintadas en vasos, algunas palabras de critica literaria escritas por Aristdteles
cien afios después y por el trabajo de algunos arquedlogos modernos, que
gracias a sus hallazgos, excavaciones, descubrimientos y restauracion de los
teatros helenisticos construidos de uno a tres siglos después de la muerte de
Furipides.”

Atenas y Grecia eran una comunidad que gustaban de la conversacién,
de pensar y de escribir, eran amantes de las cosas espirituales, artisticas, del
deporte, arte y por supuesto de la expresion teatral.™

La estructura de las obras teatrales eran regularmente dirigidas hacia
alglin héroe mitico, relatadas en verso y acompafiadas por un coro que canta y
danza. En la mayoria de los casos la técnica de la escritura de estas obras se
inicia en una atmésfera teatral tranquila para posteriormente enfrentarse a una
crisis dramatica, al climax, el pasado condiciona y domina el
desenvolvimiento dramético."’

Las obras o representaciones al aire libre utilizaban una plataforma, en
ocasiones circular, rectangular o cuadrada, los asistentes se colocaban
alrededor sobre las montafias, valles, campos.

Asi sucede el inicio del teatro griego, aportando a la humanidad una
forma tnica de expresién y comunicacion, en la cual los actores cran las ideas,
pensamientos, ideales, suefios y frustraciones de todos los presentes, el teatro
comienza como una gran necesidad de comunicar y con el paso del tiempo se
comienza a ver como arte y de ahi su desarrollo.

Podriamos decir que el teatro siempre necesito de un lugar o espacio
para su representacion, al llegar el siglo XIX, el teatro sale a la calle y en ella
desarrolla sus funciones, dando la oportunidad a los vecinos de apreciar las
distintas manifestaciones artisticas, este tipo de teatro no durdé mucho tiempo
ya que la misma calle limitaba el trabajo actoral, por ejemplo, el distractor de
la gentc caminando, el ruido ambiental, el clima y sobre todo que el piblico
no podia tener una vista agradable desde cualquier punto, sélo en las 3
primeras filas.'®
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Posteriormente el teatro se manifiesta en los interiores de las iglesias,
logrando con esto privacidad, claridad en fos didlogos y una comunicacién
mas directa con el piblico, es cuando surge el "koturno" mejor conocido como
"telon" y algunos elementos escénicos de apoyo a los actores, como las
rampas laterales para las entradas y salidas a escena, surgen las famosas
"trampas”, que eran huecos sobre el escenario por donde los actores escapaban
a la parte inferior del mismo."’

Ahi los actores utilizaban como apoyo las mascaras teatrales para dar a
entender con mayor claridad sus estados de animo, dichas madscaras no
resultaban ser una barrera entre los personajes, sino una develacion y fijacion
de sus emociones internas. Jaimes Septiem, en sus estudios sobre
comunicacién humana, confronta las copnotaciones de mascara como instinto
y mascara como institucién y retoma el sentido tragico original: ".. todo lo
que es profundo ama el disfraz; todo espiritu profundo tiene necesxdad de una
mdscara y la necesidad de develarla”.'®

“El teatro, durante el curso de su historia, ha prestado servicios a
muchas instituciones y a muchas causas. Ha sido instrumento de religion y de
enseflanza religiosa; ha servido a gobiernos establecidos y ha combatido
contra ellos; ha sido usado para prédicas sociales y para mejoramiento social;
ha sido empleado en tareas de educacion. Pero cualquiera que sea la causa que
defienda o la institucién que empleé, debe ser, ante todo, “entretenimiento™. El
entretenimiento y la fascinacién son sus principales funciones. Para
cumplirlas, deberd tener en sus filas especialistas del espectidculo que
conozean las artes del teatro y posean habilidad en su manejo. ;Cuéles son
estas artes? ¢ Cuales sus componentes? ;Como funcionan?”."

El teatro amatewr en el sentido original de la palabra “amator”, que
significa amador o amante. Del teatrc amateur nacié la institucién que
culmind en el arte de Esquilo, Sofocles, Euripides y Aristéfanes. 20

De tal teatro amateur surgié cn la Europa medieval, el teatro y el drama
de Shakespeare y Moliere; v del moderno teatro amateur de Europa y América
han surgido los mas grandes dramaturgos, directores, artistas, técnicos, que
han forjado un renacimiento del teatro 3 han sacado adclante una nueva

.y o 21
concepeion de su arte, una moderna practica teatral.

v
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3.1.1. Géneros Teatrales.

Existen varias posibilidades de géneros teatrales. Dentro del teatro
griego existian tres tipos de obras teatrales:

*Tragedias.
*Comedias satiricas.
. 2

*Comedias.”

“Simbolicamente eligié dos mascaras para representar su creacion: la
mascara de la tragedia, que llora y la mascara de la comedia, que rie.”?

Tragedias:

Trataban el tema de las leyendas heroicas y que con frecuencia
utilizaban a los dioses para su oportuno final, en ellas se contaba la historia de
aquellos héroes, su forma de ser, de pensar y de actuar ante su momento.>*

Comedias satiricas.

Criticaban de una forma humoristica tales leyvendas e incurrian en una
mimica obscena iniciada por coros de sétiros, asi las comedias satiricas
brindaban al pablico una forma de distraccién y daban la oportunidad de
escuchar pensamientos de aquellas historias, atrevidos, irdnicos, burlones,
espontaneos, que en Ja mayoria de las ocasiones nosotros no nos atrevemos a
decir nunca, pero los pensamos siempre.”

Comedias:

Tenian por tema asuntos de Ja vida cotidiana y los desarrollaban de
modo bufo. A diferencia de las comedias satiricas, las comedias eran mas
humanas, reales, con tacto en la forma de su lenguaje y siempre con un ritmo
dgil, sano, divertido, nunca ridiculizaban de una forma total algin hecho.

La tragedia, la comedia satirica y la comedia, siempre eran
representadas cn determinadas ceremonias de cardcter religioso y civico. Las

w2
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tres se servian de un coro en los entreactos de la accién v con frecuencia atin
deritro de ella.

Todas estaban escritas en verso y utilizaban mascaras y regularmente
estaban relacionadas con lo que podria denominarse ideas acerca de la
fertilidad.”

“Hay quienes afirman que la tragedia surgi6 de la celebracion y el culto
de Dionisos, que era al mismo tiempo el Dios natural de la fertilidad v el Dios

- 7
del vino™.2

Otros més afirman que la tragedia griega estaba enraizada en los ritos
ceremoniales ante las tumbas de héroes y semidioses culturales.

El hecho es que las tragedias, las comedias satiricas y las comedias, se
produjeron como parte de las ceremonias anuales regulares que se celebraban
en honor a Dionisos, cuya efigie era llevada en la procesion preliminar y cuyo
altar se erguia en el centro del proscenio.

Dionisos era la historia de la naturaleza fértil que moria cada afio y cada
afio renacia, la historia de la fecundidad eterna y esta fertilidad se reflejaba en
los simbolos falicos que portaban los actores de la comedia antigua.™

La comedia es una “imitacion de una accion sin valor hecha a través del
lenguaie, (...}, que tiene por efecto una catarsis de la preocupacion a través del
ye, %
absurdo”.”

Aristételes afirma que la comedia surgid de los cantos félicos, los cuales
eran himnos lascivos en honor de Falos, Dios de la fertilidad y compafiero de
Dionisos ¢ también llamado por los griegos Baco, él tenia por compaiieros
sz’atiros_j,O mitad hombres, mitad animales, con cuernos, cola y pezuiias de
cabra,

En la comedia el personazje sufre, solo él, nosotros el publico,
disfrutamos enormemente su sufrimiento, lo valioso de la comedia son las
situaciones en las que se veran envucltos los personajes, de ellas dependeran
todas nuestras carcajadas, nos deben sorprender minuto a minuto, porque asi
¢s 1a comedia, de la risa al llanto, de la desesperacion a la calma.
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“Un personaje ridiculo piensa que algo es probable cuando nosotros
pensamos que es imposible, 0 viceversa, piensa que algo tiene importancia
cuando nosotros pensamos lo contrario”.”?

En las obras satiricas, estas criaturas silvanos llevaban el falo, los satiros
se vestian con las pieles de las cabras que habian sido sacrificadas al dios.

El Capricornio es un accesorio dionistico y encontramos que la palabra
“tragedia" proviene de las palabras griegas tragos "cabra" y ode "canto".*

E! ditirambo o himno coral se entonaba en honor de Dionisos, como
ritual heroico-mimético y se convirtié en los principios del drama griego. Se
considera al primer autor lirico formal que sustituy6 las palabras improvisadas
del ditirambo alrededor de 600 a.c., a un poeta y musico, Arién, de la isla de
Leshos, gero lo realizd en la peninsula del Peloponeso, en la Ciudad del
Corinto.

Otros especialistas dicen que el sigulente paso lo dié Tespis, €l cual
habitaba en Atica, al introducir un actor que hablara al coro, proporcionara la
narracidn y hasta representara episodios dramaticos. Una antigua autoridad en
la materia lo pone en segundo término, después de alguien 1lamado Epigenes,
que vivid cerca de Corinto; otro hace figurar a Tespis en el lugar decimosexto
en Ja lista de los creadores del teatro. ™

Aristdteles dice que los dorios del Peloponeso pretendian ser los
descubridores tanto de la comedia como de la tragedia.>

El cambio del ditirambo al drama se originé a mediados del siglo VI v si
Tespis no fue el innovador, s¢ le debe atribuir un gran trabajo por intentarlo.
Cuando el hombre sale del coro en ese momento se¢ convirtié en el primer
antor dramitico a la vez que el primer actor.”®

La tradicidn dice que Tespis fue también el primer actor que organizd

una gira por la provincia, ya que transporlé a su compafiia en un camo y
realizé algunas representaciones en otras ciudades.
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Tespis gand en 534 a.c. el primer premio de Atenas que se otorgaba a
los autores de tragedias. Describiendo un poco el carro en el cual transporto a
su compatfifa, tal vez era como la nave de Dionisos con la cual visit6 el Atica
por primera vez y quiza se convirtiera en el barco sobre ruedas. Esto es
documentado y justificado por pinturas sobre cerdmica, en ellas vemos a
Dionisos, con sus satiros tocando la flauta, era llevado al teatro al comenzar
las fiestas dionisticas.

Durante tres siglos después de la €época de Tespis, Atenas fue la capital
de la actividad teatral del mundo griego. Para el autor de teatro sélo habia un
teatro; este fue el teatro de Dionisos, situado al pie de la Acrépolis.

Los tres grandes tragicos griegos: Esquilo, Séfocles y Euripides y en la
comedia Aristéfanes, eran ciudadanos atenienses, de igual forma que
Menandro, él no tenia la misma categoria que los anteriores, escribid farsas
domésticas y vivio casi 100 afios después de Aristofanes y 200 después de
Tespis.

Durante este desarrolio dramético y literario, la capital de Atenas fue
llamada por Milton “el ojo de Grecia, madre de las artes y de la elocuencia”,
en donde eran representadas las mejores obras, posteriormente representadas
en las provincias aledarias.”’

El teatro para los atenienses era de vital importancia, porque constituia
el climax de un ritual religioso y civico.

La representacion teatral no era un habito que se practicara
cotidianamente; estaba limitada a detcrminados dias fijos de cada afio. Los
festivales dedicados a Dionisos tenian lugar a fines de enero y principios de
febrero, fines de marzo y comienzos de abril.

Finalmente considero importante hablar de las caracteristicas del
melodrama, otro género dramadtico, surgié con el romanticismo. La palabra
Melo significa dulzura y como género se caracteriza por tratar de emocionar
hasta las lagrimas, por un sentimiento de pena hacia uno mismo. El
melodrama intenta sacar sentimientos escondidos en nuestras almas, pero no
de manera facil, es un dolor agonizante, lento, infinito, asi la estructura del
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melodrama logra su objetivo, conmover corazones, lograr la compasion y la
autocompasién.”

La situacion caracteristica del melodrama popular es “la bondad acosada
por la maldad, un héroe acosado por un villano, héroes y heroinas acosados
por un mundo perverso”.*

Después de hablar de los géneros draméticos, a manera de conclusion,
reconozco que la tragedia es el mayor género dramatico, ya que implica una
pasion destructiva, el tema tragico no es el acto de morir, sino de que manera
se muere. Se percibe que la accién tragica se reduce, a que quién no sabe
morir, no sabe vivir, pues “morir es algo que debemos hacer indefectiblemente
para vivir: si la muerte no existiera, deberfamos inventarla®.”’

Como hemos visto los primeros actores no tenian una preparacidn ni
técnica teatral, lo hacian natural y espontineamente. En el capitulo V,
hablaremos de las principales corrientes de actuacion para tener una mayor
comprension del trabajo escénico, conoceremos las téenicas de actuacidén y su
desarrollo. Las bases del actor se encuentran en ¢l teatro y su trabajo lo realiza
en los medios de comunicacion come la radio, cine, television y video home.

Considero que la necesidad de actuar y transmitir a prevalecido en
nosotros, la manera de proyectarlas ha cambiado, el teatro de hoy no es lo que
fue su origen, hoy no se actia por rituales o ceremonias religiosas, aprecio que
es por el gusto de la representacién artistica y teatral, por consecuencia damos
gusto al publico interesado sin importar en que medio.
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CAPITULO IV: ELEMENTOS DEL VIDEO HOME

Al estar dentro de una produccion televisiva es importante conocer
todos los elementos que la integran para su total comprension. Los elementos
creativos y téemicos que intervienen en una produccidén televisiva
regularmente son usados en la produccion de video homes profesionales y
espero que con la presente tesis los recién egresados de nuestra licenciatura,
los interesados en el video y los videoaficionados, apliquen dichos
conocimientos para explotar la videocamara cuando }a requieran en cualquier
produccion o al grabar algin acontecimiento que puede ser relevante,
noticioso o histérico.

4.1. Elementos Creativos del Video Home.

Se produce para servir a la sociedad, para crear y recrear, para
enriquecer los valores, la cultura y para ampliar los espacios ptiblicos con
pleno respeto al pluralismo y siempre, en todos los casos serd la sociedad la
que acepte o rechace cada producto.

Cada producto contiene la labor integral de todo el equipe de
produccion que lo cred, pero cada producto es diferente a su creador. Asi, cada
producto tiene por si mismo un valor propio y es ese valor lo que la sociedad
aprecia, o no le da importancia.

Un preducto que hoy es intrascendente mafiana puede tomar notable
importancia en virtud de los rapidos cambios sociales que tal vez hagan mas
tolerante a la sociedad, respecto de lo que era antes.

Asimismo un producto muy apreciado hoy rapidamente puede ser
olvidado, pues pudo haber cambiado la temdtica que manejaba.

De manera que son muy contados los productos que por décadas
acompafian a las diversas generaciones de una sociedad.

En rigor nadie sabe cual sera la aceptacion que tenga cada producto, ni
menos, que impacto social tendra.

Nosotros al estar frente al televisor, al escuchar la radio, al asistir al cine
o al teatro, disfrutamos indudablemente de lo que estamos mirando en esos
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momentos, pero ;Cuantas veces nos ponemos a pensar de todo ¢l trabajo que
existe detrds de aquella pantalla, de aquella bocina o de aquel telon?.

La mayoria de las ocasiones sdlo apreciamos ¢l trabajo ya terminado,
pero no alcanzamos a imaginar en que forma se hicieron las cosas y con que
fin, desconocemos cuantas personas trabajaron en la produccién y su funcion
dentro de ella. Por tal motivo, este capitulo nos informa sobre ia importancia
de lo que cada especialista realiza en la produccién de un programa, de ello
dependera que el trabajo terminado que es lo que vemos, sea de nuestro total
agrado ¢ no.

Al buscar la palabra produccion en el diccionario encontramos, *“Accidn
P P >
de producir, elaboracién, fabricacién, originar, exhibir, engendrar, procrear”.’

Produccidn en television significa: la feliz conjugacion de los elementos
técnicos, creativos v artisticos, para alcanzar algin logro, cominmente

o

. . s . v -2
identificada como la grabacidn o transmisién de un programa o serie.

“La produccion es el proceso mediante el cual una idea se va a
transformar hasta llegar a plantearse en términos reales de audio y video
(sonido e imagenes), mas los elementos existentes en el momento de ser
grabado o transmitido un programa.

“El trabajo de produccion es eminentemente una labor de conjunto en la
que solamente la unién de diferentes talentos y habilidades permite alcanzar
los resultados deseados™...’

De esta forma encontramos e! verdadero significado de nuestra
presencia al estar frente a algin medio que implique produccién, siempre y
cuando tengamos interés por conocer mas alld de la pantalla o del teldn,
debemos estar pendientes como profestonistas de la licenciatura en ciencias de
la comunicacién; de todos los elementos que intervienen y valorarlos uno a
uno, con todo aprecio y respeto, sin jerarquias, ya que dentro de ella no debe
existir la rivalidad, la envidia, al contrario; se debe respirar un ambiente de
compafierismo puro, de sanas intenciones y de ganas de trabajar al maximo
para entregar a nuestro anfitrion nimero uno: el piblico, el mejor de los
trabajos hechos jamads, otorgarles la oportunidad de conocer y juzgar nuestra
forma de vivir, de ver la vida, de transmitir a todos sin excepcion nuestra gran
riqueza: el saber comuniear.
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Suefio y realidad, realidad y suefio, fronteras del continuo transitar en
que se expresa el video home y el actor.

Idea, papel, guidn, técnica, direccidn, actor y personaje, marcan las
enormes distancias que separan el proyecto de la misidn bien lograda.

Como toda actividad humana el proceso productivo del video home estd
en permanente evolucion y al servicio de la sociedad.

Transformar la idea en personaje es la mision del equipo de produccidn,
que cuida por igual el cumplimiento del guidn, la parte técnica y escénica,
empero desearlo, sentirlo y proyectarlo, no es lo mismo que lograrlo.

Este equipo de produccién contribuye por igual a la creatividad y los
procesos técnicos, en una bien articulada division del trabajo y bien disefiada
red de actividades, donde cada participante hace gala de experiencia, dominio
y profesionalismo, todos son importantes, asi lo deben saber bien cada
miembro del equipo unido por una recia, respetuosa y disciplinada relacién
simbidtica.

Creatividad, magia, técnica, sabiduria, experiencia, trabajo arduo y bien
realizado, son elementos todos, que contribuyen con notables aportes al
proceso productivo del video home.

Este trabajo de tesis considerd indispensable conocer y resumir de
manera muy especifica y particular, el campo de trabajo de cada persona que
integra el equipo de produccién. En tal virtud a continuacién se presenta una
descripcion general sobre la division del trabajo, del staff; sobre lo que a cada
puesto corresponde, en fas diversas etapas del proceso productivo televisivo.

El video home es una obra Unica y siempre distinta de todas las demas,
con el propésito de contribuir con referencias especificas, aprovechar mejor
los diversos talentos artisticos y el dominjo de la técnica.

Asi encontraremos como la comunicacion dentro de la produccidn es
muy importante, las personas participantes cn ella deberén tener absoluta
confianza y libertad para comentar cualquier inquictud, para sentirse ubicados
en el mismo contexio y transmitir exactamente lo que sc pretendio desde un
principio.
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Este capitulo tiene como apoyos bibliograficos fundamentales a las
obras: Television. teoria y practica y Manual de produccion de video, un
enfoque integral, de Jorge E. Gonzilez Trevifio y Verdnica Tostado Span,
respectivamente. Dichos textos han tenido amplia aceptacion en los circulos
de estudio de la produccion televisiva. En el caso del libro de Gonzilez
Trevifio que por primera vez s¢ edité en 1983, para la realizacién de este
capitulo consultamos la segunda reimpresion de 1988 y su reciente obra
editada en 1994 con el nombre de Television y comunicacién un enfoque
tedrico vy practico, que refuerza de manera significativa la obra que estamos
citando.

Nos parecieron muy importantes como apoyos bibliograficos los textos
citados por su enfoque sintético, claro, accesible, por ser completos y estar
actualizados. Asimismo los textos presentan fotografias, disefios y esquemas
indispensables para entender el proceso productivo televisivo.

La seleccién de los diversos contenidos que habremos de referir,
también obedecen a nuestra particular experiencia en las televisoras: T.V.
Mexiquense y T.V. Azteca, en la Radiodifusora Imer y en Radio Férmula.®

ELEMENTOS CREATIVOS

Los aspectos creativos dentro de una produccién televisiva son
fundamentales, son el resultado de la imaginacion del productor o director del
programa convertidos en realidad artistica como lo son el trabajo del
guionista, escendgrafo, utilero, maquiilista, vestuario, pelucas y peinados,
caracterizacion y efectos especiales, entre otros; los cuales, con su gran
inventiva, creatividad, visidn artistica y toque personal, entregan a la
produccién resultados verdaderamente sorprendentes, va que de la idea
original de! productor, ellos construyen toda la vida y destino de los
personajes, como caminaran, hablaran, pensaran, reiran, sus ropas, peinados,
facciones, con la finalidad de convencer al auditorio con autenticidad como
personajes ¥ como humanos, de poder transmitir a todos sus vivencias y sus
diferencias vy lograr que cada persona que los mire a través de la pantalla se
reflejen en alguna actitud, emocién, pensamiento, frase, actitud, ya que asi
sabremos como rcalizadores st logramos convencer a cada uno ya que solo
ellos deciden y califican nuestro gran trabajo.
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A continuacién mencionaremos la funcion de cada uno de los elementos
que intervienen en el aspecto creativo dentro de una produccién televisiva,
haciendo mencion que algunas de las bases de la television también son las del
video home, asi que de manera particular se encontrardn menciones para la
produccion del mismo.

GUIONISTA:

El guionista debe ser un artista, upa persona muy preparada ¥ con
mucha sensibilidad, imaginacion, creatividad, inventiva, 16gica, vivencias y
saber transformar conceptos, ideas, situaciones, sentimientos y realidades en
imagenes, debe saber escribir correctamente y ser capaz de dar vida a cada
palabra, a cada parrafo, saber mezclar las palabras con las imagenes.

El guionista es ¢l responsable de la parte humana de la produccién,
gracias a sus lineas, nosotros como espectadores vibraremos de emocion, odio,
amor, miedo o cualquier estado de animo que él nos tenga preparado en el
guion.

El guionista elabora el guién televisivo, se divide en guién técnico y
guidn literario. El guidn técnico es una guia total de accidn para la realizacion
del programa sobre el cual se basa el director, técnicos y actores, donde se
marcan los elementos técnicos, como locaciones, tiempos, planos, tomas,
musica, efectos ambientales.

El guidn literario es para los personajes, indicando sus acciones,
emociones, estados de animo, movimientos dentro del set.

Las indicaciones de video dentro del guidn se escriben del lado
izquierdo de la hoja y las de audio del lado derecho junto con los textos.

El guidn contiene una descripcidn detallada de la accidn, escena por
escena, junto con los escenarios, posiciones de cdmaras, didlogos, musica y
tiempos de cada escena.

De esta forma encontramos que el guionista debe conocer todos los
clementos que intervienen dentro de la produccién tanto téenicos como
creativos, también es muy recomendable que mantenga cierta relacion con los
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actores que haran cada papel, asi podra tener un punto de vista de ellos
primeramente como personas, después al verlos actuar como actores y ante la
pantalla como su méxima creacién: personajes.

ESCENOGRAFIA:

Es el perimetro o espacio fisico que, junto con los demas elementos de
la construccién dan la impresion deseada, para que se desarrolle la accion
principal de un programa.

Las mejores escenografias son las que no cuestan trabajo desmontarlas
y ocupan poco espacio, que sean hechas de materiales livianos pero muy
resistentes.

Los escenarios de television deben contener basicamente:
* Angulos de camara 6ptimos, incluyendo el movimiento del micréfono boom.
*Tluminacién buena, general y funcional.
*Espacios amplios para la libre accidn.

Los tipos de escenarios se pueden dividir en 4 grupos:
1. Unidades estandar del set. Generalmente son paneles intercambiables de
gran dimension, estos pueden ser de formatos suaves o duros. Los formatos
suaves hechos de bastidor de madera con cubierta de lona; los formatos duros

también pueden ser de madera, pero con cubierta de fibracel.

Los escenarios tiemen dos medidas basicas y uniformes para las
operaciones de las estaciones televisoras, estas son:

a) La unidad de 10 pies (3.048 m), es la mds comun y es magnifica para evitar
el desafore (overshoring) de las cdmaras, es lo suficientemente alto como para
evitar angular deimasiado las luces.

b) La unidad de 8 pies (2.4384 m), es generalmente es utilizada por estaciones
pequefias que tienen problemas de techo bajo.
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Regularmente para las condiciones de un estudio pequefio se emplean
escenarios acondicionados, constan de una a tres partes para lograr una mayor
cobertura del lugar.

2. Unidades especiales del set. Dentro de esta categoria se encuentran paneles
intercambiables coma puertas, ventanas, balcones, etc.

3. Unidades suspendidas del sef. Aqui se incluye todo la escenografia que esta
suspendida o colgada de la arafia o parrilla de iluminacién, como los
cicloramas de tela, lona y papel, también las cortinas o los fotormurales.

4. Piezas sueltas del sez. Como biombos, rocas de unicel, escalones, arreglos
florales, escalones, arboles, cuadros, es decir, utileria y decorados.

El color en la escenografia es un punto muy importante que debe
tocarse. Los factores determinantes del color son el matiz, saturacién,
intensidad y ¢l manejo de todos con referencia a la escala de grises, es decir, el
color debe contener contraste y brillantez para que pueda ser reproducido
claramente en los distintos matices de grises. Por tal motivo algunos
escendgrafos, productores, directores y realizadores de televisidn, optan por
no recurrir al gris en sus escenografias y ademads por las sigujentes razones:

a) El color gris no reproduce los mejores grises en la pantalla de television, se
ha comprobado que el verde reproduce mejor el gris.

b) El gris no da el mejor resultado cuando se maneja la brillantez.

c) Algunas personas como escendgrafos, productores, directores y realizadores
coinciden en el desinterés del gris, opinan que no es un color.

Hablar de la brillantez del color es hablar del reflejo de la luz. En
nuestro sistema de television se manejan 525 lineas o puntos, por lo cual se
sabe que no hay blanco puro ni negro puro; la maxima reproduccién del
blanco es alrededor de 70% vy del negro es de 97%, por otro lado se maneja
una escala de 7 tonos de grises que se ajustan para dar la tonalidad deseada.

Por 1ltimo diriamos que Ja pintura y el acabado dentro de una
escenografia es muy importante, gracias a su manejo podemos transmitir,
atmosfera, textura, tiempo, sensacién, ambicnte, los acabados mdas importantes
son:
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-Trabajo de brocha seca: Se utiliza una brocha humedecida con el color de
la pintura deseada sobre una superficie lisa y seca, da el efecto de madera,
piedra o metal.

-Boceté: Sobre una superficie recién pintada se salpica aserrin o arena en
forma dispersa para dar una sensacion de irregularidad en el tono y textura del
panel.

-Graneado: El graneado va a sugerir piedra, cemenio o tierra, consiste en
aplicar con una brocha burda o esponja puntos negros pequefios en una base
de color gris.

-Empalme: Una capa traslicida, generalmente de tono mas oscuro aplicado a
uno mas claro.

-Pudelado: Se emplean colores hiimedos, dejados escurrir para semejar el
envejecimiento de los muros y tierra.
UTILERIA:

A todos los muebles y piezas que adornan un sef, se les llama utileria.
Generalmente estas son desarmables para poder guardarse en espacios
reducidos.

La utileria es muy importante, en el caso de un video home, los actores
pueden realizar tareas escénicas y por medio de estos objetos pueden aclarar
situaciones. La uttleria es parte del decorado y parte de los personajes, asi que
cada pieza que sea acomodada dentro del ser, se debe utilizar o justificar
durante el desarrollo del programa o video home.

La utileria puede ser una cuchara, plato, cuaderno, muiieco, botella,
cobija u otras piezas decorativas para el set y para el caracter del personaje.
MAQUILLAJE:

El maquillaje en television cumple las siguientes funciones:
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*Cubre imperfecciones en el cutls de los conductores o actores participantes.
*Elimina el brillo provocado por el calor emitido por las ldmparas utilizadas
en la grabacion. Las zonas de brillo més comunes en la cara de los
participantes es la frente, parte superior de los oidos, pémulos, nariz y barba.
*Marca ciertas Zonas de la cara al peinar las cejas, enchinar las pestafias,
colocar un poco de delineador en los ojos, aplicar sombras en las mejillas,
color en los labios.

*Da brillo al cabello del actor rociando un poco de agua con spray para que
luzea limpio, brillante y se note la iluminacidn.

La manera més usual de aplicar el maquillaje en television es limpiar la
cara del sujeto con un pafio himedo, para retirar la grasa e impurezas, después
colocar una base de maquillaje en polvo del tono correspondiente, para cubrir
las imperfecciones en la piel y matar el brillo.

Finalmente marcar zonas de expresidn de la cara como las cejas,
pestafias, 0jos, sombras en las mejillas y color en los labios. La maquillista se
encontrard regularmente una hora antes de la grabacidn para hacer su trabajo
sin prisas a cada uno de los participantes, pero no se retirard del lugar hasta
concluir la grabacién, ya que con el calor de las ldmparas los sujetos van
necesitando retoques de maquillaje y de peinado para lucir siempre perfectos.

VESTUARIO:

El vestuario transmite clase social, gustos, aficiones, categoria, época,
estado de animo, clima, cultura, geografia, moda, rango; respetando la idea
original del productor y director. Debido a que la preparacion del vestuario
comienza meses antes de la grabacién, se mantienen citas con la modista
mostrandole recortes o videos de lo que se pretende lograr, el vestuario debe
ser probado al sujeto con anterioridad, es un elemento visual muy obvio y sc
debe manejar y justificar con mucha delicadeza.

El encargado de vestuario sera el responsable de entregar y recoger en

cada dia de la grabacidon a los actores, asi como de mantenerle limpio,
planchado y sin ninguna imperfeccién.
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PELUCAS Y PEINADOS:

El encargado de pelucas y peinados debe conocer al igual que sus
compafieros creativos de produccidon la idea a desarrollar; cada peinado y
vestuario autométicamente remontan al espectador a cierta época o etapa de
nuestra historia; el fin es explotar todas las formas de vestir y de lucir
existentes para enriquecer nuestra produccidn. El encargado de pelucas y
peinados, eligira las adecuadas para cada personaje y estard presente en toda la
etapa de pre-produccion y produccién.

CARACTERIZACION:

El encargado de caracterizacion coordina todo el trabajo de maquillaje,
vestuario, pelucas y peinados, combinandolos con ¢l actor para crear al
personaje. También realiza trabajos sobre la piel del actor para marcar golpes,
cicatrices, facciones, dejando todo listo al encargado de efectos especiales si
se llegara a requerir.

EFECTOS ESPECIALES:

Los efectos especiales no son un factor predominante dentro de la
realizacién de un video home, pero cuando se necesitan su trabajo consiste en
utilizar medios electrénicos, de ingenieria, robdtica, mecénica, eléctrica,
hidrdulica, arquitectura, multimedia, animacién, 3D, montajes, maquillaje,
caracterizacion, entre otros.

El encargado adornard de manera extraordinaria e impactante la
produccién. Su trabajo se realiza durante la pre-produccion, produccién y
post-produccion; regularmente no es muy utilizada por su alto costo y su
utilizacién es minima dentro de la grabacion.
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4,2, Elementos Técnicos del Video Home.

DIRECTOR TECNICO:

Es el encargado de garantizar el perfecto funcionamiento de todo el
equipo que interviene durante la grabacion o transmision, orientar y aconsejar
al productor scbre las posibilidades y alcances del equipo y que partes o
elementos de su programa no pueden realizarse por no cumplir con un minimo
de calidad desde el punto de vista técnico-electrénico.

El director técnico es muy importante, en él recae la absoluta
responsabilidad del funcionamiento de todo el equipo utilizado en la
grabacion.

OPERADOR DE VIDEQ TAPE:

El video tape es la expresion inglesa con que se denomina a la cinta
magnética en la que se registran o graban imégenes o sonidos.

El operador de video tape maneja las maquinas de video desde la cabina
de control al momento de grabarse o transmitirse un programa.

La méquina de video tape es muy similar a una grabadora, sélo que en
este caso graba los impulsos electronicos de audio y video que mandan las
camaras de television desde el estudio o locacidn.

Asi, el operador de video tape es el responsable de la comrecta grabacion
¥ reproduccion de las imagenes. Lleva ¢l registvo de tiempos y caracteristicas
que conforman cada una de Jas partes o secucncias que componen el
programa.

El operador de video tape al estar en un programa transmitido en vivo
ademds de grabar todo el programa también se encargara dc operar las
maquinas a donde se encuentre el stock, que son imdgenes grabadas o de
archivo con cl fin de ilustrar o enfatizar algo sélo con video y la pista master,
en ella se encuentra toda la edicién hecha en la pre-produccién que contiene la
entrada institucional del programa, las cortinillas de salida y regreso de corte,
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reportajes, entrevistas, créditos; dichas maquinas seran denominadas por un
pumero ya sea maquina 1, miquina 2, saldrdn al aire al momento de ser
solicitadas por el productor por medio del switcher.

En el caso de la grabacion de un video home, serd el responsable de
tener siempre los videocasetes virgenes o grabados para ser supervisados en el
monitor.

SWITCHER:

Se conoce como switcher a una unidad electrénica de control digital
instalada en la sala de control ¥ unidades méviles de control remoto, la cual
mediante palancas y botones controla y mezcla las imagenes que le llegan de
las cémaras de grabacidn. Se le conoce también como mezclador de audio v
video o generador de efectos.

Con el nombre de switcher también se conoce al operador que maneja la
maquina. El swifcher es una maquina muy compleja vy avanzada, no es
explotada al 100% ya que normalmente sélo funciona para dar entrada a las
distintas cdmaras o maquinas y no se utiliza mucho por ejemplo para dar
efectos de imagen.

Mencionaremos algunos de los efecics que pueden ser logrados con el
el swiicher para dar mas vida, o como decimos en el medio, vestir mas nuestro
programa:

*DISOQLVENCIA: Consiste en la sobreimposicién de una toma a otra, es
decir, disolviendo una sobre la otra. Este es uno de los efectos mas usados en
la televisién y el video home, marca un cambio de lugar o de tiempo.

*BARRIDO REVERSIBLE: Es el efecto por ¢l cual la imagen puede ser
cambiada horizontal o vertical, tal y como se viera la imagen a través de un
aspejo.

*WIPE O BARRIDO: Dependiendo de la capacidad del generador de
cfectos, una toma puede ser cambiada por otra por medio de una cortinilla que
corre a través de la pantalia en diferentes jormas, de izquierda a derecha, de
derecha a izquierda, de arriba hacia abajo o viceversa.
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*INTERNAL KEY: Es usado con frecuencia en la superimposicion de
créditos o titulos. Por medio de la sobreimposicion de las dos tomas de dos
camaras respectivamente.

*EXTERNAL KEY: Es muy parecido al internal key, pero en este efecto se
superimponen tres tomas. Perforando al negro y blanco.

*CHROMA KEY: Su funcién es la de perforar un color en cualquier matiz,
preferenternente en azul rey.

Se pueden lograr otros efectos con el switcher, como la cémara lenta o
cAmara rapida, la repeticion instantanea, la formacién en la pantalla de un
cuadrado, un tridngulo, un punto o cualquier otra figura, efectos de las
imégenes apareciendo con dobleces, apareciendo como polvo, o viniendo del
fondo de la pantalla como un papel cayendo.

De esta forma la maquina swifcher sirve notoriamente para dar mayor
calidad visual a un programa, haciéndolo mas dinamico, creativo y ligero.

El operador del switcher en un video home, editara en la isla de edicion
al momento de la post-produccidn.

JEFE DE ILUMINACION:

Toda la iluminacion dentro de un estudio o en locacidon corre a cargo del
jefe de iluminacién, controla los detalles de iluminacién en el estudio.

La iluminacién es importante, de ella dependera que el sujeto se vea
natural en la pantalla, con un buen contraste de colores y un buen matiz para la
escenografia; evitar al maximo que se formen sombras en el rostro de la
persona, a su espalda y a sus lados, de igual forma sucede si es con un objeto.

Para lograr esto se necesita como minimo tres luces, 0 como es
conocido de un sistcma de iluminacién de tres puntos, a continuacién lo
describiremos:



*LUZ BASE O KEY LIGHT: Generalmente es una luz fuerte por medio de
un fresnel, colocada unos 45° a la derecha del sujeto y a una altura
aproximada de 4 m para resaltar los lados de la cara.

*LUZ DE RELLENQ O FILL: Es una Juz difusa que servird para evitar las
sombras provocadas por la luz base que fue empleada para resaltar las
caracteristicas de la persona; aqui se empleard una ldmpara parabdlica o
cazuela, igualmernite a unos 45° de la persona pero del lado izquierdo.

*ESPALDA O BACK LIGHT: Este es él ultimo paso a seguir del sistema de
ilaminacién de tres puntos. Para lograr el Back light se usa generalmente un
fresned chico para que su luz despegue a la persona del fondo y acentie el pelo
v los hombros. Con el Back light se crea el efecto de tercera dimensién.

En la iluminacién se emplean dos tipos de escalas para medir la
intensidad de la luz; la primera son los footcandle, unidad de intensidad de luz
sobre un pie cuadrado en superficie normal.

La segunda son los grados Kelvin, aproximadamente 373.5 grados
Kelvin corresponden a 100 grados centigrados, se utilizan para medir la
temperatura del color.

Mencionemos un ejemplo sobre los grados Kelvin dentro de un estudio
de television, un locutor o comentarista requiere entre 200 y 250 footcandie y
de una temperatura entre los 3000 y 3500 grados Kelvin.

De esta forma encontramos que la luz mas pequefia en un estudio es 10
veces mas fuerte que el foco eléctrico que utilizamos en casa y la méas potente
es 100 veces mas fuerte. Algunas de las fuentes luminosas que son utilizadas
para la iluminacion de producciones televisivas son:

*Arco de carbon.
*Cuarzo.
*Halogeno.
*Mercurio.
*Tungsteno.
*Wolfranio.



De los anteriores tipos de luz los més usuales son los de cuarzo y
halégeno, debido a la duracién de tiempo que otorgan, son muy confiables y
no requieren de grandes cuidados, por estos motivos los podemos utilizar en la
produccidn de un video home, porque ademas el costo de una lampara de
haldgeno de 500 a 1000 warts, en general es accesible.

Para comprender mejor que es lo que sucede en un estudio profesional
de televisidn en materia de iluminacidén mencionaremos cuales son las
caracteristicas dentro de uno de ellos:

Primeramente tendriamos que mencionar que la luminacién dentro de
un estudio se divide en dos grupos: luz suave y luz dura.

*LUZ SUAVE: Es llamada cominmente cazuela o scoop, estos pueden ser
fijos o moviles, llegan a tener una potencia de 500 watts a 1.5 kw. Su funcién
es la de iluminar 4reas sin una determinacion en especial, son ldmparas de
relleno con las cuales el estudio se podrd encontrar totalmente iluminado y
sobre esta luz base poder resaltar otras dreas. Hoy en dia en algunos estudios
de television se utilizan en vez de cazuelas, parrillas de iluminacién tubular,
de base cuadrada con 80 cm aproximadamente de largo por 50 ¢cm de ancho,
utilizan de 3 a 7 hileras de iluminacién tubular, en el interior del cuadro las
paredes tienen espejos para rebotar la luz a todas las direcciones.

*LUZ DURA: Son esenclalmente de dos tipos, el fresnel y el elipsoidal. El
Jfresnel es el més utilizado en las producciones televisivas, genera una gran
salida Juminica y con ellos podemos iluminar zonas o detalles sin ningin
problema, la forma de estos son como cafiones o seguidores pequefios.
Gencralmente utilizan lamparas de cuarzo con una potencia de 400 warts a
5000 watts.

El uso adecuado de las fuentes de luz dura es acompafiado por algunos
accesorios, los mds comunes son las cortadoras, son lamimillas de metal
formando un cuadrado colocadas en la punta del fresnel logrando dirigir cada
parte de la cortadora a nuestro gusto, la de arriba, abajo, izquierda y derecha,
su finalidad es ampliar o cortar el arca de luz saliente del fresnel hacia un
objeto o lugar en particular.

También son utilizados los filtros o gelatinas de colores para dar un tipo
de luz en especial, estan hechas de pldstico resistente al calor y se ponen en la
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punta del fresnel entre las cortadoras, por ejemplo, para dar atmdsfera de luz
de dia se usa un filtro azul claro, para la noche se usa filtro humo, amanecer
un filtro amarillo, de atardecer un filtro naranja o rojizo. También se usan de
color, rojo, verde, azul, morado para iluminar ciertas zonas del sef

Estas ldmparas son colocadas muy confiablemente en la parte de arriba
del estadio, se coloca una parrilla o llamada también telarafia, es un trazo de
tubos horizontales y verticales, son numerados en alguno de sus lados para su
facil ubicacidn, en ella se encuentra toda la iluminacién necesaria para la
producciodn, estos tubos contienen tomas de corriente para permitir la conexién
de luz independiente. Toda esta informacién luminica se concentra en un
tablero de control, el cual de forma independiente o conjunta agrupard todas
las luces en base a una previa programacion y serz asi como lograremos dar la
luz exacta por medio de los dimmers del tablero, que son botones medidores
de escalas por medio de controladores individuales.

Algunas lamparas se utilizan con tripies independientes, con el fin de
dirigir la luz a un punto determinado mas cercano del que podria iluminarse
desde la parrilla o telerafia.

En el video home, se utllizan kit de 1luminacién bésicas de 1000 a 5000
watts para lluminar las escenas en las locaciones ya sean interiores o
exteriores.

JEFE DE AUDIO:

Ll audio juega un papel muy importante, al ver alglin programa en la
television lo minimo que nos importa técnicamente es que se oiga y se vea
bien.

El jefe de audio se encarga de seleccionar los micréfonos utilizados
dentro de la grabacidn, cada uno de ellos ticne propiedades especificas.

El audio en los programas de televisidn se compone de cuatro
elementos:

1. La palabra en television es el didlogo de un conductor, aqui s¢ valora la
tarca creadora del guionista y se podra entender el contexto del programa. En
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el guidn recae la importancia del programa, debido a que si hace falta algiin
elemento técnico este podria ser reemplazado o alquilado en dado momento,
pero si no se cuenta con el guidn, o el storyboard es casi imposible llevar
acabao el trabajo en equipo.

2. La misica, es un disparador de emociones en la mayoria de los casos,
gracias a ella se podrd sentir una atmosfera de estados de dnimo deniro del
programa, por medio de la musica podemos manipular y hacer participe al
auditorio de nuestra finalidad o nuestra intencién emocional, en la mayoria de
los casos la misica debe cuadrar o empatar con la imagen que se esta mirando,
por citar un ejemmplo, si nuestra musica 2s muy dinamica, nuestra edicién
preferentemente debera ser rdpida entre corte y corte.

Cuando se pretende lograr un programa con valor artistico, podemos
solicitar la participacion de un misico profesional el cual brinde sus servicios
a la produccién y prepare musica original, el compromiso que deberd adquirir
el musico es muy grande, deberd estar presente en juntas de produccién,
ensayos, sentir v pensar de la misma forma del productor para Hegar al mismo
fin. En el caso de un video home donde se trate de una historia original, la
musica es de vital importancia. El musico estard presente casi en todo el
procesoe de pre-produccion, produccion v post-produccién; al estar presente
podra ver las actuaciones de cada actor creando musica mas certera y allegada
para cada personaje vy situacion.

3. El ruido o ecfectos incidentales ambientan el programa y ayudan al
cspectador a comprender mejor la accidn; también sirven para dar una mejor
presentacién en términos de realizacién. Se utilizan como puentes entre cada
corte dc escena y asi no perder la continuidad de la edicion. Los efectos
incidentales pueden ser de gran utilidad, gracias a ellos el programa resulta
mas dinamico vy ligero.

4. El silencio, puede ser un gesto o una mirada realizado por €l protagonista cn
una charla o escena. En teatro el silencio seria llamado pausas, Jas cuales son
dificiles dec lograr, requieren de gran proyeccion interna de pensamientos,
cmociones y sentimientos; podria sonar contradictorio pero sin decir una sola
palabra se pueden dar a cntender mil, ¢l hacer silencios o pausas es una arma
de doble filo, si no son bien logradas y llenadas podemos provocar en cl
cspectador una confusion, duda, descontento, distraccion, incluso hasta falta
de direccion de escena y de preparacion profesional por parte del actor.

56



Como mencionamos al principio para lograr bien todos los puntos
merncionados se necesitara elegir el micréfono adecuado, los cuales se dividen
en dos clases por su manejo y su recepcién. Comenzamos diciendo que por su
manejo se dividen en siete tipos:

*MICROFONO BOOM: Es el micréfopo més flexible en un estudio. Se
encuentra montado en el extremo de una cafia de extension, la cual segiin las
necesidades se puede hacer mds larga 0 mas corta para captar mejor el sonido,
puede estar montado en una gria, tripie o plataforma, en el caso de una
locacion, el micréfono boom sera sostenido todo el tiempo por un operador, lo
mantendra todo el tiempo hacia donde se realiza la accién y debera tener
mucho cuidado en que no salga a cuadro.

Este tipo de micréfono es muy utilizado en programas television que
requieran de constante movimiento como los de tipo musical, de
entretenimiento, de concursos, de entrevistas, humoristicos, telenovelas, video
homes.

*MICROFONO MANUAL: Lo maneja directamente la persona que lo
utiliza, se puede traer en la mano ¢ puede ser colocado en un tripie de cuello
corto. Este micréfono no es tan sensible como el boom. Ticne la ventaja de
que su utilizacién es mucho mas practica y no ocasiona sombras como las
provocadas por la cafia del boom.

Este microfono es muy utilizado en los programas musicales o de
varicdades en los cuales los conductores requieran de absoluta libertad vy
seguridad en la recepcién de su voz. Funcionan mediante una bateria y un
receptor de sonido regulando tonos graves, agudos, eco, volumen, su precio
varia en cuanto su capacidad de alcance y su fidelidad.

*MICROFONO LAVALIERE O PECTORAL: Micréfono pequeiio que
pende del cuello. Toma su nombre del idioma francés que significa cadena.,

Utilizado en programas dc noticias, es muy seguro y permite al sujeto
tener las manos libres todo cl tiempo, recibe Unica y perfectamente la voz del
emisor ya que su tipo es unidireccional. S8« coloca a la altura del pecho del
sujeto ocultando el cable, los hay alambricos ¢ inalambricos, también son
empleados en los video homes por los actores, son faciles de colocar y de
ocultar, ademas que su precio varia de 200 pesos en adelante, dependiendo de
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su marca, capacidad de alcance y especificaciones; los alambricos son
conectados directamente a la videocamara por medio del cable, los
inaldmbricos transmitirdn la sefial o voz desde el micréfono hasta el receptor
de sefial.

*MICROFONO DE ESCRITORIO: Se coloca en un pequefio tripie de
cuello corto, el cual es muy utilizado en los programas radiofénicos. En
television regularmente se utiliza en las islas de edicion para grabar voz en off-

*MICROFONO SOLAPEROQ: Como su nombre lo dice, es un diminuto
micréfono que se puede poner en la corbata, solapa, o en el cuello de la
camisa.

Es muy usado en los noticieros y en las enfrevistas. Su precio debido a
su capacidad y su tamafio aumenta considerablemente en comparacion de un
lavaliere.

*MICROFONO COLGANTE: Es muy parecido al boom, sélo que no
requiere de la cafla para su colocacion, todo el tiempo permanece inmovil ¥
suspendido desde la telarafia del estudio por medio del cable.

*MICROFONQ INALAMBRICO: Es el més avanzado, evita la molestia de
estar cuidando los cables que son sustituidos por una antena, la cual recibe la
sefial emitida por el sujeto y es retransmitida al receptor o salida de audio.

Ahora mencionaremos los tipos de micrdfonos clasificados por su
recepcién de sonidos:

*UNIDIRECCIONALES: Recoge los sonidos provenientes de una sola
persona © direccidon. Por tal motivo son excclentes en el caso de noticias,
entrevistas, actuaciones.

*BIDIRECCIONALES: Rccibe los sonidos emitidos de dos direcciones
opuestas, con uno de ellos colocado en un sujeto podremos escuchar lo

comentado del que se encuentre a su lado.

*OMNIDIRECCIONALES: Con recepeidn de sonido en todas direcciones.
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De esta forma hemos referido cual es la tarea del jefe de audio, gracias a
su trabajo podemos captar a través del televisor o de la radio, perfectamente el
sonido o dialogo existente.

Debemos tener cuidado en no confundir audio con musica, dentro de la
produccion son dos cosas totalmente distintas.

Al estar dentro de un programa televisivo grabado o en vive o en un
video home, el jefe de audio se encarga de dar salida de audio al canal de cada
persona que se encuentre en el sez, al igual que a las mdquinas de video y al
canal que sea designado para la musica, esto se logra por medio de un mixer o
mezcladora de audio la cual regisira cada entrada de sonido v su capacidad
depende de cuantos canales puede registrar.

MUSICALIZADOR:

El musicalizador debe conocer previamente el guién del programa para
poder seleccionar con tiempo la musica que sera utilizada ya sea obtenida de
covers u original; en el caso de tener milsica en vivo proveniente de un grupo
musical, ¢l jefe de audio debera checar que micréfonos utilizara para cada
instrumento con ¢l director de orquesta para que se oiga la musica
correctamente al estarse escuchando sola o al estar fondeando los didlegos.

Debera estar muy pendiente para dar entrada a la musica en el momento
exacto de la grabacion, es decir, deberd tener muy buen timming, para lograr
buen resultado en ia grabacion.

Tener preferentemente conocimientos de musica en cuanto a
instrumentos, ritmos, tempos, épocas, partituras, notas, melodias, canciones
clasicas para dar a entender algo religioso, dramaético, chistoso, vulgar.

FLOOR MANAGER:

La responsabilidad del floor manager o jefe de piso se encuentra en
piso, es decir, en contacto directo con ¢l set, camaras, conductores o actores, el
calor de las limparas. En los momentos de la grabacidn ¢s quien ticne voz y
mando para mantener la disciplina, orden y silencio dentro del estudio.
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El floor manager vecibe érdenes directas por el director de camaras,
quien se encuentra dentro de la cabina de produccion, mirando lo que acontece
en el estudio a través de un ventanal, ordena por medio de un micréfono que
transmite la voz a los audifonos o diademas del floor manager y de los
camardgrafos independientemente, ellos pueden hablar al mismo tiempo que
escuchan, ya que las diademas tienen un micréfono integrado movil y que
regularmente es colocado a la altura de la barba.

El floor manager indicard a que camara debe mirar el conductor,
mantendrd un lenguaje previamente acordado entre ellos a base de sefias
manuales que indicaran el cuwe para comenzar a hablar a la camara, para
mandar a un corte comercial, para mandar algo en especial como un elip,
reportaje, entrevista, para leer las preguntas que han llegado del teleauditorio
por los teléfonos abiertos en los programas en vivo, para despedir el programa.

De esta forma el se convierte en la presencia fisica del productor o
director de cdmaras, entregéndole toda la responsabilidad y autoridad del
programa, debe existir gran comunicacién entre ellos y con los conductores o
actores. El floor manager es el puente entre los integrantes del set v el
productor o director de camaras.

Asi sucede la funcidn del floor manager estando presentc en una
grabacion en estudio o en locacion, €l debera ser capaz de vigilar a todos los
clementos que se encuentren en el estudio, los dirigird v los mantendréa
informados de todas las inquietudes provenientes por el productor, director,
conductores o actores.

Debe tener conocimiento absoluto de toda la parte técnica por si se
llegard a presentar algin problema durante la grabacion, saber como
solucionarlo.

CAMAROGRAFOS:

Los camardgrafos propiamente son los que operan las cdmaras o

videocamaras por la orden del dircctor de cdmaras o decl programa. Los

camardgrafos deberan tener conocimiento absoluto de las tomas, planos y
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encuadres existentes en el lenguaje televisivo, ya que recibiran siempre
Ordenes de ejecutarios correctamente.

En el estidio como ya dijimos, los camardgrafos mantienen
comunicacion con el productor, director de camaras o del programa por medio
de las diademas que se colocan, Jogrando escuchar y ser escuchados por ellos
y siendo a través de la camara el gusto, estilo y toque personal de cada director
en conjunto con el trabajo del camardgrafo.

Fl mecanismo bésico con que opera una cdmara televisiva es: recoger
una imagen mediante un sistema de lentes v a fravés de un complicado
proceso transformarla en una segunda imagen electronica, que a su vez es
transformada en impulsos eléctricos que se lanzan al espacio a través del
enlace hertziano correspondiente; o que se recogen con ung magnetoscopio,
en una cinta magnética de 5 cm de ancho, para su posterior emisién en
material grabado.

Actualmente las cdmaras de television y videocamaras dan mejor
resolucion de imagen al tener mayor numero de lineas ya que su constitucion
ahora es con circuitos electronicos y su salida es digital.

Hablar de programas de televisién es hablar de un lenguaje visual,
televisivo, constituido por tomas o shots, cada una de ellas tiene un encuadre
distinto y sobre todo una intencién distinta.

Las tomas v encuadres fundamentales son:

*B.C.U. Big Close Up, Extreme Close Up o Gran Primer Plano: Es la toma
mas cerrada en television, esta puede ser a un ojo, labios, pestafias, una ufia, o
cualquier otro objeto pequefio. También puede ser de la barba a la cabeza de la
persona. Con esta toma sc logra gran dctalle y para dar una atmdsfera intima,
para ver una reaccion o estado de dnimo.

*T.8. Tight Shot o Toma Apretada: Se le nombra cuando la toma es cerrada
respecto al manejo de objetos con la mano.

*C.U. Close Up, Toma Cerrada o Primer Plano: El close up cs utilizado
para enfatizar o contrastar un rostro, ¢s una toma dificil cn cuanto a
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iluminacion y se debe tener cuidado en el movimiento de la persona para
mantenerse siempre dentro del encuadre marcado por el camardgrafo.

Su encuadre abarca desde los hombros de la persona hasta 1¢ 0 12 cm
arriba de la cabeza, estos centimetros de mas son llamados también “ aire 7,
los cuales son arriba y a los lados del sujeto.

*M.C.U. Medium Close Up, Toma Cerrada o Plano Medio Corto: I.a toma
se extiende desde el toérax hasta un poco més arriba de la cabeza. El medium
close up es la toma mds abierta del grupo de tomas cerradas y es la mads
utilizada en los noticieros, hace resaltar detalles y da proteccidn en la
iluminacién v movimientos de cdmara sin perder el encuadre.

*M.S. Medium Shot, Toma Media: Abarca desde la cintura de la persona
hasta 1a cabeza. Es una de las tomas mds comunes utilizadas en la televisién,
cine y video home, brinda comodidad para el seguimiento del camardgrafo y
de igual forma hace lucir el estudio, escenografia, ambientacion.

*WLE.S. Medium Full Shot, Yoma Media Llena, o Knee Shot Toma desde
la rodilla: Como su nombre lo indica su extensién abarca desde la rodilla
hasta un poco mds arriba de la cabeza. Se recomienda utilizarla con
justificacion y moderacidn ya que no es muy estética.

*F.S. Full Shot, Toma Llena o Entera: Es la inica toma que cubre el cuerpo
completo, desde los pies hasta un poco mds arriba de la cabeza. Proporciona
espacio visual de ubicacion de la persona en el sef y permite el completo
lucimiento de vestuarios, gran patte de la escenografia y ambientacion.

*1.8. Long Shot, Yoma Larga: Es una toma con riesgos ya que mostrara
todo el ser junto con la persona, ademds es utilizada como toma de ubicacién,
mostrando un valle, una ciudad, un edifico, casa.

*T.8. Two Shot. Toma de Dos: Es la toma de dos personas y puede ser
utilizada en cualquier combinacion con las antcriores. En el caso de tres

personas la toma se llamara Three Shot.

*G.S. Group Shot Toma de Grupo: Fs la *oma de cuatro 0 mas personas.
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*(.8.8. Over Shoulder Shot, Toma sobre los hombros: Esta toma permite
ver las reacciones de una persona al estar platicando con otra. Su encuadre es
un Medium Shot sdlo que por la espalda en primer plano y en segundo plano el
frente de 1a persona.

*Picada: Es la toma que se realiza desde un punto mas alto del sujeto, sugiere,
soledad, resta importancia escénica al actor.

*Contra picada: Es la toma que se realiza desde un punto mds bajo que el
actor, casi al nivel del suelo; sugiere grandeza, poderio, inmortalidad.

Asi como se conocen las tomas que se utilizan en la produccién
televisiva, también se deberd conocer los movimientos de cédmara que se
realizan, los mas importantes son:

*ASCENDER (Ped Up) O DESCENDER {Ped Down): Consiste en ¢levar o
hacer bajar la camara sin que tenga ninguna inclinacién. Este movimiento sélo
se puede lograr cuando la camara se encuentra montada en un pedestal o
plataforma.

*PANEQ (Paning): Es cuando la camata gira sobre su propio eje en un
movimiento horizontal; al girar hacia la izquierda es (Pan Lef?), a la derecha
es (Pan Right). Su funcidn es dirigir la atencion del publico de un Jugar a otro,
logrando que la toma sea una sin ningin corte.

*GIRAR HACIA ARRIBA (Tift Up) O GIRARA HACIA ABAJO (Tilt
Down): Son movimientos verticales que se realizan sdlo de arriba hacia abajo
0 viceversa.

*ACERCAR (Dolly In) O RETIRAR (Dolly Back): Son movimientos hacia
atras o hacia adelante, se realizan desplazando la camara con todo y pedestal,
tripie o plataforma.

*LADO IZQUIERDO (Travel Leff) O LADO DERECHO (Travel Right):
Son como los movimientos de los dollies, pero en vez de ir hacia adelante y
atras se hacen de izquierda a derecha.

*VIAJE (Traveling): Desplazamiento que se realiza sin direccion alguna. Se
utilizan mucho para seguir a un actor o conductores dec programas en vivo en
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donde no se sabe que movimientos realizardn ni en que momento se
detendran. También son utilizados para dar entrada a un encuadre en
especifico. En este caso los camardgrafos tienen la libertad de mover la
camara commo sea.

Ultimamente es muy utilizado en la televisién y en el video home el uso
del steady cam, es un sistema que absorbe la brusquedad del movimiento del
camardgrafo y permite una libertad de movimiento de 360°.

El steady cam consiste en un ¢haleco con un brazo en forma de escuadra
hacia arriba, donde en la punta se encuentra la zapata que sostiene a la cdmara,
en la parte de abajo se encuentran pesas para amortiguar el movimiento v un
monitor para que el camardgrafo tenga vision de lo que graba. Con este
sistema se puede realizar cualquier movimiento de camara, es muy usado para
tomas subjetivas donde una persecucidén nunca pierde el encuadre por la gran
estabilidad que brinda.

De esta forma encontramos que tanto las tomas como los movimientos
tienen cada una funciones distintas. El trabajo del director de camaras y de los
camardgrafos son como nuestros propios 0jos, gracias a ellos entendemos lo
que sucede y la intencidn que se pretende, la camara puede ser utilizada de
forma objetiva, es decir cuando la cdmara es la que ve la accién normalmente,
la subjetiva, es como si fuéramos nosotros mismos los que estuviéramos
dentro de la produccién o fuera otra persona.

En el caso de realizar un video home, ¢s necesario tener conocimiento
previo de todo lo anterjor para lograr una total comunicacidn entre los actores
¥ la parte téenica, con las tomas podemos ayudar al actor a transmitir lo que se
requiere, una toma cerrada de antc mano muestra intimidad, un viaje o
travelling mucstra un movimiento impredecible, tal vez una persecucion o una
llegada, un tight shot muestra un detalle en especial, en fin, son muchos los
ejemplos que se podrian enumerar y se deben tener ¢n cuenta para hacer mas
facil y creible nuestra produccion.

64



EDITOR:

La edicidn es la yuxtaposicion de escenas o secuencias para resolver
tiempos paralelos, es decir, por medio de la edicion nosotros podemos escoger
libremente el orden de nuestras escenas y la duracion de cada una de ellas.

Para poder editar es necesario contar con una macquina editora la cual
varia por su precio, capacidad y funciones, generalizando un poco las
funciones de la mayoria de ellas, es poder controlar dos videocaseteras, las
cuales una serd player y la otra recorder, desde la editora nosotros podemos
escoger exactamente en que cuadro iniciard la siguiente escenma y en que
cuadro saldrd, también podemos quitar €l audio original, disminuirlo o
incrementarlo, podemos hacer nuestro trabajo por medio de ensamble que
conirola simultdneamente audio y video, o por insert, en donde podemos
insertar sélo audio, o sélo video. Gracias a la edicién nosotros elegiremos que
escena es la mejor vy esta serda la que se quede en el programa; ademas
podemos ver como quedard la unién de una escena con la otra sin estar
grabando necesariamente, esto es posible por el boton de preview, el cual lo
oprimimos ya que marcamos la entrada y la salida de las escenas, si el
resultado nos convence el siguiente paso sera oprimir el botén de rec y listo
nuestra edicién estara terminada.

La edicién es controlada por un operador [lamado editor, la mayoria de
las veces a la hora de editar se encuentra acompariado y dimrigido por el
productor o director del programa, le indicaran en que casetes se encuentran
las escenas y cn que orden, tiempo, volumen y de que forma quedaran
grabadas en nuestra maquina recorder. La funcién del editor es de vital
importancia, debe conocer los planos y los gjes televisivos para que nuestra
edicion no se vea ildgica o como se dice en el medio “ que brinque la escena ”.

APUNTADOR:

El apuntador serd cl encargado de dar todas las lineas o textos al actor o
conductor por medio de un micréfono y el actor escuchard por medio de un
diminuto audifono llamado en el medio ‘“chicharo”, de esta forma el
apuntador y los actores podran escuchar todos sus parlamentos, el apuntador
los dice cn una forma clara, rapida, neutra, dando el nombre del personaje
antes de cada linea para no provocar confusiones.
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En los programas de noticias el apuntador es usadc solo como
proteccion, ahora se utiliza un sistema llamado telepronter, es un monitor que
contiene toda la informacion que el conductor dird, es colocado en la parte de
abajo del lente de la cdmara y por medio de un vidrio reflejante se veran todas
las letras al centro del lente de la cimara dando la impresion de que el
conductor se sabe de memoria todo el texto y en realidad van apareciendo de
izquierda a derecha, renglén tras renglon todos los textos, el conductor debe
fijar muy bien su vista y no ir siguiendo la aparicion de los lineas para que no
se note que esta leyendo.

Dentro de la produccién existen otras personas que intervienen para su
realizacion:

PRODUCTOR:

El producior sea hombre o mujer es el responsable absoluto del buen
manejo en todos los aspectos, téenicos y creativos, debera tener conocimiento
de todas las dreas enfocadas a la produccion, él elegird que personas trabajaran
y que sueldo percibirdn cada una de ellas; debera estar presente en todo el
desarrollo del programa, pre-produccion, produccién y post-produccion. Se le
debera escuchar y obedecer siempre, debe trabajar muy bien la idea original
con el guionista para lograr un trabajo excelente, conocer a todos los
elementos participantes y entablar con ellos un ambiente de coordialidad,
confianza, simpatia, entusiasmo, compaficrismo; para lograr llevar a cabo el
trabajo con el mismo contexto y con el mismo fin.

El productor dcbera cstar sicmprc atento al trabajo de todos los
elementos de la produccién, solo él podra determinar algin cambio y los
comunicara siempre al director del programa, quicn regularmente lo elige el
mismo.

PRODUCTOR EJECUTIVO:
Es quien sc encarga de la administracion directa del presupuesto con
que sc cuente para llevar a cabo el programa. Deber4 tener conccimicntos de

administracion, planeacion, contaduria, mercadoteenia, publicidad, recursos
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materiales, para lograr asi el mejor aprovechamiento del presupuesto
designado para la produccién.

DIRECTOR:

El director es la mano derecha del productor, serd el responsable de
hacer trabajar a toda la produccion cuando el productor no se encuentre
presente; la mayoria de las ocasiones él realiza todo el trabajo dentro de las
tres fases de la produccion bajo las instrucciones del productor.

El productor en los programas en vivo regularmente se encuenfra en la
cabina de produccidn, é} dirige camaras, tomas, musica, efectos, supers, luces,
cortes comerciales y a todo el personal presente en el estudio.

En algunas ocasiones el productor vy director son la misma persona,
debido al gran conocimiento que se requiere para ocupar €sos puestos y a su
similitud.

DIRECTOR DE ESCENA:

En el caso de requerir actuacion dentro de la produccién, en la cual se
necesiten actores para la realizacion de un programa o video home; el director
de escena, los actores y el resto del equipo de produccion trabajaran
conjuntamente, él dirige a los actores en cuanto sus actitudes, movimientos,
estados de animo, reacciones.

El director dc escena ademds de tener conocimientos técnicos y
crealivos, debera tener conocimientos de teatro, actuacion, dramatizacidn, para
lograr la combinacion perfecta, es decir; poder transmitir al publico un buen
trabajo televisivo con bases y proyeccién artistica, lograr que cada persona
que mire nucstro video home sienta lo que acontece a cada personaje
conmoviéndolos por las actuaciones.
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COORDINADOR DE PRODUCCION:

El coordinador es ¢l encargado de tener todo listo para la grabacidn,
informa a los elementos de la produccién lo que se necesitard, es pieza
importante del productor y del director, el coordinador conoce todos los
elementos de la produccion tanto técnicos como creativos, es quien representa
con autoridad al productor ante cualquier gente para cualquier asunto.

ASISTENTES DE PRODUCCION:

Los asistentes son quienes apoyan en la carga de trabajo al coordinador,
ellos estardn presentes en todo momento para cualquier favor o problema, los
asistentes son parte esencial dentro de una produccion ya que bajo una buena
coordinacidn logran simplificar las necesidades del programa brindando un
trabajo serio, responsable y eficaz.

Cabe sefialar que regularmente el puesto de asistente de produccién es
el mas ocupado por alumnos de nuestra licenciatura que siguen estudiando o
realizando su servicio social, dentro de este cargo se conocen todas las areas
de la produccién brindando al futuro profesionista experiencia, conocimiento,
practica, seguridad y poco a poco dominio de] medio.

CONDUCTOR:

El conductor hombre o mujer, sera quien informe el desarrollo del
programa a nuestros televidentes, debera ser agradable, sencillo, simpatico,
estético, con buen timbre de voz, excelente diccién, seguridad y naturalidad,
para mantener la atencién del teleauditorio el mayor tiempo posible.

La mayoria de los casos sc requiere del trabajo de un conductor en
programas de concursos, entretenimicnto, musicales, en ellos él debera tener
presencia escénica v buen ritmo.

Por tal motivo se recomicnda a los conductores tener estudios basicos

de actuacion ya que contribuyen en la formacion y éxito de su trabajo.
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Cuando se utilizan conductores mujeres, regularmente son altas,
atractivas, simpdticas, con excelente cuerpo vy mostrando un vestuario
atractivo para el sexo masculino, en ocasiones no le importa mucho a la gente
el contenido del programa, pero si las conductoras o edecanes que en él se
presentert.

COMENTARISTA:

Aportard al programa comentarios de informacion, orientacion o
cualquier tema topico. Regularmente él es un especialista en cierto tema,
cuenta con cierto reconocimiento o credibilidad dentro de la comunidad a
través de la televisidn.

Su campo de accién la mayoria de las veces es en noticieros,
especializéndose en alguna area, deportes, politica, arte, ciencla, cocina,
especticulos, cultura, hordscopos, misica, cine, teatro, pronostico del tiempo.

LOCUTOR:

Regularmente no aparece a cuadro pero es la voz del programa o de
alguna seccidén en especifico, para el doblaje de peliculas, miniseries, video
homes; en otras ocasiones es requeride para grabar voz en off para ciertas
dramatizaciones o anuncios publicitarios.
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Citas Bibliograficas
Capitulo IV.

! piccionarie de la Lengua Espafiola. Madrid, 1970, p.1069.
; Gonzélez Trevifio, Jorge. Television teoria y prictica, Ed. Athambra. México, 1988, p. 26.

Ibidem.
* Con el propdsito de facilitar la lectura de este capitulo y de evitar distracciones al lecter, por la
gran cantidad de citas que se hubieran hecho necesarias, referimos que nos apoyamos de manera
principal en la obra de Jorge Gonzalez Trevifio, televisidn teoria y préctica. Hubiéramos querido
sequir un orden similar al que presenta e autor, pero en virtud del tratamiento que él hace del
tema, en general obtuvimos informacién de todos los apartados. Sin embargo, deseamos plantear
que diferimos del enfoque del autor, en su secuencia de apartados de puestos dentro de la
produccidn televisiva,

En segundo fugar nos apoyamos en 'a obra de la maestra Verdnica Tostade Span, referente al
manuai de produccion de video, del cuatl aprovechamos principalmente los apartados con los
nameros: 13, 16, 22, 24, 25, 32, 34, 35, referentes a: el estudic de televisién, guién para television
y video, personal de produccién, movimientos de camara, tomas para televisidn y video,
iluminacidn, vestuario para televisién, maquillaje, respectivamente. También nos parece importante
referir que el demas contenido del mismo es de vital #mportancia su conocimiento para el proceso
productivo de la televisidn y del video home.

En tercer lugar para el desarrollo de este capitulo nos servimos de la otra obra de Jorge Gonzalez
Trevifio que hemos venido citando denominada television y comunicacion, un enfoque integral,
aprovechando los apartados: 3, 4, 6, 8, 9. Referentes a: organizacion basica de una estacion de
television, funciones e interrelaciones, el guién, la camara de televisidn, ifuminacion, escenografia,
respectivamente. Nos parece importante también referir que el demas contenide de la obra, es de
vital importancia su conocimiento para € proceso productivo de la television y del video home.

A partir de la idea del autor, por nuestra parte apuntamos [0 que a nuestro criterio y experiencia
consideramaos esencial, que s lo gue &n estos dias hemos apreciado en los equipos de produccion
en que hemos colaboradc. De manera que el orden que estamos presentando obedece a2 nuestro
¢riterio, buscando el mas facil entendimiento y respetando en o posible el procese preductivo, la
légica de decisiones, las jerarquias y sobretodo, la gran division de aspactes creativos y técnicos,
que es una division simple, pero que consideramos importante.

5 El sustentante de la presente tesis ha tenido el privilegio de trabajar profesionaimente en las
siguientes producciones.

Television:

Mayp de 1996 2 mayo de 1997, programa “Comemos con Lolita”, televisora T.V. Mexigquense Canal
12, productor Jorge Sandoval, conduccidn y direccidn general: Lolita de 12 Vega.

Puesto: asistente de produccion, editor, coordinador de produccion y reportero.

Julic de 1997 a enero de 1998, programa “Hablemos Claro”, televisora T.V.Azteca Canal 13,

productor Marco castillo, Conduccion y direccion general: Lolita de la Vega.
Puesto: reportero y secretario particular de Ja periodista Lolita de [a Vega.
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En T.V. Mexiguense comprendi en la practica lo que significa la produccdn de un programa de
television, conoci la parte de relaciones piblicas, editar, hacer una pista master, calificar stock,
grabar en locaciones, el contacte con fa gente de Toluca, hacer entrevistas con distintos lideres de
opinidn, el estar en un estudio de television listo parz entrar al aire en un programa en vivo,
aprender como el productor hace su trabajo, como se dirige el programa desde la cabina de
produccién, como es el manejo televisivo y politico con los invitados al programa por parte de la
conductora Lolita de la Vega. En fin, el estar dentro de la television es una gran experiencia como
hombre y como profesionista. Asi mismo es de destacar la entrega total y absoluta que cada
miembro del equipo aporta para que cada produccidn resulte optima y se superen todos los
imponderables, de manera que, como un solo hornbre, se hermanan las capacidades y las
voluntades para llevar al pablico televidente un producto competitivo.

Estimo oportuno dejar aqui testimonio de gratitud a todas aquellas personas mayores y de gran
experiencia que me tendieron la mano, en especial al productor Jorge Sandoval por tener confianza
en mi para realizar dichas actividades, por tenerme paciencia y por ensefiarme paso a paso la
importandia de cada elemento que integran la produccion televisiva, sin dejar de referir también, su
gran calidad humana, siempre me hizo sentir como un verdadere amigo, con él vivi repetidos
momentos de intenso frio, cansancio, sed, hambre, ansia ¥ la necesidad de compartir con alguien la
blisqueda de la mejor opcion para ejecutar los diversos aspectos de cada trabajo. También a todas
las personas que colaberan en T.V. Mexiquense que siempre estuvieron apoyandome para realizar
mi trabajo, agradezco su confianza y amistad, reconociendo enormemente su dedicacién y esfuerzo
al rezlizar su trabajo por el mejoramiente de su televisora y del bello Estado de México.

En T.V. Azteca valoro sinceramente la amistad vy el apoye brindado por el productor Marce Castillo
durante mi presencia laboral, asi como a todas las personas que colaboran bajo su mando dentro
del programa, a todes ustedes muchas gracias,

Al profesor Manuel de la Terre, € cual siempre me brindo ensefanzas dentro del manejo de las
relaciones puhlicas, por sus consejos y apoyo en todo momento muchas gracias.

A Alejandra Ramirez, por ser mi compafiera de oficing, con la cual vivi momentos dificiles de
trabajo. Siempre recibi de parte de ella apoyo, orientacidn y amistad gracias por todo.

Radio:

Agosto de 1995 a febrero de 1998, programa ™ La Voz de una Mujer”, radiodifusora Imer, estacion
1220 de am, produccidn Velia Pérez, Conduccion Luz Maria Meza.
Puesto: Locutor para la dramatizacion de capsulas comicas.

Al estar dentro de Imer vivi otra faceta como actor, la produccidn radiofonica tiene su lenguaje y su
técnica, se debe hablar muy bajo, con extraordinaria diccion, ya que el menor ruido es detectado
por el micréfono, tener una gran capacidad de trasmitir ideas, solo por la voz nuestros
radioescuchas vivian junto con nosotres todas las situaciones por las que pasamos durante las
capsulas,

Agradezeo infinitamente a la conductora de! programa Luz Maria Meza por su invalorable amistad y
por brindarme tan Unicas oportunidades de desarrollo profesional, ast como todas sus ensehianzas
para mi mejor desempefio en la radio, television y teatro mit gracias.

Velia Pérez productora del programa, le agradezco siempre tener una sonnsa para mi, valorar y
dingir mi trabajo dia tras dia, ser gran amiga y gran productora, de verdad muchas gracias, asi
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como a cada persona que colaboraron conmiga dentro del programa, en espedial a mis compafiercs
actores: Eliza Meza, Eduardo Acosta, 1saias Gonzalez y a la nifia Julieta.

A partir del domingo 23 de agosto de 1998, colaborando en el programa radiofénico “Frente a
Frente”, perteneciente a Radio Férmula, en el 1500 de am, conducide vy dirigido por Lolita de Ia
Vega y Félix Fuentes, con el puesto de: coordinador de produccion.



CAPITULO V: LA IMPORTANCIA DEL ACTOR EN EL VIDEO
HOME

5.1. Escuela Vivencial de Teatro.

Para abordar este punto referente a la escuela vivencial de teatro y del
actor, reflexionaremos de manera breve sobre ensefianzas adquiridas bajo la
direccioén de la primera actriz Mercedes Pascual durante mi formacién actoral
dentro del Estudio de Actores Dimitrios Sarras.'

Por lo anterior, en ocasiones se referirdn experiencias diversas al
respecto.

La Commedia dell” Arte, iniclalmente italiana, marco el verdadero inicio
del profesionalismo teatral del actor. Tuvo su etapa culminante en los siglos
XVIy XVIL

El actor era malabarista, cémico, acrobata, payaso, cantante, bailarin,
con libertad absoluta al realizar sus actuaciones. “El gesto tiene més
importancia que la palabra; a veces el texio esta subordinado al gesto y a

1 2

menudo no existe”.

El periodo que va de 1800 a 1900 se caracteriza por una mecdnica
teatral totalmente especializada. Aparece la luz eléctrica que permite
simplificar el uso de los telones y crear cambios con obscuros. Es la época que
el teatro tiene todos los elementos para una creacién de atmoésfera completa.

La tematica teatral protesta ya contra las limitaciones del realismo en
escena: el teatro debe consistir mas en sensaciones y sentimientos del hombre
y menos en las circunstancias que lo rodean.

La primera teoria de direccidn actoral propiamente dicha fue la de
Diderot, cn quicn el actor es cuerpo ¥y mente con un dominio absoluto de la
razon. Pudiera decirse que el actor se maneja con la precision que le da la
distancia que manticne permanentemente con el personaje. El actor sclecciona
de la realidad los gestos que sinletizan la emocidn.
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Para Diderot “el actor que representa por reflexién, por estudio de la
naturaleza humana, por constante imitacion de algin modelo ideal, por
imaginacién, por memoria, sera siempre uno y €l mismo en todas las
representaciones, siempre igualmente perfecto (...) es un espejo siempre
dispuesto a mostrar los objetos con la misma precisién, la misma fuerza y la
misma verdad”.’

En la presente tesis sblo estudiaremos las Escuelas de Actuacién
vivencial y formalista de teatro. Mencionamos brevemente a Diderot porque al
aparecer la técnica de Constantin Stanislavski €l cambia su método de
ensefianza.

Constantin  Stanislavski (1863-1938), de pacionalidad rusa,” es
considerado el padre de la técnica vivencial, tiene como bases el uso de las
experiencias y vivencias propias del actor, para poder transmitir sentimientos
a su publico con una verdad interna, a través del personaje.

Para €1, actar significaba no recrear el personaje, sino crearlo con los
elementos emotivos que el actor involucraba como ser humano.

En su libro, Mi vida en ¢] Arte dice que la actuacién es un trabajo de
reconstruccién del personaje a partir de vivencias reales; una motivacion de
los recuerdos del actor, una memoria emotiva y por consecuencia, una
identificacién emocional actor-personaje.

Posteriormente Stanislavski escribe un libro llamade “Un actor se
prepara”, publicada en Nueva York en 1936, la cual ayuda, apoya y estimula
en Meéxico el interés por el arte teatral ya que no existian libros que hablaran
de técnicas de actuacion. “Femando Wagner, educado en Alemania, publicd el
primer libro que se edita en México sobre técnica teatral™.*

“El Instituto Nacional de Bellas Artes sostiene desde 1945 su propia

Escuela de Arte Dramatico”.”

En la cual el interés primordial de los alumnos era tomar clases de

técnicas de actuacion y lograr competir por alguno de los papeles que se
ofrecerian para las futuras obras de teatrales.
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El director de teatro Seki Sano, de origen japonés, fue discipulo de
Stanislavski, difundié en México el sistema de técnica vivencial de teatro a
diversos actores y directores, entre los cuales destacé Dimitrios Sarras, fue
maestro y en otros casos, director de grandes talentos artisticos de nuestro pais
que hoy son reconocidos nacional e internacionalmente, como: Mercedes
Pascual, Blanca Sanchez, Susana Alexander, Adriana Roel, Héctor Bonilla,
Ignacio Loépez Tarso, Carmen Montejo.

Tomando como base a Constantin Stanislavski y su libro Un_Actor se
Prepara, abordaremos los principales contenidos de este punto.® '

Lo consideramos asi porque entrega una herramienta de wvital
importancia para todos los interesados en conocer la técnica vivencial, en
manejar dichos conocimientos v aplicarlos en sus primeras y proximas
actuaciones. Describiremos los puntos mas importantes de su obra para poder
entender mucho mejor el lenguaje teatral; comprenderemos la importancia del
actor, de la actuacién, del teatro y finalmente lo dificil que resulta poder
transmitir sentimientos en un escenario a través de un personaje, actuando con
verdad escénica.

TRABAJO DE MESA.

1-Al tener elegida la obra, el director hara un casting de actores para cubrir
todos los papeles y tener completo el elenco.

2-Posteriormente todo el equipo de produccidn, tanto artisticos como técnicos,
seleccionados por el director y en algunos casos también por el productor, se
reuniran en juntas o sesiones de trabajo para hablar de la obra, este
procedimiento es muy similar al de una produccién televisiva, en dichas juntas
se recomienda hacer lecturas de los didlogos de cada uno de los personajes.

Al saber de que trata la obra y la importancia de cada personaje dentro
de ella, comienza ¢l trabajo interno del actor para hacer vivir al personaje.

3-Es muy comun que en las obras de teatro que leemos no se mencionan
hechos o circunstancias de la vida del personaje, estos hechos deberan ser
descubiertos por los actores, de ellos dependera poder dar vida y credibilidad
con sus actuaciones a los personajes, se dividen en hechos discutibles y
hechos no discutibles.
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Los actores deben detectar en todos sus didlogos cuales son hechos
discutibles, es decir, los que no marca el autor de la obra y hechos no
discutibles, son los que si menciona el autor y no es necesario juzgarlos.

Por ejemplo, en una obra hablan de un personaje llamado Sebastian, de
¢l sabemos su edad, hecho no discutible, pero no sabemos en que dia nacio,
hecho discutible, si esté no altera la linea dramatica de la obra, para el lector o
el publico no tiene la menor importancia, pero para el actor si, debe saber
absolutamente todo lo que respecta a su vida, lo tinico que conservara serdn
sus vivencias y sentimientos para entregarlos a su personaje, por logica la
fecha de nacimiento de cada uno de nosotros en un dato importante que
dificilmente lHegamos a olvidar.

4-El director hari lecturas de la obra con los actores en forma plana, neutra,
sin ningln tipo de emocion e intenciones. “Despertar el deseo de crear es
dificil, matarlo es extremadamente facil™.”

5-Toda la obra debera ser dividida en bits, esto significa dividir en parte toda
la obra y detectar de que didlogo a que didlogo existe una emocidn, la
clasificacién de las emociones en teatro son: amor, odio, miedo. De ellas se
derivan estados animicos otorgando al actor diversidad para su trabajo intemo.
La obra se clasificara totalmente, esto es posible por medio de verbos activos,
los cuales desencadenan un deseo meotivo principal, un pensamiento,
posteriormente un sentimiento. Los verbos activos tienen como finalidad el
provocar estados animicos y acciones fisicas del personaje.

Por ejemplo, en escena yo quiero tomar un vaso con agua, el decir yo
quiero es mi deseo motivo principal, tomar es mi verbo activo acompaiiado de
una accién fisica, un vaso con agua es un objeto fisico. Regularmente los
descos motivos principales enfrentan obstaculos, siguiendo con el ejemplo un
obstaculo fisico es el que no hubiera agua, un obstaculo psicologico es que no
me guste mucho el agua simple.

6.- Una vez que es dividida la obra cn bits, ¢l director hara lecturas con los
actores aplicando las emociones correspondientes en cada didlogo, corrigiendo
la intencion de cada una de cllas, “Un gran actor deberia cstar completamente
dotado de sensibilidad y deberia especialmente, sentir lo que interpreta. Debe
sentir la emocion no solamenic una y ofra vez mientras estudia su parte, sino
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el mayor o menor grado cada vez que actia, no importa que sea esa la primera

o la milésima vez”.t

7-Los actores pasaran al escenario y actuaran un bit de la obra que el director
eligird, esto es con el fin de que los actores tengan un primer acercamiento
fisico con el personaje, el director siempre tomara nota de todo lo que le
resulte importante de os actores y en su busqueda de los personajes. “Lo
mejorgque puede suceder es que el actor se deje llevar completamente por la

kbl

obra”.

8-El director corregira que los actores realicen acciones fisicas limpias en el
escenario, es decir, que mantengan un trazo escénico limpio, que no den la
espalda al publico, les quitard mafias o tics propios del actor, como el
morderse las ufias, o el traer las manos en la bolsa del pantaldn, jalarse el
cabello, tronarse [os dedos, tener la mano en la boca. “En el alma humana hay
ciertos elementos sujetos a la conciencia y a la voluntad. Estos son accesibles,
son también aptos, a su vez, para actuar en un proceso psiquico que es

involuntario™. '

9-Los actores por medio de ejercicios propuestos por el director buscaran a su
personaje internamente, los ejercicios mas comunes son:

*Escribir como imaginamos a nuestro personaje.
*Dibujar a nuestro personaje.

*Poner musica instrumental, recostarse en el suelo con las luces apagadas y
pensar en nuesiro personaje, guiados por el director a base de platicas y
preguntas de la obra.

*Provocar emmociones internas en el actor para sacar la esencia del personaje,
por medio de un interrogatorio obligado; el director sienta al aclor en una silla,
de frente a él, lo interroga bruscamente, al principio el actor se asustard, al
notar csto el dircctor insistird mas hasta convencerlo, lc hace preguntas del
personaje hasta que ¢l actor no aguante mas y hable por el personaje como si
existiera en realidad. Tl director pide a su asistente que anote todo lo que
habla ¢l actor, por lo regular 1o que dice en esos momentos no se recuerda, es
parte del inconsciente del actor, mezclado con ¢l proceso teatral hasta cste
momento, otorgando algunas vivencias al actor del personaje. “Nuestro
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subconsciente es inaccesible a nuestra conciencia.(...) Creamos por inspiracién

y s6lo nuestro subconsciente nos lo da”.!

10-Los actores en el escenario buscardn caracteristicas del personaje, es decir,
si tiene algin tic, mafia, vicio, que vayan acorde a la situacién planteada en la
obra por el autor, el director dird cuales sirven y cuales no para el personaje.
“El actor debe adaptar sus propias cualidades humanas a la vida de esa otra
persona y poner en ello toda su propia alma(..) Mientras mas sean los
momentos de creacién consciente en upa parte o en un rol, mayor ocasién

habra para que fluya la inspiracién”.'

Los actores nunca deben olvidar que la Gltima palabra siempre la tendra
el director, a €l se le debe otorgar un respeto absoluto desde el momento en
que serdan parte del elenco hasta que sea representada la Gltima funcion de la
temporada, el actor puede dar su opinidn de lo que le resulte mas comodo para
actuar mejor, pero el director tiene la decisidn final.

11.-Los actores buscardn caracteristicas fisicas del personaje, como camina, su
postura, mirada, como se slenta, rie, come, habla, piensa. “Actuar
verdaderamente significa ser logico, coherente, pensar, esforzarse, sentir y
obrar de acuerdo con su papel”.”

12-Nuevamente el director hara lecturas del personaie, integrando los nuevos
elementos encontrados por los actores.

13-Ahora los actores escribiran en sus copias de la obra ademas de los bits y
las emociones, un lenguaje técnico-teatral que consiste basicamente en
detectar:

*Pausas.

*Rompimientos.

*Cambio de emocion.

*Matizar los didlogos.

*Encontrar sublextos en los didlogos.

Estos puntos serdn cxplicados en detalle en el punto 5.2.1. Actor: voz.
14-El director hard escenas de la obra aplicando todo lo anterior, al llegar a

este punto los actores regularmente se enfrentan a un problema, porque no
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sabe que cosas siente por ¢l mismo y que otras por el personaje, algunas
consciente e inconsclentemente del personaje, surge una dualidad entre esta
relacion actor-personaje. “Un actor esta obligado a vivir su parte de una
manera internamente controlada, cuidadesamente y dar cuerpo externamente,

a su experiencia”."*

El director aclara con los actores todas las dudas, en cierta forma los
apapacha brindandoles con esto confianza, platica con ellos de lo que han
hecho mal y reconoce de sobremanera el esfuerzo para lograr cosas buenas en
escena. Al llegar a este punto los actores va sienten en cuerpo y mente al
personaje, el director comenta sus anotaciones personales todo lo que vale la
pena v lo que no, ese dia los actores regresan a casa felices porque han
encontrado a su personaje, tal vez esa noche no logren dormir v es normal.
“Nuestra finalidad no es sélo crear la vida de un espiritu humano sino

-, - 5
también, expresarla en forma artistica, betla”.!

15-Al otro dia los actores al ir en la calle rumbo a los ensayos sentirdn que
todo lo que miran en la gente les sirve para su personaje. “En nuestro arte debe
vivirse la parte en todos los momentos en que se actia, en todo tiempo v cada

ver” 16

16-E] director comienza los ensayos formales de la obra, de principio a fin, a
los actores les pedird que agreguen algo de vestuario, utileria v escenografia a
sus personajes. En estos ensayos no hay movimientos marcados por el
director, pero los actores estan de frente en el escenario, toman confianza del
espacio, de sus distancias y de la cercania con los demas actores, se hace la
lectura complcta de la obra y magicamente van saliendo cosas que sirven a los
personajes, algunos de los movimientos que cjecutan inconscientemente [os
actores tienen que ver con el correcto marcaje escénico que mds adelante hard
el director. “Sélo cuando un actor siente que su vida interna y externa en la
escena fluyen y que se realizan de una manera natural y normal en las
circunstancias que lo rodean, es cuando las mas profundas fuentes del

B . s 17
subconscicnte se abren sin esfuerzo™.

17-El director pide a los actores que lean la obra y piensen cn la vida de su
personaje antes de entrar a escena, pide que formulen un cuestionario
contestado ¢n primera persona con ¢l nombre del personaje, las siguientes
preguntas:
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*:Quién Soy?
Edad, nombre, actividad, clase social, Edo. Civil, profesion, personalidad,
rasgos fisicos.

*;Dénde Estoy?
Interiores o exteriores, explicar detalladamente en que parte del interior, bafio,
cocina, o exterior, colonia, calle, casa.

*: Cuando Estoy?
Siglo, afio, mes, dia, estacidén del afio, hora, minutos.

*;Coémo Estoy?
Estado de 4nimo, estado fisico, emociones, ubicacion corporal.

*; Porqué Estoy?
Deseo motivo principal, fisico o psicologico, justificacién para estar en
escena.

*:Qué Hago?

Elaborar lista de aciones fisicas pertenecientes a todos los movimientos que
realizara durante la obra, marcados por el director. “El actor crea su modelo en
la imaginacion, y luego como hace el pintor, toma cada rasgo de ése y lo

reproduce en si mismo, como aquél en la tela”.'®

18-Al estar resuelto el cuestionario, el director comenzard a poner la palabra
con el movimiento, a todos los didlogos de los actores les pondra trazo
escénico, el asistente de direccidn toma nota de todo lo que se menciona, los
actores una y otra vez haran los movimientos marcados hasta que lleguen al
final de la obra. “En escena se debe estar siempre haciendo algo, ejecutando

algo. Accién, movimiento, son las bases del arte que sigue el actor”."”

19-El director cotre ensayos con intenciones, emocionces, acciones fisicas y
trazo escénico, también el estar inmdvil en escena traduce algo, es
movimiento. “La inmovilidad externa de una persona sentada en escena no
implica pasividad. Se pucde estar asi sentado sin moverse y al mismo tiempo
estar en plena accion. No ¢s eso todo: con frecuencia la inmovilidad fisica es
¢l resultado directo de un estado de intensidad interna y es esta actividad
interna la quc ¢s, con mucho, mas importante desde ¢l punto de vista artistico.
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La esencia del arte no reside en sus formas externas sino en su contenido

2 20

espiritual”.

Al llegar a este punto mégicamente los actores se saben casi de memoria
toda la obra, los que no recuerdan algo se apoyan con su libreto durante los
ensayos. “El asombro més que la fe, es lo que despierta”.”!

20-A lo largo de estos ensayos el director ve otras necesidades de la obra,
como la iluminacion, utileria, escenografia, vestuario, maquillaje, peinados,
musica, permisos con la delegacidén correspondiente para estar en el teatro,
derechos de autor, promocién y difusiéon con radiodifusoras y programas de
radio vy television culturales, impresion de boletos, volantes de mano, posters,
mantas. “La finalidad de un actor debe ser emplear su técnica para convertir la
obra en una realidad teatra]”.*

21-El director va incluyendo elementos a los ensayos como la iluminacidn,
utilerfa,  escenografia, vestuario, maquillaje, misica y  exige
determinantemente la memorizacién total de la obra asi como de todas las
emoclones y movimientos marcados con anterioridad. “En todo momento,
estando en la escena, durante cada uno de los momentos en los que se
desarrolla la accidn de 1a obra, debemos estar atentos tanto a las circunstancias
externas que nos rodean (el montaje material que constituye la produccion)
como a la cadena de circunstancias internas que hemos imaginado por

nosotros mismos para ilustrar nuestras parte .23

22-Una vez que el director mira la obra terminada en conjunto con todos los
elementos visuales y auditivos, se programan las ultimas semanas de ensayos
generales, regularmente son dos o tres, poniendo una fecha y hora tentativa del
eslreno a prensa e invitados especiales. “En la vida ordinaria, verdad es lo que
realmente existe, lo que una persona conoce realmente. En tanto que en el
escenariozdconsiste en algo que no existe realmente, pero que podria ser o
suceder”.”

23-Durante estos ensayos generales, ¢l director pide la asistencia dc algunas
personas para que el actor tome confianza con la presencia del publico. “En la
vida ordinaria, ustedes caminan, se sientan, hablan y miran, pero en escena
pareccn perder todas estas facultades. Sienten la proximidad del piblico y sc
dicen: ;Porqué me estan mirando?, Ilay que cnsefiar a ustcdes otra vez, ¢cdmo
hacer todas estas cosas en publico. Recuerden esto: Todos nuestros actos,
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hasta los més sencillos, aquéllos que nos son familiares en la vida diaria, se
hacen forzados cuando aparecemos tras las candilejas ante un pablico de
millares de gentes. He aqui por qué es necesario corregimos a nosotros
mismeos y aprender de nueve a caminar, movernos, sentarnos, recostarnos. Es
esencial reeducamos para ver o mirar, oir y escuchar en escena”.®

24-El ltimo dia de ensayo es muy importante, el director quiere ver todo
perfecto sin errores, en el teatro sdlo se encuentra el equipo de produccién, los
actores sienten la presion del dia del estreno, pero a la vez, la emocién de
llegar a ese momento. Al terminar el ensayo el director comenta algunos
detalles minimos, los felicita por su trabajo, les da confianza para salir
adelante en la funcidn de estreno y en toda Ja temporada. “Si ustedes quieren
aprender a apreciar lo que obtienen del publico, les sugiero que den una
funcién en una sala completamente vacia. ;jLes importaria hacerlo? {No!
Porque actuar sin un pablico es como actuar en vn lugar sin resonancia.
Hacerlo, en cambio para un plblico numeroso y bien dispuesto, es como
cantar en un espacio dotado de acistica perfecta. El pliblico constituye para
nosotros la resonancia espiritual. Devuelve lo que recibe de nosotros de
emociones vivas y humanas”.

25-Terminan los ensayos dejando minimo dos dias de descanso total para el
actor, se le recomienda ya no leer el texto ni ensayar en su casa, s6lo descanso,
buena alimentacion y confianza en si mismo. “Para captar y posesionarse de la
delicadeza espiritual de un alma compleja no basta emplear sélo el intelecto o
cualquier elemento por si mismo. Esto requiere toda la capacidad y talento del
artista, tanto como la armoniosa cooperacion de sus fuerzas internas con las
propias del autor.(...) A veces, sin razén alguna, quizas hasta estando en casa,
ustedes sienten la fuerza de una disposicién de dnimo creativo y buscan a su
alrededor un medio de ponerlo en accién: en ese caso el mismo estado
proveera su propio objetivo.”26

26-El dia del estreno los actores son citados 2 horas antes de la funcion,
calientan su cuerpo con ejercicios de relajacion, coordinacidn vocal, corporal,
respiraciones lentas, trotar, levantar las rodillas, ejercitar los brazos, hacer
cjercicios vocales como decir una vocal en tonos graves o agudos, masaje en
todos los misculos de la cara. Para retirar la tension corporal de los actores se
hace un ¢jercicio donde se recuestan boca arriba y piensan en que hay tension
cn X musculo, mental ¢ internamente presionan en ¢se punto y csperan a que
desaparezea, asi sucesivamenic en todos los musculos del cuerpo, hasta
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obtener relajacion absoluta. “No pueden ustedes, precisamente al principio de
nuestra labor, tener idea de lo perjudicial de los espasmos musculares v de la
contraccién fisica.(...) Hacer a Jos estudiantes conscientes del hecho de que en
¢scena, en cada postura o posicién del cuerpo, hay tres momentos:

“Primero: tensidn superflua que se origina necesariamente con cada nueva
postura que se adopta y con la preocupacidn de hacerlo delante un ptblico.

“Segundo: el relajamiento mecanico de esta tensién superflua, bajo la
direccién del “control”,

“Tercero: justificacion de la postura, si ella, por si misma, no convence al
actor.(...}. Una criatura entorpecida, cuyo cuerpo por entero estd sometido a
tas ansias del espasmo muscular, no puede sentir ninguna libertad en escena ni
tener una vida adecuada”*’

27-Antes de entrar a escena para el gran estreno, el director los despide,
entregdndoles conflanza, los abraza, los motiva y desde luego les da la patada
de la suerte para que todo salga bien durante la funcién y en toda la
temporada. “Nuesiro tipo de creacidn es la concepcidn y nacimiento de un
nuevo ser: la persona en la parte. Es un acto natural semejante al nacimiento
de un ser humano. (...) En el proceso creativo hay el padre, que es el autor de
la obra; la madre: el actor en cuyo intcrior se gesta la parte y el hijo: el rol que
va a naccer. (...) En todo esto el director ayuda y asiste al proceso, como una

- 2
especie de casamentero”.?®

El actor se encuentra s6lo, concentrado, enfrentando aquel abismo
negro, con voces y murmullos, desca escuchar las tres llamadas, estd colocado
en su lugar dentro del escenaric o entre piemas, el telon estd abajo, Hega la
tercera llamada, el actor pisa el escenario seguro, en cada paso que da pierde
mas su vida, dcjando de ser él para dar vida a su persongje, el cual lleva
viviendo en su cuerpe y mente desde la primer lectura realizada a la obra, al
levantarse el telén mégica y teatralmente a nacido un nuevo ser antc ustedes.
“Un actor vive, llora, rie en escena v todo el tiempo estd alerta, observando
sus lagrimas y su risa, Es esta doble funcion este balance entre la vida y la
ficcion de ia actuacion, lo que constituye su arte. (...) Todo verdadero artista
debe tener por mira mientras estd en ecscena, el centrar por cntero su
concentracion creadora, precisamente en ¢l super-objetivo y en la linea eje de
accion tomados en su mds amplio v profundo significado. Si estos son los
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correctos todo el resto vendra, se realizara de modo subconsciente y
milagrose, por obra de la naturaleza misma. Esto sucederd a condicién de que
el actor recree cada vez, renueve su labor cuantas veces repita su parte con
sinceridad, verdad y rectitud. Y es sélo bajo esa condicién como liberara su
arte de la actuacién mecdnica y estereotipada, de los trucos y de todas las
formas de artificialidad. Si cumple con esto tendra vida verdadera y gente viva
a su alrededor en escena y un arte vive, purificado ya de todos los elementos
que lo adulteran y degradan”.zg

5.1.1. Escuela Formalista de Teatro.

En mi preparacion teatral me fue impartido ¢l sistema de Stanislavski
que hemos explicado; al respecto de Ja Escuela Formalista de teatro sélo
hablaremos brevemente de su estructura y su finalidad.

Jerzy Grotowsky, nacido en Polonia, dice que para que un actor pueda
realizar su trabajo escénico no debe tomar en cuenta lo interno, debe comenzar
por lo externo del personaje. Mantiene su sistema a base de un lenguaje visual
y vocal, a diferencia de Stanislasvky, que maneja un sistema de lenguaje de
pensar y sentir. 30

Grotowsky maneja un teatro pobre, sin elementos visuales ni fisicos de
apoyo al actor como la utileria, escenografia, vestuarto, iluminacioén. Opina
que el contagio emotivo se da por contacto directo. El teatro cs casi una
psicoterapia social v el movimiento actoral sélo un detonador que 1o lleva a
desnudarse cspiritualmen’c«e.S1

Lo unico que considera esencial es la relacién espectador-actor. No hay
un trabajo interno, de analisis del personaje ni trabajo de mesa, simplemente
se deben olvidar las vivencias propias del actor para hacer un personaje Gnico,
sin vicios.?

Por mi corta experiencia profesional como actor en teatro y television, ¢l
método de ensehanza vivencial me ha dejado grandes satisfacciones en el
corazdn, al estar actuando sucede algo magico entre mi persona y el persongje
que interpreto, sufro con €l rio, llore, sov feliz, no encuentro palabras para
describir lo que ocurre al estar en la escena y vivir la experiencia teatral.
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Al actuar presto todo mi cuerpo al personaje, en escena no existo, sélo
¢l, no pienso en cuestiones personales, es como parar el tiempo y salir mi
realidad para entrar a otra. El estar frente a un pablico es un gran reto y un
gran triunfo, ganar una sonrisa, una reaccién o una lagrima de ellos, son
recompensas al trabajo escénico, comunicarme con cientos de personas a
través de mi trabajo y llevarme un aplauso sincero es un suefio eterno de
felicidad.

Considero que el hombre actia diariamente sin darse cuenta, vivimos en
distintas circunstancias y somos distintos en cada una de ellas. Con
determinada gente somos de una manera y con otros no. El hombre lo hace sin
darse cuenta, sin voluntad, el actor lo hace por gusto, por la necesidad de vivir
unes minufos la vida de alguien que solo existe en su corazdn, en sus
pensamientos, en el alma.

Ahora hablaremos técnicamente del video home y la relacion que tiene
con el actor. Es importante saber el proceso productivo televisivo del video
home para entender mejor la preparacion, desarrollo y la importancia del actor
en los medios de comunicacién.

Como hemos mencionado anteriormente, el actor dentro del video home
ocupa un lugar importante, a lo largo de las programaciones de los distintos
canales televisivos somos testigos de su trabajo escénico.

El video home brinda la oportunidad de crear a través de la videocamara
infinidad de producciones, pero el estudiante en Ciencias de la Comunicacién,
debe conocer elementos bdsicos de actuacion para explotarlos en beneficio de
la licenciatura.

Las telenovelas producidas por México ocupan el primer lugar a nivel
mundial en produccién y transmisién, son dobladas a mds de 6 idiomas, entre
los ellos el inglés, ruso, italiano, francés, chino, japonés, portugués:.33

Existen programas que son producidos a bases de video homes, con los
que el video aficionado sale a las calles en busca de algo relevante, ya sea una
noticia, accidente, cosas curiosas o chuscas, alglin desastre climatoldgico.

De esta mancra encontramos como ¢l actor tiene una gran importancia y
accptacion en la television, cine, radio, teatro, ¢l publico valora nuestro
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trabajo, pero el futuro Licenciado en Ciencias de la Comunicacién debe
conocer como se realiza un video home con lengugje televisivo y su relacion
con el lenguaje teatral, adaptado a la television.

Daremos a conocer cuales son los elementos basicos con los que cuenta
el actor para desempefiar su trabajo escénico dentro de una produccién
televisiva.

Cabe mencionar que nos apoyamos directamente en la experiencia y
asesoria profesional de la actriz Luz Maria Meza para cubrir ¢l desarrollo de

los presentes apartados.™*

5.2. Actor: Yoz, Imagen, Interpretacion, Proyeccion.

5.2.1 Actor: Voz.

Primeramente lo mas importante dentro del manejo de la voz en el
actor, no es que se dice, sino como se dice. El actor debe tener todo un
desarrollo vocal, se divide en:

*Emisién de la voz.
*Articulacion de las palabras.
*Fluir de la voz.

Emision de la voz: El actor para poder emitir sonidos debe tener una
respiracion adecuada, un cuidado en sus vias respiratorias para lograr emitir la
voz con su timbre natural. Los tipos de respiracién se dividen en:

-Respiracion de Garganta: Se contiene el aire en la garganta, permite dar una
voz en tono luz o aguda, las palabras se oyen entre cortadas, es utilizado
mucho para provocar el llanto o el berrinche, es la histeria maxima.

-Respiracién de Pecho: Se contiene ¢l aire en el pecho, permite manejar la voz
cn tono luz v sombra, es decir, aguda o grave, las palabras no se oyen entre

cortadas como en la respiracion de la garpanta.
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-Respiracion de abdomen: Es la respiracién que utilizamos diariamente en
cada respirar. Con ella el actor encuentra un equilibrio respiratorio cuando sus
actuaciones no requieren de un esfuerzo mayor,

-Respiracién de Pelvis: El aire se contiene en la pelvis presionando como si
fuera hacia abajo, hacia adentro del cuerpo, transmite las palabras con tono
sombra o grave.

Estos tipos de respiracion permiten al actor administrar su aire de
diferente manera para poder matizar sus parlamentos.

Todos nosotros a lo largo del dia ejercitamos de manera inconsciente los
tipos de respiracion; lo malo es que hay actores que no lo hacen
conscientemente a favor de su actuacién, deben conocerlos y ejercitarlos para
lograr resultados convincentes.

Articulacién de las palabras: El actor debe tener muy buena diccién
para poder decir todos sus parlamentos sin errores, de una forma clara y total,
en ocasiones [0s actores comienzan la entrada de sus lineas muy bien pero el
final lo tiran, es decir, no se escucha su voz ni 1o que quieren decir.

Fluir de la voz: Es la union de la emision de la voz v la articulacidn de
las palabras, debe contener la respiracidn para poder decir clara y totalmente
sus parlamentos con Jas intenciones que el director de escena requiera.

El actor no debe olvidar que al actuar en televisidn o en un video home,
su voz es controlada por medio de micréfonos de tipo ambiental, lavaliere, de
mano. Por medio de este recurso técnico. no tendra que gritar al decir sus
parlamentos, el jefe de audio regulara su voz dando el volumen adecuado para
que no saturar la salida de audio.

Nunca hay que olvidar que dentro del lenguaje televisivo ¢l actor cuenta
con dos elementos propios principales: La voz y su imagen o presencia.

Ll actor no tendra problema por el volumen, pero si por la intencion de
sus didlogos, a continuacién diremos los tipos de malices que existen dentro

de la téenica de actuacion:
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Velocidad: Se divide en tempo ritmo rapido, normal y lento. Serdn
caracteristicas vocales propias del personaje, por ejemplo, si me vienen
correteando en una escena mi tempo ritmo serd répido, debido a las
circunstancias dadas. El tempo ritmo normal regularmente se utiliza cuando
no hay otro tipo de intension en la voz o en muchos casos por actores que
siempre actiian de la misma manera, si lloran, rfen, gritan, todo se les escucha
igual. Con el tempo ritmo lento la voz se escucha desganada, con flojera, sin
importancia de contenido, transmite desinterés, cansancio, aburrimiento y
torpeza, problemas mentales. ]

Tonos: Se dividen en tono luz, normal y sombra. El tono luz es cuando
la voz del personaje se necesita escuchar muy alta o aguda. El tono normal es
el que pertenece por naturaleza al actor. El tono sombra es una voz muy baja o
grave. Estos tonos por si solos dan una sensacidn distinta, si se habla en tono
luz se puede sentir una voz de un nifio, de algo chillante y hasta tonto, si se
habla en tono sombra se siente una voz misteriosa, mistica, de algin fantasma
0 aparicidn, algo enigmatico, inseguro.

Volamen: Se divide en susumro, normal, y fuerte. El volumen de
susurro es cuando se habla en voz muy bajita, casi al oido, da una sensacién
de decir algo en secreto, en confesion o en chisme. El volumen normal es el
que pertenece por naturaleza al actor. El volumen fuerte es decir todo
gritando, a todo pulmén, transmite desesperacién, enojo, coraje, impotencia,
rabia, pero también alegria, felicidad, sorpresa, amor.

La velocidad, el tono y el volumen de la voz, nos ayudardn a encontrar
caracteristicas generales del personaje.

Posteriormente el actor debe utilizar diferentes matices en sus
parlamentos, los cuales son:

Matiz: Pouch, alargando, estacato e inflexidn. El pounch es el golpear una
silaba de la palabra al decirla, por lo general transmite fuerza, coraje, decision.
Alargando significa extender una silaba o una palabra, transmitc indecision,
intriga, sisafia. Estacato es cortar todas las silabas dentro de las palabras a lo
largo de la oracidn, transmite fastidio, desesperacion. La inflexion es dentro de
una misma oracién cambiar el tono o los matices; por cjemplo, tal vez
comenzar con pounch y terminar ¢n cstacato.
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De esta manera podemos matizar las circunstancias dadas del personaje
a través de nuestros didlogos.

Con estos elementos el actor al recibir su guidn o sus parlamentos podra
establecer caracteristicas vocales del personaje, que siempre correspondan a
las circunstancias dadas por la historia, debe utilizarlos, ello le permitira tener
una gama vocal mayor a la hora de actuar su parte. El actor tendrd que ser
légico con sus elecciones.

El actor y el director de escena deben tener una comunicacion directa a
lo largo de la grabacidén de las escenas para llegar al mismo fin, el actor debe
proponer todas las combinaciones de los elementos que hemos enunciado y el
director de escena en conjunto con el director o productor, decidiran que
intenciones son las adecuadas para la historia.

La forma de la voz de los conductores de noticias no llevan ningtn tipo
de intencion, ellos dicen las notas del dia de una manera plana, lo gue si hacen
es darles un estilo propio, los actores aparte de temer su estilo, deben dar
intenciones transmitiendo sentimientos por medio de su voz.

El jefe de audio tendra que hacer pruebas en las escenas con los actores
para medir bien los niveles de audio y no saturar los micréfonos, si en una
escena el actor requiere gritar el jefe de audio debe saber hasta donde subiré el
nivel.

El texto que se lc entrega al actor muestra la linea del personaje y con
los elementos que hemos citado, el actor complementa todos sus parlamentos.

El manejo de la voz en el actor brinda cardcter, presencia, es parte
fundamental para su propia personalidad. Por citar un e¢jemplo, el actor
Enrique Rocha, siempre habla con el mismo manejo de voz a lo largo de todas
sus actuaciones, su voz es caracteristica propia del actor y no de los personajes
que representa, simplemente no hace un trabajo vocal. Se rccomienda que un
actor pueda dar un registro de voz amplio para poder utilizarlo en més
personajes y situaciones.
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Se recomienda a los interesados en la actuacion, en las producciones
televisivas y en el video home que requieran del actor, que escojan una frase,
por ejemplo: ¥a llegue mamd, nadie me {lamd. Ahora tendrdn que decir la
misma frase combinando todos los elementos que hemos mencionado con las
respiraciones y matices una varlas veces, hasta lograr que en cada intento la
frase se oiga distinta y con diferentes subtextos.

5.2.2. Actor: Imagen.

En primer lugar lo que importa es la imagen del actor, sin ninguna
caracterizacidn, su cuerpo tal y como es.

Si recordamos la presencia del actor en la época de oro del cine
mexicano, [a mayoria de ellos aparecian impecables en ias peliculas, al dormir
automaticamente despertaban maquillados, peinados. Los actores cuidaban de
sobremanera su imagen ante las cadmaras y ante su publico.

El ser artista era pertenecer a un circulo de alto nivel en todos los
Ordenes de la vida, la farandula era un terreno envidiable y deseado por
muchas personas, los actores no descuidaban la imagen que venderfan a sus
admiradores, en cualquiera de sus personajes.

A finales de los sesenta con los movimientos de protesta, rebeldia y los
llamados hippies, el glamour del artista cambia, se va perdiendo; ahora ellos
se muestran mas al natural, ya no importa tanto la forma sino el contenido,
ellos lucen como gente normal, sin las plumas, gabardinas o aquellos trajes
sastre impecables.

Con este tipo de movimientos el cine y la televisidn sufren cambios a
favor de la sociedad, para ir con la corriente y no en contra de ella, ahora los
actores cuando se requierc salen a cuadro mal vestidos, fachosos,
desalineados, semidesnudos y no como mufiecos de porcelana.

Con la velocidad de la produccidn, los actores permanecen nlaqlfillados
y arreglados a lo largo de 8 a 12 horas dentro de un foro. Si son sorprendidos
en la calle con ropa informal cs entendible porque el ritmo de la televisién los
obliga a permanecer “bonitos” casi todo el dia.
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El actor al realizar un casting para obtener un papel en una produccion,
se muestra ante las cdmaras como es, no puede cambiar ni ocultar sus
caracteristicas naturales, como la altura, peso, color de piel, ojos, cabello.

El productor tendrd que elegir a los actores que cubran la mayor parte
de sus necesidades, tanto en actuacién, voz e imagen, sin necesidad de hacer
muchos cambios sobre su cuerpo con caracterizaciones.

I a presencia del actor y su voz ante las camaras traduce algo, el cuerpo
habla, cada director de escena utilizard diferentes recursos para elevar la
calidad artistica de la produccién. El actor debe conocer que caracteristicas
tendra su personaje, por ejemplo, si es cojo, anciano, ciego, a que clase social
pertenece.

Dentro del lenguaje visual del actor se encuentran los siguientes puntos
que con el cuerpo realizara, se deben tener en cuenta para aprovechar mas el
trabajo escénico:

Hablar Fuerte: Significa realizar movimientos lentos dentro de la
escena, traduce intriga, pensar, sospecha, dolor, miedo, frustracién, debilidad,
enfermedad.

Hablar Normal: Significa realizar movimientos al tempo ritmo normal
del personaje .

Hablar lento o Suave: Significa realizar movimientos répidos dentro
de la escena, traduce prisa, nerviosismo, desesperacién, panico, terror, pero
también, alegria, felicidad.

Los puntos anteriores deben corresponder a la hora de la eleccién por
parte del actor con las circunstancias dadas de la historia, una vez que sabe
que movimiento es el mas adecuado al personaje, verificara que sea logico y
creible con sus caracteristicas, porque si es co0jo no podra hablar lento o suave,
0 al menos no en todo su desarrollo.

Para complementar las caracteristicas del personaje y sus movimientos
cxisten otros complementos visuales para la construccién del personaje, como

lo son:
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Gesto psicolégico: Son movimientos sin palabras que llevan un
contenido, una intencion debajo del movimiento, es decir, la intencidn
justifica el movimiento, tienen intercomunicacién con los demas actores en
escena y con el piblico a través del monitor.

Los mas comunes son: Sefias obscenas, decir adiés con la mano,
movimientos de la mano hacia una mujer u hombre insinuando deseo, placer.

El actor al realizarlos debe tener mucho cuidado en ejecutarlos en el
momento exacto de la escena y que llene el movimiento con carga emotiva
interpa del personaje para lograr transmitir el sentimiento sin decir ninguna
palabra.

Ademanes: Son movimientos sin ninguna carga emotiva, corresponden
a reacciones provocadas por otro personaje o por alguna circunstancia de la
escena, Los mds comunes son: sefialar algin objeto cuando nos preguntan,
pedir aventén en la calle, rascarse alguna parte de cuerpo, tics.

Los actores deben recordar que si realizan en repetidas ocasiones algtin
ademan, como el rascarse o um tic, se convertirin en caracteristicas del
personaje que lo identificardn durante su trabajo escénico.

El actor no debe confundir lo que hemos mencionado con hacer clichés
en escena, los que carecen de construccion del personaje, son como prototipos
o disfraces de distintos papeles y el actor los actia sin sentir ni traducir nada
emotivamente. Los mds comunes son: actuar de borracho, prostituta, de
gallego, sentir calor y provocar aire con la mano sin ver en el actor ninguna
reaccién de temperatura.

Los actores por la rapidez de la produccion en television y video home,
en ocasiones no alcanzan a lograr la creacidn total del personaje, por lo que
recurren a ellos, pero deberdn darles vida propia, dando matices vocales,
movimientos corporales, en fin el mayor nimero de elementos teatrales
posibles para evadirlo.



5.2.3. Actor: Interpretacion.

Tomando en cuanta los elementos que hemos mencionado
anteriormente, hemos construido internamente al personaje, ahora necesitamos
interpretarlo, exteriorizarlo, el plblico tendrd que sentir y ver lo que vive el
personaje.

No es lo mismo actuar sin sentir nada que actuar con una carga emotiva,
algo magico sucede, mistico; la gente ilora contigo, sufre y rie, siempre v
cuando sea convencido por las actuaciones realizadas.

El actor debe dejar parte de €l, de su creatividad dentro de la creacion
del personaje en su trabajo escénico para lograr convencer a su publico,
porque tal vez la parte técnica del video ho.ne sea magnifica, pero a la hora de
hablar de emociones y sentimientos de los personajes, es donde surge una gran
barrera entre unos actores y otros.

Mencionaremos algunos puntos basicos para lograr una interpretacién
del personaje aceptable y creible:

*El actor deberd estar convencido de lo que hace, siente y piensa como
personaje.

*Debe sentir confianza y seguridad, sin sentir pena, miedo 6 panico escénico.
*Estar consciente que trabaja para un publico, el cual merece de todo su
esfuerzo interno y emotivo para traducirle emociones y sentimientos en cada

€scena.

*Ser disciplinado en su alimentacién, descanso, relajacion, memoria, diccidn,
respiracion, condicion fisica.

*Mientras se encuentre grabando sus escenas, estar concentrade en lo que
ocurre en el set y con los demas personajes, estar en el aqui y ahora, no

permitir que se le filtren pensamientos o inquietudes propias del actor.

*Interpretar sus parlamentos con justificacion logica sin olvidar nunca las
circunstancias dadas por el autor y el director del video home.
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*Tener siempre en mente que deberd sentir y actuar como si fuera aquel
personaje y vivirlo con intensidad,

*Dejarse afectar emocionalmente por los demas elementos técnicos del sef,
como lo son escenografia, iluminacion, utileria, decorados.

*No olvidar que la produccion del video home es rapida v se debe trabajar a
un ritmo acelerado, entregando en cada parte 1o mejor de si.

*No realizar movimientos muy abiertos con las manos o la cabeza, a menos
que hayan sido marcados por el director de escena, ya que los encuadres son
muy cerrados y se perderia la accion 16gica de la escena.

*Estar consciente que tendra un micréfono instalado y un apuntador, son muy
delicados a los golpes y caidas asi como a volmenes altos de voz.

*Sentir confianza y fomentar la comunicacién con el staff de la produccidn,
todos juntos son una familia, son uno mismo.

*Tratar con todo respeto a sus compaiieros de trabajo, dando a cada uno su
lugar, obedecer todas las instrucciones que le pidan sin oponerse.

De esta manera breve se han dado lineamientos generales basicos para
saber actuar cuando los alumnos de nuestra licenciatura y los recién egresados
requieran del trabajo escénico.

El actor creativo estd comprometido para interpretar, para dar algo de si
dentro de su interpretacién.

La interpretacién juega un papel muy importante en la sociedad, el
publico juzga las producciones televisivas en todos los sentidos, pero sin duda
alguna lo que mas recuerdan, reconocen y reclaman son las actuaciones.

5.2.4. Actor: Proyeccion.

Al tener ¢n mente los elementos antcriores la parte final es la
proyeccidn, todo lo que se realiza dentro del ser y por los actores, sera visto a
través de una camara, la cual ¢s ¢l ojo del espectador. El director de camaras

95



tiene la responsabilidad de proyectarlo en combinacién con el productor y
director del video home o de la produccion televisiva.

Ellos han logrado llegar a este punto, su idea que en un principio sélo la
idealizaban, ahora la pueden ver y oir. Decidirdn que les interesa proyectarnos
a través del monitor. Ei piblico no puede hacer mas que verlo y juzgarlo.

Todo el staff, log elementos téenicos y artisticos han cumplido, ahora
serd el estilo o toque personal dei director, productor y director de camaras los
que culminardn la produccidn, llevardn la interpretacion del actor a través de
los elementos electrdnicos con la interpretacion que ha otorgado el personaje.

La proyeccion es el resultado de un proceso laboral intenso, donde se
conjugan la tecnologia y la capacidad humana, la electrénica y el cerebro, para
llevar a todos ustedes a través de la television un producto que tenga un
mensaje representativo, una historia que contar, imigenes de interés,
actuaciones con intensidad dramatica, en fin, simplemente estar con ustedes.

Considero que un buen video home debe aproximarse a la calidad de
proyeccion de la telenovela “Mirada de Mujer” producida por T.V. Azteca, en
ella han mostrado innovar al teleauditorio en varios sentidos:

*Las historias salen de lo convencional, utilizando temas que no se tocaban en
la televisién de nuestro pais.

*1.0s actores no usan apuntador logrando escenas mas creibles, Impactantes y
emotivas.

Los personajes hablan con palabras altisonantes, burdas, coloquiales, llegando
a la gente como gente y no como estrellas.

*La gran parte de las escenas son grabadas en locaciones y no en foros, dando
con esto credibilidad, 16gica v penetracidn emocional al televidente.

*Se utilizd una direccion de camaras en su mayoria cinematografica y no
televisiva, causando mds dramatismo, intensidad y libertad a los personajes, a
diferencia de la gran mayoria de las telenovelas de Televisa, donde la
direccion de camaras es de Ping Pong, sin cambiar el plano ni el encuadre.
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*Se grababan las escenas con 3 a 5 camaras con el fin de proteger al actor en
su trazo escénico por el sef, ya que en ocasiones una misma toma sin corte
duraba méas de 4 minutos, cubriendo distancias mayores a los 15 metros.

*La comida, bebidas y utilerfa personal son de verdad, introduciendo marcas
comerciales justificadamente.

*Se fondea con musica y efectos incidentales casi todas las escenas, atrapando
la atencién del publico auditiva y visualmente, provocando en ellos
emociones, sentimientos y deseos internos,

*Los actores jugaron un lugar muy importante, en ellos miles de personas se
reflejaron por su naturalidad, frescura y credibilidad.

De esta manera estos ejemplos han sido elementos de proyeccion del
productor y director de aquella y otras telenovelas, donde su estilo es
diferente, novedoso e impactante.

Cabe sefialar que el éxito de una produccidn televisiva o un video home
es independiente del esfuerzo creativo y técnico, nadie puede garantizar el
gusto en el publico.

5.3. ACTOR Y ELEMENTOS CREATIVOS Y ACTOR ELEMENTOS
TECNICOS.

5.3.1. Actor y Elementos Creativos.

Hemos mencionado en el capitulo IV los elementos creativos que tienen
que ver con el video home, ahora veremos como se entrelazan con el actor. En
primer lugar es el casting, lo que interesa es ver en el actor la mayor
semejanza con el personaje, posteriormente todos los demas elementos seran
complemento para alcanzar la idea del productor o director, como lo son:

*Vestuario.
*Maquillaje.
*Pelucas y Peinados.
*Caracterizacion.
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*Efectos Especiales.

Con ellos se logrard agrandar o disminuir la apariencia propia del actor,
ubicarlo en época cuando lo requiera, aumentar o disminuir su edad, peso,
altura, color de piel, ojos, cabello, dar una clase social determinada, crear un
personaje ficticio, corregir defectos fisicos.

Los actores no deben olvidar que el usar zapatos adecuados para el
personaje son de vital importancia para la creacién del mismo, por ejemplo; en
un video home cuando hay una toma en medium close, las piernas del actor no
se ven y ellos por comodidad a veces usan tenis o zapatillas, pero si el
personaje es un militar aunque nunca salgan sus pies, debe sentir el peso y el
rigor del calzado, en este caso usar botas militares para ejecutar una posicién
correcta y un caminar logico.

En ¢l caso del vestuario, el actor debe justificarlo en escena, si usa ropa
lujosa ne resulta obvio que se pare mal, hable vulgarmente, a menos que la
historia lo respalde vy viceversa. El vestuario jamds se debe ver como un
disfraz, solo cuando esta sea la intencién del director, la que serfa en tono
farsico 0 codmico en dado momento.

No olvidar que el hecho de estar parado en escena sin decir nada traduce
algo, el no movimiento es parte de la expresion visual; asi que la postura
corporal debe corresponder con los demas elementos creativos.

El vestuario esta dividido en cuatro partes del cuerpo, donde se
conjugan los demas elementos, diremos cuales son los utensilios mas usados:

~-La Cabeza: Requiere de pelucas y peinados, objetos personales como
sombreros, gorras, diademas, coronas, tocados, mofios, ligas, pasadores,
mascadas, coronas, en los oidos usar aretes, También maquillaje para la cara,
caracterizacion y efectos especiales si fuera necesario.

-E1 Torax y Brazos: Comprende del cucllo a la cadera, el cuello requiere de
cadenas, collares, bufandas, corbatas, pafioletas. El torax y brazos requieren de
vestuario ropa intima femenina especifica, blusa, chaleco, suéter, saco, blazer,
gabardina, abrigo, cstola, capa, bufanda, chal, jorongo, reboso, camiseta,
camisa. En el caso de las manos se utilizan objetos personales como anillos,
pulseras, esclavas, relojes.
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-Cintura y Piernas: Requiere de vestuario, ropa intima femenina, medias,
pantimedias, tobimedias, faldas, wvestidos, pijamas, batas, cinturones,
pantalones, cualquier tipo de prendas. Si es necesario de la caracterizacién y
efectos especiales.

-Pie. Requiere del vestuario en calzado como: zapatos, zapatillas, botas,
botines, tenis, pantuflas, chanclas y calcetines, calcetas.

Todos ellos servirdn a vestir exteriormente al actor, siempre y cuando
correspondan a la misma intension y se noten naturales en €1. La calidad debe
ser de primer nivel ya que un defecto sobre el vestuario rompe con la
credibilidad del personaje, de la historia y de la produccion en general.

Debemos recordar que por medio del vestuario hay prototipos de
personajes establecidos, que sino se tiene cuidado en la creacion del personaje
el actor podra caer en el cliché, como lo son: el detective, ¢l loco con camisa
de fuerza, el soldado o policia, el ratero, el que se viste pachuco o gandalla
con camisas de seda desabrochadas y con cadenas en el pecho, la chava con la
minifalda que sera la loca de la historia.

También no olvidar que los personajes en las historias ya estan muy
establecidos, los bonitos son los buenos y los feos son los malos. La television
impone la moda del vestido entre otras, por medio de la publicidad y de los
actores a través de los spors comerciales, telenovelas, miniseries, peliculas y
video homes.

Asi el vestuario y los demas elementos que lo acompafian seran un
apoyo visual mas para el director y el resto del staff de la produccion.
Técnicamente el vestuario tiene limitaciones, como los colores blancos o
brillantes que pudren la toma, el usar ropa a cuadros que desestabiliza las
lineas de resolucién de la sefial, el usar ropa que sea de color igual a los
cicloramas, escenografias o iluminacién en back que provocarian que
desaparezca parte del cuerpo del personaje.
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5.3.2. Actor y Elementos Técnicos.

Hemos mencionado en el capitulo IV los elementos que tienen que ver
con el video home, su funcionamiento y su importancia, ahora diremos que
todos ellos tienen que ver con el actor, absolutamente todos.

La camara de televisién o de video recogera el trabajo de ellos, como el
audio, escenografia, iluminacion, utileria, direccién de cédmaras, efectos,
musicalizacion.

La importancia del actor como hemos dicho es indispensable en el
desarrollo de la televisién y el video home, sin el actor dificilmente se lograria
captar la atencion del pablico tan rapido.

Todos los elementos técnicos influyen a favor o en contra del resultado
de la produccion, la tecnologia respalda segundo a segundo la evolucidn de la
television mundial con sorprendentes rnovedades dia tras dia, siempre en
beneficic de la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién y de los
interesados en conocer el trabajo escénico del actor dentro de un video home o
praduceidn televisiva.

5.4, Limites v Bondades que brinda el Video Home.

El lenguaje teatral se debe adaptar al lenguaje televisivo como ya lo
hemos mencionado a lo largo de la presente tesis, mencionaremos a
continuacién a manera de comparacion, cuales son las principales diferencias
que cxisten entre actuar en teatro y actuar en television en base a mi corta
experiencia profesional en television y teatro:

EL ACTOR, SUS LIMITES Y BONDADES EN:

TEATRO TELEVISION
Ensaya minimo dos meses la obra, Ensaya méaximo 15 minutos su
cscena.
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TEATRO

Debe memorizar toda la obra.

No usa apuntador.

Debe hablar fuerte y claro con su voz,

Su maquillaje es muy marcado.

Se presenta en el teatro regularmente de 1 2.4
veces por semana, de 1 a 6 funciones.

Su trabajo empieza 2 horas antes de la funcidn, mds
1 hora 30 minutos en promedio de la funcion.

Sole tiene una oportunidad de actuar sin errores.

Ticne contacto directo con Ja presencia € importancia
emocional del pablico.

El piblico puede mirar al actor en su totalidad.

Es limitado ¢l nimero de personas que ven la funcidn,
¢n promedio de 50 2 400 personas.

Tiene oportunidad de crear, sentir y vivir al personaje
alo largo de la funcidn.

TELEVISION

No es necesario memorizar ni su
parte.

Usa apuntador.

No debe hablar fuerte, usa
micréfono.

Regularmente solo usa base de
maquillaje, sin  ser muy
marcado,

En papeles protagdnicos aparece
diario en la pantalla, mas los
spols.

Su trabajo empieza 2 horas antes
de la grabacidn, sin tener alguna
hora para grabar y terminar.

Por medio del video fape, puede
bacer infinidad de escenas hasta
lograr la mejor.

Actia para el stqff, después el
televidente vera su trabajo.

El piblico sdle ve lo que
proyectd el director o el
productor del actor.

Al salir al aire lo ven millones
de  personas  en  distintos
continentes, v horarios.

Actia rapido, siente rapido, vive
rapido, recacciona ripido y se
olvida d¢ todo mas rapido para
la siguiente escena.
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TEATRO

No se es famoso ficilmente, tarda mucho tienpo.

Hay comunicacién intrapersonal en toda la obra.

La atencién del pablico es casi durante toda la obra.

Gana muy poco dinero por funcién.

Transmite sensibilidad y emocidn al piblico, lo
escucha respirar, siente su calor, su presencia, sus
reacciones al actuar.

No puede ver como actud, a menos que lo hayan
grabado con una videocdmara y al terminar todo.

No hay marcha atras después de la tercera llamada.

Para ver nuevamente la actuacion hay que ir otra vez

TELEVISION

Al salir en la televisién en varias
ocasiones es famoso  casi
mnstantaceamente.

Es muy dificil transmitir
sentimientos y pensamientos al
televidente, Se puede lograr con
excelente produccion v
actuacion,

El teleespectador puede cambiar
a varios canales y dejar de ver su
actuacion en séle segundos.

Gana buen dinero por capitulo y
st es del elenco principal
muchisimo mas.

No sabe quien vera su actuacion,
mucho menos si logrd transmitir
€mOociones.

Pucde ver instantineamente sus
actuaciones por medio del video
tape, en el monitor o en el visor
de la misma camara.

Aunque no provoque un error
por su actuacién, se puede
repetir la escena por cuestiones
técnicas o ruidos externos.

Para ver el video home o la
telenovela se puede grabar en
nuestra videocasetera y listo, la
veremos sin lirnite de veces, dias
y horarios.
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De esta manera concluimos con el trabajo del actor en la television y en
el video home, como hemos visto el proceso de blsqueda del personaje es
lento, dificil y delicado, el actor entrega parte de su vida y costumbres para
€ncarnar a un nNUEVo Ser en Su cuerpo y mente durante su trabajo escénico.

Esperamos que dia con dia se valora mas el trabajo del actor y se
fomente la comunicacion entre la parte técnica y escénica de una produccion,
en este caso en el video home, ya que es una herramienta de gran utilidad para
el recién egresado de la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, con la
videocdmara puede empezar a desarrollar sus aptitudes técnicas, escénicas, de
direccidn, produccion, en fin, de todos los elementos que la integran.

Los productores de video homes encuentran costos bajos de produccién,
impacto en la sociedad y vigencia en el medio, los actores tienen trabajo
constante, se promocionan y realizan actuaciones con mas calidad escénica,
pueden disfrutar a su personaje y a sus compafieros actores. En el video home
hay una puerta abierta a la imaginacion, al talento de produccién y para los
actores de nuestro pais, que necesitan de €] para vivir actuando.
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Citas Bibliograficas
Capitulo V

! Como se explicd en este trabajo de tesis, el sustentante ha tenido e privilegio de cursar
simultdneamente la licenciatura en Ciencias de la Comunicacién en la F.C.P.y.S. de la UNAM, a la
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materia bibliogréfica se apoy6 principalmente en la obra de Constantin Stanislavski "Un actor se
prepara”.

Al concluir satisfactoriamente el plan de estudics nos fue otorgado un diploma correspondiente a la
generacion de actores 1992-1994,
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de Zaragoza, en hoviembre del995; “Pastorela las Siete Tentaciones” de luz Maria Meza, en las
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CAPITULO VI: OPINIONES, CRITICAS, PROPUESTAS,
CONCLUSIONES.

6.1. Opiniones:

En la presente tesis se encuentran distintas etapas, esfuerzo, trabajo,
dedicacidn, vocacion, tiempo, alegrias, tristezas y las ganas de salir triunfante
en este gran suefio, ahora hecho realidad.

Estas notas tienen rigor metodologico, exhiben criterio profesional,
trabajo sistematizado y escrupuloso cuidado de fuentes; se logrd delinear
propuestas y criticas, para ampliar y mejorar espacios en la comunicacion a
través del conocimiento técnico-practico del video home y del trabajo del
actor.

La sociedad civil y el Estado unen esfuerzos, el Estado regulando,
articulando, promoviendo y la sociedad civil, creando, invirtiendo,
desarrollando empresas y sistemas productivos, queriendo lograr un mundo
mejor hoy vy en el futuro.

La tecnologia que tenemos oportunidad de visualizar en algunos casos,
y en otros, ser usuarios directos, representaba en los afios sesenta la ciencia-
ficcion de aqueilos suefios de insuperables hombres inventores de las
maquinas, pero hoy en dia, todos esos suefios, proyectos e ilusiones se han
convertido en realidad, para ofrecer tecnologia de punta en todos los ordenes
de la ciencia, teniendo en nuestras manos equipos que estoy seguro, muchos
de nosotros nunca imaginamos que llegaran a surgir y cada segundo que pasa
nos sorprenden nuevos avances tecnoldgicos poderosos. El nuevo milenio tan
cercano asi se anuncia con la busqueda de equipo altamente sofisticado para
servir de la mejor manera posible a la sociedad. Pareciera que la tecnologia,
como si tuviera vida propia estuviera atrayendo poderosamente la atencién de
los grandes talentos.

Me llena de orgullo el saber que podemos contar con tanta tecnologia

disponible en beneficio de la Licenciatura en Ciencias de Ja Comunicacion,
que se aplica en plenitud al servicio de la sociedad.
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Hoy el mundo esta conectado, comunicado de polo a polo, de continente
a continente, €l punto mas lejano del planeta es accesible a todos.

Haber cursado la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién, superd
en mi formacidn académica, mi vision del mundo v en el conocimiento
practico de los sistemas productivos, todas mis expectativas. En realidad todo
me resultd extraordinariamente fascinante y de amplio desarrollo personal y
profesional.

Al estudiar la carrera de Actuacién, conjuntamente con la Licenciatura
en Ciencias de la Comunicacidn, descubro la felicidad completamente en el
dmbito profesional, ya que mi propia experiencia, tanto en teatro como en
television, me permiten ver que ambas tienen fines similares, es decir,
contribuir a elevar la calidad de vida, por medio de producciones
audiovisuales y de obras de teatro, en resumen de ciencia y arte.

Dimos a conocer técnicas de actuacién basicas, en beneficio del
estudiante de la comunicacién, futuro profesionista, quien al enfrentarse a
producciones totalmente profesionales, comprobard que dichos conocimientos
son de gran utilidad, esperemos que con dichos conocimientos se logré
fomentar el interés por la realizacion de video homes con la participacion del
actor.

Espero que con la presente tesis se valore cada dia mds las producciones
televisivas que tengan que ver con el actor, ya que éste no es muy reconocido
dentro de la sociedad, sdlo cuandeo logra conmover a su publico con ciertas
actuaciones, pero la verdad es que casi nunca estamos enterados de todo el
trabajo que enclerra una produccién televisiva o la puesta en escena de una
obra de teatro, asi como del proceso de! trabajo actoral y escénico realizado
por los actores.

Agradezco por siempre a cada uno de mis maestros universitarios, les
TECONOZCO su tiempo, vocacion v dedicacion, a cada uno de ellos de mi parte,
siempre existird un gran y profundo respeto por tantas experiencias vividas
que nunca podré olvidar. Gracias.

Finalmente a la Universidad Nacional Auténoma de México y a la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales les hago saber mi agradecimiento
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por todo, absolutamente por todo, Hlevando de cada uno de sus lugares, el miés
bello recuerdo de esta etapa de mi vida, prometiendo por siempre, sentirme
totalmente orgulloso de ser universitario.

6.2. Criticas:

La formacién del Licenciado en Ciencias de la Comunicacién necesita
de mejores planes de estudio, donde el alumno esté en contacto directo con los
medios de produccién tanto de radio, television, cine y prensa escrita.

El alumno debe estar deniro de las instalaciones de las empresas
televisoras profesionales, radiofénicas, cinematograficas y de prensa escrita,
durante todo el desarrollo de la Licenciatura, a manera de practicas y Visitas
guiadas, pero: ;Como lograr esto?. Considero que las autoridades
universitarias deben establecer convenios con los empresarios y directivos de
dichas empresas para elevar mas la calidad académica y profesional del futuro
Licenciado en Ciencias de ]a Comunicacién.

A lo largo de la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, no senti
que se prestara la suficiente atencion para el drea de teatro y actuacion,
considero que es muy importante, ya que todos somos testigos que tanto en el
cine, radio y television, la presencia del actor es fundamental para realizacion
y desarrollo de las distintas producciones, a tal grado que la telenovela
mexicana, ocupa e} primer lugar de produccién y comercializacion en todo el
planeta.

La dramatizacion de voces para las producciones radiofénicas,
requieren tener conocimientos basicos de actuacion para poder ensefiar a los
alumnos cémo modular la voz y sobre todo como mediante una técnica teatral,
podemos ser escuchados a través de la radio con la mayor claridad posible,
logrando trasmitir mil mundos sélo con un elemento: La voz.

La exigencia en cuanto a la realizacion de video homes durante la
licenciatura es minima, considero que debe fomentarse la produccion de
videos, va que los interesados por medio de la practica, dentro de la grabacion
de los distintos proyectos, podrd conocer, manejar ¥ dominar todos los
equipos de television que son altamente complejos, solo el uso constante con
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ellos nos dard solidez, claridad, seguridad, responsabilidad, madurez y
proyeccion hacia el futuro.

El Licenciado en Ciencias de la Comunicacion debe estar en contacto
directo con la gente, los alumnos, de preferencia deben conocer su pafs, el
mayor nimero de Estados de 1a repiiblica posibles, ya sea por gusto propio o
por practicas de campo realizadas por la facultad, con la finalidad de observar
las distintas culturas, considero que el interesado en la comunicacién es un ser
sensible, amante de la naturaleza, de lo magico de la vida, que siempre tiene
una vision artistica acerca de las cosas, el visitar distintos Iugares nos entrega
vivencias para tener el mayor nimero de elementos visuales, para realizar
producciones con gran calidad humana, artistica y veraz.

No se fomenta el contacto con los talentos artisticos, productores,
directores, realizadores, mediante semanas culturales dentro de nuesira
facultad.

Es obvio que el costo para acudir a ver una obra de teatro oscila entre
los 50 y 100 pesos, altamente caro, pero propongo a las autoridades
competentes que manejen mas descuentos a los estudiantes, entablar
convenios € intercambios, para permitir el acceso al teatro con precios
razonables, ya que el promedio de asistencia al teatro anualmente es de 3
veces por persona, en cambio, a otros sitios de interés como €l cine, conciertos
de musica, partidos de fiitbol, es con mayor frecuencia.

Es indispensable mayor preparacion en el estudiante sobre estudios
comparados de la situacion que guardan los procesos productivos en los
principales paises de mas desarrollo humano, tecnologico y cultural, su
relacion con el mercado a que sirven, instalaciones y tecnologia con la que
cuentan, asi como sus posibilidades de expansion.

Seria muy importante que lideres de opinion estuvieran en contacto
cotidiano con los estudiantes nuestra licenciatura, como parte habitual de la
formacidn académica del estudiante.

Las empresas dedicadas a procesos productivos de comunicacion se
nutren de egresados de la Licenciatura en Ciencias de ]la Comunicacién, pero
su contribucidn a la mejor formacion de estos cuadros es minima y casual.
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Practicamente no se invita a proveedores a que monten frecuentemente
exposiciones de herramientas, equipos fotograficos, de video y demds
materiales para el beneficio de nuestra licenciatura

Apreciamos que nuestra licenciatura ya cuenta con bases sélidas para
servir a su mercado pero aun estd muy lejos de lograr excelencia competitiva
en el mercado docente y comercial, para lograrlo debemos trabajar en los afios
por venir con intensidad y acertada direccion en diversos ambitos, para que en
un futuro proximo empecemos un liderazgo competitivo.

6.3. Propuestas:

El alumno que cursa la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacidn,
requiere de mayor atencion en la parte practica, ya que en mi caso logré entrar
a los estudios de television hasta el 6to. semestre de un total de 8 semestres, al
igual que a las cabinas de grabacion radiofénica.

El alumno debe conocer en vivo las empresas televisivas profesionales,
como Televisa, T.V. Azteca, Canal 11, Canal 22, TV UNAM, Canal 40,
mediante practicas guiadas a donde pueda ver como se realizan las
producciones televisivas en el ambito profesional.

De igual forma con la radio, debe asistir a grabaciones de programas
radiofonicos a las distintas emisoras como, Radiopolis, XEW, Radioc UNAM,
IMER, ya que gracias a ello podra entender con experiencia las clases tedricas
que son ensefiadas en las aulas.

En cuanto al cine por su alto costo de produccion, se debe fomentar ain
mas la cultura cinematografica dentro de la Facultad, mediante el uso del
video tape de distintos filmes, por medio de videocaseteras y monitores
conectados en los auditortos por circuito cerrado, donde el alumno pueda
desarrollar un sentido critico y productivo.

La prensa escrita, por su estilo propio permite tener contacto directo dia
con dia, lamentablemente es de manera extema permitiendo expresar
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insuficientemente nuestras espontdneas ideas deniro de los diarios, revistas,
gacetas, por tal motivo, propongo establecer concursos internos de la facuitad
de poesia, cuento, guidn, narrativa, reportaje, historieta, novela.

Para el 4rea de televisidén sugiero establecer concursos periédicos de
video homes, ya sean videoclip, video arte, video reportaje, video cine, video
teatro, comerciales, donde el alumno interesado se motive para la produccion
del video home en beneficio de la Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacion, de su propia formacién y experiencia; en dichos concursos,
solicitar la presencia de los mejores profesores de la facultad para ocupar el
jurado calificador y también de gente que trabaje profesionalmente en los
medios de comunicacidn, para tener una vision mas global en sus decisiones.

Al estudiar parte de las materias optativas de la Licenciatura en Ciencias
de la Comunicacion encontré de vital importancia el conocimiento de técnicas
de actuacion bésicas para poder realizar algunas tareas, como lo son
audiovisuales, comerciales, noticieros, historias, dramatizaciones radiofonicas
y video homes, por tal motivo invito en la medida de lo posible a los maestros
interesados en la produccion televisiva a poner mayor énfasis en la ensefianza
teatral dentro de nuestra Facultad para elevar alin més el nivel académico de
los egresados, tal vez con clases dedicadas a técnicas de actuacion, con visitas
obligatorias a teatros, ejercicios con piblico distinto a sus compafieros de
trabajo, realizando jornadas culturales dentro de los auditorios con puestas en
escena y con mesas redondas platicando directamente con los actores y
productores de teatro.

6.4. Conclusiones:

El video home contribuyé al incremento de la calidad en el medio de
comunicacién televisivo y fortalecido la simbiosis ciencia-arte, empresa-
sociedad.

El productor de video homes encuentra en este medio una solucidn a la
falta de trabajo, ya que su realizacién es de bajo costo y puede mostrar su
producto terminado en cualquier lugar a través de una videocasetera,
esperando ser aceptado para producirse profesionalmente.
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La presencia del video home en los medios de comunicacion es vigente
e importante, dia con dia podemos mirar en nuestro televisor programas
realizados por video homes que el teleauditorio manda con el fin de ganar
dinero o premios al haber grabado un hecho relevante, impactante, insélito,
chusco o historico. Sélo falta apoyo total a la produccidon de programas
televisivos que tengan interés por transmitir video homes realizados con el
trabajo del actor, para encontrar nuevos talentos, creativos, artisticos y
técnicos.

Es indispensable equilibrar trabajo en aula y en campo, teoria y practica,
el alumno debe estar presente dentro de las instalaciones de las empresas que
realizan las distintas producciones, desarrollando un sentido critico del dmbito
profesional, detectar sus carencias y fortalezas a favor del desarrollo de
nuestra licenciatura.

Las empresas dedicadas a los medios de comunicacion deben
incrementar como parte de su planta laboral su mayor aceptacion de nwevas
generaciones de comunicadores, siendo muy determinante la alta calificacion
del Licenciado en Ciencias de Ja Comunicacion para que a las empresas
seriamente les interese su colaboracién permanente.

Las ciencias de la comunicacién estan en proceso tecnologico evolutivo
continuo, dejando atrds equipos productivos simples y elementales, entrando
al mundo globalizado de la alta productividad, competitividad y la tecnologia
de punta. México esta en esa transformacion.

Los primeros afios del nuevo milenio se presentarin con grandes y
profundos cambios en los campos de la comunicacidn, a los que debera estar
acorde el plan de estudios de nuestra licenciatura, dentro de nuestra Facultad.

El arte de actuar que proviene de culturas milenarias, con fines de
comunicar sus ensefianzas, miedos, alegrias, tristezas, problemas, suefios y
aspiraciones, se integra con los medios de comunicacién televisiva,
cinematografica y radiofonica, para contribuir al incremento del nive de vida.
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Con las actuaciones de los actores en las distintas producciones
televisivas, se fomenta la cultura, el desarrollo humano y la mejor calidad de
vida.

Las ciencias de la comunicacion y las bellas artes mantienen una
relaci6n simbidtica.

Hoy que vemos todos los dias como se pierden espacios empresariales
por la falta de planeacion e incompetencia y por la brutal presién de poderosos
intereses foraneos que se estdn quedando con bancos, es de destacar cémo
Meéxico se reagrupa, redefine estrategias y crece en el mercado mundial
televisivo, articula y consolida su red de radio, lanza y opera en el cielo
satélites, la prensa escrita airea la realidad en descomposicion, diariamente
propone opciones para un México mejor y justiciero.

Hoy es tan feroz y despiadada la lucha por los espacios en el mercado
que nos parece que pudiera tener sentido la reflexion de que Ia
descomposicidn social que observamos diariamente en los 1ltimos lustros
pudiera en gran medida estar siendo provocada por fuertes intereses foraneos
en debilitar nuestro esforzado posicionamiento en el mercado mundial, de ahi
que la arriesgada presencia de la ciencia y de los medios de comunicacion en
el espacio publico sean de vital importancia. Asi, los medios de comunicacion
mexicanos no bajan la guardia, estan al frente v en el frente.

Sin tener la tecnologia japonesa ni el capital estadounidense, empero:
Son el alma, la calidez, la calidad de los mexicanos y la beileza de nuestra
Patria, reconocidos mundialmente lo que ha hecho que sus telenovelas sean
producto lider de calidad a nivel mundial, que se traducen a mds de seis
idiomas para que todos los dias las disfruten millones de chinos, rusos,
europeos, africanos y latinoamericanos, dejando ver efectividad de la
simbiosis referida.

Gobiemo, sociedad, instituciones educativas, empresarios, dirigentes de
trabajadores, lideres de opinidn, artistas, especialistas en ciencias de la
comunicacion, técnicos y operarios de la comunicacion a cada instante, con su
trabajo conjunto y de conjunto, estan dando direccion y marcando la velocidad
del cambio que todos reclamamos y asi orgullosamente, las instituciones
mexicanas de la comunicacién social cumplen tenazmente st compromiso con
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la sociedad y con quienes llegaron al sacrificio por un México mejor v mas
digno para todos.

Como en muchos drdenes de la vida los mexicanos han aportado a la
comunidad mundial y en el tema que nos ocupa, hace unas décadas apenas con
Guillermo Gonzalez Camarena México encabezoé el cambio tecnolégico en el
planeta, como hoy lo hacen las telenovelas y todos los dias la comunidad del
sector de la comunicacidn social, en todas sus expresiones demuestran su gran
capacidad para aprovechar y explotar tecnologia emergente para ofrecer al
mercado productos competitivos de calidad mundial pues en este sector los
mexicanos.

En estas lineas se encuentra el mas grande suefio de mi vida, que con
toda sencillez y honestidad comparto con ustedes, para que juntos, seamos
mejores dia con dia, por nuestro propio bien, por nuestra Facultad, por nuestra
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO, por nuestra
Licenciatura en CIENCIAS DE LA COMUNICACION, de la cual estaré por
siempre orgulloso y para buscar, encontrar y explotar, entre todos, siempre
mejores formulas de servir a lo que més queremos: MEXICO. MIL GRACIAS.
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GLOSARIO DE TERMINOS AUDIOVISUALES.

GUILLERMO ROQUET Y ENRIQUE GALINDC SON LOS PRINCIPALES AUTORES DEL LIBRO
GLOSARIO DE TERMINOS AUDIOVISUALES, EDITADO POR LA ESCUELA DE ESTUDIOS
PROFESIONALES ZARAGOZA DE LA UNAM. CONSIDERAMOS DE VITAL IMPORTANCIA SU
CONOCIMIENTO Y APLICACION PARA LA FORMACION ACADEMICA DE LA LICENCIATURA EN
CIENCIAS DE LA COMUNICACION; EN LA PRESENTE TESIS SOLO CITAREMOS L.OS CONCEPTOS
RELACIONADOS CON LA PRODUCCION TELEVISIVA Y DEL VIDEQ HOME.

ABERTURA.(F): SE EMPLEA PARA DESIGNAR EL ORIFICIO DEL DIAMETRO VARIABLE DEL
OBJETIVO DE UNA CAMARA QUE CONTROLA El. PASO DE LA LUZ.

ABERRACION.{F): DETERMINACION QUE SUFRE LA IMAGEN AL PASAR POR EL JUEGO DE LENTES
QUE FORMAN LOS OBJETIVOS DE LAS CAMARAS. ENTRE MAS FINO EL JUEGO DE LENTES MENOR
ABERRACION.

ACCION: EXPRESI@N QUE SE UTILIZA PARA INDICAR EL INICIO DEL RODAJE DE UN FZILM O DAR
INICIO A LA ACCION DE UNA PRODUCCION.

ACERCAMIENTO: CONOCIDA TAMBIEN COMO CLOSE UP, UNA TOMA PROXIMA QUE SE UTILIZA
PARA LOGRAR UNA IMAGEN AGRANDADA DEL SLDETO O DEL OBJETO.

ACROMATICO: ETIMOLOGICAMENTE EL CONCEPTO SIGNIFICA SIN COLOR, SE APLICA A LAS
SITUACIONES EN QUE UN EQUIPO NO REGISTRA DETERMINADOS COLORES.

ACUSTICA: PARTE DE LA FISICA QUE ESTUDIA LA FORMACION Y PROGRAMACION DEL SONIDO.
CALIDAD DE UN LOCAL DONDE SE PERCIBE CLARAMENTE EL SONIDO.

AIRE: SE CONOCE COMO EL ESPACIO QUE EXISTE A LOS LADOS DE UN OBJETO DENTRO DE
ALGUNA TOMA, ESTE AIRE PUEDE SER TAMBIEN EN LA PARTE DE ARRIBA O DE ABAJO.

AMPLIFICADOR: APARATO QUE PERMITE AMPLIAR LOS IMPLUSOS ELECTRICOS DEBILES DE UNA
FUENTE ORIGINAL DE AUDIO O VIDEO.

ANILLO DE ENFOQUE: EN LOS OBJETIVOS DE LAS CAMARAS, DISPOSITIVO QUE PERMITE
GRADUAR LAS DISTANCIAS FOCALES (ENFOQUE), ENTRE EL OBIETO O SUJETO Y LA CAMARA;
LAS DISTANCIAS ESTAN MARCADAS EN PIES(F7) O EN METROS (M),

ANTENA; DISPOSITIVO QUE PERMITE LA TRANSMISION O RECEPCION DE SENALES
ELECTRONICAS A TRAVES DEL ESPACIO.

ANTENA PARABOLKC{\: RECEPTOR DE MICROONDAS ESPECIALIZADO EN LA CAPTACION DIRECTA
DE SENALES DE SATELITE.

APUNTADOR ELECTRONICO: AUDIFONO SE COLOCA EN EL OIDO CON EL FIN DE REAFIRMAR EL
DIALOGO O LOS CONTENIDOS DE UN PROGRAMA Y QUE SON TRANSMITIDOS MEDIANTE UN
APARATO DE RADIO POR UNA PERSONA QUIEN VA LEYENDO PARALELAMENTE EL GUION. EN EL
MEDIO TELEVISIVO LO CONOCEN COMO “CHICHARC".

ARGUMENTO: ASUNTO QUE CONSTITUYE LA TRAMA DE UNA OBRA CINEMATOGRAFICA,
RADIOFONICA, TELEVISIVA O VIDECD HOME, ES UN SINONIMO DE GUION LITERARIO.

AUDIO: SINONIMO DE SONIDO. ESTE CONCEPTO SOLO SE USA EN RADIC, TELEVISION Y VIDEG;
EN CINE LO LLAMAN SONIDO.
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AUDIOVISUAL: TERMINO GENERICO QUE SE UTILIZA PARA DESIGNAR AQUELLOS MEDIOS QUE
PUEDEN SER CAPTADOS DE MANERA AUDITIVA Y VISUAL; DENTRO DE ESTA CATEGORIA SE
INCLUYEN: EL CINE, LA TELEVISION, VIDEQ HOME, LOS DIAPOFONOGRAMAS Y FILMINAS CON
AUDIO.

AUTOSTOP: MECANISMO DE PARO AUTOMATICO CON QUE CUENTAN ALGUNAS GRABADORAS Y
VIDEOGRABADORAS.

AUX-IN: EN LOS EQUIPOS DE SONIDO INDICA £L LUGAR DONDE SE PUEDE CONECTAR LA
ENTRADA DE ALGUN EQUIPO AUXILIAR: GRABADORA, OTRO AMPLIFICADOR.

BACK LIGHTS O LUCES POSTERIORES: TERMINO CON EL CUAL SE DESIGNAN EN EL ESTUDIO A
LAS LUCES COLOCADAS DETRAS DEL SUJETO U OBIETO A GRABAR, CON El. FIN DE MATAR LAS
SOMBRAS PRODUCIDAS POR LAS LUCES FRONTALES Y TAMBIEN PARA DAR PROFUNDIDAD
ENTRE EL SUJETO Y LA ESCENOGRAFIA.

BALANCE: EN LOS EQUIPOS DE SONIDO ESTEREO QUE NO TIENEN CONTROLES SEPARADOS
PARA CADA CANAL, BXISTE UNA PARA BALANCEAR YA SEA EL VOLUMEN O EL TONO. EN LAS
CAMARAS DE VIDEQ SE CONOCE EL TERMINO BALANCEAR, AL PONER UNA HOJA BLANCA AL
FRENTE DEL LENTE CON EL FIN DE BALANCEAR EXACTAMENTE LA LUZ DEL LUGAR PARA CAPTAR
ADECUADAMENTE LOS COLORES QUE SE TOMEN.

BANDA: PARTE DE LAS FRECUENCIAS DE TRANSMISION DE RADIO Y TELEVISION. SE REFIERE A
LAS LONGITUDES DE ONDA QUE POR SU FRECUENCIA CABEN EN UN DETERMINADO ESPACIO
DENOMINADO BANDA.

BASS: BAJOS. PERILLA CON LA CUAL SE CONTROLAN LOS TONOS GRAVES.

BAYONETA. SISTEMA DE ACOPLAMIENTO DE LOS OBJETIVOS CON EL CUERPO DE LA CAMARA; EL
CAMBIO DE LOS OBJETIVOS CON ESTE SISTEMA ES MAS FACIL QUE LOS QUE POSEEN EL
SISTEMA DE CUERDA.

BOBINA: CARRETE EN EL QUE SE ENHEBRA LA PELICULA O LA CINTA MAGNETICA.

BOMBILLA: ES UNA FUENTE LUMINOSA; POR EJEMPLO LOS EOCOS DE CASA.

BOOM: BRAZO O CANA MOVIL QUE SE UTILIZA EN LOS ESTUDIOS DE TELEVISION O CINE PARA
SUSPENDER DE EL UN MICROFONG BOOM.

CABEZA: PIEZA DEL MECANISMO DE UNA GRABADORA QUE GRABA O REPRODUCE IMAGENES O
SONIDOS EN UNA CINTA MAGNETICA,

CABINA DE CONTROL: ES EL AREA DONDE SE CONTROLAN LAS SENALES QUE SON CAPTADAS A
TRAVES DE LOS MICROFONOS EN LA CABINA DE GRABACION; TAMBIEN SE LE CONOCE COMO
CUARTO DE CONTROL.

CABLE COAXIAL: CABLE QUE CONTIENE UNA CANTIDAD DE PEQUENOS CABLES QUE VAN
ALREDEDOR DE UN EJE COMUN Y QUE SE USA PARA LA TRANSMISION DE SENALES DE VIDEO.

CAMARA:INSTRUMENTO QUE TRANSFORMA UNA IMAGEN VISUAL EN IMPULSOS ELECTRICOS.
CAMARA LENTA: ES EL EFECTO CINEMATOGRAFICO QUE PRESENTA LENTAMENTE LOS

MOVIMIENTOS DE LAS IMAGENES PROYECTADAS; ESTE EFECTO SE LOGRA FILMANDO A UNA
VELOCIDAD MAYOR A 28 CUADROS Y PROYECTADO A VELOCIDAD NORMAL, TAMBIEN €S
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POSIBLE LOGRARLO CON UN MIXER DE EFECTOS PARA VIDEO. SU NOMBRE EN INGLES: stoW
MOTION.

CAMARA RAPIDA: ES EL EFECTO CINEMATOGRAFICO QUE PRESENTA RAPIDAMENTE LOS
MOVIMIENTOS. SE LOGRA FILMANDO A UNA VELOCIDAD MENOR A 28 CUADRQOS Y PROYECTADA
A VELOCIDAD NORMAL. ES POSIBLE LOGRARLO CON UN MIXER DE EFECTOS PARA VIDEQ. SU
NOMBRE EN INGLES: FAST MOTION.,

CANAL: SEGMENTO DEL ESPECTRO ELECTROMAGNETICO. BANDA DE REFERENCIA O LONGITUD
DE ONDA FIJADA INTERNACIONALMENTE PARA LA TRANSMISION DE SENALES VISUALES Y
SONORAS.

CANDELA: UNIDAD DE INTENSIDAD LUMINOQSA QUE SE EXPRESA EN CANDELAS POR METRQ
CUADRADO. EN INGLES: FOOT CANDELS.

CARDIOIDE: ES UN MICROFONO UNIDIRECCIONAL.

CICLORAMA: DECORADQ O TELON DE FONDO EN FORMA SEMICIRCULAR, QUE SIRVE PARA DAR
LA IDEA DE ESPACIO ILIMITARO.

CINESCOPIO TUBO DE IMAGEN DE CUALQUIER RECEPTOR DE TELEVISION QUE TRANSFORMA
SENALES ELECTRICAS EN IMAGENES (PANTALLA).

CINTA MAGNETICA: BANDA DE POLIESTER CON UNA CAPA DELGADA DE OXIDO FERROSOC, QUE
SIRVE PARA REGISTRAR IMAGENES O SONIDOS MEDIANTE PULSOS ELECTROMAGNETICOS.
ALGUNAS CINTAS SE FABRICAN CON CAPAS DE DIOXIDG DE CROMO Q ALEACIONES DE
FERRICRCMO EN LUGAR DEL OXIDO FERROSOQ, LO QE MEJORA NOTABLEMENTE SU CALIDAD.

CINTA METALICA: CINTA EN LA CUAL EL RECUBRIMIENTO MAGNETICO ACTIVO ESTA
CONSTITUIDO POR PARTICULAS DE ALUMINIO Y NfQUEL. ESTE TIPO DE CINTAS ES DE MEJOR
CALIDAD QUE LAS DE OXIDO FERRICO, PERO MUY SIMILARES A LAS DE DIOXIDO DE CROMO,
PUES PRESENTAN GRAN COERCITIVIDAD O RETENCION DE FRECUENCIAS ALTAS. SE CONOCEN
COMO CINTAS TIPO IV,

CIRCUITC CERRADO: FORMA DE TRANSMISION DE SENALES DE VIDEQ O MONITORES DF
TELEVISION, QUE ESTAN CONECTADOS POR CABLES CON EL EQUIPO QUE GENERA LA IMAGEN.

CLAQUETA: PIZARRA O CLAPPER, QUE SE USA EN EL RODAJE DE PELICULAS AL COMIENZO DE
CADA TOMA Y EN ELLA SE ANOTA EL NOMBRE DE LA PELICULA, LUGAR DE FILMACION o
GRABACION, NUMERD DE TOMA, ESCENA, FECHA. TAMBIEN SIRVE PARA MARCAR LA SINCRONIA
DEL SONIDO CON LA IMAGEN.

COLORES PRIMARIOS: SON LOS COMPONENTES ESENCIALES QUE AL SER MEZCLADOS
PRODUCEN TODOS LOS MATICES DE COLOR NECESARIOS. EN EL CASO DE LA TELEVISION LOS
COLORES PRIMARIOS SON EL VERDE, RQ3O ¥ AZUL.

COMUNICACION: PALABRA DERIVADA DEL LATIN COMMUNIS QUE SIGNIFICA “COMUN". EN LAS
DISTINTAS CORRIENTES DE INTERPRETACION SE LE HAN DADO DEFINICIONES, PE CUALQUIER
MANERA EL PRINCIPAL OBJETIVO DE LA COMUNICACION ES PROVOCAR REACCIONES EN LOS
RECEPTORES, QUE SEAN CONSECUENCIA DEL USO DE SIMBOLOS Y SENALES.

CONECTOR: DISPISITIVO QUE SE UTILIZA EN LOS CABLES TRANSMISCRES PARA ENLAZAR
SENALES. LOS HAY DE DIVERSOS TIPOS Y FORMAS.
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CONGELAMIENTO: ES LA ACCION DE DETENCION DE UNA IMAGEN QUE ESTABA EN MOVIMIENTO
PARA DEJARLA FIJA. EN INGLES SE LE LLAMA: "FREEZE".

CONSOLA: UNIDAD O MUEBLE DONDE SE ENCUENTRAN INSTALADOS EQUIPOS DE CONTROL Y
DESDE DONDE PUEDEN QPERARSE OTROS.

CONTADOR: EN LAS GRABADORAS DE AUDIO Y VIDEO, DISPOSITIVO INDICADOR QUE SIRVE
PARA LOCALIZAR EN NUMEROS LAS PARTES GRABADAS. EN TNGLES SE LLAMA: “COUNTER".

CONTRASTE: DIFERENCIA DE TONOS ENTRE LAS AREAS OSCURAS Y CLARAS EN UNA IMAGEN.

CORTE: ORDEN QUE SE DA CUANDO SE DESEA INTERRUMPIR UNA SECUENCIA O UNA ACCION
QUE SE ESTA FILMANDO O GRABANDO.

CORTE DIRECTO: CAMBIO INSTANTANEO DE UNA IMAGEN O TOMA A OTRA DIFERENTE. ES
UTILIZADO MUY SEGUIDO YA QUE NO REQUIERE DE NINGUN EFECTO .

CREDITOS LISTA DE PERSONAS QUE PARTICIPARON EN LA CREACION DE UN PROGRAMA DE
TELEVISION, RADIO C PELICULA,

CUADRAFONICO: SISTEMA DE CUATRO SENALES DIFERENTES QUE POSEEN ALGUNOS EQUIPQOS
DE SONIDO.

CUADROQ: ES LA IMAGEN COMPLETA QUE SE VE EN LA PANTALLA.

CUE: TNDICA LA ENTRADA, PIE, SENAL VISIBLE G SONORA PARA INDICAR QUE SE DEBE DAR EL
COMIEZ( DE UN DIALOGO O UNA ACCION TECNICA,

DECIBEL: MEDIDA RELATIVA DE LA INTENSIDAD DEL SONIDO O VOLUMEN. UN DECIBEL ES EL
MAS PEQUENO CAMBIC EN EL VOLUMEN QUE EL OIDO HUMANO PUEDE DETECTAR. SE ABREVIA
BB.

DEFINICION: GRADO DE DETALLE CON QUE PUEDE DISTINGUIRSE LA IMAGEN EN LA PANTALLA
DEL MONITOR DE TELEVISION ESTA EN RELACION CON EL NUMERO DE LINEAS. ES UN
SINONIMO DE RESOLUCION.

DEGRADACION: PERDIDA DE CALIDAD QUE SE PRODUCE EN LAS CINTAS CUANDO SE OPERAN A
BAJAS VELOCIADES O CUANDO SE HACEN DUPLICACIONES DE VARIAS GENERACIONES.

DESAFORAR: ENCUADRE DE IMAGEN DONDE LA LENTE REBASA EL OBJETO A TOMAR, POR
EIEMPLO CUANDO SE HACEN TOMAS A CARTELES O LETREROS Y EN EL ENCUADRE SE NOTAN
LOS BCRDES DEL CARTEL.

DIABLA: PANEL DE ILUMINACION QUE AGRUPA UN CONJUNTO DE LAMPARAS COLOCADO EN LA
PARTE SUPERIOR DEL FORQ.

DIAFRAGMA: DISPOSITIVO CON QUE CUENTAN LAS CAMARAS PARA CONTROLAR EL PASO DE LA
LUZ A TRAVES DE LA LENTE.

DIFERIDO: SE DICE DE UN PROGRAMA QUE ES TRANSMITIDO POSTERIORMENTE AL MOMENTO
EN QUE FUE REALIZADO,

DIFUSION: SUAVIZAMIENTO DE LA IMAGEN A TRAVES DEL ESPARCIMIENTO DE LUZ POR MEDIO
DE FILTROS.
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DIOROMA: ESCENARIO EN MINIATURA USADO PARA SIMULAR PAISAIES, CIUDADES, PUEBLOS.

DISTANCIA FOCAL: ES LA DISTANCIA ENTRE LA LENTE Y 1A PELICULA QUE PERMITE
PROPORCIONAR UNA IMAGEN NITIDA DE UN OBJETO LEJANOC. A LOS SISTEMAS CON DISTANCIA
FOCAL VARIABLE SE LES LLAMA LENTE ZOOM.

DISTORSION: VARIACIONES QUE SE PRODUCEN EN LA IMAGEN, EN LA OPTICA O
ELECTRONICAMENTE; GENERALMENTE PRODUCEN IMAGENES EXAGERADAS, DISTORSIONADAS O
IRREALES.

DOBELAJE: ACCION DE CAMBIAR LA VOZ ORIGINAL EN UN VIDEO @ PELICULA POR LA DE LA OTRA
PERSONA, PERO EN FORMA SINCRONIZADA Y HACIENDO PARECER COMO SI FUERA LA PROPIA.

EMISOR: SUJETO Y OBIETO QUE LANZA UN MENSAJE CON LA INTENCION DE COMUNICAR.

EMPALME: ES LA UNION DE DOS EXTREMOS DE CINTA MAGNETICA O PELICLUA CON EL FIN DE
REPARAR PARTES DANADAS.

EMPLAZAMIENTC: LUGAR DONDE ES COLOCADA LA CAMARA EN UN ANGULO O POSICION
DESEADA.

ENCUADRE: FORMA EN QUE SE ORGANIZA UNA TOMA; COMPOSICION DEL CONTENIDO EN EL
PLANO VISUAL; MANERA EN QUE LA CAMARA RECORTA O DESTACA EL CONTENIDO DEL PLANOC.

ENFOQUE: CORRECCION DEL PLANO FOCAL DE UN OBETIVO, LO QUE SE LOGRA MANUALMENTE
CAMBIANDO LA DISTANCIA QUE HAY ENTRE LAS LENTES Y EL PLANO DE LA PELICULA, HASTA
QUE LA IMAGEN QUEDA EN “FOCQO".

ENMASCARILLADO: PROCESO A TRAVES DEL CUAL SE BLOGQUEAN AREAS DE INFORMACI@!\I DE
UNA IMAGEN, O BIEN, MEDIANTE EL CUAL SE DESTACA UNA PARTE DE LA MISMA. EN INGLES SE
LE LLAMA MASKING.

ENSAYO EN FRIO: ENSAYQ EN UN ESTUDIO SIN QUE SE EFECTUE LA GRABACION EN VIDED.

EN VIVO: SE DICE CUANDO EL PROGRAMA SE TRANSMITE EN EL MISMO INSTANTE EN QUE SE
ESTA REALIZANDO.

ESCALA DE GRISES: 5E UTILIZA PARA AJUSTAR LA GAMA DE GRISES QUE REGISTRA UNA
PELICULA © UN MONITOR: VAN DESDE EL MAS OSCURO {NEGRO) HASTA EL MAS CLARO
(BLANCO). UNA BUENA ESCALA DE GRISES ES LA QUE COMPRENDE HASTA 10 TONOS DE GRISES
DISTINTOS,

ESCALETA: ES UN PREGUION. ESTRUCTURA GENERAL DEL PROGRAMA EN EL QUE SE INCLUYE LA
SECUENCIA DE DESARROLLO CON TIEMPOS DE DURACICN POR CADA BLOQUE.

ESCENA: UNIDAD DE ACCION CONTINUA EN UNA GRABACION O PELICULA.

ESTUDIC: ESPACIO ACUSTICO ADAPTADO PARA LA PRODUCCION DE PROGRAMAS DE AUDIOQ,
TELEVISION, VIDEQ, CINE, RADIO.

EXPLORACION HELICOIDAL: FORMA DE EXPLORACION QUE TIENEN ALGUNAS GRABADORAS DE
VIDEO Y QUE CONSISTE EN QUE LA CABEZA GRABA DIAGONALMENTE LA CINTA,

EXPOSIMETRO: DISPOSITIVO FOTOELECTRICO PARA DETERMINAR LA CANTIDAD DE LUZ QUE
INCIDE © ES REFLEJADA POR UN OBJETO O SUJETO. POR MEDIO DE TABLAS INDICA, SEGUN LA
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SENSIBILIDAD DE LA ’PELiCULA, CUA}. ES EL MEJOR TIEMPQ DE EXPOSICION A UNA ABERTURA
DEL DIAFRAGMA; SINONIMO DE FOTOMETRO.

EXTERICRES: EN EL RODAJE DE PELICULAS O VIDEOGRABACIONES SON LOS ESCENARIOS
NATURALES DONDE SE REALIZA LA PRODUCCION, ES SINONIMO DE LOCACION.

FADE IN: ES LA APARICION GRADUAL DE LA IMAGEN QUE EMERGE DEL NEGRO. EN AUDIO
EQUIVALE A (A ENTRADA DEL SONIDO TAMBIEN EN FORMA GRADUAL. ES LLAMADO TAMBIEN
FUNDIDO DE APERTURA.

FADE OUT: ES LA DESAPARICION GRADUAL DE LA IMAGEN HASTA LLEGAR A LA OSCURIDAD. EN
AUDIO EQUIVALE A LA SALIDA GRADUAL DEL SONIDO HASTA LLEGAR AL SILENCIO ABSOLUTO.
ES LLAMADO TAMBIEN FUNDIDO DE CIERRE.

FAST FORWARD. EN LAS GRABADORAS DE AUDIO Y VIDEG, TECLA QUE PERMITE AVANZAR
RAPIDAMENTE LA CINTA PARA LOCALTZAR ALGUNA PARTE EN ESPECIAL. SE ABREVIA “FF.

FILTRO: EN CINE, FOTOGRAFIA T.V. Y VIDEO ES UN VIDRIO O PELICULA DE COLOR QUE SE
COLOCA AL LENTE DE LA CAMARA A TRAVES DE ARILLOS O ADITAMENTOS ESPECIALES PARA UN
FIN PARTICULAR Y EN LAS LAMPARAS DE TLUMINACION CON EL PROPOSITO DE MODIFICAR LOS
COLORES AMBIENTALES.

FIsH EYE U QJO DE PESACADO: OBJETIVO GRAN ANGUILAR QUE CUBRE HASTA 180°,
UT'ILIZANDOLO SE LOGRAN TOMAS O FOTOGRAFIAS EN LAS QUE LA IMAGEN SE VE COMO A
TRAVES DE LINA ESFERA, TODO ES CURVO.

FLASH BACK: ES EL MONATJE QUE SOLUCIONA LA IDEA DE EVOCACION HACIA EL PASADO.

FLASH FORWARD: ES EL. MONTAJE QUE DA EL EFECTO O SENSACION DE ANTICIPACION HACIA
EL FUTURO.

FRECUENCIA DE LINEAS: SE REFIERE AL NUMERO DE LINEAS EN QUE SE DESCOMPOME UNA

IMAGEN EN UN SEGUNBC EN UNA CAMARA Y EN UN APARATO RECEPTOR. ACTUALMENTE HAY

CUATRO FORMAS INTERNACIONALES EN VIGOR; LA AMERICANA CON 525 LZNEAS {CONTINENTE

AMERICANO, EXCEPTO BRASILJAPON Y FILIPINAS), LA EUROPEA CON 625 LINEAS (EUROPA

CENTRAL Y ORIENTAL, AUSTRIA, AFRICA Y ALGUNOS PAISES DE ASIA), LA BRITANICA CON 405
LINEAS (GRAN BRETANA} Y LA FRANCESA CON 819 LINEAS (FRANCIA Y BELGICA).

FUERA DE CUADRQ: INDICA QUE UNA IMAGEN REFERIDA SE ENCUENTRA FUERA DE LA
PANTALLA O MONITOR.

GENERACION: SE APLICA ESTE TERMINO A LAS COPIAS QUE SE VAN OBTENIENDO PRIMERO DE
UN ORIGINAL (12, GENERACICN).

GENERADOR DE CARACTERES: ACCESORIO ELECTRONICO QUE PERMITE ELABORAR LETRERQS
QUE SE INSERTAN EN LA IMAGEN, YA SEA EN FORMA ESTATICA O DINAMICA CON LAS
MOBDALIDADES DE “CROLL” (LETRAS QUE PASAN DE IZQUIERDA A DERECHA) O “ROLLER'
(LETRAS QUE APARECEN EN LA PARTE SUPERIOR DE LA PANTALLA Y DESAPARECEN HASTA
LLEGAR AL LADO INFERIOR).

GENERADOR DE EFECTOS: APARATO QUE PERMITE MEZCLAR LAS SENALES DE VARIAS CAMARAS,
O BIEN HACER EFECTOS VISUALES COMBINADOS CON LAS IMAGENES DE LAS CAMARAS.
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GRUA: ES UN CARRO QUE TRANSPORTA UNA VIGA MOVIL EN CUYO EXTREMO SUPERIOR SE
MONTA UNA CAMARA FRENTE A UNO O DOS ASIENTOS PARA LOS OPERADORES. CON ELLA SE
LOGRAN TOMAS AEREAS Y DE LARGOS SEGUIMIENTOS EN DIFERENTES ALTURAS.

GUION GRAFICO: PARTE DEL GUION IDEOGRAFICO O STORY BOARD, QUE DESCRIBE A TRAVES
DE DIBUIOS LAS PRINCIPALES TOMAS DE UN PROGRAMA.

HALOGENO: LAMPARAS CON FILAMENTC DE TUNGSTENO QUE MEJORA LA ILUMINACION POR SU
INTENSIDAD.

ICONOSCOPIO: TUBO DE RAYQS CATODICOS QUE REPRODUCE IMAGENES EN LA PANTALLA DEL
TELEVISOR O MONITOR.

IMAGEN: REPRESENTACION QUE SE PRODUCE CON LA PARTICIPACION DE LOS RAYOS DE LWZ
EN EL FOCO DE UN OBJETIVO OPTICO. LA QUE SE FORMA EN EL CEREBRQ POR ESTIMULOS
OPTICOS O AUDITIVOS.

IMAGEN DE ARCHIVO: SON LAS IMAGENES CON QUE CUENTAN DETERMINADAS INSTITUCIONES
© EMPRESAS CON EL FIN DE ENRIQUECER El. CONTENIDO VISUAL DE LA PRODUCCION. TAMBIEN
SE LE LLAMA IMAGEN DE “5TOCK" O “5TOCK SHOT".

INPUT: GENERALMENTE INDICA EN ALGUNQS APARATOS LA ENTRADA PARA SERNAL DE AUDIO O
VIDEO.

INS_ERCION: TOMA GENERALMENTE EN PLANG CORTO DE DETALLE, INSERTADA ENTRE OTRAS
IMAGENES, EN OCASIONES SIN ROMPER LA SECUENCIA DEL AUDIO, SU FUNCION ES DESTACAR
ALGO,

LENTE JOOM: SISTEMA DE LENTES CON DISTANCIA FOCAL VARIABLE, LO QUE PERMITE TENER
EN EL MISMO OBJETIVO DESDE GRAN ANGULAR HASTA TELEOBJETIVO.

LIP SYNC: ES LA SINCRONIA DEL SONIDO CON EL MOVIMIENTO DE LOS LABIOS,

LOCACION: AREA NATURAL DONDE SE EFECTUA LA FILMACION O GRABACION DE ESCENAS.
MAGNEI'OSCOPIO APARATO QUE PERMITE LA GRABACION DE SONIDO E IMAGEN SOBRE UNA
CINTA MAGNETICA, ASI COMO SU POSTERIOR REPRODUCCION, MEJOR CONOCIDC COMO
VIDEOGRABADQRA.

MASTER: ES EL CENTRO DE CONTROL DE LAS SENALES PROVENIENTES DE DISTINTOS
ESTUDIOS.

MENSAJE: CONIUNTO DE SIGNOS DE UN CODIGC DETERMINADD QUE TIENE SIGNIFICADO
TANTO PARA UN EMISOR COMO PARA EL RECEPTOR.

MESOTECA: LUGAR DONDE SE ALMACENAN ORDENADAMENTE DISTINTOS MEDIOS DE
COMUNICACION (VIDEOCASETES, DIAPOSITIVAS, MAPAS, MODELOS, LUIBROS, REVISTAS,
DISCOS), PARA SU CONSULTA,

MEZCLADOR DE AUDIO: UNIDAD DE CONTROL CUYA FUNCION BASICA ES COMBINAR DOS O MAS

SE’I:IALES DE UNA SOLA, DANDO POR RESULTADO UNA SENAL COMPUESTA; POR EJEMPLO: VOZ Y
MUSICA, VOZ Y RUIDOS AMBIENTALES. SE LE CONOCE TAMBIEN COMO MIXER.

123



MEZCLADOR DE IMAGEN: APARATO QUE CAMBIA O FUNDE LAS IMAGENES DE LAS DISTINTAS
CAMARAS DE TELEVISION Y QUE ES MANEJADC POR EL REALIZADOR. SE LE CONOCE COMO
MIXER O FADER.

MICROFONO APARATO QUE CAPTA LAS ONDAS SONORAS Y LAS TRANSFORMA EN SENALES
ELECTRONICAS.

MICRO-ONDA: SISTEMA DE TRANSMISION CUYA CARACTERISTICA ES LA PROPAGACION DE
FRECUENCIAS ULTRACORTAS Y QUE SE UTILIZA PARA TRANSMISIONES A LARGA DISTANCIA. EL
TIPO DE ONDA SE PROPAGA EN LINEA RECTA POR LO QUE HAY QUE USAR ESTACIONES
RELEVADORAS PARA ELIMINAR GBSTACULGS.

MONITOR: RECEPTOR DE TELEVISION DE ALTA CALIDAD ESPECIALMENTE DISEEIA’DO PARA LA
TRANSMISION DE PROGRAMAS DENTRC DE UN MISMO ESTUDIO DE TELEVISION Y EN EL
CUARTO DE CONTROL. SON TAMBIEN USADOS PARA VER LAS TOMAS DURANTE UNA LOCACION,

OQUTPUT: GENERALMENTE INDICA EN ALGUNOS AMPLIFICADORES O GRABADORAS LA SALIDA DE
AUDIO O VIDEO.

PARASOL: ACCESORIO DE HULE O METAL EN FORMA DE CONO TRUNCADC QUE SE COLOCA
ALREDEDOR DE LOS OBJETIVOS DE LAS CAMARAS PARA EVITAR REFLEIOS DEL SOL CUANDO
ESTE QUEDA FRENTE A LA CAMARA,

PERSPECTIVAS: ES EL EMPLAZAMIENTO DE LA CAMARA CON RELACION AL SUJETO U OBJETO;
ESTAS PUEDEN SER: DE FRENTE, PERFIL, 34 DE FRENTE, 3 DE ESPALDA Y DE ESPALDA,

PERTIGA: CANA O TUBO DE EXTENSION DEL CUAL PENDE UN MICROFCONO.

PISTA: ESPACIO DE LA CINTA MAGNETICA QUE ES OCUPADO PARA GRABAR SONIDOS. ES
SINONIMO DE 7RACK TAMBIEN SE LE LLAMA “PISTA MASTER', A TODA LA INFORMACION YA
SEA DE AUDIO, VIDEQ O AS DOS, LAS CUALES YA SE ENCUENTRAN PERFECTAMENTE
REALIZADAS Y EDITADAS,

PLANO: ES LA DISTANCIA QUE GUARDA EL OBJETO CON RESPECTO A LA CAMARA. POR EJEMPLO
EL PRIMER PLANO AL OBJETO MAS CERCANO, SEGUNDO PLANO AL QUE LE SIGUE. TAMBIEN SE
LE LLAMA ASi AL ENCUADRE O TOMAS QUE SE HARAN. EN INGLES SE LE DICE “SHOT".

PLAY BACK- DURANTE UN PROGRAMA, SUSTITUCION DE LA VOZ DE UN ARTISTA O DEL SONIDO
DIRECTO DE UN INSTRUMENTO U ORQUESTA.

POST—PRQDUCCI@N: CONJUNTO DE OPERACIONES QUE SE REALIZAN DESPUES DE LA
GRABACION DE UN PROGRAMA, DESTINADAS A EDITAR, TITULAR, MUSICALIZAR, PONER
CREDITOS Y OTROS EFECTOS.

PRE-PRODUCCION: CONJUNTG DE OPERACIONES QUE SE REALIZAN ANTES DE LA PRODUCCION,
COMO LO SON, CONTACTAR A LAS PERSONAS, LOCACIONES, COSTOS, EQUIPO, MAQUILLAIE,
VESTUARIO, UTILERIA.

PREVIEW: MONITOR DONDE SE CONTROLA UNA IMAGEN ANTES DE SER GRABADA O DE SALIR
AL AIRE., EN LA EDITORA ES UN BOTON EL CUAL MUESTRA SIN GRABAR COMO SERA TERMINADA
LA EDICION.

REPARTO: LISTA DE PERSONAS O TALENTOS QUE INDICA EL PAPEL ASIGNADO EN LA OBRA O
PRODUCCION.
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REWIND: NOMBRE QUE SE LE DA EN LAS GRABADORAS A LA ACCION DE REBOBINADO,
CONSISTENTE EN REGRESAR LA CINTA AL CARRETE ALIMENTADOR.

SECUENCIA: SERIE DE IMAGENES PERTENECIENTES A UNA GRABACION.

SENAL : EN UN SISTEMA DE TRANSMISION ONDAS QUE TRANSPORTAN INFORMACION VISUAL O
AUDITIVA. EN COMUNICACION EQUIVALE A SIGNO.

SET: AREA DONDE SE DESARROLLA UN PROGRAMA O FILMACION DE UNA ESCENA AMBIENTADA
ARTIFICIALMENTE,

SINCRONIZACION: EN LA PROYECCION DE PELICULAS EQUIVALE A LA RELACION ENTRE EL
. SONIDO Y LA IMAGEN, EN CASO CONTRARIC SE DICE QUE LA PELICULA ESTA FUERA DE
SINCRONIA. EN TELEVISION ES LA RELACION QUE HAY ENTRE LA DEFLEXION HORIZONTAL Y
VERTICAL. TAMBIEN LA RELACION ENTRE AUDIO Y VIDEQ.

STAND BY: EN LAS GRABADORAS DE VIDEQCASETE, TIEMPO QUE TARDA LA CINTA EN PONERSE
EN CONTACTC CON LA CABEZA. TAMBIEN PARA NO TENER EN FUNCIONAMIENTO OTROS
MECANISMOS SIN DEJAR DE ESTAR ENCENDIDA.

STOP: NOMBRE QUE SE LE DA EN LAS GRABADORAS A LA TECLA DE INTERRUPCION C PARO
TOTAL.

TELEBEAM: PROYECTOR DE IMAGENES DE TELEVISION QUE CONSTA DE UNO A TRES CANONES
DE COLOR, QUE AL RADIAR UNA PANTALLA PARABOLICA, PROYECTA IMAGENES PARECIDAS A
LAS DE UN PROYECTOR DE CINE.

TELEFCTO: JUEGO DE LENTES QUE REDUCE EL ANGULO VISUAL ACERCANDO Y AGRANDANDO
LAS IMAGENES; TAMBIEN CONOCIDD COMO TELEOBIETIVO.

TELEPRONTER: SISTEMA POR MEDIO DEL CUAL EL CONDUCTOR O CUALQUIER PERSONAJE ANTE
UNA CAMARA PUEDA LEER CLARAMENTE LOS TEXTOS SIN NECESIDAD DE APUNTADOR, YA QUE
ESTE SISTEMA ES UN MONITOR CON UN VIDRIO ESPECIAL EL CUAL ES PUESTO ANTE LA LENTE
DE LA CAMARA Y EN EL SE REFLEJAN TODOS LOS TEXTOS.

TRANSFERENCIA: CONQCIDO TAMBIEN COMO TRANSFER, SE REFIERE AL PROCESO PARA
CAMBIAR DE FORMATO O DE PRESENTACION A UN PRODUCTO AUDIOVISUAL.

TRIPIE: SOPORTE DE TRES PIES PARA CAMARAS QUE PERMITE APOYARLAS EN EL SUELO, O
SOBRE RUEDAS SERA UN DOLLY. TAMBIEN HAY TRIPIES DE UN SOLO PIE PARA SUJETAR EN EL
UN TELEFOTO DE GRAN MILIMETRAJE.

TUBO DE ANALISIS PARTE DE LA CAMARA QUE TRANSFORMA LAS SENALES LUMINOSAS EN
IMPULSOS ELECTRICOS ESTA CONSTITUIDO PCR UN CANON O PINCEL ELECTRONICO Y PCR
UNA PLACA SENAL EN LA QUE SE GRABA LA IMAGEN OPTICAMEP{TE, EL CANON AL EXPLORAR LA
PLACA, CONVIERTE LOS IMPULSOS LUMINICOS EN IMPULSOS ELECTRICOS.

VIDEQ: SINONIMOQ DE IMAGEN, EXCLUSIVAMENTE USADO EN TELEVISION.

VIDEQGRABADORA: EQUIPO ELECTROMAGNETICO QUE GRABA Y REPRODUCE IMAGENES
TELEVISIVAS Y DE SONIDO. CUANDO ESTE APARATO UTILIZA VIDEOCASETES SE LE DENOMINA
VIDEOGRABADORA DE CASETE, CUANDO GRABA EN CINTA ABIERTA SE LE LLAMA
VIDEOGRABADORA DE CARRETE,

VIDEOTAPE: CINTA MAGNETICA PARA LA GRABACION DE PROGRAMAS.
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VIDEOTECA: ARCHIVO DE VIDFOTAFPES O VIDEOCASETES.

VIEWFINDER: PEQUENO MONITOR COLOCADO SOBRE LAS CAMARAS DE TELEVISION Y QUE
FUNCIONA COMO VISOR.

VOZ EN OFF ES LA VOZ SEPARADA DE LA IMAGEN QUE PROCEDE DE UNA FUENTE QUE NO
APARECE EN LA PANTALLA. EN INGLES VOICE OFF

WIPER: DISPOSITIVO DEL MEZCLADOR QUE PERMITE INSERTAR NUEVAS IMAGENES POR MEDIO
DE CORTINILLAS, RECUADROS Y OTROS EFECTCS.

ZAPATA; ADITAMENTO DE LA CAMARA FOTOGRAFICA EN LA CUAL SE COLOCA EL ALASH.
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