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* {El puzzle se podria
traducir como rompecabezas,
pero la diferencia entre
rompecabezasy puzzle esque
d primens esun mddulo que
se repite varias veces y el
seprancio s una fomu repular
e irreguilar y no e repite)

I Introduccién

I El presente trabajo se realizo para brindar un
| apoyo a las escuelas que necesitan de un material
| diddctico, a fin de que éste sirva como una
| herramienta para los alumnos que presentan
| Trastornos por Déficit de Atencién (TDA).

| Actualmente es necesario que exista una mayor
| comunicacién entre ¢l educador y ¢l educando,
I ya que con el uso de materiales diddcticos se da
|una tipo de relacién distinta a la que
| anteriormente existia entre el maestro y el alumno.
| Me refiero a la relacién de que el alumno sélo
| legaba al salén de clases y recibia informacién
| que el maestro escribfa o dictaba, y al usar
materiales diddcticos la relacién es distinta, pues
el alumno preguntara dudas acerca del material y
de como se trabajard con el, y el maestro lo
| ayudara, con lo cual existe una cooperacion entre
| ambos. Esta cooperacion tendrd como resultado
| una aprendizaje de ambas partes.

| Exis[;en una gran cantpidad de materiales
| diddcticos en tiendas especializadas en el ramo, y
| es tanta la variedad de estos que es imposible el
Ilusar todos los existentes para resolver un
| problema, como el que nos atafie.

| Elproblemaque se desea resolver es Ia hiperactividad
| en los nifios con TDA. La hiperactividad consiste en el
| exoeso de movimientos y lafalta de coordinadidon motrtz.
I Estas son solo algunas de las caracteristicas que
presentan los nifios con TDA.

I Para resolver estas discapacidades se propone un
| puzzle, el cual tiene como principal caracteristica
| ¢l mantener a los nifios atentos a lo que se les
| esta enseflando.

| El uso de los puzzles nos da la posibilidad de
! que cada nifio tenga su propio material, de esta



su propio material no habrd distracciones, si s |
utiliza un material para un grupo de 5 o mis |
nifios, solo uno a la vez podra tener el puzzle en |
sus manos, y mientras tanto los demds se |
distracran, al no tener ninguna tarea que ralizar |
los nifios comenzardn a realizar actividades ajenas |
a la clase, esto no sucede si cada uno tiene un |
material. |

Al usar un material diddctico los nifios con TDA, |
s¢ les brinda la oportunidad de que ellos por sf |
solos comiencen a explorar y descubrir las cosas |
que les rodean. I

Los materiales diddcticos desarrollan las
capacidades intuitivas de los nifios, los cuales |
aprenden a tomar desiciones y asi desarrollan sus |
capacidades psicomotrices. |

La tesis se encuentra organizada en cuatro |
capitulos, de los cuales se hard una breve
descripcidn, a continuacion se describe cada uno
de ellos:

En el primer capitulo se describe qué cs la |
hiperactividad, problema medular referente a los |
transtornos por déficit de atencidén y sus |
caracteristicas. También se definen las terapias |
utilizadas con los nifios con TDA.

En el segundo capitulo se analizan los factores l
que influyen en la educacidon como son: lal
comunicacion, la percepcion, el aprendizaje, la |
inteligencia, el conocimiento. l

Sc analizdn los tipos de educacién que van desde |
el tradicional, hasta la educacién especial en México. |
Se define gue es un material diddctico y se describen |
sus caracteristicas y pardmetros; sus funciones y |
particularidades. Describo como se disefia un
material diddctico y mencionare las principales |
caracrerfsticas de los materiales diddcticos para |
ninos con TDA. |

|
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desarrollen sus habilidades y capacidades de |
aprendizaje y comunicacién, pues cs necesaria una |
respuesta de los nifios con TDA hacia la sociedad, |
porque muchas veces estos nifios ticne I
capacidades superiores a las de una persona |
normal. |
El puzzle esta diseflado para ser usado bajo |
ciertas condiciones de manejo, pues no siempre |
estardn manipulando el mismo material diddctico, |
todo depende de que tema se les este ensefiando.
Ademds por las caracteristicas fisicas del puzzle,
debe ser manipulado cuidadosamente, al {
considerar que todo material diddctico tiende a |
sufrir un desgaste devido al uso que se leda. |
El disefiar el puzzle fue una experiencia muy |
gratificante, pues el fin para el cual se creo, es |
con el proposito de obtener resultados positivos |
en los nifios con TDA. Asimismo el convivir con |
estos niftos fue algo interesante, muchos tenemos !
una idea erronea de su comportamiento, pues |
muchas veces s les califica como retrasados, pero |
en realidad son normales, la unica diferencia es |
que necesitan mayor atencién y se les debe ensefiar |
mds cosas que a los otros nifios. |
Al trabajar con nifios, el educador debe |
comprender cada una de sus necesidades, pues
cada uno de ellos tienen necesidades diferentes al :
igual que cualquier otro, pero se acentuan aun |
mds en estos menores, porque en sus casas se les |
califica como nifios problema, al ser |
discriminados, de una manera u otradesean llamar |
la atencién de los padres, y es ahi donde |
comienzan los problemas.

I
|
|
l
l
l
I
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2.8.2.- Clases, caracteristicas y pardmetros de los |
materiales diddcticos. |
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para nifios con TDA. |
Capitulo 3. Aplicacion del disefio grafico en las |
propuestas de materiales diddcticos |
3.1.- Determinantes del disefio l
3.2.- Andlisis de los nifios con TDA. I
3.3.- Metodologfa. |
3.3.1.- Localizar una necesidad de comunicacion. |
3.3.2.- Analizar a nifios con problemas de |
hiperactividad, para saber qué tipo de |
necesidades s cubrirdn con el material propuesto. |
3.3.3.- Desarrollo del material diddctico en |
bocetos dummis, y presentacion del I
material. I
3.4.- Andlisis de disefio. |
3.5.- Caracteristicas fisicas. 1
3.6.- Caracteristicas formales. ]
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4.6.- Venficacion de hechos. |
Conclusiones |
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Capitulo 1

1.1.- Definicién de hiperactividad

La hiperactividad es el exceso de actividad fisica |
o muscular que se produce en sujetos que no han |
alcanzado una suficiente maduracién psicomotriz |
o como sindrome que acompania a determinados |
estados patologicos.

"El término sindrome de hiperactividad, que ha
sido reemplazado en la ultima terminologia con
el nombre de TDA (trastorno por déficit de
atencidn. ), con hiperactividad en el DSM-IITY, se |
aplica a los nifios que también presentan |
hipercinesia? y sobre los que no existe otra base |
para esta dltima. Gran niimero de nifios IA |
(incapacidades para el aprendizaje.), tienden a |
padecer también de agitacién ¢ hiperactividad |
motriz, por lo tanto parece apropiado que sc¢ |

|

describa como ésta se relaciona a las IA."™
Con base a o anterior la hiperactividad es el |
exceso de movimientos (actividad motriz) o bien |
la falta de maduracion psicomotriz. Los nifios que |
presentan este sindrome o trastorno (si asi s Jes |
puede llamay, pues muchas veces su hiperactividnd los I
hace mds tntelygentes, observadores, vecurventes. etc.)
como se denomina actualmente Trastornos por |
Déficit de Atencion, presentan como |
caracteristicas falta de coordinacidén motriz |
(smuchas veces la mayoria de sus movimientos los |
realizan con dificultad o bruscamente), tienden a |
estar tocando todo lo que tengan cerca, cambian |
de lugar continuamente, presentan movimientos
musculares aungue esten en reposo. I
l

1.2.-Trastornos por déficit de atencién con |
hiperatividad [
Se denomina TDA (trastorno por déficit de |

1  Diagnostic and
Statistical Menthal
Discrders.

2 Hiperdnesia: oxesode
movimientas

3 SCHAETFER, Charles
E. Manua! de Terapia de

Jruego.
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4 Lahifidad: Inestabilicad
€11 )08 ASPOCTOs AMOGionalces,
se pasa de un estade
emodonal a otro.

atencién) a lo que antiguamente se le llamaba
disfuncién cerebral minima, como reaccién
hipercinética minima, sindrome del nifio
hiperactivo, se le llama TDA porque las
dificultades de atencién son considerables.
Dentro de los TDA se considera: los nifos
hiperactivos, los que no pueden controlar sus
esfinteres, los que tienen dafio cerebral minimo,
los que presentan sindrome de Down o los que
padecen problemas en algunos de sus sentidos.
En mi caso hablare solo de los nifios con TDA
con hiperactividad. Cuando los nifios se
encuentran en €] hogar, se puede apreciar en ellas
el déficit de atencidn especialmente cuando no
pueden realizar tareas o indicaciones paternas y
cuando tienen problemas para mantener
actividades como los juegos, durante ciertos
periodos de tiempo adecuados a la edad infantil.
En actividades donde se requieren altos niveles
de actividad motora, como en el caso de correr
por ¢l campo, puede no ser observada la
hiperactividad en los nifios con TDA.

1.2.1.- Sintomatologia

Existen ciertos nifios hipercinéticos que no tiene
problemas académicos, sino que en general
presentan las siguientes conductas: agitacion
motriz, impulsividad, poca atencidn, dificultades
en el aprendizaje y labilidad* emocional.

TLos investigadores y practicantes interesados en los
nifios TDA han identficado problemas secundarios
en las dreas de adaptacion emodonal y social.

Los nifios con TDA ticnen dificultades para
relacionarse, pucs su problerna es diferente del
de otros nifos y muchas veces puede ser rechazado
no permitiendole jugar con ellos pues es muy
agresivo o muy rudo para los juegos.



ILos sintomas que se presentan en los nifios con |
TDA son muy variados, pero segun la edad |
incluyen la obstinacién, testarudez, negativismo,
chabacaneria, fanfarroneria, aumento de laI
labilidad emocional, baja tolerancia a la
frustracion, temperamento explosivo, baja |
autoestima y falta de respuesta a la disciplina. |

Sus reacciones a las experiencias de fracaso en la |
escuela o a las tareas en casa, aumenta |
considerablemente los problemas y deficiencias |
para el aprendizaje.

|
!
1.2.2.-Edad comienzo. ’
Comienza de forma tipica a la edad de 3 afios, aunque I
es frecuente que el trastorno no precise atencién |
profesional haste que ¢l nifio acude a la escuela. {
|

I

|

1.2.3.-Curso.

Hay 3 formas caracteristicas : en la primera todos los
sintomas persisten hasta la adolescencia o la vida adulta;
en el segundo tipo, ¢l trastorno estd limitado y todos los |
sintomas desaparecen completamente en la pubertad y en |
el tercer caso, la hiperactividad desaparece, pero las |
dificultades en la atencion y la impulsividad persisten hasta |
la adolescencia o la vida adulta

1.2.4.-Deterioro.

Las dificultades escolares son bastante frecuentes y
aunque ¢! deterioro puede ser limitado, el funcionamiento
escolar y social también puede estar deteriorado.

I
|
|
|
|
|
1.2.5.-Complicaciones. |
El fracaso escolar, el trastorno de conducta y el trastorno |
antisocial de la personalidad son las complicaciones mds |
graves. :
1.2.6.-Factores predisponentes |
Pueden ser el retraso mental leve o moderado, la |
epilepsia, algunas formas de pardlisis cerebral y otros |
trastornos neurologicos, |
|

|

|

1.2.7.-Incidencia en cada sexo.
El rastomo es 10 veces mids frecuente en ninos que e niias.

4



& Diagnostic  and
Statisical Menthal
Dirarders, Third Ediciotn.

Published by the American. |

Psychiatric Assodiation.

Washingion, D.C. 1987,
567 pp.
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| 1.2.8.-Antecedentes familiares.
| El trastorno es mas frecuente entre los familiares de los
| sujetos afectados que en la poblacién en general. Puede

ser un factor hereditario.
( Informacion recopilada del libro DSM-IIT.)

1.2.9.- Diagnéstico diferencial
Algunas veces existe la sobreactividad en los
| nifios normales, pero ésta es adecuada a la
> P _
| como se observa en algunos infantes
| particularmente activos, estos se diferencian de
: los hiperactivos porque no presentan cualidades
| anarquicas o desorganizacién en sus labores.
| Los nifios que viven e¢n ambientes
desorganizados o con muchos problemas tanto
| Cesors : P
| familiares como ambientales, pueden tener
| problemas para mantener la atencion y para dirigir
| su conducta hacia un objetivo determinado. En
| jetivo o. En
algunos casos puede ser imposible determinar si
| : L
| los problemas emocionales o de organizacidn son
una funcién del ambiente cadtico o si es
| provocada por una psicopatologfa infantil.

|I 1.3.- Terapias de los nifios con TDA
| Taterapia de juego parece muy apropiada, debido
l'a que sus objetivos son dotar al nifio con una

experiencia de crecimiento positiva ante Ja presenda
} de un adulto que ofrece apoyo el nifio puede descubrir
| fuerzas internas que no pueden ser reveladas en
j situaciones en las que debe cuidarse por los aspectos
| evaluativos presentes comiinmente en la vida real.
| Ginott encontrd que "la terapia de juego no dirigida
| era muy adecuada para estos nifios, sugirié que
algunos de los materiales de juego principalmente
las pinturas de agua y el agua se eliminaran." #

El juego es una terapia muy relajante; pues los
| nifios con TDA desarrollan sus capacidades

| psicomotrices, afectrvas, tdctiles y visuales. Esto



lo logran por medio de juegos, ya sean grupales |
o individuales. También se recomienda que |
cuando el nifio reciba la terapia de juego haya un |
adulto presente, para que este ofrezca un apoyo |
y diriga las terapias, pues la conducta de los nifios
con TDA puede tornarse violenta. Eladulto podra |
controlar al grupo o al nifio que presente este |
cambio de conducta. |
La terapia de juego dirigida es atractiva para el |
educador, pues el indica los pasos a seguir en el |
juego, los nifios deberdn cumplir con los objetivos
fijados por el educador, claro que el educador no
tomard el papel de un dictador, pues aunque €l |
indica lo que se hard, los nifios decidirdn de que |
manera realizaran su tarea, pues siempre es |
necesario dejar que el nifio use su iniciativa propia |
y decida que mérodo usara para cumplir con la |
demanda hecha por el educador. |
Deberdn existir una cantidad considerable de I
materiales tanto en numero como en diversidad
de temas, pues st solo se cuenta con 50 ejemplares |
de un mismo tema, llegard el momento en queel |
nifio se aburra de usar siempre el mismo material. |
Este tipo de materiales es estructurado, pero |
dependiendo de la habilidad y las capacidades |
tanto del educador como de los nifios, el material
podria ser til para otra actividad, siempre y I
cuando se le dé un uso adecuado. |
Otra terapia es el uso de firmacos estimulantes. |
Esta ¢s a menudo dramdricamente eficaz en la |
reduccion de los sintomas de hiperactividad. |
Algunas veces se toma como el mérodo de |
eleccion, pero es conveniente, que los padres I
reciban una ascsoria ya que debe modificar ¢l |
ambiente de la casa como el de la escucla. l
Muchos nifios presentan sintomas de |
hiperactividad, pero esto no trac consecuencias a |
|

6
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| su alrededor o en él, tomando en cuenta que los
| sintomas de otros nifios hiperactivos contindan
i agravando y trastornado los ambientes sociales.
No existe una cura, pero muchos de los sintomas
| desaparecen espontineamente en la adolescencia
temprana. Para otros persiste en varias formas
| dentro de Ia adolescencia y de la edad adulta. Los
| nifios sufren cambios de personalidad dramdtica
| ¢ inesperadamente con una pequeiia justificacion.
| En otras situaciones iguales, el nifio puede ser
imposible, caprichoso, irregular e imprevisible en
lsu conducta general y en su desempefio
| académico.
| Responden anormalmente reforzdndose en una
| negativa y una positiva. Muchas veces permanecen
| callados y es dificil para ellos adaptarse a cambios
| rutinarios de fa familia como lo son ¢l salir de
| paseo un dia a la semana o el sentarse a comer a
una hora determinada.
Es dificil para ellos dormir en la noche, pues
permanece en situaciones de alerta, tal como lo
hace en el salén de clases esperando una respuesta.

.

hiperactivos.

1. Programas de estimulacion minima en donde
el ¢énfasis radica en reducir la estimulacion del
medio ambiente social.

| 2. Salones de clases abiertos con un énfasis en la
| instruccion individualizada, en la actividad,
[ libertad de movimientos, flexibilidad en los
| programas, y apoyo del maestro para hacer lo que
desce.
: 3. Programas estructurados de tal manera que
| los padres se involucren en las actividades del nifio,
|
|
i

I
|
|
|
: Programa que ha sido evaluado para nifios
|
|
I

para que la educacion familiar v la intervencion
de la psicoterapia cstén sistemdticamente



combinadas con ¢l objeto de modificar tanto la |
conducta de los padres como la del menor. |
4. A corto plazo diseflar programas intensivos |
para propiciar en ¢l nifio una habilidad especifica i
o modificar particularmente la respuesta modelo, |
que es perjudicial para que el nifio funcione en ¢l |
salon de clases. |
"Otra forma de desarrollar a los nifios |
hiperactivos es ayuddndolos y ensefidndoles |
juegos que puedan ayudarlos a retener mejor lo [
ensefiado. Fl juego es un caso tipico de conducta
despreciada por la escuela tradicional porque
parecia desprovisto de significacion funcionaly |
para la pedagogia cl juego es un descanso a la |
exteriorizacion abreviada de energfa superflua. |
Para Karl Groos, el juego es un ejercicio |
preparatorio, til para el desarrollo fisico del |
organismo, ¢l nifio que juega, desarrolla sus |
percepciones, su inteligencia, sus tendencias a la :
experimentacion, sus instintos sociales. |
El juego, en sus 2 formas esenciales de ejercicio |
sensomotor y simbolismo, s una asimilacion de |
lo real a la actividad propia que proporciona un |
alimento necesario que transforma lo real en |
funcion de sus multiples necesidades del yo.
I.os mérodos de educacion activa de los nifios,
exigen que se proporcione un material de juego, | o2, JIAGET. 1ean
con el cual puedan llegar a asimilar las realidades | ciion. a.  Padon
intelectuales, que sin cllo, siguen siendo externas a | s
la inteligencia infantil." |
Muchas veces se recomicndan juguetes que tengan | |7 et gt

de ficticio pues en realidad
a7y g . 1 . b s0lo estaran jugands: )
un potmgal de enfoque, por ¢jemplo: 'hl()quu; DL
construccion, clavos para remachar, sicrras v rifles | doarobin su ivendva y
. N ) A T I ochaa volar la g inacion
de jugucere. Con este tipo de materiales, los nifios | aweeoqeprdis
. . juego s una realidad,
enfocan ¢l juego a algo mds real” como son la
construccion de un edificio o una casa, pueden jugar | 8
A 5Cr AUILCCLos, Carpinecros, pintores, Cre. |



8 ROOSS Dorothea.
Hipemetive childs.

| Estos juegos proporcionan forma y direccién a
| las urgencias desorganizadas de estos nifios, pues

al estar utilizando bloques para armar, los nifios
| necesitan un esquema de organizacién para poder
| construir el objeto que desean. Si los educadores
| crean una atmdsfera donde se da aliento y apoyo,
| la tolerancia a la frustracién de estos nifios
| aumentard y enfocaran su energia en metas y
| objetivos, dentro y fuera del salén de terapia.

|
: Terapia de juggo no dirigida. g .
| Enesta de terapia se les da a los nifios permiso
| para expresarse verbalmente en la forma que ellos
| seleccionen tambien pueden seleccionar sus
| propios juegos. Los limites que se¢ establecen son
| sobre las acciones destructivas; es responsabilidad
| del nifio controlar su conducta para permanecer
| dentro de los limites que son estrictamente
l ejecutados. Los juguetes, en su mayoria, son no
estructurados, es decir, pueden utilizarse en
| muchas formas, por ejemplo: barro, pinturas,
| titeres y materiales para construccion. Al nifio no
| se le dan instrucciones ni se le dirige respecto a
| qué debe jugar o decir, el nifio se conduce por si
mismo.

"Los doctores y educadores creen que los
medicamentos estimulantes y las modificaciones de
| la conducta serdn suficientemente cfectivos para
| modificar los problemas de conducta de los nifios
| hiperactivos en el saldn de clases. Los estimulos para
| desarrollar programas especiales han sido eliminados
| en gran parte porque el objetivo de la poblacién es

que estos programas sean absorbidos por las clases

regulares donde presumiblemente los programas de
clase regular los utliza."
| Eluso de las terapias de juego no dirigidas scrian
| apropiadas si el educador o ¢l material logran captar



la atencién delos niflos para que estos permanezean |
interesados en la clase los nifios con TDA por sus |
mismas caracteristicas podrian decidir el no realizar |
ninguna actividad; porque se les da Ia oportunidad I
de que ellos escogan la tarea que realizaran, por otro |
lado al ver que sus compafieros de grupo estan |
realizando entusiastamente alguna actividad, ¢l nifio |
que ha decidido no hacer nada, podria cambiar de |
opinion. Podria deberse a que sintid la necesidad o |
a que el mismo grupo le transmitié el deseo de |
realizar alguna actividad ya sea mental, practica o :
diddctica. |

Es mgenuo pensar que un nifio con problemas |
académicos y de conducta sea calificado simplemente |
como inadaptado en un saldn de clases. Esto sucede |
cuando los nifios con TDA se encuentran en escuelas |
que no tiene un programa que cumpla con las |
necesidades y capacidades de este fipo de ninos. Si |
laescucla cuenta con dichos programas debe haber i
maestros con la habihdad, el iempo y ¢l interés para |
modificar ¢l curriculum regular de los nifios vy |
conocer sus necesidades, es muy importante el |
conocer las necesidades de estos nifios pues sélo de |
esta manera ¢l educador podra realizar materiales |
diddcticos, actividades, juegos, ctc.

Los primeros programas desarrollados tenian la |
caracteristica y la confianza de que la misma I
escucla podria cambiar las capacidades de los |
nifios, esto sc pretendia cambiando o mejorando |
¢l salon de clases v de esta manera se realizarfan |
cambios en ellos. T.os procedimientos para |
modificar la conducra, necesitaban que primero |
se cambiaran  los metodos de ensefianza en los
salones de clases.

El nino presenta signos de falta de atencion,

I
|
1.4.- Diagnaostico de los nifios con TDA. : 1 O
|
|



| impulsividad e hlperactmdad en relacion a su

| grado de desarrollo. Los signos pueden ser

I referldos por los adultos que lo rodean. Los

| sintomas suelen ser variables, pueden ser no

| observables directamente por el clinico. Es tipico

| que los sintomas empeoren en situaciones que

| requicren concentracion, como las clases.

| Este tipo de trastornos es de 6 a 9 veces mds

| comiin en hpombres que en mujeres.

| Sintomas

| i

a) Falta de atencion.

: 1. No puede acabar las cosas que empiezan.

| 2. A menudo parece no escuchar.

| 3. Se distrae con facilidad.

| 4. Tienedificultades paraconcentrarse en el trabajo

| escolar o en tareas que exigen una atencion

| sostenida.

I 5. Dificultades para concentrarse en un juego.

b) Impuisividad,

I

| 1. Actiia antes de pensar.

| 2 Cambia con una excesiva frecuencia de una

| actividad a otra.

| 3. Dificultades para organlzarsc en el trabajo.

| 4. Necesita supervisién constantemente.

|| 5. Hay que Hamarle la atencion con frecuencia

en la casa.

i 6. Le cuesta guardar turno en los juegos o cn

| situaciones grupales.

| ¢) Hiperactividad.

| 1. Corre de un lado para otro en exceso o sube a los

| muebles.

| 2. Le cuesta mucho trabajo quedarse quicto en

} un sitio o se mueve excesivamente.

|| 3. Le cuesta estar sentado.

| 4 Se mueve mucho durante ¢l sueito.

1 1 | 5. Estd siempre en marcha o actia como si lo
| mo
|

OVIESe un Mmotor.
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Capitulo IT

2.1. Comunicacion.

Se puede decir que los procesos de comunicacion
| existen desde la prehistoria, desde que los
| primeros hombres comenzaron a comunicarse por
| medio de sefias, grufiidos, con cierto tipo de
| movimientos.

Lacomunicacion es un proceso por medio del cual
una sefial es transmitida por una fuente o emisor a
través de un canal, Ia sefial atraviesa ciertos tipos de
| interferencias hasta llegar al destinatario. Si este es
|un ser humano (la fuente no debe ser
| obligatoriamente humana) se esta realizando un
| proceso de comunicacion, siempre y cuando la sefial
| no sea sélo un estimulo, sino que espere una
respuesta por parte del destinatario.

2.1.1. Los procesos de la comunicacion.
La comunicacion es una forma de relacion social,
| y como se sabe. Existen muchas formas de
| relacionarse, por ejemplo las relaciones
| autoritarias y relaciones participativas. En las
| primeras existe una monopolizacién en la
elaboracion del mensaje y el uso de los medios
l por parte del emisor perdiendose la comunicacion
| ¥ produciendose un proceso de informacién. Y
| en la segunda, como su nombre lo indica, existe
| una participacién por parte del receptor con la
| posibilidad de una critica.
| La funcién del signo consiste en comunicar ideas y
| pensamientos. Por medio de mensajes escritos,
visuales yauditivos. Esto implica hablar de un objeto,
una cosa de la que sc habla (referente), por lo tanto
| hay signos yun codigo, con esto sc establece un medio
| de transmision con lo cual hay un remitente que crea
| ¢l mensaje y un destinatario que lo recibe.



Esto indica que para que exista una buena |
comunicacién, siempre deben existir los |
siguientes puntos: un €emisor, un mensaje
(codigos, referentes),un canal y un receptor. Si l
alguno de estos puntos faltara, no se podria |
entablar un proceso de comunicacion. |

El emisor es la persona que crea, que disefia ¢l |
mensaje, este mensaje contiene codigos, los cuales |
son conjuntos de obligaciones destinados a |
realizar la comunicacién entre individuos o |

9Nocsnrmiﬂqu:d

grupos de individuos, ¢l canal es el medio a través | i e peeseate cn

algdn lugar parz dar a

del cual el mensaje llega al destinatario o TECEPLOL, | coere & mensc, e vie

de distinros medios comolo
este es la persona que recibe el mensaje y | xobrdadaisinp
9 mmuomra]gulmqmm

descodifica los cddigos. | 1o i rayor autioncia

"chun Saussure, la lengua es un sistema de |
signos que expresan ideas y, por esta razon, es |
comparable con la escritura, el alfabeto de los |
sordomudos, de ritos simbdlicos, las formas de
cortesia, las scfiales militares. Su definicion de
signo como entidad de 2 caras (significado y |
significante) ha anticipado y determinado todas |
las definiciones posteriores de la funcidn |
semiética. Y, en la medida en que larelacion entre |
significante y significado se establece sobre fa base |
de un sistema de reglas: la lengua.

Saussure no definié nunca claramente el
s1gmf'1cado pues lo dejo a fa mitad del camino entre
una imagen mental, un concepto y una rullld d
psicoldgica no circunscrita de otro modo;
cambio, subrayo con insistencia ¢l hecho de qu(, el |
slglnﬁmdocsﬂzjo quese refierealaactividad mental | sommice s togin
de los individuos dentro de lasociedad. Pero, segin | ™y i Rarecions,
Saussure, ¢l signo expresa ideas,"° | Fapana 19005550,

La definicion de Peiree.
"Por semiosis enticndo una accion, una 'mﬂucncia 1 4
que sea, 0 suponga, una cooperacion de 3 sujetos, {
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| como por ejemplo, un signo, su objeto y su
interpretante, influencia tri-relativa que en ningtin
caso puede acabar en una accidn entre parejas.
I Segin Peirce, un signo es algo que estd en lugar
{ dealguna otra cosa para alguien en ciertos aspectos
| © capacidades. Un signo puede representar alguna
| otra cosa en opinidn de alguien sélo porque esa
| relacion (representar) se da gracias a la mediacion
| de un interpretante. No se puede negar que Pierce
I haya concebido en alguna ocasion al interpretante
(que es otro signo que traduce y explica el signo
anterior, y asi hasta el infinito) como un fendmeno
| psicol6gico quese produce en la mente de un posible
| intérprete. "

I

| 2.1.2. La comunicacién y el mensaje visual.

| Lacomunicacién visual es producida por medio
| de mensajes visuales, estos pertenecen a un
|| numeroso grupo de mensajes que actian sobre
| nuestros sentidos: sonoros, térmicos, dindmicos.
( Un emisor emite los mensajes y el receptor los
| capta, pero el receptor tiene alrededor suyo una
| gran cantidad de simbolos, signos y mensajes;
| muchas interferencias que pueden alterar o anular
| el mensaje visual.

Supongamos que el mensaje visual esta bien
proyectado, llega al receptor, pero este tiene
muchos obstdculos. Cada receptor tiene una serie

| de filtros, a través de los cuales pasara el mensaje
| hasta ser recibido y codificado por el receptor.

| Para Bruno Munari existen tres filtros, ¢l primero
| ¢s de cardcter sensorial (en el lenguaje cromdtico
| se alteran o son angulados los colores.) Otro lo
podriamos llamar operativo o dependiente de las
caracteristicas constitucionales del receptor, (un
nifio analizard un mensaje de una manera muy
| diferente de la de un hombre maduro.} El dltimo
I



s¢ podria llamar cultural, dejard pasar solamente |
aquellos mensajes que el receptor reconoce, lo |
que forma su universo cultural. |

Una vez que el mensaje a pasado por la zona de I
interferencias y por los filtros, el mensaje llega a |
lazona interna del receptor, que llamaremos zona |
emisora, esta zona emite dos tipos de respuesta |
al mensaje recibido, una respuesta interna y otra |
externa.

Recibimos y expresamos mensajes visuales a 3
niveles, uno es representacionalmente: quees lo
que vemos y reconocemos por el entorno y la
experiencia, esto es al observar una lampara sea |
del tipo que sea |, reconoceremos que €s una |
lampara por el entorno que la rodea, asi como |
reconocemos otro tipo de objetos. Sabemos que |
es una lampara por la experiencia, desde nifios |
aprendimos que es una lampara, como es y para l
que sirve. :

Otra forma de recibir mensajes es mediante la |
percepcion abstracta: cuando un objeto que sirve |
como mensaje, ha sido reducido a sus |
componentes visuales y elementales bdsicos, solo |
se realzan los medios mds llamativos o |
emocionales. En una pintura, ¢l autor dibuja un l
autorrctrato, para muchos no representara nada,
pero para otros si, pues se pueden captar los
clementos visuales bdsicos, por ejemplo, podemos |
admirar el perfil del autor de una manera |
abstracta, pero por ciertas caracteristicas sabemos |
de quien se trata. |

Ortra forma es simbolicamente: en el mundo |
existen un basto sistema de simbolos que ¢l |
hombre a creado arbitrariamente, pero todos estos
sistemas, son codificados por el hombre, cada uno
de cllos tiene un significado. El simbolo de Alto |
o Stop es conocido mundialmente y tiene un |

16



| significado que es alto total, tan solo por la forma
: y el color podemos reconocer este simbolo.

| 2.1.3. La comunicacién en relacién con el
| nifio hiperactivo.

La comunicacidn verbal, visual, sonora etc. esta
| ligada a la educacién. Si no existicra un proceso
| de comunicacién no se podria educar, debe de
| existir una relacién entre el-educador y el
| educando, el educador es el emisor el cual se

encarga de impartir la educacién necesaria para
| que los nifios hiperactivos aprendan y reciban
| correctamente la informacién, la cual esta
| compuesta por cddigos. Los nifios con TDA
| reciben y codifican los codigos, son los receptores
| en este proceso.
| Los nifios con TDA recibirdn los cddigos
| enviados por el educador, ellos por su experiencia
Iy sus capacidades intelectuales, lo que han
aprendido con anterioridad, analizaran los
| €odigos recibidos ya sea a través de los filtros o
| por medio de los 3 niveles. Silos nifios no captan
| correctamente las indicaciones, se volverd a
| explicar a ese nifio o nifios la tarea que se les ha
| encomendado, por lo cual la explicacién serd més
clara y concisa para que el nifio pueda entender
| esos c6digos y los lleve a cabo. Como se menciono
| anteriormente, si alguin nifio no puede realizar la
| tarea encomendada, esto no significara que no
| esta aprendiendo, podria ser que el proceso de
| comunicacion entre el educador v el nifio esta
| fallando, tal vez el nifio no entiende ciertos
| c6digos que el educador usa, o lo entiende de
|| otra manera, ¢n este caso ¢l educador tendrd que
| utilizar un método de comunicacion diferente con
1 7 | este nifio para que logre captar que ¢s lo que el
| educador desea que el niflo realize.



2.2.- Percepcidn. |
El estudio de fa percepcion, hace referencia a |
procesos psicolégicos en los cuales intervienen |
las experiencias anteriores, la memoria y el juicio. !
Las percepciones se relacionan con la
organizacion o integracién de atributos |
sensoriales, como son el conocimiento de las |
cosas, de acontecimientos y ne solo de rasgos o |
cualidades. |
La sensacion y la percepcidn estudian una cadena |
muy compleja de procesos interdependientes. :
|
I

2.2.1. Caracteristicas de la percepcion.

Estimulacion: los organismos sensibles requieren |
de una estmulacion efectiva, esta s encuentra en |
toda la energfa que emana del ambiente. Hay una |
gran variedad de formas de energ1a con utilidad |
blo]ogu,a concreta: como la mecdnica, térmica, I
quimica, yclectromagnetlca Cadauno de ellos actia {
sobre los drganos sensoriales. |

Dentro de los sistemas de percepcion, los que |
mds me interesan desarrollar, debido a que estdn |
estrechamente relacionados con el uso del |
puzzle son ¢l dptico y el visual, a continuacién |
expondré un cuadro de cada uno con sus |
caracteri{sticas.

Sistema: Visual,

Modalidad de atencidn: Ver.

Umdades receptivas: Fotoreceptores,

Seatido: OQjos

Actividad del drgano: Acomodacion. Ajuste pupilar.
Fijacion convergencia, Exploracion.

Estimulos disponibles: Luz.

Intormacion externa obtenida: Informacian sobre objetos
animales movimientos, eventos v lugares.

El sistema visual: en muchas formas de vida, ¢l
sistema visual juega una importancia du.m .

— — — — i — — . — —— —— | — — —

138



19

| Gracias a este sistema obtenemos conocimientos
| de caricter espacial, respecto a como estdn
| localizados los objetos, asi como de la presencia
| de sucesos en el ambiente.

El conocimiento depende de la forma, textura,
| tamafio, distancia, brillantez, color y movimiento.
| La visién es el sistema sensorial predominante
| en el hombre.

El ojo de todos los vertebrados desde los peces
: hasta los mamiferos esta construido sobre un
| Plano bidsico dnico: un estrato fotosensible
| llamado retina, ademds de un cristalino cuyas
| propiedades opticas enfocan la imagen sobre la
| retina.
| Existen dos mecanismos dpticos de la parte
| anterior del ojo de especial importancia para la

percepcion: los cuales son la acomodacidn y la
| movilidad de Ia pupila.
| Alpenetrar laluz en el globo ocular, es refractada
| 0 desviada por la cornea, el cristalino la refracta
| mds en el proceso dindmico llamado
| acomodacién, el cual alude a la capacidad
| refractiva variable del cristalino. La forma de este
cambia, debido a que es necesario para enfocar la
imagen nitidamente en la retina.

Cuando el cristalino se fija en un objeto préximo,
| larefraccion es diferente que cuando se fija en un
| objeto que esta mds lejos.



La distancia mds proxima en la cual un objeto |
sc ve claramente con plena acomodaciones llama |
punto préximo.

Saturacion: el grado en que un f:stl'muloI
cromatico difiere de otro estimulo cromdtico o
gris de la misma mtensidad, especifica el atributo |
subjetivo llamado saturacion . La saturacion como |
dimensioén de la experiencia del color, se considera |
como la ausencia relativa de tonos grises en un |
color.

[.a saturacidn percibida de un color esta |
estrechamente relacionada con su pureza espectral. I

Agudeza visual: es la capacidad de distinguir |
detalles finos y las diferentes partes del campo |
visual. Existen varios tipos de agudeza y cada |
uno de ellos realiza una labor diferente, como |
son La deteccién el cual localiza la presencia de |
un estimulo en el campo visual. La agudeza de |
localizacién detecta si dos lineas colocadas I
CXEremo CON eXtremo son continuas o si una
esta desviada. La agudeza de resolucién es la |
capacidad de percibir una separacion entre los |
elementos de un patrén. En la agudeza de |
reconocimiento el observador nombrara los |
estimulos-objetivo.

Dentro de las caracteristicas de la percepcion., '
encontramos los movimientos oculares, los cuales |
se clasifican de la siguiente manera: |

Sacadas o sacudidas- movimiento mds comun, |
salto rapido y brusco que realiza el 0jo a medida |
que se mueve de una fijacién a otra. |
Principalmente se usa para investigar y explorar |
¢l ambiente visual. '

Movisnientos de persecucion- son casi automancos, 1
se realizan suavemente y son lentos, los realizamos
para seguir la pista de un objeto en movimicento, |
en un ambiente estitico. |

|

20
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| Movimientos de vergencia- los ojos se mueven en

| direcciones opuestas en el plano horizontal

: respecto uno de otro, de manera que los ojos
enfoquen ¢l mismo objetivo.

Movimientos oculares diminutos- cuando
| mantenemos una fijacién deliberada sobre un
| objeto, realizamos movimientos oculares
| pequefos, pero continuos. El ojo no divaga muy
| lejos a partir de su posicién focal promedio.

Percepcidén del color: es la capacidad de percibir
y discriminar entre las luces, sobre la base de su
composicion de longitud de onda. El color es una
caracteristica viva del ambiente, no sélo especifica
| atributos fundamentales o cualidades de las
| superficies u objetos. En el caso del hombre, tiene
| efectos muy profundos de caricter estético y
| emocional. Crea una experiencia personal que se
| puede ver afectada por asociaciones o por las
l preferencias de cada persona.

No todos los animales perciben los colores, en
| los primates estd muy desarrollado y es
| equiparable en algunas aves.
| Para una sensacién de color existen tres
| dimensiones psicoldgicas: el matiz, cada una de
| las gradaciones que puede tomar un color, varfa

con los cambios de la longitud de onda. Brillantez,
| lustre o resplandor varfa segtin la intensidad fisica,
| Y saturacién o pureza fisica del color, agota la
| capacidad de absorcién de una cosa por otra.
| Percepcion de laforma yla figura: algunas partes
| de los campos visuales sobresalen mds que otras.
| La partc que aparece nitidamente delineada y su
| forma es clara, sc conoce como figura y el resto

como fondo. Cuando ¢l campo visual consta de

porciones en blanco y negro, ¢s probable que una
| de ¢stas se vea como la figura v la otra como cl
| fondo.



Si uno de los campos homogéncos o de color |
diferente es mds grande y encierra al otro, existe |
la posibilidad de que el campo pequeiio yi
encerrado se vea como figura. I

Relaciones ambiguas de figura y fondo: hay j
ocasiones en que al concentrar la atencién, la |

figura pasa al fondo y el fondo pasa a ser lafigura, |
esto es muy raro y no sc da en objetos naturales. |

22
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Existen tres diferenaas principales entre figuray fondo:
"1.- La figura tiene una cualidad de cosa y el
| contorno aparece en la orilla de la forma de la
| figura. En contraste, ¢l fondo tiene una
| caracteristica mds similar a la sustancia y aparece
b informe.
| 2.- La figura aparece mds cercana al observador
y frente al fondo, y el fondo aparece localizado
con menor claridad que la figura extendiéndose
| detrds de ella.
| 3.- En relacion con cl fondo, la figura aparece mds
| impresionante, dominante, y se recuerda mejor, la
| figurasugierc asociacdiones de formas significativas con
cl fondo."™

I
I
|
I
I
I
I
|
|
|
I
|
I
I
I
I
|
I
I
I
I
I
|
I

Principios de agrupacion gestaltica.
| Algunos elementos del campo visual forman la
{ figuraunificados y otros se convierten en el fondo,



esto se debe a cierta tendencia organizadora, |
apoyada en ciertos rasgos de la disposicién de los |
estimulos. |

Pdra la escuela Gestalt, ¢l observador tiene ciertas |
tendencias organizadoras fundamentales, para |
poder percibir el campo visual segin la
disposicién y ubicacidn relativa de los elementos. |

Cercania o proximidad: la agrupacion ocurre en |
relacién a los elementos mds proximos entre si, |
estos tienden a organizarse o agruparse, la |
proximidad puede ser especial o temporal. |

o b o of m o
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Semejanza: con la proximidad entre elementos
iguales, los elementos similares en cuanto a
atributos fisicos se agrupan entre si.
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Buena configuracion: e¢s una tendencia :
organizadora muy general, abarca varias |
caracteristicas figurativas como la continuacion, |
el destino comun, el cicrre y la simetria. |
Continuacion: clementos que siguen la misma |
direccién, tanto en una linea recta o curva, se |
percibe que forman un grupo, parecen seguir una
direccion uniforme.

I

I

|
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I Destino comtn: los elementos que se mueven
| en una direccién, se agrupan. Este agrupamiento
se da segiin la semejanza y se aplica a los elementos
en movimiento.
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| Cierre: ocurre de tal manera este agrupamiento,

| que favorece la percepcidn de la figura mds cerrada

| o completa Un fendémeno que supone un proceso

| de cierre, que ocurre cuando una porcién del
campo esta vacia, se produce un contorno
subjetivo.

" ens

¢ I9 ¢J

uilibrada y simétrica sobre las asimétricas.
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|
I
|
i
I
|
|
|
|
I Slmctna se da prioridad a la figura mds nacural,
| €
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
!



Indicios monoculares parala percepcion espacial. |

Algunos indicios espaciales requieren de un solo |
0jO para su percepcion, por esta razén se les llama I
monoculares, a continuacién explicare los indicios I
monoculares. |

Interposicion: hace referencia a un objeto que |
oculta o se sobrepone parcialmente a otro, si un |
objeto esta en parte cubierto por otro, el que se |
expone plenamente lo percibimos mds cerca. |

Perspectiva aérea o claridad: cuando observamos |
imdgenes nitidas y claras, las percibimos mds cerca |
que aquellas que observamos borrosas o poco claras. {

Sombreado e iluminacién: la superficie del |
objeto mds préximo a la fuente de luz es la mds |
brillante. Cuando la superficie se aleja de la luz, |
se ve menos brillante y mds sombreada. [

Elevacién: el horizonte es mds alto en lal
dimensién vertical del campo visual que en el [
fondo, por lo cual los objetos parecen estar mds |
arriba en el campo visual; se localizan a una |
distancia mayor del observador. |

Perspectiva lineal: la ilusion de profundidad en |
una superficic plana, se logra usando el sistcma |
geométrico de perspectiva lineal, se disminuye de |
manera sistemdtica el tamafio de los elementos |
mds distantes y el espacio que los separa. I
Gradientes de textura: una forma de |
MICrOCStructura s¢ ve COMO grano o textura; es |
caracteristica de la mayor parte de las superficies; |
posee una densidad de gradiente que estructura |
la luz en la disposicion éptica y los elementos de |
los que consta se¢ vuchven mds densos a medida |
que aumenta la distancia. I

Tamario relativo: cuando dos formas iguales o l
idénticas pero de diferentes ramafios se ven |
simultdneamente, ¢l estimulo mds grande parecerd |
mds proximo al observador que el menor. |
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| Conocimicnto previo: cuando se habla de objetos
| farniliares en cuanto a su tamafio, hay poca diferencia
Il si €l objeto conocido esta presente o no durante el
juicio, conocemos los tamaiios de muchos objetos y
| podemos hacer de memoria cdiculos exactos en lo
| Que se refiere a su tamaio.
| Tendencia de equidistancia: los objetos del
| campo visual aparecen igualmente distantes para
| el observador, es mayor a medida que los objetos
| se aproximan lateralmente uno al otro en el plano
| frontal.

Indicios binoculares: proporcionan bastante
| informacién espacial pero requieren de ambos
| 0jos.
| Convergencia: tendencia de los ojos de volverse
| el uno hacia el otro, en accidn coordinada para
| fijarse en objetivos cercanos.
| Paralaje binocular: los dos ojos estdn colocados
en posicion frontal a una distanciade 5a 7.5 cm
y reciben dos imdgenes ligeramente dispares de
| la misma escena tridimensional, segin sea la
| ubicacion del punto de fijacion, el campo visual
| que capta un ojo es distinto del que capta el otro.
|
|| Apaﬁmciq perce?tzml. ‘ |
| Las sensaciones visuales transmiten percepaloncs
| visuales simples, denominadas modos de
| apariencia con once atributos.
| a) Brillantez o claridad: que es el lustre o
| resplandor de los objetos.
| b) Matiz: cada una de las diferentes gradaciones
| que puede tcomar un color.

¢) Intensidad de color: es la saturacion, o la

capacidad de absorcion.

d) Tamafio: ¢s ¢l volumen, la magnitud de una

|
l
|
| ;
2 7 | COsa u objeto.
| ¢) Forma: figura exterior de los cucrpos.
I



f) Ubicacidn: instalar en un sitio dado un objeto. |
g) Flameo vacilante: producto de la ituminacién |

a través de una vela, hay calentamiento, suben
corrientes de aire caliente y bajan corrientes de |

arre frio, entonces se produce una cortina de
columna y con la luz se produce la distorsién. |
h) Centelleo: Iuz estroboscépica. [
1) Transparencia: cuerpos que permiten pasar la |
luz a través de ellos y se puede observar bien los |
objetos a a traves de su espesor. |
J) Pulimento: se refiere a la textura, es una |
caracteristica que determina el lustre. I
k) Llustre: gama que va desde el mate hasta el |
alto lustre. |
|

Existen 5 modos de apariencia: El modo |
iltuminante: es la percepcién de fuentes |
resplandecientes. El modo de iluminacion: la |
percepcidn de un espacio inundade por luz. El |
modo de superficie: la percepcién de objetos |
opacos. El modo de volumen: la percepcion de |
objetos semitransparentes. El modo de pelicula |
perforada: percepcidn de peliculas autoluminosas |
rodeadas por aberturas pequefias.

|
|
2.3.- Aprendizaje. |
La modificacidén de la conducta de una persona l
relativamente permanente, ocurre como resultado |
de la experiencia. Relativamente permanente |
significa que la fatiga y los factores motivacionales |
son eliminados como posibles causas de cambio. |
Kl aprendizaje implica una modificaciéon  del |
comportamicnto de la persona que csta |
aprendiendo como los nifios con TDA que deben I
adaprarse a situaciones nuevas, estas situaciones
forman parte del aprendizaje y de la experiencia. | 2 8
El valor y la naturaleza del aprendizaje dependen |



| de ciertas variables, como son la inteligencia del
| individuo, el medio en que se desarrolla y aprende,
los clementos exteriores de que dispone, sus
| necesidades, sus intereses, su voluntad y su
| perseverancia.
|| 2.4.- Memoria.
| "Los bidlogos hablan de memoria, a fin de
| designar la conservacién de toda reaccién
| adquirida, y ello a partir del nivel de los hechos
de inmunidad. Toda conservacién de los
resultados de una aprendizaje o de un
| acostumbramiento orgdnicos se denominard
12 AN, Tiage, | TIEIOMIA. También comprende la Conservaac"m Flc
Memeria cnsetneia- 2 | J0s hidbitos o de los resultados del aprendizaje,
Bucnos Alres Argentin. | asf como la evocacion de los recuerdos-imdgenes,
| 0 los hechos de simple recognicion."?
| Una de las funciones bisicas de la memoria es la
|| adquisicion o retencion. El material adquirido es
I retenido; el tesoro de la memoria preserva para
| usar posteriormente los conocimientos que va
| adquiriendo. La retencidn es la base para el
| reconocimiento y sélo podemos reconocer un
| estimulo nuevo si ya antes lo habiamos
|experimcntad0 y entonces ha sido fijado en
| uestra mente, y de esa manera al compararlo
| con ¢l nuevo estimulo reconoceremos su igualdad
| O semcjanza.
|
|

2.5.- Inteligencia.

Cada uno tiene diferente grado de inteligencia,
| v es dado por el entendimiento. Es la capacidad
| \inica del ser humano, es un producto organico.

La mente es el producto del funcionamicnto de
las neuronas, las ncuronas son elementos

| o X i

! 9 | OIZANICos que Si O s¢ usan bien se atrofian, y
|
|

pueden dejar de funcionar.



Los nifios con TDA son muy inteligentes, solo |
que muchas veces es necesario desarrollar y ]
alimentar su inteligencia, para desarrollarla se |
realizaran tareas cada vez mds complicadas y con :
un mayor grado de dificultad. Los nifios tendrdn |
alguna disfuncidn pero su inteligencia puede ser |
igual o mayor que la de un nifio que no presenta |
ningun tipo de disfuncion. I

|
2.6.-Conocimiento. |
El conocimiento es el conjunto de experiencias y :
de representaciones mentales por medio de las
cuales el ser humano crea sus propias ideas del |
mundo, esta vinculado a la existencia. La |
elaboracton experimental del sujeto crea el |
conocimiento, si no hay experimentacion, no hay |
conocimiento. Este es producido por el sujeto.
"Para algunos, el conocimiento es un sistema de
representaciones mentales relativas al conjunto de
las propiedades objetivas del mundo. Emana de
lo real. Para otros, estd vinculado ¢l conocimiento |
a la existencia. |
Forma cuerpo con la accién constantemente |
crgida en experiencia y no podria haber |
conocimiento sin elaboracién experimental. En |
esta perspectiva €l conocimiento es produccion
del sujeto mucho mds que registro de datos
exteriores."!

I
I
I
|
2.7.- Educacién. [
Para Glenn Myers debe existir una educacion |
que respete al nifio y en €l a toda la humanidad, |
se limita a proporcionar al alumno las condiciones |
que reclama su desarrollo armonioso; como son :
¢l jucgo, la expresion de sus sentimicntos, la |
libertad de elegir entre varias opciones.
Debe existir una armonia perfecta con la |

13 Enciclopedia
universal ilustrada.
ESPASA-CALPE.
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14 FULLAT, QOctavi.
Filosofte de In eftacaue ide . 2°
Edicién. Ed. CEAC.
Baroelona, Espaiia, 1979,
437pp.
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| naturaleza del nifio, lo cual impulsara su desarrollo
| v porvenir; mds que un impulso hacia la imagen
| adulta.

Max Black sugirié que toda educacion busca en
primera instancia el saber hacer.

2.7.1.- Consideraciones de algunas corrientes
pedagégicas.

a) La escuela tradicional estd sustentada en el
maestro, el cual se para al frente de un grupo y
con su voz controla la clase, se dice que el aparato
fonico es el instrumento principal de la educacion
| tradicional. Dentro de la educacion tradicional;
| €l maestro se para al frente del grupo y explica su
| clase sin ayuda de materiales diddcticos, tan sdlo
| con ayuda del gis, el borrador y el pizarron.
| Este tipo de educacién funciona correctamente

y es eficaz para nifios que no presentan
| anormalidades en su educacién y capacidades,
| Pero para nifios con TDA esta educacién no es
| funcional.
| b)"La pedagogia Freinet, de la escuela moderna,
| tiene la pretension de aportar las respuestas
| indispensables y no sélo respuestas tedricas
| siempre ficiles, sino sobre todo la prueba de que

las teorfas generosas de los grandes pedagogos
| pueden volverse actualmente realidad."!
| La escuela moderna encontraria problemas con
| los nifios con TDA, pues si sc les dirige todo,
| estos s¢ acostumbraran y llegara el momento en
| que no quieran razonar. Los nifios deben elegir
| entre una y varias opciones, deben aprender a

tomar una decisidn por si solos. Las teorfas de
los pedagogos muchas veces dejan fuera a este
tipo de nifos.
| ¢} "La necesidad de la educacion colectiva no
| contradice c¢n manera alguna la labor
I



individualizada. Fl tratamiento individual vy la |
educacién colectiva son 2 caras de un mismo |
proceso de educacidn comunista. Makarenko
afirma que el fundamento de la formacién de la
personalidad, de sus posibilidades individuales,
es la creacion de relaciones adecuadas, entre el
individuo y la colectividad, en el proceso de la
actividad conjunta politico-moral; laboral;
cultural y socialmente atil."1s
I.a educacion colectiva tendria una consecuencia
positiva con los nifios con TDA, estos aprenderian
a trabajar en grupos, comenzarian a desarrollarse
dentro de una sociedad a la cual pertenecen; pero |
el problema aqui seria que todos los nifios con |
TDA presentan problemas de conducta antisocial, |
la solucion seria que trabajasen con nifios sin |
problemas de aprendizaje, pero se crearfan otro |
tipo de problemas que ya se han visto y analizado I
anteriormente. |
Probablemente al trabajar en equipos, el nifio
encuentre la posibilidad de no hacer nada, debido |
a que los demads nifios realizan el trabajo. Una |
solucién a este problema seria mantener cn |
vigilancia a este tipo de nifios. |
d) El propdsito primordial del método |
Montessori, cs liberar el potencial de cada nifio I
para que se¢ desarrolle en un ambiente I
estructurado. Sc considera al nifio no sélo capaz |
de formarse a si mismo (autoeducarse) y educarse |
(autoensefanza) sino que se crec que debe ser |
motivado para que realize cosas o tareas. Para |
Montessori era necesario brindar libertad a cada |
nifo para que realice tarcas elegidas por €l mismo |
en un ambiente atrayente, disenado y equipado |
en especial para satisfacer sus necesidadcs.
Otra caracteristica importante del método |

Montessori son los materiales v cjercicios diddceticos |

15 KONNIKOVA,
T.E. Mcrodolgyia de ia
Iabor ctucariva.
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| seriados para desarrollar la educacién intelectual,
| motrizy sensorial. Al realizar actividades individuales
I yengrupose c’iesarro]lan las capacidadgs perceptivas,
la coordinacion del cuerpo y las aptitudes para el
| lenguaje y las matemdticas. Los llamados ejercicios
| para la vida préctica ensefian al nifio a cuidar de sf
| mismo y del ambiente, capacitindolo para lograr ¢l
| dominio de s{ mismo y de su medio.
| Desde mi punto de vista, el método Montessori
| es una buena opcién de educacion pero creo que
este método no serviria de mucho para nifios con
: TDA, pues al dejarlos hacer lo que ellos quieran,
| podria darse el caso de que el nifio decida no
| realizar ningun tipo de actividad, o tal vez no
| sepa elegir la opcion correcta para lo que desea
| hacer. Lejos de hacerles un bien se les haria un
| mal.
| "La mente del nifio, desde que nace hasta los 6
| afos, estd en un periodo formativo decisivo, y las
| su posterior evolucién mental. El nifio absorbe
| impresiones ambientales inconscientemente durante
| material durante los siguientes 3 afios para
| estructurar su mente. La temprana educacién de
weorsa y of sesodda Monscwors
i 4 i s | de la realidad y arrai : la imaginacién y |
Aires, Argentina. 1974, | 1ad y gaen €sta a [a imagmacion y la
235pp- | intehigencia,"'
[ sus instrumentos, técnicas y esfuerzos de
| investigacion centrados en el perfeccionamiento
S L P | de los procedimientos de instruccién para evaluar
Bt 1903, 3800 | y adultos excepcionales."”
3 3 Icncarga de desarrollar planes y programas,
| materiales, actividades, para nifios y adultos

| Experiencias de entonces proporcionan las bases para
| sus 3 primeros afios, luego organiza y utiliza ese
16 OREM, R.C. La I . ., ,
los sentidos conduce a una percepcion mds aguda
| ¢) "La educacién especial es una profesion con
17 HEWARD,
e, 3w 5, | y satisfacer las necesidades de aprendizaje de nifios
ILa educacion especial como su nombre lo dice se
l



excepcionales, pues ellos requiren de herramientas |
diferentes a las usadas por maestros convencionales, |
toda vez que los nifios con TDA presentan |
problemas de atencién y concentracién. Debido a |
lo cual usaran un sistema educativo diferente, para |
poder alcanzar un nivel excelente y ademds |
desarrollarse al maximo tanto en forma grupal como |
individual. |
La educacién especial es la combinacién |
planificada de forma individual y controlada |
sistemdticamente de espacios fisicos, equipos y
matcriales especiales, procesos de ensefianza y
otras intervenciones disefiados para contribuir a |
que los nifios excepcionales obtengan la |
autosuficiencia personal y el éxito académico |
mdximo posible. I
Laensefianza es el aspecto principal de fa educacién |
especial, al igual que cualquier educacién.

2.7.2.- Caracteristicas de la educacion especial. |

Se debe considerar a la educacién especial en |
términos de qué, quién, como y donde se realiza. |
Lo mds importante quién (sujetos) de la|
educacién especial, los nifios excepcionales cuyas |
necesidades o habilidades especiales requieren un |
programa de educacién individualizado.

I.a educacion especial puede en algunos casos |
diferenciarse de la educacion normal en su |
curriculum, es decir, en qué se ensefia. |

J.a forma en cédmo ensefia un educador especial |
dificre de la de un educador normal. Un educador |
especial utiliza un lenguaje de signos para |
comunicarse con sus alumnos. Otro podria
utilizar un procedimiento cuidadosamcntcl
estructurado para, mediante la retirada gradual |
de las ayudas visuales, ayudar a un estudiante a |
diferenciar su nombre del de los otros nifios. |
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| Intervencion es el nombre general que se da a
| los esfuerzos que se dedican a las personas con
deficiencias.

I
|| Existen 3 tipos bdsicos de esfucrzos deintervencion.
| Preventivos. Para evitar que posibles problemas
| se conviertan en deficiencias serias

| Terapéuticos. Para remediar las deficiencias
| mediante la formacion o la educacion.

| Compensatorios. Para aportar a las personas
L con deficiencias, nuevas formas de tratar con su
% discapacidad.

| "Es necesario tener presente que la pedagogia
| especializada, llave maestra para la atencion del
| nifio con problemas de aprendizaje, es una
| disciplina cientifica que obedece a principios
especificos ampliamente probados y que es
necesario conocer a efecto de poder garantizar la
eficiencia de la labor educativa especializada."!®
| Una de las caracteristicas principales de la
| educacidn especial es que debe estar apoyada en
| un proceso de comunicacion eficaz para que no
| exista ninguin grado de error ya sea por parte del
| educador o de los nifios, el educador deberd usar
signos que los nifios comprendan, cuando el
| educador asigne una labor a los nifios con TDA
| €stos entenderan lo que ¢l educador desea, pero
| 51 en cambio esta misma orden se les da a nifios
| con TDA, pero el educador usa un lenguaje
| diferente con otros signos y expresiones, podria
| darse el caso de que los nifios no comprendan
| nada o sélo una parte del mensaje.

|
| ! . ‘o
| 2.7.3.- Educacion especial en México.

| Los servicios de educacion especial se clasifican
| en 2 grandes grupos: el primero abarca a personas
|



para las cuales es indispensable una educacién |
especial para su integracién y normalizacién. La |
atencién se brinda en escuelas de educacién |
especial, centros de rehabilitacién y educacion

especial y centros de capacitacion de ed. especial. |

Area de deficiencia mental. Un deficiente mental es |
aquel nific o syjeto que presenta una disminucidn |
significativa y permanente en el proceso cognoscitivo,
acompanada de alteraciones de la conducta adaptativa. Se
clasifican en términos de cociente intelectual en: leve, I
moderado, severo y profundo.

Area de trastornos visuales. Son aquellos nifos que |
posecen una disminucidn visual que les es dificil o I
imposible aprender con las técnicas usadas en la escuela l
comiin. Desde el punto de vista médico se clasifican en: |
totalmente ciegos, parcialmente ciegos y débiles visuales. |
Desde el punto de vista educacional se clasifican en: ciegos
y débiles visuales. |

Area de trastornos de audicién. Abarca nifos sordos ¢ |

hipoacusicos, la pérdida auditiva se clasifica en 4 niveles: |
superficial 20 y 40 db, media 40 y 70 db, profunda 70 y |

90 db y anacusica 90 db en adelante. |
Area de impedimentos motores. Se incluyen nifos con |

alteraciones del sistema nervioso central, que presentan |

problemas generales o especificos de motricidad, y se les

hacen pesadas o dificiles sus actividades basicas cotidianas,

el aprendizaje escolar y su adaptacion social. [

El segundo grupo de personas necesitan de la |
educacion especial como un complemento a la |
educacién regular. La atencion se brinda en [
unidades de grupos integrados, centros
psicopedagdgicos, centros de rehabilitacién y :
educacion especial. |

Arca de problemas de aprendizaje. Hav 2 tipos de :
problemas: los que aparecen en la escuela comun, como
resultado de la aplicacion de métodos inadecuados o
procedimientos que no estin al nivel de las nociones
baisicas que los alummos han adquirido €n su experiencia
diaria; v los que se originan en alteraciones orgdnicas y/o |
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| del desarrollo que intervienen en los procesos de
| aprendizaje.

Arca de lenguaje. Esta drea atiende casos en los que
| estd alterada la adquisicidn o desarrollo del lenguaje, tanto
| en o que se refiere a la comprensién del sistema lingiiistico
| como a su expresion. .
| Area de problemas de conducta. Centra su interés en
| ninos inadaptados socialmente, en particular los menores
| infractores.
|
|
|

2.8.- Definicion de material didactico.

{Qu¢ es un material didactico?- es un proceso
| de ensefianza-aprendizaje. Este tipo de material
| es un vehiculo de informacién que establece una
| relacién entre la persona que lo necesita y la
| persona que lo disefia o los profesores que se
Il sustentan en €l para apoyar sus ensefianzas.

El material es concebido como medio de
| informacién o comunicacion, constituye el mensaje,
| es la informacién que emana del objeto real y
| tridimensional, de las imdgenes bidimensionales
| hasta las abstracciones simbdlicas del objeto como
| son las palabras. Desde este punto de vista se
| establece la importancia y dimensiones de los
I materiales, considerdndolos como un medio para
| generar o estimular las experiencias que facilitan y
| conducen al aprendizaje.

i

| 2.8.1.- Clases, caracteristicas y parimetros de
| los materiales diddcticos.

| Clase Pizareén

| Caracteristicas Es un material didictico de soporte fijo.
| Sobre este se puede escribir o dibujar con un gis o tiza. Es
| un tablero de metal de color verde. Es de soporte tijo,
| debido a que los datos colocados sobre él no se pueden
| modificar. Se le puede llamar también interactivo, si el nifio
| tiene un contacto mids proximo.

| Pardmetros Con estc material sc logrard el aprendizaje

3 7 | de nformacion concreta, como definiciones,
| nomenclaturas, nombies, techas, ctc, pues estos datos no
1 requieren mucho tiempo ni espacio para escribirlos.



Clase Imantégrafo

Caracteristicas Tablero de metal sobre el cual se colocan
objetos con imanes. Es un material interactivo o de
soporte fijo, dependiendo de los objetos que se coloquen.

Parametros Se lograra el aprendizaje de identificaciones
visuales, del concepto, de principios, de procedimientos
de secuencia, de habilidades psicomotrices y de solucion
de problemas. Si son dibujos sélo se cumplirin ciertos
puntos. Pero si colocamos una figura de cartén dividida,
se cumpliran todos los puntos, pues el nifio manipulara
las partes y aprenderd mds que si sélo observa cémo la
hace el educador.

Clase Franclografo

Caracteristicas Tablero de madera cublerto de franela, pafio
o fieltro. Funciona por la acaén de 2 superficies fibrosas o
asperas adheridas una a la otra. Es una material interactivo y
de soporte fijo.

Parametros Se logrard un aprendizaje de informacién
concreta, pues el francldgrafo no es muy grande para
colocar mucha informacién. Segin los objetos que se
coloquen se dominard el aprendizaje de identificaciones
visuales, del concepto y de principios. Si los objetos
colocados son manipulados por los nifios, también se
dominard ¢l aprendizaje de procedimientos de secuencia,
habilidades psicomotrices y solucién de problemas.

Clase Tridimensionales

Caracteristicas Objetos de diversos materiales, formas
y tamanos. Estos son muy utiles pues el nino puede
manipularlos a su gusto y ademas al tener el suyo propio
aprenderd mas rapido que si sélo lo ve de lejos o lo toca
muy pocas veces. Ademas de que los materiales usados
no son tan caros ni tan estorbosos come los mencionados
con anterioridad. Es uno de los materiales mis
interactivos, claro si se cuenta con muchos especimenes.

Parimetros Con este material se logrard dominar todos
los tipos de aprendizaje, pues se puede aprender desde
una simple techa u oracién, pasando por los estimulos
visuales que provocan los colores, las formas de los
materiales, se identificaran cada una de las partes, se
aprenderidn los pasos que se siguen para llegar a un finy
se logrard una exactitud v precision para la manipulacion
del material y, finalmente, se resolverd un problema. Este
material cumple con muchos requisitos para el aprendizaje



| debido a que es manipulado por el nifo. Y de esta manera
j el mio experimenta y aprende.

| Clase Carteles
| Caracteristicas Realizado sobre papeles gruesos y semi
| gruesos, de diferentes colores y tamanos. Es un material de
soporte fijo, pues la informacidn contenida en él no se puede
modificar. Esta constituido por bloques tipogrificos,
| fotogrificos o ilustrativos. Este material no serd muy til
para la educacién de nifios con TDA.
I Parametros Con este material sélo se dominard el
I aprendizaje de informacién concreta y de identificaciones
| visuales. En e! cartel no se puede colocar demasiada
informacién acerca de un tema, solo se colocara la
necesaria. Dentro del cartel se manejan diferentes imdgenes
| y formas, con lo cual el observador distingue cada uno de
| los objetos que hay en el cartel y de esta manera entenderlo
| ¥ analizarlo como un todo.

Caracteristicas Contiene una historia real o ficticia,
I algunos tienen colores y otros solo son en blanco y negro

o sepia. Es un material de soporte fijo, pues todo lo que

esta contenido en ¢l no se puede cambiar. Sélo se puede
| usar para leer.

Pardmetros Con este matetial se cumplen los parametros
de aprendizaje de informacion concreta, pues la caricatura
trata sobre un tema en especifico. Las identificaciones
visuales se dardn a través de las imdgenes presentadas en la
caricatura. El aprendizaje de conceptos se dard por medio
de las imdgenes y los textos, y por lo tanto, también se
dominard el aprendizaje de principios. El aprendizaje de
| procedimicntos de secuencia se estara dando mientras
| transcurra fa historia. También se dominard el aprendizaje
| de solucién de problemas, pues al final de la caricatura se
| dard una solucidn al problema planteado al inicio de la
| canicatura.

|
| Clase Caricaturas
|

|

| Clase Rotafolio

| Caracteristicas Serie de grificas o dibujos que se
muestran una detrds de otra v las hojas estan unidas en la
parte superior para poderse doblar. Este material se coloca
dentro de los materiales de soporte fijo ¢ interactivo. Pucs
si sélo s¢ presentan grificas o dibujos o textos ¢s de soporte

| fijo pues no se puede modificar nada, pero si en cambio



hay hojas en donde se¢ puedan hacer anotaciones o
explicaciones, es interactivo pues ¢l maestro manipula el
material.

Pardmetros Con cste material se dominard el aprendizaje
de informacidn concreta, pues los temas a tratar deben
contener informacién concreta. Las identificaciones
visuales se daran por medio de los textos, dibujos y grificas
pues cada una de éstas es un estimulo diferente. Los
conceptos estardn dados por ¢l tema a tratar, y por lo
tanto se da el aprendizaje de principios. El aprendizaje
dec secuencia se demostrara al estar usando ¢l rotafolio
pues se tiene que seguir un orden secuencial para su
demostracion, y el aprendizaje de solucién de problemas
se demostrard al tratar de buscar soluciones relacionadas
con el tema.

Clase Fichas explicativas

Caracteristicas Realizadas sobre cartulinas de colores.
La ficha contiene informacién sobre un tema en especifico
con una ilustracion o fotografia del objeto del que se habla.
Este material es de soporte fijo, pues no se puede cambiar
nada de su informacidén, pero como si pueden ser
manipuladas por los nifios para leer la informacion,
también son interactivas, pues ademas son tomadas de su
fichero para leer la informacién o simplemente ver el
objeto del que se hace mencién.

Parametros Con este material se logrard dominar el
aprendizaje de informacién concreta de identificaciones
visuales, porque cada ficha tendrd un tema y una imagen
diferente. El aprendizaje del concepto se logrard por el
mismo tema a tratar, y el de principios se da por el anterior.
Los procedimientos de secuencia se aprenderan al poner
las fichas por su colocacién y su color, pues la colocacién
scrd secuencial, El aprendizaje de habilidades psicomotrices
se dominara cuando los nifios aprendan a colocar las fichas
en su lugar correcto, v la solucion de problemas se dominara
cuando el nifo investigue algo y encuentre lo que buscaba.

Clase Filminas

Caracteristicas Acctatos, sobre los cuales se realizan
dibujos o graficas; es un material caro, pues se necesita
un retroproyector. Esta considerado dentro de los
materiales electronicos debido a que usa el retroproyector,

Parametros Con este material s¢ dominard el aprendizaje
de mformacién conereta, las idennficaciones visuales, los
conceptos, los principios, los procedimicentos de sccuencia
v la solucion de problemas, Dependiendo del tema a tratar

l
|



| en todos los temas, la informacidn es concreta y al usar
| las filminas, el exponente explica lo que se ve, por lo tanto
| existen los estimulos visuales y el mancjo de un concepto
| ¥ un principio. La secuencia sc aprenderd al ir observando
j el desarrollo de la explicacién que serd secuencial y

conforme a un plan ya previsto, la solucion de problemas

se ira dando mientras transcurra la exposicion y al final se
| resolverd el problema.

| Clase Puzzles o rompecabezas
| Caracteristicas Realizados sobre triplay y cartén
‘ semirrigido, €l puzzle puede tener perforaciones para
| colocar las piczas o pueden colocarse imanes y se pueden
hacer disefios muy variados ya sea con figuras, fotografias,
I ilustraciones, tipografias, frases, etc. Este material es
| interactivo, se puede calificar como de soporte fijo, pero
| aunque no se puede variar el contenido, al desarmar el
| puzzle se manipula cada una de sus partes y entonces deja
| de ser fijo para ser interactivo.
| Pardmetros Las identificaciones visuales se daran porque
| cada una de las partes del puzzle tiene una imagen diferente
| de otra, y cada una de cstas partes tiene que ser analizada
| por el nifio para poder recordar la imagen en conjunto y
| en partes . Los conceptos sc refieren al concepto que se
| maneja en el puzzle, por ejemplo ¢l cuerpo humano. En
este material el procedimiento de secuencia es muy
importante, pues se deben seguir ciertos pasos para lograr
armar el puzzle. La habilidad psicomotriz también es muy
importante, pues se debe tener una exactitud al manejar
¢l puzzle para que en conjunto, con todo lo anterior, s¢
logre solucionar el problema que en este caso serd armar
el puzzle correctamente y desarrollar sus capacidades
psicomotrices.

Clase Dhaporamas
Caracteristicas Fotografias secuenciales que pasan por
un proyector, son expucstas sobre una tela blanca o
pantalla. Este material se considera dentro de los objetos
electrénicos o mecdnicos, pues utilizan aparatos como ¢l
| citado proyector que es de tecnologia avanzada, y otros
| equipos necesarios para trabajar con un diaporama.
Pardametros Con esros materiales se dominard el
aprendizaje de identificaciones visuales debido a que se
proyectan forografias sccuenciales v cada imagen es un
lcstfnmln visual para ¢l observador. El concepto esta



relacionado con el tema a tratar y por lo tanto también se
analizan los principios. Los procedimientos de secuencia
s¢ aprenden al ver el diaporama, pues son fotografias que
estin interrefacionadas unas con otras pero de una manera
l6gica. La solucién de problemas sc resolverd siempre y
cuando el tema necesite que el observador solucione algin
problema planteado durante la proyeccién. Aunque por
sf mismo el diaporama soluciona un problema que ¢s el
de educar o mostrar algo a cierto niimero de personas,

Clase Television

Caracteristicas Proyeccidn de programas educativos o
documentales a traves de la television. Este material es
considerado electrénico, pues utiliza el monitor y la
videocasetera como medios de transmisidn.

Parimetros Este material comprenderd ¢l aprendizaje
de informacidn concreta, de identificaciones visuales, de
conceptos, de principios, de procedimientos de secuencia
y de solucién de problemas. Este material abarca todos
estos tipos de aprendizajes, porque en ¢l se pueden
aprender desde conceptos muy simples hasta otras
complicados; la informacién puede ser concreta o muy
amplia dependiendo del tiempo, del tema y a quien ird
dirigido. Como ¢s una proyeccion existen muchos y
variados estimulos visuales. La secuencia se aprenderd por
medio de la proyeccidn, la secuencia es efectuar distintos
pasos de una operacion en un orden correcto. La solucién
de problemas se dard de la misma forma como se da la
secuencia.

Clase Computadoras

Caracteristicas Este ¢s un material moderno y muy
interesante, se¢ considera dentro de los materiales
electronicos, pero existen programas llamados interactivos
en donde una pregunta, hace, deshace, dibuja, etc. El
linico inconveniente es su clevado precio

Parimetros Con este material se pueden dominar todos
los tipos de aprendizaje, los programas educativos tienen
informacion concreta, ademas de muchos estimulos
visuales, se maneja una gran cantidad de conceptos y
principios, los procedimientos de secuencia se aprenden
desde que el nifo prende  la computadora e inicia el
programa, pues tiene que seguir ciertos pasos para poder
prender la midquina. 8i no lo hace correctamente no podra
utilizar correctamente la mdquina.
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| Las habilidades psicomotrices se aprenderan al dibujar y
| al escribir, si el nifo no tiene una exactitud al escribir o
| dibujar, tendrd muchas fallas. Con la pratica todos los errores
| se iran omitiendo. El nifio solucionard problemas y

aprenderi algtin tema en especifico o de su propio interés,
| claro estd que la maquina debera contener ciertos programas

| que ayudardn al nifio a aprender.

I

| Pardmetros de los materiales diddcticos.

| Aprendizaje de informacién concreta. Es una

| categoria muy amplia que incluye el aprendizaje,
definiciones, nomenclaturas, nombres, sucesos,

{ fechas y otros tiposde hechos. El aprendizaje de

| gran cantidad de datos requiere mucho tiempo y

| que los alumnos aprendan a diferentes ritmos.

| Aprendizaje de identificaciones visuales. Este

| aprendizaje comprende reacciones a diversos

| estimulos visuales y el desarrollo de la habilidad

| para discriminar entre diferentes objetos o

| simbolos visuales.

Aprendizaje del concepto. Es también muy
| comun entre los humanos ¢ implica la habilidad
| para identificar fenémenos como partes de un
| grupo o clase y discriminar ese grupo y otros.
| Aprendizaje de principios. Los principios
| comprenden relaciones entre conceptos.

Aprendizaje de procedimientos de secuencia.
i Significa aprender a efectuar los distintos pasos
| de una operacion en el orden correcto.
| Aprendizaje de habilidades psicomotrices. Implica
| aprender unasecuencia de pasos, pero con la restriccion
| adicional de tener que funcionar a un alto grado de
| exactitud o precision para la manipulacién.

Aprendizaje de solucién de problemas. Implica

la aplicacién de 2 o mds principios para un solo
| problema, aprendidos previamente. No conviene
| mostrar la solucion de un problema sino hasta
| que el alumno pueda recordar todos los pasos.



2.8.2.- Funciones de los materiales didécticos. |

La funcién principal de cualquier material |
didactico es la de ensefiar a un cierto tipo de
personas con caracteristicas determinadas. |
Algunos materiales serdn mds apropiados para la |
educacién de adultos y otros para la educacion |
de nifios con TDA, o para jovenes de una escuela |
secundaria etc. Existe una gran variedad de |
materiales did4cticos para cada tipo del
necesidades. |

En cuanto a los nifios con TDA, la funcién I
primordial del material es ensefiar y llamar su }
atencion para mantenerlo interesado en la clase o
lo que se le estd ensefiando. Por medio del uso del |
material, ¢l nifio aprenderd a coordinar mejor sus |
movimientos, mejorard su lenguaje v sus relaciones |
sociales con los demds nifios.

Dentro de las funciones de los materiales se debe
tomar en cuenta las 5 funciones de realizacion:

Fases de realizacién y caracteristicas

Fase de motivacion Despertar el interés de los alumnos
hacia el tema a desarrollar, por lo tanto, los materiales
diddcticos deben provocar entusiasmo y curiosidad en el
alumno

Fase de introduccién Se dirige al logro de una
comprension inicial y de conjunto

Fase de conduccién Es la mds importante de todas, I
porque se desarrolla el contenido, siendo determinante la I
participacién de los alumnos. Esta fase brinda el mayor |
nimero de posibilidades para el empleo de materiales |
diddcticos |

Fase de integracion Se proporciona una visién de |
conjunto sobre ¢l tema desarrollado, ordenada |
logicamente; se aclaran las interrelaciones existentes entre |
los elementos del tema y otros ya vistos y se establece una |
totalidad integrada

Fase de fijacion Se pretende retorzar ¢l conocimiento |

adquirido |
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| 2.8.3.- Particularidades de los materiales
| diddcticos.
| "Elmaterial requiere de una cierta manipulacion
| por parte del educador y es €l quien debe indicar

a los usuarios del material, la forma de utilizacion
| para obtener lo que se espera produzcan y para
| lo cual fueron elaborados y seleccionados. Existen
| ciertos materiales diddcticos que pueden ser de
| una gran eficacia en ciertos medios socio-
| educativos pero que transplantdndolos a un medio
I diferente pueden tener efectos negativos."?
I 2.8.4.- Disefar un material didictico.
| Primero se tiene que seleccionar que tipo de
| material diddctico se usard, para que tipo de
| personas vadirigido, en que ambiente se utilizara,
| seleccionar el tipo de material para la construccion
| del mismo.

Una vez hecha la seleccidn, se comenzard a

| diseiar las primeras ideas basdndose en los

lineamientos del material elegido, disponicndo de
| todas las herramientas de disefio que puedan
| sernos utiles para la elaboracion del material como
| son la composicién, diagramaciones, colores,
| texturas, durabilidad, tipos de soportes fisicos,
| adecuados al medio en que se utilizard el material;
| también se analizardn aspectos relacionados con
| la percepcion de colores y dimensionales para que
| el resultado final del disefio sea un material
| didactico que satisfaga las necesidades de las
| personas que lo requicren, en este Caso Nifos con
| trastornos por déficit de atencion.

I

I 2.8.5.- Caracteristicas de los materiales
| diddcticos para nifios con TDA.

| T.os materiales que sean elegidos para estos nifos
| deben ser resistentes al mancjo constante, debe
|



tener la cualidad de mantener al nifio ocupado e |
interesado cuando lo manipule, esto puede |
lograrse por medio de colores, formas, tamafios,
etc., |
Al seleccionar un material diddctico para nifios |
con TDA, se debe tomar en cuenta muchas cosas |
como son la durabilidad; estos deben ser |
resistentes debido a que serdn manipulados con |
regularidad; el disefio de las ilustraciones deberdn |
ser visualmente agradables para los nifios; el |
material debe contener aspectos relacionados con
los temas a tratar por los educadores, pues sirven I
como un medio de comunicacion entre el |
educador y los educandos. |
Otra caracteristica serfa que el material no sélo |
se muestre al nifio sino que se le permita |
manipularlo hasta que aprenda como usarlo. El |
material no estd estructurado; esto quiere decir |
que puede usarse de muchas formas, si el material |
asi lo permite.
El material debe de utilizarse como un juego |
por medio del cual el nifio aprenderd, retendrd y |
reafirmard lo que se le ensefie en el salon de clases. |
El material tendrd como otra caracteristica mds, |
el poder usarlo como un juego con el cual el nifio |
llegara a dominar y a coordinar sus movimientos,
ademds de que si el material cumple los
requerimientos de disefio y diddcticos, provocara
en los nifios entusiasmo y curiosidad y asi los |
nifios estardn interesados en aprender como usar |
¢l material. |
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Capitulo 11T

La importancia del Disefio Grifico en la
elaboracion de Materiales Diddcticos.

El disefio grafico tiene como finalidad solucionar |
problemas de comunicacién . Para lograr una |
buena comunicacién con el receptor, el disefiador |
grifico se vale de muchas herramientas como los |
diferentes soportes existentes, el color, las texturas, |
los formatos, etc. El diseflar un material diddctico
para nifios con TDA requiere de un proceso de |
investigacion, de andlisis, de observacion del |
problema, de creacion (disefiar), de verificacion |
y finalmente la presentacion del material. Todo |
esto en conjunto dard como resultado un material |
diddctico que cumplird las exigencias de los |
usuarios (nifios con TDA) y ademds establecerd
un proceso de comunicacion entre el educador y I
el nifio. |

3.1.- Determinantes del disefio. I

El disefio grifico ha sido una parte importante |
dentro de la comunicacidn del ser humano. Los |
hombres primitivos para poderse comunicar |
utilizaban imdgenes, en las cuales describfan |
sucesos y hechos acontecidos tales como la caza, |
la muerte, la vida, etc. Y a través de los aflos el
hombre ha comunicado sus ideas, sus |
pensamientos, sus frustraciones; por medio de |
imdgenes y apoyado en ellas explica sus |
costumbres , sus ideales, sus ambiciones. Muchas |
veces el receptor logra captar lo que expresan un |
conjunto de lineas o de puntos. El discnador |
grafico crea ¢ innova ideas y conceptos dentro
del campo de la comunicacion, lo mds importante
es que el diseio logre capear la atencidn del |

receptor pues en nuestro campo visual existen |

l
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| muchas interferencias, por lo cual al disefiar se
| tiene que analizar en que lugar se utilizard y las
caracteristicas del lugar, asi como las dimensiones,
| las texturas, ¢l color y la forma,

El disefio estard sustentado en una composicion,
| una diagramaci6n , una red o una reticula. Una
| vez seleccionado el sistema compositivo Optimo
| para el disefio, se comenzard por analizar que
| colores son los mds indicados para el disefio y su
| entorno; que texturas se pueden usar; las

dimensiones exactas; que técnicas visuales y que

categorfas formales se usardn, as{ como la

proporcion de rodos Jos objetos que estdn dentro
| del disefio. Se analizard la proxémica® y la
| legibilidad del objeto disefiado. Todo en conjunto
| debe de tener un cardcter, un impacto visual,
| originalidad, distincién, construccion ergondmica

y que sea visualmente llamativo. El material
| didéctico ha sido creado para satisfacer una
| necesidad, que satisfaga los requerimientos de los
| nifios con TDA y esa necesidad bdsica serd la de
| enseflanza-aprendizaje.

f
| 3.2.- Andlisis de los nifios con TDA.

| Los miios con TDA necesitan de una apoyo
| didactico con el cual aprenderdn y retendrdn lo
| que el maestro explica o ensefia. El apoyo del que
| 5€ habla es un disefiado para cumplir con todos
| los requerimientos y necesidades de los nifos con
| TDA. El material diddctico tiene que ser
| manipulado ficilmente por el usuario; para que
| as{ aprenda mds facil v rapidamente y, de esta
| manera, desarrolle su memoria, su capacidad para
aprender, su psicomotricidad, para que ponga mas
atencion a lo que sc le explica. A la vez que los
nifios aprenden y jucgan se relacionan con otros
| ninos disminuyendo su agresividad y su rudeza al




jugar, ademds de que el nifio aprenderd a trabajar |
en equipo, lo cual es necesario para el desarrollo |
de todos los seres humanos, pues todos 1
necesitamos de [a ayuda de los demds. I

Al desarrollar su psicomotricidad y su atencién, |
los nifios podran participar en tareas caseras en |
las cuales se necesita una habilidad psicomotriz, |
por ¢jemplo el acomodar objetos delicados. |

Al utilizar el material diddctico, los nifios no |
tendrin que estar tocando o cogiendo todo lo |
que tiene cerca, pues cada niiio tendrd su propio l
material y lo manipulard como quiera. De esta
manera se controlard su hiperactividad motriz y |
sus movimientos serdn mds coordinados.

|

i

3.3.- Metodologia. I

Localizacién de nifios con TDA, una vez |
localizado se realizo una investigacion, para saber [
qué tipo de materiales didacticos se usaban en la ,
escuela, si los habia, cudl era el uso que se les |
daba, con cuantos materiales contaban, de que |
tipo de material eran, realmente les eran utiles?, |
que aceptacion tenian los materiales en los salones |
de clases, si existia alguno o varios cual era el més |
aceptado por los nifios. !

Despues de haber realizado esta investigacion, l
se procedio a observar como se desarrollaban los |
nifios dentro de los salones de clases, cuales eran |
sus actitudes frente a los educadores, cudles son |
los problemas quc se presentan con mayor |
frecuencia, qué actitudes toman los educadores |
para con los nifios cuando estos estan fuera de !
control, que actitud tomaban los nifios al usar I
materiales diddcticos, cuanto tiempo podian los
nifios usar materiales diddcticos sin perder la
atencion a la clase, al educador o al material. |

Ademas se tenia que utilizar un material que no |
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| pusicra en peligro la integridad del nifio, los
| materiales como tintas, soportes fisicos, tamafios,
| no debian causar algun problema a los nifios al
I momento de manipular el material diddctico.
| Con todos estos antecedentes se empezo a
| desarrollar primeras ideas de materiales dptimos
| para las necesidades requertdas, elegi el soporte
| fisico dptimo para que pudiera ser manipulado
| por los nifios, este material debia ser lo bastante
| fuerte como para poder ser utilizado varias veces
y que soportara el uso rudo que se le podria dar
por los nifios, ademas este material tenia que ser
| Visualmente atractivo hacia los nifios, para que
| tuvieran el interes de manipularlo, de trabajar con
| el, de jugar etc. Una vez elegido el soporte debia
| elegir el material didactico adecuado para este tipo
| de nifios, el material elegido fue un puzzle, este
| contendria imdgenes de animales, el puzzle sirve
para aprender y reconocer como es cada animal
por su forma, color, tamafio y el lugar donde
| habita, cada animal se dibujo en su medio
| ambiente para que el nifio pueda diferenciar los
| diferentes habitats que existen.
| El puzzle se realizé en un tamafio de 20.3 X
| 29.4 en cartulina rigida para que el nifio pudiera
manipularlo facilmente y no presentara problemas
! de escala.
| El uso de materiales diddcticos tiene como
| ventaja el que los educadores tengan otros medios
| como apoyo para los temas que ensefian. También
| sirve como una herramienta que complementa la
| educacion, especialmente en el aspecto
| psicomotriz.
Una vez realizado el material didactico se
procedio a la evaluacidn, se evaluaron los
| elementos; se llego a la conclusion de que el
| soporte fisico fue los suficientemente fuerte para



soportar el uso rudo que le dieron los nifios, |
despues de algun tiempo algunas de las piezas |
del puzzle comenzaron a despegarse, otras estaban |
dobladas o rotas, pero aun asi ¢l puzzle pudo ser

utilizado. El soporte elegido tiene cierto tiempo

de vida, ya sea por el uso, el clima, cl|
almacenamiento etc. |

Los sujetos osea los nifios con TDA, al principio |
no tuvieron mucho interés en el puzzle, pero cuando |
vieron que este les servia como un juego, le tomaron |
mds intéres, algunos intercambiaron sus piezas con
otros nifios, y cual fue su sorpresa que las piezas I
tambien les servian, algunos querian colocar las |
piezas en otro lugar que no era ¢l suyo, y algunos |
comenzaron a jugar con las piezas sucltas. |

El escenario fue en la escuela Manti localizada en |
polanco esta, tiene como principal objetivo el apoyar |
y ayudar a los nifios con TDA, de hecho en esta l
escuela existen una gran diversidad de casos de nifios }
con diferentes problemas de aprendizaje.

Se evaluo con un grupo de 15 nifios los cuales |
presentaban problemas de psicomotricidad, e |
hiperactividad. |

Se realizé un muestreo en donde a los nifios sc |
les presento el puzzle, de los 15, a 5 de ellos no |
les llamo la atencién, pues toda la clase solo lo
observaron pero nunca lo manipularon como la |
educadora explico, los otros 10 les llamo la
atencion y comenzaron a jugar con las piczas, la |
educadora dio la indicacidn de que debian colocar |
al ledn en el habitat que Je correspondia, con ayuda |
del cuadernillo la educadora previamente les |
explico como era el ledn, donde vivia | que comia |
ete, los nifios comenzaron a realizar el ejercicio,
cada vez que la educadora indicaba alguna animal |
los niflos colocaban la picza en ¢l lugar
correspondiente, al principio hubo muchos |

I
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| errores, pues los nifios se equivocaban al colocar
| 1a pieza, pero con la practica y su retencién lo
lograron.
Se llego a la conclusion de que el puzzle fue de
| mucha ayuda como herramienta auxiliar en la
educacion, pues a la mayoria de los nifios con
| TDA les agrado el trabajar con este material, solo
| que es necesario la realizacion de mas puzzles de
| diferentes temas, para que los nifios no se vayan
| a aburrir con el mismo tema.
Las limitaciones que encontre en la realizacion
t de este trabajo, fueron muchas, pues en muchas
escuelas no les interesa el uso de materiales
| didacticos, o en algunos casos solo usan los que
| existen en tiendas especilizadas.

|
| '3.3.1.- Localizar una necesidad de
: comunicacién.

| Los nifios con TDA necesitan de una material
| diddctico que cumpla sus exigencias de
| aprendizaje. Al disefiar un material didactico para
| nifios con TDA se establece un proceso de
| comunicacién entre el disefiador (emisor) y los
| nifios con TDA (receptor). El proceso debe estar
| COMpUESto por cédigos que sean entendibles para
ambos lados, pues si el nifio no comprende los
| codigos no se dard el proceso de comunicacién o
| viceversa. El mensaje deberd de pasar por los
| filtros sensoriales, operativos y culturales, una vez
| atravesada esta zona, el mensaje serd recibido y
| codificado por el nifio (receptor), y se completard
el proceso de comunicacion.

I
|
i

3.3.2.- Analizar a nifos con problemas de
hiperactividad para saber que tipo de necesidades
se cubrirdn con ¢} material propuesto.
| Los problemas que presentan los nifios con TDA
1



son: agitacion, impulsividad, hiperactividad |
motriz, falta de atencién, dificultades en el |
aprendizaje, labilidad emocional, obstinacién y |
falta de respuesta a la disciplina. !
Estos nifios requieren de una educacién especial
la cual desarrolle sus capacidades y a la vez controle |
los otros sintomas, para que poco a poco el nifio |
vaya dominando y controlando su caricter, su |
hiperactividad, su aprendizaje, su atencién. La |
educacién especial debe estar apoyada en un !
material diddctico y este, a su vez, en la educacién l
especial. Al trabajar en conjunto, la ensefianza serd I
mds fécil para el educador y el nifio aprenderd |
mds rapido. ]
3.3.3.- Desarrollo del material diddctico en I
bocetos, dummis y Ia presentacién del material. |
El material que se propone es un puzzle, el cual |
contendr4 informacién acerca de un tema en |
especial y tendrd una imagen del tema sobre el
que se habla. La imagen del puzzle serd una |
ilustracion. Pueden hacerse puzzles de diversos |
temas. |
Se realizardn bocetos (primeras ideas) y de estas |
se seleccionaran las mejores para desarrollarse en |
bocetos, después se realizardn los dummis para |
presentar el material ya terminado listo, para |
imprimirse. :
|
|

3.4.- Andlisis de disefio.

Caracteristicas del usuario: Inatencién. Falta de |
coordinacién motriz.  Impulsividad. Dificultades para |
aprender. Agresividad. Problemas de adaptacion social. |
Labilidad emocional.

Caracteristicas de los materiales: Ergondémico,
manipulable, educativo, agradable, econdmico. Que |
provoque entusiasmo v curiosidad. Es un medio que |
generard v estimulard las experiencias que faciliten y
conduzean al aprendizaje. I



| Objetivos: Desarrollar las habilidades: psicomotrices,
| tictiles y visuales del nifo, ademds de canalizar su
| lmpulsmdad en juegos ejercicios y canciones. Desarrollar al
| nifio dentro del salon de clases para que este aprenda y
| permanezca atento ¢ interesado en la clase.
| Caracteristicas fisicas
, Materiales: Papel Corsican gruesa blanca; cartulina
| ilustracion blanca; cartulina couche 2 caras de 135gr;
| gouache, prismacolor y bohgraf'o de color.
| Técnicas de representacion: Ilustracién con prismacolor,
retocada con boligrafos de color.
| Sistemas de reproduccién: Se realizard en uno de estos
I dos sistemas planograficos como lo son el offset y la
| scngraf” ia en seleccion de color. En serigrafia los colores
| seran mas brillantes, tendrd mejor presentacion. Suajado
| de cada una de las ﬁguras
| Formatos: 30 X 20 cm.
| Soporte: Puzzle
| Caracteristicas formales
| Color: Los colores a usar en las ilustraciones serdn
| lamativos y que atraigan el interés de los nifios. Los
| colores tiene que ser alegres e infantiles; colores primarios
| ¥ sccundarios con sus mezclas de tonos, valores y
| saturaciones. o
I Textura: La textura serd tacul y visual. También serd visual
| pues en conjunto con el tono, el valor v la saturacién, las
| texturas podrdn ser: brillantes, opacas, lisas o rugosas.
| Formas: Elementos dinimicos y estiticos con formas
orginicas inorganicas y accidentales.
I Tipogratias: el puzzle sin texto, el cuadermllo del
l profesor, Galliard Br 12pts.
| " Caracteristicas estructurales
| Sistemas de composicion: Rectingulo raiz de dos con
| puntos de incidencia cn la ilustracién. El nivel de la
| Hlustracién serd realista
| Categorias formales: Ritmo en todo el conjunto de
| imigenes. Progresion y alternancia entre cada  uno de
| los clementos de la composicién Contornos: regulares,
f irregulares y organicos e inorgdnicos.
| Téenicas visuales: Todo en conjunto deberd tener
| €quilibrio, asimetrfa, unidad, espontaneidad, actividad.
La composicion tendrd como caracteristica la regularidad,
| la simplicidad, la audacta y la coherencia,



Caracteristicas informativas |
Legibilidad: Su uso es de ficil manejo. Los nifios tendran |
que analizar y recordar el entorno en donde habita cada |
uno de los animales que conforman al puzzle, de esta |
manera los nfios colocaran a cada uno de los animales en |
su ambiente, ademds de que con la explicacion del
educador serd mds ficil realizar la actividad que se pide. |
Sintesis y/o narrativa: Segiin el tema a tratar, el puzzle |
cnsefard cémo se escriben las letras, eomo viven los
animales , como es una granja, etc. También se aprenderd
a seguir una sccuencia para llegar a un fin, ¢l cual serd |
colocar todas las figuras en su lugar y saber qué, cdmo y |
para que sirve cada una. I
Contexto: El puzzle esta disefiado para nifios con |
problemas de aprendizaje, con falta de coordinaciéon motriz |
con falta de atencidn. El material serd usado por los ninos
bajo la direccidn de un maestro el cual indicard el uso que I
se le dard al material. El puzzle serd permanente. |
Connotacién: El material solucionard los problemas que |
presentan los nifios con TDA, su principal cometido es el |
de educar para eso fue creado y al educar también |
modificard conductas, problemas de aprendizaje, de |
motricidad, de habilidades y de lenguaje.

|

3.5.- Caracteristicas fisicas. }
Materinles: cxisten una gran variedad sobre los |
cuales se puede trabajar, algunos son muy caros y |
un poco dificiles de conseguir, mientras que otros |
son economicos y de ficil acceso. Ademds de que |
la gran mayoria son fdciles de manipular, no :
requieren de aditamentos especiales ni dcl
maquinaria costosa, solo algunos de los materiales |
se trabajan con ciertas herramientas o maquinas. |
Para ¢l puzzle los materiales ha usar serdn |
cartoncillos e imanes. |
Técnicas de vepresentacion: 1.as técnicas de |
representacion se refieren a la téenica grafica
seleccionada como fa mds dptima para ejecutarse
en un disefio determinado, pues cada téenica tiene |
sus cualidades y caracteristicas diferentes de las |
otras. La téenica utilizada para realizar la|
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| ilustracién del puzzle fue el prismacolor retocado
| con boligrafos de color y Gouache.

Sistemas de reproduccion: Los sistemas de
reproduccion son los diferentes métodos que
existen para reproducir un disefio, una ilustracion,
| una fotograffa, un cartel, folleto, triptico, volante,
| libro, revista, etc. Hay una gran variedad de
| sistemas de reproduccion que se dividen en los
| sistemas de bajo relieve: xilografia, huecograbado
| y flexografia. Alto relieve: xilografia,
Itermograbado, tipo rcl’ievc, tampografia. Y la

planografia: fotografia, termocalca, offset,
| serigrafia y xerograffa, El sistema de reproduccion
| mas rdpido es el offset, pues puede realizar tirajes
| largos en poco tiempo y la calidad de impresién
| es buena.
|
| Soportes: Los soportes son todos los medios
| de los que se vale el disefiador para establecer

una comunicacién y atraer y retener la atencion
| de las audiencias ya sea dando a conocer algun
| producto nuevo o hacer la presentacién de
| algiin evento o productos. Algunos soportes
| son: el cartel, el folleto, las revistas, €l periddico,
| las gacetas, el triptico, un desplegable, un
I boletin, un volante, una tarjeta de invitacion,

una tarjeta de presentacion, una portada de

libro, una espectacular, un folleto, un
| diaporama, un video, un timbre postal, un
| envase, una cubierta, una portada de disco, un
| anuncio de revista, la papeleria de una empresa,
| gorras, camisetas, multimedia, calendario,
| catdlogo, circular; una portada de casete,
portada de disco compacto y laser disc,
calcomanias, promocionales de peliculas,
| puzzles, historietas.



Como se puede ver, existen muchos soportes |
sobre los cuales uno disefia, y a través de cllos, el |
producto llegard a mds publico. |

Elsoporte que se usard en este caso serd el puzzle, :
por medio de este soporte los nifios tienen la |
posibilidad de manipular con sus propios medios |
el objeto que usaran como medio de aprendizaje. |

|

Formatos: El formato serd seleccionado segtin |
el soporte que se elija, aunque se pueden variar |
los formatos no siempre seran del mismo tamaiio |
u orientacion. El formato serd seleccionado por :
el diseflador ya que conoce las necesidades de las |
personas que solicitan dicho material, hay |
soportes que no tienen un formato establecido |
por lo cual se pueden seleccionar varios formatos. |

El formato usado ¢n el puzzle es vertical y |
adecuado para ser manipulado con facilidad por
nifios con TDA, ademds de que cada uno de los
objetos que conforman la ilustracién son
armonicos con el formato.

3.6.- Caracteristicas formales,
Color: El color es una sensacion producida |
cuando los rayos de luz caen sobre la retina del |
ojo, la luz puede scr percibida u originada |
dircctamente por una fuente de luz o por luz |
reflejada. |
El color debe ocupar un lugar importante ||
dentro del diseiio de materiales diddcticos, |
gracias al color muchos soportes grificos tiene |
un gran impacto visual entre los observadores.
El color es una cualidad de las cosas que permiten |
reflejar o dejar pasar ciertos rayos de luz y |
absorber otros produciendo en la retina una I
sensacion especifica. El color es una sensacion, ‘
puesto que no tiene existencia por st misma, ésta
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21 Croma- del gricgo
khrdma- color.

22- Matiz- cada una de las
gradacionts que pucde
tomar un color.

23-  Metamerismo-
cuerpo isomero de otro
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s generada por determinadas ondas
lectromagnéticas que al ser registradas por el
rgano de la visién y percibidas por el cerebro,
roducen la sensacién del color.
Estudio perceptivo del color.
La sensacién que experimentamos viendo la
| forma y el color, es un proceso psiquico de creacion
| el ojo percibe la informacién de la energfa luminosa
| y lo transforma en impulsos nerviosos hasta la
| corteza cerebral pasando por muchos cambios. En
el cerebro se traduce esta informacién del mundo
| material en percepcién visual de nuestro mundo
tridimensional y de colores. Las combinaciones de
| color llamadas arménicas en el lenguaje commin y
| corriente estdn compuestas de cromas® parecidos,
| 0sea de diferentes colores en los mismos matices?.
| Hay combinaciones de colores que no muestran
contrastes agudos, por regla general la afirmacién
I de armonia sc refiere a una escala agradable-
| desagradable.
| La armonia implica equilibrio, simetria de
| fuerzas. Un exdmen del fendmeno fisiologico de
| la vision del color nos acercarad a la solucién del
| problema.

Hablamos de contraste cuando se pueden
| percibir claras diferencias entre 2 ejemplos
| comparados. Cuando estas diferencias alcanzan
| su grado mdximo, las denominamos contrastes
| polares o diametrales. Blanco-negro, frio-cdlido.
| Los contrastes de los colores visuales son los
| resultados visuales de la informacién aportada
| por la energia luminosa. Hay contrastes de colores
| visuales en cuanto al tinte, ¢l brillo | la saturacidn,
| la complementoriedad, el contraste simultineo,
| la calidad, la canridad, la distancia, el contraste
| sucesivo, la dindmica de fluorescencia, el
| metamerismo®, la estructura, la reflexion.

o
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Para Johannes Itten existen 6 contrastes en los |
colores: |

Contraste de color: No demanda gran cosa en |
cuanto a la vision, porque sc ilustra con los colores I
no diluidos en su luminosidad mds intensa.
Algunas combinaciones son amarillo/rojo/azul; |
rojo/azul/verde; azul/amarillo/violeta. [

Contraste claro-obscuro: Fl dia y lanoche; laluz y |
la obscuridad. Estos contrastes son fundamentales |
en la vida humana y en la naturaleza. Los efectos de |
negro y blanco son opuestos desde todos los puntos
de wista, dentro del reino de los grises y de los colores
Cromdticos entre si.

Contraste calido-frio: En ¢l reino del color hay |
variaciones de temperatura segun los colores. La |
combinacion azul-verdoso es fria, mientras que |
¢l rojo-naranja es cdlido, |

Contraste complementario: ILlamamos {

|

complementarios a los colores y sus pigmentos.
Mezclados producen un negro-grisiceo neutral. |
Fisicamente, en los dos colores luz, que son |
complementarios cuando sc mezclan producen |
blanco. Sicmpre habrd un solo color |
complementario para un color dado, los |
complementarios estin diametralmente opuestos |
uno al otro en ¢l circulo de color. |
Contraste de saturacién: Saturacién es en realidad |
¢l grado de pureza de un color ¢l contraste se da |
entre ¢l color puro intenso y los colores sucios |
diluidos. Los colores prismaticos producidos por |
dispersién de laluz blanca son colores de maxima |
saturacion de intensidad de color. |
Contraste de extension: Sc reficre a superficies |
relativas de 2 o mads manchas de color, €l contraste
entre mucho y poco. Los colores pueden reunirse
en superficics de cualquier tamaiio, en proporeion | 6 O
cuantitativa entre dos 0 mds colores lograron ¢l |



| equilibrio, porque ninguno de los colores usado
| puede predominar sobre los otros. Dos factores
determinan la fuerza de un color puro: su
| brillantez y su extension. El sol, el fuego o la luz
| artificial emiten radiaciones que actian sobre
| nuestros ojos y al ser transmitidos al cerebro crean
| una sensacioén de luz. Las ondas al ser proyectadas
| sobre un cuerpo, objeto o superficie son reflejados
| total o parcialmente y en un grado de mayor o
| menor intensidad de color, segiin sea la cualidad
de la luz.

| Estudio fisico del color
| "Elagentedel color es el pigmento™ fisicamente
24 Figemcato maneria | © qUMICAMENEE definible y anah_zable. Elojoyla
colorame que e _enlas | miente alcanzan distintas percepciones a través de

oéulas vegetaies 0 animates, .,
25 ITTEN, Johamnss. | ]a comparacidn y el contraste, el valor de un color

Tow art ofcolor. Ed. Van 5 g ..
Noarand Reiaheld. Now | cromitico puede ser determinado en relacion de
un color negro acromdtico, es decir, blanco, gris
|© de uno de los otros colores cromdticos.™
"Todo color cromdtico se describe de 3 modos.
| El tono es el atributo que permite clasificar los
| colores como rojo, amartllo, azul, etc. La
| descripcién de un tono serd mds precisa si se
| identifica la verdadera inclinacién de un color de
| tono al siguiente. El valor se refiere al grado de
claridad o de oscuridad de un color. La intensidad

26 WONG, Wadus. | indica la pureza de un color, los colores de fuerte

T e, o Geare | Intensidad son mds brillantes y vivos que pueden

Yo s R 1 obtenerse, los colores de intensidad débil son
| apagados; tiene una alta proporcidn de gris."*

| Elojo observa directamente la muestra de color e

| indirectamente observa ¢l campo de comparacién

I blanco a través de los filtros de colores ajustables.

Los filtros de colores estdn agrupados en 3 colores

| cian, amarillo y magenta y sus combinaciones dan

6 1 | aproximadamente 10x10x10 = 1000 posibilidades
| por cada grupo de color.
i



Cuando la luz es blanca es descompuesta como |
se aprecia viendo el rayo del sol a través de un |
prisma o vaso de cristal, s¢ divide en unas
fracciones o franjas colorcadas, que son las que i
constituyen ¢l llamado espectro solar, este
manifiesta 3 colores primarios: amarillo, rojo y |
azul, y tres secundarios: naranja, verde y violeta |
que son producidos por mezclas sustractivas de |
2 primarios. |

Como cada color corresponde a una determinada |
onda de luz, las mezclas son resultantes de mezclas
de longitud de onda.

Estudio psicoldgico del color.
Da Vinci llamo colores tnicos al azul, al amarilio, |
al rojo, al blanco y al negro. Ninguno de estos |
ticne la minima traza de los otros. |
A los que usan el color como medio de |
comunicacién, les interesa el efecto que ¢l color |
ejerce sobre quien lo percibe, mas que como |
elemento comunicante. |
Para Letteard, ¢l rojo es ¢l primer color del |
arcoiris, por lo cual le coresponde la etapa |
cronolégica desde el nacimiento hasta los dicz |
afios de edad. El andlisis mental de los diez afos |
de vida corresponde a las cualidades espirituales |
delrojo. En este periodo se es rico, potencialmente
libre, sin ninguna obligacidn, no sc esta sujeto a |
muchas decisiones, atrae la atencion, pero no |
conduce a la meditacion. |
El anaranjado abarca de los diez a los veinte afos, |
por ser ¢l segundo color del arcoirts. La vida del |
hombre en este periodo se caracteriza por la |
imaginacion, es ¢l simbolo del amor pasionado |
que origina reacciones emocionales negacivas.

El amarrilto corresponde al periodo de los veinte : 6: !

a los treinta aftos de la vida humana, periodo en
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| el cual se posee la mayor fuerza muscular y
| potencialidad. Representa arrogancia y poder,
| sinonimo de fuerza, simbolo de dominacidén.
| El verde corresponde al cuarto periodo de la vida
| del hombre, de los treinta a los cuarenta, el hombre
| necesita acumular cosas para su vida posterior,
| simbolo de la verdadera cludadania y al estar situado
| en medio del arcoiris, es el mediador entre las
| cualidades de la emocién y el juicio.
| Elazul corresponde al periodo de los cuarenta a
los cincuenta afios, s caracteriza porque prevalece
el uso de la inteligencia y el buen juicio, el azul es
el color de la inteligencia, ni tiene limites y
| representa el horizonte, representa el abismo del
| mal y su impenetrable misterio.
| Elblanco, da el significado de inocencia y pureza,
| en el lenguaje del color significa lo afirmativo.
Para Le Heard, este color, que no se encuentra
en el arcoiris, representa una cualidad negativay
| en el lenguaje del color significa negacion.

El nifio entre los 2 y los 7 afios de edad, suele
| utilizar los colores calidos ya que en caso contrario
| podria pensarse en la exitencia de conflictos
| internos.
| A partir de los 7 afios predominan los colores

frios y la persistencia en el uso de los colores
| calidos, mdice de desequilibrio o alteracion del
desarrollo normal.
| Los colores pastel sugieren limpieza y pureza,
| son claros y puertles, evocan una imagen
| femenina, la mayor parte de los colores pastcl,
| incluyendo cl verde pdlido y al ante pdlido, son
colores naturales que atraen a uno y otro sexo,
sugieren los aspectos apacibles de la naturaleza.
Se asocian tradicionalmente con los recien nacidos
| v con pollitos plumosos, sugieren la vegetacién
| primaveral en los paisajes rurales.



Son armoniosos, reposados y relajantes, |
descansan la mirada y permiten que el tema se |
infiltre apaciblemente en el cercbro.

En los niflos ncuroticos el color sucle ser
sombrio y apagado con mucha frecuencia
desarmonica.

las visuales, tactiles, auditivas y olfativas.

Influencia de las texturas. La textura es la
cualidad de una superficie pulida, dspera, suave,
mate, brillante, etc, y refleja la luz como lo hace
un espejo, porque al rayo de luz que se proyecta
en ella vuelve a ser reflejado en una direccion l
definida y al incidir en el ojo, éste lo recibe |
ligeramente y con su plena potencia de brilio. |

Textura visual: Es bidimensional; es la clase de |
textura que puede ser vista por el ojo y puede |
provocar sensaciones tactiles y se distinguen 3 |
clases: decorativa, espontinea y mecdnica,

Textura decorativa: Solo decora una superficie y queda I
subordinada a la figura. |

Textura espontanen: Es parte del proceso de creacion I
visual, la figura y la textura no pueden ser separadas porque I
las marcas de la rextura en una superficie son al mismo
tiempo las figuras,

Textura mecdnica: Obtenida por medios mecénicos |
especiates no esta subordinada a la figura. |

Textura visual: Es un elemento importante dentro del |
trabajo que realizamos. Es muy importante establecer una |
relacion entre el objeto que ¢s ¢l material diddetico v la |
vista, por medio de una textura visual se crea una relacion |
entre ¢l material v usuario. |

[

Textura tactil: No solo s visible al 0jo sino que |
también se puede tocar, esta textura se cleva sobre |
la superficic del diseno bi-dimensional y sc acerea |
aun relieve tri-dimensional. La textura tactil existe |
en todo tipo  de superficie porque podemos l 64

sentirla, Esta textura se divide en 3 clases: |

|
|
f
|
Textura: Se puede clasificar en cuatro categorias: |
|
|
[
I
I
[
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| Textura natural asequible: Es la textura natural de los
| materiales como el papel, tejido, ramas, hojas, arena, etc.
| Textura natural modificada: Los materiales son
| modificados para que cambien sus texturas, el papel se ha
| arrugado, o se ha graneado, etc.
| Textura organizada: Los materiales divididos en
pequefios trozos (tirillas), se organizan en un esquema
| que forma nuevas superficies. Las unidades puede ser
usadas como estin o pueden ser modificadas pero es

: necesario que sean trozos pequenos.
| L.a textura tactil que en nuestro caso usaremos,
| serd la natural modificada, porque la textura del
| papel serd modificada debido a la aplicacién de
| las tintas. El papel tendrd una textura diferente
: de lo que originalmente tiene.
| Textura audiviva: Esta textura la podemos
| percibir a través del oido y puede ser natural
como el canto de un pdjaro, el sonido que produce
| la corriente de un rio, el mar, el viento, el sonido
| producido por un relampago, etc. O puede ser
| producida por el hombre como el sonido captado
| al tocar instrumentos musicales como el piano,
| una guitarra acdstica, las percusiones, un
violoncelo. Puede ser una combinacién de ambas.
| También se pueden reproducir sonidos naturales
| © artificiales a través de una grabacién digital,
| magnetofénica, monoaural, estéreo, ctc.

| Textura olfativa: La captamos por medio del
| sistema respiratorio el cual diferencia entre
| diversos olores o aromas, que son producidos por
| ¢l hombre, como los perfumes, lociones y
esencias, los cuales estdn hechos con elementos
naturales o quimicos, ademds contienen
conservadores para mayor duracion. También
existen los aromas naturales como la brisa del mar,
el olor que es captado cuando sc avecina una
tormenta, el olor de las flores, de los arboles, de



los animales y de los propios humanos. Muchas |
veces se pueden captar una combinacién de ambas |
texturas. l

|

Forma: El punto, Ja linea o €] plano al ser visibles
se convierten en formas, un punto sobre el papel I
por pequefio que sea tiene una figura, un tamatio, |
un color y una textura, debe sefialarse lo mismo |
de una linea o de un plano. I

|
La forma como punto: Una forma es reconocida |
como punto porque es pequena. La pequeiiez es |
relativa si el punto estd dentro de un marco
pequefio. El punto serd grande, pero si el marco
es grande el punto se verd pequefio. La forma
mds comtin de un punto es la de un circulo, sin |
embargo puede ser cuadrado, triangular, oval o |
irregular. Las caracteristicas principales de un |
punto son: su tamaiio (debe ser pequefio) y su |
forma simple, I

La forma como linea: Una forma es reconocida |
como linea porque su anchura es estrecha y su |
longitud es prominente. Una linea transmite la
sensacion de delgadez que es relativa. En la linea |

deben considerarse: |
La forma total: Su apariencia general que puede ser |
curva, recta, quebrada, regular, irregular o trazada a mano.
El cuerpo: Esta contenido entre los bordes, la forma de
estos y su relacién determinan su forma. Los bordes por
io general son lisos o paralelos, pero pueden ocasionar
que ¢l cuerpo de la linea se vea afilado, nudoso, vacilante |
o irregular. ‘
Las extvemidades: Si la linca s delgada, carecen de
importancia, pero si es ancha, la forma de sus extremaos I
puede ser prominente. Pueden ser cuadrados, redondos, l
puntiagudos, ete. =
La forma como plano: ¥n las superficies | 6
bidimensionales todas fas formas lisas gue no son I



| reconocidas como puntos o lineas son planos. Las

| formas planas estin limitadas por lineas
conceptuales que forman los bordes de la forma.

| Las formas planas tiene una variedad de figuras:

| Geométricas: Construidas mateméticamcntc.

' Onganicas: Rodeadas por curvas libres, sugieren fluidez

1Y desarrollo.
Rectilineas: Limitadas por lineas rectas que no tienen

I una relacidon matematica entre si.
| Irregulares: Limitadas por lineas rectas y curvas que no
| estd matematicamente relacionadas entre si.
| Manuseritas: Caligraficas o creadas a mano alzada.

Accidentales: Determinadas por el efecto de procesos o
materiales especiales u obtenidas accidentalmente.

Las formas a utilizar en el desarrollo del
material diddctico son orgdnicas, rectilineas,
irregulares. El uso de aquéllas fue necesario
| debido a que éstas son naturales, y ademds, la
| combinacidén de ellas tuvo como resultado una
| ilustracion equilibrada, visualmente llamativa.

|

| Formas positivas y negativas: A laforma se le ve
| como ocupante de un espacio, pero también se
{ puede ver como un espacio en blanco rodeado de
| un espacio ocupado.

| Cuando ocupa un espacio le nombramos
| positiva y cuando se percibe como espacio en
| blanco le llamamos negativa. La forma sea positiva
| o negativa es mencionada como la figura que
| esta sobre el fondo. EI fondo designa la zona
| cercana a la forma o figura.

| En el puzzle se utilizan las formas
| superpuestas al fondo; hay diferentes tipos de
| fondos; ninguno es igual en forma ni en color;
| con todos los fondos y formas con que se
| cuenta; los nifos jugardn y aprenderdn.

{
6 ; l Interrvelacion de formas: Las formas pueden
|

encontrase entre si de muy diversas maneras.



Pueden distinguirse ocho interrclaciones: |

Distanciamiento: Ambas formas quedan separadas entre |
si, pucde estar muy cerca. !

Togue: El espacio que las mantenia separadas queda |
anulado. |

Superposicion: Si acercamos mas las formas, una se cruza |
sobre la otra y parece estar encima, cubriendo una parte |
de la que queda debajo. |

Penetracion: Ambas formas parecen transparentes no |
existe una relacidn obvia de arriba y debajo entre cllas, [
los contornos de ambas siguen siendo visibles. |

Unidon: Ambas formas quedan reunidas y se convierten |
en una forma nueva y mayor, las dos pierden una parte de |
su contorno al estar unidas.

Sustraccidn: Cuando una forma invisible se cruza sobre |
una visible, la porcion de la forma visible que es cubierta |
por la invisible se convierte en invisible. Se puede I
considerar como la superposicion de una forma negativa I
sobre una positiva. |

Interseccidn: Solé es visible la porcidn en que ambas formas |
s¢ cruzan cntre si, como resultado surge una forma nueva y !
mas pequena. |

Coincidencin: Si se acercan aun mds ambas formas, |
habran de coincidir, las dos formas se convierten en una |
sola. |

Las interrelaciones usadas entre las formas |
son el distanciamiento, el cual se aprecia entre |
cada una de las formas que conforman al
puzzle.

Aunque existe la posibilidad de que cuando
el puzzle sea manipulado por los nifios, se
observen otras interrelaciones como el toque,
la unién. Esto se llevard a cabo cada vez que
los nifios coloquen las formas en lugares

diferentes.

Tipografin: Cada tipo dc letra pertenece a una
familia mediante la cual se le reconoce y clasifica
por sus caracteristicas formales comuncs.

ILos clementos consatutivos de las letras son las
astas v los trazos de terminales o remates. [.as astas
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| son los elementos esenciales de la letra, sin ella no
| existirfan. Las astas constituyen la forma de las
| Jetras y por lo tanto se dice que estdn formadas
| fundamentalmente por lineas. Las astas puede ser
uniformes (cuando su grueso es constante) o
| moduladas (cuando sus contorno forma una
| armdnica y gradual variacion de espesor).
| Trazos terminales o remates son elementos
| ornamentales o decorativos, son un resalte
| estilistico de la expresién fisionémica y decorativa
de las letras; no son indispensables.
| Genéricamente se clasifican en: rectiformes,
| curviformes, mixtiformes.
| En tipografia, se llama cuerpo de un tipo a la
| distancia entre la cara anterior y posterior del
| paralelepipedo metilico sobre el que estd fundida
| a letra. Elcuerpo es la dimensién constante de
| todo el alfabeto. Ojo del tipo es lo que se ve de la
letra impresa (laaltura y la anchurareal de la letra,

: su perfil).

: 3.7.- Caracteristicas estructurales.
| Sistemas de composicion.
| La proporcién durea: Estd presente en todo el
| universo. La naturaleza estd organizada en
| subdivisiones o desarrollos de relaciones l6gicas,
: armonicas. La proporcidn durea es el equilibrio
de las diferencias. Es ademds, mesura, economia,
| simpleza. El ritmo es una especic de secuencia de
| espacios, fraccionando magnitudes dureas.
I
| El naismero de oro: la seric de niimeros naturales:
| 1,2,3.4,5,6,7.8.9.ctc, tienen cadauno de cllos una
| unidad mis que el anterior y una menos que €l
siguiente, estableciendo una relacion igual y
| constante de simetria simple, monotona. Si csta
| seric se hace aditiva, que cada término sea igual a



la suma de los dos anteriores, s¢ obtendrd una |
seri¢ asimétrica, pero armdnica por ser |
proporcional. 1+1=2, 1+2=3 etc. As{ se |
forma la serie de Fibonacci, Leonardo de Pisa, |
matemdrico italiano del 1200, y es la siguiente: |
1,2,3,5,8,13,21, etc. |

|

"El ntimero de oro: En geometria es la proporcion |
durea. El nimero de oro representa también la |
relacién de proporciones de tamafios entre dos |
lineas de medidas diferentes; entre dos figuras I
geométricas de medidas diferentes; entre dos
cuerpos poli¢dricos de medidas diferentes. Esta |
proporcionalidad de medidas diferentes es perpetua |
entre objetos cultos geométricamente y se llama |
proporcién durea, cuyo simbolo es el nimero de |
oro = 1.618. La proporcién durea y el nimero de | e TOSTOSbI L
oro son las dos formas tangibles de la I rse pléwicas. 2 e,
proporcionalidad."?” Argentina. 1969. 297pp.

Rectangulos dureos: Son rectingulos de ,
proporciones dureas analizados por medio de la |
subdivision multiple, en Phi y la aplicacién de las |
trazas consiguientes. La letra griega mayuscula |
Phi se adopté como simbolo de la proporcién :
durea. ‘

Rectdngulo armonico: Es la figura geométrica Il
que sigue en importancia al rectingulo dureo. Esta |
preciosa figura sc obtiene partiendo del cuadrado, |
cuyo lado y diagonal pasan a ser las medidas de |
los lados de este rectdngulo arménico. La relacion |
o proporcion de sus medidas es el nimero 1.414, |
porque la diagonal de un cuadrado mide 1gual a }
la raiz cuadrada de dos; lucgo el nimero arménico
1.414 ¢s la relacion que existe entre lamedida del | 70
lado del cuadrado y su diagonal. |
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| Rectdngulos armdnicos. Esta extraordinaria serie
| dindmica de rectdngulos arménicos nacen del
| cuadrado; sus relaciones de medidas estdn entre €l

lado corto y la diagonal del mismo, y luego las
| sucesivas diagonales rebatidas.

| Seccion duren: Inventada por los griegos, es una
| formula matemdtica de gran elegancia visual. Se
[ obtiene bisecando o dividiendo un cuadro y usando
| la diagonal de una de sus mitades como radio para
ampliar las dimensiones del cuadrado hasta
| convertirlo en rectingulo dureo. La seccién durea
| fue usada por los griegos para disefiar la mayorfa
| de sus objetos, desde las dnforas cldsicas a las plantas
| v los alzados de sus templos.
|
| La composicién: La composicion literal
| generalmente significa reunir y disponer diversas
| Cosas, formando un solo conjunto, de modo que
todas ellas contribuyan a constituir la naturaleza
| v la bondad del mismo conjunto. Germani Fabris

| clasifica la composicion en varias clases:

| Composicion clasica o estiatica: Basada en motivos

| estéticos perennes. Busca una afirmacién estitica para

| acentuar el sentido de continuidad y eliminar todo lo que
sugiera movilidad, evolucidn y transformacién. Aprovecha
el estatismo de la unidad, del equilibrio, del ritmo y de La

[ simetria.

| Composicion lilive o dindmica: Dominada por el contraste
cn todas las expresiones posibles que los distintos signos

I ofrecen, desde el que posee un sentido de fuerza violenta,
hasta el que apenas ¢s insinuado. Aspira a embriagarse
del flyjo incesante, incontenible ¢ irrepetible que es la
vida, pero para lograrlo debe someterse a ciertas exigencias
tales como la unidad v el equilibrio.

Composicion contintra: La lectura visual es continua y
| sucesivamente coordinada en todas las zonas del cuadro,
| consriruyendo la marracion de una cromnica a la que tan
| solo la genialidad del aspecto tormal salva de caer en a
| banalidad o la mera decoracion.



Composicion en espival: La linea espiral pone en juego |
toda su fuerza vital expandiéndose hacia el exterior. |

Composicidn polifinica: Varios sistemas compositivos |
d‘csarrollados stmultineamente y que se compenetran entre |
si. |
Ley de la unidad: ].a unidad en la composicion es el fin
tltimo de toda organizacién de las fuerzas, una unidad vital
para el mismo fin. La unidad es el principio fundamental l
del orden estético.

Ley de la variedad y el interés: E| interés es creado por el |
conflicto, el contraste y las tensiones que surgen entre los !
elementos particulares de la composicidn. El interés nace
de la variedad, cuanto mds variada es una composicion |
mayor scrd el interés que suscite, de donde se derivard
luego su fuerza intrinseca de atraccion y de agresividad
sobre el observador.

Ley del resalte: En cada composicién debe existir un |
clemento dominante, segtin el significado y Ja finalidad |
de la misma composicion. Ademds se requiere que los |
otros clementos concuerden con el elemento |
predominante. Wucius Wong divide a la composicién en |
dos clases formales con sus subdivisiones e informales [
también con sus subdivisiones. |

Composiciones formales- Generalmente esta
sustentada en una estructura matematica que |
gobierna con rigidez las posiciones y direcciones |
de los elementos. No se deja nada al azar, los |
clementos se ordenan en repeticién segtin la |
forma, el tamanio, la posicidn, la direccion y/o el
color. Los 4 modos de producir composiciones |
formales estdn basados en conceptos matemdricos |

de simetria. |

Traslacion: El cambio de posicidn de una forma, es la |
repeticion de una forma en un disefo. Las formas |
sometidas a traslacion estin espaciadas regularmente. Las |
traslaciones pueden ser verticales, horizontales o una |
combinacion de ambas. !

Rotacion: El resultado es un cambio en la direccidn, pero |
también se produce un cambio de posicion de modo que
las formas ho quedan superpuestas. Cada forma debe estar
sitiada en un ¢je imaginario aigual distancia del centro |
de referencia, antes de producirse la rotacion. l
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| Reflexidn: La reflexién de una forma o de un grupo de
| formas pueden tener por resultado una simetria bilateral.
| La forma original debe ser asimétrica porque la imagen
| en el espejo de una forma simétrica no es diferente del
| original.

Dilatacion: Se modifica el tamafio de las formas. La
dilatacién de una forma no sujeta a trastacién produce un
discfio regular, concénrrico.

Composiciones informales: No dependen de

|

|

l z i . * .

| cdlculos matemdticos, sino de un ojo sensible ala
| creacion de un equilibrio asimétrico y una unidad
| general mediante elementos y formas libremente

| puestos.
| Gravedad: Afecta el equilibrio de los elementos en una
| composicidn, las formas pesadas se equilibran con formas
| ligeras. Un disefio perfectamente equilibrado con cada
| forma en su sitio, se trastornaria por la adicién, la
| sustraccion o la transposicion de una séla forma.
| Contraste: Es la comparacion de elementos disimiles y
| ayuda a identificar {as formas y a aumentar la variedad
visual en una composicion. El contraste incluye los
conceptos de: forma, tamano, color, textura, posicidn,
direccién y efectos espaciales. La cantidad de formas usadas
| ¥su densidad también afectan el contraste,
| Ritmo: Generado por la manipulacién de las direcciones
de los elementos v de los espacios entre ellos. Los
I elementos pueden ser paralelos, similares, contrastados o
| radiados.
Centro de interés: Una composicion informal debe
coordinar sus elementos alrededor de un centro de interés.
| Es un drea donde todos los elementos se originan, cesan
| o interrelacionan, proporcionando el drama visual sin cl
| cual ¢l disefio se convierte en una simple agregacién de
| partes.

| Aplicamos la gravedad al equilibrar las diferentes
| formas tanto animales como los fondos, existen

| formas pesadas y formas ligeras.

Categorias formales: Las categorias formales son
cl ritmo, la alternancia, la progresién y el
CONLOrno.



Ritmao: Sucesion y armonia de los valores visuales. El |
ritmo debe aplicarse con racionalidad y coherencia légica. |

Ritmo constante: Es ¢] modo mas simple y logico con |
que el ritmo aplica las leyes de la proporcién y del |
movimiento, consiste en la sucesion regular de un mismo |
organi’smo segln un movimiento de traslacién o de |
rotacion. |

Ritmo libre: El equilibrio entre las partes se obtiene con |
la variedad de las superficies, de los elementos, del tono,
de la estructura, de la posicion; de las masas aisladas y |
combinadas.

Alternancia: Sucesion arménica entre formas de |
diferentes tamafios dentro de una composicién. La
sucesion puede darse de formas pequefas hasta formas
grandes sin que exista un paso intermedio entre ellas, pero |
deben estar colocadas armdnicamente v debe ser la misma |
forma. También puede darse entre formas diferentes |
dentro de una composicion. |

Progresion: Sucesién de formas desde una pequefa hasta |
una grande, o viceversa, pueden ser del mismo tamano. |
La perspectiva se encargard de crear el cfecto de |
progresion. La progresion estard dada entre elementos |
iguales aunque estén acomodados en una posicidn |
diferente. La progresién sc puede encontrar entre |
elementos diferentes de una composicion.

Contorno: La linea describe un contorno, ademas articula
la complejidad del contorno, existen tres contornos
basicos; el cuadrado, el circulo y el tridngulo equildtero.
Al cuadrado se asocian significados de torpeza, honestidad,
rectitud y esmero; al tridngulo, la accddn, el conflictoy la
tension; al circulo, la infinitud, la calidez y la proteccion.
Todos los contornos bisicos son fundamentales, figuras
planas y stimples que se describen y construyen facilmente
ya sca por procedimicntos verbales o visuales. Al ser |
combinados estos tres contornos bdsicos se crearan una |
infinidad de contornos. |

|

Técnicas visuales: 1.as téenicas visuales ofrecen |
al disenador una amplia paleta de medios para fa |
expresion visual del contenido. Las téenicas
visuales se combinan y actuan unas sobre otras
¢n las aplicaciones compositivas, Las téenicas
visuales sirven como un apoyvo para el disefiador |
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| pues puede utilizar todas las técnicas que apoyen
| su disefio, pero debe tener cuidado al usar las
| técnicas opuestas pues nunca deben ser tan sutiles
| que resulten poco claras.

| Técnicas visuales:
I Equilibrio: Existe un centro de gravedad entre dos pesos.

Inestabilidad: Ausencia de equilibrio. Crea
| formulaciones visuales provocadoras ¢ inquietantes.
| Asimetria: No es simétrico, pero s¢ puede equilibrar
una composicion variando posiciones y elementos.

Regularidad: Favorecer la uniformidad, desarrollo de
un orden basado en algiin método ¢l cual no permite
desviaciones.

Irregularidad: Realza lo inesperado y lo insolito; no se
ajusta a ningun plan.

Simplicidad: Impone el caricter directo y simple de la
forma elemental, libre de complicaciones.

Unidad: El equilibrio adecuado de diversos elementos
en un conjunto que se percibe visualmente.

FEragmentacion: Descomposicion de los elementos y
unidades en piezas separadas relacionadas entre si, pero
| conservan su cardcter individual. _
| Economia: Ordenacién visual frugal v juiciosa en el uso
| de elementos.
| Reticencia: Persigue una respuesta maxima del

espectador ante clementos minimos.
1 Exageracion: Recurre a la ampulosidad extravagante,
| ensancha su expresiéon mds alld de la verdad para
intensificar y amplificar.

Predictibilidad: Sugicre un orden convencional, sea a

| través de la experiencia, de Ia observacion o de la razén.
| Se basa en un minimo de informacién.
| Espontancidad: Da la sensacién de tener una falta
| aparente de plan, tiene una gran carga emotiva, impulsiva
| v desbordante.
| Actividad: Debe reflejar el movimiento mediante la
| representacion o la sugestion.
[ Andacia: Es una técnica obvia, debe usarse con
atrevimiento, seguridad y confianza; su propdsito es
conseguir una visibilidad éptima.

Transparencia: Implica un detalle visual a través del cual
es posible ver; lo que estd detrds es percibido.

Opacidad: Bloque y ocultacion de elementos visuales;
no es posible ver lo que estd detras.



Coherencia: Expresa la compatibilidad visual |
desarrollando una composicién dominada por una |
aproximacion temdtica uniforme y constante. |

Variacion: Permite la diversidad y la variedad. |

Realisme: Técnica natural de la cdmara,

Profisnda: Usa la perspectiva y al imitar los efectos de huz y
sombra de] claroscuro, sugjere la apariencia natural de dimension.

Secuencialidad: Respuesta compositiva 2 un plan de [
presentacion dispuesto en un orden légico. l

Aleatoriedad: Da laimpresion de una falta de plan, de |
una desorganizacién planificada.

Difusividad:- Es blanda, no aspira a la precision, pero |
crea mds ambiente, mds sentimiento y mds calor. l

Episodicidad:- Expresan la desconexién o al menos I
conexiones debiles. Refuerza el cardcter individual de las partes |
constitutivas de un todo sin abandonar el significado global. |

"Las téenicas visuales se superponen al significado y |
lo refierzan en todos los esfuierzos compositivos; en |
conjunto suponen tanto para el disefiador como para =
el que no lo es, es el medio mids efectivo de hacer v | Lo sntecs b s e,
comprender la comunicacién visual expresiva, en 1 | S s 1967,
buisqueda de un lenguaje visual universal."? | 2o

|

Proporciones: "El ritmo gobierna la composicion |
aplicando las leyes de la proporcién. Lal
proporcion es légica, porque ¢s matemdtica. La |
proporcién es la primera cualidad que debe
ostentar un ser para ser considerado bello en la |
acepcidn mds universal del término. Proporcion |
es, en primer lugar, correspondencia, relacion de |
medida y relacién entre las dimensiones |
comparadas entre sf; después | relacién de las |
diversas partes con el todo. Hay proporcion entre |
dos dimensiones, cuando existe entre ambas una |

29 FABRIS, Gernuni.

dependencia reciproca, de tal mancra QUe, | oo s proveso

aumentando o disminuyendo una de ellas, | 257 o roan

aumenta o disminuye también la otra."?®. Entre | 17 2

[as prc)porcioncs mds interesantes encontramos |
las resultantes de las series de sumas de la | ; 6

proporcion durea 2,35 8.13,21, etc. }



| Ta proporcién 2:3 es comin en la naturaleza,
| se encuentra en la ordenacion de los pétalos
| florales. Los matemdticos las conocen como
| espirales logaritmicas que se producen a través
| del crecimiento y el desarrollo en lanaturaleza. A
| medida que esta espiral contina, la serie de sumas
| muestra un patron ritmico que sugiere la sutil
| interrelacién entre la proporcién y el ritmo.

l
| 3.8.- Caracteristicas informativas.
: Legibilidad: Serefiere a la legibilidad del disefio,
| que sea entendido y analizado por los receptores
| para crear un proceso de comunicacion en el cual
| el receptor tiene que codificar los cddigos
| enviados por el receptor. No solo se refiere a Ja
| legibilidad de textos o de imdgenes, sino de todo
| el conjunto y la relacién de los espacios generadas
| por las distancias, relacion entre sujeto y objeto
desde ¢l punto de vista perceptual (proxémica).
| Simtesis o narrativa: Los elementos que
| componen el disefio no comunican nada, tan sélo
| son imdgenes o textos sin ningun fin. La narrativa
[ nos ensefia algo, pretende llamar nuestra atencién
| para adquirir algo, tomar conciencia, para conocer
alguna cosa, para acudir a un evento, etc.
Contexto: Para qui¢n va dirigido el disefio, qué
| tipo de personas lo recibirdn, a qué clase social
| pertenecen, en qué lugar serd colocado, qué tipo
| de informacion contendrd, qué caracteristicas
| debe tener si esta dirigido a la clase baja, media o
: alta, como serd su distribucién, si serd un evento,
temporada o permanente.
} Conmnotacion: A qué nos remite cl disefio, qué
j € lo que nos quiere dar a entender y como, qué
| reaccion tendrd el receptor al ver el disciio, qué
| fines pretende el disciio.

I
1
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4.1.- Presentacion del material diddctico en
bocetos y dummis.

El formato a usar en la realizacién del puzzle
| esta basado en una rectdngulo raiz de dos; se eligio
| este tamafo porque la seccidn durea da como
| resultado un formato mds grande y la raiz de dos
| es la mds ergondmica para ser manipulada por
| 10s nifios, pues el formato es mds pequefio y los

nifos lo pueden manipular mds ficilmente que si
| fuera un formato mds grande, porque el tamafio
{ de sus manos se ajusta perfectamente a la raiz de
| dos. La ilustracién también es una raiz de dos,
| sustentada en la divisioén en tercios del formato

| total.
I

4.2.- Presentacion tridimensional del material
didictico.

Dummi del puzzle



Dummi final del puzzle

4.3.- Manejo de uso del material diddctico.

El material diddctico servird como un apoyo en |

la educacién de los nifios con TDA, pues cada |

puzzle contard con un pequefio cuadernillo, cl |

cual tendrd contenida la informacién que se le |
esta ensefiando al nifio, en este caso los animales

(herbivoros, carnivoros, marinos, terrestres, |
aéreos, etc.) en el cuadernillo vendran todos los |
datos que el nifio necesita saber acerca de estos |
animales. Dicha informacion estard resumida vy, |
s6lo vendra lo mds importante de cada animal |
como su hdbitat, de qué se alimenta, cuales son |
sus caracteristicas principales (color del pelaje, }
l

tamafo, ctc.)
También tendrd una ilustracién a todo color |

igual a la que esta en ¢l puzzle, para que el nifio | 8 O

pueda reconocer a cada uno de los animales que |
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| se le mencionan y, de esta manera, aprenda a

| reconocer a los animales por sus caracteristicas.
Se pueden disefiar puzzles de diversos temas, no

| 56lo de animales.

| 44.- El material debe ser utilizado bajo los

| siguientes lineamientos.

| El material didictico sélo deberd usarse como

| un apoyo para la educacion.

| Se aplicard en nifios con TDA.

| Se necesitara la ayuda del profesor, apoyandose

| en el cuadernillo.

: Servird solo para un tema en especifico y se

| pueden hacer varios puzzles de distintos temas.

| Se deberdn seguir los pasos indicados en el

| cuadernillo.

|

| 4.5.- Verificacién de hechos.

I El puzzle cumplio los objetivos planteados al
principio de la investigacion, atrajo la atencién
de los nifios, los mantuvo interesados en el tema

| que la educadora explicaba, mientras tanto los

| ninos realizaban la labor encomendada, en
| algunos casos no se¢ logro ¢l objetivo.

| Pero fueron casos asilados, el puzzle intereso

bl

l tanto a los nifios como a algunos maestros. Hubo

| algunos que pr_eferlan seguir dando sus clascs,. con

| ran solo el pizarron, los cuadernos, lapices,
| plumones, ctc.
La investigacion tuvo ciertos limites, como el
3
tipo de escuela en donde se aplico, el nivel socio-
P pHEO,

| econémico de los nifios, los problemas que

| presentaban los nifios, como eran tratados estos
P )
ninos en sus hogares, que tanta atencién ponen
los padres en los nifios.

| . . :

| Ademas de que cada nifio es especial, tambien

| los problemas que presentan son diversos, no se

ucde hablar de una gencralidad.
P &



Se puede decir que el puzzle tuvo una aceptacion |
general, solo que falta difusién para este tipo de |
materiales, en muchas escuclas nunca se tuvo ¢l
mteres, ni siquiera de escuchar o leer la propuesta
de material didictico.

En muchos casos tal vez fue por la falta de |
conocimiento respecto al tema, o porque no se |
tenian los medios suficientes para adquirir los |
materiales. |

Existen muchos casos de hiperactividad, y |
muchas de las veces los padres no se dan cuenta |
de los problemas que presentan sus hijos. Ademas =
de que existen muy pocas escuelas que se dediquen |
a trabajar con este tipo de niflos. |

La gran mayoria son escuelas particulares, y creo |
que hay muchas personas que no pueden pagar |
este tipo de escuelas.

En la escuela en Ja que se trabajo, era de un nivel |
econémico alto, por lo cual los nifios casi nunca
eran atendidos por sus padres, siempre estaban
en clases de diferentes actividades, y pasaban muy |
poco tiempo al lado de su padres.
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| Conclusiones
| Los objetivos planteados al inido de este trabajo fueron
| cubiertos a nivel técnico y conceptual, es dedir, realizar un
| material didéctico que integre todas las caracteristicas que los
| mifios con TDA requieren para poder desarrollar su habilidades.
| Lameta, a partir de este momento, es lograr que se utilizen los
| materiales diddcticos dentro de las escuclas de ensefanza
| especializada, para que de esta manera, los nifios con TDA

puedan desarrollarse completamente, pues los usos de los
| materales diddcticos son muy diversos y su canmtpo de accidn
| & muy amplio.

Un material diddctico ofrece las siguientes ventajas:

I Se ensena a los nifios los diferentes ecosistemas que existen
| enel planeta, ademds de que ellos mismos pueden manipular
| cada uno de los animates que componen su puzzle, pero se les
| debe ensefiar comoees cada uno de los animales, de qué colores
| son, dénde viven, qué comen, etc.
| Los nifios tienen un control absoluto sobre su puzzle, pucs
| ellos colocaran las piezas en su lugar adecuado, manipulardn
| Libremente cada una de las figuras de las cuales se compone su
| puzzle, o scalos animales.
| El uso de puzzles es de gran utilidad para los educadores,
| como ¢l que se propone en este trabajo, pues se pueden realizar
| puzzles de distintos temas, como ¢l abecedario, las vocales, los
colores, los nimeros, etc. Hay una gran cantidad de temas
que sc pueden usar para ensefiar a los nifios con TDA.

Ademis €] uso de los materiales permiten al nifio mantener
una relacion con los demds ninos y ¢l medio que los rodea,
tambi¢n desarrolla sus cualidades, su psicomotricidad, su
memonia, sus sentidos como el tacto, la vista, en fin, el uso de
puzzles como complemento dentro de los salones de clases
tiene resultados positivos en los nifos con TDA.

Al material diddctico se usa como un apoyo para
complementar la informacién que el educador ha enschiado
previamente,

La participacion del disefador grafico en la elaboracién del
material diddctico es muy valiosa. Este analizara
cuidadosamente todas las caracteristicas de los ninos con TDA,
pues para poder diseiar un puzzle, se debe tomar en cuenta
muchas cosas, como son: a qué tipo de ninos va dirigido ¢l
matcrial, de qué edades son, cudnto tempo utilizarin el
material, cudl es ¢l soporte fisico dptimo para ¢l puzzle, qué
tema se usard en el puzzle, qué sistema compositivo sustentard
¢l puzzle, los colores idoneos para que ¢l puzzle sea atractivo a
los nifos, etc.



Al realizar este estudio, ¢l resultado final serd un puzzle que
cumpla con los objetivos para los cuales fue creado, que cumpla
ciertas reglas de uso, que el material elegido como soporte
fisico sea duradero debido al trato que le daran los nifos.

Al realizar un material diddctico, el disefiador estard apoyado
por los educadores, los cuales le proporcionaran la informacién
adecuada para la realizacion de los materiales. Los educadores
se apoyaran en el disefiador en lo que se refiere al disefio de los
materiales, por loque debe existir una retroalimentacién, pues
el fin que se persigue es la de auxiliar en la educacién a nifios
con TDA y el medio por el cual se ensefiara a los nifos son los
materiales diddcticos.

La elaboracién de un puzzle fue una experiencia gratificante,
pues el material didéctico resolvic una necesidad de educacion,
ademas de que el traba]ar con este tipo de nifos es algo
interesante, no me imaginé que tipo de problemas prcsentan
cada uno de estos nifos; actualmente se les llama nifos con
Trastornos por Deficit de Afencion y anteriormente eran nifios
con sindrome de dawn en menor grado, nifios hiperactivos,
nifios con talta de control de esfinteres, etc.

Al nombrarles nifios con TDA | todos estan dentro de un
grupo, pero cada uno de ellos tienen necesidades diferentes,
problemas de aprendizaje diferentes, y por lo mismo cada uno
necesita una atencién especial.

Al crear el puzzle se creo una confusion, pues puzzle significa
rompecabezas, pero en este caso no es un rompecabezas, pues
no es un médulo que se repite, sino son figuras: las figuras de
los animales, por lo mismo, al no ser modulares, se le llama
puzzle. El disefiar este material no fue nada faall, pues se tuvo
que elegir entre varios temas quie se les ensefia a fos nifios; se
tuvo que buscar informacion de las corrientes educativas; de
los colores que Hlaman mds la atencién de los ninos, etc.

Las lineas de investigacion quedan abiertas para continuar
investigando acerca de los materiales didécticos y los usos que
se les pueda dar; el tema fue muy amplio y no se pudo abarcar
mucho, es tan extenso que no se puede abarcar tedo lo
relacionado a puzzles para nifios con TDA.

La investigacion se limitd tan solo a nifios con TDA,
especdalmente a nifos hiperactivos de edad preescolar y de una
escuclaen especitico, lacual esta lozalizada en Polanco. El medio
en el que se encuentra influye mucho en las caracteristicas que
presentan los nifios, por lo cuat este mismo material diddctico
10 s¢ podra aplicar en otra escucla ubicada en otra zon, pues
los nifios presentarian necesidades y caracteristicas muy
Jdiferentes a las necesidades focalizadas en esta escuela
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