UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

Fiesta en Honor al Sefior de Santa Maria
Una aproximacién a la fiesta a través de su entorno sonoro

VHS oo A5 waiieesdes

neluge v wnd e

Tesis que para optar por el Titulo de
Licenciada en Etnomusicologia
Presenta

—

Laura zBércenas Ruiz

Meéxico, D. F. 1999

PRLE Aol
FRLA DE 0215



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Dedico esta tesis a mis padres que me dieron
la vida y a mi abuela “Tita” que supo

transmitirme su amov por la misica



INDICE

Introduccion

1. Métodos y técnicas de investigacion 6
1.1. Poca informacion documentadi especifica de esta fiesta ¢
1.2. Tiempo de observacion 6
1.3. Registro de la fiesta durante el evento 7

1.3.1. Entrevistas
1.3.2. Fotografia
1.3.3. Registro en audio
1.3.4. Registro en video

1.4. Clasificacion del material 11

2. Antecedentes 2
2.1. Regidn mazahua 12
2.2. Regidn otomi 13
2.3. El Estado de México 14
2.4. Valle de Bravo 15
2.5. Barrio de Santa Maria Ahuacatian 17
3. Marco tedrico 8

3.1. El complejo musical 19



3.2. Teoria sobre la fiesta

3.3 La fiesta como rifual

3.4. Teoria del performance aplicada a la etnomusicologia
3.5. Interaccionismo simbdlico

3.6. La plegaria musico

4. La fiesta

4.1. Bl Senior de Santa Maria

4.2. Antecedentes de la fiesta

4.3. Milagros del Cristo Negro

4.4, Preparativos de la fiesta

4.5. Desarrollo de la fiesta

4.5.1. Andlisis de espacios

4.6 Cronologia y desarroiioc de ia fiesta
4,61, Sistema de llamadas

4.6.2. Fervor al Senor de Santa Maria

4.7. Performances simultGneos

5. Entorno sonoro
5.1. Entorno sonoro t: motivacion pragmatica o instrumental
5.1.1. Mdsicos itinerantes

5.1.2. Banda de alientos

2]

23

24

26

27

28

29

31

32

32

34

36

37

38

40

45

48

48



5.2. Entorno sonoro Il: ofertorio musical y dancistico

5.2.1. Danzas de Conquista

5.2.1. 1. Danza de moros y cristianos

5.2 1.2 Danza de sanfiagueros

5.2.1.3 Danza de los doce Pares de Francia
5.2.2. Danzas de Concheros

5.2.1.1. Danza de naguilia

5.2.2.2 Danza azteca

5.2.2.3. Danza chichimeca

5.2.3. Danza de Pastoras

6. La mysica
6.1. Grupo A
6.2. Grupo B
6.3. Grupo C

7. Andlisis final y conclusiones

Bibliografia

53

54

62

66

70

70

72

74

112

120



INTRODUCCION

La elaboracion de una tesis implica un frabajo arduo, que inicia con la definicidn
del objeto de estudio y los procedimientos de investigacion del mismo. Elegir el tema a
investigar, plantear un problema de interés, enfrentar nuesiras propias interrogantes y
proponer hipé’regis corroborables son gigunas de las tareas que implica el ejercicio de la
investigacion.

En el campo de la etnomusicologia, los objetos de estudio se diversifican cada vez
mds. La realidad culiural es amplia, compleja y en permanente cambio. B papel del
etnomusicdiogo es entender y explicar las diferentes expresiones culturales y sus procesos
de fransformacion ¢ fravés de la musica. Por ello, es necesario desarroliar nuevos métodos
y técnicas de investigacion.

En sus inicios, la ethomusicologia se centraba exciusivamente en el estudio de las
musicas consideradas "exdticas”. Naiuralmente, el concepto hoy resulia anacrénico. El
objeto de estudio de un etnomusicoiogo es todo hecho musical perteneciente a una
cultura; no como un fendmeno sonoro aisiado, sino contfextualizado. Es por elio que el
campo etnomusicoldgico se expande constantemente.

Asi, podemos dirigir nuestras investigaciones a conocer y explicar eventos tan
disimiles como un concierto de rock y un ritual indigena; un canto de frabajo o la obra
de un compositor popular. Bl andlisis integral de cada uno de estos hechos implicaria,
por 1o menos, los siguienies puntos: 1)el aspecto musical, 2} los motivos por los que los
musicos deciden interpretar un género en particular, 3) la actitud de la audiencia, 4) el
mensaje enviado por los intérpretes, y 5) el mensgje percibido por los escuchas de esta
musica. Por citar otro ejemplo, podriamos analizar el proceso de transtormacion del
Encuentro de Jaraneros que se realiza anualmente enTlacotalpan, Veracruz, investigando
la posible influencia de los medios de comunicacion, no sélo en las agrupaciones
musicales que se presentan en este marco, sino también en ia muisica que éstas interpretan
y en los diferentes mofivos que existen para acudir a un evento de esta naturaleza. En el
caso de un festival de musica en la Civudad de México, el andlisis integral consideraria

tanto sus formas de organizacién como el tipo de audiencia para la cual hasido disefiado
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y elresultado del mismo, entre otros. De acuerdo a lo anterior, podemos ver gue el frabajo
etnomusicoldgico oscila entfre la musicologia y la antropologia, dependiendo del
investigador. Et andilisis integral implica un equilibrio entre ambas disciplinas.

Lainvestigacion que ahora presento se reqlizd en Valle de Bravo, Estado de México.
A través del prisma etnomusicoldgico analizo la fiesia en honor al Sefor de Santa Maria,
ubicado en el templo del barrio de Santa Maria Ahuacatidn.

En este espacio introductorio deseo presentar Ias razones por las cuales realicé este
trabajo v los objetivos del mismo. El capitulo 1 confiene la descripcidon de los aspectos
mas importantes en cuanto a las técnicas de registro utilizadas y los problemas que se
presentaron durante y después del frabajo de campo. En el capitulo 2 presento la ubicacién
geografica y los antecedentes histéricos de la region, los grupos étnicos que alli habitan,
asi como una breve nota sobre la fundacién de Valle de Bravo y del barrio de Santa
Maria Ahuacatian. En el capitulo 3 expongo el marco tedrico utilizado para et andiisis de
la fiesta. El capitulo 4 contiene la descripcién general de la fiesta, cenfrando la atencidn
en sus aspectos musicales. El capiiulo 5 se refiere al entorno sonoro dei evento [sistema de
flamadas, musicos independientes, banda de aliento y las danzas). En el capitulo 6 presento
mis observaciones sobre la musica, danzas y alabanzas que tienen lugar en la fiesta. En el
capitulo 7 presento mis consideraciones finales, a manera de conclusidén de este trabajo.
Adicionalmente hago una relacién de Ia bibliografia consultada .

JUSTIFICACION

En un pais multicultural, y por tanto multimusical como México, los etnomusicologos
deseariamos investigar "todo™ hecho musical; afdn por demds, irrealizable. Comprender
y explicar la rigueza cultural en la que vivimos €5 una tarea inconmensurable. Por ello [os
investigadores debemos delimitar nuestros estudios aregiones, estilos, épocas o problemas
especificos. En la Republica Mexicana existen miles de situaciones musicales.

Las fiestas patronales -en cuyo campo se ubica nuestro caso- se celebran en cacdla
rincon de nuestro pais. Las mismas han sido objeio de estudios y enfoques tedricos muy
diversos. Existen diferentes publicaciones nacionales que nos proporcionan datos sobre
las fiestas: (SEP, 1988; Millan S, Rubio M.A. y Ortiz A,, 1994; Rodriguez, M: 1992; Cailiin, L: 1994;
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Geist, I: 1996; Caballero, M. 1985; JGuregui, J., ed.: 1993; Jauregui, J & Bonfiglioli C: 1994;
Gonzdlez y Gonzdlez, 1996; Pérez Montfort, 1996, efc.).

Los autores de dichas publicaciones abordan el tema de la fiesta desde distintos
puntos de vista, siendo tos mdas comunes |os tratamientos antropoldgicos, etnogrdficos e
historicos, En algunos frabajos se concluye que las fiesias sirven como modeladoras de
idenfidades y diferenciaciones (Rodriguez, M. 1992}, En otros, para simbolizar situaciones

_sociales y establecer limites territoriales (Colin, L. 1994). Encontré también que para algunos
autores, el objetivo de estudiar la fiesta es analizar las dindmicas de los sistemas rituales y
ceremoniales, su relacidn con los sistemas miticos y de visién del mundo y su correlacion
con los sistemas de configuracion de la etnicidad, y la identidad de los grupos étnicos y
grupos no indigenas.

En varios trabajos se anatiza la utilizacidn de ios sistemas ceremoniales para configurar
los espacios sociales, definirlos iimites étnicos y regionales, para establecer estrategias de
resistencia en condiciones de dominacidn y discriminacidn {Geist, 1.,1996). Oiros autores
describen diversas danzas inciuyendo su organizacién, indumentatia, coreografia y
transcripciones musicales [Caballero, M. 1985). B frabajo de recopilacion y andlisis simbdlico
se resuelve en antologias acerca de la musica y danzas (JGuregui, J. ed., 1993; Jduregui,
J & Bonfiglioli, C., 1996). Sin duda. ios autores de estos trabajos han hecho aportaciones
importantes al estudio de la fiestqa, danzas y musica. Sin embargo, en la mayor parte de
los trabajos sobre el fema de la fiesta la mdsica no se andliza en profundidad; no se toma
en cuenta como un problema tedrico, o apenas se menciona.

El entorno sonoro de una fiesta es parte consustancial a ella. Este entorno estd formado
por elementos musicales y no musicoles. Deniro de los primeros fenemos los cantfos ©
alabanzas, a mosica vy la danza, los ejecutantes musicales que acuden en busca de
frabajo, e incluso la mUsica grabada reproducida a muy alto volumen en los puestos
comerciales. Entre los elementos no musicales destacan los sistemas de llamadas
(repiqueteo de campanas, fronidos de cohetes}, el sonido ambiental, los sonidos naturales,
etc.

Entender como esta constituido el sistema musical de una fiesta patronal es Otil para
conocer el porgue se lleva a cabo ia misma, quiénes acuden a elia y con que fin, como
se establecen los limites € interacciones de los participantes con los espacios refigiosos y

no religiosos etc. En este trabajo analizo una fiesta patronal a través del concepto de
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performance, entendiendo este enfoque como el estudio infegrado del sonido y su
contexto. A fravés del andlisis del sistema musical busco la comprensién de la fiesta en su
totalidad.

Este trabgjo se acompania de un video que nos permite visudlizar la complejidad de
ia fiesta. A través de entrevistas con los participantes podemos conocer y entender los
motivos que tienen para asistir a la misma. El video es sin duda, una herramienta con
amplias posibilidades para la investigacion einomusicoldgica.

El frabajo de campo ha sido un elemenfo fundamental en esta investigacién.
Considero necesario Ir mds alld de sus limites pragmaticos, para encontrar en la
investigacidon de campo un motivo de reflexién. Entre los autores fundamentales que guian
este estudio, menciono a Jeff Todd Titon, quien propone una epistemologia para la
etnomusicologia en la cual el rabajo de campo se define como “el conocer gente
haciendo musica: una forma experiencial, dialdégica y participativa de conocer y 'estar
en el mundo’. Esta manera musical de estar en el mundo contrasta con los modelos de
ethomusicologia que enfatizan el andlisis de textos colectados en el campo, en el
laboratorio, en la biblioteca o en el archivo” (citado por Barz, G; Cooley T: 1997:15}.
Actualmente es indispensable combinar esios dos enfoques para realizar un esfudio
etnomusicoldgico que nos permita entender mejor la cultura a fravés de la comprension
de la actividad musical.

OBJETIVOS

El objeto de este trabajo es estudiar una fiesta patronal a través de su sistema musical
y proponer una metodologia etnomusicolégica para su andlisis. Esto, en un principio, me
parecid sencillo, pues el objeto de estudio estaba bien delimitado. Como veremos en el
desarrollo de la tesis, aln cuando se tenga delimitado dicho objeto, una fiesta de este
tipo presenta una gran complejidad, y a lo largo de la investigacion nuevas preguntas
gue se van vislumbrando y tratando de resolver.

sComo elegir qué fipo de fiesta y en donde estudiarla? En este caso, un punto
importante para tomar mi decision fue considerar la facilidad de acceso al lugar y la
cercania de éste a mi ciudad de residenciay de trabagjo. Valle de Bravo es una poblacién

gue se encuentra a 180 kms. de la Ciudad de México. La facilidad de acceso me permitio
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estar en contacto con la poblacién det lugar porlo menos cada fin de semana, durante
la etapa de la investigacién.

La investigacion de campo demanda recursos econémicos que como estudiante
son dificiles de conseguir, y el tiempo dedicado a la investigacion, en ocasiones, puede
ser limitado. La eleccién del caso a estudiar, de acuerdo a estos pardmetros, me llevo o
Valle de Bravo, Estado de México para rediizar el estudio de la fiesta en honor al Sefor
de Santa Maria.




1. MeTopos Y TECNICAS DE
INVESTIGACION

1.1. PocA INFORMACION DOCUMENTAL ESPECIFICA
DE ESTA FIESTA

La primera dificultad que se presentd al inicio de esta investigacion fue comprobar
que existen pocos documentos que hagan referencia directa ala fiesta en honor al Sefor
de Santa Maria. Si bien, en general, existe una amplia documentacion acerca de las
danzas de Congquista y de otros géneros similares alos que asisten a esta fiesta, (infra. cap.
5} no encontré ningun trabgjo que frate ampliamente el caso de este banio. En el libro El
Valie de Bravo Histérico y Legendario, del Dr. José Castillo y Pina {1938: 526-531) se
mencionan, a manera de relato anecdético, algunas caracteristicas de esta fiesta en Ia
primera década de este siglo. Para obtener informacion actualizada relacionada con la
fiesta, hice un frabajo de campo previo al primer registro audiovisual de la misma, {1996}
en el barrio de Santa Maria, entrevistando a sus vecinos, asi como al sacristan del templo,
al parrocoe y a diversos habitantes de Valle de Bravo.

1.2. TIEMPO DE OBSERVACION

Un factor importante para la obtencién de informacién es el tiempo efectivo que
podemos dedicar a nuestra investigacidn. El haber presenciado la fiesta durante tres afios
consecutivos me facilitd el acceso a informacion proporcionada por participantes que
acuden al evento ano con ano. En un suceso de esta naturaleza no siempre se consigue



lainformaciénrequerida, debido ala brevedad del confacto con las personas; los factores
logisticos y la magnitud de la fiesta.

1.3. REGISTRO DE LA FIESTA DURANTE EL EVENTO

Una vez que obtuve la informacién preliminar acerca de la fiesta, adverti que el
registro de la misma podria presentar dificultades al ser realizado por una sola persona,
Por tal motivo, organicé un equipo de trabajo para obtener dicho registro, el cual se
efectud duranie tres anos consecutivos. En el primer registro (1996), el fiempo previo enla
preparaciéon y entrenamiento de las personas (estudiantes de efnomusicologia,
composicion y ethografia) fue breve, y porlo tanto, surgieron algunas dificuitades durante
el evento, las cuales, afortunadamente, fueron solucionadas. En el segundoregistro {1997),
el equipo de frabajo fue menor en nimero, y el frabajo se basé en la observacién de la
fiesta y entrevistas dirigidas a obtener informacidn especifica de los participantes a lg
mismda. El objetivo fue encontrar puntos de refacion entre los diferentes aspectos relevantes
del evento, con el fin de hacer su andlisis desde el concepto de performance. Las personas
que me acompanaron conocian el objetivo de la tesis con mayor profundidad y tenian
mas experiencia en trabajo de campo. En el Gltimo ano de registro (1998), obiuve entrevistas
complementarias, y el iempo restante fue dedicado a la observacion y elaboraciéon de
apuntes que relacionaran la teoria con la fiesta.

Consideré muy importante mantener un conirol estricto de cada uno de los materiales
obtenidos: entrevistas, registros de audio, fotografia y video. Para ello, utilizamos fichas de
grabacion y de fotografia de acuerdo al modelo propuesto a la Escuela Nacional de
Musica por un equipo de trabagjo en el cual participé anteriormente. Cada noche nos
reunimos para revisar, clasificar y archivar el material recolectado. Cabe senalar que el
material que se obtuvo es cuantioso, y de no haber estado clasificado al momento, se
hubiera perdido mucha informacion.

Fue fundamental enconirar hospedaje cercano al sitic en el que se lleva a cabo la
fiesta. Esto nos permitié tener acceso al material (tanto para registro de audio como de
video) en el momento en que fueran necesarios.



1.3.1. Entrevistas

Las entrevistas temdticas y biogrdficas son un material importante para el desarrollo
del trabajo etnomusicoldgico. Aquellas efectuadas con anticipacidon al evento me
permitieron, ademds de obtener informacidn relacionada con la fiesta, tener un
acercamiento con las personas del barrio, con el fin de exponerles el objetivo de nuestra
presencia en la fiesta, facilitdndose asi el frabajo de campo. Durante el desarrollo de la
fiesta se realizaron diversas entrevistas con comerciantes, musicos y danzantes, asi como
con feligreses y publico asistente a la misma.

1.3.2. Fotografia

La fotografia es ofro recurso Util en el frabagjo de campo etnomusicoldgico. Nos
permite obtenerregisiros que posteriormente ayudardn al andilisis de elementos importantes
como el vestuario o el detalle de insirumentos musicales, que sirven para obtener datos
organoldgicos y ademds, Ia identificacion de los participantes de la fiesta.

Existen ciertos aspectos que deben ser observados en fodo trabgjo de registro
fotografico. En primer lugar, es muy conveniente hacer una visita previa al sitio, con el fin
de conocer |os desplazamientos de los participantes y las condiciones de ilumingcidn. Es
importante también tener informacién previa scbre lo que vamos a fotografiar, y de ser
posible, elaborar un plan de tomas.

Es importante que al hacer registros fotogrdficos
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Por ultimo, cabe mencionarla importancia de incluir en nuesiros encuadres elementos
de la naturaleza, tales como la vegetacion o el ambiente, pues uno de nuestros objetivos
al hacer fotos documentales en einomusicologia es registrar los contextos en que los
hechos musicales ocurren.

Daeseo mencionar que como parte de nuestras lineas de trabajo, consideramos en
todo momento la importancia de obtener la autorizacidn de los participantes para ser
registrados. En algunas ocasiones conseguir esa qutorizacion es imposible, y en este caso,
es huestra obligacion como investigadores no transgredir las normas que la comunidad
observa en sus celebraciones.

Los registros fotogrdficos se obtuvieron con varias cdmaras de formato 35mm. Las
fotografias son algunas en blanco y negro (papel), ofras en color (papel y diapositiva).
Todas ellas se encuentran clasificadas tomando en cuenta el tema, fecha, lugar, v

fotégrafo, entre otros datos. Algunas se presentan en este trabajo.

1.3.3. Registro en audio

El registro del sonido de un evento es fundamental para el andlisis sthomusicoldgico.
Como premisa bdsica, debemos considerar ia importancia de registrar no sélo los hechos
musicales, sino también los sonidos no musicales que contextualizan la misica que
estudiamos. Una de las fuentes de informacion no musicales cuyo registro en audio es
bdsico, es lasituacion de entrevista. Para facilitar
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utilizar microfonos adecuados. En ese caso es conveniente utilizar micréfonos
omnidireccionales. Si por el contrario, deseamos aisiar elementos acUsticos, deberemos
optar por el uso de micréfonos cardioides © unidireccionales.

Grabar el entorno sonoro en este tipo de eventos tiene dos objetivos: por un lado,
captar el sonido en su contexto, es decir i sifu como se mencioné anteriormente. Por el
ofro, obtener grabaciones que nos permitan analizar y franscribir ia musica.

Con el fin de mejorar la calidad de nuestras grabaciones, improvisamos en el sitio un
drea con alsiamiento acuistico, donde pedimos a los mUsicos que interpretaran algunas
piezas; esto con el fin de analizar los elementos exclusivamente musicales de ciertas
ejecuciones. Utilizamos una grabadora multicanai Tascam 103, lo que permite disfribuir en
fracks las fuentes de sonido.

La grabacién digital del evento permite obtener una pureza de sonido muy aceptable
y fiene la enorme ventaja de conservar la calidad al preducir nuevas generaciones de
copias. Los registros de audio se efectuaron con una grabadora SONY Mz-1.

En un evento de esta naturaleza el registro musical de audio presenta algunos
problemas. Existen diversos escenarios en donde la misica (cantos, danzas) se inferpreta.
En elinterior de la igiesia la resonancia es un factor que debe tomarse en cuenia alintentar
grabar. Ei enforno sonoro es diverso, porlo que en ocasiones resulta téchicamente impaosibie
aislar sus partes constifutivas.

1.3.4. Registro en video

En la actualidad, el desarrolio de nuevas tecnologias nos facilita el acceso ametodos
de registro que, por un tado, nos ayudan a obtener mayer informacién en menor tiempo
y, por otro, nos permiten comunicar tanto a las personas de la misma comunidad como a
las ajenas a ésta, un hecho cultural. Una ventaja del video es que tiene la posibilidad de
comunicar imagenes y audio simuiténeamente. Esto permite -como lo veremos en &l
contenido del video que complementa esta tesis- que los participantes del evento sean
quienes nos relaten sus vivencias y el significado de danzar y focar su musica. Una
caracteristica mds de esta tecnologia es que la imagen en movimiento nos permite
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observar el desarrollo cronoldgico de la fiesta. En nuestro trabdijo, la edicién de un video
enriquecié la documentacidn y andlisis de la fiesta, ya que a fravés de &l se puede visualizar
de un modo mejor la complejidad de la misma.

El registro envideo se efeciud con dos cdmaras compactas. Esimportante reconocer
que asi como estos instrumentos nos permiten eficientar nuestro trabajo, eventualmente
también pueden ser percibidos por la comunidad como elementos “agresivos”. Es
conveniente invertir iempo y cuidado para sensibilizar a las personas involucradas en la
investigacion, asi como a la comunidad estudiada. Para utilizar recursos de regisiro
audiovisual es importante hablar previomente con la gente, explicandoles el motivo de
nuestra presencia, y si es posible, solicitar su autorizacidon para entrevistarlos y hacer el
registro del eventfo. Por medio de estos procedimientos generalmente se obtienen
resultados satisfactorios.

Deseo senalar que llegar ala edicién final del video fue un frabajo arduo y dificil que
se extendié por varios meses, pues el proceso de cdlificacion del material es una tarea
que requiere cuidado y conocimientos técnicos.

1.4. CLASIFICACION DEL MATERIAL

Al término del frabajo de campo procedimos a ia revisidn exhaustiva del material
recolectado, y en algunos casos, hubo necesidad de reclasificar y completar la
informacion. Afortunadamente, este trabadjo se realizd de manera inmediata, ya que de
ofra forma hubiéramos olvidado datos importantes.

La clasificacion del video del primer afio de registro (1996) fue extenuante por dos
razones: el nimero de horas de grabacién (18 hrs.) y la poca experiencia para hacer este
fipo de registro {movimientos continuos y poco estables de la cdmara). En el segundo
registro (1997, 15 hrs.} -debido ala experiencia previa y la ayuda de personas capacitadas-
el trabajo se faciliié notablemente. Por otro lado, la madurez en €l proyecto nos permitio
obtener mejoresregistros y entrevistas con los participantes. Durante el tercer afio de registro
(1998, 3 hrs.) el trabajo practicamente no presentd problemas significativos.
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2. ANTECEDENTES

Los asistentes a esta fiesta pertenecen a distintas etnias gue configuran una compleja
matriz histdrica y geogrdfica. Es por eso que considero importante sefialar sus aspectos
mds generales.

2.1. Recion Mazanua

Estaregidn estd situada enia parte noroeste del Estado de Méxicoy enuna pequeia
drea del oriente del Estado de Michoacdn. Los municipios gue componen la regidn
mazahua son once, de [os cuales diez se localizan en el Estado de México: Almoloya de
Judrez, Aflacomulco, Donato Guetra, El Oro de Hidalgo, Ixtiahuaca, Jocotitldn, San Felipe
del Progreso, Temascalcingo, Villa de Allende y Villa Victoria. El restante se ubica en
Zitdcuaro, Estado de Michoacdan, Limita al norte con el Estado de Querétaro y con los
municipios de Acambay y Timilpan del Estado de México; al sur con los municipios de
Zinacantepec, Toluca, Amanalco de Becerrq, Valle de Bravo e ixtapan del Oro; al oriente
con los municipios de Temoaya, Jiquipilco y Morelos; y al poniente con el municipio de
Morelos en el Estado de Michoacan.

No hay certeza sobre el origen del pueblo mazahua. Se dice que fue una de las
cinco tribus chichimecas que migraron en ei siglo Xlli; Una de ellas estuve encabezada
por Mazahuall, jefe de este grupo, al que se considera como el mds antiguo de los
infegrantes de la tribus fundaderas de las ciudades de Culhuacan, Otompan vy Tuia,
compuestas por mazohuas, matialzincas, tlahuicas vy toltecas. Hay gquienes sefialan que
los mazahuas provienen de [os acolhuas, quienes dieron origen a la provincia de
Mazahuacan, actuaimente Jocotitian, Atlacomulco e ixtlahuaca.

La actividad productiva tradicional es o agricultura. La propiedad de la tierra es
ejidal, comunal o privada. El pueblo mazahua produce principalmente maiz y, en menor
cantidad, frijol, frigo, cebada, avena y papa. En aigunos municipios se culliva chicharo,
hortalizas y flores. La produccidn agricola es bdsicamente de autoconsumo.



Actualmente el sistema religioso de este pueblo estd conformado por una
combinacién de elementos catdlicos y prehispdnicos, sincretismo que guia algunas
concepciones del grupo, como son el culto a los muertos, la creencia en ciertas
enfermedades sobrenaturales, la vida cotidiana y la importancia de 1os suefios que
prevalecen en la vida mazahua. La mayor parte de la poblacién profesa ia religidon
catdlica, aunque cada vez, con mayor frecuencia, la religion profestante o evangélica
es practicada por miembros de este grupo.

Las fiestas que celebran los mazahuas se rigen por el calendario litdrgico catdlico. En
cada poblacion se lleva a cabo una fiesta patronal. Enire las festividades que son comunes
atoda laregion destacan la denominada de la Santa Cruz (3 de mayo) y la celebracion
del Dia de Muertos {2 de noviembre). Las danzas que los mazahuas realizan con mayor
frecuencia en sus festividades son la danza de Pastoras, sanfiagueros y la danza de
Concheros.

tste grupo fiene como vecinos a los ofomies, con quienes mantiene una estrecha
relacién, sobre todo de tipo comercial, pues intercambian productos de sus respectivas
regiones.

2.2. Recion Otomi

Los otomies habitan en 13 de los 121 municipios del Estado de México. Por orden de
importancia se ubican en Tolucq, Temoaya, liquipilco, Morelos, Ctzolotepec, Chapa de
Mota, Lermaq, Aculco, Amanalco, Huixquilucan, Xonacatidn, Timilpan y Zinacantepec.

Existen diversas versiones acerca del arribo de este grupo alos Valles de Tula, México
y Toluca. Algunos estudios sefalan que los otomies provienen del Oriente, y al emigrar se
ubicaron en el Valle de Tula en el siglo VI, Cinco siglos mds tarde, los otomies adquirieron
preponderancia en el Altiplano, que perdieron en elsiglo XIV con la llegada de los nahuas,
quienes posteriormente conformaron el Imperio Tolteca. Al caer Tula en poder de los
chichimecas, los otomies se dispersaron y emigraron hacia el oriente hasta llegar al Grea
de Xilotepec-Chiapan, en el Valle de Toluca, hoy lilotepec y Chapa de Mota (noroeste
del Estado de México), y hacia pequenas porciones de los Estados de Hidalgo y Querétaro.
A partir de 1398 el grupo otomi fue sometido por los tepanecas. Posteriormente, cuando
los aztecas iniciaron su hisidrica expansion militar, su territorio quedd bajo lajurisdiccién de
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Tiacopan. A estas conqguisias les siguieron fuertes campafias de sometimiento de los pueblos
otomies por parte de los aztecas.

Para 1521, los espafioles ya hablan sometido y conquistado alos acolhuas, mazahuas,
matlaizincas y otomies. Fueron los misioneros franciscanos quienes se encargaron de la
evangelizacién de estos grupos.

La actividad fradicional de los otomies es la agricuitura, dedicada especialmente a
la produccién de maiz para su autoconsumo. Las comunidades ofomies estan divididas
en cuarteles o barrios. En cada uno de éstos hay un representante elegido por el delegado
municipal y el pueblo. Los otomies conservan la mayoria de los cargos religiosos
tradicionales -mayordomos vy fiscales- aceptandose éstos voluntariamente. B trabgjo
comunitario, conocido como faena, ain perdura enire las comunidades de esta poblacion
indigena.

Las practicas religiosas de este pueblo, al igual que las del pueblo mazahua, son
una combinacion de elementos catdlicos y prehispdnicos. Las fiestas que celebran los
otomies del Estade de México se enmarcan en el calendario religioso catdlico. Las
principaies danzas que interpretan en las fiestas son las de arrieros, Pastoras, de los arcos y
danza de listones.

2.3. EL Estapo pE MExico

El Estado de México se ubica en la zona ceniral de la Republica Mexicana y colinda
al norte con los Estados de Querétaro e Hidalgo, al sur con Guerrero y Morelos, i este con
Puebla y Tiaxcala y i ceste con Guerrero y Michoacan. El Distrito Federal se encuentra
rodeado por el Estado de México alnorte, il este y al oeste. Este Estado tiene una extensidn
de 23,244 Km2.

El municipio de Valle de Bravo se ubica al poniente del estado de México. Limita al
norte con los municipios de Amanaice de Becerra v Donato Guerra; al oriente con los
municipios de Amanaico de Becerra y Zinacantepec; al poniente con los municipios de
Ixtapan del Oro, Nuevo Santo Tomds de los PiGgianos y Otzoloapan, y al sur con los municipios

de Temascaltepec, Zacazonapan y parte de Otzoloapan.
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La civdad de Valle de Bravo se encuentra al suroeste del Estado de México, ¢ 180
kilometros del Distrito Federal, por carretera. £l nombre de Valle de Bravo se acuid en
1878 por medio de un decreto para honrar ia memoria de Nicolds Bravo, caudillo de la
Independencia de México.

2.4 VaLLe pE Bravo

Valle de Bravo es uno de ios centros turisticos mds importantes no sélo del Estado de
México, sino de la Republica Mexicana, y su prestigio rebasa el ambito nacional.
Geogrdaficamente, Valle de Bravo se ubica en una especie de escaldén entre la alta
montafia y las tierras bajas de los estados de Michoacdn y Guerrero, y culturaimente es
lugar de fransicidn de lenguas néhuatl, matlatzinca y purépecha. El nombre original del
pueblo es Temascaltepec. Después fue llamado San Francisco del Valle de Temascaltepec
y desde hace aproximadamente un siglo, tiene su denominacion actual. Ellago se formd
por el embalse de la presa Miguel Alemdn que data de 1955 y en sus margenes se ubican
varios clubes nduticos, donde se practica ia navegacion, el veleo y el esqui acudtico.

Vaile de Bravo se locdaliza a 1,800 metros sobre €l nivel del mar y la temperatura
varia de 17° a 22° C. La fisonomia del poblado es peculiary revela lainfluencia michoacana
gue utiliza profusamente la madera, adobe y ladrillo, asi como los muros blancos,
guardapoivos, tejados con aleros, portales y balcones. En Valle de Bravo se produce loza
de barro vidriado de buena calidad, artesanias de madera, telas de lana con bordados
y diversos trabaqjos en piel.

A nueve kildmetros de Valle de Bravo, en una zona cubierta por ocotes, pinos y
oyameles estd Avandaro, antiguo caserio indigena que a partir de los anos 60 se ha
convertido en el sitio utilizado para la construccion de casas de descanso y vacaciones.
Actualmente es una zona residencial exclusiva y cuenta con servicios de gran lujo. En los
airededores, en direccién a Toluca, se puede visitar Amanalco de Becerra que cuenta
con varios talleres donde se trabaja fa madera, y lugares como el mirador de «Pefia Largany,
el uSalto de San Lucasy y la «Cruz de Misionerosy.

El municipio tiene una superficie: 421.95 Kms2, su poblacion total es de 47,502
habitantes, siendo 23,564 hombres y 23,938 mujeres, con una densidad de 113 habilantes
por km2. La poblacidn rural ocupa el 42.31% y la urbana el 57.69%. Su pobiacién
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econdmicamente activa mayor de 12 afios es de 45%. Su tasa de crecimiento media
anual es de 4.96% *

La fundacioén de Vaile de Bravo data de 1530 y fue hecha por fraites franciscanos,
quienes permanecieron en la poblacion hasta que entfregaron la administracidon a fos
sacerdotes seglares por los afios de 1607 a 1615. A continuaciéon presento una cita del
libro de Castillo y Pina que relata la fundacion de Valle de Bravo:

“En el ano de 1530 fue comisionado por el Prior del Convento de Toluca, Fray
Gregorio Jiménez de ia Cuenca, para gue en compaiiia de ofros dos religiosos
franciscanos, salieran rumpbo al poniente con el objefe de fundar otra
congregacion. Bl 30 de agosto de aguel remoto afio encaminaron sus pasos (ios
tres franciscanos) hacia lo que hoy es Zinacantepec, ocupado por indios otomies,
los que dl netar la presencia de os religiosos se acercaron a ellos provistos con
armas de combate. Fy. Gregorio Jiménez de la Cuenca les habld en su idioma,
manifestdndoles que su misién era de paz que iban a curar a los enfermos y
ensenarles la doctrina de Cristo. Los indigenas, después de largas deliberaciones
levaron a aguellos PP. ante la presencia de su cacique, el cual fue curado de
una peligrosa enfermedad que padecia, a ka vez que hiciercn ofras admirables
curaciones. Bl cacique, en prueba de agradecimiento, ordend a 20 de sus mds
aguerridos soldados que los acompanaran en suv excursion. En esta forma
peregrinaron hasta llegar a un hermoso cerro rispido y serrado que se llamaba y
es LA PENA DEL VALLE, el cual era asiento de una tribu de mazahuatis, quienes al
ver a los fres blancos acompainados de los veinte guerreros otfomies y a mucha
gente que se les habia reunido en el camino, tocaron el TEPONAXILE y dieron
alaridos en son de guerra {.....} Al ver Fr. GREGORIO JIMENEZ DE LA CUENCA que
todos iban a ser sacrificados y que su voz no se dejaba oir, tuvo un rasgo sublime
de vaior, pues levantandeo los brazos en forma de Cruz se precipité hacia los
guerreros mazahuatls, y ya cerca del que fungia como Jefe, cruzd sus brazos en
senal de rendicion. Inmediatamente se suspendid la lucha. Los franciscanos
demostraron sus amplios conocimientos en medicina, comenzaron a catequizar
a los indios v asi estuvieron por mas de un mes entre ellos haciéndose tan amigos
de ellos que los mazahuatls les rogaron que no se alejaran mucho para poderlos
defender” {Castillo y Pina J. 1938:15-16).

" La informacién se busa en datos oficiales aportados por el IIIGECEM (Instituto de Informacion e Investigacion
Geogrdfica, Estadistica y Catastral del Gobierno del Estado de México) y la COGAM (Coordinacion General de
Apovo Municipal del Gobierno del Estado de México)
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2.5. BArrRIO DE SANTA MARIA AHUACATLAN

Valle de Bravo, a pesar de su notable desarrollo turistico y residencial, mantiene una

™

organizacion barrial en muchas zonas del municipio. Nuestro estudio se ubica precisamente
en uno de los barrios mds antiguos de esta poblacion.

La fiestat en honor al Sefor de Santa Maria se lieva a cabo en &l barrio del mismo
nombre. Podemos decir que la poblacion del barrio es gran devota del Cristo Negro.

El barrio cuenta con una oferfa de servicios y comercio que fundamenialmente
abastece las necesidades de la poblacidn local, no las del turismo: pequefias miscelaneas,
panaderias, farmacias, etc. Existen, sin embargo, algunas posadas y hostales de bajo costo.
El barrio cuenta con una escuela primarica situada justo enfrente
del afrio del templo. También existe un cementerio. Los habitantes
del barrio de Santa Maria aseguran que es el mds importante de
Valie de Bravo. Respecto a su fundacion, Castillo y Pina menciona
lo siguiente:

“FR. GREGORIO JIMENEZ DE LA CUENCA decididé fundar su
Congregacion a unas cuantos kildmetros de la poblacién de
los mazahuatls © sea en un lugar que denominaron EL PINO

por haber alli un arbol corpulento que aln existe, y que en la
actualidad es el bartio de SANTA MARIA AGUACATLAN" [Castillo
y Pifia J. 1938:16).

A la fiesta en honor del Sehor de Santa Maria acuden
actualmente grupos procedentes de varias zonas del Estado de
México y Michoacdn. Entre ellos hay mestizos e indigenas
Mazahuas y Otomies. En las proximas pdaginas expondré el
proceso de celebracidn de este evento, dando una atencidn

central a sus aspectos musicales.




3. Marco Trorico

Sin detenernos en una revision amplia del desarrollo de la éfnomusicologl’o, cabe
mencionar que los primeros trabajos de esta disciplina estaban fundamentados, en general,
por las premisas derivadas tanto del evolucionismo como del idealismo romantico.
Posteriormente, nuevas escuelas -influenciadas en parte por la escuela norfeamericana-
reaccionaron confra el evolucionismo v el difusionismo, enfatizando el papel que tiene la
musica en la culfura, en la vida social y cultural del hombre. La etnomusicologia actual
plantea que es indispensable estudiar a la musica en su contexto, es decir dentro de la
cultura.

Bruno Nettlinicia, entre otros, las propuestas basicas de la ethomusicologia moderna.
En su libro Métodos y Técnicas de la etnomusicologia, afirma que el estudio de la misica
en la cultura puede dividirse en dos grandes dreas: el estudio de grupos, personas o
naciones en un lugar y en un fiempo determinados y el estudio de la mUsica en su ambiente
espacial (geografico} y temporal (historico). Asimismo, subraya que ta musica de los pueblos
no solo es importante en si misma, sino que su estudio es una rica fuente de experiencias
para los musicos y compositores, tomando en cuenta ia presencia de ia audiencia (Nett],
B. 1944. Cap. 8y 9).

Alan P. Merriam define la etnomusicologia como “el estudio de la musica en la cultura”
(Merriam, A., 1964:6). Para este autor, el sonido musical es resultado del comportamiento
humano. Este se configura a través de los valores, actitudes y creencias que la gente
comparte en una cultura. El sonido musical séio puede ser producido por la gente y para
la gente. Para enfender una estructura musical es necesario entender como y por qué se
comportan de cierta manera quienes ia producen.

Merriam propone un modelo de andlisis que contempla tres niveles: 1)
conceptuatizacion acerca de la misica: pqué es la misica?; diferencias entre misica y
ruido, valores acerca de ia musica, etc.; 2) comportamiento o conducta en relacion ala
muUsica: fisico, social y verbal; 3) hecho sonoro o sonido musical por si mismo: sistema,

esfructura, etc. (Merriam, A. 1964:32).
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El enfoque de Merriam es sin duda, interesante. Sin embargo, considero que para
lograr profundidad en el estudio, es necesario que el investigador efectde su trabajo de
campo por periodos largos en una misma comunidad, adentréndose en la vida cotidiana
del grupo estudiado. Al respecto, deseo agregar gue en fodo el trabagjo de campo, y
especialmente en las actividades de registro de la fiesta, se presentan factores limitantes
como el tiempo, la gran afluencia de participantes, etc., que dificultan el nivel de
acercamiento con las personas para llevar a cabo la investigacion.

Otra orientacion muy importante dentro de la efnomusicologia contempordanea es
propuesta por John Blacking, quien concibe la misica como un medio de comunicacidn.
Blacking se preocupd, enire otras cosas, en cémo la gente expresa una emocién o una
idea a través de la muUsica. De acuerdo a sus Invesﬁgaciones, afirma que la capacidad
humana de enviar y recibir mensajes a través de la melodia y el ritmo es un fendmeno
bioldgico y cognitivo. La muUsica, tal como el habla, tiene su propia estructura, gramdtica
y vocabulario (Byron, R., 1995:1).

Blacking cuestiona a Merriam, pues segin el primero, la musica es algo mdés gue una
conducta aprendida: s, por principio, una forma de lenguaje que enfatiza las relaciones
sociales, cuyo proposito es transmitir significado (Ibid:1). De esta manera, Blacking abre el
espacio para ia reflexion sobre ia musica en su dimension comunicativa. Byron cita a
Blacking:

“Espero que mi detallado andlisis de las canciones de los nifics Venda
demuestren que el andlisis del frasfonde cultural de los sonidos humanos
organizados puedan decir mucho acerca de las interrelaciones 1égicas de los
diferentes aspectos de la cultura y acerca de las actividades de la mente
humana, especiagimente el proceso de la creacién musical [...) Pienso que el
andlisis cultural de los sonidos musicales pueden ayudar a acercarnos a la
explicacion de las relaciones entre la vida y la musica” (Blacking, J. en ibid:10)

3.1. EL COMPLEJO MUSICAL

La meta de la ciencia s explicar {as cosas y no simplemente describirlas. La
explicacion se preocupa menos por la formas asumidas por el objeto de estudio que por
el proceso que lo llevé a estas formas. Para lograr resultados satisfactorios en los estudios
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cientificos acerca de la musica es importante tener un acercamiento holistico, es decir,
inclusivo e integrativo. Al integrar buscamos entender como diferentes aspectos de una
cultura se relacionan con ofros.

Un recurso tedrico utilizado para el anadlisis de la fiesta es el concepio de “complejo
musical” (Kaemmer, 1993:36-43). El complejo musical estd integrado por una serie de
eventos, cuya clasificacién utilizo en esta tesis aplicada a las motivaciones de los musicos
para asistir a la fiesta.

Un evento musical es la ocasidn en la cual la musica es ejecutada, B evento
generaimente sirve como base para el andlisis de ia conducta musical. La preparacién
del evento musical, asi como las practicas musicales, el arreglo dellugary la organizacion
de los participantes son de una importancia fundamental para entender cémo y por qué

ocurren los eventos.

Bl complejo musical es la manera en que se configuran los eventos musicales que
tienen el mismo fin, conceptudlizados de la misma forma y sostenidos por el mismo grupo
social. Las sociedades tienen distintos fipos de complejos musicales.

John Kaemmer en su libro Music in Human Life {1993}, presenta una clasificacién de

los eventos musicales en base a ias motivaciones y condiciones bajo las cuales se ejecuta
la muUsica. Para el andlisis de la fiesta en honor del Sefor de Santa Maria utilizaré esta
clasificacidn para diferenciar los elementos que componen el sistema o compiejo musical
del ritual. Me basaré en las motivaciones de los musicos y danzantes para asignaries tipos
de esta clasificacion.

La clasificacién de los eventos, segin Kaemmer, es la siguiente:
1} Individualista

2) Comunal

3) Contractual

4) Patrocinado

5} Comercial

Mas adelante expongo de manera amplia la manera en que aplico estas categorias
al evento que estoy estudiando. Por el momento, sélo deseo enumerarlas.
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3.2. TEORIA SOBRE LA FIESTA

La fiesia puede entenderse como un espacio social que expresa unda concepcion
del mundo, la cudl, al ser parte de la cultura, permite reproducirlos procesos que configuran
el sistema social{Garcia Canclini, 1986, citado por Camacho, G. en Jauregui, J. (Coord.)
1996:513). La fiesta es una celebracion que soio se puede hacer en comunidad; requiere
ia presencia de un publico expectanie. En su mayoriq, las fiestas publicas y privadas
necesitan una excusa institucional para ser celebradas: honrar a un santo, pedir a la
divinidad una buena cosecha, agasajar a los novios, celebrar un cumpleanos, etc.

En su libro Estado de fiesta (1991} . Enrique Git Calvo establece que la fiesta y el

frabagjo, entendidos tradicionalmente como antagonicos, no se anulan ni se deniegan
sino se complementan y amplifican reciprocamente en comin provecho y beneficio
mutue (Gil Calvo, 1991:16}):

* g fiesta es la relacién social entre las conductas festivas de una pluralidad de
personas gque interactian en plblico, formando una comunidad interpersonal.
Toda fiesta implica varios actores que reciprocamente se hacen fiesta unos a
otros, experimentando al hacerlo gratificaciones inmediatas y pudiendo
prasenciar publicamente la contagiosa gratificacién que experimentan los demds
(idem. p. 36)."

Utilizando la hip&tesis clausewitziana de continuidad, Gil Calvo plantea gue "debemos
entender el trabajo como capital instrumental y la fiesta como capital expresivo: dos
modalidades distintas del mismo capital humano™ (idem. p. 29). Es por elio que fiesta y
trabqjo se suceden intermitentemente.

Bl comportamiento instrumental y el comportamiento expresivo, segin este autor,
son medios distintos que intentan satisfacer las necesidades humanas de bienestar personal,
tanto material como moral. La diferencia entre éstos reside en los medios © recursos
utilizados para logrario. La distincidn entre lo instrumental y expresivo, entre medios y fines,
no siempre es clara y distinta. Existen multitud de conductas que no pueden ser claramenie
identificadas en la pertenencia a uno u otro grupo. Hacer frabajos, como hacer fiestas,
implican una actividad racional, es decir, hacer gasto de seres o enseres a cambio de

obtener satisfacciones o beneficios. La Gnica diferenciareside en gue al hacer trabajos, el
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bienestar o la gratificacion que se obtienen resultan diferidos y al hacer fiestas se obtienen
gratificaciones inmediatas.

Todo comportamiento expresivo es comunicativo en potencia. Las fiestas son quizd,
los actos expresivos de mas intensa comunicatividad. La fiesta es un medio colectivo de
comunicacién comunitaria (idem. p. 41). Podemos considerar como generalmente vdlida
la siguiente afirmacién (considerando las excepciones):

“No hay fiesta sin mdsica y no hay fiesta sin ritual. Edmund Leach sefiala que la
forma temporal del proceso ritual es estrictamente andloga a la forma temporal
del proceso musical. Tanto la fiesta, como la musica, obedecen a dos mismos
principios estructuraies: el de ia simultaneidad (base de la armonia) v el de
sucesion {base del ritmo), que al combinarse componen la cadencia” (Leach
E., citado por Gil Calvo, 1991: 53).

Enrique Gil Calvo agrega:

“La flesta es una ficcidn, una representacidn figurada. Consiste en la
escenificacion publica de alge que debe tomarse como un juego simulado,
que se celebra en clave simbdlica, en clave poética o en clave de broma. Los
presentes al acto festivo saben perfectamente que los acontecimientos que se
interpretan y ejecutan no suceden en la redlidad, sino gue solo se representan
alegéricamente, como s se fratase de un simulacro fingido o de una funcién
teatral" {idem p. 54).

Lainterpretacion escénicay la interpretacion musical se condensan en la ejecucién
de la danza, ia cual constituye el medio idoneo para manifestaria potencialidad expresiva
del rutinizado ritual.

“En la fiesta se distinguen ias tres dimensiones en que se descomponen los
actos comunicativos, considerados como procesos de transmision (emisién y
recepcion) de mensajes compuestos a base de signos: sintdctica (relaciones
formales internas a cada sistema festivo de signos); semdantica [contenidos
mentales, relativos a objetos externos de referencia, que se asocian a los signos
festivos} y pragmatica {efectos retdricos, reproductores o modificadores de la
conducta, inducidos por los signos festivos en sus usuarios). Por lo tanto tendremos
en la fiesta paradojas sintdcticas, semanticas y pragmdticas.” (idem:61-62).



El estudio gue presento estd basado en esta conceptualizacion tedrica de la fiesta,
ya que en un mismo ritual se presentan simultdneamente ambos tipos de trabagjo; el
instrumental y el expresivo. También podemos observar que dentro de la gran fiesia existen
rituales simultdneos. A un fiempo se reclizan diversos rituales: danzas, rezos, la instalacién
del comercio, elc.

3.3. LA FIESTA COMO RITUAL

Integrar los aspectos antropologicos, etnograficos, sociales y musicales nos acerca
a un andlisis integral de la fiesta. Entiendo la fiesta como unritual. Adopto el concepto de
ritual que dentro de'la categoria de performance culfura/propone Milton Singer {1955:23,
citado por Béhague 1984:4), quien lo define de la siguiente manera:

Tiene un principio y un final

Tiene un orden de actividades, un programa
Existe un grupo parficipanie

Existe una audiencia

Se realiza en un lugar deferminado

Se realiza en un fiempo delimitado

Dado que estas caracteristicas se presentan en la fiesta en honor al Sefor de Santa
Maria, la he considerado como unritual. La fiesta entendida como ritual presenta grandes
complejidades. Para su andlisis me he propuesto diferenciar dos componentes de la fiesta:
el religioso y el no religioso; los cuales se conforman a su vez por diversos elementos: el
primero considera el papel de la iglesia como institucion; la accion de los peregrinos
provenientes de diferentes lugares que efectian su plegaria de diversas formas {rezando,
cantando o danzando}, las sefiales que marcan los tiempos de la fiesta (el repiqueteo de
campanas, los cohetes). Bl componente no religioso se constituye por la presencia de
comerciantes, los musicos que acuden a la fiesta en busca de trabagjo. la participacion
del municipio como entidad de gobierno, entre otfros. Al estudiar un evento como este, es
necesaric tomar en cuenta los distintos eiementos que lo conforman, y encontrar sus nodos
de interrelaciéon.
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Para lograr integrar todos estos elementos utilizo el concepto de performance. La
aniropologia del performance, fue desarroliada por Victor Turner. Uno de los
planteamientos principales de este autor fue el de transitar en el estudio antropolégico
“de la estructura al proceso™ {Turner V: 1987:21), Podemos entender la fiesta entonces
como un espacio en el cual se desarrollan varios procesos simultaneamente.

Hemos mencionado que la investigaciéon del performance significa el estudio
integrado del sonido y su contexto (Béhague, G. 1984). El estudio del perforrmance musical
como evento y proceso, asi como producto, debe concentrarse en el comportamiento
musical y no musical de los participantes (ejecutantes y audiencia), en las relaciones
sociales consecuentes, en el significado de la interaccidn de los participanies y las reglas
o cbdigos del performance definidos por la comunidad en un confexto especifico. Es
importante documentar ia multiplicidad de dimensiones contextuales del evento

3.4. TEORIA DEL PERFORMANCE APLICADA A LA
ETNOMUSICOLOGIA

A pariir de los afios sesenta comenzd a incrementarse en la antropologia el uso de
conceptos como praciica, accion, proceso, sifuacion, simboloy significacion. Esta frama
conceptual se erigid como alternativa a las iramas y memorias consfitutivas del
funcionalismo estructural, la antropologia psicocuitural y Ia antropologia neoevolucionista.
En la antropologia contempordnea han destacado dosimportantes autores: Clifford Geertz
y Victor Turner [Diaz, R. 1997:5).

Una de las propuestas principales de Turner en el estudio antropologico es transitar
“de la estructura al proceso”. Este autor propone un modelo dindgmico del proceso para
analizar la accidn. Para Turner existen dos modalidades de accién simbdlica: 1) la que
existe en la vida cofidiana y sus procesos vy 2} el performance cultural con elementos
liminales (rituales). En la primera modalidad incluye a los dramas sociales, es decir, los
conflictos de la vida cofidiana (performance social), y en la segundaincluye lo estético y
los dramas escénicos representados {performance cultural).

Milton Singer, aniropdlogo especializado en estudios de Asia del Sur, define al ritual

como un performance cultural incluyendo en este concepto no sdlo recreaciones,
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conciertos de musica y conferencias, sino también rezos, lecturas y recitaciones rituales,
ritos y ceremonias, festivales y todas aquelias actividades que usualmente se clasifican
dentro del dmbito de la religion. La extension del concepto de performance ha sido
reconocida enlos Ultimos afios como vdlida, puesimplica que “el comportamiento humano
es simbdlico vy significativo.” (Béhague, G. 1984:4).

Turner define dl ritual como “el performarnce de una secuencia compleja de actos
simbdlicos”. (Turner, V. 1987.75). De acverdo a estas caracteristicas, la fiesta en honor al
Sefior de Santa Maria puede ser analizada como un ritual.

Tradicionalmente los musicdlogos han ulilizado el concepto de performance para
reconstruir el sonido original de la misica europea de varios periodos, efectuando estudios
a pariir de fuentes histéricas y literarias. Existen grupos musicales que utilizan instrumentos y
vestuario de la época en que fue escrita e interpretada la musica con el fin de reproductr,
hasta donde sea posible, el ambiente y sonido de dicha musica.

Para los etnomusicdlogos el performance de la musica implica considerar el hecho
musical como un evento, es decir, un enfoque que incluye fodos los elemenios
convergentes en su esiudio, es decir, la integracion del contexto y del sonido.

Actualmente existen en la ethomusicologia varios conceptos de performance. Enire
ellos se encuentran los del anferiormente mencionado Milton Singer, Roger Abrahams,
Richard Bauman, Norma MclLeod y Marcia Herndon.

Abrahams y Bauman, en esfudios relacionados con el arte verbal, conceptualizan a
éste como un performance, desarroliando la hocidn de performance como “una forma
de expresiéon y comunicacion”. Juntos proponen el concepto de “cualidad emergente
del performance’y et de performance como "un modo de competencia comunicativa™.
Enfatizan que & perfomance es un evento unico en si mismo dentro de cada cultura™
(citados por Behague, G. 1984:296).

Para Bauman, “la cudlidad emergente del performancereside en la interaccion
gue se da entre las fuentes comunicativas, la competencia individual v los objetivos de
los participantes, dentro del contexto de una situacién particular (Bauman 1975:302 citado
por Behague G. 1984:305).

[
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El concepto de “ocasién musical” de Norma Mcleod tiene implicaciones
fundamentales para el estudio del performance como evento. Para ella, el término
“ocasidon musical” designa un performance cultural de la musica. MclLeod plantea que
existe una relacion muy clara entre lo que podemos llamar ef confenido asurifo def
performance, y el contexto, que es la ocasion (McLeod, N. 1975:15 citado por Béhague
C. 1984:16): Para Marcia Herndon, la ocasion normalmente es un evento con un inicio y
un fin, varios grados de organizacion de la actividad, la audiencia, los performanceasy la
tlocacion {Herndon 1971; citada por Béhague, Op.Cit.).

B estudio de la practica del performance involucra numerosos niveles de anditisis
que deben tomarse en cuenta para comprender la multidimensionalidad de la musica.

3.5. INTERACCIONSIMO SIMBOLICO

He aplicado como parte del marco tedrico de esta investigacion el concepto de
“interaccionismo simbolico™ {Blumer, H. 1938 citado por Hans J. 1987:114-115), cuya
perspectiva centra su atencion en la interaccion enire individuos y grupos, generando
formas y expresiones de la vida social.

£l inferaccionismo simbdlico es una linea de investigacién socicldgica iniciada por
Herbert Blumer (1938), cuyo principal objeto de estudio es el conjunto de “los procesos de
interaccion-accion social™. Las investigaciones de estos procesos se basan enun concepto
de interaccidon que subraya el cardcter simbdlico de la accidn social (Hans, J. 1987:114-
115).

Las relaciones sociales no son estaticas, no quedan establecidas de una vez por
todas, sino abiertas y sometidas al continuo reconocimiento por parte de los miembros de
la comunidad. Todo acuerdo tiene un cardcter condicional y fransitorio. Los propios actores
fienen tecrias, fomadas de su propia experiencia cotidiana, acerca de la naturaleza, el
alcance y el resultado probable de los procesos de negociacién. Por tanto, no es la
investigacion de las estructuras estaticas, sino lareconstruccion de los procesos reciprocos
de definicidn que se extienden alo largo del tiempo y del espacio io que se convierte en
el tema central de una sociologia de |la organizacion que trata de ser compatible con las
premisas del interaccionismo simbolico.



Ofros autores retacionados con esta corriente de pensamiento son Peter Berger v
Thomas Luckmann, quienes dentro del campo de ia sociologia del conocimiento plantean
el concepto que da tulo a uno de sus libros mas célebres: La construccidn social de la
reglidad. {1968). En éste se afirma que la realidad, para los seres humanos, es algo que se

consiruye socialmente, en las relaciones cara a cara entre los individuos.

“£ hombre de la calle vive en un mundo que para él es "real”, aungue en grados
diferentes, y “sabe”, con diferentes grados de certeza, que ese mundo posee
tales o cuales caracteristicas |...) La sociologia del conocimiento debe ocuparse
por lo que la gente “conoce"” como “redlidad” en su vida cotidiana no tedrica
o pre-tedrica. Dicho de ofra manerq, el “conocimiento” del sentido comin mds
que de las "ideas” debe constituir el tema de la sociologia del conocimiento (...)
La experiencia mdas importante que tengo de los ofros se produce en la situacidn
“cara a cara”, gue es el prototipo de la interaccidn social y del que se derivan
todos los demds casos” (Berger-Luckmann, 1998:1-46)

3.6. LA PLEGARIA MUSICAL

En un articulo sobre la plegaria musical, Jests JGuregui cita a Marcel Mauss, quien
afirma que “la plegaria {la oracion) es un rito religioso, oral, dirigido directamente a las
cosas sagradas” (Mauss, M. 1968:414 citado por Jauregui, J. 1997:73). JesUs JAuregui
presenta en su andlisis un cuadro, en donde se distinguen dos tipos generales de plegarias:
verbal y no verbal. Dentro de la plegaria verbal se consideran |las plegarias mentales,
orales, cantadas o escritas. En eltipo
de plegarias no verbales tenemos s
siguientes categorias: musical,
dancistica, gestuai y ostentoria,
pudiendo  existir  todas las

combinaciones posibles.

En los capitulos siguientes me
propengo mostrar el desarrollo de la
fiesta vy las interrelaciones entre sus
entornos sonoros analizandolos en

base al marco tedrico presentado.




4. LA FIESTA

“En la parte sureste de la pablacién de Valle de Brava, al terminar
la serie de casas que, comenzando en El Pino (un arbol), van de
Norte a Sur a parar en una plazoleta, se levanta gallardo y
majestiioso un célebre Santuario flamado del Sefior de Santa Maria,
en donde se venera desde tiempos muy remotos una piadosisima
imagen dei Crucificado, de tamafio natural y que tiene la
particularidad de ser completamente negro como el azabache™
(Castillo y Pifia, J. 1938:69).

Los dias 1, 2y 3 de mayo se celebra en Valle de Bravo g fiesta en honor al Sefor de
Santa Maria. Su imagen es un Cristo Negro, que domina e] altar del templc de Santa
Maria Ahuacatlan. La fiesta se celebra “desde hace mucho tiempo"” {entrevista

etnogrdfica, 1996) y consiituye uno de los eventos religiosos mas importantes detl lugar.

La fiesta es un evento muy complejo. En ella intervienen eiementos tan diversos que
deben separarse para su andlisis. En este capitulo presentaré los antecedentes histdricas
del Cristo Negro en voz de los habitantes del barrio. También expongo la dindmica de ios
espacios festivos, el andilisis del sistema sonoro de llamadas y la descripcion de la fiesta en

su conjunto.




4.1. EL Sefior DE SANTA MARIA.

El Sefior de Santa Maria se representa con unaimagen de Cristo crucificado. El origen
de su color negro es incierfo. La imagen es venerada tanio por los vecinos de Valle de
Bravo como por personas provenientes de distintos lugares del pais, que acuden a saludarlo

y d pedirle iavores.

Existen diversas versiones acerca del modoe en que esta imagen llegd a Santa Maria
Ahuacatldn. La mayoria se basa en relatos orales, leyendas que segln algunos, datan de
la época colonial.El Dr. Salvador Gémez Tagle, médico cirvjano originario de Valle de

Bravo, relata la siguiente versién:

“A id Nueva Espaia llegaron cuatro Cristos
Negros en la época de Carios V. De esos
cuatre Cristos Negros, uno se queda en Valle
de Bravo, que es el Sefior de Santa Maria; uno
se queda en Tila, Chiapas, que es el Sefor de
Tila; uno se queda en Chalma, que es el Senor
de Chdlma, y uno s& quedd en Zacatecas.
Los cuglro son hechos por el mismo escultor
en Espafa y los cuatro son pintados de negro.
Esta historia la refiere la gente a fravés del
tiempo, a través de oidas, desde la época
en que se conshiuyd el templo oficialmente
por padres franciscanos, que son los que
catequizaron ta zona” (entrevista etnogrdfica
03-03-94)

v |.‘|.J|-1."4¢‘

Jeale g b Sk Mara . . .
Co T e T e e Algunas leyendas relacionadas con el origen del Cristo

Negro son recogidas por Castillo y Pifia en su libro:

“Mientras que algunos afirman que {la imagen) fue milagrosamente aparecida
en una cueva de Santa Maria Ahuacatlan, otros dicen que un comerciante la
levd a vender ai Valle, vy gue, a pesar de que asegurd volveria por el dinero
convenido, jamds se presentd a cobrarlo. Tal cosa fue la manifestacidon mas
patente de que Nuestro Senor habia elegido ese lugar para derramar su grande
misericordia”™ {Castillo y Pina: 1938).
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Estas leyendas permanecen en boca de los pobladores de Valle de Bravo. A
continuacién presento fragmentos de aigunas entrevistas efectuadas durante la
investigacion previa a la fiesta. Ma. del Carmen Pagaza, originaria de Valle de Bravo, nos
relata en su entrevista:

"...5egun relatos de mis tias, a Santa Maria liegaron unos ebanistas de
Temascaltepec que traian unos Cristos para llevarlos a Tolueq, v en un momento
dado, se quedaron a descansar en El Cerrito {lugar en el que actualmente se
encuentra el templo). Cuando se dispusieron a bagjar, trataron de subir sobre sus
mulas a los Cristos, que eran biancos, y uno de los Cristos se resistié. Como esto
los enojd, lo pisotearon y le echaron el tizne del fuego que habian prendido
durante la noche y 1o dejaron ahi. Cuando llegaron ios franciscanos, te hicieron
su capilla y asi empezd la devocidn” {entrevista etnogrdfica, 15-03-94).

Hermelinda Costilla de Fonseca relaia que su abuela y su madre le contaron que el sefior
de Santa Maria se aparecio cerca del pantedn de Santa Maria:

"Venia un ariero de alld, de su camine, de su tierrq, v le tocaron asf en la caja,

y entonces se volted a ver qué era aquello, y volvieron a tocarle la caja. Entonces
se armmo mds y que vio que habia allil una caja de difunto. Adentro estaba
desarmado el Sehor de Santa. Maria... jAhi estaba desarmado con su lefrero
gue tiene arriba y todo, todo desarmado...! Entonces lo trajeron y lo armaron y
por eso agqui estd el Sefor de Santa Maria. Son fres hermanos: el Sefcr de Santa
Mariq; el Sefior del Perddn {en El Real, Temascaltepec) y el Sefior de Chalma”
(entrevislfo etnogrdfica, 13-04-94).

Existe otra leyenda que relata la razén por la cual el Cristo adquinié su color negro. Isaac
Tavira, sacristan del templo, nos relata:

“La gente dice que el Cristo llegd a una hacienda ubicada en el barrio de San
Gaspar, v que el hacendado le hizo un nicho. Cada 3 de mayo, tanto el
hacendade como sus frabajadores de crigenes mazahuag y otomi, ie hacian
una fiesta. Al pasar los afios, ef hacendado se cansd del alboroto y opid por
regalaro a sus trabajadores. Hasta entonces el Cristo era blanco. Les empleados
le hicieron su capilia fuera de la hacienda. Segin los pobladores de Valie de
Bravo, en ese tiempo existian muchas rivalidades entre dos grupos indigenas: 10s
de La Pefia v los de Ahuacatldn, pues siempre estaban en guerra. Un 3 de mavyo,
el grupo de Ahuacatianllegd a ‘echarles guerra’; y en la confusidn abandonaron
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al Cristo, Se desconoce como la capilla empezd a quemarse. Cuando pudieron
controlar el fuego se dieron cuenta que el Cristo estaba ahi, pero de color negro.
Este hecho ayudd a que ambos grupos se hicieran amigos y trajo como
consecuencia la paz, La interpretacidon de este hecho es que el Cristo absorbid
toda la maldad” {entrevista etnografica, 13-03-96)

Como podemos, ver en estos testimonios existe el comuin denominador de ia
aparicion del Cristo Negro relacionada con un arriero que abandona la imagen y no
vuelve arecogerla. Es un hecho que implica, segin los informantes, algo milagroso, que
indica que “ese era el destino de la imagen”.(enirevista etnografica, 01-03-97).

4.2. ANTECEDENTES DE LA FIESTA

Si bien existe entre los vecinos del bario una nocién comun de antigledad de la
fiesta, son pocos los documentos escritos que la refieren. José Castillo y Pifiq, cronista de
Valle de Bravo es quien nos ofrece una versién descriptiva de primera mano, pues en su
libro autobiografico publicado el 1938 abundan las reminiscencias de su infancia, muchas
de ellas siendo espectador de la fiesta en honor al Cristo Negro. Al respecto comenta:

“La fiesta del Sefor de Santa Maria se celebra el 3 de Mayo, o seq, cuando se
conmemora la Invencién de la Santa Cruz (...} De esta solemnidad yo guardo
los mds grandes recuerdos, quizd por lo pinforesco y por la aofluencia de gente
que concurria a ella {....) Un mes anfes de mayo v olro después de la fiestq,
llegaba gran cantidad de peregrinos indios venidos de muchas partes de la
Republica, sobre fodo del Estado de Méjico, Cada una de estas romerias o
integraban 10, 15 6 20 personas que formabkan danzas vestidas de moros v
cristianos o con frajes de fantasia. Portaban un estandarte enflorado en el que
enarbolaban alguna imagen: legaban al pueblo cantando en mejicano ¢ en
sus idiomas nativos; quemaban cohetes y asi pasaban por las calles hasta llegar
al Santuario (...) Alli eran recibidos por el Capellan; se apoederaban de la Unica
nave gque era pequena y comenzaban a bailar 2, 3, y hasta 4 horas seguidas,
focando sus instrumentos musicales; compraban alguna imagen del Sefor y
pasaban por lo regular un dia en la poblacién; y en la misma forma en que
habian llegado, sdlian para dar entrada a ofras peregrinaciones. Se calcula
que iban al Valle mas de 15,000 indios durante los meses indicados™ {Castilio v

Pina, J. 1938:526-527}.
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Cabe senalar que los datos relacionados con la magnitud de la fiesta y la
parficipacién de las danzas fueron corroborados en entrevistas realizadas con pobladores
de Vdlle de Bravo,

4.3. Miacros peL Cristo NEGrRO

El Templo de Santa Maria se quemd dos veces. El primer incendio ocurrid en la misma
época de la erupcion del volcan "Paricutin® {alrededor de 1944-1947) y fue acompaiado
de un temblor que denibd la boveda del templo. Al Cristo Negro no le pasé nada. La
segunda ocasion, elincendio fue consecuencia del temblor de 1957. El Cristo Negro quedd
intacto. Estos dos eventos fueron calificados de milagrosos por los habifantes de Valle de

Bravo, lo cual, naturalmente ha sumado adeptos a esta singuiar imagen.

4.4. PREPARATIVOS DE LA FIESTA

Las actividades propias de ia fiesta inician dos meses antes de ia misma, con la
designacion de los mayordomos, la cual se lleva a cabo por decision del parroco. La
eleccion se hace a partir de una lista que se forma en la Iglesia de Santa Maria,

Tt Los mayordomos se encargan de recolectar dinero entre

%

los vecinos para costear la fiesta. El dinero recolectado
se utiliza para comprar los cohetes, contraiar ala banda
de musica, alimentar a los coheteros y a los integrantes
de la banda, asi como para sufragar los gastos de los
castillos gue se queman los dias 2 y 3 de mayo y comprar

los adornos de la portada de la Iglesia.

Dos semanas antes (el domingo por la tarde] se lleva
a cabo lainvitacion formal a la fiesta. Dicha actividad
se denomina "convite” y consiste en unrecorrido que un
carro de redilas {adornado con flores de papel, que lleva
en la parte trasera una cruz y amarrado a la misma un

personaje representando al Cristo Negro, acompanado
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por nifios vestidos de angelitos) realiza por los diferentes barrios de Valle de Bravo
anunciando lg fiesta. Tras el carre va la banda, contratada para amenizar la invitacién.
Algunas personas del barrio de Santa Maria hacen este recorrido a pie. Los mayordomos
reparten ¢l programa vy solicitan ayuda para la fiesta. El recorrido inicia en el atrio de la

Iglesia de Santa Maria y recorre todos ios barrios de Valle de Bravo.

El proceso de cambio y fransformacién de la fiesta ocurre afo con ano. No es el
tema central de este frabajo, pero es importante sefalar que durante los fres anos de
registro se observaron, por ejemplo, diferencias en los adornes interiores de la iglesia. Al

preguntarle al sacristén sobre este hecho, su respuesta fue;

“Yo les comenté a los mayordomeos que no valia lo pena gastar en eso, porgue
era basura gue después se firaba y que ademds le quitaba visibilidad al Cristo
Negro™ [Enfrevista etnogrdfica, mayo 1997).

Los adornos del atrio fueron distinios
de un afo a ofro. El primer ano -19%4- se
adorné con festones hechos de pldstico
que formaron una especie de techo desde
la iglesia, hasta la barda atrial. Ni en 1997
ni en 1998 se recurrié al mismo adorno.
Asimismo, en 1994, se colocd una portada
de papel de muchos colores, indicando
qgue habria fiesta. £l disefic de los adornos

cambia afio con ano.

El programa de la fiesta es también
variable, ya que interviene de manera
importante el criterio del pdrroco enturno.
Este programa es elaborado por Ias
autoridades eclesidsticas y el sacristéan. En
¢l se incluyen horarios de misas y quema

de caosiillos.

La Fiesta en honor al Senor de Santa

Maria se inscribe dentre del ciclo festivo del

-
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barrio. Este inicia con la Semana Santa, cuya fecha es variable. La fiesta en honor del
Sefor de Santa Maria se realiza los dias 1o0., 2y 3 de mayo. La fiesta de lag Asuncién de ta
Virgen se celebra el 15 de agosto.

4.5. DESARROLLO DE LA FIESTA

4.5.1. Analisis de espacios

Asi como los aspectos religiosos, musicales y festivos, el comercio forma parte integral
de esta celebracion. Sin embargo, cabe hacer una divisién en categorias andliticas bdasicas,
ya que durante el desarrollo de la fiesta en honor al Senor de Santa Maria se distinguen
dos espacios:

1) El religioso.
2) El no religioso.

El espacioc religioso estd demarcado
fisicamente por el templo y el airio. Las

calles que delimitan el atiio son: al frente Manuef Acufia.

Ameyal, a la izquierda la calle de Marina

Nacionaly ala derechala calle 5 de Mayo.
Durante el desarrollo de la fiesta estos

espacios se encuentran ocupados por

Calzada de Santa Marfa

guienes acuden a venerar al Cristo Negro:
fieles, peregrinos, danzantes, musicos, y la

banda de alienios, que se encarga de

amenizar la fiesta.

de Mayo

Aarina Nacional

El espacio no religioso se extiende a

3

los alrededores del espacio religioso, es
decir, en las calles que rodean al atrio. Este
gran espacio se encuentra ocupado por comerciantes. que provienen, en su mayoria, de
Chaima, Tlaxcala y Puebla. Abundan los puesios de dulces, comida, articulos religiosos,
etc. Se vende todo tipo de mercancia: cobertores, vaiillas, ropa, calzado, sombreros, etc.
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Para los comerciantes, la importancia de la fiesta estd determinada por la gran actividad
comercial que alli tiene lugar cada afio.

En las inmediaciones del barrio se instalan los negocios de diversidon: juegos
mecdnicos, jaripeo vy peleas de gallos. Existe cierto ‘respeto entendido™ entre los ocupantes
de ambos espacios. Los roles de los asistentes estan bien definidos y por io general no hay
fransgresiones al orden espacial. Los danzantes no salen del atrio, los comerciantes no
entran a él (salvo el ultimo dia de la fiesta), y en general se observa un claro deslinde
entre el espacio religioso y el espacio no religioso gue to circunda.

ESPACIO RELIGIOSO ESPACIO NO RELIGIOSO.

» Pdiicia
municipal

Autond:adretiglosa Pérroco

-Sacristéan
2+ Delegado en

+ Religiosas el barrio

.+ Mayordomos

Personas que . e Fisles
- agudel averal-
cristd .. ..

* Comerciartes

bilsicos

‘* Peregrinos y
3 tinerantes

espectadores en
general

- ¢ Danzantesy
T musicos

Las personas que conforman la autoridad religiosa y las que representan a la autoridad
municipal desarrollan actividades independientes. En el franscurso de la fiesta existe poca
relacién entre ellas. Todos fienen un fin comuan: garantizar el éxito del evento. Ei parroco,
el sacristdn y las monjas se encargan de organizar las misas, las visitas al Senor de Santa
Maria y de recibir a las peregrinaciones que acuden al templo. La autoridad municipal
regula el comercio, cobra por el uso de suelo y vela por la seguridad de las personas.

Retomando a Gil Calvo, podemos decir que tanto el tfrabgjo instrumental como el
trabajo expresivo -elementos de la actividad humana- se realizan simultdneamente durante
el desarrollo de la fiesta. Bl espacioreligioso y el espacio comercial son respetados. Cuando
llega el fin de la fiesta, durante ia quema del Ultimo castillo, se observan algunos
vendedores ambulantes de comida, que ingresan al atrio buscando clientes.
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Los peregrinos transitan del espacio religioso al comercial en varias ocasiones. Los
comerciantes, por su parte, al llegar al barrio, saludan al Sefior de Santa Matria y le piden
que sea un buen ano y posteriormente se dedican o atender a los clientes.

-Laura Barcenas: 3Como le parecié la fiesta del afo
pasado?

-Juan Tardchura: Ah pus, ahi sdlimos mas ¢ menos. No
como esperdbamos pero si nos fue bien, ahi mé&s o
menos.

-L.B: 2Y por qué crees que no como esperaban?

-J.T: Bueno, yo creo por la economia; Ya mucha gente nomds viene a pagar
sUs mandas y ya no viene a gastar como otros anos. Otros anos la gente se
quedaba 3, 4 dias y hoy pos, por cuestion de la economia... por eso la gente
nomdas viene de entrada por salida...

-L.B: 2Ustedes participan en la parte religiosa de la fiesta?

-J.T: No, o seq, somos creyentes, nada mds, pero hasta ahi, nada mas. Que
tengamos que participar en algo aqui ... la verdad no.

-L.B: aNo asisten ¢ misa?

-J.T: Pues si. Hay veces que vamos, no le vamos a decir que diario, pero de
vez en cuando vamos a misa... (entrevista etnografica, 01-05-97).

4.6. CRONOLOGIA Y DESARROLLO DE LA FIESTA

El performanceinicia dias antes del primero de mayo. Laiglesia es
aseada y adornada con flores. Los comerciantes arriban al lugar e
instalan sus puestos. Se coloca el alumbrado. El 30 de abril la portada
de la iglesia es colocada y el Senor de Santa Maria estrena cendal
{pafio con el que lo cubren). Lafiesta entonces estd a punto de empezar.
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De mi diario de campo exiraigo el siguiente pasaje, escrito un dia antes de comenzar la
fiesta:

El barrio estd de fiesta, En estos dias acuden a venerar al Sefior de Santg
Maria cienfos de personas. La portada de la iglesia en esta ocasidn se encuentra
adornada con palomas blancas redeadas de un roje vivo en sefal de flesta. H
atrio, que permanece adn vacio, se fransformard en lecho de peregrinos. Es
una gran casa, abierta y descubierta para todos, En los alrededores del templo
se observa gran movimienio: comerciantes de distintos puntos del pais se esmeran
en colocar sus puestos. Venden dulces, mameyes, loza, sombreros, zapatos vy el
mote, famosc en este barrio. Los lugares ocupados por [os comerciantes son
respetados ano con aio. Por la noche, tanto el templo como el atrio se cietran
para esperar la llegada de cientos de peregrinos que acuden a la fiesta. Ya
todo estd listo.(Bdrcenas, L., diario de campo 1994).

4.6.1. Sistema de liamadas

La fiesta inicia, 3cémo podremos adveriirto2 Dentro del ritual festivo existen
marcadores sonoros -tronidos de los cohetes vy
repicar de campands- .que nos indican el inicio de
diferentes sucesos. Durante el convite y dias antes
del 1o. de mayo los cohetes han sido utilizados para
anunciar el comienzo de la fiesta. Su estallido se
percibe a gran distancia anunciando el festejo para
el Sefior de Santa Maria.

Enla mafiana del dia 10. de mayo los tronidos

de los cohetes y el repicar de las campanas son los emisarios que
anuncian el principio del evento. La fiesta inicia formalmente con la
celebracién de una misa. Para los asistentes los avisos son constantes:
media hora antes de la misa se da el primer aviso, que consiste en
el lanzamiento de fres cohetes, el repique de campanas y un toque
al final, Quince minutos antes de la misQ, un nuevo aviso: cohetes y
el repique de campanas seguido de dos togues mas. Al darinicio la
misa se hace la ultima llamada: cohetes, repique de campanas y
tres foques mas.
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El sistema de llamadas se ufiliza también para anunciar la llegada de las
peregrinaciones. Cada vez que se advierte lailegada de una peregrinacién ala entrada
del atrio, las campanas tanen incansablemente y 10s mayordomos lanzan cohetes al
aire. El sacerdote sale a la puerta del femplo para dar la bienvenida a los peregrinos y
bendecirlos, invitdndolos a pasar a ver al Cristo Negro.

El desarrollo de la fiesta es un escenario de cambios:

*H espacio festivo va cambiando poco a poco. Bl comercio se ha triplicado de
un dia al ofro. Elir v venir de personas aumenta y al entfrar a la iglesia algo ha
cambiado: el Cristo resplandece detrds del aitar luciendo sv nuevo cendal”
(B&rcenas, L., diario de campo, 1997).

4.6.2. Fervor al Senor de Santa Maria.

El Cristo Negro es considerado milagroso por los peregrinos y las personas del barrio
de Santa Maria. La genfe acude a él para pedirle ayuda con el fin de conseguir mejores
cosechas, solicitarle alivio de alguna enfermedad, para resolver algin problema o darle

gracias por aigun favor recibido.

La forma de comunicacion de tfodos agquellos que acuden a ver al Senor de Santa
Maria es a fravés de la oracion, de la plegaria. Los asistentes a esta fiesta rezan, cantan,
bailan o interpreian musica para hablarie. El Doctor Gdmez Tagle afirma en su testimonio:

“El ser humano o llora o grita, o gime o pide, o canta o baila, bdsicamente con
los dioses cualesquiera que éstos sean” (entrevista etnogréfica, 03-03-946).

De ias notas del 10. de mayo de mi diario de campo, agrego:

“El jo. de mayo transcurre y la algarabia aumenta: fieles y peregrinos entran
y salen de la iglesia. Un grupo de mariachis aparece; sus integrantes vienen o
tocar buscando dinero para el sustento familiar. Un die de guitarras proveniente
del Estado de Michoacdn, que también acude a la fiesta en busca de clientes,
entra alaiglesia. Un anciano gue toca el acordedn también se acerca al templo.
Después del medio dig, la banda de alientos contratada para amenizar la fiesta
se hace presente. Afo con afo los mayordomos contratan una banda que
algunas veces es originaria de Valle de Brave y otras, de lugares cercanos a éste.
A lo lejos se escuchan la melodia y los arménicos de una flauta acompanados
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por Un tambor. Son los peregrinos del municipio de San Felipe del Progreso que
van legando. Ellos vienen afio con afo v su forma de comunicarse con el Sefior
de Santa Maria es a fravés de sus cantos (alabanzas) vy de su danza (de
santiagueres). Su cometido principal es saludar al Cristo, por lo que ingresan al
attio y se dirigen a la entrada del templo en donde los espera el pdroco y el
sacristan. Después de recibir la bendicidn ingresan a la iglesia de rodillas,
cantando dlabanzas. Al ferminar su plegaria colocan la imagen de su parroquia
a un lado del altar mayor. Finaimente retroceden, de rodillas, mirando hacia &
alfar y salen al atrio.”

Fuera de la iglesia se encuentra la banda. Sus integrantes se preparan; arreglan y
afinan sus instrumentos. Los peregrinos entran y salen del templo. La danza de santiagueros
se coloca al centro del atrio e inicia su plegaria. La musica de la flavta y el tambor se
entremezcian con la musica de las frompetas, saxofones y platillos de la banda.

A partir de ese momento el arribo de peregrinos se incrementa. Hace su aparicion la
danza de moros, proveniente de Santa Maria del Monte. Poco tiempo después llega una
danza de Concheros proveniente de El Polvorin, Zitdcuaro, Estado de Michoacdan. Todos
los danzantes entran a la iglesia a saludar al Seftor de Santa Maria. A lo lejos, entre el
comercio, se visualiza un grupo de mujeres [ninas y jovencitas) vestidas de blanco. Son las
infegrantes de la danza de Pastoras, quienes después de entrar a la iglesia y colocar su
imagen a un lado del altar mayor, inician sus cantos y contradanzas en honor al Cristo
Negro.

Por la tarde llegan los coheteros provenientes del municipio de Donato Guerrq,
quienes trabajan todo el dia en la construccion del castillo que se quemard por la noche;
que es asi como termina cada dia de fiesta en honor al Sefor de Santa Maria.

Los dias 2 y 3 de mayo es practicamente imposible caminar por las calles en donde
se instala el comercio. Lo mismo sucede dentro de la iglesia y el atric. El nimerc de
peregiinos aumenta al paso de las horas y en el atrio danzantes, misicos y espectadores
se apelmazan. Podemos observar ia presencia de tres o cuatro danzas de Concheros,
una danza de los doce Pares de Francia, que con su vestuario y actuacion captan ia
atencion de los espectadores. También llega una danza de moros y dos o tres danzas de
santiagueros. En el interior de la iglesia las Pastoras {dos grupos), cantan y danzan al Senor
de Santa Maria. La musica de la banda se escucha por doquier. Los muUsicos, con sus
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violines, guian a las Pastoras en sus cantos y bailes. Las melodias de las flautas y los ritmos
de los tambores de las danzas de santiagueros y de moros, se confunden con el percutir
de la tarcla de los doce Pares de Francia. {Barcenas, L., diario de campo 1997).

El dia tres de mayo las actividades inician con ta interpretacién de Las Mafianitas
dedicadas al Sefior de Santa Maria. Acuden también grupos de mariachis y de ofras
bandas. Debido al nimero de asistentes a la fiesta no es facil movilizarse. Los peregrinos
no dejan de llegar cargando sus cruces para ser bendecidas por el parroco. Los adornos
del templo son diversos: flores de papel, flores naturales, listones de coiores. Al terminar la
misa, algunos grupos de danzantes y musicos se acomodan en el inferior del templo para
orar a través de su musica y coreoéroﬁas.

Por la noche la multitud se congrega en el atrio para participar de la culminacion
de ig fiesta. El castilio, de mds de 25 metros de alturg, finalmente serd quemado. A [as
diezy media de la noche los cohetes indican que la quema ha empezado: primero algunas
coronas, después algunas figuras ingeniosas (un jinete sobre su vaquilla y un muneco ciclista)
elaboradas por los coheteros, Por Ultimo, el castilio arde. Se queman algunos rosetones y
figuras alusivas a la iglesia: un cdliz, una mano que sostiene una cruz, y por Ultimo, un
letrero que dice "GLORIA A Ti SENOR". Inmediatamente después aparece la figura del
Sefior de Santa Maria crucificado. Las campanas repican en sefial de alegria y la gente
no deja de aplaudir. En cuanto termina la quema del casfillo, las personas se retiran, y en
pocos minuios la puerta del templo se cierra y el atrio vuelve asusilencioso vacio. De esta
manera termina la fiesta del Cristo Negro en Santa Maria Ahuacatian.

A.7. PERFORMANCES SIMULTANEOS

De acuerdo a Bauman, el performance ofrece a los participantes un enlace de
experiencia que tiene dentro de si una gran intensidad de interaccion comunicativa, la
cual une a la audiencia con el ejecutante (Béhague, Op.cit.:6) De la misma manera, ¢l
performancese expande enuna mulliplicidad de procesos que ocurren simulianeamente,
mas aun, en un evento tan complejo como una fiesta. Dentro del gran escenario festivo,
se pueden diferenciar subprocesos rituales. Cito a continuacion, un ejemplo que considero
significativo.
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En la fiesta de 1997 pudimos observar un cambic de mayordomia en el interior de la
iglesia. El grupo en cuestion provenia de la comunidad de Dios Padre, municipio de San
Felipe del Progreso. Durante el ritual de relevo, los miembros del grupo, encabezados por
sus mayordomos, intercambian alimentos, panes y collares de palomitas. Bl grupo saliente
enfrega la imagen a la mayordomia enfrante.

-José Guaddalupe Sanchez: Nosotros nos integramos a la danza porque [as
personas que antes venian ya no quisieron venir, Entonces por eso es que se
organizd esta danza. Nos organizamos todos e hicimos un conjunto. Como

. no habla danza yo fuve gque danzar; pero soy mayordomao. Yo voy a entregar
ahorita. A los cuairo anos se enfrega la danza.

-L.B: 3En qué consiste la mayordomia? zqué es io que ustedes tienen que hacer?
aqué responsabiiidades tienen dentro de la comunidad®

-1.G: Mire, los mayordomos son grupos de diez personas, pero ahorita soio
somos como siete, porque los demds ya ne quieren venir, porgue como estdn
ias cosas, pues a veces ya no sé puede... son muchos gastos.... Los
mayordomos se organizan para formar la danza. Ellos son los que lg traen
agui cada ano. Cada cuatre afos hay cambio de mayordomos, Hoy se
cumplen los cuatro afios de este grupo, entonces vames “a enfregar * a los
ofros mayordomos , para que cumplan sus propios cuatro anos.




-L.B: 3En qué consiste la entrega? zqué es lo que van ha hacer hoy después de
la misa?

-J.G: Traemos unda imagen, ya lo vieron. Esa imagen lg vamos entregar al
nuevo grupo que va q recibir, Infercambiamos varias cosas, como rosarios,
panes, U otras cosas. No sé de dénde viene eso, ni por qué lo hacen, pero las
personas de antes asi lo acostumbraban. {Entrevista etnogrdfica, 01-05-97).

Otroritual que se desarrolla en el interior de la iglesicl es realizado por las sefioras de
mayor edad que acompaian la danza de Pastoras {Zitacuaro). Después de saludar al
Sefor de Santa Maria y colocar la imagen al frente, con un billete en la mano rediizan la
sefial de ta cruz viendo al Cristo Negro, y postetiormente efectian “unalimpia” a todos los
integrantes del grupo. Lamentablemente no pudimos entrevistarlas para obtener mayor
informacién sobre esto

Algunas de las peregrinaciones que participan con sus danzas, ademas de saludar
al Seficr de Santa Maria, acuden al santuario de la Virgen de Guadaiupe que se encuentra
al otro extremo de Valle de Bravo. £n el interior del femplo baiian y cantan a ia Virgen de
Guadalupe.

Para comprender este inftincado evento festivo, lo considero un performance general
que contiene performances particulares. A continuacién presento el siguiente cuadro:

PERFORMANCE GENERAL

% IR : Bk Bl v i 3B
"Venta de objetos Venta de No.musical Musical
alimentos
e Comerciantes  } ¢ Vendedoresde | ¢ Fleles del bartio | ¢ Misicos
alimentos
* Clientes N * Comensales + Peregnnos "e Danzantes

(no musicales)

+ Misicos + Banhda
itinerantes

¢ Cambic de
mayordomia

+ Pleganasy coros




Divido el conjunto de eventos simuitdneos en performance comercial especifico
y performancereligioso especifico, con el fin de demarcar los usos espaciales y los sentidos
de las acciones. Aunque [os espacios estdn bien delimitados, existe una conexion muy
importante entre ellos, tas personas que asisten o la fiesta.

PERFORMANCE GENERAL: LA FIESTA. La veneracidn al Sefior de Santa Maria es el motivo
principal por el gue se celebra la fiesta. Antes y durante la celebracion de la misma, se
observan diversos eventos, algunos simultaneamente y otros a diferentes tiempos.

La preparacion de la fiesta estd constituida por el conjunto de 1o que llamo
performances especificos. Entre estos estd el convife, que sirve para anunciar pUblicamente
la fiesta e invitar a los pobladores de Valle de Bravo a la misma. Previo al evenio se lleva
a cabo la asignacion de mayordomos vy la colecta de dinero para sufragar los gastos. Asi
mismo, en |os dias previos a la fiesta inicia la legada de los comerciantes, quienes fijan la
ubicacién de sus puestos, aseguran la colocacidn de pldsticos para cubrirse del sol v la
lluvia y la obtencion de corriente para alumbrar los sitios. Todo esto forma parte de la
fiesta. Un dia antes del dia 1° de Mayo se lleva a cabo la colocacion de la portada de [a
iglesia.

Una vez que dainicio la fiesta se distinguen dos espacios: el religioso y el no religioso,
cuyas caracteristicas hemos mencionado. Enlos espacios religiosos, el interior de laiglesia
y el atrio, se llevan a cabo diversas actividades: el ritual de saludar al Cristo Negro, la misa,
los cantos y alabanzas, la “impia” de pastoras, los rezos y danzas para comunicarse con el
Senor de Santa Maria. En el atrio, la banda de alientos ameniza la fiesta, los danzantes y
musicos alaban al Sefior a través de sus danzas y su musica. Los peregrinos se pasean,
observan a los danzantes y hacen largas filas en espera de llegar al aliar.

En el espacio no religioso -calles aledafas al atrio e iglesia- se observa gran
movimiento de personas; los comerciantes ofrecen sus mercancias; algunos de elios utilizan
alfoparlanies para promover ia compra de sus productos.

PERFORMANCE COMERCIAL ESPECIFICO: Se pueden observar basicamente dos tipos de
mercancias: comida y objetos. Los puestos de comida se ubican en la calie frente a lg
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iglesia. Objetos de todo tipo se ofrecen en los puestos colocados en as calles aledarias al
atrio. La interaccion entre vendedores y clientes es constante. Los peregrinos y fieles que
eniran por la canetera que llega al barrio, fienen que cruzar una amplia franja de puestos
comerciales para llegar al atrio y al templo.

PERFORMANCERELIGIOSO ESPECIFICO: Aqui podemos distinguir un componente musical
y ofro no musical. El no musical lo forman los fieles y peregrinos que acuden a visitar al
Cristo, a escuchar la misa y arezar. El componente musical esta conformado por peregrinos

gue utilizan su musica y sus danzas para comunicarse con el Sefior de Santa Maria.

La fiesta es una oporfunidad para desarrollar diferentes tipos de frabgjo. Los
comerciantes realizan un frabajo instrumental y los fieles y peregrinos un frabajo expresivo.
Entre las personas que asisten existe un respeto entendido de espacios, asi como de una
competencia manifiesta. Los comercianies se esmeran por presentar su mercancia de
una forma atractiva y ofrecer los mejores precios. Como analizaré en los siguientes capitulos,
los diferentes elementos gue componen el sistema musical interactian y compiten entre
si. Los elementos musicales -que con fines expositivos he denominado entorno sonoro |y ll-
serdn presentados y analizados en el siguiente capitulo, y los refomaré constantemente

en el resfo de la fesis.




5. ENTORNO SONORO

Estudiar los hechos musicales desde una perspectiva cientifica nos ayuda a entender
por qué las personas utilizamos la musica como una forma de comunicacidn. La cultura
musical de una sociedad se organiza en complejos que pueden ser entendidos en su
dimensiéon comunicativa. Asi como existen mdiltiples situaciones de comunicacion en la
cultura, las sociedades tienen distintos tipos de complejos musicales. El método mds
efectivo para investigar las raices del comportamiento musical es buscar la relacién de
las interacciones personales de los mUsicos con sus audiencias, de las instituciones sociales
dentro de las cuales trabagjan los mUsicos y las ideas acerca de la msica que se mantienen
en la sociedad. El estudio de un sistema musical incluye la mUsica (cantos, danzas, etc.),
las motivaciones de los musicos, la audiencia y la organizacion del evento o situacion

musical.

La gente se relaciona con la misica de diferentes maneras: se asiste a un concierto
para obtener un momento de esparcimiento, para aprender o para distinguirse
socialmente. Se puede cantar para honrar a una persona en su cumpleafios, para
“comunicarse con los dioses” o para enterrar a un ser querido. La musica se puede bailar,
estudiar o simplemente disfrutar.

La musica de una fiesta patronal puede ser entendida en dos direcciones: como
componente o como contexto sonoro. Esta manera ambigua de existir, nos permite
entender la musica en su dobile dimensién contextualizada y contextualizadora. Como
accidén humang, se inserta en una infinita red de relaciones simbdlicas. Como entidad
fisica, el sonido musical envuelve y permea cada rincén del espacio festivo.

Al presenciar la fiesta en honor al Sefor de Santa Maria nuestros sentidos perciben
movimiento, colores, fervor popular y un entorno sonoro, que para un etnomusicologo es
el primer motivo de atencidn. El entorno sonoro estd compuesto por miltiples elementos
que se entremezclan entre si: tronidos de cohetes, repique de campanas, altavoces que
utilizan los comerciantes para ofrecer su mercancia, bullicio de los asistentes vy las
abundantes y heterogéneas expresiones musicales.
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Con el fin de exponer con mayor claridad mis observaciones he dividido la estructura
sonora de la fiesta en dos categorias, mismas que presentaré en dos apartados dentro de
este capitulo: enforno sonoro 1y /i, respectivamente. El primero engloba a los mdsicos que
asumen su interpretacion musical como un recurso de subsistencia y que ven en esa
actividad ung oportunidad para complementar sus medios de sustento personal o familiar.
Habitualmente, al legar a la fiesta, estos musicos saludan al Sefior de Santa Maria.
Posteriormente se alejan del espacio religioso para iniciar su larga jornada en busca de
clientes.

En el segundo apartado de este capitulo abordo los componentes del enforno sonoro
I donde incluyo fundamentalmente a los grupos de danza (danzantes y misicos), cuya
parficipacion en la fiesta estd determinada fundamentalmente por su intencionalidad
ofertorio-refigiosa.

He considerado a la banda de misica como un punto de enlace entre los enfornos
sonoros | v fi-visio de otro modc- enire los espacios sonoeros secutar yreligioso. Labanda es
contratada por los mayordomos para amenizar g fiesta. Ocupan un lugar en el espacio
religioso, participando activamente en distintas situaciones sacras, reguladas por un estricto
cddigo ritual. Sin embargo, entre sus motivaciones para tocar, existe la segura obtencidn
de unincentivo econdmico. Su presencia en la fiesta serd analizada en la primera parte
de este capitulo,

Sistema de clasificacion

La fiesta, en este trabajo, es entendida como una ocasion musical:

“Un evento musical es la ocasidén en la cual la musica es ejecutada. El evento
generalmente sirve como base para el andilisis de la conducta musical, ya que
es en el evento donde actlan las fuerzas sociales vy los sonidos musicales, Las
motivaciones en los eventos musicales son un factor significante, porque supone
que i gente elige la musica sobre ofras formas de actividad. La preparacion
del evento musical, asi como las practicas musicales, el arreglo del lugar y 1a
organizacion de los paricipantes son de una importancia fundamental para
entender como y por qué ocurren los eventos” (Herndon, 1931, citado por
Béhague, Op.cit:340)
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He sefialado anteriormente -cuando presenté el marco tedrico de este trabajo- que
para el andlisis del entorno sonoro de este evento musical, aplico -con ciertas
diferenciaciones propias- el sistema de clasificacion utilizada por Kaemmer. En estricto
sentido, no analizo diferentes eventos, sinc que, en un mismo evento, sehfalo que la
presencia de los musicos se debe a motivaciones particulares que caben dentro de la
ciasificacién antes mencionada. A continuacién quisiera ampliar la exposicion del sistema
taxondémico de este autor. Kaemmer propone las categorias para diferenciar los tipos de
eventos que conforman un complejo musical en base a las motivaciones de sus
participantes:

La clasificacion de Kaemmer en relacion con las motivaciones de [os musicos en Ia
participacién de eventos musicales queda puniualizada de la siguiente manera:

-Individualista.- Son aquellos en los cudles el impetu u organizacion del evento musical es
el resulfado de motivaciones personales del mdsico, mds que una ocasion determinada
por la comunidad.

-Comunal.- Son aquellos en ios cuales una comunidad o grupo hace planes y organiza la
interpretacion. Este tipo de presentaciones cominmente son de tipo ritual, canciones de
trapagjo o entretenimiento.

-Confractuales.- Son aqguellos en los cuaies la mlsica es interpretada como resultado de
un arreglo (no necesariamente un convenio formal). En este tipo de evento se confrata a
los mUsicos para tocar en una ocasidn determinada o especifica.

-Patrocinados.- Son aquellos en los cuales los inférpretes son contratados en base a un
contrato prolongado, por medio de agencias o promotores. La participacion estd
fuertemente determinada por el pago, lo cudlinteresa mas que la obtencién del prestigio
comunitario.

-Comerciales.- Se caracterizan por la intervencidn de un agente cuya funcidn es servir
comoe intermediario entre los intérpretes vy la audiencia. La muisica es tratada como
mercancia, y su precio estd determinado por ldgica de la oferta la demanda. Su
motivacion principal es el lucro. Este tipo de complejos son caracteristicos de la economia
moderna capitalista e involucran a la radio, las empresas de grabacion y la industria
musical en general.

En base a este esquema clasificatorio, describiré los componentes dei entorno sonoro de

la fiesta al Seficr de Santa Maria.
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5.1. ENTORNO soNORO |: mOTIVACION
PRAGMATICA O INSTRUMENTAL

5.1.1. Muasicos itinerantes

Podemos aplicar, en nuestro caso, las categorias “contractual” v “comunai” de
Kaemmer. Hemos encontrado que deniro de la categoria contractual existen dos modos
diferenciados del establecimiento de las relaciones misico-coniratante. En el caso de los
musicos itinerantes la relacidn con sus contratantes es inmediata, sin mds protocolo que ia
negociacion del precio de cada pieza. El repertorio generalimente se ajusta al gusto v
estado de dnimo del cliente, y la compensacién para el muisico se expresa siempre en
términos de dinero. En el caso de la banda, la relacién con el o los contratantes presenta
caracteristicas diferentes: ei convenio se celebra normalmente con una considerable
anticipacion, el cobro se calcula de acuerdo al nimero de dias que el grupo debe asistir,
el repertorio no sigue la 1dgica de la satisfaccion individual del contratante, y los espacios
de interaccidn entre los musicos y sus anfitriones son mds compiejos que en el caso de los
musicos ifinerantes. La compensacion de los miembros de la banda se extiende a ofros
campos distintos del pago en dinero, tales como el prestigio, el cuidado personal de los
mayordomos y sus familias {abastecimiento de comida, alojamiento, efc.} y el

reconocimiento social.

Entiende por musicos itinerantes a quienes acuden ala fiesta en busca del sustento
para ellos o sus familias a fravés de su musica. No forman parte de una organizacion de
fipo comunal: los mdsicos no representan a sus comunidades en la fiesta. Durante el
desarrollo del evento ocupan los espacios religiosos solo en momentos aislados.
Generalmente se encuentran frabajando en los espacios utifizados por los comerciantes,
especialmente alrededor de los puestos de comida. Cito el ejemplo de un musico
provenienie de Zitdcuare, quien toca el acordedn. Su repertorio es rico en corridos de
narcotraficantes. "Tocando” se gana la vida. Mas adelante haremos ciertas precisiones
en cuento a su clasificacion. (Barcenas, L., diario de campo, 1997).

43



Aungue existen casos como el del acordeonista solitario, 1a
mayoria de los muUsicos itinerantes se presentan formando
agrupaciones de distintos estilos musicales: mariachis, trios, duetos,
grupos hortefios, etc.

A continuacién, presento algunos fragmentos de entrevistas a
msicos itinerantes {algunas incluidas en el video que acompaia a
este trabajo) realizadas durante la fiesta.

El primer grupo citado es el Mariachi £sirella, integrado por 7
musicos -“aunque solo han liegado 5"-, originarios de Zitcuaro, Michoacdan. Su dotacién
instfrumenial se compone de una trompeta, un viclin, una vihuela, un guitarén y una
guitarra. En el siguiente fragmento de entrevista nos comparten sus motivaciones para
estar en la fiesta, su mode de frabajar v su reperiorio:

-L.B. sUstedes vienen a tocarie al Cristo?

-Mariachi Estrella. Venimos primeramente a saludarle @ E, a darle sus Mafanitas,
y en seguida saiimos a ver como Dios nos socorre.

-L.B. zUstedes trabajan tocando?

-M.E. Si. Desde el momento que inicicmos el grupo, nosotros nos dedicamos a ia
musica; ese es nuestro destino,

LB. z COmo los contratan?

-M.E. Pues nosotros cobramos por hora. Tocamos en los festejos que haya: misas
cantadas, primeras comuniones, dias de campo vy etc., etc.

-L.B. g¥ cudntc cobran por uha horg?
-M.E. Nosotros cobramos a 7.

-L.B. sSetecientos?

-M.E. La hora.

-L.B. aNos podria platicar un poco del
repertorio que tocan®




-M.E. Traemos algo ranchero, por gjemplo Simén Blanco, Gabino Barrera, Amor
de {os dos, Sentencia, Consentida, Siempre viva, -en boleros-. En rancheras: Ellq,
La que seq, La que se fue, Albur de amor, La palma, Las Isabeles, Cuatro caminos,
Camino de Guangjuato, Las tres tumbas y ete., etc. (entrevista etnogrdfica, 1997)

Hemos mencionado que a ta fiesta asisten diversas formaciones musicaies. Muchas
de ellas acuden a cantarle Las Mafanitas al Sefior de Santa Maria. Los musicos se colocan
frente al altar mayor, antes o después de la misa que da inicio a las actividades del dia.
Pudimos observar, por ejemplo, a la Banda Anfonio Aguilar (Valle de Bravo), la cual, tal
como los mariachis, acude a "saludar al Cristo". Posteriormente, los musicos se desplazan
a otros lugares.

Entrevistamos a un duo de guitarras, quienes también se introducen al tempio, saludan
al Sefor de Santa Maria y salen a trabajar a la calle. Ellos son Rodolfo Contreras {44 afos)
y Ricardo Patamo (34 afios). Forman el Dueto Rosarifo, de Michoacdn.

-L.B. :Qué tipo de musica tocan?
-Dueto Rosarito. La que usted quiera. Tenemos algo romdntico, o seq, de todo.
-L.B. 3En que lugares focan ustedes?

-D.R. Pues enlas cantinas de ZitGecuaro, de aqui, de Valle, de Uruapan, de Morelia...
nomds gue ahora es la fiesta agqui, y por eso venimos.

-L.B. zHabian venido antes a esta fiesia?

il "I b B

-D.R. §i, hace dos afics. Ahora
venimos para acd otra vez,

-L-8. sCudnto cobran por la

pieza?

-D.R. Ahorita la estamos
cobrando a diez pesos... A
diez, a once, segun veamos
al cliente..." [{Entrevista
etnografica,1997)




5.1.2. Banda de alientos

Labanda es contratada para amenizar la fiesta. Los mayordomos son |os encargados
de gestionar su contacto y atender a sus integrantes durante el desarrollo del evento. Les
proporcionan bebida (refrescos, cervezas), y si el contrato incluye comida, generalmente
son las mujeres de la mayordomia quienes la abastecen. En los anos de registro (1994,
1997 y 1998) la procedencia de la banda de alientos fue de Valle de Bravo, de Tejupilco
y de Valle de Bravo, respectivamente. En las entrevistas realizadas pudimos constatar que
reconocen y respeian el espacio religioso y los fiempos en que se desarrolla la fiesta.
Como ejemplo, presento un fragmento de la entrevista realizada al sefior Gregorio Santos
Lopez, director de la Banda Lopez, originaria de San Miguel Ixtapa, Tejupilco, Estado de
México:

-Gregorio Santos. Yo soy responsable de la Banda Lopez. Nos ensefiamos con
un maesiro que conoce digo la nota. Ahora ya failecid, ya murid. Yo no soy lirico.
Mis musicos sf son liricos. Algunos conocen nota, otros no, pero aqui estamos.
Sabemos de jaripeo de toros, de fiesta religiosa, como ésta de aqui. Sabemos
traer uh alifio, una promesa. Nosotros no frabajamos como conjunto de sonido.
No, eso no. Nosotros podemos llevar una promesa, jpero sin bocinasl.. No nos
valemos a las bocinas ni a la luz. Esos que tocan con conjunto, agaman el valer
de la cormiente, pero nomas se les va la luz y ya no tocan. Yo puedo
tocar sin vz y puedo amanecer tocando, “Semos” una bandita
sencillita, pero jsi “la hacemos”!.. Gracias a Dios, si la hacemos...

-L.B. 5 Como los contratang zCudinto cobran por tocar?

-G.5S. Los mayordomos fueron desde aqui, de Valle, hasta alld para
podernos encontrar. Para eso del cobro, si @s aqui cerquita, cobramos
dos millones y medio, diario {dos mil pesos). Si es en Toluca, cobramos
ires millones diarios, porgque estamos desde las cinco de la mahana
hasta las diez de la noche. Tenemos que pasar la noche, tenemos
que "atrancar” con la banda, porque nos estédn pagando... En esta
ocasion cobramos dos millones diario. Son tres dias, pero de ahi
tenemos que sacar medio millén (quinientos pesos) para el camidn,

-L.B. 3Qué repertorio tocan ustedes?
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-G.S5. Aqui, o que es del atrio, es "de lo divino". De ahi para alld, ya podemos
tocar la cancidn que quiera... alld... Pero aqui en el airio, no. Dentro en el templo,
imenosl.. ahi sélo podemeos tocar alabanzas ala Santa Virgen, © a nuestro Patrdn.
Para eso vino la banda. No podemos tocar unos huapangos dentro del templo,
no se puede; unas cumbias, no se puede. Alld, donde fuimos a comer, si, focamos
lo que usted quiera. Alld, va estamos lejos de la Santa Iglesia. Esos mariachis
tocan ahi unos hugpangos, unos gustazos, en presencia del templo. La gente no
les dice nada. Pero si toco unos huapangos, a mi me tachan. La gente me va a
decir: “oiga maestro, fuimos a traerlo para que esté tocando piezas p'a fiesta
religiosa, no p'a baile, ni p'a fiesta profana®... Esta es una fiesta religiosa”
{entrevista ethogrdafica, 1996)

La banda participa en la fiesta dentro de los espacios religiosos. Tiene un repertorio
definido para los momentos dedicados al culto, y ofro para amenizar la fiesta durante el
dia, especialmenie, cuando se queman los castillos.

Hemos visto que los ejecutantes que componen el entorno sonoro | practican su
musica, basicamente, como una estrategia de allegarse medios de subsistencia, Aunque
su acfuacion tiene en principio una funcién instrumental, su modo de relacién con el
resto de la fiesta guarda un vinculo de reconocimiento espacial, y practicamente en
todos los casos registrados, comparten las convenciones religiosas catélicas. Esto se hace
evidente en la entrevista con el director de la banda, pero aln quienes no expresaron
abiertamente su auto-ubicacidn en el espacio festivo, observan un apego a cierta
normatividad en el uso de los tiempos y los espacios del evento.
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5.2. EnTorNO sonORO 1l: OFERTORIO MUSICAL
Y DANCISTICO

En el siguiente apartado analizaré et enforno sonoro /i, donde ubico a los muUsicos y
danzantes que tienen como principal incenfivo para asistir a la fiesta, sus convicciones
religiosas. Los grupos de danza acuden a saludar al Sefior de Sanfa Maria y utilizan la
coreografia y la musica como una forma de plegaria musical,

A la fiesta en honor del Sefor de Santa Maria acuden danzas de diferentes lugares
de la Replblica Mexicana. Durante la escenificacién de las mismas, pudimos encontrar
ciertas analogias con respecto a las danzas que se analizan en el libro coordinado por
JesUs Jauregui y Carlo Bonfiglioli Las danzas de Conguista |;: México contempordneo. Para
estos autores existe una caracterizacion bdasica del complejo de danzas de Conquista.
Las definen como “la formacidn de dos grupos cuyo antagonismo se fundamente -por
medio de la escenificacion de un combate- en la Conquista, recuperacién o defensa de
un territorio”. [1996:12). Mds adelante mencionan:

“Bs preciso anadir a nuesira definicién un par de elementos clave: La
confrontacion a la que nos estamos refiriendo implica: 1) el cardcier étnico/
religioso de los bandos en pugna v 2} el aspecto épico/militar del conflicto

representado.

Elregistro de la fiesta del barrio de Santa Maria se efectud
durante tfres anos consecutivos. El nOmero de danzas que
asistieron fue distinto cada aho. Se observaron danzas de
Conguista [(moros y cristianos -donde se incluyen los
sanfiagueros- y doce Pares de fFrancia}, danzas de
Concheros (naglilla, azteca y chichimeca), danzas de
mujeres (Pastoras} y un grupo de danzantes dificil de
clasificar, pues sus infegrantes son visiblemente de origen
urbano, de clase media, que adoptan elemenios tanto

de las danzas indigenas como de g moda hippie.

Cabe sefialar que los grupos de Concheros, asi como otros

grupos, actian tanto en el atrio, como dentro de la iglesia,
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ejecutando los diferentes subgéneros que menciona Andhuac Gonzdlez (JAuregui y
Bonfiglioli, 1996:221-222). En el segundo y tercer afo de registro, pudimos observar la
asistencia de danzas de Pastoras, Esia danza es ejecutada exclusivamente por mujeres,
aunque existe la participacién masculina tanto por parte del muisico viclinista que las
acompaia como por algunos persondjes periféricos, cuyo papel es cuidar y organizar a
las danzantes. La dotacion musical cominmente estd constituida por uno o dos violines,
aunque existen algunas ampliaciones, como la agregacion de una tambora u otros

instrumentos.
5.2.1. Danzas de Conquista

5.2.1.1. Danza de moros y cristianos

Segun Jaureguiy Bonfigioli (1996}, en lo que respecta a las danzas de Conquista, lo
que fue fransferido de Europa vy divulgado en América, en el marco de la “cuitura de |a
Conquista {Foster, 1962), no fue sdlo la danza de moros y cristianos, © un conjunto de danzas,
sino un corpus entero de fiestas, que enird en contacto con el corpus aborigen” (op.cit:12)
De manera que, de acverdo a dichos auiores, la danza de moros vy crisfionos es un

subgénero de las danzas de Conquista.

A partir de las entrevistas realizadas en el campo, podemos afirmar que a esta fiesta
asisten grupos de danzantes que representan versiones “fuertes” de la Conquista {Jduregui
y Bonfiglioli}, en dende aparece un bando cristiano, representado por ios santiagueros, y
un bando de moros [pagano). En ambos ejemplos se representa la disputa que sostienen,
cuyo proposito es convertir a estos Ultimos a la religidon de los

primeros.

A continuacidn, cito el ejemplo de un grupo de moros y
cristianos, cuyos integrantes provienen de tres comunidades
distintas: Santiago del Monte, Laguna Seca y San Agustin
Altamirano, municipio de Villa Victoria, todos del Estado de
México. Dirigen al grupo los Sres. Juan Galicia Guadarrama y
el Sr. Maric Enriquer Gardufio. Coda afto acuden en
peregrinacion a saludar gl Cristo Negro. El recorrido 1o hacen
apievy les toma entre doce v frece horas terminarlo. Lo hacen
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“por devocion y porque es ya una fradicion de mas de 30 afos” La cuadrilla de este
grupo normalmente estd compuesta por 12 parejas. En esta ocasidn solo acudieron seis
integrantes, pues los demds no pudieron “por falfa de recursos” y porque algunos de los
integrantes infantiles “estan en la escuela y no les dan permiso” {entrevista etnogrdfica,
1996)

Para acudir a la fiesta es nécesorio que el grupo obtenga la autorizacion de las
autoridades comunitarias. Solicitan permiso al presidente municipal de Villa Victoria y
ademas, requieren un documento firmado tanto por el pdarroco, como por el delegado,
el fiscal y el comisario ejidal.

Mario Enriquez Garduiio, director del grupo, nos comenta, respecto ala participacion
infantil en la danza:

“Los nifios de cualquier edad pueden bailar. Nosotros les tenemos la paciencia
gue necesitan. De acuerdo a como se van desarrollando, les vamos dando mds
movimiento. Nosctros simplemente queremos que vayan aprendiendo los pascs
de la danza. A medida que llegan a cierta edad, si ya no quieren seguir en la
danza, pues simplemente se retiran y ya. Pero ofros confindan con nosotros™,

En relacién al significado de la danza y los personajes que intervienen en elia, obtuvimos
la siguiente informacién:

“Esto nada mas es un baile, pero se hace como batalla, como guerra, contra los
negros de los tiempos de Cliveros, Girabrds y Carlo Mano, (sic)o seq, de los fiempos
de antes. Eso es exactamente la danza de mores contra cristionos. Por eso fraemos
vestidos rojos y vestidos negros: los rojos, supuestamente, son los cristianos que
pelean contra los negros” {...)

Cuando le preguntamos sobre la participacién de las mujeres en la danza, Mario E.

Garduno contesta:

En ocasiones, cuando nos referimos a las “historias”, Ias mujeres se incorporan ¢
la danza. Cuando hacemos eso, una mujer hace el persongje de la reina Florites
{sic). Cuando agarran prisionero a Oliveros, la reing Florites va y lo libera. Pueden
participar varias mujeres, porque la reina Florites era hija del rey Carlo Mano;
entonces ella tenia sus damas. Florites no era cristiana, pero libera a Oliveros y



entonces se convierte, y se vuelve enemiga de ios moros y se une con los
cristianos”.

La dotacion musical se compone de una flauta y un tambor. Aungue no pueden
considerarse propiamente como instrumentos musicaies, los machetes que porfan los
danzantes fienen una importante funcién sonora al momento de chocar,

Enrigue y Pedro Celestino Florentino son fos musicos de este grupo. Ambos son
constructores de sus instrumentos. La flauta de Enrique esta construida
con un fubo de aluminio. La boquilla es de plastico. Tiene seis orificios
de obturacién en la parte anterior y uno en la parte posterior, Don
Celestino ejecuta el tambor, el cual estd hecho de ocote u occtilla, v
fiene doble parche. Al momente de hacer esta entrevista, la banda
tocaba a nuestras espaldas, y nuestros interlocutores se mostraron

maolestos pues “con el ruido no se oye™. Don Enrique, de 58 aios, nos

explica cémo aprendid a tocar:

“Solito, solito. Yo francamente oia ias danzas, oia como tocaban la flauta y asi fui
“agarrando ka onda” yo solo. Arreglé mi flauta v nomds empecé a tocar,
solamente por la pura mente, buscéndole con los dedos {...}"

Las piezas que interpretan “no tienen nombre”, y se
tocan para acompanar ala danza. Ambos refieren que
ejecutan entre 10 o 15 piezas para este fin.

5.2.1.2. Danza de santiagueros

La danza de santiagueros es la variante del tema de
moros y cristianos mas difundida en México. En la fiesta
al Sefior de Santa Marig, este tipo de agrupaciones
dancisticas son quizd, las mas abundantes. Uno de ellos,
que asiste ano con aho a la Fiesta del Senor de Santa
Maria, proviene del Municipio de San Felipe del Progreso,
Edo. de México. El tiempo que les toma ilegar desde su
comunidad hasto Valle de Bravo es de 12 hrs.

aproximadamente. Los mayordomos que dirigen este
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grupo de danza duran en su cargo 4 afios. Algunos de ellos contindan participando enla
danza adn después de ser mayordomos. La mayoria de los integrantes de esta cuadrilla
son jdvenes -algunos menores de 15 afios-. Al preguntar sobre el significado de su danza,
los danzantes nos refieren:

“Es la historia de una batalla. Perc nosotros no sabemos contar las “historias”, En
eso andamos ahorita. Hay gente que si la sabe, pero nosotros apenas
empezamos. Lo que mds nos interesa es aprender IQs piezas y acordarmos de
ellas. Otfros sefores nos estdn explicando “la hisforia”, y eso, mas que nada, para
grabarnos lo gue tenemos que decir. Si Dios quiere, para el afo que viene ya
sabremos “la histora™,

El grupo incluye a un persongje que no danza propiamente, pero paorlicipa en la
representacion dancistica como preservador del orden durante fa ejecucidn. Este
persondje es denominado “el viejo”, y utiliza una mdascara y un idtigo en ia mano. Al
preguntarles por qué no participan mujeres en su grupo, contundentes responden. “Esta
danza es muy peligrosa, por los machetes. Ellas forman ofro tipo de danzas.”

La musica es interpretada por Cesdreo y Celestino Sanchez Cruz de 63 y 68 afios -
flautero y tamborero, respectivamente-. Las piezas, de acuerdo a su testimonio, no tienen
un nombre especifico. La flauta marca con su melodia los cambios de pase. Liama la
atencidn su instrumento, hecho con un fragmento de flauta de pldstico -misma que el
nieto del fiautero regald a su abuelo- y un tubo de cobre. El instrumento tiene 6 orificios en
la parte anterior y uno enia posterior. El ejecutante asegura que para él, estas flautas son
mejores que las de carrizo, pues “le da mas fuerza al sonido”. El tambor es de doble parche,

elaborado con piel de chivo.

Junfo al grupo de San Felipe del Progreso ofra danza se
prepara para actuar. Ellos vienen del ejido El Asoleadero, Municipio
de Ocampo, Michoacan. Este grupo es dirigido por los Sres. Hilario
Gomez Dominguez y Federico Guzman. Hilario tiene 66 anos de
edad y ha partficipadoe en la danza desde los siete afios. Federico
tiene 51 afios y ha participado en ia danza por mas de treinta. La
cuadriila estd compuesta por 20 parejas. Don Hilario nos dice que
en la danza interviene una mujer -que no viene con ellos- llamada

Juaripes [sic):

i
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“Blla es la hermana del Rey Pilatos, gue queria saber dénde estaba hermano v
por eso se fue con los Cristianos™

En esta cuadrilla, del mismo modo que en la anteriormente descrita, participa un
persendje con mascara de viejo y un Idfigo en la mano. Este personaje carga un tejon de
monte o zorrita, Manuel Jerdnimo Castro es quien encarma el personaje del "viejito". Su
companera (el fején) se llama Pacheca Bermidez.

Al preguntar a los danzantes datos acerca de su actividad, nos refieren:

“Esta fradicion viene de los gigantes, de atrds, donde Carlo Magno y el rey Pilatos
peleaban (sic). Es la tradicién de ellos. Hios peleaban para hacerse cristianos en
ese tiempo. Lo malo fue que se nos exiravid ellibro y no hemos podide conseguirlo.
Los muchachos con el vestido negro representan a Pilatos, v los de rojo a ios
Santiagos. Todos ellos traen machetes para defenderse.”

La dotacion instrumental que acompafa o la danza estd formada por flauta y tambor.
Melchor Castro Lépez gjecutala flauta y Marceline Valencia Sdnchez, la flauta y el tambor.
La flauta utilizada es de carrizo, con 5 orificios de obturacion en la parte anterior y uno en
la posterior. La embocadura estd hecha con una hoja de lata amarrada al carrizo. El
tambor es de doble parche, elaborado con madera y piel de venado, segin nos informa
Con Marceling,

Aurelio Valencia Castro -hermano de Marcelino- ejecutante de flauta y tambor, nos explica
coémo aprendié a tocar:

“Nos salid nada mds de la mente, de nosolros, de la cabeza. §i, salid de la mente”.




5.2.1.3. Danza de los doce Pares de Francia

La danza de los doce Pares de Francia encuenira su antecedente mds remofo en
un anfiguo poema épico en verso fitulado “Fierabrds™, escrito en 1170, el cual forma parte
de una epopeya denominada Baladn. La obra contiene un largo relato sobre el Sitio de
Roma por los sarracenos. En este relato encontramos la manera en que éstos hurtaron
preciadas reliquias; {a lucha de Fierabrds contra Oliveros y su conversidn al cristianismo, la
huida de Batadn a fravés del mar y el nombramiento del nuevo Papa por el emperador
Cartomagno tras la muerte de su predecesor. La introduccion de esta epopeya a América
fue posible gracias ala fraduccidn gue Nicelds Piamonte hizo en 1525 de una compilacidn
francesa en prosa, publicada en 1478, reproducida después en innumerables ocasiones,
tanto en México como en el resto de los paises de habla hispana. [Beutler, 1986:27 citado
por Rubio, 1996:145-46).

Actuaimente la danza se presenta en diversos contextos indigenas y mestizos de la
Republica Mexicana, con cierta preeminencia en la zona central. La hallamos, por ejemplo,
en Veracruz {De Ledn, 1988:215-219), Tiaxcala (Sevilla et. al., 1985:212-219), Puebla (Warman,
1972:142-143; Beutler, 1986:23), Distrito Federal (Warman, op. cit.:142-143}, Estado de México
{Rojas, 1952: Warman etc.)

En la danza de los doce Pares de Francia el mensaje se transmite bdsicamente
mediante la articulacién de los cédigos no verbales
y la recitacion.

En entrevista realizada en 1997 a los senores
Guillermo Lopez Arriaga y Cirilo Huerta Arricga,
capitanes de la danza, de 35 y 41 anos
respectivamente, nos informan lo siguiente:

~-Ciriio Huertg: Nosotros pertenecemos a ia
danza de los 12 Pares de Francia.

-Guillermo Lopez: El papel que desempefio en
este grupo es de Girabrds de Alejandria, que
era uno de los reyes moros Bala {sic)
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-C.H: Yo desempefio ef papel de Oliveros, Conde de Géneasis, uno de los doce
Pares de Francid, consejero del emperador Cadosmagne. (sic) Tenemos at frente
de este grupo, representando ka danza, cinco afos. Los superiores eran mejor
que nosotros, pero gracias a Dics, fodavia ta conservames.

-GiL: Bl lndo gue yo trabajo que es de Turquia, que crela en “los diosas”...

En relacion a la “historia” o contenido de la danza, comentaren lo siguiente:

-G.L: Mire used, como Girabrds habia llamado muchas veces a los hombres del
emperador Carios Magno (sic) v eilos no acudian a su llamades para hacer
guerra, Girabrds tuvo la certeza de armarse de valor e ir hasta el regimiento del
emperador Carlos Magno para insultarlo, para buscar guerra, porgue no habia
respuesta de él. Esa es la primera parte que yo trabajo, como Girabrds. Yo tengo
que ir a insultarlo diciéndole “oye Emperador Carlos Magno, hombre cobarde
sin ninguna virtud, enviame dos o cuatro de tus mejores de varones.." {...} Y ya
entonces acude Clivercs, que es Cirilo.

Respecto a la participacién femenina, Guillermo agrega:

-G.L: Hay una mujer principal que se llama Floripes, hija del almirante Bald,
hetmana de Girabrds, rey de Alejandria. Elia lleva el nombre de Floripes porque
era la mujer mds bella de toda Turquia, por eso le

pusieron hombre de flor. Elia estd junto a su padre,
al principio, pero luego se enamora de un
cristiano; de uno de los doce Pares deé Francia. Al
Ultimo, traiciona a su padre para irse con los
cristianos. Esa nifa chiquita, que va delante de la
otra, es la gque lieva el papel principal de Floripes.
La otra es una de sus damas, Fioripes puede tener
varias damas, perc desgraciadamenie, a veces
el vestuario es muy caro, y pues... Por eso mismo
no siempre se puede tener el gusto de participar,
porgue laropa es muy cara... A veces la situacion
no alcanza para cubrir os gastos.

Tratamos de investigar desde cuando se inicid la

gjecucion de esia danza en la comunidad de Sta.,

Maria det Monte. Nos relataron los siguiente:
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-G.L: Mire esta danza, verdaderamente, ni nesotros mismos sabemos cudndo se
fundé en Santa Maria del Monte. Yo tenida la edad de 7 afics y ya habia personas
que la hacian. Ya todos fallecieron, por eso no le puedo decir exactamente
quienes la fundaron, pero si le voy a decir gue a nosotros nos invitaron unos
compaferos que ya no existen ahora. Nuestro deseo es que esto no desaparezca.

Estamos haciendo o mds que podemos. Nos hermos desvelado para hacer los
papeles, para aprender. A veces nos gquedamos practicando hasta las dos de lg
mahana, ¥ a veces, no dormimes. No fenemos ningldn maestro, ninguna escuela.
Hemos aprendido por el simple hecho de ver.

-C.H: Gracias a Dics, fenemos el deseo y el dnimo de seguir con esta danza, que
nos hace aprender muchas cosas. La verdad, no somos unos grandes actores,
pero estamos intentando que nuestras fradiciones no se lleguen o perder. No
queremos que esto desaparezca. Uno hace la lucha...

En relacion a la musica y los bailes nos manifiesta:

-Yo foco este instrumento llamado tarola. Sirve para agarrar el ritmo de los baiies,
para hacer las contrasefas, marcar donde y cédmo debe empezar el “elemento”
al que le toca actuar.

Tengo aproximadamente dos arios tocandoe el insfrumento. Unc de mis hermanos
era quien tocaba antes, pero aprendi, y ahora ya estoy al frente. Aprendi a
tocar la tarola por el deseo de ser, de participar en la danza. No hemos ido @
ninguna escuela para tener preparacion. Lo hemos aprendido solos, gracias a
Dios. Los toques de la tarola son los que definen los pasos, y el “delantero” ya
sabe cudles son los movimientos que debe hacer. Las piezas tienen nombre:
“encadenado”, “redoblado”, “figurita”, ete.

En relaciéon al vestiuario, nos refirieron:

-G.L: De nuestras propias cuotas damos para todo. Bl que fiene fe y animo para
esto, no le importa cudnto le va a costar. Tenemos quien disefie nuestra vestuario,
pero nosotros sabemos disefiario también. El que disefia es un hermano mio; se
lama Santiago Lépez Ariaga. La verdad, no sabemos cudl es el arigen de esa
vestimenta. Nosotros distinguimos a base de mdascaras.
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Los motives para danzar y acudir a la fiesta, en voz de Cirilo, son-os siguientes:

-C.L. La razdn de nuestra danza es alabar a Dios. Con la danza se esta
representando a Dios, estamos representando una Iglesia. Por eso lo hacemaos,
por “manda”.

5.2.2. Danzas de Concheros

Esta danza constituye una de las expresiones de religiosidad popularmas importante
de México. La mayor parte de los Concheros asistentes a esta fiesta proviene del Estado
de México y Michoacén.

Dentro del compilejo dancistico de los Concheros existen variantes o subgéneros (Gonzdlez,
A.1996:221:223):

a) Danza de nagiifla ftambién lamada “de Conguista”}
b}  Danza azlteca
¢/ Danza chichimeca

En los registros efectuados durante la fiesta en honor al Sefior de Santa Maria pude
observar la asistencia de grupos de Concheros con caracteristicas semejantes a las tres
varantes antes mencionadas. En 1994 asistié una danza de Concheros procedente de “El
Polvorin”, Edo. de Michoacdn. Al preguntar la denominacion de su danza el grupo se
identificd como “azteca”, aunque las caracteristicas de su indumentaria y los instrumentos
que ejecutan, asi como sus movimientos corporales, corresponden al subgenero de donzo
de naguillo. Esta danza es ejecutada en circulo. En el centfro se coloca el personagje
dirigente. Dentro del grupo pudimos observar la partficipacion de un gran nomero de
nifios y nifics. Felipe de la Cruz, (62 anos) director de este grupo y ejecutanfe de concha,
en su entrevista nos comenta que toca la concha hace mdas de 50 afios, y nos explica ios
motivos de su danza:

“Yo nomds me armimé ahi y me robd la mente, Podemos decir gue esto se me
pegd a la memoria. Yo empecé a los nueve afios, en Tenancingo. Gracias a
Dios, todavia ando siguiendo la palabra; la palabra de la danza azieca, que es
del Sefor San Miguel. Bl estandarte ahi estd presente, es nuestro guia, Tenemos

una estampa, que también es el Sefor San Miguel, ¥ esa, la tfraemos a donde
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salimos. El Sefior es nuestro guia como danzantes y creemacs
en Dics v en su bendita palabra.

Los nifos, van creciendo, y los vamos ensefando para gue
vayan *agarrando la onda”, para que ne se acabe cuando
mueran los viejos. Si se acaban los vigjos, siguen los chiquitos.
(Entrevista etnogrdfica, Mayo. 1996).

5.2.2.1. Danza de nagiiilla

La indumentaria, tanto de hombres como de mujeres, se

compone de una enaguilla, una capa y un chaleco. Las telas

son generalmente de terciopelo, de varios colores. Los trajes
se adornan con dibujos de lentejuela o aplicaciones de color
oro y plata y ribetes de pluma en la faida o en la capa. Sobre la cabezaq, l0s danzantes
llevan grandes penachos de plumas de vistosos colores. Los danzantes calzan huaraches
0 caizado de diversos fipos.

Los insirumentos musicales utiizados en esta danza sonlas conchas, un fipo de guitarra
con cinco cuerdas dobles, afinadas como guitarra sexta de la quinta ala primera cuerda.
La caja de resonancia estd elaborada con la concha de un armadillo. También se utilizan
mandolinas y sonagjas. La danza se desarrolla en circulo, quedande en el centro un
danzante que ejecuta el paso que los demdas deben imitar.

5.2.2.2 Danza azteca

El vestuario de esta danza se inspira en el representado en codices y pinturas
prehispdnicas de la cultura mexica. Los hombres llevan taparrabo, pectoral, rodilieras,
brazaletes y tiima (o capa). Las prendas se adornan con elemenios de pldstico dorado,
plateado o bordado, de ientejuelas. Llevan grandes penachos. Cominmente portan
lanzas, macanas y escudos. Algunos danzantes usan el pelo largo. Las mujeres visten
quexguémetl y huipil. Los danzantes aztecas bailan descalzos o con sandaiias de cueroy
suela delgada.

Los instrumentos utilizados habitualmente en esta danza son ididéfonos y

membranofonos: feponazife (horizontal) y Auéhuel! [vertical). Algunos utilizan el caracot



marino, que se toca en sefal de llamada, anunciando el principio de
los sones. En los tobillos, los danzantes también utilizan arfefactos
sonoros. La danza se ejecuta con mayor rapidez y vigor que la danza
de naguilla. Los danzantes forman circulos alrededor de los tambores.
Desafortunadamente, no contamos con ningun testimonio de algun
miembro de este grupo.

5.2.2.3. Danza chichimeca

Este tipo de danza es una versidn que combina fos dos
subgéneros antes mencionados (azteca y naguilla). En este caso, la
indumentaria de los hombres se compone de un iaparrabo amplio,
una filma (o capa), pectoral, rodilleras y brazaletes. Las mujeres llevan
un vestido recto, abierto a los lados. Las prendas, ribeteadas con
plumds, son de terciopelo multicolor. Los danzantes portan penachos
y cascabeles en los tobillos. Los instrumentos ufilizados son: feponaziie,
huénuetl, sonagjas, mandolinas y conchas. Los pasos dancisticos son
de forma zopateada, marcando fuertemente el ritmo con los pies vy
con saltos.

A continuacion, presento el testimonio de Leobardo Pérez, miembro
de una danza chichimeca.

-Leobardo Pérez: Esto es una obligacion gue tenemos nosotros en ias parroquias.
Es una devocion gue nosotros debemos cumplir. Son promesas de fe a Dios v @
los santos gue veneramos, y son nuesiras santas obligaciones. Nosotros venimos
de Zinacantepec; de otros pueblecitos; de San Anfonio Atahualco, de San Pedro
Teialpa. de Toluca...Somos puros compadres. Nos gusta danzar porqué es una
devocion. Es sinfonia”, es un gusto para el pueblo v un gusto para Dios. Esto de

verdad tiene sinfoniq, de los antepasados danzantes, que fueron aztecas.
-L.B. zQuién les ensena los pasos?

-L.P. Un “general” es quien nos ha ensenado y gracias a Dios, con &l estamos
saliendo adelante. Nosotros a ias piezas les decimoes “aguila blanca”, “dguila

negra',

cabailos”, "Guadalupana”, "cascabel”, “venado”, "chipi”(...).
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-L.B.- zToca usted aigun instrumento deniro de la danza?

-L.P. §i, yo ejecuto la guitara. Apenas llevo cuatro afios de aprender guitarra.
Tengo mi jefecito que me ha ensefiado. Todavia no sé bien, perc ahi vamos.

-L.B. 5Qué instrumentos acompafan a su danza?

-L.P- Nosotros ocupamos mandolinas, songjas, tambores y guitaras, como la que
fraigo, que es “de polka". Esas son las que utilizamos mds. Todo esto es mdgico,
asi, tode de hueso, Esto es todo lo que necesitamos nosotros. Nos hemos ensefiado
un pocguito. Hacemaes los frajes con lo poquito gque tenemos, desgraciadamente.
Hay muchos companeros que saben hacerios. Al vestuario le llamamos
*casguemes” (sic) o tapa rabo, huaraches, y otras prendas. Hay mas “generales”
gue saben mas. Bilos si saben como se llama todo. Nosotros compramos plumaies,
y vamos por ahi. Pero nosotros sufrimos, porque tenemos que sacar los gastos
también. Gastamos en pasajes, aungue esto es una promesa.

Los tambores, también nosotros los hacemos, con piel de res © de puerco. Nosotros
somos efernocs y apenas estamos iniciados. Somos un grupito de 10 o 30, pero
gracias a Dios, vamos saliendo adelante. Yo quiero darle estudio a mi gente,
sacarlos adelante, para que friunfen también con El. Casi cumplo 10 ancs de
frabajar, y espero que Dios nos dé tiempo para triunfar més. Esta es la danza
aztecaq, y la danza tiene su nombre. Nosoiros teénemos el mismo nombre, pero ya
le vamos a poner un nombre que en verdad sea de danza. Esperamos en Dios
gque sigamos adelante y que tengamos mds personcal.

-L.B. sUsted es el capitan de la danza?

-L.P. Pues la mera verdad soy nomdis representante de la delegacion de la danza,
porque fraigo a 15 danzantes. Yo les mandé las invitaciones para la salida.
Nosoiros hemos llegado aqui a Valle, a Chalma, a San Cristdbal Huisochitian
(sic) y @ ofros lugares de por agul.

-L.B. sCdmo eligen a los representantes?

L.P. Amime nombrd mi gente, por eso no puedo echarme para atrds. (entrevista
etnografica, 03-05-97)
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5.2.3. Danza de Pastoras

De acuerdo a Maria del Socorro Caballero (1985:293) las Pastoras son danzas de
cardcter religioso en las gue intervienen en su mayoria nifias. Se bailan en las fiestas det
pueblo {local} y muchas veces, en las de ofros pueblos a las que van invitadas por los
mayordomos. Durante nuestros dos Oltimos anos de regisiro, pudimos observar diversos
grupos de Pastoras, algunos formados por mujeres adultas que incluse bailaban con sus
hijos en brazos.

Las Pastoras generalmente se acompanian de uno o varios musicos violinistas, v
comunmente actian y se desplazan por el espacio festivo custodiadas por hombres. Las
danzantes usan un palo que golpean contra el piso, y algunas veces a éste se le adicionan
adornos de papel y cascabeles.

A continuacion, presentamos el testimonio de Ricardo Martinez Cristino, director y violinista
del grupo de Pastoras de la comunidad San José del Potrero, Temascaltepec, Toluca,
Edo. de México.
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-L.B. Me podria platicar cémo es que se organiza la danza y coémo se llama?

-Ricardo Martinez: Se lama danza de Pastoras, Yo soy el mayordomo de esfa
danza. Soy maestro de mi danza de Pastoras . Estoy “donado” con el Sefior del
Perddn, de Santa Maria, Valle de Bravo. Yo ias invito, les doy ensayo. Cuatro

meses dura el estudio. Cuando vienen agui, ya saben cémo hacerlo, y yo nomds
agarro mi violin, Ellas ya saben como se canta, cdmo se responde, cOmo se
hacen las reverencias...

L.B. A usted, 3Quién le ensend las danzas?

-R.M: tn maestro que se muriéd a los 86 afos, hace ¢ afios. Se llamaba Lucas
Martinez Cristin.

-L.B: ¢Como aprendiod usted a tocar el violing

-R.M: Esto es de Dios. El me sefiald, y ahora, sé tocario v sé ensefiar mi danza. Yo
estuve ensayando con mi hermano 8 meses.

-L.B. sMe podria decir cudntas pieras componen esta danza?

-R.M: Son 6 cantos y 30 contradanzas de baile. Le cantamaos ¢l Sr. de Santa Maria
del Perdon, de Valle de Bravo,
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-L.B. 3Cada cuanio vienen?

-R.M: Cadda ano venimos. Yo estoy jurade hasta el
fin de mi santa muerte. Mis padres v mis abuelos
también prometieron. Yo me voy a morir, pero uno
de mis hijos ya estd estudiando. Yo creo de aqui @
un afio yo sabrd tocar... [enirevista etnogrdfica,
02-05-98)

Se observa en la composicién del entorno sonoro
1, como comuin denominador, una infencionalidad
religiosa en el performance. Cada una de las
manifestaciones musicales y dancisticas se integran en

un sistema de representaciones de lo sagrado, donde, ﬁ%@@m .

para los participantes, queda excluida toda forma de

exhibicién extrareligiosa. Hay ciertos grupos que incluso maniiiestan cierta hosfilidad hacia
la presencia de cdmaras y grabadoras. Sin embargo, la competencia musical y espacial
subyace en un piano mucho mds lejane que lo aparente.

Tanio el entorno sonoro |, como elll, se integran en unared de relaciones no expresas,
cuya principal caracteristica es la demarcacion de usos y espacios por medio del sonido
musicaly no musical. Coincido con Abrahams (1975) en que el performance "es un sistema
intensificado de conducta {interaccion) involucrado en un fiempo y ocasion [...) dentro
de un espacio publico (...} Y conduce a ciertos patrones de expectacién” (citade por
Chamotro, op.cit: 3). Mdas adelante, desarroliaré esta idea de escenificaciéon, que da una
dimension ritual a la fiesta y sus sonidos.

Con la intencidén de representar esquemdticamenie las diversas maneras en gue se

organiza la accion musical, presento los siguientes cuadros:

Relacion misico/contratante

ltinerante Banda Grupos de danza
Duracion del contrato Breve {horas, rmin) Largo (3 diss) No existe contrato
Ferma de pago Por pleza Por dia No existe pago
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Géneros ejecutados

Hinerantes Banda. ‘Grupos de danza
Huspangos g
Boleros e
Corrides f -
Rancheras n B
Alabanzas e
Sones de danza a

_ Accian religiosa

tinerante Banda Grupos de danza
Salutacion al Cristo Ejecucion de *Las Ejecucidn de “Las Alabanzas
Mahanitas” Mafianitas” )
{rezo comunitario)
Forma de plegaria Rezo individual Alabanzas Danzas

Uso del espacio

Hinerantes Banda Grupos de danza
Religioso Ocasional Constante Constante
Ne religioso Constante Ocasional Nunca
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6. LA musica

La musica, como hemos visto, es un componente fundamental de la fiesta. En el
capitulo anterior mostre los componentes delsistema musical de la fiestq, subdividiéndolo
en entorno sonoro |y ll. En este capitulo deseo abundar en la exposicidn de las
caracteristicas musicales de dicho sistema. Para facilitar su presentacion, los subdivido en
grupos A, By C. En el grupo A incluyo a los mdsicos mendicantes e itinerantes que forman
parte del entorno sonoro |; en el grupo B a ia banda, gue como mencioné, comparte
algunas caracteristicas tanto conlos misicos ifinerantes como con los grupos de danzanies.
En el grupo C incluyo especificamente a los danzantes y su misica.

Los aspectos generales que abordaré en este capitulo son: las dotaciones
insirumentales y algunas de sus caracteristicas organoldgicas, los repertorios, el publico
para el cual interpretan tales repertorios, ia relacién ciiente-grupo musical y en algunos
casos, ejemplos de la musica mediante sus transcripciones musicales y comentarios
respeciivos. La mayor parte de la transcripciones se refiere a la mdsica de las alabanzas y

de las danzas; ya que considero que han sido las menos estudiadas y analizadas.

6.1 Gruro A.

Este grupo estd integrado por los musicos mendicantes e ifinerantes. Un ejemplo de
musico mendicante es el sefor que toca el acordedn. El acude a la fiesta en busca de
dinero, pero no establece un contrato, sino que deambula por las calles tocando su
acordedn y espera recibir algin dinero a cambio. Por lo que pude escuchar, su repertorio
esrico en corridos de narcotraficantes. Los musicos itinerantes {(dbo de guitarras, mariachi,
etc. ) acuden ala fiesta en busca de sustento para sus familias. Bl contrato que establecen
con los clientes es breve, cara a cara, en base al nUmero de piezas y su repertorio intenta
complacer el gusto de los clientes. En general se escuchan boleros, baladas, corridos,
canciones de amor o de “ardidos”. La mayor parte de las piezas que interpretan presentan
un compds de 2/4, 3/4 o 4/4. Estos grupos cuentan con una dotacidon bdsica de cuerdas
{guitarray violin}, gue en el caso del mariachiincluye la trompeta (insirumento de aliento).
Algunos autores {Jauregui J., 1986, Hermes R., 1983) se han ocupado ampliamente del
tema del mariachi.
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A manera de ejemplo, a continuacién presento la transcripcién de dos pequefios
fragmentos de “En tu dia" y "Las mafanitas”, cuyo fin es mostrar algunas caracteristicas
de este género musical.
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En esta transcripcion es importante destacar la acentuacion del primer tiempo de la
melodia que corresponde a la acentuacién del texto. Este es anacrUsico y estd presente
tanto en la musica popular mexicana en gereral como en las alabanzas que se interpretan

en honor al Cristo Negro.
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A continuacion presento un cuadro con algunas de las caracteristicas més relevantes
observadas durante la fiesta, incluidas dentro del grupo A.

En este grupo el TEXTO de sus canciones es importante pues existe una comunicacidn
muy estrecha con el cliente. La sonoridad de estos grupos podemos considerarla de baja
intensidad en comparacion con la sonoridad de la banda. '

GRUPO A ‘

Mendicantes ltinerantes
Agrupacién musical Acordedn Cuerdas ¥ sfientos
Contrato No existe Breve: cara a cara
Repertorio Carridos de narcotraficantes \ Baladas, boleros, rancheras, etc.
Compas utilizado 244 214, 344, 4/4
Piblico Qcaglonal Particular

6.2. Gruro B

La bandd es un grupo musical que aparece en México a mediados del siglo XIX
(Warman A. 1974 citado por Chamorro, A. 1985 p-18). (cf: Mendicutti, A. “La Banda de
Tlayacapan”, UAM-I, 1989, tesis, citada por Huidobro, A., 1996). Aflo con ano, labanda es
contratada por los mayordomos para amenizar la fiesta, El nOmero de integrantes de
cada banda es variable. La dotacidn instruomental estd formada por aerdéfonos e
instrumentos de percusion. Entre los primeros figuran la trompeta, el saxofdén con sus variantes
soprano, alto, tenor y baritono, el clarinete, el trombdn de varas, el saxhorn 0 bombarda
v la tuba. Entre los instrumentos de percusidn encontramos tarola o tambor redoblante,
platillos y tambora. En estas agrupaciones la melodia es trazada por las trompetas, los
saxofones y/o los clarinetes, El bajo estd marcado por instrumentos graves. El
acompanamiento generaimente lo tocan los frombones y saxofones y ocasionaimente
por el resto de los instrumentos de aliento. En los tres anos de registro, las bandas que
acudieron a la fiesta fueron:



Banda de Anionio Aguilar {procedencia: Valle de Bravo), integrada por 9 elementos: 2
trompetas, 2 frombones, 1 tubay 1 saxhorn. Sus percusiones son platillos, tarola y tambora.

Banda de Otumba {procedencia: Valle de Bravo). Esta banda estd formada por 15
elementos: 4 trempetas, 4 saxofones o ciarinetes, 2 frombones, 2 saxhorn, 1 tuba vy
ejecutantes de tarola, plafillos y tambora.

Banda Lopez (procedencia: San Miguel Ixtapa, Tejupilco, Estado de México). Los integrantes
de esta banda son: 3 ejecutantes de trompeta, 3 saxefones, 3 saxhorn, 1 frombédn, 1
ejecutante de tarola y platillos y una tambora.

Generalmente el repertorio que interpretan estos grupos presenta un compds binario:
2/4; 3/4 y 4/4. Su repertorio es muy variado. Algunos de los integrantes de |las bandas
conocen la notacion musical, otros aprenden imitando.

El siguiente cuadro resume algunas caracteristicas generales de este grupo:

GRUPO B

Agrupacién musical Alientos y percusiongs

Contrato Periodo largo (dias)

Repertorio: Alabanzas, danzones, valses, efc.
Compas utilizado 24; 314 v 414

Pablico {a comunidad que asiste a |a fiesta
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A confinuacidn presento la transcripcion de la melodia de la tfrompeta, de un breve
fragmento de una de las piezas interpretadas por la Banda Lépez.
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Aqui se observa también la acentuacién del 1er tiempo preparada con una anacrusa de
notas breves, comin en la musica popular mexicana.

6.3. Gruro C

En este grupoe incluyo a los grupes que cantan alabanzas, las danzas y su muisica.
Las alabanzas son cantos utilizados tanto por los feligreses como por los peregrinos, v se
consideran férmulas para establecer un contacto mistico con el Sefior de Santa Maria.
Estos cantos son de iipo responsorial, es decir, una voz solista que canta y el coro que
responde. Su estructura es sildbica, y con frecuencia presenta varias silabas sobre un sonido

repetido.
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A continuacién presento aigunos fragmentos de las alabanzas interpretadas por el
grupo de peregrinos provenientes de la comunidad de Dios Padre, Municipio de San Felipe
del Progreso, quienes representan a la danza de santiagueros.
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La melodia corresponde a la tonalidad de La mayor. Cabe sefialar que la primera
parte tiene un compds de 6/8. El resto presenta una alternancia entre 3/4 y 2/4. La
acentuacion del texto se refleja sistemdaticamente en la ritmica a fravés de sonidos con
valores largos. La alternancia en el compds permite que las anacrusas de notas “cortas”
se apoyen en una nota larga al inicio del siguiente compds. Esta es una caracteristica
muy frecuente en cantos populares. Su estructurg generat es;

FRASES A B B B B
SEMIFRASES abb chb cdd cdd cdd
ALABANZAS.

Peregtinacibn de San-Pelipe:de o
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En el caso de las alabanzas a la Virgen ejecutadas por los miembros de la peregrinacion
de San Felipe de los Alcetes, encontramos que existe alternancia del coro entre la voz

femenina predominante y la voz masculina del solista, es decir, una practica responsorial.
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Esta alabanza se ejecuta en tono de Mi mayor. La primera parte se asemeja a la
interpretada por el grupo de peregrinos de la comunidad de Dios Padre, pero en ofro
tono. Bl compds se mantiene en 6/8 todo ef tiempo.

La voz masculina cambia de tono (Fa sostenide), cantando ademds una tercera
superior con respecto a una voz que no estd presente. En su segunda intervencién canta
en el mismo tono que el coro, pero conservando la 3% superior.

Lo alabanza se encuentra estructurada de la siguiente forma:

FRASES: A B & g’ A

SEMIFRASES: abb cd abb ¢ d abb

Como se puede observar, se frata de alabanzas a la Virgen, sélo que son ofrecidas
ai Sefior de Santa Maria. Los grupos de Concheros también cantan alabanzas al Sefior de
Santa Maria y a la Virgen. Eflos acompanan sus cantos con el tafier de sus conchas y
golpes de songja, asi como con el repiqueteo de campanas.

Salutacidén al Sefior de Santa Maria (al llegar al templo}:

Aqui en el alffar mayor se ve brillar, se ve brilfar
Al Sanfisimo Sacramenio alla en ef offar

Al Santisimo Sacramenio ofid en el affor.

Canto de despedida, por la noche:

Muy buenas noches mi Padre Jesus
Muy buenas noches mi Paare Jesus

Muy buenas noches of pie de tu altar ‘
Con el Ave Maria, con el Ave Maria %&%’ ’x‘\;%
Con el Ave Maria, vamos a legar %% .,i;:iix%
e Y
S

S
79 g\&



Muy buenas noches Jesus Nazareno
Muy buenas noches ol pie de fu aitar
Muy buenas noches Jesus Nazareno
Muy buenas noches al pie de fu alfar
Con el Ave Maria. con el Ave Maria

Con ef Ave Maria, vamos a flegar

Muy buenas noches Sefior de Sanfa Maria
Muy buenas noches y ol pie de tu affar
Muy buenas noches Serior de Sanfa Maria
Muy buenas noches y al pie de tu alfar
Con e/ Ave Maria, con el Ave Mcarig

Con el Ave Maria, vamos a fegar

Saludo matutino:
Sonta Maria madre de Dios, Sanfa Maria modre
de Dios
rUegO pOor NOSCIrOS, Nega por Nosoiros
a nuestro Serior
ruega pofr Nosolros, ruega por nosoiros
a nuvesiro Serior

a nuestro Serfior
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Losintegrantes de la danza de Santiagueros del ejido Bl Asoleadero, municipio de Ocampo,
Estado de Michoacdn, cantan para despedirse la siguiente alabanza:
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Este canto de despedida presenta una métrica regular de 4/4. Es interpretado por

un coro todo el fiempo. Su estructura general es la siguiente:
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FRASES:

A&

SEMIFRASES:

aa

bb

bb

Danzas pE CONQuISTA

La razdn por la cual en este apartado presento el mayor nOmero de franscripciones
ha guedado expuestd en la parte infroductoria de este capitulo. La misica de este tipo
de danzas aparentemente es mondtona y senciila. Como veremos, al acercarse a ella
con mayor rigor, nos muestra su complejidad y riqueza. Los sones de danza utilizan modos,

por lo que a continuacion presento los que se utilizan en estas danzas,
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Los sones de danza tienen formas que se repiten por periodos largos. La musica estd
formada por estruciuras ciclicas, que como veremos mads adelante, presentan variaciones
en su interpretacidn. Los ejemplos que aqui muestro son solo un periodo del total de la
pieza {son). Las estructuras melddicas son sencillas, pero con una ornamentacion muy
elaborada. Existe una gran riqueza en sus figuras ritmicas y cambios de compds.
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En general el compds utilizado muestra dos tipos de subdivision del pulso, con sus
combinaciones. Se utilizan compases simples {de subdivisidon binaria} y compuestos {de
subdivision ternariaj. En algunos casos este tipo de compases se alternan en la misma
piezd.

Danza de moros y cristianos

Los musicos que acompafian la danza de moros y cristianos del municipio de Villa
Victoria son dos: un flautista y un tamborero. (Enrique Celestino y Pedro Celestino) quienes
aprendieron a tocar “viendo". Los danzantes utilizan machetes durante la ejecucion de
la danza, los cuales producen una ritmica relativamente cadtica al chocar.

La flauta que utilizan estd fabricada con ta boquilla de una flauta Yomaha, de pléstico,
y un tubo de aluminio. En la parte anterior tiene é perforaciones y una en la cara posterior.
Al observar la adaptacion de la boguilla de plastico a un tubo de metal me surgié la
siguiente pregunta: spor qué no utilizan la flauta de plastico completag Al analizar la
muUsica vemos que se encuentra en confextos modales. La fiauta Yamaha presentaria
serias dificultades en la digitacion para lograr tocar en esos modos y afinaciones. Los
musicos aprovechan la tecnologia de la boquilla para lograr una mejor calidad sonora,
pero sustituyen el tubo para conservar las digitaciones y escalas que les son familiares. El
tambor que utilizan es de doble parche y es percutido con baquetas de madera. La
flauta marca la melodiay el tambor el ritmo. Los sones
que componen la danza no tienen nombre propio.
Los musicos los denominan simplemente 1°, 2°, etc. Bl
niomero de sones ejecutados oscila entre 10y 15, y la

duracién de cada uno de ellos es variable.

Mario Enriquez Gardufio, director de Ia danza de
moros, nos explica lo siguiente:

El sonido de la flauta va marcando el paso. El
cambio de tono de mysica es el gue nos indica
dbénde va una vuelta, donde va un descanso, un
paso, olo que sea... (entrevista etnogrdfica, Mayo,
1997),
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A continuacion presento transcripciones de fragmentos de nueve sones interpretados por
este grupo.
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FLAUTISTA Envl lque Ceiesting
TAMBORERO: Pedro Celesting
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Este son se encuentra en un compas de 2/4. Estd en modo lidio modificado, con Do
sostenido, Fa sostenido inferior y Fa natural superior. Su estructura general es la siguiente:

FRASES: .3 B c D
SEMIFRASES: ah ab’ cd eb”
Tendencia Tendencia Tendencia Climax en la
descendente descendente ascendente semifrase “g"

Lasfrases b, b’y b'' son una férmula cadencial variada, parair del 2°. grado at 1°.en
sentido descendente. Los elementos que le dan variedad son dos: la seccién Cy la D en
ia cual se amplifica el frayecto del 5°. grado al 1°. Esto se utiliza para enfatizar ia cadencia.

Las secciones A y B sirven para cenirar la tonica.

DANZA DE MOROS.
2¢. son de danza
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PULSO ANARIDO

Este son se encuentra en un compds de 4/4 y estd en modo mixolidio. Su periodo es
de 3 frases y 5 semifrases (3+2) y un pulso afadido. Este tiene la funcion de articular o de

separar el periodo. Su estructura general es la siguiente:
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FRASES: A B C Pulso

SEMIFRASES: aa be 84 afiadida

ANZA DEMOROS

Berson dedanza
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ARTICULAGION

Este son se encuentra en modo lidio. Su periodo es de 5 frases mds el pluso afiadido
o articulacidn, Se observa la presencia constanie de cuatro notas breves seguidas de una

larga, agégicamente. Su estructura general es:
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FRASES: A & 8 C D Pulsa
Anadido

SEMIFRASES: ab alb cd ad ef nota
repetida

o, surtile dinza
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En este canto se observa la ausencia del 4° grado, por o que podemos decir que se

encuentra en modo mayor. Tiene un compds predominante de 12/8. Los compases 3y 4

suman 15/8. Su estructura general es:
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Pregunta y respuesta

Seccién de 16/8

FRASES:

A

SEMIFRASES:

.
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cdc
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CONTINUALABIBZA  wav:

Este son de danza tiene un compds de 12/8. Es mds regular que los anteriores en cuanto a
su estructura {metro y forma). No tiene puiso anadido. Estd en modo lidio. Su forma es:
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FRASES: A A B C

SEMIFRASES: ab ab’ cd c'e
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Este son esta en modo mixolidio, fransportado a La. Presenta un compds variable,
predominante de 12/8. El pulso afiadido s¢ encuentra en el compds nueve con la

repeticién del Do. Las frases b y b’ constituyen una férmula cadencial variada. Su forma

es!
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FRASES A B A B

SEMIFRASES: - ab cd be db'
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Este son se encuentra en modo lidio, presentando gran variedad. Su forma es:

FRASES: A B €

Pulso afiadido

SEMIFRASES: aa L hed eg

Compds 3, 64
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Este son se encuentra en modo frigio, Ei compds cinco en 12/8 sirve de puente enire las
secciones Ay C. Su forma es:

Puente
FRASES: A B C C
SEMIFRASES: aa’ b ¢ ce
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PULSO ASADIDO CONTINUA LAPIEZA

Este son aligual que la mayoria de los anteriores se encuentra en modo lidio. Se encuentra
en compases de 2/4 y3/4 alternados ireguiarmente. Su forma es:

FRASES: A B C

SEMIFRASES: ah ac dd d”

Como se puede ver existe una gran variedad y riqueza en estos sones de danza.
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Danza de santiagueros

En los afios de registro de la fiesta (96-98} asistieron varias danzas de santiagueros.
Algunas provenientes del Estado de México y ofras del Estado de Michoacdn., Los mdsicos
que acompafian a estas danzas son 2: un flautista y un tamborilero. Los danzantes también
lievan machetes gue enfrechocan durante la ejecucion de la danza.

Las flavias de los musicos que acompaian a
estas danzas presentan diferencias en relacién al
material del cual estdn hechas y en las

embocaduras. Algunas estdn fabricadas con
boquilias de flauta Yamaha, de pldstico, y el tubo es
de aluminio o cobre. Ofras son de carrizo, cuya
embocadura es una ldmina meidlica que se amarra
al carrizo. El timbre de la flauta varia dependiendo

del material utilizado. Los orificios en el tubo o cdmara

de resonancia son é en algunas y cinco en otfras en la parte anterior y uno en la posterior.
El tambor utilizado es de dobie parche. El nUmero de sones que interpretan es variable
[10-15) y son nombrados también como 1°., 2°, 3° efc.

El mayordomo de la danza de santiagueros de la comunidad de Dios Padre, municipio
de San Felipe del Progreso, nos dice en relacion a la musica:

El sefior de la flauta lo sabe todo. Cuando
empezamos a bailar, él nos dice y nos explica
qué piezda se usa para cada paso, Nosoiros
tenemos que ponerle mucha atencidén y
acordarnos del sonido. El sefor gue toca el
tambor también tiene su tiempo vy debe ir
como va la flauta, Ellos nos indican cudndo
tenemos que batallar, cudndo termina una
pieza, etfc. ({entrevista etnogrdfica:
Guadalupe Sanchez Cruz 01-05-97)

Como ejemplo del lengugje de la musica incluyo a continuacion dos toques que
se ufilizan para indicar diferentes momentos en la vida de los danzantes que acuden ala
fiesta. El primero de ellos es el que se ejecuta cuando los peregrinos y danzantes salen del
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“templo. El segundo es el togue que indica que la danza va a iniciar. Ambos ejemplos
presentan ornamentaciones rapidas en valores cortos, que se dirigen hacia sonidos largos

o reiterados sobre los grados 5°, 1°, 6 3° de la escala modal, estableciendo una jerarquia
muy clara de la ténica.
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La muUsica de los sones de danza, en el caso de los santiagueros también se
encuentra en escalas modales. A continuacion presento transcripciones de algunos
fragmentos de esios sones.

FLAUTA: CESAREO SANCKEZ CRUZ
TAMBOR. CBLESTING SANCHEZ CRUZ

El compas de este son es de 3/4 al inicio y posteriormente se mantiene en 4/4. El
tambor presenta una afinacién cercana a la ténica {Sol). El periodo es iregular y su
estructura general es la siguiente:
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Férmula

cadencial

FRASES: A B Cc b [1ig

SEMIFRASES: aa bb c dc’ de
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Este son aligual que el anterior estd en modo lidio. Su periodo es mds regular. Su forma es:
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FRASES: A & B B

SEMIFRASES: ab ab’ cd cd
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Este son esta en modo lidio. Las frases b, b" y b™ constituyen la férmula cadencial Su
estructura general es:
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FRASES: A A B 8-

SEMIFRASES: ahb ab’ cb’ cb”

Con el fin de mostrar algo mas de la misica de santiagueros a continuacién tenemos 4
sones de esta danza proveniente de San Felipe de los Alcetes.

San.

- Soidsdagal

El compas utilizado en este son es de 2/4. Es interesante |a utilizacion de quintillos al
inicio de ciertas frases. Su estructura general es la siguiente:
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FRASES: A A b B’

SEMIFRASES: aa aa' be b'e
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Este son presenta una alternancia iregular de compases de 3/4, 2/4 v 4/4, en modo lidio.
La frase B de un compas, se encadena conla frase C, que se repite con un pulso afadido

(compas 8). Su estructura general es:
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Pulso afiadido en el
carpas 8,
FRASES: A B c c
SEMIFRASES: aa b cd e d

Este son se caracteriza por tener compases compuestos: 12/8, 9/8 y 6/8. Estd en

modo lidio y describe una tendencia melddica descendente: Re, Do sostenido, Si, La, Sol,
enlafrase A.Las frases B, B' cubren unrango mas corto: Si, La, Sol con la misma tendencia.

Su forma general es la siguiente:
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FRASES: A B B

SEMIFRASES: aa'h cb cb'c
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Este son presenta un metro Unico de 6/8. También estd en modo lidio y su estructura es A,
B, B', aungue menos elaborada que en el anterior, pero con una tendencia melddica
descendenie: Re, Si, La Sof (frase A}. Su estructura se muestra a continuacion.
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SECCIONES: A B B’

FRASES: ahec b'c' b"e"

Como hemos podido apreciar, la musica de los sones de danza es de gran variedad y los
musicos utilizan amplios recursos tanto métricos como melddicos para enriqueceria.

Doce Pares de Francia

En la ejecucidn de esta danza juega un papel muy importante la tarola. El musico
que la ejecuta es quien la dirige. Los danzantes también ufilizan machetes durante su
ejecucion. El senor Guillermo Lépez Arriaga nos comenta en relacidén a su instrumento:

Yo toco este instrumento llamado tarola. Sirve para marcar el ritmo en los bailes
gue nosotros hacemos, para hacer contrasefas, dénde y como debe empezar
el “elemento” al quele toca actuar. Yo aprendi sélo de ver. (entrevista etnogrdfica:
Mayo, 1997)

DanzAs DE CONCHEROS

La diferenciacion entre los fres subgéneros de
danzas de Concheros se observa en g indumentaria
gue utilizan, los instrumentos musicales que los
acompanan y la forma y ritmo de la donza.

Danza de naguilla

Las conchas son los instrumentos musicales
utilizados en esta danza. Son corddfonos fabricados con concha de armadillo. Tienen 5
drdenes y se ejecutan haciendo rasgueos con los dedos o con un plectro de pldstico. En
algunas ocasiones también se observan musicos con mandolinas. Otro instrumento utilizado

es la sonaia. Se percute siguiendo elritmo de la danza. También interviene una campana.
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Danza azteca

Elinstrumente utilizado en los grupos de danza azteca que pudimos observar en la
fiesta es el Avéhuel], tambor de origen prehispdnico fabricado de madera o con tambos
(metal) de los usados para aimacenar aceite, de un solo parche y percutido con baquetas
de madera. También pudimos ver tocadores de caracol, quienes indican los inicios de los
sones de danza. Los danzantes llevan capullos de mariposa amarrados a los tobilios y
algunos bailan con sonajas en las manos.

Danza chichimeca

Este subgénero es una combinacién de
ias dos anteriores. En las danzas de este tipo
que acudieron a la fiesta observamos una
combinacion en las dotaciones musicales, es
decir, ademdés del huéhuetl, algunos
integrantes ejecutaban conchas. El atuendo
de los danzantes coresponde al subgénero de
danza aztecc. Los danzantes también
portaban capullos de mariposa en los tobillos
y algunos sonajas.
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DANZA DE PASTORAS

Esta danza estd formada por grupos de mujeres que cantan y
bailan ol Sefior de Santa Maria. Durante los afios de registro de la danza
pude observar ifres grupos de pastoras, algunos de ellos formados
Unicamente por mujeres adultas y ofros por jovencitas y mujeres maduras.
En estos Ultimos las sefioras son las que dirigen el canto y el baile.

La muisica que acompaiia a esta danza estd constituida de cantos
y contradanzas. El violin es ejecutado por hombres. En una de las danzas

que acudié a la fiesta pude observar la presencia de dos violinistas y un

ejecutante de tambora. Las otras dos agrupaciones estuvieron acompapadas solo por
violin. Las pastoras, al bdilar, percuten sus bastones en el piso, haciendo que los cascabeles
gue los adornan emitan su brillante sonido al ritmo de la danza.

Ricardo Martinez, violinista de la danza provenienie de San José del Potrero,
Temascaltepec, Estado de México, nos comentd que esta danza estd compuesta de seis
cantos y 30 confradanzas. A contfinuacion presento ejemplos musicales de estos dos
géneros.

CANTO DE PASTORAS.
San José del Patrero, Temascalteped, Estado.de México
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Esta partitura representa la melodia que llevan las pastoras al cantar, Sus voces se
estructuran en terceras naturales. El compds es de 5/8, derivado de la suma de 3 + 2, El
motivo melddico es éoﬁo—!orgo, estando éste muy enfatizado al final de la frase. El glissando
corresponde o una reverencia que las pastoras realizan. El acompafiamiento es de una
tambora. Su estructura musical es la siguiente:

FRAZES: A A B 8

SEMIFRASES: ab ab cd cd
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I'racedencia’ San Jose del Potrero, Temascalicpes, Toluca, Bstado de Méxic
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La mUsica de la confradanza se encuentra en compds binario de 3/4. El motivo
ritmico es de dos notas cortas, como anacrusa, seguidas de dos notas largas. Las cadencias
alfinal de cada frase concluyen en el tercer grado, Podemos ver que se utilizan diferentes
formas para llegar al mi: Mi-Re-Mi; Do-Re-Mi, Fa-Re-Mi. La forma de este ejemplo musical
es la siguiente:

FRASES: A A B B

SEMIFRASES: ab a'h cd cd

Par Gltimo presento las melodias de los seis

cantos de las Pastoras. Todos ellos son tonales. AFINACION DEL ??‘IGLE'N
Los cinco primeros estdn en la tonalidad de . L
Mi bemol y el 6° en Re mayor. La afinacién b—"ng::-”ﬁr-:-‘f:%:-----‘- =
del viclin es: v u u '
CANTOS (Violia solo)

fer. cante "Pastorcia”

Vieolinista' St Wicardo Martinex Cristing,
Precedettcia San José el Poirero, Temascaltepes, Toluca, Esrada de Méxioo
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Este primer canto “Pastorcita” se caracteriza por la alternancia de compds 3/4 Y 2/4,
dando como resulfado un metro de 5. El 2° tiempo de los compases en 3/4 con el calderdn,
coincide con la reverencia de las pastoras, En las primeras dos frases A ¥y A se observa
cierta regularidad; no asi en la tercera. Su estructura general es:

FRASES: A A g8
SEMIFRASES: ab ab cd
PASTORAS -

CANTOS(Violin solo)

20 canto “Estanoche ha nacide”,

2
Doy A.-""’: ) —
oy - i i Iu m‘#
= - 13 | ' [y}
N =

Este segundo canio presenta regularidad en el compds, de 2/4. Existe una
elaboracion meiddica cadencial en el compds 11 que es el Onico de 3/4. Las frases A
terminan también con un calderdn, coincidiendo éste con la reverencia. La forma es:
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FRASES: |

SEMIFRASES

FALY

En este tercer canto “El invierno nace” enconframos la alternancio de compases
simples y compuestos 2/4 y 6/8. Presenta una acentuacién regular del primer tiempo en

los compases compuesios, Su forma es:

FRASES:

SEMIFRASES:

ab

cd
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En este canto se presenta nuevamente una alternancia de compases. En este caso
es de 3/4y /8. Esto da como resultado tener tres grupos de dos notas cortas y dos notas
de tres fiempos. Su estructura es la siguiente:

FRASES: A LY B B

SEMIFRASES: 2d b ed o

PASTORAS
CANTOS (Violin solo)

S0, canto "Dos nifin phsiom”
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Al igual que en el canto anterior, en este tenemos la aliernancia de compases, El
inicio de la frase es corto y en los compases de 4/8 un reposo largo. La forma de este
canto es:

FRASES: A A B ’ 8

SEMIFRASES: ab ab cd cd

go. cante (ltime)
n‘ &

o ¥ CooE e
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FAs 4

En las primeras frases (A) de este son encontramos alternancia de compases de 2/4 y 6/8.
Las frases B se mantienen en un compds de 2/4. Este es el Unico canto que se encuenira
en Re mayor. Su forma es:

FRASES: A A i | B

SEMIFRASES: ab ab’ cd cd




En este cuadro se resumen algunas de las caracteristicas generales del grupo C:

Agrupacién instrumental Flauta, tambaor, wiolin, tambora

Contrate No exista

Repertorio Alabanzas, sones de danza

Compas utilizade 2/4,3/4, 4/44 6/8,9/3, 1248, 15/8

Pibklice La comunidad gque asiste a saludar al Sefor de Santa Maria

En este capitulo he presentado algunas de las caracteristicas que observé durante
este estudio, en relacion a la misica. Como pudimos ver, la mUsica forma parte
fundamental de la fiesta y es indiscutible que para poder entender lafs) (dgica(s) de la
fiesta debemos analizar su misica. Con las franscripciones musicales he mostrado que lo
gue, en primerd instancia parece ser simple y monotono, es complejo y muy variado, y
denota las profusas habilidades musicales de los ejecutantes.




1. ANALISIS FINAL Y CONCLUSIONES

El objetivo de estainvestigacion fue desaroliar una metodologia que me permitiera,
desde una perspectiva einomusicoldgica, analizar una fiesta patronal: ia celebrada en
honor al Sefior de Sanfa Maria Ahuacatlén.

La poca informacion documental especifica que enconiré acerca de la fiesta del
Cristo Negro hizo necesario un periodo de trabajo de campo previo a la celebracion del
evento, mismo que reqlice durante el afio de 1994. Cabe mencionar que a partir de esa
experiencia se presentd ante mi una realidad compleja, dificil de descifrar, que exigia
resolver tanto problemas practicos de registro como el encontrar una metodologia tedrica
que me permifiera el andlisis de la fiesta a partir de su sistema musical.

Una de las cuestiones iniciales fue conocer como se organiza la fiesta, quiénes acuden
a ella y por qué asisten, constatando, por ejemplo, que muchas personas lo hacen afo
con ano. Otro punto imporfante fue el de determinar el sisterna musical para entender a
partir del andlisis de sus elementos la (s) 1dgicals) de la fiesta.

Consultando el libro Estado de fiesia, de Gil Calvo enconiré elementos que me

permitieron introducirme en esta red de inferrelaciones. La fiesta en honor al Senor de
Santa Maria, hemos visto, es un evento muy complejo. Entre otfras lineas generales,
fundamente mi andiisis en la concepcion de que la fiesta y el frabajo se complementan
y amplifican reciprocomente en comun provecho y beneficio mutuo {Gil Caivo, 1991:16).
La fiesta se desarrolla en un tiempo vy espacios determinados, pero guienes hacen la fiesta
son personas con intereses distintos. Los asistentes a la fiesta, por un lado, desarrollan un
trabajo expresivo (fieles, peregrinos musicos, danzantes, etc.) y por el otro, un trabagjo
instrumental {comerciantes, musicos itinerantes, integrantes de la banda).

Basada en la teoria del performance aplicada a la mdsica, pude vislumbrar la fiesta
de un modo mas amplio. Asumir el concepto de performanceimplica considerar el hecho
musical comao un evento, es decir, un enfogue que incluye todos los elementos
convergentes en su estudio, 0 seq, laintegracion del contexto y del sonido. Las teorias del
performance han insistido en la relevancia del contexto a fin de desarrollar una mejor
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comprensidn de los significados compartidos sociaimente entre misicos y audiencia
(Chamoiro, A, 1994).

Para Victor Turner “un performance es testimonio de nuestra humanidad compartida,
sin embargo pone de manifiesto la unicidad de las culturas particulares. Nos conoceremos
mejor adentrdndonos en los performances de los otfros, aprendiendo sus gramdticas y
vocabulario. (citado por Schechner 1990: 1).

El performance es un modo de expresidn y comunicacion. Para Abrahams, {citado
por Béhague 1984:5) la audiencia juega un papel en extremo importante en la ocasidén
performativa. Este autor crea y subraya la utilidad del concepto de "pairones de
expectacidn” para el andlisis de situaciones performafivas.

Bauman, por su parte, afirma que la cualidad emergente del perforrnance reside
en la inferaccidn que se da enire las fuentes comunicativos, la competencia individual y
las metas de los participantes, dentro del contexto de una situacion particular (citado por
Béhague 1894:6). Este autor desarrolla una herramienta objetiva para el estudio de
diferentes fipos de comportamiento verbal. Para él, es importante la presencia de una
audiencia que evalle la presentacidn. En la fiesta existe esta evaluacidén en términos del
nGmero de personas que asisten, la magnitud del comercio, de los castilios, la presencia
y calidad de la banda, de las danzas que acuden, etc.

Bl estudio del performance implica varios niveles de andiisis, considerando la
multidimensionalidad de la muisica. Por ello, en este trabajo, el andlisis fransité por los
diversos componentes de la fiesta, los entornos senoros, y la misica, para finalmente
encontrar las relaciones que existen entre los elementos que intervienen en este proceso.
Para el estudio del performance diverses autores sefalan la utilizacion de ciertos
marcadores. Busque analizar la multiplicidad de niveles contexfuales a partir de estos
elementos (marcadores). En este evento distingo algunos de ellos: los espacios
diferenciados y el arreglo de los mismos, tiempos de la fiesta, las sefalizaciones de los
tiempos y los actos festivos tales como los sistemas de llamadas, los atuendos de los
danzantes, efc.

En la fiesta se observan dos espacios claramente distinguibles por su uso: el religioso
y el no religioso, mismos que son reconocidos por los partficipantes. Como ejemplo,

mencioné el caso de la banda de mUsica, que distingue claramente dichos espacios: el
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contorno del airio delimita el drea del performancereligioso, donde cierto repertorio
debe ser interpretado en ese espacio y ofro, que es pertinente ejecutar en el espacio
restante {fuera del afrio, comercio, etc.).

Durante el tfranscurso de la fiesta existe un “respeto entendido"” por ios espacios. El
religioso estd reservado para las personas que acuden a venerar al Cristo Negro: fieles,
peregrinos, danzantes y musicos. £l comercial se encuentra ocupado por los vendedores
y sus ciientes potenciales, los mUsicos itineranfes y los mendicantes.

Una pieza musical no puede ser entendida de manera gistada, sino en relacién con
las respuestas, los sentimientos y emociones tanto de los participantes como de fa
audiencia. En un evenio de esta naturaleza existen diversas formas de comunicacion
enire sus asistentes. La fronfera que separa la condicion de espectadores y actores del
performance, dentro del espacio festivo es en extremo voldtil. En algunos momentos, los
peregrinos son espectadores de ias danzas. Los danzantes, al terminar su actuacion, son
especiadores de ofros danzantes, de los peregrinos, de las celebraciones publicas, etc.
Las respuestas de la audiencia son diversas. De acuerdo a su experiencia acumulada, la
interpretacion de un hecho festivo puede ser mistica, divertida, competitiva o simplemente
espectacular. Distintos cruzamientos ideoldgicos estan presentes en los pardmetros
expectativos. Como ejemplo de cierta interpretacion comun en los miembros de las
insiancias religiosas institucionales, cito el de una monja catdlica, quien al finalizar un son
de la danza de santiagueros, aplaudid e instd a la concurrencia a hacer o mismo, como
si se fratase de un espectaculo de entretenimiento. El "incidente”, por supuesto, sorprendid

a los peregrinos.

La fiesta en este trabajo es considerada como un ritual. He basado mis observaciones
en diversos autores que desarrollan, por distintas vias, este concepto. En particular, fuve un
interés creciente por Milton Singer, Victor Turner, Gerard Béhage, y Richard Shechner.

Todas las caracteristicas rituales apuntadas por Singer se encueniran presentes en la
fiesta. La triparticion de los tiempos del ritual propuesta por Van Gennep también se observa
en |a fiesta, la cual inicia el 1o. de Mayo, vive su estado liminal durante tres dias, y culmina

ei 3 por la noche con la quema del castille.

Etologicamente los rituaies son desplazamientos de comportamiento, exageraciones,
repeticiones y transformaciones que comunican y/o simbolizan significados que
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cominmente no estdn asociados con el comportamiento mostrado {Schechner, 1990:24).
Esto se puede ver claramente con los danzantes: ia danza representa una batalia entre
moros y cristianos o entre Santiago y Pilatoes.

La ritualizacidn es un proceso mediante el cual patrones de comportamiento no
comunicafivosurgen como sefales, es decir se convierten en comunicativos (Eibl-Eibesfeldt
1979:14 citado por Schechner 1990:24). El ritual puede ser interpretado desde la dptica
del performance. Rappapeort sostiene que en el performance de todo ritual existe una
necesidad que demanda uvna forma de aceptacion de acuerdo a los lineamientos
trazados porla tradicion, y a esta forma de aceptacion se le identifica como participocién
(Chamorro, A. 1994 :33}. Respecto ala dimension emocional de la fiesta, Gonzalo Camacho
afirma: “Los muUsicos y el publico establecen una comunicacidn a nivel emocional que
permite la construccion de estados colectivos (En: Jauregui (coord) 1996, op.cit:508)

A través del andiisis del sistema musical, en el cual se incluye la diversidad de
motivaciones de los mdsicos y la organizacion del evento, busco comprender la fiesta.

Basada en la clasificacién de Kaemmer, distingo multiples configuraciones de
ejecucién. Un datointeresante es sefialar que este autor plantea una clasificacion general
de los eventos. Sin embargo, deseo sefialar gue en mi frabajo encontré ejemplos que me
permiten pensar en una ampliacion del sistema clasificatorio de este autor, o si se quiere,
disefiar ciertas subcategorias. Un ejemplo de ello son fos mdsicos itinerantes, que por sus
motivaciones, he incluido enla categoria de motivacion contractual, no obstante, distingo
ciertos matices. Estos misicos acuden a la fiesta en busca de frabajo (sustento para sus
familias). El contrato se establece de forma individual, cara a cara con el cliente, y el
repertorio interpretado busca satisfacer los deseos del contratante. La remuneracion
generalmente se calcula de acverdo al niUmero de piezas ejecutadas. También
encontramos mUsicos mendicantes, cuya retiibucién depende de la voluntad o “cardad”
de sus escuchas y no establece contrato alguno con ellos. Por lo tanto, considero que se
encuentra en un punto medio entre las categorias individuaiista y contractual de Kaemmer.
La banda de viento parficipa en la fiesta debido a que ha sido contratada por los
mayordomos, Su motivacion es de tipo contractual aunque con algunas caracteristicas
particulares. El contrato es por un periodo de tiempo relativamente prolongado y su musica
es interpretada para toda la comunidad. Tomando como base la clasificacion de

Kaemmer considero que la fiesta es un evento de tipo comunai; los pobladores del barrio
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de Santa Maria son quienes organizan la fiesta. Ubicados en esta categoria se encuentran
los peregrinos, los danzantes y sus mdsicos, quienes también representan a su comunidad
y actUan en la fiesta para alabar al Sefior de Santa Maria.

Dividi el entorno sonoro de la fiesta en categorias | y I, con el fin de poder andailizar la
participacién de cada uno de los elementos en el performance general Dentro del entorno
sonoro consideré los sonidos de los espectadores: aplausos, siibidos, exclamaciones, el
sistema de lamadas, la euforia al observar la imagen del Cristo Negro iluminarse al final
de la fiestq, e incluso el silencio expectante. El espectro sonoro que envuelve la fiesta
constituye una serie de vehiculos de significado que estdn conectados unos con ofros. El
entorno sonoro de una fiesta no es sélo la musica de fondo, sino es todo un sistema cultural
gue permife reconocer la actuacion, la represeniacion, 1a ejecucion, las emociones, las
divergencias sociales vs. el deseo de sociabilidad {Chamorro, A. 1994 :12).

En base a las enfrevistas etnogrdficas, buscando ciertas categorias nativas, e
indagandae acerca de las versiones emyc del evento intenté conocer directamente las
motivaciones de los participantes: algunos van en busca de sustento {muUsicos itinerantes,
comerciantes), ofros rezan al Cristo Negro; mediante sus cantos, danzas y musica elevan
sus plegarias a la divinidad. Busgué conocer los mecanismos de organizacion de g fiesta
(mayordomia, parficipacion de la iglesia y del gobierno municipal), las evaluaciones
subjetivas dei evento (los comerciantes califican a la fiesta en base al comercio que
acude), etc. Para fundamentar mis observaciones utilicé las propuestas metodolégicas
hechas por el interaccionismo simbdiico, y en particular, por Berger y Luckmann:

"Bl mundo de la vida cotidiana no sélo se da por establecido como realidad por
los miembros ordinarios de la sociedad en el comportamiento subjetivamente
significativo de sus vidas. Es un mundo que se crigina en sus pensamientos y
acciones, y que estd sustentado como real por éstos (Berger y Luckmann, ap.cit:
37)

En resumen, la musica no se ejecuta en el vacio. Por el contrario, tiene importantes
vinculos con los aspectos econdmicos {comercio, recolecciéon de dinero para la fiesta),
la accidn politica (gobierno municipal), la religion y el lenguaje entre otros [Kaemmer
op.cii:?).

En un evento de esta naturaleza se observa un infenso fendmeno de competencia.

La rivalidad se manifiesta de manera sutil, p%es quienes sancionan generalmente son |os
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propios mdsicos o danzantes, con expresiones como “semos una banda “regular”, pero §f
la hacemos”, 0 "vamos a mejorar para el aio que viene”. La competencia, como habilidad,
también se da entre los danzantes y mUsicos. En dlgunas entrevistas los danzantes se refieren
¢ otros danzantes como "mas ordenados” o “elios si fraen bien la batalla, quizés nosotros
para el ano que viene”. Entre los musicos, el grado de habilidad se considera tomando
como referencia alos mUsicos de los otros grupos, o inciuso a quienes “ya no existen, pero
fueron mejores .

Pudimos observar que existe el fendmeno de competencia en relacién con la
apropiacion y demarcacién de los espacios. Esta competencia se presenta entre la banda
vs danzantes; banda vs. mariachi; danzas vs danzas; masicos itinerantes vs, muisicos
itinerantes, etc. Un miembro de los doce Pares de Francia, por ejempio, nos comentd, en
relacion a su paramento recitado: “con tanfo ruido no se escucha”, refiriéndose a Ia
musica de la banda. Esfa competencia fambién se manifiesta durante las enirevistas con
ios integrantes de los diferentes grupos, ¥ en el case de las danzas que acudieron los tres
ahos de registro, pude observar que afic con afio su ejecucidn presentd mayor orden y
mayor numero de sones (sobre todo en el case de los santiagueros de la comunidad de
Dios Padre, municipio de San Felipe del Progreso).

En el atfrio se puede observar que en determinados momentos existe competencia
por et espacio. El centro del atrio es ocupado generalmente por danzas de moros y
cristianos y santiagueros. A los lados se agrupan los grupos de Concheros. La lucha por el
espacio fue mas evidente con el grupo de los doce Pares de Francia. Debido a ia
coreografia y a lo numerosc de los confingentes, requieren de un espacio amplio. Los
grupos de pastoras generalmente cantan y bailan en el interior de la iglesia.

El andlisis de |os diferentes componentes musicales presentes en la fiesta me permitié
conocer la gran complefidad de la misma. El acercamiento a la misica de las danzas
me permitié geterminar el poraué los musicos efection algunas adaptaciones o sus
instrumentos, especialmente la flauta. El capitulo relacionado con la musica contiene
franscripciones de algunos ejemplos musicales. A traves de ellos podemos darnos cuenta
de la complejidad y riqueza métrica y melddica que ésta tiene, aunque a los cidos de
algunos parezca repetitiva y mondtona. También podemos concluir que la musica tiene
una relacion funcional con el texto, fanto en los géneros populares interpretados por los
grupos pertenecientes al grupo A, como el de los cantos de las alabanzas interpretadas

por los grupos de peregrinos y donzon‘re‘s”



Para el desarrollo de este trakbajo fue indispensable contar con un equipo de trabajo.
Afic con ano se mejoraron las técnicas de registro, lo que me permitié obtener un video
que muestra la complejidad del evento. El video fue elaborado con la infencién de que
los propios participantes de Ia fiesta nos relafaran cémo estd organizada ia misma, el por

qué asisten a ella y qué significan sus danzas.

El video mencionado, formalmente se presenta en este frabajo como un
complemento al producto escrito, sin embargo, deseo subrayar que el frabajo gudiovisudi,

tanto el registro como el proceso de edicion forma parte fundamental de esta tesis.

Al respecto de las caracteristicas formales del video, podemos decir que se intentd
representar en el tiempo narrativo de 25 minutos un tiempo real de fres dias de celebracion;
lo que constituye un ejercicio de seleccion de lasimdgenes y sonidos que a nuestro juicio
sonlos mdsrelevantes y significativos del evento. Por supuesto, 1os criterios de selectividad
responden ademds a las necesidades técnicas y de ritmo que un documento de esta

naturaleza requiere.

Podemos abundar en ciertos principios bdsicos que guiaron la edicion y rediizacion
de este video. S6lo por mencionar algunos, mencionare la renuncia a utilizar cualguier
voz en off que explicara, desde una posicidon omnisciente, el proceso que se representa.
Nuestra intencion fue presentar en voz de los protagonistas del performance sus particulares
punfos de vista vy sus interpretaciones particulares respecto a lo que vivieron en esos

momentos.

Otra caracteristica formal del video es la organizacidn temdtica en blogues, teniendo
como /eit motiv el hecho musical en relacion con su contexfo. Cada secuencia estd
concebida como una unidad etnografica, donde, hasta donde fue posible, infentamaos
respetar la ldgica argumentativa de |os personajes, haciendo evidentes las opiniones en

tensién dialdgica por medio del montaje.

El total de material acumulade alo largo de tres anos de investigacidn constituye un
considerable nimero de horas de grabacion en audio y video. La mayor parte del material
audiovisual, incluyendo el fotogrdfico, estd en condiciones de ser utilizado como registro
etnomusicoldgico, y espero que en el futuro, este archivo pueda reutilizarse como materia
prima de andiisis.
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Esta tesis es un esfuerzo por establecer una metodologia, desde una perspectiva
ethomusicoldgica, para estudiar y entender eventos tan complejos como las fiestas
patronales en nuestro pais a partir de la msica.

Una herramienta tedrica como la teoria del performance ha sido Uil para que, a
partir del andlisis de la misica en su contexto, podamos conocer y explicar a ia fiesta
como un todo.

En el dmbito musical existe un lenguaje verbal y no verbal para comunicarse con el
Cristo Negro. Las atabanzas son interpretadas por los peregrinos al momento de ingresar
al templo, asi como en el momento de despedirse para emprender el camino de regreso
a sus comunidades. Las danzas son ejecutadas tanto dentro de la iglesia como en el atrio
durante los tres dias de fiesia.

Al ser espectadora por primera vez de una fiesta de este tipo, todo me parecia
confuso: demasiada gente, ruido intenso, y realmente uno no enfiende qué es lo que
pasa y provoca que tanta gente se congregue en este lugar. Un estudio como el aqui
presentado nos permite conocer y entender la(s) l1dgica(s) que estdn presentes en un
evento de este tipo. Espero que mis observaciones sean Utiles para transmitir al pdblico en
generaly alos especialistas qué significa una fiesta patronal y qué pasa en ella. Miintencidn
ha sido ofrecer a mis lectores mi experiencia como investigadora de la musica.

Esperoc que mi trabajo produzca algin interés entre los asistentes a esta fiesta del
Cristo Negro. El video que acompana esta tesis es un intento por crear un producio cuya
utilizacidn rebase el dmbito académico, pues considero igualmente importante el frabajo
de divulgacion cientifica.,

Finalmente considero que podemos estudiar las fiestas patronales en nuestro pais a
partir de la propuesta etnomusicoldgica aqui presentada. Seguramente en el futuro
podremos intentar aplicar esta metodoiogia a eventos en donde la musica juegue un
papel central. Los elementos sonoros son parte fundamental de una fiesta. La misica no
es un adorno en este tipo de eventos. La musica debe estudiarse y entenderse en su
contexto.

A través del andlisis del sistema musical, es posible acercarse al entendimiento de la
fiesta. Mds aln, comao accidén humana, individual o colectiva, la musica es una ventana
hacia la experiencia de |a vida.
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