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T al igual que las fotografias,

son quiza el mds misterioso

de todos los momentos bechos objetos;
Jrdgil, que se rompen o extravian con facilidad,
en el campo de los suefios que jamds,
retornardn, como los suspiros de quien
por desgracia, olvidé mi nombre;
las fotografias al igual que tu nombre
serdn una historia de todos.

A.. mis ofos que tienen el privilegio de mirar lo que los mortales no.

La fotografia
A esa entrafiable mujer que con su belleza y
arrogancia hace que uno la odie por momentos;
la maldiga por las noches, llore basta
el agotamienio, y sienta esa extraiia
sensacion que posen quienes se ban
enamorado en algiin verano infernal,
el cual jamas volverd, de esta
manera cada otofio se dice que ella es un
buen pretexto para vivir.
Ella es tan linda que siempre se quiere estar con ella.

La fotografia en verdad. no es conformismo
es el dnico camino bacia la dicha y lo tomé



Cuando veo tu retrato
El tinico que tengo

Por que la suerte quiso
Que fuera para mi ...

Lo tomo entre mis manos
Nubldndose mis ojos

Ya que es la sola prenda
Que me quedo de ti...

Y le hablo y le pregunto
Qué te bice yo en la vida
Cudl ha sido el delito

-

Para pagarlo ast.....

.Y tu retrato calla
Dbor no decir mentiras
...y lo estrujo y lo beso
..y te bendigo a.. ti...

A. Lara.
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INTRODUCCION

a fotografia, actividad dedicada a registrar los mo-
mentos mis representativos de la humanidad en los dlri-
mos 150 afios, ha tenido tantas transformaciones técnicas como
cientificas; los fotégrafos aprender de las viejas téenicas asi mismo
como de los nuevos adelantos tecnoldgicos, para poder hacer frente

a un mundo cada dfa més consumidor de imdgenes.

Los motivos fotograficos han tenido que pasar a través de dis-
tintos géneros tales como los retratos, los paisajes y las vistas
costumbristas permitiéndonos el recuerdo de ambientes mds efime-
ros, como la sonrisa de los nifios. Las ciencias exactas y todos los
desaffos hechos por la mano inquieta del hombre fueron vistas por la
cdmara, el recuerdo o la duda de saber si la fotografia es Arte o Cien-

cia, es muy delicado de tratar de cuestionar o responder en esta tesis.

Ya que la intencién de la presente no es determinar la posicién
que juega la fotografia en el mundo filoséfico entre la ciencias y las
bellas artes, considero; para las ciencias sociales es muy importante
tomar a la forograffa como una herramienta de trabajo y no como
un ilustrador de tratados o investigaciones, que convierten a la foto-
graffa en un elemento decorativo, por ello el ensayo grifico tendrd
que ser analizado con los ojos bien abiertos al igual que la mente;
cuando se esté mirando o analizando cualquier trabajo visual. Los
discursos hechos imagen no tienen que dar temor a quienes los admi-
ran o quienes consumen imdgenes por placer. ya que la imagen es un
producto de la realidad que hace que cada objeto que esté, ante nues-

tros ojos por momentos tengamos las ganas de posecrlo.

El fin de la segunda guerra mundial favorece a la industria ligera,
despertando un gran interés por la publicidad, dejando detrds el fre-

nesi de la carrera armamentista en la que se arropé el mundo.
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Los nuevos productos de consumo de la nueva era nuclear necesita-
ban entrar de inmediato a los mercados por ello los magazines y las

revistas abren sus paginas a las modas de los tiempos de paz.

Los ensayos fotogrificos lejos de ser un subvenir de la era atémica,
tiene sus origencs unos afios antes de la conflagracién bélica, conocida
en la historia moderna como la segunda guerra mundial. Para el 23 de
noviembre de 1936, aparece la revista LIFE, con la agudeza de mirar los
perfiles del mundo; en la portada de su primer ejemplar, irénicamente
miramos la imagen de un médico cargando en las manos a un recién
nacido simbolizando de esta mancra el inicio de la vida de este modo
inconsciente, profético y romdntico. la fotografia toma un lugar super
importante en la historia es a partir de entonces que las imdgenes ad-
quiere un sitio preponderante en los medios de comunicacién en un
futuro cultural y econémico emulando a esta revista como paradigma
de muchas propuestas visuales de nuestros dfas. Los editores de LIFE
hacen suyo el estilo del fotoperiodismo forjado afios antes en Alemania
donde se establecieron los hilos narrativos por medio de imdgenes. La
viveza de las revistas francesas, como VI fundada en 1928, bajo la con-
signa de ver la vida, ver el mundo y presenciar los grandes sucesos y
poder mirar los rasgos de los pobres, los gestos de los orgullosos, ver
cosas extrafias, tales como méquinas, ejéreitos, multitudes, la sombra
de la selva y de la luna, cosas ocultas detrds de los muros o dentro de la
habitaciones, momentos peligrosos, encontrar a las mujeres que los
hombres aman y los menores de edad pateando un cacharro en cual-
quier calle del mundo, mirar cosas que estdn a miles de kilémetros; el

placer de ver, y ser sorprendido, ver y ser instruido.

Lo anterior es unas de las misiones que L/FE y muchas revistas, fungen
como la ventana maravillosa que cuenta con fotografias lo que pasa en
el mundo. En estas revistas donde con imdgenes viajamos a lugares
inéditos, encontramos una armonfa entre redactores y fotdgrafos, bajo
la mecdnica que las imdgenes cuenten la historia que confirman los

texXtos.
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En esta tesis miraremos como las imdgenes son el registro mecd-
nico de la realidad, con la cual se puede documentar y guardar cual-
quier expresién social, dando toques de veracidad a rareas de

investigacién periodistica.

Hoy podemos encontrar trabajos netamente fotogrificos, con su
propio lenguaje bidimensional que hablan en un dialecto propio,
como los ensayos fotogrificos, los foto-reportajes, los anuarios y
todo tipo de propuestas grificas. Cuando el consumidor no tiene un

referente textual o una educacién visual se corre el peligro

que la imagen pase por momentos muda, para lo que mu-
chas de las imdgenes que son expuestas en alguna propuesta
grifica son complementadas con un pie de foto, donde se
describe brevemente el suceso y los elementos contenidos

en la gréfica.

Preguntemos cudles son los trabajos netamente forogrd-
ficos, donde sélo hablan las imdgenes. Encontramos a los
reportajes grificos que con una estructura propia caracteri-
zada por limpiar un hecho noticia de palabras, ddndole lu-
gar primordial a las imdgenes, el fotdgrafo en su labor grifica
demuestra gran capacidad de sintesis al momento de retra-

tar el hecho noticia con su cdmara roma vistas, y descifrar

Los nuevos productos
de consumo de la nueva
era nuclear entraron
a los mercados, por ello
los magazines
y las revistas abren
sus paginas a las modas

de los tiempos de paz

los elementos narrativos que muestren las caracteristicas del

hecho noticia. La finalidad de este trabajo para las casas editoriales
sélo representa el reporte llano de un acontecimiento y cuando el
hecho noticia atafic a un grupo social importante las imdgenes to-
man los mejores y mds grandes espacios de las ediciones editoriales
tanto nacionales como internacionales, las tragedias siempre son

grandes y espectaculares motivos de venta

En el otro extremo de esta balanza forogrifica se encuentra el
Ensayo fotogrifico, en esta propuesta grifica se encuentran diversas

caracteristicas que singularizan a este género visual narrativo:
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* Primera: en ¢l ensayo fotogrifico descubrirnos la agudeza na-
rrativa del fotorepor[aje como elemento narrativo 3.1 realizar secuen-

cias que estructuran las hiscorias hechas imagen.

« Segunda: e la mirada particular del forégrafo, considerada la
mds importante, ya que hace que los ensayos fotogrificos arropen al
contemplador de imdgenes con ese aroma hecho mirada, con el cual

se fabrican los suefios.

* Tercera: cadz una de las forografias que conforman un ensayo
deberdn tener una gran capacidad narrativa donde los personajes y
los elementos contenidos en las gréficas ubique en espacio y tiempo

al consumidor.

+ Cuarta: las imigenes analizardn y enjuiciard los ritos exéticos o
exquisitos de cualquier momento social, sea el caso para no mal in-

terpretar las virtudes de quienes son retratados

* Quinta: las imdgenes expresaran emociones de vida.

Quienes dedican gran parte de su tiempo a rcalizar este tipo de
investigaciones documentales, dirigen y apuntan con sus cdmaras toma
vistas, a un futuro de recuerdos por momentos inciertos para la histo-
ria del pasado del maiana, de este modo los ensayos conservan un ca-
rdcter propio en cada propuesta visual que busca hacer de uno o varios
sucesos un recuerdo duradero en la memoria de los mortales como ti y

como yo.

El hecho de presentar un trabajo fotogrdfico en esta tesis es la
oportunidad de experimentar con las imdgenes y la reflexién, una ma-
nera de hacer investigacién, bajo un ensayo fotogrifico sin dejar de
lado todas las referencias y cualidades de cualquier investigacién cienti-

fico formal.

EL ENSAYO FOTOGRAFICO, UNA HERRAMIENTA DE OPINION



1. LA CREACION GRAFICA

«Si pudiera contarfo con palabras
no me seria necesario cargar una camaran»
Lewis Hine

1.1 EL MOMENTO DECISIVO EL CLICK

El momento accién, 7o es arricular sistemdticamente con la cdmara
lo que se estd observando a través de la mirilla, sintetizando la realidad
en espacio tiempo, dentro de un fotograma tras una reaccién fotoquimica
en el interior de la toma vista (cdmara) este es el momento verdadero
hecho click. tras esta ejecucién, muchos dirdn Sélo es oprimir un dis-
positivo mecénico o electrénico y estd resuelto este apartado, pero hay
todo un ritual donde se conjuga la experiencia del fotégrafo, al mirar
su entorno deductivamente lo que este retratando. Todos los elemen-
tos técnicos, con los que cuenta el fotégrafo no son suficientes cuando
hay emocién ni gusto por hacer de la forografia buen pretexto para
vivir, olvidando por momentos que somos mortales haciendo del foté-

grafo y su cdmara el dedo indicador de la creacién.

Un elemento extra que no viaja dentro de ninguna maleta es la
experiencia visual que posea el fotégrafo, en conjunto con la serenidad
y la paciencia, que puede ser traducida en el acto de la contemplacién:
esta familiarizacién del recolector de imdgenes con el lugar y los habi-
tantes donde se este realizando dicha actividad visual, hacer que su pre-
sencia al igual que la cdmara no sea ofensiva a los ojos de los retratados,
no podemos dejar de subrayar que en los Gltimos tiempos la historia ha
sido registrada tanto por los historiadores de profesién, como por pe-
riodistas que dia a dia estdn redactando las pdginas de nuestro tiempo,
que antes de ayer ya forman parte de ésta, nuestra historia, asf como
nuestros antepasados se vieron en la necesidad de codificar en simbolos

el recuento de sus actividades, tales como la caza, la recoleccién de
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frutos, el nacimiento de uno mds de los miembros de su clan, las migra-

ciones o el hecho de ver llover, en un dia lleno de sol.

El ser humano siempre ha tenido la necesidad de guardar de alguna
manera sus ciclos de tiempo para no olvidar que en algin momento de
la linea constante del tiempo ellos formaron parte de un pasado que
hoy llamamos historia o simplemente recuerdos que dictaminan lo que
no debemos olvidar, como las arrugas de un viejo o la curvarura de su

espina dorsal.

En cuanto a estos tiempos modernos, los fotégrafos se han converti-
do en los ojos de muchos y en los testigos oculares de la historia, na-
rrando y desmintiendo los eventos que han conmocionado al mundo;
ademds de captar imdgenes como el soberbio rostro de los politicos, el
mal gusto de los tiranos, los esfuerzos y los laureles de un medallista

olimpico.

También se han fotografiado situaciones cotidianas como el robo a
mano armada de un banco, o la desgarradora hambruna en los paises de
la periferia econémica, terremotos inundaciones, revoluciones. Imdge-
nes quc en su momento fueron extraordinarios ejemplos, como la lle-
gada del hombre a la luna y todas las cicatrices que han marcado al
hombre en su estipida carrera por el poder. Estos momentos hacen al
fotégrafo un ser especial del cual nos olvidames sin recordar, su nom-
bre, ya que de ellos es el reino de los recuerdos, como quien viaja por la
vida con un suefio en los bolsillos y la inconforme angustia de esperar
para siempre el tiempo, pero en si, qué es el tiempo para esta absurda ¢
intolerante vida de mentiras cuando lo dltimo que se le puede pedir a

uno de estos mortales con aspiracién a Dios es la mentira.

Entonces entendemos la forma de recolectar la historia y no ha-
cer de ella un festin, escondiéndose tras el viejo cuento de que la histo-

ria la escriben los vencedores y quienes puedan repetir mds una mentira

EL ENSAYO FOTOGRAFICO, UNA HERRAMIENTA DE OPINION



a gritos; me atrevo a decir que los fotégrafos, le pueden dar esa pincela-
da de verdad a la historia moderna, salvo en el caso, donde no se escu-

ché el click.

Ahora, después de registrar los rasgos mds dramdticos de la vida
del planeta, seguramente serdn ya muy pocos los gestos que no se ha-
yan visto; pero s6lo queda seguir retratando los exotismos de esta vida
que son lo exético de lo exético, de este mundo cada vez mis hibrido,
que olvida que todos somos iguales, en este pufiado de mareria que gira

en torno al sol en algiin cuadrante del universo.

Usted puede salir corriendo y comprar una cdma-
ra, esta serd una buena idea para quien anhele la oportu- Ademas de captar
nidad de ser ¢l albacea del tiempo, para robarle al rempo imagenes como el sober-
espacio un instante, si sus pretensiones no son tan gran- _ N

. - , bio rostro de los politicos,
des, puede plasmar su vida familiar y asi encontrar una
justificacién a su anhelo de almacenar historia y ser el el mal gusto de los
tuerto en el pais de los ciegos y por que no ser de esta

tiranos, los esfuerzos y
mang€ra se€r rcy.

los laureles de un

Estoy de acuerdo con lo que nos dice la escritora medallista olimpico.

Susan Sontag, al respecto de el valor intrinseco de la ima-

gen, sobre la palabra escrita.

«En efecto las palabras son mds estentéreas que las imdgenes. Los
textos pueden desmentir lo que miramos con nuestros propios ojos,
pero ningiin texto pude restringir censurar, permanente mente el signi-

ficado de una imagen.»'

Ip.37. Sontag, Susan, Sobre la forografla, Barcelona, Fditorial Edbasa, 1978,
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1.2 EL FOTOGRAFO Y LA TECNOLOGIA

«...ahora se puede
fotografiar cualquier cosa...”
Robert Frank

| avance mi4s revolucionario que la fotografia ha tenido dentro

de su historia técnica es “en la segunda década del siglo XX, la

construccién de la LEICA, (cdmara fotogréfica) que sale al mer-
cado mundial. En 1923, con treinta y un cdmaras, las cuales fueron
construidas a mano, dos afios mds tarde cuando da inicio la produccién
en serie del modelo A de objetivo fijo, brindan a los fotégrafos de aque-
Hos afios la mejor herramienta par hacer fotograffa, su reducido peso y
su gran reserva de pelicula en 35mm (con 36 exposiciones) facilita su
transportacién su formato pequefio de apenas quince centimetros por
cuatro de ancho la ponen en la historia como la mejor innovacién téc-
nica hecha hasta nuestros dfas en materia de herramienta de registro,
con ella se podfa realizar largas expediciones a lugares cada vez mis

remotos sin hacer un gran despliegue logfstico.”.!

A su vez, los progresos quimicos y técnicos de los maceriales
fotosensibles acercan a los forégrafos a la idea de poder retratar todo lo

visible.

Para 1929, la sensibilidad del mejor material fotosensible alcanzaba
los 11-30 grados Scheines, lo cual equivale a los 11-13 grados DIN, ac-
tuales de esta manera quedé sélo el recuerdo de las largas exposiciones

que requerfan los primeros materiales foto sensibles.

La instantaneidad que producen los nuevos materiales hacen muy
dgil €l proceso de retratar tanto a personas, como objetos, convirtiendo
al fotégrafo en verdadero secuestrador de diminutos espacios de la rea-
lidad se podian hacer tantos retratos sin tener que correr a preparar
nuevas peliculas. Hacen que la fotografia se convierte en un aparato de
consumo masivo al alcance de todos los mortales.

EL ENSAYO FOTOGRAFICO, UNA HERRAMIENTA DE OPINION



Las peliculas de 35mm, iban desplazando cada vez mds a las poco
manejables placas de gran formato, como materiales de impresién. El
invento realizado por el Dr. Robert Koslowsky en 1936, en la firma
AGFA (alemana) incrementé la sensibilidad de los materiales fotosen-
sibles, que a base de una aleacién de oro, pudo alcanzar los 21 grados,
DIN, equivalentes a los 100 grados ASA como cualquier pelicula co-
mun de uso cotidiano que cualquier vacacionista utiliza en su cdmara

de hule.

Hoy en dia todos los adelantos técnicos han converti-

do de la industria fotogrdfica en una de las mds impor-
tantes ¢n el mundo, la versatilidad y variedad de sus
adelantos tanto a niveles electrénicos épricos, ergond-
micos y mecdnicos, hacen que uno recuerde las primeras
cdmaras para registrar la vida con fotografias como sue-

fios inconcebibles.

La recnologia y los fot6grafos han tenido que hacer
una verdadera mancuerna en estos afios de fin de siglo,
como en toda su historia. La bandera de las técnicas
digitales han facilitando el consumo y distribucién de
imdgenes han creado corredores visuales, que se caracte-

rizan por la rapidez con que son distribuidas y consumi-

El hombre crea
a las imagenes
y al paso del tiempao,
éstas son los modelos
que dictaminan
las aspiraciones
y los anhelos

de la raza humana

das las imdgenes, al grado de perder de vista su veracidad

con relacién con la realidad.

La manipulacién juega un papel preponderante, al grado que vemos
imdgenes de lugares inconcebibles, colocando los elementos de la vida
cotidiana en los lugares mds inverosimiles, transformando toda clase

de imagen fotografias un ficil bocado para los ojos.

La recoleccién de imdgenes se ha modificado a tal grado que hace de
lado en diversas ocasiones al forégrafo; en algunos momentos muchas

de las im4genes que miramos en los diarios; son extraidas de espacios de
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tiempo tales como ¢l video y en repetidas ocasiones son sustraidas de
cualquier sefial televisiva. Imaginar que primero fue el blanco y negro,
mds tarde ¢l color y hoy dia una desenfrenada carrera que rransforma
cualquier imagen en un objero de deseo, bajo el dictamen que el hom-
bre crea a las imdgenes y al paso del tiempo, éstas son los modelos que
dictaminan las aspiraciones y los anhelos de la raza humana, en este fin

de siglo que se caracteriza por consumir lo que jamas necesitamos.

Habré muchos juicios disparados y otros encontrados, sobre cé6mo
son distribuidas, registradas y manipuladas las imdgenes que miramos
tanto en los medios impresos como en T.V, pero no es ¢l caso que
analiza esta tesis. Para los fotégrafos que dedican gran parte de su tiem-
po a recopilar gréficamente su entorno mareria y social, la tecnologfa
lejos de rivalizar es la herramienta perfecta cuando ésta evira la pirate-
ria de imdgenes, haciendo mds versdtil la optimizacién del materia vi-
sual tanto para su venta como para ser vista en miles prsonas en la red

de la internet.

Los adelantos técnicos en los instrumentos de registro hacen de la
fotografia una profesién de vanguardia en los términos cientificos, per-
mitiendo al fotégrafo puede diversificar su actividad al grado de dedi-
car mayor tiempo a la investigacién reflexiva, de los acontecimientos

que envuelven los tépicos de sus trabajos visuales.

Estos avances técnicos sugieren la idea del fin de la fotografia tradi-
cional, pero olvidan que la fotograffa es considerada un objeto de perte-
nencia y goce, donde se aprisionan sujetos, esencias e ideas, que se
convierten en un secreto transformador; convirtiendo a las personas
en turistas y consumidores de la realidad, acercando lo exético y ha-
ciendo de lo exético familiar, posibilitando al ojo del Hombre ver al
mundo entero a través de imdgenes y mirar los suefios de muchos foté-

grafos de ayer y hoy.
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Lo anterior afirma la idea de que no dejaremos de consumir imdge-
nes y de detallar nuestro entorno a través de fotogramas tradicionales,
suministrando evidencias al riempo historia y descubriendo la belleza
que se encierra en ¢l acto fotogréfico. sin lamentar el haber retratado y
jamds olvidarlo, como la sonrisa inocente de un nifio o la morbosa risa
de la mujer que amamos, como nunca, como nadie, sin reproche, como
a quien por error atamos a nuestras vidas y no podemos olvidar, guar-

dando la fotografia de amores que nunca olvidamos.

'p.43 Tausk, Peter, Historia de la Fotografia del siglo XX, de la fotografia artistica,
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1.3 EJERCICIO GRAFICO

«Uno envejece més
rapido en foto que en persona»
Gabriel Garcia Mérquez

ara el ejercicio gréfico se han impreso varias reglas que no
son gufas a seguir, porque no hay normas escritas para reali
zar un ensayo literario mucho menos en los ensayos de ca-

ricter fotogrifico.

Quienes pretenden dedicar su tiempo al registro gréfico con fines
documentalistas y poner en los ojos de los mortales una interpretacién
critica, a partir de la experiencia visual, el cientifico social hecho foté-
grafo, deberdn tomar ¢n consideracién en estos momentos que no sélo
se necesita tener una cdmara. Antes debemos analizar una serie de fac-
tores técnicos, econdmicos y précticos para emprender esta tarea que

dignifica lo que miramos que mds tarde olvidamos.

Mencionaremos que en su mayoria los ensayos grificos son iniciati-
va del forégrafo, debido a que las poliricas editoriales en conjunto, con
los miserables salarios que puede pagar una casa editorial, estas no dedi-

can presupuestos a la realizacidn de dichos trabajos.

El tiempo y los recursos econémicos para mantener una planta de
poy P P

fotégrafos dedicados a realizar ensayos fotogrificos mermarfan a cual-

quier casa editorial, porque los tiempos de trabajo se pueden prolongar

durante meses e incluso hasta el término de varios afios.

Muchos ensayos forogrificos son explotados por las casas editoria-
les, cuando ya estdn terminados, sin proporcionar en la mayoria de los
casos apoyo econdmico y técnico a  sus creadores, durante el tiempo
de elaboracién o registro.
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1.3.1 PLANEACION

“Es mas facil contar
una mentira que una verdad.”
M.C.C.

i el tema y los escenarios estdn definidos ya sea arquitectura,
vida, fiestas populares o todo en un conjunto, se abordardn pri
mero los aspectos mds significativos que encierra nuestro esce-
nario, el amor, el trabajo, la comida, la muerte, las fiestas y rodos los
ricuales que puedan singularizar a un determinado rerritorio o grupo

social.

Varias recomendaciones y utensilios técnicos con los
cuales se puede valer en estos momentos el fotégrafo
documentalista, para sistematizar ¢l trabajo hombre-cima-
ra, sin perder de vista que a través del ensayo fotogrifico se
han registrado los momentos mds relevantes de la vida del
hombre y su entorno en este siglo XX. Por lo que conside-
ro que la fotografia ha sido una herramienta sub utilizada
por las ciencias sociales y sélo miramos fotos de modo de-
corativo en textos que en muchos de los casos son vacios y
no refieren lo que miramos y leemos tanto como texto o
imagen que esconden la verdad de las palabras al igual esta
mistifican a las imdgenes con la irreparable virtud de callar

a los textos.

La fotografia ha sido
una herramienta sub
utilizada por las ciencias
soctales y sélo miramos
fotos de modo decorativo
en textos que en muchos
de los casos son vacios
y no refieren lo que

miramos
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1.3.17.1 RECOMENDACIONES BASICAS

“La cdmara es mi herramienta. A través de elfa
doy una razén a todo lo que merodea.”
André K.

Primera: Hay que realizar una pequeiia investigacién, si se tiene defi-
nido el tema, para encontrar los posibles escenarios ubicando a los
diversos grupos sociales que se intenten retratar; si éstos son diver-
sos se tendrd que realizar una carrograffa sefialando los lugares. Ela-
borar un calendario y rutas de traslado, programando de este modo
fechas y distancias de nuestro centro de operaciones (oficina, despa-

cho, laborartorio).

Segunda: Como fotdgrafo se deberd tener una experiencia en las técni-
cas y uso de los materiales fotogréficos, hay que tener una verdadera
identificacién con el equipo de registro cdmara y accesorios , con los
que se esté trabajando o se pretendan realizar los retratos, al igual

que todo los utensilios de apoyo.

Tercera: Se recomienda utilizar pelicula en 35mm, ya que &ta es muy
versdtil y ofrece muchas posibilites de accién las cdmaras de este
formato garantizan accesorios disponibles en el mercado, si las ne-
cesidades técnicas exigen otros formatos de peliculas y los recursos
econémicos lo permiten, serd «super» ya que cada pelicula da encua-
dres diferentes brindando una mejor calidad, formulando diversas

formas de ver lo que se estd retratando.

Cuarta: Las peliculas con la se estén registrando las imdgenes, deberdn
ser del mismo tipo para no tener variantes en la calidad, al momento
de presentar los resultados del ensayo; es importante no dejar de
lado los quimicos reveladores ya que éstos pudieran darle variantes
a los valores de luz cuando se trabaja con peliculas en blanco y ne-
gro, sea el caso, el uso de otras peliculas lo determinara, el gusto del

fotégrafo y del cardcter de los retratos.
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Quinta: Elaborar un directorio de contactos si es posible antes de em-
pezar €l trabajo de registro, en donde estén las personas o institucio-
nes que apoyen y faciliten el acercamiento del fotégrafo con los
sujetos u objetos a fotografiar, pueden ser guias, traductores, ma-
yordomos, y personas que tengan algin conocimiento en los usos y
costumbres de la regién donde se esté trabajando, lo cual facilicard el
desplazamiento del forégrafo, haciendo su presencia menos incé-

moda para los nativos que habiten en el escenario a fotografiar.

Sexta: Cuando los ensayos fotogrificos son realizados en

distintos escenarios por su complejidad histérica o na-
rrativa dentro y fuera del pais, debemos tener todos nues-
tros documentos en regla, éstos deberdn ser: pasaporte, Como fotdgrafo
credencial de elector, licencia de manejo, credencial es-

_ i se debera tener
colar (cuando se es estudiante), seguro de gastos médi-

cos, seguro de robo del equipo y del vehiculo (si se tiene una experiencia
como medio de transporte), hay que estar listos para en lastécnicas y uso
cualquier eventualidad, ya esta profesién en ciertos mo- )
. . de los materiales
mentos es excitante como temeraria.
fotogréficos
Séptima: Hay que contar con un lugar fijo, es decir un do-

micilio donde se pueda localizar al fotgrafo y hay que

mantener una linea de teléfono, para poder estar en co-
municacién con aquellos contactos, porque en cualquier momento
se pueden suscitar eventos de interés ligados al ensayo en cuestién.
Se sugiere tener en este lugar servicio de fax, computadora con in-
greso a inter-rnet. para el forégrafo un teléfono celular al igual un
localizador (biper) y el correo electrénico (e-mail), favorecerdn su
comunicacién y localizacién el apartado postal, facilita y mantiene
la correspondencia segura de algiin modo y con cierta discrecién,
transmisores de imdgenes portdtil; consisten en una computadora y
un explorador, este equipo complementando con una teléfono
satelital serd un gran éxito permitiéndonos trasmitir cualquier ima-
gen desde el lugar mas remoto del planeta.
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Octava: Se debe mantener contacto con nuestro centro de operacio-
nes, avisar en donde estd uno de forma constante ya que si se conoce
nuestro paradero y surgiera alguna eventualidad cerca de nuestro
escenario de trabajo, el fotégrafo podréd ser el primero en llegar a
dicho escenario, hay que ubicar la disponibilidad de un teléfono o

de medios de enlace inmediato con nuestro centro de operaciones.

Novena: Si la misién o trabajo estd conectado con guerrillas,
narcotrdfico, los mismos terroristas o lideres en el anonimato, el
itinerario deberd ser marcado en secreto y deslindar responsabilida-
des a los involucrados en los conrtactos; en el caso que nuestra vida
corriera peligro, se recomienda realizar los contactos mediante un
apartado postal y de este modo el riesgo serd menor y el fracaso de la
tarea serd minimo, salvaguardando a los contactos y al forégrafo,

para no correr riesgos fatc{dicos.

Décima: Si se trabaja de forma independiente y no se tiene el respaldo
de una casa editorial o una Organizacién No Gubernamental (ONG),
o asociacién civil, etc., el fotégrafo deberd tener todo un aparato de
imagen corporativa, para poder girar a personas o a instituciones
peticiones para facilitar el acercamiento con los grupos sociales con
quienes se este tratando, de modo que verdn con seriedad nuestras

peticiones de trabajo.

Onceava: Elaborar breves proyectos escritos donde se manifiesten las
caracteristicas del ensayo fotogrifico, los posibles medios de difu-
sién que pudiera tener el trabajo gréfico en cuestién, al ser conclui-
do. si hay instituciones patrocinando el proyecto se deberdn contenet
en el mismo, una pequefia curriculum del 6 los fotégrafos; con una
presentacién de calidad, y aceptable , los posibles contactos, serd
tomada con la dignidad que posen estos trabajos de investigacién,
todos los apoyos ayudardn al buen fin del ensayo grifico.
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Nota. Si no se cuenta con los elementos técnicos antes mencionados, no
hay que dejar de lado la posibilidad de acceder a estas herramientas, que
con el paso del tiempo serdn el equipo indispensable para trabajos forogrd-
ficos futuros; muchos manifestardn que lo mds importante es la foto, si es
cierto, pero para poder optimizar la articulacion entre el hombre y la
cdmara se deberd poner atencién en los aspectos tecnoldgicos que faciliten
tanto la distribucidn, de todo tipo de trabajo visual y reflexivo, como de

recoleccion de imdgenes.
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1.3.2 REALIZACION

"Los suefio, viajan siempre

mas lejos que la vista
Dr. Ciencia

a idea de cualquier trabajo es comenzar, pero jamds hay que
perder de vista los  objetivos y la finalidad que se persigue,
cabe sefialar que las herramientas expuestas en el apartado ante-
rior no fueron consideradas en su totalidad en la elaboracién de el en-

sayo fotogrifico contenido en esta tesis .

Antes de comenzar la elaboracién de esta tesis, muchas de las
imdgenes que contiene el ensayo fotogréfico Un dia con gloria simu-
lacro de Malinalco, formaban parte de otras secuencias y posterior-

mente s¢ integraron a este escrito.

Mencionaremos cdmo se realizé el contacro con este ritual festi-
vo, envuelto de muchos matices y tradiciones de un México, que por

momentos olvidamos que existe.
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1.3.3 ESQUEMA DE ORGANIZACION
DEL ENSAYO FOTOGRAFICO

«Un dia con gloria» (simulacro de Malinalco)

“Las formas nuevas del arte se crean mediante
la canonizacion de formas periféricas”™
Viktor Shklovk

¢ Identificaciéon del tema:

ncontrarse con esta dramatizacién de uno de los capitulos de la
historia de la Guerra de Independencia, ocurrié cuando enten-
di la importancia de la historia de Malinalco, que
ubicado en el Estado de México, a unos 100 kilémetros de
la Ciudad de México, D.F. La fiesta de Malinalco

sintetiza una cultura
Durante los dfas 15 y 16 de septiembre, de cada afio sin

dererminar fecha del nacimiento del simulacro como eradi- desvirtuada por

cién y advirtiendo las gran transformacién que sufren los los tiempos

pobladores localidad tanto en los dmbitos culturales, eco- _ i
. . . .., , pos-industriales
némicos, migratorios; su ubicacidén geogréfica dentro de

los conflictos tales como la conquista espanola, la guerra de y neo-liberales hacen

Independencia y la Revolucién Mexicana, singularizé a di- de esta fiesta un icono

chos territorios. En la fiesta del simulacro se expresan di-

versos aspectos que sintetizan una cultura desvirtuada por de la historia Mexicana

los tiempos pos-industriales y neo-liberales hacen de esta en la que vivimos

fiesta un icono de la historia Mexicana en la que vivimos.
Estas son una de las tantas virtudes de interés que estdn
contenidas dentro del simulacro, para los ojos de este cientifico social;
como habitante de Malinalco me veo comprometido con su historia y

sus tradiciones.
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Singularidad que caracterizan esta dramatizacién, es la representa-
cién “teatral” de la toma de la Alhéndiga de Granaditas, capitulo sim-
bélico de la Guerra de Independencia, de nuestro pafs ya que este festejo
estd lleno de matices que van desde el carnaval hasta los riruales
prehispdnicos y simbélicos; mostrando un escaparate, en el cual se con-
jugan diversos ritos tanto de Malinalco, como de costumbres de la re-

gién sur del territorio nacional.

Calendarizacién:
Festividad que tiene por cita los dfas 16 y 17 de septiembre de cada afio,
ubicamos tres escenarios: 1) en el bario de San Juan, 2) en el barrio de
San Pedro y 3) en el centro del poblado, 4)barrio de San Martin.

Solo hay que ubicarnos con anterioridad el lugar a la hora del festejo
al rededor de las 16:00 horas. Para vivir una tradicién rara y misteriosa.

Equipo basico

Considerando los costos de equipo para registrar imdgenes bajo ¢l con-
cepto fotografia cldsica, la versatilidad que ofrece el formato de 35mm,
lo convierte en la herramienta perfecta para trabajos periodisticos o

cuando se realicen grandes expediciones a lugares remoros.

En este ensayo se utilizé el siguiente equipo:

. Cdmara de 35mm, Nikon F4.

. Objetivo zoom, de 70mm -210mm, Nikon f, 1:2.8-3.3.
. Objetivo zoom, de 35mm,Nikon, f 1:3.3-4.

*  Objetivo de 50mm,Nikon, f, 1:1.8.

. Objetivo zoom de 70mm-300mm, marca (balazo).

Pelicula utilizada:
Fue en blanco y negro, con una sensibilidad de 400 grados ASA;

como es bien sabido la conservacién de los materiales, con base en pla-
ta son mas duraderos al paso del tiempo son romdnticas las impresio-

nes y posen un cardcter propio el tiempo.
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Revelado:

Con la pelicula, el activador utilizado fue Kodak D76, bajo las indica-
ciones del fabricante, cuando la pelicula se violenté en su capacidad de
sensibilidad por cada grado més que se aumento en un tercio de tiempo

la unidad de tiempo en un revelado normal.

Impresion:

Las imdgenes estdn impresas en soportes plastificados de la linea inglesa
Iiford, en su presentacién Satinada en su versién Multigrado, se reco-
mienda para trabajos de buena presentacién utilizar soportes de fibra
en superficie Mate de grado variable.

Portafolio:

Este apartado es el mds importante por que se tiene que presentar una
carpeta con la secuencia del la propuesta en cuestién una vez que se
haya cumplido todos los requisitos la manera en que se ¢labora es la
siguiente: la estructura deberd ser rigida, las imdgenes deben estar pro-
tegidas para evitar el contacto directo con las manos, deberdn ser mon-
tadas en marialuisa blanca preferentemente en cartulinas libre de 4cidos
{con PH, neutro), las fotos devén ser fijadas con cinta de lino en una
carpeta para poder mover de sitio las imdgenes en secuencia, se podrdn

integrar una descripcién de las imdgenes, anexando un breve curriculum

o historial del fotdgrafo al final del portafolio.

Nota: cuando las imdgenes se pretendan montar dentro de las paginas de
la tesis la presentacidn del porwafolio con cardcter formal deberd ser hasta
concluir todas las revisiones de los maestros revisores. Se podrd presentar el
trabajo en CD, para computadora si se tiene un gran presupuesto para
elaborar dicha tesis.
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*Gédulas:
Estas son la forma de catalogar las im4genes para efecto de archivo se

recomienda tres modos de registro:

Técnica: esta es la que contiene los datos de elaboracién de la toma
fotogrdfica tales como sensibilidad de la pelicula, velocidad de
obturacién, numero f, (diafragma), objetivo y cdmara,

Identidad: debe contener el nombre del autor, el sitio donde se realizé
la toma, fecha completa si es posible y el numero que tiene en la

secuencia para no perder su ordenacién en catalogo.

Literaria: en esta se anota una frase o sita textual para poder tener una
referencia de los elementos contenidos dentro de la imagen hay que
recordar que no corresponde a lo que conocemos como ¢l pie de
foro. En esta ficha puede ir un pensamiento del autor o de una voz

popular que pudiera ser de parte de quien es retratado.
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1.3.4. SELECCION GRAFICA

“Anhelaba fijar toda la belleza

que apareciera ante mi,

y por fin el anhelo ha sido satisfecho”
Julia Margaret Cameron

espués de realizar la revisién y valoracién de aproximadamen
te 200 negativos, fueron seleccionadas las imdgenes conforme

a tres juicios.

Primero: planos generales que nos definen a los participantes de los

bandos que dramatizan esta fiesta.

Segundo: identificacién de los personajes mds folkléricos segin sus
atuendos, asi como a los mds valientes en la batalla y finalmente a

los sui- generis segiin apreciacién personal.

Tercero: las imdgenes de descanso son aquellas que permiten mostrar

al receptor visual sus homélogos dentro del cuadro de la festividad.

La secuencia

Esta es la ordenacién 14gica de las imdgenes con el propésito de narrar
narren una historia con cardcter y que en ella se manifieste la forma de
como cuenta el fotdgrafo su historia. Al igual que los escritores pones
su estilo, los fordgrafos dan a las secuencias su forma de ver lo que han
retratado. En la secuencia del esta tesis las imdgenes mantienen secuen-
cia cerrada ya que en los personajes aislados encontramos muchas im4-
genes de descanso. Estas cierran o abren las secuencias pero en el caso
de la secuencia Un dia con gloria mantiene esta constante porque es
un homenaje a los participantes de esta singular expresién del México

mdgico.
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2.1. REFLEXION LITERARIA
Y ANTROPOLOGICA

Esta investigacidn no tiene un sustento bibliografico pues

no existe alguno que aborde esta fiesta, las fechas sefialadas

son de dominio pilblico y las caracteristicas de la fiesta

son historias indescifrables de una educacion y tradicion orat

que fue truncada por la modernidad. I50r ello, ésta es una reflexion
personal con pequefios tintes de historia que buscan dar una

explicacién coherente a esta fiesta hibrida.

“yN DIiA CON GLORIA"

SIMULACRO DE MALINALCO

El Simulacro es una tradicién popular, que consiste en dramatizar un
hecho histérico “La batalla de la toma de la Alhéndiga de Granaditas”,
gesta heroica del Ejército Insurgente comandado por el cura don Mi-
guel Hidalgo y Costilla, en septiembre de 1810. Este hecho representa
la confrontacién entre criollos, mestizos e indigenas en contra de los
espafioles, también fue una lucha que representd la bidsqueda de la iden-
tidad, en un territorio que dejarfa de ser la Nueva Espafia, para dar paso

a la nueva patria, México.

La tradicién de honrar a nuestros héroes patrios, en esta regién del
Estado de México, se debe fundamentalmente a cuatro hechos:

Uno. Los ejércitos insurgentes encabezados por José Marfa Morelos y
Pavén, transitaron por este territorio siendo muchas veces escena-
rio de batallas, tocando a este insurgente pernoctar en Malinalco, en
la casa que se conoce como “El portal”.
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Dos. La primera estatua que se erige en memoria del Cura Hidalgo, fue

en la cercana poblacién de Tenancingo.

Tres. Dos hechos notables son el que a los territorios, hoy estados veci-
nos, se les bautizara con los nombres de Morelos y Guerrero, en

honor a esos héroes de la Independencia.

Cuatro. En estos estados del sur y parte del hoy estado de México, las
fiestas de Independencia se han dramatizado en cada una de las po-

blaciones, a partir de la consumacién de la independencia en 1821.

Otro elemento esencial es la tradicién popular de organizar danzas
y mayordomias, que han dejado una rica experiencia en la poblacién
campesina de origen indio, y que estdn presentes en cualquier festejo.

Esta influencia se manifiesta en el simulacro de la siguiente manera:

Personajes conocidos de los barrios que con anterioridad se han des-
tacado en las mayordomias, danzas y trabajos voluntarios a la comuni-
dad. Los mayordomos invitan y coordinan a los participantes, gene-
ralmente los organizadores son lideres espontdneos, ya que no hay nin-

guna reunién previa, nadie los elige para darles cargo y obligaciones.

Todos los participantes son hombres y de ellos un gran nimero estd
conformado por nifios, que integran el Ejército Insurgente. Se atavian
de manera espontdnea, recurriendo a lo que tienen a la mano para dis-
frazarse de los diferentes personajes de aquél hecho histérico que van a
representar; pero a diferencia de otras regiones de los estados vecinos,
donde los personajes de la Independencia son perfectamente represen-
tados, aqui se recurre muchas veces a las vestimentas y caracterizacio-
nes de otras danzas, que van desde las de origen prehispdnico hasra las
mds recientes, pasando por los héroes de la Independencia y guerrille-
ros reales y ficticios de este fin de siglo, todos ellos son los que confor-

man el Ejército Insurgente.

EL ENSAYD FOTOGRAFICO, UNA HERRAMIENTA DE OPINION



Asf tenemos que unos se pintan la cara de rojo con el cinabrio,

(picmenro de tierra fina) como lo hacian las tribus guerreras de esta

regi6n del sur de México, es un color que sirve para identificarse de los

espafioles. Otros se pintan de la cara de color negro, como otrora lo

hacfan en la danza de los “Negritos” de San Juan o para sentirse more-

nos como los naturales, también con la finalidad de esconder asi su

identidad. Es curioso ver al personaje de la Malinche, hombre vestido

de mujer con traje tipico de la regién, montando a caballo, sacando de

su canasta tamales para arrojarlos al publico y al enemigo (los espafio-

les), que nos recuerda la danza de los panaderos hoy
desaparecida- del barrio de San Juan, en la que arrojaban

panes a quienes los miraban.

Los personajes de a caballo de indumentaria de la dan-
za de los arrieros han desaparecido y ahora vemos perso-
najes de los “comics” tales como “El Aguila Solitaria”,
“El Apache 147, o bien con uniformes de obreros urba-
nos, combinadas con taparrabos, las herramientas agri-
colas (machetes, azadones, etc.) han sido cambiadas por

magquinaria agricola (bombas de fumigar, etc.).

En el transcurso de la batalla desfilan entre las tropas,
Miguel Hidalgo, Allende, Morelos, Vicente Guerrero,
sin faltar el famoso “pipila”, que cambia la loza de piedra
por un bulto de cemento en la espalda. En fechas recien-
tes ha aparecido un nuevo personaje “El Subcomandante
Marcos”, que como la mayorfa, se cubre con un taparra-

bo, identificindose con los indios.

Otros se pintan
de la cara de color negro,
como otrora lo hacian
en la danza

de los “Negritos”

de SanJuanopara
sentirse morenos como
los naturales, también

con lafinalidad de

esconder asi su identidad

Ultimamente se ha sumado a esta representacién un gran ndmero

de personajes de hombres vestidos de mujer, siendo en su mayoria

“Adelitas de la Revolucién” y “mujeres coqueras” propias de la danza

de “La mojiganga”.

VicTor
Mauricio
JURADO
Acevepo



Como podemos observar, en los personajes y sus acciones El simu-
lacro sintetiza una “cultura hibrida” que estd viviendo la sociedad de

Malinalco, propia deformacién de su desarrollo cultural.

La simulacién consiste como dijimos anteriormente en escenificar
la toma de la Alhéndiga de Granaditas, donde interviene por un lado
un Ejército Insurgente, que aparece y desaparece del escenario, y por
otra parte el Ejército Espafiol defendiendo una estructura de madera
(entarimado de vigas de dos pisos), que simula ser la Alhéndiga de

Granaditas, conocida popularmente como “El castillo”.

Segtin cuenta la tradicién oral, originalmente el Simulacro se realiza-
ba en la cabecera municipal, pero poco a poco se fue realizando en los
barrios de San Pedro, San Martin y San Juan, siendo en la actualidad el
de San Pedro el mis significativo. En este barrio el escenario se ubica
en la convergencia de 6 calles, por donde los ejércitos insurgentes en-
tran y salen disparando sus proyectiles, entre ellos frutas maduras y
verdes (guayabas, ciruelas, zapotes, aguacates, limas, naranjas, limones,
pldtanos, chirimoyas, etc.) en su mayoria sustraidas del huerto familiar
o que también pueden ser robadas de otros huertos; estas frutas son
depositados en sus hayates y morrales, para después regresar al campo
de batalla y arrojdrselos al enemigo.

Las escaramuzas se dan cuando se enfrentan los dos ejércitos, se arro-
jan fruta mutuamente, llegando la batalla a durar hasta 30 minuros. Es-
ta gesta es acompafiada de cohetazos, “palomas”, cobetitos y cafionazos
de pélvora, que le inyectan realismo al Simulacro. Anteriormente la
batalla era acompafiada por toques de guerra con el Huédhuetl (tambor

de uso militar y festivo de los pueblos precolombinos) de San Pedro.

Es probable que la supervivencia de la tradicién mencionada se deba
a la asociacién que guarda con la fiesta de la fertilidad, de origen
prehispdnico, y que se realiza durante las primeras cosechas, también
es un sincretismo al cual se unc la festividad cristiana del 29 de septiem-
bre dia de San Miguel.
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Cada vez es més dificil conseguir los proyectiles fruticolas, ya que
las huertas que estaban abiertas a los participantes del Simulacre hoy
estdn fortificadas con enormes murallas de seguridad. Esta tradicién se
mantiene viva gracias a las huertas, pero asi como se lucha porque las
huertas no desaparezcan, ¢l Simulacro sobrevive y enfrenta sus tlti-

mas batallas, en aras de mantener el espiritu de la mexicanidad.

Los del Ejército Realista son los que llevan la peor parte, representan
el menor ndmero y al bando derrotado, sus vestimentas son uniformes
militares elaborados de cartén. Son los que se baten con
mayor herofsmo, pero al final son hechos prisioneros y “fu-
silados”.

En la dramatizacién los participantes estimulan su valor
con diversas bebidas alcohélicas (“chiva”, pulque y mezcal),
que los lleva a limites insospechados. Cubiertos en el anoni-
mato manifiestan los mas diversos sentimientos humanos,
entre ellos estd el desborde de coraje y repudio hacia los
espafioles, que se traduce en “mentadas de madre”, vivas a
México y mueras a Espaiia, y calificativos como chinguen a
su madre putos que gritan de ambos bandos. En menor gra-
do se dan los vivas a Espafia y mueran los pinches indjos.

Ciertas manifestaciones de los que se visten de mujer,
mds que ridiculizar al homosexualismo, pareciera ser un acto
« [ Tl . ' -
travesti”. Ultimamente se ha visto con frecuencia el uso de muiiecos
de pldstico, como hijos y victimas de los combatientes, o simplemente
como un elemento mds en la decoracidén, pero que puede tal vez servir

como objeto de andlisis para los estudiosos del comportamiento humano.

Desde tiempos inmemorables Malinalco ha sido el lugar donde se
dan cita diferentes manifestaciones culturales, desde ia época prehis-
pdnica confluyeron distintas culturas, seguramente por estar ubicado
en una de las rutas comerciales mds importantes que enlazaba la mesera

central, con el sur y el occidente de México.

La fiesta de la fertilidad,

de origen prehispanico,

y que se realiza durante

las primeras cosechas,

también es un

sincretismo al cual se

une la festividad cristiana

del 29 de septiembre dia

de San Miguel.
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En la Colonia la influencia cultural Europea, alimentada por dos
grandes congregaciones de pobladores, de territorios cercanos para re-
cuperar a la poblacién que habfa menguado debido a la sobre-explota-
cién en las cementeras y minas, asi como por las enfermedades del

cocolixtle.

Las guerras de Independencia, de Reforma y Ia Revolucién Mexica-
na, los diferentes ejércitos, tomaron a Malinalco como plaza militar,
con tales acontecimientos llegé gente, desde las mds remotas poblacio-

nes, enriqueciendo esta cultura.

Prdcricamente Malinalco quedé aislado después de la Revolucién de
1910, tiempo en que el fruto en las huertas se pudria, ademds éstas eran
azotadas por la plaga conocida como gusano barrenador, sin embargo

es la época en que se dio el florecimiento del Simulacro.

Los incipientes capitales emigraron durante la Revolucién y es hasta
los afios 70°s en que entra la carretera pavimentada al pueblo, que re-
gresan las inversiones destinadas a la adquisicién de terrenos fruticolas
y para construcciones suntuosas, provocindose otro impacto cultural
que mantiene una constante baralla entre la tradicidn, los valores popu-
lares, y la modernidad neoliberal, que a diferencia de los anteriores
modos de produccién no ha sabido combinar ni el sistema de huertas y

ni los valores culturales autéctonos.

Malinaleo, Mex, primavera de 1998.
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CONCLUSIONES

a importancia de realizar ensayo fotogrifico es No poder
interaccionar con las comunicaciones instantdneas, que hacen
que los espectadores estén mas cerca de la informacién, por
ello la cultura fotogrifica se ha visto obligada a replantear el papel que
juega la imagen fija en la cascada de medios de informacién masivos y
definir la importancia de la foto noticia, que pierde su vigencia rdpida-
mente, en comparacién con la T.V. que hace vivir el momento mds

dramdtico de un hecho en vivo y en directo en rodo el planera.

Los espacios para fotografias en, los diarios son minimos y pasan
por un proceso dc seleccidn, que sintetiza las imdgenes de dichos suce-
s0s, que ya son historia. Pero existencia medios impresos que le dan un
valor mayor a la imagen sobre la palabra escrita, como es el caso de
revistas especializadas en forografia, mencionarlas no..( esze no es le

momento de hacer un juicio de ellas )

Es importante destacar que los medios impresos revaloricen la pro-
puesta de los ensayos fotogrificos, donde las imdgenes comunican su
encanto informativo haciendo de ellas una nueva forma de ver la histo-
ria, de este ser humano cada dfa mds estipido e inconforme con su

mundo decadente lleno de palabras.

No hay que olvidar que para poder descifrar todo lo que estd
contenido en una foto hay que hacer un esfuerzo extra, por que cada
una de ellas estd envuelta en una sintesis de espacio y tiempo a tempo-
ral. Las fotografias que hacen la linea de discurso visual, pueden cerra-
se o abrir la historia lo que podremos entender como el hilo conductor
un c¢jemplo de secuencia cerrada y trunca cn linea cerrada en imdgenes

en una historia son las imdgenes contenidas en esta tesis .
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CONCLUSIONES 11

a televisién que es algo asl como el instrumento que més adep-

tos tiene. Millones de ojos de orejas y de bocas dispuestas hacer

jaahhh! cada vez que el intruso que se mete a nuestra casa por la
pantalla nos dice: hagan jaahhh! Por que miren; el medio con mds au-
diencia deberfa estar manejado por las personas mds capaces cultas y
preparadas, para que su buen ejemplo cundiera entre su amable audito-
rio. En ese caso sf creeriamos en la tele como el archivo histérico del
mundo, como el registro de nuestra especie. La CNN serfa nuestra
biblioteca de Alejandrfa. Podria asegurar que los de la CNN saben lo
que estoy haciendo ahorita; deben estar observando todo con una de
esas cdmaras de televisién que instalan en un satélite y que son capaces,
de esa altura impensable, de fotografiar al detalle una pelota de tenis.
De esta manera es como la televisidén maneja nuestra memoria que
cuando pensamos olvidamos y los consumidores desechan tanto lo
que miran como lo que piensan y al cabo de unos afios alguien podria
asegurar que yo nunca existi. Pero asf no es la cosa; la tele no tiene ese
tamafio por mas fantdstico que la encienda, casi nunca rebasa su nivel
de aparato para despistar a la soledad; de instrumento para maquillar
nuestra miseria. Seria catastréfico pensar que los propagadores de la
historia hubieran sido como los hacedores de la televisién, que hubiera
inventado noticias para llenar pédginas, o que hubieran engrandecido

hechos insignificantes para justificar su existencia

La forografia es el mds divino tesoro que no engaiia al tiempo, solo
hace que nuestras mentiras nunca se conviertan en verdades, siendo el
mds autentico de los modelos de la realidad a fotografia le debe su fama
a la pintura y estas le rentan sus beneficios al cinematégrafo y a la tele-
visibn que como sus mensajes en momentos carecen de memoria para

los espectadores.
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