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..
Introduccion

W
La imagen. realidad viva v apasionada del entormo del hombre.

se establece como uno de los fendmenos de expresion mas im-
portantes en el mundo modemo. Sin embargo. esie hecho no s
novedoso, va que antiguas civilizacioncs. remotas o cercanas a
nosotros, habian establecido como parte de su desarrollo a ia
cultura de la imagen.

Actualmente. Ja toma de fotografias es indiscriminada. pues su
practica se identifica con la idea de que todo en ¢l mundo ad-
quiere interés a través de la cdmara. La fotografia borra fronteras
geograficas y culturales. Como parte de un proceso individual, la
fotografia implica a las personas en albumes v muestra lugares
de dificil acceso v acontecimientos narrables a través de un len-
gugje propio v particular.

Ante todo esto. los que optamos por la cimara fotografica como
herramienta pncipal de mformacion. debemos integrar provec-
tos de investigacion que involucren verdaderamente a la ima-
gen. La presencia de verdaderos discursos fotograficos es de-
mandante. tomando como caracteristica principal al foto perio-
dismo de investigacion. en donde a través de la presencia
misma del fotografo. se podrd expresar la mformacion

con imagenes veraces. que incluyan un lenguaje propto,
espectico v fematico -
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105 TOI0ETAI0S NOs IMVOIUCTamaos €1 un CoOmpicjo proceso
racionalizacion. Analizamos. cuestionamos, seleccionamos,
mamos decisiones. opinamos, someternos a juicio v eriterio
lector los sucesos vueltos imagenes. para situarnos directame
como actores de nuestras propias histonas.

E fotograto toma como base la subjetividad de la camara fc
grafica v busca ef momento decisivo para lograr un trabajo f
grafico con pretensiones testimoniales v expresivas, logrando
que las totografias sean el pnncipal elemento del temaa inve
{ar.

Por lo tanto. ¢l objetivo general de este proyecto es elaborar
reportae grafico que haga alusion a la tarea desempefiada
los socornstas de fa Cruz Roja de Polanco, Ciudad de Méxs
En donde se abordara especificamente la operacién nocturng
salvamento. dentro v fuera de la ambulancia. Por otra partc
objetivo especifico de esta tesis es proponer ala cdmara fotos
fica como una herramicenta de las ciencias soctales y otorgar a
nuevos comunicologos una nueva forma de titulacion en su
rrera, y asi poderinvolucrar verdaderamente a laimagen vela
rar verdaderos discurso visuales.

La metodologia que se empleo en el presente trabajo de inve
gacion se conformo por la indagacion documental v fa inforr
cton de campo. Por {0 que respecta a ia investigacion docum
tal. esta se obtuvo por medio de mateniales escritos y princiy
mente por documentos visuales que versaran sobre SocorTists
reportajes graficos y saber como habian sido abordados por
fotdgrafoy enque tiempo se habian realizado. Tomandoencua
¢sto para a si despugs proponer mi punto de vista y la forma
que abordaria el reportaje.

[La mvestigacion de campo se Hevo acabo con la toma de fc
grafias a los paramédicos, tanto en las instalaciones académic
COmo en sus practicas v sinulacros realizados en Cruz R
Polanco. hasta culmmar con el abordae de una ambulanct
fotografiar las tabores de socorro en el turmno nocturno. Lograr
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i el objetivo general de la investigacion v mostrando el discus-
visualen el capltuio dos del traba)o

=ntro de la metodologia seleccionada. se parno de lo general a
particular: es decir se empleo el metodo deductveo. va que
1el transcurso de la imvestigacion se explica a grandes rasgos o
1 es la fotografia. postenormente s¢ define ai 1a towgrafla
cumental. tambien se hace mencion de que es reportaie urafl-
v sil caracteristicas. con la finalidad de que quede claro como
debe elaborar um discurso visual especificamente un reportaje
afico.

reportaje grafico esta constihuido por una sene de 1magenes
1¢ giran sobre Lm mismo tema v objetivo: no tienen pie de foto
mucho menos un texto previo. No son graficas manejadas
sdianamente por aficionados o tunstas. ni mucho menos por
1aprendiz inexperto de fotografia. sino que muestran un hecho
logran establecer un discurso sustentado 2n antecedentes. ana-
1S, eXposicion sucesiva v comprensible de los acontecimien-
S.

neste sentido, 1as propuestas de Nacho Lopez, Héctor Garcia v
»dro Valtierra. son portadoras de una actitud que da sustento al
abajo concreto ¢ integro de tomar fotografias reales, perdura-
esen el tiempo

ste trabajo de mvestigacion consiste en un Reportaje Grafico
vidido en dos pequefios capitulos. tomando en cuenta que su
portancia es la imagen v el discurso fotografico. Este estudio
- la representacion de la tmagen por si misma.

| primer capitulo trata de un panorama general v breve de como
fotografia forma parte de documentos importantes de la época
cOmo es que empreza a representar la realidad de la socredad
1gue se vive v jos desastres que suceden. asi como los sucesos
> importancia nacional ¢ internacional gque quedan rmpre-
s en papel como reportajes graficos que daran la vuelta

mundo por medio de los diaros v revistas. Asi mismo

———
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llegada de la camara fotografica a México y como €s q
con el paso del tiempo las fotos toman caracter docums
tal Cierro este capitulo con una reflexién propia sobre
fotogratia.

En el segundo y ultimo capitulo escribo una cronica de aquel
historias de la Ciudad Dormida, en donde atrapo €l espacio
tiempo volviéndome parte de la imagen, . Presento, por ultin
el sitio medular de esta investigacion que es el reportaje graf
de los socorristas de Cruz Roja, donde muestro una serie de fo
grafias v la propuesta de un discurso fotogréfico. Para concl
este capitulo presento las fichas literarias del discurso vis
logrado v recalcaria que no son pie de foto.

Finalmente presento un apartado donde hago explicitos mis
mentarios y menciono algunas recomendaciones para la reali
cion de un discurso fotografico, anexo también dos entrevi
unaa Héctor Garcia, fotdgrafo de los "40 ala fecha y otra a Pex
Valtierra, fotografo de finales del siglo XX El tema principal
la charla es Ia realizacién de reportajes graficos para saber ¢o1
es que ellos, desde su punto de vista, pueden evaluar su trab
fotografico y como es que hoy dia seemplea este conceptoen
NUEvas YENeraciones.

Ante todo esto, haria hincapié en la necesidad de crear discur.
dentro de la imagen y usarla como hermamienta de las cienc

sociales. Los beneficiarios de estos resultados serdn sin duda
nuevas generaciones v todas aquellas personas a las que les ir
rese elaborar discursos fotograficos mostrando hechos o su
sos, criticando a la sociedad por medio de la imagen y aportar
una actitud v un trabajo concreto e integro de reproduccion
fotograficas que seran visibles con el tiempo.
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1.1 La fotografia como documento

Después de lograrse muchos avances, el fotdgrafo dispuso de la
luz natural, artificial, de la éptica, el material de impresion y su
copia, de sustancias quimicas, de sus 0jos y de su gusto fotogra-
fico, abocandose a la representacion de lo real, al testimonio
jurado de todo lo que se presenta ante su mirada.

«E1 conocimiento no puede alterar nuestra fe implicita en la ver-
dad de un registro fotografico. La creencia fundamental en la
autenticidad de las fotografias explica por qué son tan melanco-
licas las tmagenes de quienes ya no viven y de una arquitectura
va desaparecida. Ni las palabras ni ef cuadro mas detallado pue-
den remembrar un momento de tiempo pretérito, en forma tan
poderosa v completa, como lo logra una buena fotografiar.’

De esta manera, sefialaré que el valor documental de la fotogra-
fia es mavor que el de los grabados v la pintura, porque la foto-
grafia en su nacimiento recibio su bautismo por el ntelectual
Honorato Balzac quien dijo “con fa fotografia habia nacido el
testigo irefutable de la historia™. Y por supuesto, la mirada del
fotograto determina lo que se esta mirando. Por eso, 1a foiografia
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rico de nucstra soctedad v de la evolucion misma.

No s¢ trata de reemplazar la pintura por la fotografia, sino
cahficar las relaciones actuales entre éstas, para evidenciar ¢
ot desarrolo de medios teemcos surgdos de larevolucion ind
mal. han contnbwdo grandemente en fa génesis de nuevas f
mas dentro de la creacion optica

El pmtor Henn Matisse declaro en Camera Work en 1908: ©
fotogratia puede aportar los mas precisos documentos presert
v nadie podna disputar su valor desde tal punto de vista. S

practica un hombre de buen gusto, esas fotos tendran la aparx
cia del arte. La fotografia debe registrar v damos documento:

Sinduda alguna. la camara ha sdo mas alld que Ia mirada hun
na v nos trac ¢l mundo normalmente invisible de las formas,
lo gue esta ahi en espera de ser fotografiado y que generahnej
NO €S tan atractino. pero que contiene un gran valor. Asi pues
aparato fotografico se aproxima a las realidades cotidianas
mundo visible que de goipe cobran importancia.

Hav que retratar lo dejado a un fado. hay que divulgar, interpre
v descubrir ¢l mundo humano v la naturaleza, para que de ¢
forma se pueda crear un conocimiento exacto y reflexivo de
cosas, con las imagenes que el hombre no toma en cuenta den
de su vida condiana.

La cualidad de autenticidad que una fotografia supone implic;
mente puede darle un valor especial como testimonio, sier
entonces Hamada docrenental Segin la definicion del diceto
no. “Es un texto original v oftcial. en el que se descansa cor
base. pruebas o apovo de alguna otra cosa, en su sentido n
extendido. ncluvendo escrito. libro u ofro soporte que transi
mtormacidny -

El profesor de historia del arte Beaumont Newhall, sefiala
doctanenrad ha sido un términe aceptado como la definicion

.
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m género. Tras la Segunda Guerma Mundial. el movimiento ha
xrdido impetu en cuanto al sentido orpanizativg Sus principlos
lieron absorbidos v se desarroliaron esenclalmente dentro del
otopericdismo. especificamente dentro del esuilo de reportaje
:ultivado por la television Para |a palabra documental se han
mgendo susttuciones Como. fustirico, objetno o realisic

A\sitambién, menciona que aunque tales cuahidades estan conte-
rdas dentro de o docimensad. ninguna de ellas ansmite su
rrofundo respeto por los hechos. umdo al deseo de crear la inter-
yetacion basicamente subjeniva del mundo en que vivimos. Esta
s unz combinacion que marca las mejores mstancias de la foto-
gafia documental.

Respecto a 1o mencionado anteriormente por 2l profesor
3caumont N., estoy de acuerdo en que lo documental e§ un gé-
170 V qUE SUS Principios son. esenmalmmu parie de}
otoperiodismo. Pero hav que notar que los fotoerafos que trata-
onde meursionar en este ¢enero. No eran £n su masoria fotogra-
0s de prensa. sino aquellos a quienes les importaba transmitir un
uceso narrado por imagenes. hechos que pasaban desapercibi-
los pero que formaban parte de Ia sociedad en gue vivian. por lo
egular, eran representados por una sente de fotografias.

\sisucediod, en 1853 en Oswego. N.Y.. el registro de un mcendio
le molinos por George N. Bmard. consideradas las fotografias
10tic10sas mas antiguas que fueron realizadas v que han perdura-
loen fécnicade damcrronpo {guaimente. los retratos ffamados
_arte de Vistte v los albunes victonanoes perduran hasta hov como
Jocumentos de la época. asi como las fotografias realizadas por
] Fisionotrazo.

-sentonces que cualquier serie de fotografias puede ser entendi-
la como documento si se Infiere que contiene informacion il v,
obre 1odo, de un tema especifico de estudio. El termino fue
ilizado con frecuencia en el siglo X1X
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L0 QOCUImENta: en 10tograna ¢s un enioque que hace uso de
facuitades artisticas para dar una vivificacion del hecho, es de
que el fotografo debe crear, analizar, buscar, por mediodel re
tro fotografico v hacer un trabajo final creativo con un conter:
ideologico parncular

Sin duda. aquellos ciclopes andantes que capturaron imAge
fugaces que solo la fotogratia les permutié hacer, notaron qu
camara es algo mas que un instrumento para registrar una i
gen ya vista en todos sus detalles, fue pues, un instrumento
agudiza la vision.

El hecho de que la fotogratia de prensa haya dado origen a
portantes archivos documentales. se debea que ha contribuid
retrato de la realidad. a la estética de Ja fotografia directa. Fi
los fotografos que se hicieron mas populares por estos aspe
estan Cartier Bresson y A. Frank, a quienes no les interesaby
belleza sino un severo realismo por desagradable u ordinario«
fuera

Pero ante estos registros de denuncia, los fotografos querian «
su trabajo fuera conocido por la mayoria de la gente v que nc
quedara sélo como archivo particular o empolvandose en
estantes de 1as oficinas, sino que saliera a Ya luz pliblica para«
la sociedad se diera cuenta de los hechos que estaban ahi, y «
la mayoria de las veces pasaban desapercibidos.

Es ast que la «mayor contribucion tecnolégica a la realizac
fotografica, durante las dos Gltimas v fecundas décadas del si
XIX, fue el perfeccionamiento de la autotipia o cliché, que T
mitid imprimir facsimiles de imdgenes de cualquier clase, ju
a la composicion tipografica. Asi nacié el fotoperiodismo, y
efecto sobre los fotografos fue mmediato porque entodo el m:
do comenzaron a aparecer revistas ilustradas y anuarios dedi
dos al aficionado. En 1900 se publicaban regularmente doce
vistas fotograficas en Estados Unidos, diez en Inglaterra, mu
en Francia, siete en Alemania vy Austria, Una 0 mas en otros
ses europeos. En su mayor parte, estas publicaciones estat
flustradas profusamente con fotografias tomadas por gente




»sa y también por desconocidos. Para miles de personas. las
qistas de fotografia fueron a la vez una educacion v una mspi-
10T

ite este suceso mundial. los fotogratos contaron con un medio
asivo que hiclera resaltar su trabajo. no solo en sus ciudades
fales, stno que se extendian a ofras fronteras v se interesaban
r temas afines a otras ciudades o casos particulares que mos-
han al pais en donde habitaban.

fotografo Charles Sheeler escnbio “he llegado a valorara la
ogratia, cada vez mas, por aquellas cosas que solo ella puede
orar, en lugar de desacreditar por cosas que solo podrian ser
nseguidas a través de otro medio expresive.”

importante sefalar que dentro de las ramas de la fotografia.
iste una llamada reportaje grafico o fotoreportaje. Esta es de
rticular importancia para fransmutir un suceso o hecho usando
mo herramienta a la cémara fotografica. y formar con este
>dio uma serie de Imagenes que narraran Un acomtecimiento,
nvirtiéndose autormnaticamente en documento.

1 repeortaje grafico ‘es el empleo de la fotografia para suple-
=ntar o reemplazar relatos de acontecimientos v lugares de -
s, escritos para su publicacion en penddicos o revistas. ™ Ast
nbién, se menclona que reporfaie grdfico (piciure series), es
a cantidad de fotogratias sobre reportajes de tema sencillo o
rracton. Las series de fotografias pueden presentarse en diver-
; formas, desde aquellas secuencias cuidadosamente estudia-
s, hasta las espontineas v desordenadas como las proporcio-
das en una huelga™’

ite esto. mi propucsta se fimdamenta en que las secuencias
ograficas de un tema en especial deben ser estudiadas, asi
mo ¢l tema a fotografiar, para dar al espectador una namracion
1l del hecho. Ademds recordare que la mirada del fotograto
termina o que se esta mirando.

—
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S UAICS senan (s caraciensucas ae U reponeye graiico !
primer lugar la construccion. v es aqui donde el fotografo pi
en la historia que desea refatar. posteriormente recoge todo
hechos importantes v elige la secuencia natural en el tiem
accion La segunda v ultima caracteristica es que, despué
clegir fas fotografias destacadas. éstas sean esenciales pa
mnieres de la serie v de suficiente calidad para resaltar por si
mas

Ahora bien. la «mavor amplstud en la eleccion de los tem
debe tanto af mangjo relatn amente simple de la téenica fotc
fica. como a las miduples necesidades de las editoniales, le
vistas v los penddicos. para quienes en definitivatrabajan lan
narte de los fotografos» ©

Al hablar de una histona. relato. hecho, secuencia y eleccic
encuentra que la caracterisnca de los fotorreportajes tiene
relacion intima con mi concepto. E! tomar una histornia de

grafias-secuencias. donde se narra una historia con hechos
latos aplicando un analisis o busqueda por medios de la fot
fia. nos dara necesartamente un trabajo final con gran cre
dad

Ante esto refuerzo lo antes dicho con las palabras de B. New
sefalando que un signo fotogratiado como objeto, traduce
vorimpacto que fa transicion fiteraria que lo componen. Asi
bien. por hermosa o reveladora que pueda ser una foto ¢
mental. no puede sostenerse solo con su imagen, debe tanr
estar documentada: situada en el tiempo y el espacio.

{.a realizacion eficaz de este hecho depende del contexto,
melusion de lo famibiar junto a lo raro, sea en una imagen
dos imagenes emparejadas. Una serie de fotografia, preses
nrogresivamente sobre las paredes de una exposicion o €
paginas de un {ibro, puede ser mayor que la suma de sus

La fotogratia de prensa mostrd en sus espacios esc
costumbnstas no arregladas. va que éstas llegaban mas al e
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dor v representaban. en mavor o menor grado. ios aspectos
rinsecos del mundo real. Al mismo tiempo aparecieron en el
rercado librero numerosas publicactones en las que fa fotogra-
aera utilizada no solo para slustracion del texto. smo ocupando
| centro de atencion de la obra.

Tambien, era caractenstico de aquella epoca gue s¢ dieran a
ynocer las particulandades del medio de la fotografia. Por io
nto. los fotdgrafos no solo cobraron concrencias de como po-
an ampliar la msuperable fidehidad documental de la totogra-
a para reproduccion de la reaiidad. sine que tambien aprove-
naron conscientemente la rapidez con que a fotografia podia
star dispuesta como un producto terminado

sasi. que este medio de comunicacion dejo plasmada fa teenla
encia, 10s cambios sociales v politices. fas huelgas. [a guerra v
 odioracial, ademas de otros muchos aspectos que dieron mar-
> a los acontectmientos histoncos mediante la raprdez v publi-
acion de fotografias en los medios impresos.

nte esto, quisiera afiadir que la combinacion de ia folografia
on Ja palabra impresa, no como ilustracion literal. sino como
wtuo refuerzo. se puede leer con nuevos senndos en ambas. Es
or esto que la fotografia requeria de cspacios especializados. -
vistas con discursos fotograficos- para asi poder desigmaria
ymo un lenguage propio.

! fotograto, pues. dependia de su habilidad v de sudommio de

técnica en aras de la realizacién de sus intenciones: «La foto-
afia era considerada como un medo tacilmente comprensible
2ra todo el mundo. Henn Cartier Bresson descubrio iz impor-
ncia del momento decisrvo en el trabajo totograticon.”

sto significa fotalidud de fu visiin. 1o que importaba era que la
nagen captada en el visor guedaba va totalmente hecha con el
-cionamuento del disparador. Este es et descubnmiento del an-
1lo de visidn optimo en ef instante oportuno

toumos fotografos empezaron a notar el realismo social afir-

e,
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sociedad v fue entonces

que la fotografia se convirti en una moderna comprension para
la comumcacion grafica de los acontecimientos cotidianos. La
fotografia de guerra era informacion auténtica de los reporteros
graficos,

no tenian motivo para embellecer la devastadora masacre, y por
eso narraban de forma completamente realista los acontecimien-
tos de los que eran testigos. Las necesidades expresivas de los
fotogratos eran el creciente interés por participar, con una postu-
ra critica, subtetiva v responsable ante lo que fotografiaban.

«En general al trabajo documental se le ha considerado durante
mucho tempo como el simbolo del ejercicio objetivo de la foto-
vrafia: el papel asignado al fotdgrafo como testigo ocular, como
notano de imagenes al dar fe de que las cosas asi estan sucedien-
do, como intermediario entre los acontecimientos y los destina-
tarios de su trabajo.”

Andrei Friedman, que habia empezado como fotografo ala edad
de 17 afios en la Agencia Dephoto, se traslada a Francia con el
seudonmo de Robert Capa y logra un reportaje realista de la
guerra, abarca un sinmimmero de fotografias auténticas, realiza-

das siempre en primera linea de los campos de batalla.

En aquella época aparecio en la fotografia el reportaje drastico.
Su nacimiento quedo legitimado por el comprenstble deseo de
los reporteros de emplear este estilo naturalista como instrumen-
to de omposicion

y adventencia a la humanidad, a 1a que no se podria haber comu-
nicado con palabras la situacion real de acontecimientos tan in-
verosimles sin haber parecido exagerado».'

Asi. tambien se publicaron reportajes con ofras tematicas, fotos
de acontecirmientos extraordinarios como una boda real, que re—
sultaban mucho mas atractivos para una revista que las fotos de
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a viva toudiane. rana 194/ se forma {a agencia Magrnum, por
wuciativa de Cartier Breson. Robert Capa y David Seyvmur. La
agencia se abocd a realizar fotografias donde se mostraran los
sucesos de mterés mundial v la realidad dptica de la imagen, asi
como para controlar la venta de sus fotos.

Eneste periodo se desarrollan acontecimientos de trascendencia
mundial. con reporteros valizntes. gue difunden la cultura visual.
Los fotdgratos obtuvieron un mejor olfato v comprension para
los problemas vitales v lograron la atencion con fotografias ex-
clustvas.

El reportaje duro v drastico era representado en las fotos de
Margaret Bourke White sobre los campos de concentragion, v
las de Bert Hardy sobre Corea. Los reportajes eran captados con
protunda compenestracion v se mostraba el lado oscurode lavida
cotndiana.

Il lenguaje comprensible de la fotografia presenta problemas
soclales. conquistando a fotografia viva o /ve; en donde nara-
han ¢l perfil social de toda {a situacion de un pais, v se llegd a
dominar un estilo poético de fotograiia paisayista social v la foto-
grafia famuiliar se volvié un rico matenal documental. «La
impaortancia de la fotografia no solo reside en ef hecho de que es
una creacion, sino sobre todo en el hecho de que es uno de los
medios mas eficaces de moldear nuestras 1deas v de infhur en
nuEstro comportamiento» '’

Denotarfa pues. que el mundo de [a fotografia documentat v de
prensa ¢s un fenomeno de capital importancia, va que cambia la
vision de las masas v trasciende fo que el hombre comim solo
podia visualizar en $u casa, en sus calles y en su pueblo.

Con fa fotografia se abre una ventana al mundo. Segim Gisele
Freund. la palabra escrita es absiracta. pero [a imagen es el refle-
jo concreto del mundo donde cada uno vive. Es pues queen la
‘otografia la parte primordial es el sujeto. lo que lorodea vno o
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¢l. en un tempo y espacio determmado

Para « 1870 desembarco en el Norte de América un danés &
anos, Jacob A. Riis. Fue el primero en recurrir a la fotogr
como Instrumento de critica social para ilustrar sus articulos
bre las miserables condiciones de vida de los mmigrantes en
barrios bajos de Nueva York. Su primer libro Como vive la «
mutad, aparece publicado por Scribner en 1890y conmuevet
damente a la opinidn pablica».'?

Asi también muestra Giséle F. gue Lewis W. Hine, un socidl
que entre 1908 y 1914 fotografiaba nifios en las insalubres
viendas de los Slum, despertaron ta conciencia de los nortea
ricanos y suscitaron un cambio en la legislatura sobre el trat
de los nifios. Siendo que por primera vez, la fotografia a
como un arma en la lucha por el mejoramiento de las condi
nes de vida de las capas pobres de la sociedad.

Al parecer, Lewis Wickes comprendi¢ que sus fotografias ¢
subjetivas y que por ese mismo motivo, constitufan criticas
derosas v rapidamente comprensibles sobre el mnpacto qu
sistema economico tenia sobre la vida de las clases menos pi
legiadas y més explotadas, y comprobé que la cimara ere
poderoso instrumento para Ia investigacion, asi como para
murticar sus hallazgos a terceros.

Lewis W describio su obra.como foro inferpretaciones. Las f
grafias fueron publicadas como documentos humanos y uti
hustorias en fotos, en donde se advierte esa armonia. Tambié
importante sefialar que para 1918 este fotdgrafo retratd la ¢
de socorro que laCruzRoja realizaba en los paises centroetrop
Afios después se concentrd en los obreros norteamerican
una coleccion de esas fotos fue publicada en 1932 bajo el t1
Men at Work.

Es importante mencionar este apartado histérico de Lewis Wit
Hine. ya que engloba todas las caracteristicas antes mencion:
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1los pasajes de laimagen como memonay la fotogratia como
JCUMENLO. Vv Sustentar con esto mi propuesia de Il'libdio otogra-
co, en donde mostraré a partir de historias fotogratices v se-
1encias naturales. las labores nocturnas de los socornstas de la
1z roja en el siglo XX

s1 podic dar una parte subtetna del suceso. para que las omas

san rapidas v comprensibles con un sentido 1deologico paricu-

ir. Dorothea Lange, escribio dos aspectos importantes que para

11 son valiosos en el desarrolio de esta imvestigacion i enio-
se basa en dos consideraciones'

Antetodo ;manos atuera) aquello quey o fotogratio, pro-
CLTO reprfsentarlo corno parte de suambrente. como enraizado
en él.

Sentido del tempo Lo que vo totografio. procuro mos-
trarlo como poseedor de una posicion dada. sea en el pasado
o <n gi presente

s ast que Robert Capa, Henn Carver Bresson, David Seyvmour,
eorge Rodger, Werner Bischof. Emst Haas, Denms Stock. Knn
aconis, Brian Brake. Marc Riboud. | Inge Morath. Ellioth Enwite
rurton Glinn, Ems Lessing v muchos otros. se dan a la tarea de
xpresar 2 traves de la imagen sus propios senumientos 1 sus
Jeas sobre los problemas de su ¢poca

iséle Freun escnibe que la fotogratia ocupa hov dia a decenas
e mules de fotdgratos profesionales. Las obras de crerto nizmero
mergen por sucalidad documental. Cabe disinguir dos grandes
omenies. los fotograios para quienes la mmagen ¢s un medio de
Xpresar, a raves de sus propios sentimientos. las preocupacio-
es de nuestro tiempo v se sienten aludidos por los problemas
umanos v sociales. viviendo comprometidos Asi también men-
0na que para otros la totogratia artistica es un medio de realizar
1S @spiraciongs £n ambos casos pucden ser creadores o sim-
les artistas

a fotografia detiene el tiempo, plasma v transmute una 1magen

—
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COITer proposito personad. La intencion comerciat € meluso
artista que ve en la expresion fotografica una forma de ma
tacion plastica. trac consigo la carga de influencia del mun
que viven Asi. la foto que tustra € informa graficamen
hecho cotidiano y convierte 1o diario y comim en trascende
el momento que capta una lente oportuna, tendrd intencid
nificativa en tanto que presena fuentes invaluables del ac
cer hustorico de un puehlo.

«(as) conternpordneos con la invencion de 1a fotografia f;
el nacimientio v el fenomenal crecimento de la prensa 1lus
La primera revista scmanal gque dio preferenciaa las fotos.
textos fue The Mustrated London News, fundada en 1824
seguida rapidamente por revestas de Paris, Milan, Boston, N
York, México {Rewista Universal), Rio de Janeiro, Melbot
Muchas otras» !

La industnaitzacion de este medio permitié de inmediato
trar los dramas de los accidentes, las emociones exagerada
refletan los rostros ante un desastre o un detito, 1a accion vic
v rapida de los deportes. éstos son motivos que la cdmara
transmitir vividamente,

Sentir el mstante exacto en que debe apretarse ¢l disparad
obturacion. es algo que se convirtid en instinto para aqt
cazadores de imagenes v en donde la suerte daba a menudo
des fotogratias. pero hav que recordar que las fotografias r
logradas para fa memona de papel de la historia, no sereali;
accidentalmente, ya que habia sucesos que se premeditak
que en lugares estratégicos emplazaban los hombres de la |

«d.a tarea de los primeros reporteros fotograficos de la im
consistia en hacer fotos arsladas para ilustrar una historia. H
que esperar aque la propia imagen se convirtiera en historia
relatar un acontecimiento en una serie de fotos, acompafiad
un texto limitado, con frecuencia a meras ﬁascs para qu
muence la fotografia »™

-
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mMpo v espacio de aquel mo-
v ahora, sentado en ese peque-
ONgje GUe qUIZA Nunca & 1ma-
destino: formar una familia v
> la fotogratia estaba una dedi-
denada. pero lograda casi con
T CS0S MOMENtos era para mi
L dedico a m: sobrino César. v
UZAr juntos»

la exquisitez de las Tagnmas.
 amargas. asi también. pude
Tue guarda una fotogratia. vio
e de una imagen. de los re-
Dios perdona pero <l tempo

20 arrastrarme z la fotografia.
enia guardado. pertenecer 2
ropias. haciendo participe a
N mis recuerdos. Saber mirar
=mpo v &l espacio para poder

observar una vieja fotografia
de aquella persona que estu-
0 [0 se-, pero, particularmen-
cordar su figura. sus 0jos, su
cuchar su voz Porque con el
nterrado. nos ohvidamos por
rdamos ef brillo de sus ojos,
' Vestr. su trato. su forma de

una imagen. La fotografia es
2 recordar lo que antes habia-
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mos perdicd 1 A Sidio N W VELVUHIU CULPATHUTIAI L
TEMPO v CSPRICIO CON B persona y mMas si es querida o amada

Agradescoa aquellas personas que hicieron posible que vo fuera
parte de la imagen. de suimagen. de suwida. de sutiempoy de su
hustona. Ante todo esto. que es muy poco de 1o que tengo que
narrar. he dectdido tomar ef camino de escribir con luz, Frase
que hasta hov dia formara parte del dicoionario de mis recuer-
dos

Conticso. tambien. que la histona de mi familia no la he seguido
de cerca. porque considero que la histona de la misma la narra-
FAN OITas PCrsonas. quiza personas muyv cercanas a ella, y tal vez
hasta mi propia histonia construran

Pero como foiogratos v creadores de imagenes debemos cons-
truir v hacer la hustona de otras personas. fa hastona de tu pueblo,
la historia quiza de {os personajes que nunca sabran si han sido
fotogratia 0 no. pero que su histona esta v vive enlos recuerdos
de papel de otras personas. de los fotderafos que se interesan y
descubren el valor y fa importancia de la imagen.

L por tanto que vo como fotografo no debo costruir 1a historia
de mi famufia porque habira alguren que se encargue de eso, pero
tengo el compromiso de constrinr fas historias de otras personas
que quedaran inmortalizadas v gue guiza algin dia seran mostra-
das a crentos de personas que no sabran mi quiénes fueron ellos ni
por que son tfotografia

La impontancia det valor de la imagen como remitente a Ja vida,
a la existencia v al contar la histona que algin dia servird para
ctertos capitulos de fa vida humana. de mostrar lo que asi suce-
6 en ¢l momento justo v apegarnos Jo mas cercano a la reali-
dad.

Ll compromiso del fotograto, consiste en mostrar la forma em
que se dan los actos mas complejos v mas pequefios que formars
lavida del hombre: saber cual es ef momento justo para atrapar
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la imagen con un clik. El compromiso que enmureo os on adue-
lia persona que carga una camara v ha sido preparada en teenica
v {eorla para Tegistrar una imagen

Ese es el compromiso af cual se enfreman los v erdaderos toto-
grafos, aquellos que quieren narrar NiStoNas en su Iemno v esDa-
cio, v confirmar que aleun dia exisamos v que ast vivimos

Hoy dia se ha perdido ¢! valor de Ta imagen. solo unos cuantos
construyve sus histonias fameliares. « muy pocos se retrata con los
amigos o en el paseo del pargue. va todos se han desinteresado
por guardar esos momentos. por mmortalizarios o verlos algun
dia v fortalecer sus recuerdos

¥ fotografo de hov el comprometido. es aquel gue hara histo-
nas ajenas v distantes a ¢l a su famila. a su formacion. pero
siempre sustentando con la imagen las histona de omas vidas 3
mantener ese diccionarto grafico para que alpin dia otras perso-
nas distantes en tiempo, [ugar v hora. descubran fo gue ellos de-
Jaron perder.

Considero que a tinales def milenio estd surgrendo una genera-
¢10n joven que empiezan a revalorar el hecho de nuirar de recor-
dar por siempre un momento v saber que solo 1a herramenta
natural mas eficaz que se ha otorzado al hombre para esto es la
memoria.

Han descubierto también que la forma v herramienta mas cficaz
que ha creado el hombre v que se apega lo mas cerca a ia reali-
dad v conservar este recuerdo natural mas vivo. es una camara
fotografica, volcando los resultados en imagencs que nos daran
la comprensién v iz posibilidad de valorar las cosa que han des-
aparecido v no volveran de ver fo que fuimos y lo que somos. de
leery murar graficamente nuestra histona nuesTos puchlos. nues-
tra farmilia v por qué no. la vida de otros. Es importante que los
nuevos fotogratos valoren {as imagenes pasadas, que reflexione
sobre ellas, sobre quiénes son v de donde vienen. como fue la
histonia de sus familia. de sus padres. de sus abuelos v quiza. si
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tu. su verdadero vo. su cambio fisico v verse en el espejo
mileno que se encuentra cada vez mds cerca.

Debemaos valorar fa forma de esenbir con luz, de hacer fotos
fia » no perder suvalor a cawsa de fo inecesario. Para que
deseas de hacer fotografia no dejen de hacerlo por miedo o
MELer Lrrores. para quce nuestra forma de comunicarnos a tra=
del tenguaje visual no se preste a confusiones por el uso imp=
prode fa imagen. de tos persongjes. del tiempo v el espacio. P=
que fa imagen de nuestra personalidad se vea realizada por
dominio de estos principios del arte de fotografiar

Sin duda alguna. hay que agradecer y valorar a las persons
SUCEs0s v elementos que nos dicron todas estas bases técnicas
aporte a la practica fotografica. a mi primera foto, a mi prime
caja oscura construida por mi. 4 las personas que me guiaron =
¢} camino de la luz. a los que dieron forma v accién a algo -
giraba en mr unnverso tomandolo y haciéndolo mio.

Ll compromiso mis grande de un fotografo es hacer discurss
visuales. narrar [as historias que en su momento fueron de m
cha o poca importancia. hacer que la formacion de investigads
v constructor de histonas se haga en los nuevos compromisos ¢
los ciclopes andantes Y alguin dia, cuando se abra ef bail ¢
aquel fotograto, se reconciliaran con ia imagen v haran histori:
en donde ellos ya serdn parte de {a historia de fa imagen.

Hay que acercar dia con dia a la gente por la imagen, pues |
sentdo de la vista es of mas solicitado. la imagen es de fic
comprension v accesibie a todo ef mundo Hay que creeren :
imagen v claborar discursos fotograficos, por que la fotografia
i luz de los recuerdos

Frnalmente. agradezeo a 10dos aquellos que me han permitid
ser parte de la imagen. de sus imagenes v que han logrado refk
Jarquiza lo que furl, lo que sov v a [o mejor algin dia lo que ser
Ahora bien. es grato ser parte de mi propia historia, de mis pre
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. ymagenes. de ser vo Con mis 1otos v M ideas. del
retratarme v salit Como V0 Crev. quien sov. vl ves como
gusta ser. Tratar. pues. de COnoCerms 3 sabxer quIen sov. ae
10 me Hamo v para que VNS aeste mundo

—
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Capitulo 2

Luz sobre plata
L]

2.1 Historias de una ciudad dormida

Tres meses. aproximadamente, durd Ia elaboracion del disct
fotografico que presento a continuacion. El fin que persegu
las imagenes versa sobre las labores de rescate del turno noc
no que lievan a cabo los socomistas de la CruzRoja de la Ciu
de México

Es importante mencionar que este trabajo presento muchos ¢
taculos v llegué a considerarlo complejo, ain stendo que mi §
ceder para dicha investigacion fue de manera cortés y diplorr
ca para la institucién v considerar asi la meta propuesta pare
traba)o honesto v satisfactoro.

Astmismo, este discurso visual se puede considerar como
reportaje grafico rapido, en parte, por tener la habilidad y cap
dad de sintetizar un suceso que se llevaa caboen untiempor
corto v, segundo, el tiempo mismo que seempledal hacer tod
reportaje. Tal v como lo sefiala en entrevista concedida para
investigacion el fotografo, Pedro Valtierra.
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onsidero que todo trabajo de imvestigacion fotografico o de
alquier indole. presenta una grans anedad de obstaculos aven-
Ty que hay que superarlos al grado de conseguir de cualguier
odo lo que sc persigue

 un caso muy particular of de esta mvestigacion [l calendano
evisto para la realizacion del trebaro fue aproumado + e
esente desde un pnncipo que las cuesnones de acaidente ma-
res o la participacion prolongada de los paramedicos son 1im-
edecibles. De tal forma que al autonzarme el abordaje a la
rdad de rescate v designarme un par de dias en olla -nama mu
ala suerte v buena para los manseuntes de esta crudad-. enesos
as N0 Se presentaron sucesos de importancia que fueran rele-
ntes para la elaboracion de 1magenes v ia participacion de los
rameédicos fue muy hmitada

causadeeflo. v al expone lo sucedido a las autondades que ime
bian concedido ¢l acceso a la ambulancia. se me nego rotun-
mente una segunda oportunidad. v sinun razonamiento 16gco

me dijo que por causas medico penciales va no tendra otra
ortunidad.

uero hacer presente que el operador s ol paramadico con quie-
s participé en la umdad de rescate. we poriaron tan amables 3
zOnaron mejor {as cosa que sus jefes. va que las imagenes que
de lograr fue gracias a su apovo.

e esto, tuve que buscar otras vias v ser pacienie para llegar af
1 propuesto v poner a prueba la pencia. habilidad v audacia
raromper con las normas establecidas v culminar un prosecto
s1 truncado, pero que ¢n partc me dana fa fortaleza v la scgun-
d de seguir adelante v Cumphr la propuesta fotografica.

ultimo camino que tus € para seauir con Cste reportaje era los
mados 11 (fotogratos que cubren la fuente policiaca) Cuando
tun e mformado de su trabajo. me percate gue osto se alejaria
 poco de mi objetino. pero que en parte daria fina mi propues-
visual,

.
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R-11 Tan larga <¢ me hizo fa espera. que en momentos pen
tomar mis propras medidas Decidi que era facll seguir con 1
carro a laumdad R-11 Cual fue i sorpresa. que al abordar ¢
pnmeraer el vehiculo R-11 pense en la tonteria que tha a ¢
meter al tratar de seguir ese enorme bolido blanco que se abri
paso con una torreta chillante que ensordecia por momentos
que en parte st hubiese hecho lo que tema planeado (seguir a
ambulancia en m1 auto). seria la nota de ocho columnas en
pertadico [a Prensa.

miento y un homenaje sincero, qui

ro senalar que ¢l trabayo de los clave 11 es digno de considerar]
va que armesgan v ponen enjuego su vida cada vez que abord:
civehiculo R-TT v van en busca de la noticia. Aungue para m
chos esta fuente no es muy grata, considero que se puede lega:
formar a buenos ejecuiantes de la téenica y narradores de hist
rias {otograficas.

Breve perocon

11
WAL

Defimtivamente es un gran eiercicio visual de sintetizacion,
habilidad fisica. va que en cuestidn de muy poco tiempo, los
deben fotografiar v contar la historia en pocas imagenes de 1
suceso en donde ellos tambien forman parte.

Para cerrar este apariado deseribo una pequefia cronica que n
ira los sucesos mas refevantes que sucedieron enel tumo noct
no de la ambulancia numero 17. Nunca habia abordado w
ambulancia. ni la he requendo hasta hoy, para salvarme la vic
pero cuando esto suceda. abran paso al ulular de una sirena, »
que en ella va una llamada de rescate o tos 11 en busca de
noticia.

Aun recuerdo el numero de la ambulancia, era laN° 17: come
zaba el tumo nocturno de un dia jueves, abordé el vehiculo ¢
rescate por fa puerta det costado. me puse el cinturdn de segu
dad v arrancaron. mis piemas comenzaron a temblar, quizé
por el miedo a lo que desconocia hasta el momento.
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espucs de habernos alejado de la base. los unicos que » maba-
osen laambulancia eran of socormista. ol operador de i umdad
vo. Comence a escuchar una sene de claves >s por fa radio a las
ales ellos respondhan. Transcumo MUy poco Tempo v empe-
> a dialogar con ellos por una pequeria v eniana que nos separa-
2 explicandoles por que estaba ah v que quena fotografiar

I escuchar que ellos eran los imponantes de esta histonz, ~¢
mraron entre ellos Bl socormsta ke dijo al opemmdor vamos nor
do'. vo les pregunte  como trabajan los totograros amba de ia
nbulancia’

| socorrista dijo cuando o te diga. preparate. debes estar isto
Nt equipo. v cuando estemos seguros en ¢ lugar dei acciden-
vo te abriré 2 puerta v te basas a hacer tu rabajo- \/UlTC‘d mi
ra v me acomode en el enome sillon. Poco tiempo Transcu-
0 v escuche nues amente las claves por la radio. El socomista
ntesto a una de ellas, v pidio que rectficaran fa ubicacion, me
ted aver por laventaniia v dijo que me prepanina porgue se
itaba de un baleado. Encendieron las torretas aceleraron hasta
fondo Mi cuerpo comenzo a sentir la adrenalina v neniosis-
o. El ulular de la sirena invadio por completo mr cabeza. Por
imera vez en mi vida supe lo importante que es abrir paso a
ialguer vehiculo de rescate que se dima a salvar una vida -

omence amirar por la ventana gue teniaa mi lado. las personas
saban rapidamente v las luces de los carros parccian estrellas
gaces No sabia como 1ba vo a actuar cuando Hlegaramos. Mis
4N0S COMenzaron 2 sudar v provocaban que reshalarz la cama-
. Me acomodé en el sillon v esperé. Al llegar a la Hamada de
corro habia vanas patrullas v ambuiancias. Me abnieron la
ierta. v vo segui rapidamente al paramedico gue Hevaba con
10 un pequefio botiquin. Al llegar donde estaba la PRrsona co-
ence a fotografiar Ya habia otros paramédicos atendiéndole

e pronto se escucho un gro 'va llévatelo,. En cuestion de se-
mdos prepararon ai herido v lo subieron a otra ambulancia.

.
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base. estactonaron la ambulancia. se apago el motor y los do=
quitaron sucasco Yo me recoste en el sillén y por momentos =
imvadio e stlencio

Postenormente. we escucho por la radio el nimero de la amt
fancia solicttandole suapovo Hincendieron el motor y se colos
ron [os cascos. se abrocharon los cinturones de seguridad v s
mos rapidamente de fa base abnéndose paso con el ulular de
sirena.

F1 socommsta volteo hacia mi v menciond que este Hlamado -
valia la penaya que se trataba de una consulta y que por lom-
mo las peronas que fa solictaban requerian un servicio dent
de su casa. v agreuo gue la mayoria de las veces, éstas se opons
imas para sacar totografias. Coloqué mi camara sobre mi moct
la espere a que (legaramos al lugar del llamado. Después de 1
rato. la ambulancia se detin o El paramédico descendio de

ambulancia y bajd de nuevo con su botiguin. Minutos despue
¢t socornista salio del edificio v mencioné al operador que trasl
dariar al paciente a un hospital.

Floperador descendio de laambulancia y abrio las puertas tras:
ras. saco la carmila que «¢ encontraba dentro y me dijo “no ne
tardamos. ahi le echas un ojo a laambulancia”. En minutos escy
ché las ruedas de la camilla que se arrastraban por el paviment:
subieron la camilla v a los acompariates de Ja persona de fa cam
Ha_ un sefor maduro v una muyer joven, abordaron ia ambular
c1a

Setrataba de una vigjecita que hacia un ruido muy extrafio por s
gargania. Al parecer no podia respirar. Cerraron las puertas de
ambulancia v el paramedico entrd por fa puerta del costado, |
coloco una mascaniila de oxigeno v le preguntd al sefior qu
donde la trasladarian Este respondid: al hospital Dario Fernande
det ISSSTE. sala de urpencias Poco después de um rato se pat
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mmbulancia abneron 1as puertas mseras s laLLmn la camuifa
waron el oxigeno a la pacicnie Nuevamente. of operador me
0. "ho nos tardamos Vst quicres puedes bajarte” Deje m:
uipo junto con la mochiia dentro de Iz ambulancia. baie s mire
eloy 2435pm.

wve caminando un rato v mire que ¢ parimedico salia de una
orme puerta de cristal Me pregunto <t conocia una sala de
rergencia Yo conieste queno v el dijo “acompaniame s quie-
;. POrGUE esto va a tardar un poco” Nos metmos a la sala de
sencias de aquel hospital Fue tan deprimerte ¢ impaciante
¢ quise salir corriendo ] socornsta me dyo ™ 'mira aquelia
£S0NA que 2812 en z segunda cama Necssita ONILenu Y S NO SC
ponen de inmediato enirara en paro cardiaco

s Instrurmentos eran msufictentes v las instalaciones cran tan
UPETTIMAS, GUe €N £S0S MOMENT0S MITE POT PrImLri v ez COmo
a persona moria de un paro cardiaco v como os que aguel
sdico, por insuficiencias de equipo. no pudo salvarie 1avida
vanto 1a sabana verde palido v ie cubno el rostro. despues le
dict a la enfermera que senalara la hora v causa de muerte.

>spués. una enfermera sahio al pasillo donde se encontraban
s familiares. Se escucho en toda la sala un gnto de lamento
e estrernecio 1as paredes del hospital Los familiares de lavie-
1ta se habian trasladado en fa ambulancia de [a Cruz Rofa. Al
T esto, decidieron llevarla a una climea particular. Asi transcu-
&lanoche Sesiguieron atendiendo consuitas. choques v atro-
Ilados. pero ningim suceso que amerian wa buena secuencia
- fotografias. donde apareciera por largo tiempo fa participa-
on del socorrista

1 como a las 440 de fa madrugada regresamos a la base v me
jeron que por esa noche las cosas se habian termunado Me
opusieron que descansara un poco hasta que el turno se termi-
ra \ sl pasaba algo imporanie en las horas restantes. salir al
SCAte.

—
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paramedico decidio acosiarse en la camilia Yo, enun silién g-
cra demasiado comodo. cerre Tos 0)0s, pero en segundos esc
che lavoz del socomnsta que me decia. con untono de broma ¢
escuchas auestro numere nos desprertas”™. Nuevamente volvi
cerrar 1os 010s v me quede dormido Todo habia quedado ¢
stlencio

I“ran casi las siete de e mafiana v alcancé a escuchar por la rad
que mencionaban el namero de fa ambulancia. El paramédic
(ue se encontraba durmmiendo en la camilla se levanté y dijo <
para nosotros- El operador contesto al llamado y rapidamen
el paramedico se levanto, se frotd los 0jos, se paso fas manos pe
el cabello v <e persizno Con voz somnolienta me dijo “es
primero de la mariana v nuevamenie el ULULAR de la sirena
la rapidez del bolido se hicieron sentir. Psta vez se trataba de u
motocichsta que habia sido atropeilado por un microbis. Erau
repartidor de penddicos Es asi que en fas primeras horas de |
manana del dia viernes se presento el priimer y  altimo servic
de la ambulancia 17

Despues de atender al voceador v trasladario a la Cruz Roja ¢
Polanco. me despedi de ellos v me dingi conel jefe en turno par
reportar que mi senicto del tumo noctumo habia terminado.

bn ebranscurso de la noche de esta ciudad dormida pude obse
var una infinidad de casos gue solo son creibles v vistos por 1
gente en discursos fotograticos que muestran solo una parte d
aqueila nqueza visual v narratva que se puede obtener de un
cludad que duerme, mientras gue otros viven cobijados por ¢
manto de la noche. en espera de algo que haga cambiar el sent
do de su vida 0. quiza. solo de algunos cuantos que darén gracis
por haber sobrevinv ido un dia mas.

lgualmente. agradezco la oportunidad que me brindaron [os “{le
mados™ . de compartir sus expenencias como fotografos d
nota roja. de obsenar de cerca su habilidad, su capacida
desintenizacion y apreciacion visual puesta en practica. Gracias
¢stas personas que tustran una de las fuentes mas deprimentes
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res del periodismo podemos ver fos sucesos en toda sumag-
\d dramatica. de! acontecer diano de la crudad de Mevico
mismo, ellos” son [0S (estugos v DrOEEenIsis mas audacss
eraces de las historias de una ciudad dormido

2 Reportaje grifico:
labores nocturnas de los socorristas
de Cruz Roja Polanco,

México, D.F., 1998.
w
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I. - Reservado para...
2. - Gracias Cruz Roja.
3. - Instructor pendiente del traslado a la
ambulancia.
.- Camilla de uso marino !flota;.
. - Instructor pendiente de las maniobras
de socorro.
- Camilla especial para inmovilizar al lesionado.

- ;Que estoy poniendo mal la venda!.
Simuiacro de atropeilado.

.~ Simulacro de traqueotomia.

10. - La belleza puede salvar vidas.

I e

]

P

11. - Instructor sefiala ios puntos importantes.
i2. - Hombres y mujeres en Cruz Roja mexicana.
13. - La 17 acude al llamado de un 27.
14, - U'n baleado en la Buenos Aires.
15. - Ya llévenselo que se muere.
16. - Periodiquero athellado por un micro 6:55 am.
17, - Inmovilizacién det lesionado.
18. - Para que aguante de aqui al hospital,
la pierna rota.
19. - Asepsia
20, - En movimiento y ya encontrd la vena....
21. - Gracias a Dios que traia Oxigeno.
22. - Gran incendio en ¢l albergue
indigena.... que dira el PRD.
23. - Exaitado socorrista por clave 3.
24. - Llegaron los indicados para el desastre.
25. - El equipo de rescate urbano listo.
26. - En espera de un lesionado.

27. - £l agua vital para la vida.

28. - No meta la mano por que se quema.......
29. - No sélo primeros auxilios, sino también
nlomeria.
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30. - Gran despiiegve de socorristas para el desastre.

31. - Solo un lesionado en el incendio v fue bombero,

32. - Hijo de quien o por qué fue trasladado en
helicdptero.

33. - Condar traslada a un baleado.

34. - Répido que se nos muere.

35. - Entrando al hospital de Cruz Roja Polanco.

36. - No son tan males los Condores.

37.- Los 11 en busca de la nota roja.

38. - Periddico la PRENSA presente.

39. - Nada puede hacer {a Roja.

40.-Base de transportes Cruz Roja,
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COMENTARIOCS Y
RECOMENDACIONES

Una vez finalizado of rabajo de tesis. entendi lo dificil que
realizar una imvestigacion gue mvolucre verdaderamente a
imagen. en primer lugar por ol género periodistico que haB
cleado. ¢l reporiaje v en segundo por el mangjo téenico de
herramienta de informacion que seleccioné, la camara fotogre
ca

Labor que < tomo doblemente dificil, ya que por un lado det
rid existir una Im estigacion previa sobre el suceso de interés, :
como ¢l manejo téemico de {a camara fotografica; y por otro
presencia demandante del fotograto para realizarlo.

(Quiero entonces destacar que la realizacion de este trabajo n
flevo mas de sets meses. sin incluir una trayectoria antenor «
once afos en el aprendizaje teorico, téenico y practico de

fotogratia. satistactorio tante ¢n mi formacion profesi
nal. como en el cultino por la fotografia y asi poder apc
tar a fas clencias sociales v en especial a la comunicacic
un punte de vista diferente. que parta de un verdade
discurso visual. ¢ imvolucre fa imagen y proponer asi con
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imienta de investigacion para fas cienclas SOCHLSS &
‘mara fotograiica.

.ro comentar que en la realizacion del presente raba-
xistieron srandes obstaculos. principaimented ia hora
omar las fotografias, no por 2l 2specto eeneo. ~ino
=1 proceder de las autoridades de la Cruz Roa Mew-
1 Asi es gue comentare brevemente fo sucedido

pués de larga cspera v una negaclon rotunda para
evistarme con la persona que me daria autorizacion
, fotografiar las labores de 1os socormisia. wnto on i
yaracion académica como en simulacros v el permiso
el aceeso a una de sus unidades de rescate en el urno
turno, Losrequisitos mdispensables para otorgarme el
miso consistieron en llevar una carta de responsina v
y en la que explicara detalladamente lo que pretendia
rar con las fotografias.

1 vez elaboradas las cartas me concedieron ¢i permiso
a sacar fotografias. sobre ¢l que hacer academico de
aspirantes a paramedicos v los simulacros. por el tiem-
que fuera necesario. para el acceso a la ambulancia
otorgaron tres noches unicamente

: presenté con el comandante detransporte de Cruz. Roja
ianco. para notificarie los dias que estana fotografian-
las labores de los socornstas en las ambulancia. El
nandante me cito a las 20.00 horas. del dia siguiente
el mismo lugar. para designarme la ambulancia 2 fa
11 me subiria. Cua! fue mi sorpresa al presentarme 2 ia
a indicada v entérarme que poT Unica Vez s me otorgaria el
miso para fotografiar las actividades de los SOCOTISIAS v que
habriz mas oporiumdades, esto segun ¢l por causas mcdico
riciales.

1 ponerme a discutir en ese Instante. abordé 1a unidad de resca-
en esos fomentos pude obsenar gue las autondades de Cruz

p—
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Qadacs SUpCriores Gc 1a misima msticion, ya que nacen 10 «
mejor les convenga a ellos v sus fines. Me - pregunto se ha
hecho lo mismo con las donaciones economicas v medici
otorgadas por los Estados Unidos para los damnificados del
racan Paulina en las costas del de la Repiblica mexicana?.

Me tomé el tiempo necesario para sacar las fotografias acadé
cas y simulacros de los aspirantes a socorristas, en lo que per
ba codmo acceder a la ambulancia. Hasta mi familia, después
ver loque ocurria conmigo y lainvestigacion, la pérdida de tic
poy las negaciones rotundas para seguir fotografiando las act
dades de los socoiristas en la ambulancia, me sugirid que e
bia:acg tema y que escogiera ofro mas facil, ya que éste pare
trumcado.

Tener lainvestigacion al cincuenta por ciento y obstaculizado
objetivo general, no desisti en terminar el trabajo fotograf;
Con la fuerza e insistencia que aprendi en revistas anteric
para conseguir la informacién me propuse salidas demasi;
TIEsgozZas v que pordan en juego mi vida; Ia Gltima espera
estaba con los fotografos que cubren la fuente policiaca, me ¢
gi a la sala de prensa de Cruz Roja, los fotdgrafos me propu
ron que me acreditara por algin medio de laescuela, después
conocer mi objetivo y las cansas de mi trabajo.

(Como este trabajo tenia meramente objetivos académicos, s
cité ala Gaceta de Politicas, apoyo con una acreditacion que
mismeo redacté; cabe mencionar que las personas que estin
dicha gaceta no tienen lamenor idea de como redactar una c:
de acreditacion.

Entregue personalmente la acreditacion al comandante quer
neja esos menesteres, espere una semana para la contestaci
plazo que ellos mismo habian designado. Nuevamente se m

neg6 el permiso para fotografiar; con la moral muy baja por
truncada rm investigacion, y ver los resultados obteridos en

"
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laciones con Cruz Roja, comence a contactar a las personas

ue me podian ayudar.

ogré acercarme a uno de los fotografos que cubren 1a fuente de
olicia, para el periodico Universal, $ste acept6 y contribuyo en
ran parte aque terminara el trabajo de tests. Acepté suayuda sin
ber si el objetivo general de la investigacion se cumpliria-retra-
r [a Jabor de rescate de los socomstas-.

Ae presenté un sdhbadoa las 7:00 am en Ja salade prensa de Cruz
0ja, ahi Juan Carlos Buenrostro, fotdgrafo del Uriversal, me
resento con los demas colegas que cubren la fuente, les men-
jono que estara por unos meses realizando fotografias de los
OCOTTISEas.

stos ciclopes andantes sacan su informacién por medio de un
adio, después abordanuma ambulancia lamada R-11 designada
specificamente para su labor; una vez ubicado ¢l lugar del
ercance se dirigen rapidamente, abriéndose paso con la sirena
ara ser los primeros y adelantarse para fotografiar los sucesos
ntes de que lleguen los cuerpos de socorro o el Ministerio Publi-
0.

\proximadamente por casi tres meses aborde los sabados y do-
ningos la unidad R-11 y estuve sacando fotografias donde se
nostrara el frabajo de socorro de los paramédicos, €l objetivo
eneral de mi trabajo se habia cumplido, tanto asi que estuve en
ucesos de importancia nacional que aparecian en ocho colum-
as de algumos periodicos, pero también presencie el desagrada-
le encuentro de la muerte con nifios, mujeres, ancianos y jove-
es.

1 trabajode los 11, nombre clave que se da a los fotogratos de
rensa que cubren especificamente la fuente policiaca, es muy
rriesgado va que dia a dia se exponen al peligro de ser lesiona-
0s 0 quiza hasta morir. Por eso quiero hacer un breve pero
incero homenaje a todos los 11 del trno matutino, por haberme
ermitido compartir sus experiencias y lograr imagenes que solo

.
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de esta ciudad dormida.

Concluiré este apartado proponiendo algunos aspectos técnicc
que deben ser considerados para la elaboracion de cualquier di:
curso visual, que pretenda involucrar verdaderamente la im:
gen, v también a la Camana fotografica como una herramient
de optnion para las ciencias sociales.

Cabe hacer el sefialamiento de que un discurso visual no puec
ser realizado por cualquier persona, ya que se requiere de habil
dad suficiente para poder resolver los problemas técnicos, y un
expenencia anterior en cualquier ofro tipo de trabajo fotografic:
para dare el verdadero objetivo y punto de vista al discurso v
sual.

ELECCION DEL TEMA. Hay que retratar lo aquello que b
sido dejado a un lado, aquello que pasa desapercibido por |
gente: también debemos proponer discursos visuales con un fet
guaje propio. Finalmente se debe considerar una investigacio
fotografica sobre el tema, para saber como fue abordado el de:
curso fotografico, seleccionado por otros en tiempos pasados.

FUENTES. Es aqui donde sacaremos la informacion escrita
visual, pero también lograremos la ubicacion de escenarios pos
bles, 1a red de contactos, y organizar un directorio con los datos
personas que tengan que ver con nuestra investigacion.

TIPO DE PRODUCCION. Se debe definir la produccion ft
tografica que se realizard, ya sca en género fotografico o expre
sion fotografica. En el primero encontramos al reportaje y ¢
ensayo, en el segundo las técnicas de estudio, retrato, desnudk
fotografia de autor y manipulacion digital.

OBJETIVO. Consiste en constderar los objetivos generales
particulares de la investigacion fotografica, debemos tomar e
cuenta fa especificacion v a donde queremos ilevar este trabaj
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otogratico. va seaa publicaciones. libros. archiv 0s 0 una pagina
e internet.

JURACION. Es importante elaborar un cronograma de la in-
estigacion y tomar en cuenta nuestras capacidades cconomicas
de tempo. asi como las tacilidades que se otoraran on o lugar
onde realizeremos las fotografias.

ORMATO DE LA CAMARA s imporanie considerar Ia
roduccion fotografica para poder despues cleair con certeza el
rmato que se uitlizard. considero que para trabajos perodisti-
s la camara de 35 mm es muy accesible v recomendabie. Para
abajos de expresion totografica recomiendo se unlice of forma-
) de [20 mm o mavores. ciaro esta. tomando en cuenta Jas POsi-
iidades de cada persona.

ELICULA FOTOGRAFICA. L materal fotosensible s
=be elegir de acuerdo al trabajo fotografico a realizar Aguide-
>ndera su conservacion en ¢l tiempo. la expresion en color o
anco y negro, el cardcter de la imagen v las posibilidades eco-
bmicas. Finalmente se ¢o e considerar a donde ira este trabajo-
1 sea para publicaciones. revistas. archivos o paginas electroni-
15-. €3 IMportante que para cuaiquiera de los rabajos citados se
e pelicula profesional.

PTICA. Debemos considerar lo que se fotografiard. s1 tene-
0S un acceso cerca del sujeto debemos utilizar un obletno de
stancia focal normal (50 mm . 1 los espactos son muv reduci-
Sy €Stamos muy cerca dei sufeto usaremos objetn 0s de long-
d focal menor (28 mm) v s1 nuestro sujeto esta retirado v no
v manera de acercamos usaremos un objetivo de distancia
cal mayor (200 mm). Recormiendo usar objenvos de distancia
cal fija v no objetivos mixtos. va que stos nos haran perder
minosidad.

NCUADRE. Es importante va que éste nos permitird un equi-
o en las fotografias v una mejor lectura de las secuencias 1a
ceion del encuadre debe ser horizontal o vertical. s hacer
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FILTROS. Estos nos ayudarén a reducir la intensidad luminos:
0 absorber determinada longitud de onda de la huz; asi tambiér
nos produciran efectos especiales, saturacion del colory aumen:
tar el contraste en peliculas de blanco y negro.

EXPOSICION. Es el sometimiento del materiai fotografico ¢
la accion de [a Iuz, y se debe considerar la intencion que el foté
grafo quiera darle a la imagen, podemos congelar a los sujetos ¢
dar 1a sensacién de movimiento, también se debe considerar ¢
uso deexposiciones con Bulbo v sefialar si fueron en exteriores ¢
interiores.

REVELADO DE PELICULA. Es aqui donde debemos tener
mucho cuidado, va que de ello dependeran por una parte los
resultados técnicos y por ofra la calidad del negativo. De acuerdc
al tipo de pelicvla que se haya expuesto debe ser el revelador
queusaremos, ya sea para tener mas detalleen lasaltas luces o er
las bajas luces, o lograr un revelado uniforme siguiendo las indi
caagion&s de solucion de trabajo, tiempo v temperatura del reve
lador:

POSITIVADO. Lo recomendabie para elaborar un bue-
positivado es usar en primera papel de grado variable, de supes
ficie de fibra y textura mate. El tamafio estandar para estos trabe
jos es de 8x10 pulgadas. Recomiendo usar los quimicos adecus
dos que pide el fabricante v la solucion de

rabajo correcta, si no se pueden encontrar los quimicos que rs
comienda el fabricante, se pueden usar los universales o losqu
existan en el mercado.

EXTENSION DEL MATERIAL GRAFICO. Una vez q=
setiene revelada la pelicula v los positivos, se realizard un conte=
va sea en rollos expuestos 0 en imagenes fotograficas realizad
durante 1a elaboracion de la investigacion.
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ARMADO DE SECUENCIAS. Es importante que en el ar-
mado de historias se cuente con hojas de contacto, ya que de
éstas se podran valorar v seleccionar mejor las imagenes y ast
evitaremos la pérdida de tiempo y un ahorro en papel fotografi-
0. Aqui se seleccionardn las fotos mejor logradas y que tengan
los valores visuales que permitan elaborar un discurso umiforme.

ELIMINACION DE FOTOGRAFIAS. Es aqui donde una
vez armada nuestra historia o discurso fotografico y el niimero
de fotos que se hayan seleccionado, las debemos de mostrar to-
das en un lugar amplio y observar cuales imagenes tienen la
fuerza y el caracter que deseamos para la investigacion, y obser-
var cuales fotos abren o cierran el discurso visual. Recomiendo
elegr las fotografias que cimbren al espectador, estos descartes
se deberdn presentar por separado, como complemento de la
secuencia ongmal.

CEDULAS. Se deben de anexar tres tipos de cédulas en las

imagenes, ya sea en hojas aparte o que acompafien a la fotogra-
fia.

1) Cédula Técnica. Esta debe contener: tipo de camara, objetivo,
ISQ, obturacion y el niimero “f”.

2) Cédula de Identidad. Esta debe contener: niimero de fotogra
fia, nombre del autor, lugar donde se  tomoé v el afio.

3) Cédula literaria. Fista debe contener: una frase o cita textual
sobre la referencia de la imagen, hay  que recordar que no es
un pie de foto.

PORTAFOLIO FOTOGRAFICO. Este apartado es el mds
importants de todos una vez que s¢ hayan cumplido los requeri-
mientos anteriores, aqui se observara el trabajo completo y final
del discurso fotografico. Lamanerade realizar un portafolio es la
sigmiente:
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a) La estructura fisica del portatoho debe de serrigida

b) Las fotogratias deben estar protegidas para evitar el contacto
directo con ellas

¢) Las fotos se deben montar en manaluisas blancas, preferente-
mente en cartulina libre de actdo
icon PH neutro)

dy Ll soporte v la manakwisa se fijan con cinta de Jino.

¢} izl portatoho debe contener una caratula, se deben
anexar las tres cedulas, v $1 s¢ quiere un breve curriculum o
histona del fotografo.

Finalmente debo recalear que la presentacidn del porta-
tolio debe ser de manera profestonal ¢ impecable, ya que
de este dependera la contratacion en un futuro para un
trabajo v también la propuesta vy calidad con la que el fo-
tografo trabaja
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ANEXOS
TESTIGOS Y COMPLICES

Entrevista al Fotografo Héctor Garcia

La primera vez que tlamé por teléfono al maestro 1Hector Gareia
no se encontraba en la Ciudad. Pense por momentos en ¢l texto
de «Camera oscura» escnito por Dionisio Morales, en donde ¢f
autor menciona que otra de sus fehces inclinaciones es andar de
pata de perro,

La segunda ocasion me contesto su esposa. Me hizo esperar un
rato en la linea. por mi mente pasaban muchas cosas. Alcance a
escuchar por la bocina fa explicacion que daba sobre mi persona
v el motivo de mi llamada. va que en antenores ocastones ella
me habia contestado

Héctor Garcia me contesto v pude escuchar en su voz cortada, ¢f
cansancio de un hombre de edad avanzada El pregunto minom-
brey para que fo quena. Le expuse mismotnvos s le pedi que me
concediera una entrevista La conversacion telefonica giro
en el tratamiento de mi reportaje v sobre la exposicion de
la bienal de fotoperiodismo de 1997

No cabe duda gue esos pequenos segundos que estunve platicando
con Héctor Gareia me esclarecieron muchas cosas del aspecto
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totografico v como es que ol con su expenencia podia tratar el
tema casi como vo lo tenia pensado Insisti en que la entrevista
O NECCSAnd para miimy estigacion Me pregunto que st tenia el
cuestionano eseno e conteste que st Entonces, € me dio su
direccion v me indico que le enviara en un sobre el cuestionario
v lo pusiera dentro del buzon de sucasa v enunos cuarrtos dias lo
contestana

Despues de insistir via telefomica para recoger el cuestionario,
en una de tantas llamadas. me sefiald que él pondria el diay la
hora para poder grabar las respuestas. Tiempo y espacio habian
Hegado. le wlefonee v ime contestd Me dejo un rato esperando
en da linea. pensé que tha a rechazar las preguntas y que no me
las contestana o quiza me dana la entrevista para ofra fecha.

Nuevamente tomo el telétono s me contesté. me dijo que st tenia
alamano mi cucstionano. respondi que no, va que éste estaba en
la computadora v que ¢sta no estaba prendida; €l menciond que
st tenia una grabadora o una pluma al alcance para que escribiera
sus respuestas: cogt raprdamente una pluma y unas hojas de pa-
pel. comenzo a leer las preguntas v a responderme pausada v
concisamente Empezo ast mi primera entrevista via telefonica.

JHéctor Garcia pensaba en la elaboracion de sus reportajes
o era en el momento del enfrentamiento con ios hechos?
Amihos

-Se puede pensar en la elaboracion de reportajes graficos,
esto es, en tener un tema que siempre ha estado ahi, pero que
nunca ha sido contado con imagenes?

f2s posihle

.La fotografia es el fotografo?
Ll fotéerato os wrente, una persona y posee sus huellas digitales

Vsuse fodo fo que togue v iodo To que haga tendra sus ellas
vl reflep ded o

cHéctor Garcia capta la verdad de 1a mejor manera que le
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permite su saber y sus creencias?
No prenso que w folograto onoiucre i ol acto de caplar
SUCESO SU SADCr V" SIS CReCHILILS.

A su consideracion cree que el reportero grafico debe tra-
bajar sin poner un texto a sus fotos. ya que é&tos la pueden
alterar?

La fotografia es como la traduccdn lieraria v s siamificad
dice escribir con e, asi os que lu imagen fotogrdte Vo ostd
ddndonos su significado, presto e es cso, imdgenes, que -
blun por s misimas; también depende de b lecira

.Las fotografias desempefian un papel capital a la hora de
despertar conciencias?

La fotogragia jamas se hud propucsto e, fa foiograrica o itor-
macion.

-Cree que Ia imagen fotografica es de facil o dificii compren-
s:on"
L fotografia es el lenguuie mds moderno v wnersal de muestro
tiempo, sOlo reguuere de 1w mirad,

.Hoy en dia existe 1a credibilidad de la imagen fotoerafica?
La prueba de fuggo referente a estu pregiona. es fu foiogratia
Hameda linea de Napalm, gue retratu lu guerra ontre estados
{ nidos v Vietham.

-La fotografia es un arma de peligro como manipulador v
moldeador de pensamientos?

La fotografia jumds se propone tul cosa, prd que effo frese asi,

se necesiaria cxstir of maninidador 3 of moldeador de pensea-

IRIENIIOS COR eSe Proposiio.

JQuele importa extraer de sus fotografias?
Por lo menos ¢l costo de los maferru!cs {o demads ey ganunciu

;Como logra y en qué momentos hace gue la imagen coinci-
da con Ia realidad profunda?
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Actuando dentro de una ética profesional como informador y
siendo fiel a los hechos, siendo objetivo.

+La imagen se ha desvalorizado con los aficionados, como la
podemos rescatar?

Es nuy temeraria tu pregunta /por qué te aireves a calificar a
los aficionados como unos fotografos incapaces? (qué acaso lo
que ellos hacen no es fotografia?

{Cree usted, que el caricter de Ia imagen se halla determina-
do cada vez por Ja manera de ver del operador y de las exi-
gencias de sus comandatarios?

Eso depende de cada quien, yo no tengo comandatarios, desde
luego la forografia y la informacion que da, depende de los he-
chos, lo demds podria ser manipulacion, pero en cada caso hay
que comprobario.

- Cémo debe de elaborarse un reportaje grifico o un trabajo
de investigacion fotografica? segiin Héctor Garcia.

El trabajo se debe elaborar; como ya lo dije anteriormente, con
una ética informativa, a la verdad de los hechos y captandolos
de manera que sea mds eficiente la formay que hable con clari-

dad la fotografia

;Finalmente quisiera agregar sobre algo que considere im-
portante para el tema?

Lafotografia en sunacimiento recibic su bautismo, asi conside-
ro la expresion del escritor, intelectual Honorato Balzac, que es
novelista del siglo XIX; quien dijo de la fotografia, que conella
habia nacido el festigo irrefitable de la historia y esto se ha
cumplido como una profecia.

Al terminar ¢l cuestionario con Héctor Garcia, me percate que
éste habia durado aproximadamente treinta minutos, aunque me
hubiese gustado que abundara més y estar con €l en persona.

15DE JULIODE 1997
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Antrevisia i WI0ZTals rearo vamciTa.

Aungue podia decir que serfa ficil entrevistar a Pedro Valtierra,
va en los hechos me resulté de una larga espera y llamadas tele-
fonicas.

Cansado de tratar de localizar, via telefonica, aPedroen la Agen-
cia Cuarto Oscuro y el Periddico La Jornada, paseando €l cues-
tionario de un lado a otro, decidj asistir personalmente al periodi-
©0, claro, sin ninguna cita.

En la recepeion del periddico me preguntaron a donde tbaya
quien visitaba, contesté que a ver al St. Pedro Valtierra, la recep-
cionista me pregunto si tenia una cita, a lo que respondi afirma-
tivamente, aunque no era clerto.

Esperé solo unos segundos, la recepeionista tomé ¢l teléfono y
se comunico al departamento de fotografia -pense que esto no
iba ha resultar-. La sefiorita de la recepeion, al hablar por teléfo-
no, me indicé que la persona en la linea queria hablar conmigo,
tomé la bocina y pregunté por Valtierra. Me contesto una voz de
mujer que repitic fo mismo de hace semanas en donde trataba
de localizar a Pedro Valtierra: «él esta en una junta , por favor
llamale mas tardey. Le pregunté a que hora salia de la junta me
contestd que mas 0 menos en una hora -para ello marcaba mi
reloj las 6:30 p.m.-. Le dije que lo esperaria en la recepeion y
que mas tarde me volveria a anunciar.

19:25 horas. Después de ver personas pasas, policias que entra-
ban y salian, observar a la recepeionista por bastante tiempo,
decidi volver ha aminciarme. Nuevamente aquella mujer
regordeta se comunico fotografia y por segunda ocasion me con-
test la voz de mujer. Esta vez me dijo que esperara para ver siya
habia salido de Ia junta, pasaron algunos mimtos y escuché la
voz de Pedro a lo lejos de Ia bocina descolgada. Tomoé el teléfo-
1o, me preserté al igual que hiciera con Héctor Garcia haciendo-
le notar el motivo de mi llamada y recalcando la importancia de
la entrevista. El me pregunt6 que si trafa las preguntas y le con-
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teste que st . entonees me indico que las dejaraen la recepcion y
que mas tarde mandana a una persona para recogerlas. Como
era de suma importancia para mi1 que €l tuviera en sus manos el
cuestionano. le die que si podria mandar alguien en esos mo-
mentos para que Lo se las dieren la mano. Contestd que si, pero
Que posicriomente me comunicara. va que ese dia comenzaban
sus vacaciones en el peniodico

Una semana despugs me comunigue a la agencia Cuarto Oscu-
ro. ahi me dijeron, que todawvia no regresaba de sus vacaciones v
que st era posibie le hablara en otra ocasion. Siete dias despues
vohvi a comunicarme: esta ez, tuve la suerte de que €l se encon-
trara. Al platicar el recordd quien era vo v sefial6 que el proximo
lunes 28 alas la 13:00 horas nos vicramos para contestar la entre-
VISta.

Cuatro dias después me encontraba en la puerta de la Agencia,
con mi grabadora v mu formulario. Toqué el timbre y pase a la
oticina. Pedro Valtierra. al mirarme. me recordd -va que algunos
afios atras vo lo habia imvitado a una charla junto con Patricia
Mendoza, directora del Centro de la Imagen, para hablar sobre
fotogratia.

Piché que me sentara v que esperara un rato, me postie en una
pequena banca de madera que. imaginariamente, me traslado
por segundos al termplo que a veces suelo visitar. Casi veinte
minutos estuve escuchando conversactones, llamadas tetefoni-
cas. platicas de trabao v muchas otras cosas, hasta gue por fin
me pidio que me sentara en la silla’ que se encontraba del otro
lado del esenzono en donde cstaba sentado.

Se disculpo por fa espera v empezamos la platica. No pasaron
seeundos cuando sono el teiéfono Pedro nuevamente me pidio
disculpas nuevamente v contestd el teléfono. Para no hacer el
cuento tan largo. casi diez mmutos estuve de frente a €l -aparte
de los que va habia csperado- escuchando las mismas platicas
desde que entré ala Agencia.
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Por fin presto atencion v me pidio por tercerz ocasion disculpas,
E indico que al cuarto para las dos tenia que rse. Vire mireto) v
eralawnay cinco. Como eramuy poco tempo ¢l que taitaba. le
sugeri que si la entrevista se podia dinvidir en dos secciones Con-
testo que si v empezamos la enrevista,

JEslo mismo ser fotografo que ilustra 1a nota a ser fotderafo
que arma reportajes?

Paramiladiferencia no existe va quie lu dendmica ded pereddico
el trabajo mienso hace que o forderato de prensa esté sueto a
lalabor del periidico, tal v como ti estcs atirminco, Sus inde-
nes se usap para dustrar wia nota. e dré gue en Ao, of
reportare grdflco en los dtumos aiios poco se i hocho v eso
obedece por wi lado a lu falta de miciatrva de los fordgratos | lu
Jedter de antercs e fos

medios hucia el reportage grefico. s asiquee los reportages grd-
ficos deben armarse contiempoy sobre tode cuando tieres algo
GUe decir y un 1ema que 12 nieresd,

;Comodetermina el tema y su valor dentro del mejor encua-
dre?

Como foldgrato de pronsa vo teago o ten a partir del omterds
de los fectores, sterdo o politico, lo social, fos temcas del I,
lo cultircd, lo deportro, es decir, los temas cotidianos del perio-
dismo. En lo que corresponde a la formu del encuadre v su de-
termunacidn, es en el momerto con los acontecmuenios v cin
estén lus crraumstancias que vayas a fotogreafiar Asi gue ef temu
puede ser cuddquiera, pero el encuadre lo tenes que resoiver en
¢l momerto del erfrentamiernio con la realidad

¢;La fotografia es el fotografo?
Y]

- La fotografia como instrumento de critica o como muestra

de un hecho?

La mauesira de 1w hecho cudquiera leva anplicita wa crinea,
- creo que lu folografia os ww crivica a partir def eche masme
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que estds contando. Esto se puede profundizar dependiendo
de la calidad de las imdgenes, mostrando el tema en va-
rias fotografias que sean de calidad para poder cimbrar
al lector. Soy de la idea de que entre menos imdgenes
mayor impacto, pero esto es relativo, siempre hay que
buscar la esencia de las cosas.

;Considera que e} fotoperiodismo moderno marca su valor
en el tema y la emocién que suscite, y no en 12 nitidez de Ia
imagen?

Técnicamente, el fotografo debe tener su diafragma'y su veloci-
dad correcta. Pero luego las circumstancias no lo permiten, sin
embargo es unafotografia que te da una idea del hecho, esafoto
vale. Ahora, que si esa foto estd bien hecha técnicamente, el
efecto serd mas impresionante, pero hay que recordar que so-
mos fotoperiodistas, en donde el tiempo 'y los hechos no los pre-
paras. Es asi que la labor del periodista es mds intensa en el
aprendizaje y sus vivencias, pero claro estd que esto no debilita
olros géneros fotograficos.

{Que opina de Ia especializacién del reportere grifico?
Esnecesaria la especializacicn del fotografo, yaque enél tienes
a un hombre que te va a resolver muchas broncas, claro estg,
slempre con Iniciativa.

+El repertere grafico depende de una estrategia?

Hay temas que se ajustan a un determinado tipo de trabajo o
estrategia, eso te hace mucho mds organizado y te garantiza
tener imdgenes diferentes.

2El reportero grafico trabaja sin poner an texto a sus fotos,
ya que ésfos ia pueden alterar?

Ll reportero grdfico pone sus textos a sus fotos y algunas veces
son modificados por los que hacen la mesa de redaccicn, pero
no siempre. En el casode las Agencias si es necesario responder
alas

preguntas del periodismo (quién, cémo, cudndo, donde, etcéte-
ra), para tener una clara informacion del acontecimiento.
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¢La fotografia desempeiia un papel capital a Ia hora de des-
pertar conciencias?

Creo que nosotros somos finalmente la parte mds creible
del periodismo, no lo digo con un afan de adulacién, sino
que el comun de la gente cree mds en un hecho a partir de
que estd fotografiado. Hay gente que piensa que lo que
no se fotografia no existe, entonces desde ese punto de
vista y compartiendo esa idea, si, la fotografia despierta con-
ciencias.

Después de haber concluido Ia primera parte de Ia entrevista,
Pedro Valtierra me indico que fuera el dia que quisiese, sin una
cita formal y que con mucho gusto terminariamos la entrevista.

Tres dias despues, llamé por teléfono a la Agencia v me comen-
taron que € habia salido a Zacatecas de donde es originario.
Despues de esos siete dias {lamé nuevamente a Ia Agencia esta
vez si se encontraba, continuamos la segunda parte de Ia entre-
vista.

;Como logra Pedro Valtierra darle su punto de vista 2 lIas
fotografias, sin que éstas tengan un sentido opuesto al que
pretendia?

En el acto mismo de la fotografia te ves reflejado, y no es mds
que la imagen de tu posicion politica e ideol6gica respecto al
tema que estés retratando, eres tifinalmente y es parte de lo gue
estds pensando.

£Qué le importa extraer de sus fotografias?
Fundamentalmente me mteresa por un lado que la foto tenga
buena composicion y por otro el cortenido. El contenido es la
parte que a mi me conmueve, lo que me gusta, lo que yo pienso
que puede tener un efecio mds fuerte en el lector Creo entonces
gue nosotros los fotografos no somos persongjes de los aconte-
cimientos, somos simple y sencillamente testigos de los hechos.
Creo que soy honesto ol presentarie mis fotos a los lectores.

................l............I...‘
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o\ TR quess caracicr de la imagen se halla determmnado |
la manera de ver del operador v las exigencias de s
comandatarios?

Yerte pondrd e cesode Cuarto Oseuro, cada una de las persor
e rabagait aqid tenen supropio Crilerio, supropia formaci
Lsupropia bustoria. Sy o respettaoso de sus ideas y lo que
IICRUSA ¢8 quee PUGuen cosas mievas v diferentes. Yo les di
como comportarse Con lu camara ante wn hecho y no les me
CIORO e copren i estilo nrni forma de trabagar Me intere
Il GO ICREa quns, ambiciones v que enga un control
disparar: siende que Se o adguieren con la experiencia.

&\ su criterio como debe realizarse un reportaje grifico?
Lot primer lugar, siento que of reporigge grdfico es un trabe
e se pucd: iealizar de diferentes maneras, no hay formuda:
clichés para claborarlo. Pura mi, ¢l reportage es la presentac
e un acontecmiento en imdgenes de fu manera mas comple
contemendo desde tres, cnco o de doscientas fotografias. Pe
gy reporigos que requicren. picho tiempo de elaboracicy
otres de menos, eso dependerd de las habilidades del fotégra

Fnddexico no tenemos esa habilidad de hacer reportages, ya q
¢ los periidicos v medios de comunicacion en general no les
snteresado mucho, [ fox «iios cuarenta se tuvo mucho éxitc
despics fue i bien resuelio y: desurrollado por Nacho Lép

Orrode los forGgrafos que han hecho wna buena labor de repe
tye es Lnrgue \lfetmidos, quie irabayd durante cincuenta ofi
il fuente policiaea 1 tenia lu capacidad de que con cuat
imdgenes te sinfehizaba wun gran nicendio o un choque, mostra
dercon sus folos wa dea completa de lo que habia ocurrido. .
trempo en guie lo habrd realizadeo seria mds o menos en una ho,
o media hora, esto s, gue ef tiempo no es garantia de calida
perosi de la capacidad v la habihded del fotdgrafo, siendo
caso conereto del reportuge rdpde. I reportaje puede hacer.
e cradquaer temu, (odo estd en el fotGgrafo.
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on referencia al reportape larco en nienipo se considere e ¢
1CjO7 YO RO €S0V pma segnrn cde ey funddemenialimenie lo g
s requiere es la capacidad ded fotdarato para sinretizar ol e o

we pretende fotograticn: Hov dic e hecen discursos viviados v

2 quiere retomar la labor del reportaye, 15 asd e mucfias ve-
es Jus folos no son fuertes, pero va con o wmido v ediade
ieden fomar fucr=a. No sov partidario de eso, para mi e
na de fus fotos debe ser fuerie v amorar af leciors esto os grie
antidad ne e calidad sienipre.

or otra parte, lu foro vale no por o gre digan ts amios o dos
FIICON O POY CHARIS eXprosicionos Hovas. (oo que la 1ot o
nportanie en fimeion de su permanencia en of tempo -
on de quuien la osta viendo Creo gue oste género e e des-
provechado cn nuestro peds, Ve voivemos batomarlo ey grie
resentar brenus Undgenes U receloarii gue of mejor fotdarato
v aguel que puede suuetizar con sis fotos i heche, en
T anpactante v gue cimbre cl espediador:

Finalmente, como vislumbra el fotoperiodismo de investi-
acion con los nuevos fotografos?

lav wnw perspectiva favorable on L totogratia va que estdn
rorendo fotogratos de eseuelas v imncersidades. Fsio los daun
erfil distinlo V1 crec e nio wmecho nis rando v solido. Con-
ey gue Ne debe de fuacer i cqraliprio entre los fotaeraos
o168 v los qre vam naciendo,

Algo que quiera agregar?

haero seftalar qiee por ¢f momento no qriero dar entrovistas v
e ESIU €8 10 EXCEPCION, €N eSIOS MOMentos 1o quuero fublar
wcho v quiero dedicarme a hacer fologratias, porgue pil-
wente 1o vale p()r s fotos v ono por lo que dice. s asi gue
StV repluntecdde us cosas para deddicurme ahucerre, nOrtajes

PAFICOS.

Or Ofrd parte, sienlo que / IV PRUCHL IIRORIRCI CHITC BONOEYOS
s fotGerafos, Desconocemons lo que e lu liecho en aitos ate-
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FICTES €t €1 PDEFIGWISTTO. LOS JOIOGFaOS PIenSan que eSidn Da
teando cosas nuevas. Sugiero que vayan a las hemerotecas,
bliotecas y vean lo que se hizo en el pasado, ahi se van a

cuenta de cosas sumamente valiosas y notardn que lo que e

mos redlizemdo no es nada mievo.
18 DE AGOSTODE 14
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