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1 ACLARACION PREVIA.

Una vez terminado el presente trabajo, al iniciar el perfodo 99-1, entrd en
funcionamiento el nuevo plan de estudios; en &1 se incluyeron como materias
extracurriculares los 1lamades “Talleres de prafesionalizacién®, estructu-

rados de la siguiente manera:

SEMES- TIPOS DE TALLER:
TRE. PROCESOS DE
APOYD. APOYO. CREACION, EDECTON. ESCRITYRA,
Redacclon
i ¥y CoOmpren-
si0n de
textos.
Redacclan
2 y compren-
si6n de
textos.
Redacclon | anallisis Poesta, Tecnicas de |Gulonismo.
3 ¥ compren- ;1inglis- cuento, edicicn y
516n de tico. ensdyo ¥ disedo
tentos. revista. editorial.
Redaccién JAnalisis Poesfa, Técnices de (Gulonisao. |
4 y compren- | 1ingdis- Cuento, ealcicn y .
slon ge tico. ensaye ¥ diseho
textos. revista, egitorial.
Regaccion {Analisis Poesta, Facnivas de JGuionismo.
g y compren- | 1tngts- cuento, edicion y
stdn de tico. ensayo y disefio
textos. revista. editorial.
Pedacclon Apatisis Ponsie, Tecrnicaz 4+ [Gulonismo.
h y compren- [ 1ingltfs- cuento, edician y
sfon de tico. ensays y disefo
textos. revista. editorial.
Redaccign [Analists Poesla, Técnicas Je [Guionlsmo,
7 y compren- | liagis- cuento, ediclan vy
$14n e AN ansayo y disedio
textos. reviste. edfturtal, !
Redacclon |Amallsis Puesta, Tecnicas de |[Guiontsmo. |
] ¥y compren- | 1ynufts- cuenty, edicion y i
s1dn de L, 2RSAYG ¥ glseho l
teatoy. revista. egiturial, i

Estos modulos estdn seriados en niveles iniciel, intermediv y avamizdde
para abuvrdar cualquierd de ios diferentes compos de trabaio.  los tali res
pueden ser inscritos rome Optativay 3 partir del quintn s-mestre pery 3

rason de dos por une, e. gesip que pirz la revalidacidn ds und mataria de
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cuatro créditos -dos horas semanales— es necesario cursar dos médulos

semestrales - de dos horas a la semana cada uno-—, Ignoro cudl serd el
temario de 1a cdtedra de guionismo, si se tratard de un taller creative
solamente, 51 se piensa seccionar 1a materia segin e} medio de comunicacién
empleado para la dffusién del texte, si se hard hincapié en el guidn
literarfo 0 en la adaptacidn.

ET cambio afecta al presente trabajo; su pretexto principal, 1a
cuestionable pertinencia social de la iicenciatura, esta siendo corregido
con la creacidén de estos talleres; mi propuesta de incluir el guionismo
como und materia de la carrera de letras hispdnicas se ha realizado, al
merios en parte. 0e cualquier modo, aun hay tiempo para discutir en detalle
las caracteristicas de los talleres pues la primera generacién que elegirs
entre sus opciones cursa el primer semestre y aun no se ha desarrollado el
temario de la materfa. Jtro tema que también puedc ser analizado es la
inclusidén del guionismo como ung materia curricular ge cardcter optativo.

Espero que este informe de actividad profesional contribuya & mejorar

el pltan de estudios de la licenciatura.



I INTRODUCCION.

La principal caracterfstica del 1icenciado en Llengua y Literaturas
Hispdnicas pretende ser su amplic conocimiento del idioma espsfiol. Un
egresado de nuestra carrera conoce la lengua en sus tres niveies —~fonético
fonolfgicoe, morfo sintdctico y 1éxico semantico- y ha lefdo su literatura;
desde e) punto de vista sociolégico hasta el de 1a critica literaria,
quienes la hemos cursado tenemos excelentes herramientas para trabsjar con
el lenguaje y competir en ias distintas profesiones que lo ocupan.

l.a educacién generosamente ofrecida por ta UNAM cumple con la funcién
de cualquier licenciatura: dar un panorama general sobre 13 materia para
que el dlumno se especfalice. S5in embargo, un dred muy importante no estd
siende considerada por el plan de estudios: el gufonismo. £1 tema tal vez
pueda parecer insfgnificante dentro de los principales lineamientos de 1a
carrera, enfocada sobre todo 2 la formacidn de investigadores y personal
docente, pero no es asi. En nuestros dfas resulta indispensable considerar
los medios electrénicos de comunicgcidn comp un posible campo de trabajo
para los joévenes interesades en su lengua; hacerio contribuye a llenar
cfertas carencias de Jlos medios en nuestro pafts y puede resolver
econdmicamente la vida de algunos eQresados..

Lo anterior estd previsto por ta Universidad cuando se define €1 campo
de trabajo para la lizenciatura, wubicedo "en la docencia, en  Ja
investigacién, en casas editoriales, bibliotecas y medios de 2ifusitn
~radfo, televisidn, r=vistas, p:rfﬁdicos—“', le proyeccidn socidl, purl Su

parte, apunta no s6lo a la dowencia y apreciacidn de la literatura y 1la

U wersite Jrla UNE_: hitp:'serpientiz.dazca htm!, licenciaturya =n  Ledquy vy
{iteratuias Hispanicas,
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lengua, sino también a la difusién de 1a cultura; y en cuanto al perfi) del

egresado, se dice que puede “transmitir sus comocimientos [puesl conoce el
origen, evolucion, estructura y capacided de comunicacidn y expresidn de 1la

Tengua espafiola”?.

En concordancia con esta facets comunicativa que tenemos los estudiantes de
betras, pero 2n total saniradivgidén con la direccién establecida por el
phan de estuding, mi ~ampa penfecional ha sido principaimente el guionismo.
Hoy e puedy comparar las neresidades de  esta profesién con  Tos
conguimientys gpottedus por Ta ticenciatura, siento ta necesidad wnoral de
proponer na modifica. idn sjue permita a otros estudiantes ampliar las
perspectivas de su futuro, hablo de abrir una cadtedra de gquionismo entre
145 materias optativas.

{.a relacidn entre el guionismo y nuestra carrera comienza desde que 14
televisién, la radio y e} cine obtuvieren un lugar preponderante como
medios de difusién, es decir desde gque exfsten; sin embarge nuestra carrera
no contempla ningund materia que ayude a1 estudiante a func/onar en dichos
medios. Estd carencid genera otro problemd, relacionado con el dilema que
enfrentsmos muLhos estudiantes sin recursos antes de nuestro ingreso;
elegir entre Yas letras « una vida desahogava; consecuentemente, 13
pertinencia scciel de nucstes plan Je estudios estd en entredicho. Las
necesidades reales del alumnado son encontrar empieo en Jreds alternativas
nue sobrevivan el derrumbe econdmico; una de eilas podrfa ser la formada

por los med 05 de comunicacisn masiva.

U laem.
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Par otro Yado, si casi todos los estudiantes que eligen esta carrery
lo hacen atrafdos por la literatura, y muchos tienen inquietudes creativas
¥ desegs de incursiondr profesionaimente en diversos géneres iiterarios, el

guionismo puede ser considerado una epcitn real,

E1 informe de actividad profesional que presento, titulado "Importancia del
guionismo en la formacién del egresado de 1a carrera de Lengua ¥
Literaturas Hispdnicas™ y basado en mi experiencia en los medios, tiene
como finalidad mostrar que el egresade podrfa ser un guionista de primer
nivel, y que 1a UNAM no necesita realizar up cambio substancial en sus
lineamientos ni en su plan de estudics para ampliar las opciones de sus

estudiantes.



m IMPORTANCIA DEL GUIONISMO PARA EL ESTUDIANTE DE LA
LICENCIATURA

1 - LAS ALTERNATIYAS PREVISTAS POR LA CARRERA,

Como yd se ha visto, en el campo de trabajo, la proyeccidén social y el
perfil del egresado de la carrera de Lengua y Literaturas Hispdnicas,
nuestra bUniversidad contempla la posibilidad de que se incursione en una
vertiente a la cuél se le estd dando muy poca atencidén, un campe de trabajo
que podrTd mejorar 13s perspectivas econémicas de los noveles
profesionistas y, de paso, las del promedio de calidad en los medios de
comunicacién en México: Ya difusidn de la cultura y la transmisién del
conocimiento.

Nuestro tiempo estd dominado por 1oS medios de comunicacidn; para
nosotros, sus habitantes, es claro que “el poder cuitural y educative de la
comunicacion es mds fuerte que el de 1a cultura y 12 educacién por
separado, si se puede hablar asf"?. Parg la cultura es imprescindible usar
el pader de penetracion de los medios; de anecho, su permanencia s61o puede
ser gdarantizada si logra una presencia notable en prensa, television, cine
o radio, Los profesionales de la lengua, los intelectusales en general
tenemos 1a obligacidn de crprasarnos bajo las condiciones comunica’ives de
la sociedad; ge otro modo serd dificil mantener viva la memoriag, Ta

tradicion, }a cultura.

2 YAR(fE, Jorae (comp.), Filosofla de Ja comunicacrdn, Fd, MUnivarsidad de Navarra A
A., Famplona, 1986, pag. 5.



11 - LA PERTINENCIA SOCIAL OE LA CARRERA.

Come dijo Lope Blanch en su conferencia “LingOfstica y literatura frente a
lingdfstica o literatura™, 1a necesidad de formar - fildlogos del espafiol es
permanente; el interés por nuestra lengua, asf como ta demanda de
profesores e fnvestigadores, no cesard en mucho tiempo; de igual manera,
las personas intergfadas en l1a literatura, su crftica y su creacign
seguirdn encontrande trabajo en periddicos, casas editorfales, institutos y
bibliotecas. Pero nuestra condicién econdmica provoca que dichas dreas
estén pauperizadas; en lugares tan deprimides es poco probable que afio con
afio los egresados de letras encuentren plazas, sin contar a los que se
gradcen de discipiinas afines en esta y otras Universidades.

Un futuro econdmice incierto es Ta realidad aque estudiantes y
egresados tenemos que enfrenti-. La causa nc es 5610 esta crisis; ‘tos
licenciados en Llengua y Literaturas Hispdnicas somos bastants indtiles
fuera de 1las autas y 1los centros de investigacion; esd faita de
adaptapiiidad nos deja en un terrenp profesional muy Timitado.

Al parecer se estd olvidando que cuando un alumno sale a la calle
tiene muchds dificultades para ganarse la vida, La mayorfa de nosctros
terminamos trabajando en un sistema educative en ruinas; es cierto que 14s
escuelas necesitan el apoyo de gente bien preparada, pero  la

responsabilidad de 1a UNAM también es dar 2 sus alumnos 1a mayor amplitua

de posibilidades, y a 1a sociedad profesionales acordes 4 su tiempo.

Y LOP{ RLANUH, J. M., “Linnuistica y litaratura frante a Vinadystica o titeratura”,
conterecty pronupciada en 1992, Boletin Je Frlosafig o lelras, i 3, aamer 15
16, enerarapril Lueg,
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La sitwacion econtmica es grave, pero afecta menos a quienes hacen buenss

negocios, Aungque los medios electrénicos de comunicécién dejaron de ser
sindnimo de panacea hace algunos afios, Siguen moviendo mucho dinero; el
trabajo, lejos de disminuir, aumenta. Por un lado tas grandes empresas
©stdn en yr3 etapa de reestructuracién que las obliga a sensibilizarse a
muevos elementos; por otro, abundan las pequefas productoras que pueden
hacer desde un cartel hasta ung peifcula y que sobreviven principalmente de
la publicidad. Esta industria necesita en cada produccidn, efitre otros
elementos, un creativo que conozca y sepa usar su idioma, un quionfsta;
también 1los requiere el Estado a través de sus departamentos de
comunicacidn social, o de sus propias estaciones de radio y televisidn; es
mids, todas las Universidades gue licencian comunicéiogos deben de contar
entre su planta de maestros a personas que ensefien come hacer ese trabajo.

SerTa ideal que dichos profesionistas salferan de nuestra facultad.

111 - LAS CARACTERISTICAS DEL ESTUDIANTE.

Otro hecho que debe ser tomado en cuenta es el perfil del estudiante
promedio de primer ingreso y su interés por 1a creacibn literaria.

La licenciatura en Lengqua y Literaturds Hispdnicas es la carrers mds
atractivyd pdra un joven cont deseos de converlirse en escritor. Yo llegué
aqul 4tratde por la literatura y pensando #n 13 pnsipilidad de dedicarme
algun dfag 3 escpibir. Mi srincipal razén para elegir esta carrera fue el
cardcter vardaderamente universal de 1o UNAM; 19 pesibilided de estar en
wontacty won profeseores y alumies de todos 1os estratus soclales del pafs
es una experiencia insustituible, L@ segunda razén fue el prestigio de 13

planty docente de Ya facultad, y 3l mismo tiempo el poce crédito que yn te
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daba a cualquier institucién que pretendfera formar escritores. La tercera

era mis una intuicidn que ura razén: debfa conocer el idioma.

Es cierto que el objetivo de nuestre lticenciatura no es enseflar a
escribfr; sin embargo los alumnos con esa fngquietud seguirédn inscribiéndose
porque el astydio de 1a literatura y su critica, ast como de la lingOfstica
s Vo filologfa, warantiza wna Fformacidn completa. Lla carrera proporciona
cunylimientus que,oquen dpuntalar los mds diversos intereses en torng a 1a

lenqua, incluso el de escribir.

E1 guionismg, por su parte, es un trabajo que logra amoidarse a 1los
intereses del escritor, al menos en algunos casos. Hay que expresarse con
el mismo rigor con el que se fabrica, por ejemplo, una novela; aunque
muchas partes del texto serdn troducidas a Tenguaje radiofénico,
cinematogrdfico o televisivo y por ello no requieren perfeccidn formal, 11
trama, 1as voces narrativas, los mondlogos y los dialogos necesarismente
deben estar bien escritos. Ademis el gquionismo ofrece 1a oportunidad de
trabajar fuera del munde de Tos 1ibros y crear para otro tipo de poblice:
dsT, el escritor practica el uso del lenguaje adaptdndelo a aqiferentes
situaciones y reguerimientos; ello contribuye a enriguecer su imaginagcidén y

a formar su estile.
iv - PROPUESTA SOBRE EL PERFIL DE LA CARRERA.

Los tiempos gue vivimos s¢n tiempos de qlobalizacidn. Ldéuicamente muchos
académicos de 1a UNAM se oponen & 1a especializacidin en el nivel
Vicencfatura, @ esa suerte de pragmitica de ta educicién gque olyidi per

completo el de por sf vago concepto de ‘cultura general’,  Fatoy de acuerda
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n que, sobre todo en las humanidades, debemos ser cuidadosos al momento de
hacer reformas en los c¢bjetivos de una carrera y en su plan de estudios.
De figual modo, coincido con la idea de mantener unidas ias dos ramas de
nuestra carrera, lingQfstica y literatura, pues esa visidn global de la
lengua es ¥a que permite 3 sus egresados desarrollarse en cualquier campo.

Mi posicién difiere de aquella que desea ver @& letras como una
“academia filoldgica"‘; también de 1a que se deja ltevar por esa
especializacidn mutilante. Me parece que Lengua y Literaturas Hispdnicas
noe necesita cambiar en su  estructura general, pero debe facilitar
herramientas a sus alumnos pdra que apliquen el conocimiento en dreas
alternativas.

Proponer la inclusidn en 1a carrera de una cdtedra de gquionismo como
asignatura optativa es una propuesta gue surgié a partir de mi experiencia
profesional, Otro aliciente fue el fnfimo namero de literatos o Tinghistas
involucrados en televisidn, cine o rddio,_y 1¢ dbundancia de guionistas que
desconocen hdasta los principios mds elementales de 1a redaccion. Otro mds,
éste un tanto fncomprensible, es que en el Sistema de Universidad Abferta

(SUAY y en 1a ENEP Acatldn la licenciatura s7 cuenta con 1a materia.

P jotg, pau 4w,
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v DESCRIPCION TEORICA DEL GUIONISMO

i - GUION, GUIONISTA Y MEDIOS.
1.1 - Qué es un guidn.

E1 guidn es la columna vertebral de casi cualquier produccidn en cine,
televisién y radio. Un buen guidén aperta todos los elementos que necesita
e} realizador para hacer su trabajo; Doc Comparato o define como “la form:
escrita de cualquier espectdculo audia y/o vfsual"‘; Carlos Gonzdte:
Alonso, como un “documento escrito [...] que sirve para l1a realizacion de
un mensaje"’; Simon Feldman precisa: “un quidén es 1a descripcion, lo més
detallada posible, de 1a obra que va a2 ser realizada [...] no es la obra en
s1 misma"®; un guién, continda el altimo asutor, debe servir “como objeto de

“? para la produccidn'®, es 1a parte germinal y no el producte

uso prdctico
finat.

En suma, el guién es Ja descripcién de una obra futura, o su
esqueleto, del mismo modo en gque le son und obra de teatre o und partiturys
musical con respecto 4 sus interpretaciones; et quidn, por lto tante, debe

de ser traducido a otro lenguaje: cinematogrdfico, radiofdénico o

televisivo.

¢ COMPARATO, Doc, Arte y técnica de escrib:r para cine y television, Garay, Buenos
Afres, 1989, pag. 7.

T GONZALEZ Alonso, Carlos, [} guiém, Trillas, cerie: Temas basicos, Area: taller 4a
lecturd y redaccion, no. [4, México, sexta reimpresion, 1994, pag. i56.

? CELDMAN, Simon, Guren argumental, auidn doecumental, Gedisa, Barceiora, cegung.
edicion, 1990, pég. [4.

Y [brd, pag. 92.

1 Toda realizacidn para cine o video astd dividida en Lres etapas: preps-xucsian
(investigacion, escritura de auiones y plan de rodaje o arabacinni, prolucoson
tarabacion o radaje, caltficacian v primera edicion Aw) materiall » postprdacet s
vedicion final, municalizacion, etectos especiales de video y de audio, etcetera:,



.11 - La escritura del guidn.

Feldman consfdera que en la escritura del guioén, como en cualquier acto
comunicativo, es necesario definir qué se quiere decir, a quién y cdmo.
Una vez que el mensaje ho sido situado, el primer pasoc es "investigar
dcercd de tode 10 reldcionado con el tema (...] En segundo lugar,
investigar acerca de los medios ticnicos y financiercs con los que se
cuenta! para conocer las caracteristicas reales de la produccioén,

Los guiones se escriben comGrmente en torno a una idea central, o
premisa, que funciona como motor; 1a premisa estd formada por tres partes
que, al ser desarrcolliadas, dan cuerpo al texto: 1. enlace, 2. desarrollo y
3. desenlace. Esto puede aplicarse tanto a una pelfcula como a un
promocional; por ejemplo, en Romeo y Juliets la premisa es ‘l. el amor 2.
supera todo 3. incluso la muerte’, en un comercial 'l. un andigésico 2.
quita el dolor de cabeza 3. incluso el mds persistente’. Una premisa que
funcione puede ser desarrollada en cualquier medio de comunicacidén, desde
13 literatura oral haosta el cine.

A partir de 14 premisa el quidn atraviesa varias etapas en el proceso
creativo, Comparato propone seis: “Idea” (o premisa), “Palabra” (una
sinopsis, también conocida como 11nea argumental o story }ine), “Argumento”
(desarrollo de’ trayecto de 1a acrion y de To0s perfiles de cudd perscng ),
“Estructura” wmodo U taen€rda en gur se narrg), “Primer tratemiento” (e
borrador gel guién) y “"Guion final” fcon ftodas las indicaciones y
correccianns pecegsyr sy, apre teds 3 partir de Yo aque [amparato 1tamg

estructura, el gui'n debe gdecuarse 3 tas cardcterfstinas de ua medio

e, i1 lus
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determinado; el quionista, entonces, necesita conocer la viz comunicativa
que serd utilizeda, y su gramdtica, para escribir su texto. Al respecto
Feldman comenta: "un buen conocimiento de los mecanismos de la reglizacidn
por parte del guionista, 1le permitird visualizar con msyor gradoc de

ui2

comprensién tos alcances correctos de su trabajo Otro ejemplio de 1o

mismo €S la opinién que tiene Enrique del Corral sobre el trabajo de Jaime
de Armiftédn, exitoso guionista de 14 television espafiola: "Armifign se

mantiene sencillamente porgue ha comprendido el medio y, aprehendiéndclo,

produce para e1%¥3

Antes de comenzar a escribir su guidn, el guionists debe tener en
cuenta que cine, radio y televisidn
*modifican el tiempo y el espacio reales, eliminandn partes no
significativas, concentrande 1a narracion en otras, creando en suma un
tiempe ¥y un espacio con una estructura propia, eslabondando $equn un
ordenamiento totalmente diferente de)l [...] de la vida real"™; "la:
posibilidades de construccion de una escens son infinitas y dependen
[...] del <talento del guionista, de =u capacidad a2 sintesis
dramética"ls.
de su habilidad para entender el punto climdtico de cada accidn. Con eso
en mente Ye serd mads ficil dar a sus idezs una forma definitiva y

aprovechar tas posibilidades comunicativas del medio.
i.9%1 - E1 drama.

£1 drama Ciene wuna presencia importante en fos medios masivag  ae
romunicaci6n; muchos de 1los géreros de cine, talevisidon y ridio son

adaptaciones de esquemas dramiticos anteriores 4 sus ternologfas. £l

2 rbid, pan. ?1. _

¥ ofn busca de lo tetevisivo™, de [nrique 4el O rral, «n ARMINAN, Jaime de,
Guiones de T ¥, Rialp, Madrid, 1963, pan 4.

YWORELOMAN, oo st pag. 102,

5 COMPARATO, op cit , pag. 151
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drama, esencialmente humano, ha sabido moldearse a las nuevdas tecnologfas

de 1a comunicacion; como en el ejemplo de Romeso y Julrets y el anuncio del
analgésico, es posible llevar una estructura dramdtica a cualguier medio,
incluso a la instantaneidad de l1a fotograffa. Me parece que el guionists
deberfa conocer algunos conceptos fundamentales:
1. La literatura dramitice: grandes obras y temas.
2. Los conflictes fundamentales'® y 1as unidades de accidn, lugar,
tiempo, tono y estilo,
3. Géneros dramitices: tragedia, farsa, sdtira, comedia, melodrama,
tragicomedia y pieza,
4, Caractertsticas formales de 13 dramdtrs personde.
5. Técnicas narraztivas del drama -el punto de vista, el didloqo, el
manejo del tiempo y otros procedimientos'’—.

De esta informacidn obtendrd ideas y herramientas para escribir.
i.iv - Formas de clasificacién.

A partir de 1a aparicion del cine 1a diversificacion de VYos aéneros
dramdticos, mencionados unas lfneas atrds, ha sido considerable, Pueden
ser clasiffecados par Su tems, come Se hard en este fiaforme, y se tienen
entonces qeneros de la siguiente clase: nistérico, épice, de misterio,
policiaro, de suspenso o thriller, psicoldgice, del oeste, cémice, de
aventuras, ciencia ficcién, de guerra, etcétera; también pueden agruparse

sequn ta forma de produccidn, y en este caso se dan géneros del tipo:

O [NARES, Marco JSullo, £ gwicn flementos, formates vy estrecturas, Alhambra
mextogna, Méslco, fuarta ed., 1991, pag. 207 “EY hombre contra el destino (Dtas,
Naturaleza, Hnvyarsn, by sobrepaturaly /F1 hombre contra ») mismo v 505 pasiones
TU Bombre ccerra g tociedan cTadn csntra todsnt,

VOCHIOR, Mienel, Coma se escripe uwa quisn, Catedra, Madrid, 19yu, pag. jul.
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experimentales, de episodios, intependientes, de estreilas -¢ Jactores

tagquiileros—, super produccicnes, etcétera'®.
i.v - Los formatos.

Los distintos formatos del gquién fueron creados a partir de condiciones
establecidas por la produccidn. Los formatos parten de una convencioén
generalizada que ayuda a la proyeccidn mental del lector -sea productor,
director o cliente—~ a partir del texto y facii7ta las etapas posteriores de
1a realizacién.

. Existen, en general, dos clases de guiones:

i. E1 guién literario, o Tibro. Desarrolla l1a premisa en toda su
extensién, incluyende acotaciones imposibles de ser expresadas
verbalmente en 1a produccién —como un perfil sicolégico, por ejemplo-
Su finalidad es crear un guién técnico.

2. E1 guidén técnice. Escrito para la grabacidn o el rodaje; contiene el
guisn literario y todas las acotaciones necesarias para la produccion
~movimientos de camaras o puentes musicales—. En el guidn técnico es
donde entran en juego el lenguaje y la sintaxis de cade medic. Su
finalidad es grabar o filmar la produccisn??.

El gui6n lIiterario no estd sujeto de manera tan estrecha a los
requerimientos de 1a produccibén come el técnico y por 1o tante su formato

es mds libre. E) quidén literario es una primerd versidn que serd moldeads;

12 L INARES, op. crt., pag. 209.

" Las diferencias entre nuion literario y auion teinico Dueden verse &n amba.
versiones de £ compa de 13 bueny swerte, incluidac en los 2}emplot de estn
informe.
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sin embargo el guionista no puede olvidar al escribirlo que 2! mensaje esta

determinado por el medio que 1o emite.
11 - EL GUIGN RADIOFONICO.

La radio es el medio electronico de comunicacién mds antigquo que conccemos,
y el de mayor penetracién por los bajos costos de su tecnologfa; segln
McLuhan®®, logr6 implicar a 1a gente por primera vez en un sistema nervioso
de comunicacidn, en und aldea qiobal; mds tarde fue relevado por 1a
televisi6n; ahora estd llegando su turno a 1a red de computadoras. Al ser
esencialmente auditivo, la radio permite Ylevar a cabo de manerz simultdnea
casi cualquier actividad.

Come el cine y 1a televisidn, el guidn radiofdénico se nutre sobre todo
de los géneros literarios aungque gran parte de las producciones a nivel
mundial estdn escritas expresamente para el medio. La radie sustenta sus
programas en €1 Terguije verbal funddmenpa?mente ¥ Se apoya en masica y
efectos de ambientacidn; es por lo tanto el medio mds similer & 12
Titeratura., En 12 radio las palapras superan el alcance normal de la voz
human3 sin necesidad de Y3 escritura y sin perder cu temporalidad;
tronsmitidas por radin, ellas exigen el mismu gradc de atencidn, ¢! mismo
peso que en upe obra Titerarta.

E1 gquidn ragiofdnico puede aprovechar la enorme qama de recursos y

matices aJucitivos de} lenguaje verbal -—caricterfsticas suprasegmentales,

sociolectos, ‘eriquaje formal o informal—. McLuhan asequra que en 1a radio
a qﬁ:'uAQT- erbert warcrall, fempreader o8 ~edlos  de  retuntLacion [ 34

exrens *anes Jgel cer r.oma~o, raigon, Barcelona, v, pag. 306.
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“vuelven todas esas cualidades gestuales que ta pdgina impresa arrancé al

1enguaje“zy

i1i.1 - Géneros radiofénicos.

Mario Ka»ldn propone dividir las producciones radiofénicas en
musicales y habladas; las segundas, a su vez, en mondloge, didlogo ¥
radiodrama,; de este modo obtiene ung clasificacion general sencilla y bien
delimitada que subdfvide en doce modelos cldsicos: charla, noticiero,
comentario, didlogo, crénica, mesa redonda, radio periddico, dramatizacion,
etcéteral?. La divisién temdtica me parece mds adecuada porque permite dar
unad idea precisa sobre las caracterfsticas de produccién gue tiene cada

programa; de cuaiquier modo, se debe adoptar una posicidén flexible siempre

que se trate de clasificaciones.

1. Promocional., Programa de muy cortz duracitn, de entre diez y secenta
segundos; conocido como spel.

Cdpsula. Programa de corta duracion, de entre ung y aiez minutos;

[a%]

pueden ser independientes o formar parte de series.

3. Radionovela. Basado en 1os géneros novelfstico y dramdtico, adapta
en copftulos una historia con estructura dramitica.

4, Noticiario ¢ informativo. Con reportajes, entrevistas, articuloes de
fondo, editoriales, etcétera; tiene su origen en el periodismo.

5. Diddctico. Difunden conocimientes de Jinformacidn general o de

capacitacion.

B oInrd, pag. R0 _
¥ oyer xaplun, Marin, "Los formatos radiofonicas” en LOPEI ALVARAZ, Maria ae

Lavrdes, Selocr-an de lectssas Guismrsme, Diviolan SHAD Licenciaturdy en ler7.d
literaturds bi-panoamericanas, facuitad ae Filosatya y tetras, uNaM, Mexicn, 111/,
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6. Musicales y deportivoes. S6lo l1as producciones mds elaboradas

requieren guidn,

7. Infantil.

8. De difusidn. Programas que incluyen 1informacién especifica
—cuttural, cientffica, etcétera—.

9. Documental. Que retrata aspectos diversos del hombre y su entorno.

10.Mesas redondas o panel. Estructurados a partir de una gufa de
preguntas y comentarios,

11. Comico.

12.Misceldneo. Programa que combina 1os géneros anteriores.
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iT.i1 - Ejemplo del formato de quidn para radio.

RADIONOVELA “LOS DE ABAJO™. CAPITULO I. GUION: ANA CRuZ.

1 . TEM CAL RUBRICA DEL PROGRAMA, SOSTIENE Y BAJA A FONDO

2 LOCUTOR: Radio Educacion presenta 1a adaptacidén radiofo-
nica de 1a admirable novela de Mariano Azuela:

) Los de abajo.

3 0P: BAJA MUSICA HASTA DESAPARECER,

4 FECTO DE LADRIDO DE PERRO (INSISTENT PRIMER PLAND

5 FECT YA PLAN

6 F LADR AJAN A FON

? MUJER 1: Qiga c6mo tadran los perros, comadre...

8 NARRADORA : S$1... (SUSPIRA) asf mesmo ladraban el dia que
Demetrio se jue de su casa huyendo de los
federales.

9 MUJER 2: ¢De cud? Demetrio nos habla, comadre?

10 NARRADORA: Del mentao Oemetrio Macias, que llegh a ser ge-
neral de las Jjuerzas de Pancho Yilla.

11 MUJER 1: Pos nl tan mentao, comadre, porgue yo no habia

pido pronunciar ese nombre. ;Qué wusté 1o
conocid...?

12 NARRADORA: (SUSPIRAY Nooo, que va... pero de tanto que he
oido, me sé& muchas historias del mentao
ﬂemet:}o Mactas, cuando anduve en 1z bola
[...1

111 - EL GUIGN CINEMATOGRAFICO.

El cine nacid como un simple registro de sucesos cotidianos; con el tiempo
se transform¢ en el mds espectacular de 1o0s medios masivos de comunicacion,

“El cine, tanto en su forma de rollo como de guién, estd totalmente
implicado en la cultura del }ibro"2®; *el hombre tipografico se acostumbré
en seguida al cine porque éste ofrece, como el 1ibro, un mundo interior de
fantasfas y suefios. Como el silencioso lector de tibros, el espectador de
nl6

cine estd sentado en 1a soledad psicoldgics £l trabajo del guionista de

¥ gperador’,

ULINARLS, op crt., pan, b0,
S MCLUHAN, op. c7f., pig. 295,
¢ fbhid, paq. 300.
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cine, igual que e' del director, consiste en transferir al espectador del

munde redl a otro que es creade por ta pelfcula.

£l cine permite la utilizacidn de diferentes recursos audio visuales;
por consecuencia son complejos tanto el lenguaje come 1a sintaxis
cinematogréfica.

En cine, como en televisi6n, domfna la imagen; al hacer su guifn es
preferente que el autor envfe “una informacién visual en lugar de una
verbal”?’, aungue puede experimentirse con el efecto contrario. Esta
dictadura de la imagen se comienza a construir desde el rodaje de cada
escena®® y se va extendiendo mediante la seleccidn de 1os fragmentos que

serdn fncluidos secuencia tras secuencia®.

i11.i - Géneros cinematograficos“.

1. Documental. Cine histérico, biogrdfico, noticiarivo, diddctico,
etcétera,
2. Ficcion. Regido por Jos gfneros dramdticos: tragedia, comedia,

sdtira, melodrama, pieza y sus combinaciones.
3. Animdacién. Movimiento descompuesto, filmado cuadro por cuadro; el

gu16n es un story beard.
4. Producciones para televisidn, en particular promociemates, series y

P P TR IS R

' COMPARATC, op. cit., pag. 142.
% fscena, seaun Sir Edward Chambers: “una seccinn continua de la accion dentro de
una misma localizacion o lugar®. Citade en COMPARATO, op. cit., pag. 113,

? sacuencia: “engioba todo To gque sucede en un lugar. Ver COMPARATO, op. cit.,
ag. 115,
% A diferencia de radio y television he decidido clasificar 103 generas segun 1as

caracteristicas de la produccion puesto que el cine es un medio extremadamente

caro.
™ Guion donde la historia se desarrolia secuencialmente mediante recuadros en los
que se dibuja la acciém; al ple de cada recuadro Se escrib parlamento ¥y

acotaciones.



Segun su duracidn las pelfculas pueden ser cortometrajes —de uno a

treinta minutos—, medfometrajes —de trefnta minutos a una hora— o

iargometrajes —mds de una hora—.

iv

ifi.ti - Ejemplo del formate de gquidn para cine.

“EL PRINCIPIC™. ARGUMENTO Y GUION CINEMATOGRAFILO DE
GONZALO MARTINEZ ORTEGA.

MARIO DE 1914. UN PUEBLO AL SUR OFL ESTADO OE CHIHUAHUA, CON TRES
IGLESIAS, DOS ESCUELAS PRIMARIAS, UN MERCADO Y MUCHAS CANTINAS.

1

EXT. CALLE DEL PUEBLD. DIA.
FULL SHOT (CAMARA EN DOLLY) LENTO TRAVELLING DE 1Z0. A DER.
Una calle polvortenta del pueblo. Frente a una cantina se ve una
veintena de caballes con sillas federales a los lomos. De 1a
cantina salen voces, gritos y cantos de ebrios. Aungue el sol ya
ha doblado la curva del mediodta, vista al ras del suelo, 1la
calle despide raverberaciones de vapores calorificos y de polvo.
Al fondo, lejos del pueblo, se divisa una enorme polvareda. Por
1a calte, casi desierta, suben UNA MUJER y UN NIRD, lentamente,
con paso fatigadg.
LENTO ZOOM IN A MEDIUM TWO SHOT ABIERTO
En AMBOS predominan los rasgos indigenas. ELLA es una mujer de
ungs veinticinco o veintiséis afios, de belleza notable, a pesar
del gesto duro y de la fatiga, Viste una blusa morada, cerrada
hasta el cuello y de mangas largas, rebozo en la capeza y falda
blanca burda, hasta las zapatillas gastadas, negras. In la mano
derecha trae un pegueflo atado y de Ta fzquierda a UN NIRO de seis
aflos que viste blusa y pantaloncitos que fueron blancos vy
huaraches. levanta sus ojitos desesperados, suplicantes.
NINO:
— Mamé, tengo mucha hambre.
LA MADRE pasa su mirada nerviosa por las paredes encaladas.
NADRE :
—~ Ahorita comemos, m hijo. Alquien nos ha de dar algo [...]32.

EL GUION TELEVISIVO.

23

La television es el medio electronico de comunicacion mds poderoso en este

momento; con mayor auditorfo que cualquier otro, influye de manera decisiva

en la cultura de los pueblos. Para Mcluhan lu televisidn, contruridmente a?

32 | INARES, op. cit., paas. 100 y 101,
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cine, funciona como un mosaico; si el cine ‘compite’ con el 1libro, la

contraparte impresa de 1a televisién serfa la revista.

E1 guidn televisivo, como el de cine, involucra diferentes recursos
audio visuales. McLuhan establece una diferenciacién interesante entre
este y el otro medio que puede dar una idea sobre como hacer televisidn; €}
propone que 1a imagen televisiva, al ser una ilusidn 6ptica sin profundidad
y de bajé definicion®, no da una informacidn visual detatlada o precisa;
cuando "el medio es de baja intensidad, 1a participacidon [del publico] es
elevada™ ¥, Al dejar cosas sin decir, continfta el autor, la televisién
implica al espectador del mismo modo en gque lo hace una novela policiaca o
un poema simboifsta; “la imagen del televisor, [suscita] una pasion por Ja
implicacion en profuncicad en todos 1os aspectos de la experiencia“®. De
aqul se desprende el interés del espectador por la reaccidn, y no por 1a

decion, puesto que 1a primera es, en este sentido, mds rica.

iv.i - Géneros televisivos.
1. Promocional. Programd de muy corta duracidn, de entre diez y treinta
segundos; ceotlgcido coma spat.
2. Cépsula. Programa de corta duracién, de entre uno y diez minutos;
pueden ser independientes o formar parte de series.
3. Telenovela. Basdda en los géneros novelfstico y dramdtico, adapa en
capftutos una historia con estructurd dramdtica, adapta los eiementos

audiovisuales del teatro.

TWOMOLUHAN, on eit , paa. 30
¥ Insd, pag 175,
™ forg, pag. 133,
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11.
i2.
13.
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Noticlario o informativo. Con reportajes, entrevistas, articulos de

fondo, editoriales, eétcétera; tiene su origen en &) periodismo
radiofénico.

Didictico. Difunde conocimientos de informacitn general o de
capacitacioén.

Musicales y deportivos. A diferencia de los programas producidos en
radio, se apoygn comgnmente en un guidn.

Infantii.

De difusién, Programas que inciuyen informacién especifica
—cultural, cientifica, etcétera-.

Documental. Que retrata aspectos diversos del hombre y su entorno.
Mesas redondas o panel. Estructurados a partir de unra gufa de
preguntas y comentarios.

Comfco.

Serie. Cualguier produccidn dividida en capftuloes.

Misceldneoc. Programa que combina 1os géneros anterfores,



iv.ii - Ejemplo del formato de guidn para television.

*L0S PROFETAS". ORIGINAL DE SLAWOMIR MROSEK. GUIfN: ANA CRUZ.

YIDEO. AUDIO.

FADE IN:

EL HALL PRINCIPAL DE UN PALACIOQ,
ESTE HALL ES ENORME Y CUENTA CON
UN BALCON OQUE DA A LA PLAZA
PRINCIPAL DE LA CIUDAD. LA
VENTANA DEL BALCON SE ENCUENTRA

ABTERTA.
EL PROFETA UND ENTRA A CUADRC EN
ACTITUD DESESPERADA, COMO

BUSCANDO A  ALGUIEN, SALE DE
CUADRO POR EL LADO QPUESTO POR
DONDE ENTRO. POR EL MISMO LAGO EN
QUE SALIO EL PROFETA UNO ENTRA EL
PROFETA DOS (IDENTICO AL PROFETA
UNG) COMO BUSCANDO A  ALGUIEN,
SALE POR EL LADO QPUESTO AL QUE

INTRD,
SE_ESCUCHAN VOCES OF MULTITUDES
Com <T MPA
EL 50N AMBIENT LA MULTITUD
BAJA A FONDD.

EL REGENTE, ACOMPARADD DE SU
ASISTENTE RICHARD, ENFRA A
CUACROD.

REGENTE (MANOTEANDO): Pero ;qué es
Yo que dices, Richard? Eso no puede
ser, ¢ebe Raber un error.

RICHARD: L= aseguro que 1o he visto

con misg propios ojos, sefior
Regente, y yo tampoco Jo podfa
creer’®,

“ UINARES, ap. cit , pag. 153.




v EXPERIENCIA PERSONAL EN EL GUIONISMO. INFORME ACADEMICO DE
ACTIVIDAD PROFESIONAL.
Mis padres, educados en el suefio de progreso de los cincuenta, tocaron
fondo cuando la economfa se vino abajo; yo empecé a hacer mi vida propia
—valga 14 redundancia- entre las primeras noticias del SIDA, con los suefics
enterrados junto al cuerpo de Lennon, a caballo entre una devaluacidn y
otra.

Era 16gico que ellos quisferan parz mf una licenciatura mds prictica
que letras. Cuando les comuniqué mi decisidn hubo reacciones de sorpresa
pero tuve libertad para elegir mi futuro; de cualquier modo sembraron undg
certeza: no cultivar esperanzas de vivir de la pluma. Poco a poco, al
saber lo que se paga por una colaboraciton —si se paga— 0 1o que se cobra a
la qufncend por hacer correceidn de estilo, comprobé en carne propig

aquellas aseveraciones,

i - CABLEVISION: PRIMERAS EXPERIENCIAS.

M1 primer empleo formal fue <n Cablevisidn, Ylegué ahf un pocoe por azar,
estaba 1interesado en encontrar un trabajo que wme gustdra y donde se
entreviera la posibilidad dJde lograr un nivel de fngresos acorde & las
necesidades de c¢ualquier persona. No tenfa ninguna experiencia en
televisidn ni tampoco formacién acedémica especTfica pero logré colocarme
sin tropiezos; estds carennias, sSin embaryo, provocaron gque mi desarroilu
como aquionista fuera lento, ¥ probadlemente me excluveron de un puesto mis
alty pues el drea se cren av profess,

Yo pensaba que hacfa mi parte 1o mejor pesible; el escritor tiende ¢

imaqinar que el quionismo empiesa y terming en el papel; 0o wabla que €34
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posicién constituye 13 diferencia esencial entre el escritor de Yibros y =l

de guiones; el primero obtiene una obra concreta al terminar su trabajeo, e}
segundo cred un puente entre una idea —propia o 4jena— y und produccidn
posterfor 2 su libreto; el segundo sabe que en los métodos de produccion
hay una enorme cantidad de limitantes, asf como de posibilidades
*‘narrativas’, y debe tenerlas presentes al momento de escribfr. Tuvo que
pasar casf un afio para gue me invoelucrara en 13 edicién y conociera la
cabina maestra y su funcionamiento; en ese entonces los guiones que hact¥a
eran transcripciones, adaptaciones y traducciones de documentales a un
formato mds pequefo: de un programa de cincuenta minutos salfan seis o
slete cdpsulas de sesentd segundos. Estos guiones se fueron enriqueciendo
conforme conocia el medio televisivo;, no obstante que trabajaba con
material ya producido y que sélo habfa variaciones en postproduccién, pude
sugertr algin tratamiento en particular y obtener un mejor trabajo «ome
resultado.

Escribf otra clase de textos en Cablevision 1lamades ‘pdginas’. Las
‘pdginas’ se utilizaban para dloquear comerciales de la sefla)l de origern y
difundfan informacién de todo tipo por medio de textos en un recuadro
disefiado en computadora; 1a exigencia format de cada ‘pdgind’ consistfa en
redactar 14 informacién en un promedio de veintiocho palabras; 1a sina
prdctica de 1a brevedad me servirfa despu#s para muchas obras cosas, sobre
todo cuando escribf cdpsulas, que exigen alte capacidad de sfntesis.
Cuando terming el trapdjo en estd empresa dejé de hacer guiones un pdar de

afins, hasta nue ingresé a Radio y Television de Guerrero —RTG—.



17 - RTG: GUIONISMO Y PRODUCCION,

Los medios de comunicacién estatsles tienen muchas ventajas para el
profesfonal empfrico, autodidacta; al funcionar al margen de las exigencias
comerciales se trabaja con cierta 1libertad, como en un laboeratorio de
prdcticas.

En el (lamal 7 de television comencé a escribir guiones para programas
especiales: eventos deportivos, visitas nocturnas a la costera Migue?
Alemdn, etcétera; bien pronto los productores se acercaron a pedirme apoyo,
de modo que trabajaba enteramente por encargo y aprendiendo conforme se
presentaban 105 probiemas. Al mismo tiempo continuaba familiarizidndome con
los procesos de produccién posteriores &1 guidn, aunque mi labor se
timitaba todavia & ponerle palabras a imdgenes grabadas.

En RTG no me costé trabajo cumplir con 1as necesidades de Tos
productores pues en Yos momentos que dedico a escribir siempre me ha
qustado pener mi discurso en bocad de ‘otro'; ademds el hdbito de la leciura
me ha familiarizade con una gran variedad de técnicas narrativas, Se
requiere de cierta prdctica para gue 1o dicho sea convincente, para que los
guiones de un especial deportivo, por ejempio, empleen un lenguaje y estilo
diferentes al del programa de videos; en ese sentido yo tenfa experiencia.
Mis herramientas mds eficaces eran ‘escuchar’ el texto, sentir su ritmo,
establecer pausas en los momentos adecuadns, buscar 1a palabra exacta, el
giro preciso, el modismo adecuado, y estructurar correctamente el discursoe;
estas son 1as herramientas jque utiliza un profesional de 1a lenqua ante ur

problema comunfcativo. La mayoris Jde 1as veces la selidez dei lengquaie ¢
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mis guiones suplfa carencias tan bisicas como ignorar de qué lado de la

hoja se pone la columna del locutor.

Entre guidn y quidn, pdasaba mi tiempo libre junto a los editores, ¢ en
la cabina maestra del estudio, tratando de familiarizarme con el lenguaje
técnico y con tas caracterfsticas de cada producci6n. Mi trabajo se volvi¢
mds preciso; al describir cada toma, tras imaginar co6mo habrfa de ser
gratada, contribufa con alge mds que informacidn o didlogos. Pasd el
tiempo y mi interés sugirié al director del 4rea ponerme a producir; me
nombré productor de continuidad, asf que ¢omencé a realfzar entradas y
salidas para programas y promocionales del canal -fdentificacioines,
anuncios que ofrecfan el espacio pdra publicidad, videos para felicitar a
los televidentes en afio nuevo, etcétera—. Mas adelante produje comentarios
de cinco minutes anteriores a ta funcién de cine patrocinada por CONACULTA,
€505 comentarios los escribfa después de ver cagg pelfcula, posteriormente
trabajava los textos con 1a conductora y girigfa las grabaciones.

Hasta entonces pude ver 13 produccién en detalle, involucrarme en
decisiones de tluminacidn, emplazamiento y movimiento de cdmara, conocer
Tos principies bdsicos de la edicidén en video; aprendl a8 trabajlar en
equipo, colaboraba con Jlocutores, ramardgrafos, asistentes, jefe de
produccién ¥y demis personal involurrads La evperiencia enriquecis mi idea
del gui¢n en televisién y despertéd mi deseo por =vplorar mds detalladamente
la produccidn, ese conocimiento podefa utilizarse con el fin de escribir
apoyado en los rerursos del medie, nacer un gquion pensade para la
produciidn, un trabijo adaptade a las posibilidades técnicas y econémicas

del proyecto desde sus primeras tineas®.

Y {os eremplac al finay gel capitulo muestran esta trancision,
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i1 - RTG: GUIONES PARA RADI1O.
Hubo dos razones para cambiarme de televisién a radio; la primera, gue ese
medioc siempre ha 1lamado mi atencién; la segunda, gque en radio se pueden
lograr mejores producciones con mengs recursos, y 105 recursos de RTG eran
1imitados. Cuando se abrié 13 plaza de productor y guionista de 1a
estacion de £, M., ante la extrafieza de los compafieros —en general la gente
de televisidn menosprecia el trabajo en radio®®- ped? mi cambio.

Para 97.9 F.M. de Radio Guerrero continué und Serie sobre las
costumbres de diversas regiones del estado, colaboré con el grupo de
productoras de [a Hora MNacional estatal, y tuve mi propio espacio, donde
puse en prdctica algunas ideas. $tn embargo en este informe quisiera
rescatar la parte considerada mengs creativa desde ta perspectiva de un
escritor dedicado al gufonismo: 1a produccion de comerciales; el motivo es
ver hasta qué punto el espiritu de una gente de latras puede embenar en 1as
exigencias de esta profesidn.

Todas las estaéiones de radio y televisién tienen contratos
publicitarfos con pequeflas compafifas dque entregan sSus anuncing  sin
producir; en estos casos el paquete que vende la emisora no £6lo es una
determinada frecuencia de f{mpacto 4 una hor? determinada, también se
incluye en 1a factura el costo de produccidn del comercial. En esd época
el mayor reto fue escribir 10 que el cliente pedfa, sin que sonara tan mal
como cuande lo pedfa, en un tiempo de veinte o treinta sequndos, y
encontrar 11 voz y 'a masica necesarias para la realizacidn, A primera

vista no parece ser una labor muy interesante, fuerd de 13 calistecnig

¥ Tendemns a pensar que volumen e imporrancia son sindnimas, y la television .
mas voluminota que #1 radin en todos Ins anpratas, Patames antes =1 mizms for men,
par el cual un novelista hace menos al escrilor de cunntos.




32
formal, pero en 12 publicigad para radio todas mis expectativas fueron

superadas,

Un cdso extremo fue el comercial de cierto almacén de ropa; nos
mandaban como dnicas instrucciones una serie de ofertas 'rimadas’ que daban
un resultado grotesco; al pensar en coémo darie 1a vuelta y hacer algo
medianamente decente -de por sf ne habfa mucho ;e dénde sacar— se me
ocurrid ‘rapearlo’. Tuve que empezar por poner orden, corregf algqunos
acentos y le di al texto un poco de ritmo; después busqué un puente musical
muy ritmico donde pudiera ser acomodado. Como el procedimiento de
comercializacién de la campafla era iqual en todas las radiedifusoras de
Acapulco, cudando satié al aire nuestrd versidon 11amé la atencidén de
inmediate, las demds estaciones se habfan limitado a recitar el mamotreto
al ‘estilo* Paco Stan1ey3{

Le métrica es alqo que se ensefig en pocos lddos, pero un verso bien
medido es apreciado por cualquiera; en el momento de resolver un cdaso como
el anterior mi formacién como literato fue fundamental, graclias a ella
resolvi un problema concreto con faua) o mayor eficacia que un publicista o
un comunicdlogo. Aquf se elemplifica con claridad la manera en que el
estudiante de letras se enfrenta al lenguaje verbal y como su copocimient?

puede ser aplirado al guionismo.

iv - DIPLOMADG EN PROODUCCISN DE CINE: GUIGNES PARA  UNA  PROGDUCCIGN
UNIVERSITARIA,

Mi sfquiente experiencia como quiomista fue a nivel académico. Al cursar

un diplomado de produccidn de cine en la Universidad de Las Américas me

* No tenus capia de ente comercial,



33
acerqué por primera vez, desde el punto de vista tedrico, a) gquionismo y a

los diversos aspectos de 1la produccidn, Las clases abarcaron desde
movimientos de cdmara hasta caracterfsticas de 1a obra dramdtics,
informacién que después llevamos a la prdctica con la produtcién de un
cortometraje en dieciséis milfmetros. Una vez terminade el médule de
produccidén, entramos & una dindmica de taller creatfvo para que cada alumno
escribierad un gquidn y de ahf se eligiera el trabajo de mayor calidad, o al
menos el de mds sencilla realizacidn.

Comencé a escribir un delirio Tntimista que sondeaba las reflexiones
de un personaje obsesionado con el paso del tiempo, un hombre que cada vez
se abstrata mds en sus pensamientos mientras 13 vida 1o pasa de largo*;
cuando 1o llevé a la clase y se leyd en voz alta, recibl una iluvia de
criticas totalmente justificadas que pueden sintetizarse en dos puntes: las
imdgenes propuestas podrfan ir con cualquier tipo de texto, y viceversa; en
sequndo lugar, tlas dificultades de 1la pqoducc(ﬁn eran demasiadas pues se
necesitaba filmar en interiores y exterijores.

Yo querfa que se rodara un quién mfo, y ademds no perdfa las
esperanzas de conseguir trabajo a rafz de) diplomado; me sentfa en posicidn
ventajosa por mis estudios y por mi experiencia en el oficio de escribir,
ast gue empecé nuevamente desde cero. Esta vez retomé la idea de hacer el
guitn pensando en la produccién y en sus recursos; esta era mi oportunidad
de escribir para una produccién especffica. [nventé wno trama sencilla que
sucedfa dentrg de un 5010 cuarto y en i3 que dactuaban tres personajes; en
su desarrollo siempre tuve en mente 185 necesidades de cada tomd; el guion

fue aprobado como proyecto a filmar en e) diplomade. A} ser elegido mi

.

T\_rér en los ejemplos el guion cinematograticu calma.
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trabajo quedé involucrado, jJunto con el director del corto, en la escritura

del guidn técnico y el plan de rodaje. Aqueila fue la primera vez que hice
un guién técnico como marca el canen, describiendo con minuciosidad todas
las tomas de la pelfcula que tenTa en mente*!.

Esta experiencia terminé de abrirme los ojos sobre 1a infinidad de
detalles que pueden ser especificades en el gui6n; un libreto bien
estructurado y en el que se apiiquen conocimientos técnicos para
potencializar las caracterfsticas de la trama tiene mds probabilidades de

terminar siendo un producto de calidad, una producci6n s6iida.

v - GRUPO ANIL: GUIONES PARA UNA SERIE DE TELEVISION.

Ourante el rodaje de £7 compa de 12 buena swerte una compafiera firmé un
contrato para producir con Multivisidn 1a historia de 1a radio en México.
Desde el primer comentario respecto al proyectc me mostré entusfasta;
semanas despuds yda estaba trabajando para elia. lLa "Historia de 1& radig
en México” era una serie de treintainueve cdpsulas de un minute divididas
en tres blogues; en menos de ese tiempe, pues se debe considerar lo que
ocupan 1a entrada y la salida de 1a serfe, debfTamos narrar un Ssiglo de
historia.

€1 trabajo resuité ser uno de los mds Tnteresantes en mi experiencia
como guionista porque tuve oportunidad de trabajar en todos Yos niveles de
la produccién. La investigacién por sf sola 1levé meses;, se revisd
bibliograffa, hemerografta, filmegraffa, discograffa y se realizaron
entrevistas con locutores de tradicidén en el medio; se elaboré un documento

cronologico para 1a primer etapa —inicio de las comunicaciones fnalambricas

W ver diferencias entre ol guisn Yiterario ¥ n) técnico de E? comps e T3 Mweond
suerte,
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hasta }949- de mds de cincuenta cuartillas. A continuacién vino lo mis

diffcil: determinar qué informacidn debfa ser incluida, era dimposible
rebasar 10s treinta sequndos de texto en cada cdpsulia, y ademds estaban las
Timitaciones formales propias de una serife; se desechdé todo 1o que no
resultaba indispensable y de aht salieren los primeros trece guiones. El
segunde bloque —de 1950 a nuestros dfas— resultd también interesante y,
aunque ya tenfamos la experiencia del trabajo anterior, presenté nuevos
retos, sobre todo por la escasez de datos al acercarse al presente la
cronclogfa.
| Para el tercer bloque se trabald de una manera distinta; las dltimas
trece cédpsulas eran monotemdticas, debfan narrar 1la bhistoria de los
clientes =los grupos que forman la Asociacién de Radicdifusores del valle
de México— y, ademds, incluir un testimonial de) director de cada empresa.
Las cronologfas servfan para reconstruir sdélo un  parte de esas
trayectorias; al acercarnos al presente de nuevo nos encontrdbamos con
preblemas. Como lo que se pretendfa era publicitar a estas empresas, se
decidi¢ acudir a ellas por el material faltante y encontramoes que casi
nadie guardaba nada, 1¢ historia estaba, en el mejor de ios casos, en la
memoria de Vos empleados con mds antigledad. Los guiones del tercer Dlogue
fueron escritos después de haberse concluide la produccion, utilizando los
datos recabados con anterioridad y durante 1las grabaciones. Para
redactarios transcribf 1as entrevistas, seleccioné los fragmentos gque
serfan incluidos y tejl el resto del guion en torno a ellos.

Mi siguiente trabajo en Grupo Afi) fue hacer la investigQacion para wuna
serie 1lamada "Patrimonio de 'a humanidad en Latinocamérica” y redactar los

guiones de sus trece cidpsulas de un minuto. tn este cdsv, puestu quu
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resultaba imposible transportarnos y grabar en locaciones, la escritura de
los gqufones debid partir del material existente en video. Una vez
localizadas 1las 1imdgenes, se oprocedié a seleccionar 1los sitios que
entrarfan en la serie; a partir de ese punto, se apoy¢ la documentacién con
bibliograffa. Como en el caso del Gltimo bioque de “Historia de la radio
en México”, l1a elaboracién de quiones no se dfo durante la preproduccion

sing 4 partir del mdterial en video.
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vi.i - Guiones para CLama! 7 de Radio y Televisién de Guerrero:

vi.1.¥. - Uno de Tos primeros guiones; ejemplo de cdpsula cultural de

diffcil realizacién.

Tema: Historia del Fuerte de San Qiego.

E1 mes de wmayo de mil gquinientos
ochenta y ocho causé gran espanto la
1legada de 13 Nao Santa Ana, navioe
procedente de Manila que se daba por
perdido a seis meses de retraso. En
su trayecto de Baja California hasta
Acaputco Santa Ang, cargado de sedas
y especies, fue sorprendido por el
pirata inqglés Thomas Cavendigs; 10s
sobrevivientes cosieron sus ropas
para formar velas y llevar el galeén
parciaimente quemado & su destino.

Este acontecimiento impresiond
hondamente a comerciantes y moractores
de la bahfa; elloes propusieron por
primera vez a 1lga Corona espeflola
armar 1a bahfa con una fortalera.

¥isite el Museo histérico del fuerte
i~ San Diego, un encuentro con ¢l

pdsdade.

E_Hu respetado 13 prasentacion original de las guiones para $lustrar mié paulatine

aprendizaje.
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vi.i.iid. Une de los 01timos guiones para Canal 7; ejemplo de un
guidén con alqunas indicaciones técnicas. Fragmento del
programd de videos “Entrada libre™; temd: La moda.

VIDED. AUDIO.
Entran Marta y Bismark & cuadro. B- Buenas noches, amigos de “Entrada

fibre”, bienvenidos al mejor programa

de Acapulco.

Entrada Jdel programa.

Corte a M, y B. en la costera de

noche.

B- Nuevamente estamos con ustedes

Marta y Bismark; en esta ocasién les

1levaremos hasta la comodidad de sus

s11lones todo el alebreste nocturno

de la bahfa y platicaremos con 1a

gente sobre uno de Tos mitos mas

grandes de la raza humana: la moda.
Pero vames a ver el primer par de

videos y volvemos ensequida.

Corte a M. ¥y B. frente a un aparador.

M- fn  este mundo atascado de

comerciales, 'a moda no se contenta
con uniformar a todos de tal ¢ cual
manera, constantemente presiona a los
sus modos

consumidores para cambiar

de wvestir por To menos cuatro veces

at afio.

(continfia. ..}




(continuacién...)
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B- Sin embargo, entre nosot-os 10s|
jovenes es cada vez mis  COmMEn
vestirnos como nos qusta; de 'a moda,
1o que acomoda, aunque siempre hay

gue tratar de evitar los ‘gquemado’.

Corte a M. y B.

de una discoteca.

frente 3 1a entrada

B- Dime cémo te vistes y te diré a
donde vas; y es en 1a noche cuando
salen a relucir tas mejores ropds, 1la
moda mis extravagante..

M- Por eso hemos decidido salir a
buscar qué opinan de T1a moda los
trasnochados y c¢oéme se reflejd esa
opinidén en sus modos de vestir, En
Yo que nos mezclamos con J1a gente,
qué tal si mos vamos a ver otro par

de videos.

Corte a2 M. y B.

chavos.

con un gqrupoe de

M- Estamos con un grupo de chavos en
las inevitables colas.

8- Como pueden ver, todos vienen

echando Liros y 1istos pdara pasear elf

ralzade por la pista de baile. j
]
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vi_ii - Guiones para 97.7 de Radio Guerrero

vi.ii.i. - Ejemplo de cdpsula de difusidn cultural.

QP: EMTRADA TEMA BUBRICA DFL PROGRAMA. SOSTIENE Y BAJA A FONDO,

LOCUTORA: Guerrero: memoria del pasado, realidad del presente.
QP; EL TEMA CONTINGA EN FONDO Y DESAPARECE LENTAMENTE BAJO €1 LOCUTOR,
LOCUTOR: Los restos més antiquos de grupos sedentarios gue han

side localizados en territorio guerrerense son
objetos de cerdmica procedentes de Puerto Marqués, en
14 Costa Chica.

0P, ENTRA TEMA MUSICA A CAPSULA Y BAJA A FONDO.

LOCUTOR: Estos utensilios son platos, cajetes y ollas que
figuran entre la alfarerfa de mayor antiqoedad
descubierta en México

QP SALTDA TEMA RUBRICA DF} PROGRAMA. BAJA A FONDO.

LOCUTORA: Hoy nuestro pasado és motivo de tegftimo orguilo.

Op; EL TEMA BAJA HASTA DESAPARECER
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vi.1t.48. - ldentificacién de 1a estacidn; ejemplo de como la

modulacidon de le voz y 1a ambientacién juegan un papel

determinante en 1as producciones radiofdnicas.

OP: ENTRADA TEMA No. [ DE LA IDENTIFICACION. SOSTIENE Y BAJA A FONDO,

LOCUTORA: Acacia.
LOCUTOR 1: Acaso.
LOCUTORA: " Academia.
LOCUTOR 1: Acantilade.
LOCUTGRA: Acatando,
LOCUTOR 1: "Acabando.
LOCUTORA: Acapuleco.
LOCUTOR 1: {Acd? Radio,
QP:. SUBE TEMA No. I A PRIMER PLANQ Y DESAPARECE. EL LOCUTQR 2 ENTRA_EN
FRIO,

LOCUTOR 2: En el 97.7...

OP; ENTRA GRABACION DE LOCUTOR 2 CON EL TEXTO ANTERIOR EN_REVERSA,

QP:; ENTRA TEMA No. II Y BAJA A SEGUNDQ PLANQ,
LOCUTOR 2: ...tenemos 12 Gitima palabra.

OP; SUBE TEMA Mo, [T A PRIMER PLAND, SOSTIENE Y DESAPARECE,
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vi.ii.iii. - ldentificacion de 1a estacién; otro ejempio de como 1la

modutacidén de la voz y la ambientacién juegan un papel

determinante en las producciones radiofénicas.

OP; ENTRADA TEMA No. I DE LA TDENTIFICACION. SOSTEENE Y _BAJA A FONDO.

LOCUTQOR 1: ODurante siglos los jdvenes pescadores se han
embarcado mar adentro, y por semanas sélo escuchan el
viento, 1 oleaje y tas gaviotas. Pero esperen, aquf
se acercan algunos.

QP; ENTRA EN CROSS FADE EL TEMA No, I]. SQSTIENE Y BAJA A FONDG.

LOCUTOR I: Muchachos, ;gué es 1o gue mds les gusta de salir a
pescar?
LOCUTOR 2: Pues verds, mi estimado, lo mejor es que no le hace

cudnto nos alejemos, en el radio siempre nosS acompana
Estérec 97.7.

OP. SUBE TEMA No. 1] A PRIMER PLANO Y BAJA HASTA DESAPARECER,
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vi.ii.iv., - Cemercial de racio; ejemplo de adecuacidn del! mensaje al

medio en un formato de treinta segundos.

OP: ENTRA LOCUTOR EN FRIO.

LOCUTOR:; Explore los caminos del arte.
P: MER AJA A
LOCUTOR: EY Centro de expresién artfstica le ofrece cursos de

piano, guitarra ¢ldsica, dibujo y pintura.
P. SU MA A PRIMER PLANO Y BAJA A FOND
LOCUTQR: Contamos con los mejores maestros y las mds modernas
instalaciones. MNo se arrepentirg. Informes al 87-
83-73.
OP; SUBE TEMA A PRIMER PLANC Y DESAPARECE.




44
vi . iii - Guiones par3 el diplcmado de cine.

vi.Tif.i. . Fragmente de Ca/me; yuibn no rodado.

PRIMER ACTO.

SEC I/ INTERIOR DEPARTAMENTO/ MANANA.
Fade fn a long shot de una sala vacfa, a oscuras, se alcanza a ver por la
luz que entra sesgada a través de la ventana.

JOSE (voz en off):
En otros tfempos pudimes haber dicho que las cosas estdn en

calma.

Traveling hacfa la i:quierds donde 1a cémara encuentra a la pared como
opstdcula. Aparece el tftulo del corto: Caima.

SEC. I/ INT. CUARTO/ MANANA.
Corte directo & long shot, saifendo de una esquing, de uma recdmara
desordenada.

JOSE (v.o.):
Pero todo sucede a l1a velocidad del sonido en la cabeza.

13 cimara continta un 3:ercamiento hacia JOSE tirade en la cama, 1lega
hasta un close up de sus ojos. Breve pausa en 1o que entra un anuncio de
radio dfstrayendo les ojos de JGSE.

SEC. 3/ INT. CUARTQ/ MANANA.

Disolvencia a una long shot de! cuérto donde JOSE estd sentado en la cama;
termina una cancién en Ya radio, comienza otro anuncio y Yo apaga. Un
segqundo después comienza musfca A.

SEC. 4/ [NT. METRO.
Fade out que se vuelve un punto neqgro donde comienza una toma desde la

ventana del metro en el momento anterior a la estacién 3.

SEC. 5/ INT. ANDENES. .

Corte direrto a un seauimiento sobre el hombro de JOSE con un walkman; JOSE
bajd en Tu estac10on y comiencd & caminar.  0e pronto algo liamd su atencidn
hacia un ¢costado, un sequndo después 1a cdmara voltea: inserto de un dibujo
ganador del concurso de mMifos.

SEC 6/ INT. OFICINA.

Disolvencia a una toma cerrada sobre una hoja de pedidos; hay musica de
elevador; JOSE avienta Ta hoja, la toma es subjetiva, sobre un escritarin,
Corte directo a un full shot para ver a JOSE mirar hacia enfrente y arriba,
s€ escuchan unos tdcones gque se detienen, Corte directo desde el lugar

mirado, es un medium shot en picado de JOSE, que sonrfe.
vcontinga. . .}
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(continuacidn, . )
ELLA (v.0.):

(Por qué Ylegas a estas horas?, prequntaron por ti...
ta cdmara se aleja en una toma subjetiva de ELLA, quien voltea a ver en
full shot a un plécido JOSE que baja 1a mirada para verle las nalgas.

SEC. 7/ INT. METRO.
Entra de nuevo misica A mientras hay una disolvencia hacia el interfor del

metro; paneo sobre los fFfreaks.

SEC. 8/ INT. ANDENES.
Corte directo al metro entrando desde e! comienzo del andén en la estacién

L.

SEC. 9/ EXT. CALLE/ NOCHE,
Corte directo a medium shot de JOSE caminando por 1a calle; el foco se
acorta, la cdmara baja para que veamos €1 suelo préximo a sus zapatos
mientras camina,
JOsE (v.o0.):
Fueron horas, carajlo. De nuevo me dejé llevar.

SEC. 10/ EXT. CALLE/ NOCHE.
Corte directo a close up de su cara mirando hacia abajo; 1a toma hechd con
1a minima profundidad de campe posible.

JOSE (v.0.):
quo no, no es Que me deje llevdr; es dadrede qgue existe este
tiempo interior, este pliego mental tan verdadero como Yo que
perciben tos sentidos, este interior ramificado, este reino
falso tras el espejo de i0s ojos.
SEC. 11/ EXT. DEPARTAMENTO/ NOCHE
Corte directo a inserto de 1a 1lave abriendo 13 cerradure de su casa; corte

directo a long shot de 1a puerta abriéndose, al fondo aparece la primera
habitacion que vimos.

(...)
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vi_fii.11. - Fragmento del quidn lYiteraric de £7 compa de }o buend

swerte.

Negros. Se abre uma puerta y REYNOLDS (tosco, arreglade con descuido,
abierto el botén de 1a camisa) y EL COMPA (vestido finamente, con el pelo
corte, bien rasurado) entran a un cuarto de hotel de medic pelo.

REYNGLDS {irdnicamente):
Ora sf, mi COMPA: a ver como te sales de esta. “E1 COMPA

de 1a buena suerte”, me cai; ya quiero ver cémo le haces
pa' salir limpio de’sta.

€L COMPA:
Pdrale, (no?; ya estuvo bueno.

€L COMPA va bhacia un sillén y se sienta, pone sobre sus rodillas un
portafolios delgade y muy fing,

EL COMPA:
¥as a ver como nace falta algo mds que glevos'? para

librarla.

(Esta frase puede ser reforzada de algin mode. Ejemplos: poner un recuadro
de color cuando se giga la frase; cambiar & blanco y negro; poner l1a frase

en unos subtftulos,..)}
REYNOLDS rfe mientras se asoma cautelosamente por Ja ventana. Yemos una
toma de la calle vacfa y muy Vluminada por 14 Tuz de la maflana:

REYNOLDS: (irdnicamente):
“E1 COMPA de 1a buena suerte™... (después, serfo) no sé
qué pensabas pero se me hace gue ora s nes 1leva la
chingada.

Stbitamente se abre la puerta y entra LOLA (viste traje sastre, es coqueta
y déspota); REYNOLDS se schresalts violentumente, dgarrd una silla y se
tanza hacia ta pueria. EL COMPA deja caer el portafolio en el suelo,

LOLA: (dirigiéndose a EL COMPA):
(Y a este qué le pasa’ un poco més y dividen entre dos. ..
LOLA se sorprende por Yo mirada de El COMPA; REYNOLDS se asoma a la
ventina, estd nervinsn ¥ mnlecto.

£ LOMPA:
iCéllate! Las cosas no salieron como planeamos ¢ ... )

“? E1 uso de Jemguaje 'afensive’ o 'vulgar', si bien limita 1as posibilidades de
difusion dei cortometraje, es indi-<pensable para dar veracidad a los personajes -un
grupo de Jcaltantec De hecho, durante a' radaje Jumentd rl numero de '‘mala-

paiabras’.
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vi.iii.iii. - Fragmento del guién técnico de £} comps de Ja bwens

suverte.

SEC. I/ INTERIOR/ PASILLO - CUARTO DEL HOTEL/ DfA,

ESC 1.- Negros. INSERTO de unra puerta, se abre y REYNOLOS (un hombre

joven de treintaicinco o cuarenta afios, corpuliento y alto, tosco,
con un traje viejo y sin corbata, arreglado con descuido, abierto el
botdn de l1a camisa) y EL COMPA (de wunos treinta afios, estatura y
comptexidn normal, con un traje fino muy 1impio, corbata bien anudada, de
pelo corto, bien rasurade} entran a un cuarto de hotel de medio pelo
(pequeflp; tiene una cama matrimonial que ocupa la parte central, en la
esquina hay una mesita de espejo con un cenicerc completamente ordinario
¥ dos silias; la habitacidn se ve descuidada, los muebles viejos y
maltratados; al fonde hay una ventana gque da hacia la calle, aunque estd
cubierta por una cortina el cuarto se ve bien iluminado por 1a Juz del
dfa); la CAMARA EN MANO entra detrds de ellos enm OVER THE SHOULDER; ellos
no son completamente visibles, el de adelante abre rdpidamente una puerta
{del bafg); la cdmara los sique hasta el centro de 1a habitacion.

ESC. 2.- FULL SHOT de REYNOLDS, 1a cdmara lo va siguiendo mientras camina
hacia 12 ventana con un PANEO de derecha a fzquierda.

REYNOLDS:
Ora st, mi COMPA; a ver cOmo te sales de'sta.
REYNOLOS se asoma por l1a ventana.
REYKOLDS: (irdnicamente)
“El COMPA de 1a buengd suerte”, me cai; yd quierg ver
como le haces pa' salir limpio de'sta.

ESC. 3.- INSERTO EN DOLLY del portafolios que carga Et CCMPA mientras
camina, la cdmara To va siguiendo.

EL COMPA (OFF):
Pdrale, ;no?; ya estuvo bueng.

¥a hacia un sillén y se sienta; TILT UP siguiende a1 portafolios mientras
€L COMPA 1o pone en una mesita, solamente vemos parte de sus piernas y el
portafolios; continGa e) TILT UP hasta Vlegar a MEDIUM CLOSE UP de la
cara de EL COMPA en CONTRAPICADO.

EL COMPA:
vas a ver como hace falta algo mds que glevos para

1ibrarla,

foontinga. . )
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trontinuacién,..)
ESC. 4. F. S, de REYNOLDS, que dice:

REYNOLDS: (irdnicamente):
“E1 COMPA de la buena suerte"...

Después se asoma nuevamente por 1a ventana.

SEC. PI/EXTERIQR/_CALLE/ DEA,

ESC. 5.- LONG SHOT en PICADO haciz la calle, dos personas van pasando por
Ta acera contraria, la escena estd muy iluminada por la luz de
13 mafiana.

REYNGLOS (OFF, serio):
No sé qué pensabas...

SEC. III/ INT./ CUARTQ HOTEL/ DfA.

ESC. 6.- M. S. de REYNOLDS mirando a través de la ventana; al fondo estd
sentado £L COMPA pero lo tapa el cuerpo de REYNQLDS,

REYNOLDS
...pero se me hace que ora s7 nos lleva la chingada.

Se escucha que 1a puerta es abferta. REYNOLDS voltea y saca un pufial, EL
COMPA se levanta y tirando el portafelios al suelo y volteando a 1la
puerta. Entra LOLA (una mujer atractiva, de unos treinta ahlos, bien
arreglada pero sin exageracidn, viste un traje sastre que sugiere un buen
cuerpo y cierta coqueterfa, por Su actitud al entrdr se ve gue se toma
muy en serio a sT misma y que tiene un cardcter fuerte).

ESC. 7.- M. S. de LOLA en DOLLY CIRCULAR de 1zquierda a derecha hasta que
queda 1a cdmira emplazada a3 sus espatdas mientras ella camira
hacia una silla diciendo:

LOLA: (dirigiéndose a EL COMPA):

(Qué pasg?
Al foindo se ve que REYNOLDS quarda e! pufal; mis cerca, EL COMPA se
sienta y recoae el portafolio, LOLA se sorprende porgue EL COMPA no la
saluda; REYNOLDS se asoma a la ventana, estd nervioso y molesto. LCLA
estd parada junto a FL {OMPA.

LOLA vextraflada):
(Qué les pasa?
FL COMPA (mirdndela):
Las cosas no salieron como planeamos (...}



vi.iv.

- Tres cdpsulas de 1a serie Historis de 13 radrio en Méxrico:

vi.fv.i. - Historia de'la radio en México, bloque I, cdpsula 2.
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¥IDEQ

LOCUTOR

AUDIQ

ENTRADA (9™)

Detrds de cada radio hay un
gran logro: lievar la voz a

lugares distantes.

E1 primer mensaje del hombre a
través del aire fue una onda
electromagnética generada por

una chispa.

E1 telégrafo de Marconi logqrd
desatar la clave morse de sus
alambres para rruzar todas las

fronteras

La comunicacidén inaldmbrica a
través del Atidntico se logro
experimentalmente el dos de

noviembre de 1901.

E1  mensaije, recibido  con
claridad en Norteamérica, fue

la letra s.

SALIDA (5")
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vi.iv.1i., - Historia de 1a radio en México, blogue I!, cdpsula 16.

YIDED

LOCUTOR

AUDIOQ

ENTRADA (9*)

Petrds de cada radio estd la
historia de exitosas produc-

ciones.

En 1a década de los cincuenta

1leqé 1a televisidn a México.

Voces matizadas, efectos de
sonido e historias de todo
tipo eran transmitidas desde
ta ciudad a mds de veinte
miliones de personas en el

.
Continente Americano.

“Kalimin®, *“Radio teatro del
aire”, g3l manje 1oco”, “El
derecho de nacer”, “Radio

patrulla®™...

— {Puede el amor brotar de una
semilla de odio? — (efecto de

transmision)

SALTOA (5"

Hoy, tas radionovelas mexica-
nas siquen siendo famosas en

todo el mundo.
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vi.iv.i11. - Historia de 1a radio en México, bloque II1, cdpsula 37.

YIDED

T

LOCUTOR

AUGIG

ENTRADA (97)

Detrds del cuadrante estd
Grupes Acir  Comunicaciones,

*Ifder nacional en radio’.

(TESTIMONIAL: Tenemos el pri-
mer telepuerto de radio, no
s6lo en ta Repibiica mexicans
sino en el mundo, que se mane-
ja con ocho sefiales a nivel
nacional, integradas en forma

computarizada y digitalizada)

De este modo, se mantiene un
control exacto de la programa-
¢ién en cdda una de sus
estaciones, gque suman mds de

ciento cincuenta.

Hoy, Acir cuenta con dindmicos
furmatos radiofdnicos apoyddos

por tecnologia de punta.

SALIDA (5™)




52

vi.v. - Dos cépsutas de la serie Pitrimonip de }a hbumanidsd er
Latineamérica.
vi.v.i. - Patrimoni¢ de 13 humanidad, cdpsula 6, versidn banderas.
YIDED LOCUTOR AUDIO

ENTRADA (7%)

A caslt mil kilémetros de 1la
costa ecuatoriana estd @)
Parque Nacional de las Islas

Galdpagos.

Este parque tiene uwna gran
cantidad de especfes dnicas
porque se desarrollaron en
total aisliamiento ¥ en
condiciones climdticas  muy

particulares.

£} lugar fue declarado
Patrimonic de 1a nhumanidad en

1978 por la UNESCO.

Las Galdpagos, nuestro patri-

manio en Latingamérica.

SALIDA (5™




vi.v.i1.

- Patrimonio de la humanidad, cdpsula 6, versidn UNESCO.
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VIDEQ

LOCUTAR

AUDIO

ENTRADA (77)

A casi mil kildmetros de Ta
costa ecuatorfana estd el
Parque Nacfonal de las [slas

Galdpagos.

Este parque tiene una gran
cantidad de especies dnicas
porque se desarrollaron en
total aislamiento ¥ en
condiciones climdticas  muy

particulares.

L3 UNESCO ayuda a la protec-
cién de los bienes naturales y

promociona su censervacidn.

Las Galapauwos, nuestro patri-

monio en Latinoamérica.

SALIDA (5™}
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vl NECESIDADES PRACTICAS DEL GUIONISTA.

i - EVALUACION DE HERRAMIENTAS TEQRICAS.

A estas alturas resulto necesarico hacer una evaluacién de Tas herramientas
tedricas que properciona Lengua y Literaturas Hispdnicas frente a 1as que
tiene un guionista con otro bagaje académico, un breve balance que flustre
la situacidn de un egresado de nuestra carrera en el cine, la televisién y
1a radio.

En mi desempefto profesfonat tuve que aprender sobre 1la marcha
cuestiones elementales del guionismo y de los procesos gue forman parte de
una produccidén. Al margen de su utilidad, el conocimiento de los medios es
secundario frente al dominio del discurso, esencial en todo tipo de
escritura. Como alumno de 1a carrera de tetras yo considero que contaba
con 1o mds importante, ¥ sin embargo en un principic competfa en dessentaja
con guienes tenfan a la mano dicha inforhacidn; en un ambiente tan pagado
de sT mismo como el de radfo y televisibén, no conocer cuestiones bdsicas
del quionismo es siempre un problema.

Caracterfsticas a favor del egresado de letras:

1. Ante todo, formacidén de cardcter humanfstico, elemento indispensable

en estos tiempos de especializacidn globalizante.

ro

Conocimiente de nuestra culturd por medio de sSus manifestdaciones

Titerarias y linofisticas,
1. Conocimiento de las raridcterfsticas formales del discurso verbal

4. Metudoluyfa y experiencia en investigaecidn.
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Caracteristicas en contra:

1. Desconocimiento de 1os medios de comunicacidn y de los aspectos

formales del guidn.
i1 - EL VACIO FORMATIVO DEL ESTUDIANTE DE LETRAS.

Para precisar este hueco he desglosado los conocimientos que considero
necesarios en el ejercicio del guionismo, y que no son contemplados por el
plan de estudios de letras hispanicas*'.
1. La estructura dramdtica en e} quién.
2. Caracterfsticas generales de la producci6n en cine, televisibn y
radio.
3. Lenguaje técnico y formatos del quidn.
4. Los diferentes géneros de cada medio.
5. Adaptacién de textos.
6. Realizacion de 1as ideas de una tercera persona —agencia, productor o
cliente—.
7. Actualizacién en cuanto a las nuevas herramientas de produccidn para

que su guidn las explote de 1a mejor manera posible.
iii - INTERDISCIPLINARIEDAD.

Hay otro aspecto que juega a favor del guionista egresado de Lengua y

Literaturas Hispinicas y es el cardcter interdisciplinario de la carrera™.

“ {os puntus 1 al & se refieren o informacion teorica elemental; los ultimos dos
Ryeden ser resueltos durante el ejerciclo de ta profesion.

51 blen 1a interdisciplinariedad de Letras hispédnicas no es una meta del plan de
estudiog, al menos 0ltimamente <e estsn viendo indicios de este fenbmeno, el
ejemplo estd en maestros como Alejandro de la Mora, tltutar de Introduccidn o 1la
fing@istica y Linadistica hispanoamericana, quien se& hda especializaao en
neurclingdistica, o en el doctor en antropolegia Tsubasa Okashi, que tirne 2
catedra de Literatura prehispanica.
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En su artfculo “E1 estudio intergisciplinar [sicl} de la comunicacién®
Jorge Yarce pone el dedo en la 1laga respecto al problema que padecen
muchos comunicdlogos, en este caso guionistas; €1 plantes gue el problema
de las ciencias de 1a comunicacidén comienza desde gue se distorsiona su
funcidn, desde el momento en que se les considera un fin y no una
herramienta.

“Muchas veces los cientificos de Ta comunicacién reducen se ciencia a

ta explicacion de 1o operativo en los medios {(funcionalismo) o a 1ia

Justificacidn empirica de procesos con base en un  andlisis

cuantitativo y tecnico (positivismo)}. Hay wuna insistencia en el

proceso, en el c¢omo se comunica, pero el qué y para qué quedan

marginados o se confunden con aspectos del come” .

Es por medio de la ciencia y 1d tecnologfa que se da 1a transmisidn de
un mensaje; esa mediacidén no puede ser realizada por un comunicador “si no
sabe primero de s y de la sociedad que le roded y, desde luego, si no
entiende 13 comunicaciin como un fendmeno humano pleno ge sentfdo“”, como
un acto que “tiene come punte de convergenciz a la persoma y su
trascendencia social”™. Al estudio de I.a comunicacién y sus medios se le
1Yama ‘ciencias de 13 -~omunicacién' porque se impone una aproximacidn
tefrica y prdctica de cardcter interdiscipiinario. Yarce arguye que esta
aproximacidn necesita un hilo conductor epistemeldgico, un tronco comin del
saber que en g actualicad suele brillar por su ausencia: "pocos fendmensns
hay Jactualmente tan necesitades de 1a interdisciplinariedad como i
zomunicacisn™*?,

E1 licenciado en iengua y Literaturas Hispdnicas, siguiendo con 1as

exinencias de Yarce, gracias a su distanciamiento de los medios los concibe

* YARCE, op 2t , pag. JC0=C3.
fotg, pan. 3
Joie, pag B

G, pag. 7.
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més claramente como objeto de mediacidén y no confunde el gué con el cdomo;

ademds estd empapado del fénbémeno humane mis pleno de sentido: la lengua,
una herramienta de comunicacidén que 1o acerca a sT mismo, a la sociedad que
lo rodea, y a 1a vastfsima cultura hispdnica. Al mismo tiempo, para cursar
la carrera el egresado ha tenido que utilizar cientfficamente diferentes
enfoques —filol6gico, lingdfstico, literario— y trabdajé hasta cierto punto

de manera interdisciplinaria.
iv - PROPUESTA PARA LA INCLUSION DE UNA CATEDRA QE GUIONISMO.

ﬂna citedra de gquionismo pedrfa complementar 1a formacidén del alumno
interesado en el drea y colocarlo en una situacién favorable. Es claro que
en dicha cdtedra no se realifzarfs un acercamiento exhaustive nl 3 la
tecnologfa involucrada en la produccidn ni a las caracterfsticas de los
medios comunicatives; para ellc existen licenciaturas en casi todas las
Universidades del pafts. ta cdtedra que propongo pretenderfa cubrir las
necesidades formales requeridas por 13 profesidn y detalladas dgurante el
desarrollo del informe.

Nuestra carrera es la 0Onica que prepara profesionales del espafel de
una mariera fntegral; si en ella existiera una cdtedra de quionismo forma:fa
escritores especializados en el manejo del fidioma con posipiiidades de
colocarse en los puestos que hoy ocupan autodidactas, o licenciades o=n

informacién meramente técnica.
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Vit CONCLUSIONES.

i - ;POR QUE 'UNA CATEDRA DE GUIDNISMO?

Salvo contadas excepciones, en México padecemos uwna insulitante falta de
calidad en cine, radio y televisi6n; sin embarge nadie parece preocuparse
por formar profesionales con und cultura general! mds o menos aceptable,
gente que tenga una visidn amplia de l1a sociedad y conoica Sy medio de
expresion 1o suficiente como para expresarse a través de é1.

Este informe ha intentado mostrar que ta carrera de Lengua Yy
Literaturas Hispdnicas puede formar guionistas cultos capaces de emplearse
en l1os medios de comunicacidn, gente con ingufetudes creativas que cenoce
el espaficl bastante bien y, al menos en teorfa, podrd manipulario
adecuadamente.

Un profesional con estas caracterfsticas suele ser apreciado por los
producteres. En los medios de comunicacién iay pocd gente con una
educacion especializada; los niveles gue alcanzan sus profesionales 1ledan
a ser excelentes, pero en general predomina el descuido y 13 mediocridad.
Entre los guionistas 1a ausencia de conocimientos académicos es todavfa mds
notorig; cualquiera sabe usar su lengua madre, pero fataimente pocas
personas pueden expresar sus 1deas en palabras,

Nuestra carrera mantiene en general un equilibrio justo entre el
estudio de lo literario y 1o 1linglGfstico filolégico, este complemento
permite gue sus egresados tengaemos un desempefio dceptable en cualgquier drea
relacionava con el lenguaje. Yo S€ por experiencia que Ssomos capaces de
emplear =) conocimiento de 1a lengua y Ya Titeratura, esenciaimente

oninicatiyy, pardrnos wobre los hambros 1= 1a ternolugla y  Jesempeliornos
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como guionistas en cine, radio y televisién. Si existiera una cdtedra de

guionismo, el paso hacia estos medios se darfa con mayor facilidad.
i1 - PROPUESTA DE TEMARIO PARA UNA CATEDRA DE GUIONISMOD.

La licenciatura es capaz de formar buenos guionistas sin alterar en esencia
su plan de estudios. Podrfa crearse una cdtedra de guionismo a manera de
seminario de modo que estuviese serfada y fuera optativa para el alumno de
los dltimos semestres; el temaric propuesto para la materia de guionismo es
el siguiente.

Cbjetivos: que el alumno de letras hispdnicas conozca 1a importancia
del lenguaje en el guionismo, 1o estructura dramdtica y sus géneros, los
diferentes tipos de guidn y sus formatos, 1as caracterfsticas de wuna
produccion en cine, radio y television, y el lenguaje técnico y las

graméticas que deben ser utilizadas en la escrifura.

Temario:
1. Introduccitn al guionismo.
1.1.  Definicién de “drama”.
1.2. La estructura dramdtica —=Introduccidn y Planteamiento = enlace;
Desarrollo; Cifmax y Conclusion = desenlace—
1.3. Caracterfisticas del personaje dramdtico.

Los géneros dramdticos.

r

2.1. Géneros dramdticos —tragedia, comedia, sdtira, tragicomedisa,

melodrama y pieza—.

rJ
]

.2. Géneros y subgéneros dromdticos en cine, radio y televisidn.



2.3.

£}

3.2.
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Géneros no dramdtices - de cine, radio y television -documental,
serie, cdpsula, musical, etcétera—,

qutén.

Qué es un guién.

E1 quisn literario.

.1. Manejo del tiempo -adecuacidn, elipsis y distensidn—,
.2.  Manejo dei lenguaje cinematogrdfico, radiofénico y televisivo.
.3, E1 di8logo, el mondlogo y la voz en off,

.4. Manejo de la estructura dramitica —a partir de una premisa, un

personaje, una sinopsis ¢ un argumento; tesis, antftesis y

sfntesis—.

.5, EY quidén no dramdtico.

.6. Otras herramientas -ley de progresidn cantinua, el teaser, el

flash bdack, etcétera—.

E1 quidn técnico. .

.1.  Tecnologfas de la produccidn.
.e. E1 lenguaje técnico.

.3.  Formatos del guién técnico en cine, televisién y radio.

£1 gquidn muttimedia.

La escritura del guidn.
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{11 - ALGUNAS CONSIDERACIONES EN TORNO AL TEMARIO PROPUESTO.

iif.i. - Es posible tomar ventaja de l1a idea precisa que un Joven
tiene de Ta radio, 13 televisidn y el cine pues, al encontrarse expuesto 4
ellos durante toda su vida, es capaz de relacionar la finformacién de 1la
materia con su experiencia como espectador. Esta suerte de lenguaje comin
permite que una cdtedra de quionismo avance rdpidamente en su primera fase;
a1 maestro le basta remitirse a modelos ‘cidsicos' péra mostrar 1la
estructura dramdtica o los diferentes géneros de cada medio de comunicacién

¥, por 1o tanto, bien pronto puede abordar temas especializados.

jii.ii. - Se podrfa establecer alguna manera en que Literatura
dramdtica y teatro apoyara las primeras clases del temario propuesto, o que

el alumno tomara de manera complementaria un curso de esa carrera.

iii.iii. - La carrera de Comunicaciones de la UNAM también podrfa
apoyar la cdtedra de guionfsmo, principaimente con equipo para 1a grabacion
de un quidn —aspecto importante si se quiere dar upa visidn compiete de los
procesos de produccién— y con material de archivo para los ejemplos

audiovisuales,

ffi.iv. - Un taller serfa Gtil para que se dedicara mas tiempo a 1a

aplicaci6n de 1a teorfa a productiones especificas.

iii.v. - Otra manera de apoyar Ta formacién de guionistas serfa
fomentar en los interesados 1a realizacidén de su servicio sorial come

guionistas en Radro UNAM o LvUNAM.
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jif.iv. - La bibliograffa del informe puede servir de base a la

cdtedra propuesta. En el caso de los 1ibros que existen en el acervo de 1a

biblicteca Samuel Ramos, indico cudles son sus localizacioenes.
fv. - CARACTERISTICAS DEL PROFESOR DE GUIONISMO.

EY catedratico de 1a materia de guionismo debe estar familiarizade con los
procesos de produccidén de cine, televisién y radio, conocer la estructura
dramitica y al menos algunas obras de su literatura.

Es indispensable que los candidatos tengan experiencia en el oficio de
la escritura, que conciban a los medios de comunicacién como una forma de
Vlevar a cabo un mensaje y no como un fin en s7, y que estén informados de

1as nuevas tecnologfas.
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