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JlJffO!lUl:clÓIJ 

D ccidi escribir una tesis acerca del grupo musical ronocido como los Beatles porque me gusta su música, 

porque a decir verdad quería desarrollar un tema que resultara ameno no sólo para mí sino también para el 
lector)- lo más importante por la curiosidad de conocer qué tenía ese grupo que precisamente con su música 
había logrado captar la atencIón de millones de receptores en todo el mundo a tal punto de lograr trascender 
generaciones) convertirse en un fenómeno de comunicación llamado beatlemanía. 

Estamos a punto de entrar a un nuevo milenio y todavía se habla de los Beatlcs, la prensa les otorga un lugar 
en sus notas. su música fonna parte de la programación de algunas estaciones de radio y en la teleVISión se 
llegan a tranSlTIltir documentales.. películas y musicales de ellos. Además existen a nivel mundial clubes de 
fanáticos dedicados a organizar eventos que mantienen viva la bcatlemanía y que tratan de fomentarla. 

Esle llll~Clo podía deberse a que habían establecido uno o vanos elementos en común con la Juventud, 
fundamentalmente con la de los años sesenta que aceptó sus propuestas muslcales con gran entusiasmo. 

Ubicando el tema desde la perspectiva de la ciencia de la comunicación consideré que la explicación de esto 
se encontrarla precisamente en lo que se comurnca, en este caso la respuesta estaría en el contenido de sus 
canciones. Pensé que era muy probable que en ellas eXIstiera una carga de valores que movían a esa juventud 
hacia costumbres y actitudes que motivaban un cambio 

Fue entonces que decI(li elegir la letra de las canciones de los Beatles como el centro de la mvestigación de 
esta tesis. No profundizaré al respecto puesto que en el siguiente apartado, titulado marco teórico, el lector 
cncontrorá la explicación detallada del método que utihcé para anallzarlas. 

Cabe menCIonar que durante el desarrollo de la investigación surgteron elementos que hacían visualizar la 
trascendenCia del fenómeno beatle desde otros ángulos que no estaban relacionados con el contenido de la 
letra de las canciones y que son estos' 

". Condiciones sociales al surgir el grupo 
;.. CondiCIOnes musicales existentes cuando surgió el grupo. 
,. Personalidades de los mtegrantes del grupo. 
:r Pro~ ección social de su música 

Los lomé en consideración para efectuar este trabajo en un contexto más general encontrando que detrás de 
los Beatles había una propuesta contracultural que es integral y que no se reducía solamente a sus canciones. 
AJgunos subternas del primer capítulo detallan lo expuesto en estos párrafos 

Es necesario mencIOnar que se ha escrito mucho acerca de los Beatles pero esa literatura es principalmente 
comercIal y se reduce al aspecto biográfico, publicitano y a los ajetreos de su trayectona artística como 
producto de la fama por lo que casi no existen inveStigacIones académicas que analicen a este grupo musical 
a través del contenido de sus canciones y por su naturaleza como fenómeno de comunicación capaz de 
IDlfllclar a nullones de personas de diferentes edades. culturas y nacIOnes. De aquí la importancIa del tema 
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Ahora bien, toca explicar ¿por qué darle por titulo a esta tesis Un viaje mágico y misterioso? 

Mágico porque la música de eUas parece haber sido un acto en el que hubiese intervenido una especie de 
hechizo, que cautivó a millones de personas desde que se escuchó por primera ves en los afios sesenta hasta 
la actualidad . 

.Alisterioso, porque mientras para algunos el éxito y la trascendencia de la música del Cuarteto de Liverpool 
encuentra una explicación en ]a publicidad que le han dado los medios de comunicación, en realidad hay 
otras razones que seguirán siendo un misterio, que tendrán una respuesta hasta que se aborde un análisis al 
respecto desde otras disciplinas de la ciencia ya que si la publicidad fuera sólo el motivo de su JXJPularidad 
hace mucho que nadie tendría interés en eUos como ha pasado con tantos grupos musicales. A este trabajO 
corresponde averiguar una de las razones que les produjo tanto éxito. 

Además, el querer conocer el significado de sus canCÍones despierta la curiosidad para la mayoda que no 
dominamos el idioma inglés. 

Finalmente, el título me atrajo porque existe una canción de los también llamados Fab Four que se titula 
precisamente asi: "Viaje mágico y misterioso ". 

Este trabajo se compone de dos grandes capitulos: El primero se titula El impacto de los Beal/es en la 
~uc:ledad cuntempuránea. que tiene por objetivo introducir al lector al surgimiento y desarrollo de los Beatles 
para posteriormente mostrar la huella que dejaron en la sociedad, enfatizando los aspectO& en los cuales se ha 
visualizado su influencia como son, su .presencia en los medíos masivos, en la moda como parte de una 
contmcultura, en ]a forma creativa de hacer música y que ha dejado escuela en posteriores genernciolles de 
cantantes y grupos musicales 

En ese capítulo también se reali1:a una revisión de su pemIanencia en los aftas noventa. Con el fin de 
mantener la actualización de la díscografia ahí menciono las cuatro últimas producciones del Cuarteto de 
Liverpool que salieron al mercado en esta década. 

El segundo capitulo titulado De Love me do a Let i 1 be conduce al lector al desarrol1o cronológico de su 
discografla y al análisis de cada ll11a de las canciones de los álbumes que produjo dicho grupo musical. Inicia 
con el primer álbum llamado ntoll.," •• ., mil y termina con la última producción titulada .L/It it.... El 
análisis conlleva la aplicación del método aquí utilizado que se explica en el aJXlrtado siguiente. Al final de 
cada subtema de este capítulo se introducen las tablas, cuadros, interpretación de datos y gráficas que 
discfiamos para mostrar el contenido de su obra musical y que fueron pensadas paro comprenderse fácilmente 
por el lector sin perder la aplicación de una metodología capaz de encontrar muchas cosas en la letra de las 
canciones de los Beatles. 

El hecho de que en este apartado se encuentren todas las canciones de los álbumes de los Beatles es con el fin 
de amenizar la lectura puesto que cada wta de ellas está traducida a nuestro idioma, 10 que le pennitirá al 
lector conocer el significado de las canciones de ese grupo. Este docnmento constituye asi una fuente 
importante de consulta para los fanáticos y seguidores del los Beatles.y para aquellos quienes empiezan a 
conocerlos y se interesan en su trayectoria ya que mucha de la infonnación recopilada no se encuentra en 
nin!,runa otra lectura espcciali7.ada en el tema. 
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El análJSIS finaliza con las conclusiones en donde se explican los resu1tados obtenidos con la aplIcación del 
mctodo, mismos que ratifican la ltipótesls que me plantee al mielO de la investigacIón 

Por últmlO cabe destacar que el lector tiene en sus nlIDlOS un trabajo que se ha constituido en el transcurso de 
su desarrollo en una rcropilaclón nunUClOsa de las canciones) alcance musical de los Beatles. 

1 m Hamo'> pues alleclor a que forme parte de este viaje mágICO y mistenoso con uno de los grupos musicales 
mas famosos de todos los tiempos 
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MARCO TEÓRICO 

P ara entender JXlf qué los Beatles permanecieron en el gusto de varias generaciones es indispensable 

conocer su obra más detalladamente Los que la aprecIamos hemos conocido y entendido a este grupo a través 
de las emociones que nos provocan sus canciones, quizás algunas veces más por su música y no por el 
eúJlocimienlo concreto de sus letras 

Para saocr qué trataron de comunicamos en las canciones. era necesano acceder al contemdo de ellas, ¿cómo 
llegar a esto? Es a través de una metodología. en este caso se aplicará el análisis de contenido. 

El obJct!\ o de esta lllYcstlgación es identificar los diferentes valores conterudos en la obra musical de los 
Bcatles En la hipótesIs se tratará de mostrar que existen valores implícitos en las cancIOnes de este grupo los 
cuales dJeron trascendencia a su obra. Para demostrar la hipótesis y alcanzar el obJctlvo se decidió usar la 
metodología mencionada. 

La literatura sobre el análisis de conterudo. nos señala que la ex-penencia de algunos ll1vestigadores que han 
aplicado esta técnica los llevó a concluir que con ella es JXlsible descubrir, entre otras cosas, el espíritu de una 
época.1 Los Bealles fueron un fenómeno de comWl1cación representativo de la éJX>Cll de los sesenta, el camino 
que consIderamos más adecuado para alxmiar el impacto que han tenido fue a través de la identificación de 
los \ alares en sus cancIOnes y esta técnica nos permite llegar a ellos. 

La lflvestigación demandaba reunir un gran número de datos que requerían un manejo cuidadoso y slstemáttco 
para abarcarlos al máximo sin perderse en ellos y el análisis de conterudo proporcIOna el camino para reahzar 
esto 

La efccti\idad del análisis de conterudo en la ciencia lo ha hecho un instrumento de investigación útil de 
\ unas dlsclplmas. no sólo de la comunicaCión. la psIcología. la SOCiOlogía. la lmgtiístlca y la antropología se 
han benefiCIado de éste para solucionar diversos problemas de investigación. 

A continuación CItamOS la definición del método de Bemard Berelson. 

Es "una técnica de lflvcstigaclón para la descnpclón objetiva. sistemática. y cuantitatIva del contenido 
marufiesto de la comunicación":! Berelson denomina contenido de la comunicación al conjunto de 
Significados expreStldos a través de símbolos (verbales. musicales pictóricos, etc.) que consutuyen la 
comunicacIón DUSI11<l Se encuentra en toda manifestación humana que tiene una causa y conlleva un efccto 

j Bcrclson, Bemard, AnáliSIS de Conterudo, Dcpto. Técnico de la Dirección General de 
InformaCión. UNAM. Julio de 1964.pág.64. 

~ Ibidem. p 37. 
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La objetividad nos habla de que las categorías designadas para analizar el contenido es necesario definirlas de 
un modo preciso, de tal fonna de que cualquiera que las aplique sobre el mismo material obtenga los mismos 
resultados. 

Respecto a esta característica, Holsti nos dice que todo investigador debe de ser capaz de transmitir a otros sus 
procedimientos y criterios que empleó para seleccionar los datos, debe poder determinar 10 que en los datos es 
útil o no y finalmente saber interpretar los descubrimientos. El que no pueda hacerlo no habrá cumplido con 
esta característica? 

La sistematización se refiere a que el contenido que se analizará deberá elegirse de mI modo imparcial 
determinado previamente, por lo tanto el investigador no puede inclinarse exclusivamente a analizar los datos 
o los elementos que coincidan con su hipótesis. 

La cuantificación explica que los resultados que arroje el análisis se presentarán numéricamente, ya 'sea en 
distribuciones de frecuencias, tablas, porcentajes, y gráficas. 

Holsti agrega a esta defmición de Berclson la caracteristica de la generali;,.ación4 que nos dice que los 
descubrimientos de la investigación adquieren validez y relevancia cuando van más allá de la sola descri¡x:ión 
y se relacionan con otros elementos como lo pueden ser atributos del emisor y/o del receptor. En otras 
palabras es sustentarlo con un marco de referencia y teórico, 

Una vez mencionadas las razones por las que se eligió este método, procederemos a explicar cómo se aplicó a 
esta investigación 

Pero primeramente hay que abrir un paréntesis para entender y definir el concepto que manejamos 
denominado valores, esto para poder llegar al objetivo y sustentar la hipótesis, pero sobre todo para que el 
lector sepa de lo que hablamos cuando nos referimos a este término. 

Para comprender este concepto es necesario ubicar al ser humano como un cnte social que está imuerso desde 
que nace en un proceso de desarrollo no solo físico sino también ideológico y espiritual. 

El hombre no puede desarrollar su personalidad de manera aislada; es decir, sin la guia y la influencia de su 
medio social y cultural en el que se desenvuelve, por supuesto, sm dejar de lado sus dotes personales. 

El primer agente de influencia es la familia que juega un papel muy importante por ser la célula primaria de la 
sociedad, en ella se dan los primeros pasos que van preparando al hombrc para aprender detem1inadas normas 
que lo conducen a desarrollar su sentido de SOCiabilidad, que es la tendencia innata del ser humano a convivir 
con sus semejantes en armonía, Es aqlÚ también en donde cultiva la creencia hacia una religtón en particular. 

;1 Holsti, Ole R., Una introducción al análisis de contenido. Secretaria Técnica dc Penodismo y 
Comunicación, ENEP. Amgón, UNAM., octubre dc 1983, pago 5. 

~ Ibidem. p. 7 
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El segundo agente de influencia es la escuela, donde se aprende a cultivar la creatividad y el pensamiento, las 
conductas de COll\'l\'enCI3, de personalidad se van perfeccionando y se va introduciendo el respeto a las 
instituciones 

En seguida. el trabajo es el tercer agente de influencia, el área laboral encamina al hombre a buscar y alcanzar 
metas y deseos :.a sean económicos. materiales o personales; como alcanzar el éxito profesional y mejorar la 
posición económica. 

FlIlalmcnte los medios de comunicación. radio, cine, prensa y T.V son importantes agentes de influencia del 
ser humano ante la sociedad. primordialmente a través de los mensajes que emite. 

De lodo este contc'\10 absorbe bienes) valores y de la mteraCClón cotidiana con esos valores es que se fanna 
la personalldad y el ser del hombre. Al reVlsar la lIteratura que trata el tema de los valores. se tomaron 
aquellas dcfirucioncs que c:\:pltcan claramente este concepto. 

• Son patrones y estereotipos que impone la sociedad y que el hombre integra a su fanna de vida para 
cncarnmar su desarrollo personal y para lograr lUla mejor com'lvencia con la sociedad. 

• Por lo general. los valores son catalogados como cualidades que poseen las personas. las naciones. 
incluSl\c las cosas materiales que las hacen dignas de estimación y en el caso de las dos primeras facilitan 
su desarrollo mtegral 5 

• Los valores se dan en la conciencia espontánea r cotidiana de cada uno de los seres humanos, son algo 
asunudo o presupuesto en la actitud natural del hombre vuelto hacia el mundo y entregado simplemente a 
la tarea de vl"u6

. 

• Los "alares son percepciones de la realidad que penniten formar juicios cogrutivos y morales 

Finalmente. Eduardo Garza Cuéllar nos dice que "los \'alores se hacen presentes a cada momento en nuestro 
enmmar por la \ Ida le dan una dimensión. un senudo y una profundidad especiar' 8 

Aclarado lo que entendemos en esta mvestigaclón )Xlr valores procederemos a exponer los cntenos segUIdos 
para la realización del análiSIS de contenido 

'De la Mora Lcdezma. José. La fonnación de la juventud en los valores, MéXICO, D.F, 
cd Progreso. 1986. pp. 15 Y 23 

f. Gar/2 Cuéllar. Eduardo. Comunicación en los valores. México. D F. Ediciones Coyoacán. 
1- cdlción.199"¡' 

- Flores. Julia Isabel. "Valores y opinión pública en MéxIco", Boletín Aragón. UNAM . número 112 
diciembre de 1997- enero de 1998. p 7 

s GarLa Cuéllar. Eduardo, op. cit, p.50 
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La recopilación del material de investigación fue ardua. Primeramente fue necesario reunir las 164 canciones 
que integran los 13 álbumes de la discografla oficial de los BeatIes y que es la muestra a analizar. Aclaramos 
que se integraron a ésta solamente las canciones compuestas por el Cuarteto. Aquellas que pertenecen a otros 
autnres, aunque los Beatles las hayan interpretado, se excluyeron. En seguida se procedió a traducirlas, cabe 
mencionar que se puso especial cuidado en esta labor para evitar tergiversar el contenido original y realizar un 
análisis lo más apegado a la objetividad. 

Posteriomlente se hizo una explomción del material para tener una visión general del contenido de las 
canciones. 

Etapas de aplicación del método: 

1. Selección de las categorías de análisis. 

Dimos paso a la fonnulaciÓlt de las categorías de análisis, apoyándonos en los fundamentos 
axiológicos de un teórico de esa disciplina, Joseph de Finance, esto se estableció pam evitar 
cualquier distorsión en la identificación de los valores que pudiera conducir a un análisis 
tendencioso. 

De Finance9 fonnula una jerarquización de valores que sintetiza de las diversas jerarquías propuestas por la 
axiologta* y las clasifica por niveles de prioridad para el hombre, estos son: 

• Valores económicos. 

• Valores espirituales. 

• Valores sociales. 

• Valores morales. 

A esta jerarquización agregamos la de Valores hedórucos, que pertenece a otro autor que ha a estudIado el 
tema. !O 

9lbidem, pág. 52 
* La axiología es la ciencia que estudia los valores. 
!O De La Mora Ledczma, José. op.cit. pag 15. 
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Entonces nuestras categorías de análisis quedan en el orden siguiente y se identificarán en el texto con 
la simbología que aparece al lado de cada una 

VALORES SIMBOLOGIA 

HEOONlCOS V.H. 
ECONOMICOS V.EC. 
ESPIRITUALES V. ES. 

SOCIALES V. S. 
MORALES V.M. 

A continuación las defmimos como sigue. 

VALORES HEDÓNlCOS 

Son cxclusl\oS del hombre y se dan en el funcionamiento del organismo 'La doctrina hedóruca considera el 
placer CQmo el propósito de la vida: es decir. hay que alimentar el organismo. Lo constItuyen toda acción que 
conduzca a este objelho. como el placer, la felicidad, la atracción hacia una persona u objeto, la alegría, la 
d.l\crs¡ón y el sexo. entre otros. 

VALORES ECONÓMICOS. 

Se presentan en la posesión de las cosas materiales que forman parte de las necesidades más elementales del 
hombre. como el cimero y fos objetos de cambio que tienen valor de uso. Así como la calidad o la utilidad de 
Ciertas situaciones como el éxito de una empresa y la posesión de la riqueza . 

VALORES ESPIRITUALES 

Se dirigen hac18 el yo interno U:!S confonnan todo acto que alimente el espíritu y que Jo conduzcan a su 
enlenrunuenlo. conocinuento. cultl\'acIón y exploracIón. Lo constituyen la reflexión, la paz intema, la 
csp:!ranw. la tranquilidad emocional, la nostalgia y el amor. 

VALORES SOCIALES. 

Se manifiestan en las relaciones de COfl\'IVencra entre el hombre y la socledad Los confomlan todo hecho 
social que unplIque la participaciórt la paz. la sociabilidad. la tolerancta. la unión y la prosperidad de tul 

gruIX) SOCial En el orden Jurídico se dan en la aplicación de las Jc.\.cs en la no impunidad, en el deseo de 
cambio. En el plano laooral en la producti\ ¡dad y en la relación entre dos o más personas a través de la 
comunicaCión 

VALORES MORALES 

Se dan en la persona. perfeccionan al hombre en la esencia lo hace más pleno y compromelldo con su propio 
) o Se presentan en toda obra que nuda la verdadera fuerza de la persona. que la haga digna de estullación 
ante los demás:. ante si misma.. como la sinceridad, la amabjJidad, la fidelidad la dignidad. las aspiraciones 
personales. la honesudad el optunismo y la puntuahdad 
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Retomamos esta clasificación porque integra una gama de valores universales que han fonnado parte de la 
historia de la humanidad sin importar el contexto social del momento. 

Antes de continuar con la explicación de la aplicación del análisís es necesario subrayar, que dada la riqueza 
de contenido que presenta nuestro material de investigación, se detectaron conceptos que no se podían 
integrar a las categorias que ya definimos, precisamente por no encajar en esa definición ni en el objetivo de 
la investigación; sin embargo, por su constante aparición se consideró importante ampliar el contexto de 
nuestro campo de estudio y definimos dos catcgorias más: 

ANTlVALORES. 

En toda comunidad existen comportanúcntos que no son sociahnente aceptables pero que pertenecen a mm 
realidad que no se puede ignorar. 

Entonces entenderemos como antivalor a toda actitud y acción contrarias a las esperadas en un entorno social 
y en un momento determinado. 

Son todos aquellos conceptos que no se pueden integrnr en la categoría valores ni en antivalores, pero que 
consideramos importante incluirlos porque presentan datos que nos muestran la variedad de contenidos y 
propuestas de las canciones de los Beatles y al mismo tiempo se cumple con la característica de 
sisternauzación que como ya se mencionó, se refiere a que todo contenido debe ser analizado en témlinos del 
total de categorlas adecuadas para el problema tratado; lo que neva a eliminar los análisis prejuiciadas y 
parciales, 

Estas dos categadas sólo se incluyen en las tablas, cuadros y gráficas para ampliar la infonnaci6n a11ector. 
Recordemos que no forman parte de1 objetivo del presente trabajo, 

2, Elección de las wlid1des de análisis, 

Se tomó corno unidad de contexto la CallCIÓn y C01110 unidad de registro la frase, a cada mm 
de estas ullid."Ides analizadas se les asignó una categoria y su respecti\'3 frecuencia, que se 
relacionaría posteriomlente con cada uno de los valores generales antes definidos. 

3. Elaboración dc las tablas de análisis, 

En las tablas de análisis estudmmos cada lUta de las canciones, divididas en unidades de 
análisis asignándoles una categoría específica y cuantificando sus frecuencias de aparición, 

En este punto. es importante hacer una aclaraci6n: La mayoría de las canciones tienen frases 
y estrofas reiterativas, 
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Para que no ocuparan un espacio innecesario decidImos omitir de estas tablas aquellas 
urudades de análisis idénticas pero no omitimos cuantIficar sus frecuencias reiterativas las 
cuales se agregaron a la frecuencia onginal de cada urudad, como se puede apreciar en 
dIchas tablas EVitando así falsear los resultados finales. 

Integración de datos en cuadros de análisis 

El siguiente paso fue vaciar los datos que se obtuvieron de las tablas de análisis de las 
canciones en lo que denominamos cuadros de análisis (que el lector localizará a 
contmuaclón de esas tablas). Estos cuadros contienen el total de las canciones del álbum 
respectivo. Al lado de cada canción están colocados en colunmas los valores, los anU
\ alores )' otros. Esto pennite apreciar claramente cuáles categorías se integraron a cada una 
de esas columnas. así como cuál obtuvo la mayor frecuencia de aparición. 

5 Diseño de tabla general de categorías. 

Esta tabla conjunta todos los valores, anti\'alores y otros del álbum anahzado en donde 
están colocadas las categorías en orden descendente según el número de frecuencias que 
regtstraron 

La columna que corresponde a antivalores presenta dos columnas anexas sombreadas con la 
Jetra M (Manifiesta). )' con la letra e (Crítica), esto nos indica la tendencia que reflejan los 
anU\alores Se agregó esta característica porque durante el desarrollo de la investigación se 
observó que los antivalores detectados en las canciones no mducÍan dlrectamente al receptor 
a reproducir el cornJXIrtamiento que señalaban, simplemente 10 mostraban o bien se 
cnticaba. 

(, Interpretación de datos 

En este rubro se enuncian los resultados que se obtuvieron en porcentajes de las categorías 
de valores. anlivalores y otros. La apanción de éstas es en el orden según el total del 
porcentaje Es illlportanle indIcar que sólo se mterpretan las categorías que presentan la 
frecuenCia más alta por ser la más representati\ a. o bien aquellas que llenen una releva neta 
en el conterudo. 

7 Temática de las canCJOnes 

Para darle una visión más amplia al lector de la variedad de mensajes que trataban los 
Bc-atles en sus canciones se decidió aportar una lista de la temática general de éstas por 
álbum Esta lista se incluye ensegUIda de la mterprctaclón de datos y conlleva el análisis 
cuaJitath o de las canciones allí mencIOnadas 
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8. Tabla porcentual y gráfica 

Finalmente se creó esta tabla que incluye los valores, antivalores y otros. Muestra los 
resultados finales del álbum respecti.vo, en porcentajes, con SU gráfica de barras 
correspondiente. 

9. Compilación final de las tablas. cuadros y gráficas 

En las conclusiones se conjuntaron los datos de cada álbum conforme las fases antes 
mencionadas para obtener la cuantificación general de todo el análisis de la obra de los 
Bcatles. 

De esta manera se explicó cÓmo se llevó a cabo la aplicación del método antes citado en el desarrollo del 
presente trabajo. ' 

Como se podrá apreciar, el método en cuestión contiene una serie de pasos que de no aclararlos puede 
confundir al1ector o investigador por lo que consideramos que con la explicación de los párrafos anteriores el 
seguimiento del análisis de este trabajo será mucho más fácil. 

El hecho de escribir el marco tc6rico en un apartado independiente a la introoucci6n fue para que, 
nuevamente, cllector o investigador del presente trabajo pueda encontrar más rápidamente, la fonna en cómo 
se aplicó precisamente el método, ya que en otros trab.:'Ijos académicos de este tipo no siempre es fácil ubicar 
esto. 



En este pnmcr capítulo se tratará de interesar al lector en este tema que ~s todo un fenómeno de 
comunicación. 

Iruda con lUla breve historia del desarrollo de los Beatles desde su creación hasta su disolución. 

Contmúa con su presencia en los medIos masivos de comunicación hacIendo un recuento de las películas en 
las que aparecieron: su ¡:mticipación en el ongen de los video clips, algunos ejemplos sobre sus 
presentaciones en la T V, las emisiones radiales que hasta la actualidad uansmiten en exclusiva la música 
bcatlc. los medios unpresos en los que se han escrito miles de artículos y publicado igual número de fotos 
sobre el Cuarteto de Liverpool, en los que han aparecido hasta en fonna de comic; sin faltar su presencia en la 
m<Xiema tecnología de los Compaet Dlse y por supuesto en el Internet, en el que hay decenas de lugares en 
los cuales se puede navegar para conseguir irúormación sobre ellos y en donde existe inclusive un país virtual 
en el cual los CiUdadanOS son los mismos/ans de los Beatles. 

Aquí también se menCIOna su mfluencia en la moda de su época así. como en cantantes y grupos musicales de 
prnctlcamente todos los géneros. El lector conocerá que esta música beatle se ha tocado en ntmos que ID se 
Imagina 

Así mismo. se aborda el tema de los sonidos creat1vos y particulares de su múslca que provocan que a un buen 
número de personas les guste cuando menos una canción beatle. 

A tra\ és de este trabajo el lector tendrá acceso a fuentes discográficas comúnmente desconOCidas y que son 
canCIOnes que grabaron pero que no entraron en sus Long Play ofiCiales 

Este capítulo cierra con comentarios y ejemplos que muestran la existenCia de la beatlemanía en los noventa. 
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Era el 6 de julio de 1957 y cinco adolescentes tocaban música sobre un escenario improvisado en la fiesta 
de la Parroquia de Woolton en la ciudad inglesa de Liverpool,l 

Esos adolescentes se autonombraban los "Quarrymen" en alusión al nombre del instituto en el que estudiaban, 
el Quarry Bank. 

Su cantante y guitarrista solista era 101m LelUlon, quien al mismo tiempo era el líder del grupo y tocaban ante 
un público bastante indiferente. 

Ese dia conocieron a otro adolescente, a Panl Me Cartney, sin imaginar ninguno de ellos la trascendencia de 
su encuentro, Panl se unirla al grupo desde el verano de ese affo tocando juntos desde el 18 de octubre en el 
New Club Moore Hall de Broadway en la misma ciudad de LiverpooL 

Cuando los futuros Beatles se conocieron, transcurrían los últimos afias de la década de los cincuenta y la 
música de moda era el Skiffle ( que se basaba en la música folk de Estados Unidos que en parte se tocaba con 
instnunentos hechos por los mismos músicos), cuyo representante musical em Lonnic Donegan. Era también 
la época de otros músicos como Cochrane, Vincent y Richard, 105 Evcrly Brothers, Cliff Richard y por 
supuesto Elvis Presley. 

El nombre de "Quarrymen" no fue pennanente para nombrar a su grupo musical, intentaron con otros 
nombres como los "Rainbows" y con el de "Johnny and the Moondogs". 

De los cinco integrantes originales, dos se apartaron del grupo: Eric Griffith (por tener problemas con Pald) y 
Pete Shottton (por problemas con Lennon), así que quedaron solo John Lennon, Paul Mc Cartney y George 
Harrison como integrantes de ese conjunto musical juvenil. 

Tiempo después conocieron a Pete Best, a quien su madre había consentido permitiéndole convertir el sótano 
de su casa en un café-bar llamado Casbah que contaba con una pista de baile. Aceptaron que Pete tocara con 
ellos en 1960 porque teman problemas para encontrar a un baterista . 

Conocieron posteriormente a Stu Sutcliffe quien estudiaba 
en la Faeultad de Bellas Artes al igual que Lelllton y su 
novia Cynthia.Lo aceptaron en el conjunto en donde tuvo 
problemas con Paul ya que según éste no tocaba bien el 
bajO.2 

Fue precisamente Stu quien propuso los nombres de 
"Bcetles" y "Bcatals" para denominar al grupo, palabms 
que utilizó Lcnnon para negar al definitivo The Bcalles 
como se llamarian postcrionnentc. 

Los Bcalles en sus inicios con Pete Best 

1 Bcnson. Ross Paul McCartney. el hombre y el mito. Barcelona, Espafta, ediciones B, 1991, p. 21 
"Lennon 's original Quanymen reunite", Universal Joumal, México, D.F., julio 6 de 1997, p. 3. 

2 Backbeat, Polygrarnm Films, Entertairunent and Seala Production, 1993, vidcovisa, S.A. de C.V, 
México, D,F, 1995. 
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Decía Lennao que durante Wl suefio un hombrecíllo le había dicho que así era corno debían autonombrarse, 
además de que le gustó el nombre de "beetles" que había escuchado en una película de pandilleros. 

A 10hn le gustaba Jugar con las pUabras y BeatIes en inglés suena igual que "beetles" (escarabajos), además 
de que incluía la palabra beal en una clara aluSIón a la llamada beat generatlon que eran jóvenes rebeldes que 
tenían posiciones cnucas frente al establishment y que se negaban a adaptarse a un mundo que no les gustaba 
~ que rechazaban 3 

Pero la moda para nombrar a los grupos musicales a fines de los cincuenta eran los nombres largos por lo 
que utilizaron el de "Silvcr Beatles" en 1960 

Al Igual que otros grupos. tuVIeron que hacer giras desastrosas y tocar en antros donde la prosbtución y las 
muy peligrosas bandas callejeras. con sus peleas a muerte, eran asuntos cotidianos de los que no escaparon ya 
que una noche una banda los esperó y golpearon tanto a Stu que probablemente eso fue lo que provocó 
postcnorrnente su muerte el 10 de abril de 1962. 

Alentados porque otros grupos habían probado su suerte haciendo 
presentaciones mUSicales en la ciudad de Hamburgo, partieron a ese 
pucno el 14 de agosto de 1960 Y en el canuno se quitaron la palabra 
SiI,'cr de su nombre. apareciendo ya como los Beatles el 17 de agosto 
de 1960 en un antro llamado lndra ( un club de stnptease.) 

Los alOjaron en la parte trasera de un cine pomo, en condiCIOnes 
Insalubres y percibiendo un salario miserable. 

Cartel promocIOnal en Hamburgo 

Al cerrar ellndra por las quejas de los vecinos. tuvieron que tocar en el Keserkeller, otro antro, donde teman 
actuaciones frías... hasta que una noche alguien les gntó" Mach schau!" (¡hagan espectáculo!) 10 cual era muy 
difiCil en lugares como esos. Ese incidente hizo que, como SI les hubieran tocado su orgullo. se afanaran en 
hacer mucho mejor sus presentaciones, lo que les slIVÍó para alcanzar un muy buen mvel de desempcfio 
musical 

En Hamburgo. Stu se hizo de una novia, Astrid Kirchherr, quien influiría en el progreso del grupo. 

Era la época del beatmk, movimiento que surgió a fmes de los cincuenta y principios de los sesenta, que 
antecedió al movimiento hlpPY. 

Resultó que Astrid: su anterior novio KIaus Voonnan 
)' sus anúgos, eran los líderes locales de ese 
mO\'lmlCnlo existencialIsta que hablaba de la vida en 
forma trascendental. se vestían de negro, se peinaban 
hacJa atrás. y leían los escritos de Jack Kerouac.4 

1 Los mtelectuales de la GeneracIón Beal fueron Allcn Ginsbergh, Jack Kerouack. Charles Bukowski y 
Wllliam Burroughs. mencionado en Oclano, Poh, "Burroughs, uno de los últunos beats", El Umversal 
Mé\.ICO, D.F. agosto 10 de 1997, Sección Cultural, pp 1 Y 3. 

~ Garcla Robles. Jorge. "Jack Kerouac". El Universal, México. D.F, mayo 4 de 1997, 
seccIón Cultural pp 1 Y 4 . 
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Los Beatles no lo sabiao en ese momento pero en el futuro unirían el estilo eXi (existencialista), al rock and 
roll, mezclarían la música tipo Little Richard con Kerouac y lo sacarlan de las lUliversidades haciendo de esto 
una tendencia de masas que culminaria con el movimiento hippy de finales de los sesenta. 

No fue raro que ]Xlra soportar las condiciones deprimentes en las que tocaban, los Beatles recurrieran a las 
pastillas, a la bebida, Y a las muchachas que los contagiaban frecuentemente de enfermedades. Mientras tanto, 
su capacidad en el escenario seguia mejorando. 

Tuvieron que regresar de 1-L1mburgo pues fueron deportados a Liverpool;pero después de esa experiencia se 
habían convertido en toda una banda de rock and roU. 

Cuando los Bcatles retomaron de Hamburgo en 1960, existía un estancamiento en el contexto de la música 
rock puesto que habian muerto Eddie Cochranc y Buddy Hany mientras que Chuck Berry estaba a pWlto de 
ser encarcelado, Little Richard manifestaba su deseo de ser sacerdote y Elvis Presley, quien fue enrolado en el 
ejército de los Estados Unidos. habia regresado a su país para haccr películas pésimas. 

A su llegada a Liverpool tocaron en un bailé en el Litherland T~wn Hall con un éxito inmediato mientras que 
Mona, la madre de Stu, hacía que los sigweral1 contratando e inclusive pemlitió que el.Club Casbah del 
sótano de su casa se convirtiera en su "cuartel". 

Fue precisamente a través de Mona, con la ayuda de Bob Wooler, el presentador del baile en el Litherland, 
que consiguieron su primer contrato en el Club Cavern (La Caverna), que era un lugar a desnivel de la calle 
como una bodega o un sótano. 

Los Beades hicieron su debut en La Caverna, del empresario Ray Mc Fall el 21 de febrero de 1961, tocaron 
ahí casi trescientas veces, tuvieron su primer club de fanáticos antes de que tocaran am por última vez en 
agosto de 1963 y se convirtieran en el grupo más famoso de la ciudad de Liverpool, primero y del mundo 
después. Desde sus inicios en este lugar ocasionaban tumultos, aproximadamente de ochenta a cien personas 
hacían fila a las puertas de ese establecimiento sólo para conseguir una entrada para el show del siguiente 
día.5 

En marzo de 1961 estaban otra vez en Hamburgo, tocando en mejores lugares, perfeCCIOnando su capacidad 
para tocar música y adquiriendo un estilo. 

Stn ya no tocaba con ellos porque se había inscrito en la Facultad de Bellas Artes y hacía planes para casarse 
con Astrid. 

El 9 de noviembre de 1961 Brian Epstein, dueho de la tlend1 de 
discos llamada NEMS, visitó La Cm'erna ya que en su tienda de 
discos habían pedido un acetato titulado AIy bonnie de los Beatles. 
Brian no conocía a ese grupo. Sin embargo descubrió que el disco 
era de Tony Sheridall y que lo tocaban prescisamente en La 
Caverna muy cerca de donde estaba su tienda, decidió investigar )-' 
quedó fascinado con ellos a punto tal de querer ser su 

. representante, lo cual consiguió tul mes después de su visita áqucl 
lugar. 

Los Beatles COIl Brian Epstcin 

5 Historia de los Bcatlcs. Canal 22, 19:45 hrs, México, D.F,junio 25 de 1997. 
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Epstcin los convenció de que mejoraran su actuación, de que DO comieran en el escenario ni que se pelearan 
en él y que 5US presentaciones fueran ensayadas así como de que usaran traje en ellas para tener una mejor 
apariencia personal. 

Bnan trató de conseguirles una audición con varias firmas pero fueron rechazados por las empresas Decca, 
PhillJps, HMV, Pye y Colwnbia, hasta que llegaron con George Martin de Parlophone Record, una filial de 
EMI. quien les ofreció un contrato de grabación el6 de junio de 1962 

• ~ , 

Los Beatles le hicieron caso a las sugerencias que 
Martin les hacía durante las grabaciones en las 
cuales era un c:\.-perto. De hecho Martin se 
convirtió en su productol. En su primera sesión 
grabaron las canciones utuladas P,S llove you y 
Love me do . 

! ' 
w. Pete Best fue sustitUldo en la batería del gruJXl por 

Rmgo Starr ~a que consIderaban que necesitaban un mejor baterista.7 

El 2 de octubre de 1962 salió a la venta Love me do y el 11 de enero de 1963 le siguió Please please me, 
que se convirtió en la canción níuncro uno de las lIstas de populandad A principIOS de 1962 eran W1 grupo 
desconocido pero en 1963 estaban creciendo rápidamente. Comenzaron las guas a ruvel nacional 
Actuaron en el entonces famoso sho\\' de Heleo Shapiro. se dIeron tiempo para grabar en los estudios Abbey 
Road de la disquera EMI para que apareciera su primer L P. titulado Please , pJease me. 

La beatlemanfa detonaba en Inglaterra y abarcaría desde entonces a todo el mundo 

• , , , 
• 
¡ 
• , 
1 , 

John con su esposa Cyntlua y su hjo Julian 

Cualquier noticia sobre ellos era motivo de interés 
popular. como el hecho de que en 1963 se rebeló 
que Leonon se había casado desde el 22 de agosto 
de 1962 con su novia del LlVellxx:ll College, 
Cynthia Powell, y que su hijo John Charles Julian 
Lennon había nacido el8 de abril de 1963. 

La razón por la cual se mantuvo en secreto ese 
matrimonIo fue que entonces prefería saber el 
público que los integrantes de los grupos musicales 
eran solteros. 

Para fines de 1963. los Beatles ya se habían comertido en todo un fenómeno de comunicación y su presencia 
generaba una hiSlena colectiva que se ha denornmado beatlemanía. 

6 Martm ha externado su deseo de despedIrse de su actiVidad musical con W1 dIsco que resuma su vida 
mUSIcal Junto al Cuarteto de Liverpool. en el que varios artistaS y cantantes mterpretarán las canciones 
de ese grupo como mejor les parezca. "Resume The Beatles a su manera". Refonna. México. D.F, 
febrero 15 de 1998. Sección Gente. p 3-E 

. Bcatles first. Good Tunes Home Video Corp, 1995 
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Apenas habían recibido un disco de plata por la venta de 
250 discos de su primer L.P. cuando ya habían batido el 
récord de trescientas mil copias por su álbum IfPitb "" 

.:tI'II"'" y con su canción 1 wanna hold your han" que 
fue utilizada como introducción del Cuarteto en América 
y que alcanzó el primer lug¡¡r de popularidad en Estados 
Unidos en enero de 1964. 

Los Bcatles llegaron por primera vez a América para lUla 

gira a través de los Estados Unidos el 7 de febrero de 
1964. No esperaban ver a miles de personas que se 
habían reunido en el aeropuerto para esperar el vuelo JOl f---==='-'-======'-'==--

Los Beatleq llegando al aeropuerto de Nueva York 
de la aerollnca Pan Amer;can que los traía a bordo. Los 
tmsladaron al Flo/el Plaza clllimusinas y entonces supieron que el hotel había sido rodeado por sus fans desde 
una semana antes. 

El día 9 de ese mes dicron su primer concierto en ese pais durante el exitoso programa de Ed Sulliv31l, el Ed 
Sullivan /)'how, que se transmitla por la cadena de televisión CBS. Dicho programa marcó un hito en los 
medios de Estados Unidos por el nivel de audiencia que tuvo de costa a cost ... ? 

Dieron un total de cuatro exitosos conciertos en ese mes y COIl su presencia abrían las pucrtas del mercado 
estadounidense a otros grupos ingleses como The Who y los Rolling Stones 

A su regreso a Londres, el2 de mano de 1964, empezaron con la filmación de su primera película tituJadaA 
hard doy 's night y con la grabación de singles o discos sencillos. Su tercer álbum se llamó precisamente c.2J 
""1'11 1111". nlglt,y ese mismo afto editaron su siguiente álbum titulado .J6MtI,. Jo,. ."t •. 

Emprendieron entonces conciertos en Copenhague, Amsterd.1m, Australia, Hong Kong, Nueva Zelanda y 
Suecia. A su regreso a Londres asistieron a la premicr de su película a la que también acudió IDI miembro de 
la realeza inglesa: la Princesa Margarit:,. 

Semana~ después partieron otro ve-¡; a los Estados Unidos comenzando sus conciertos en el Ho(vwood RowL, 
en Los Angeles. En esa gira se reunieron con Elvis en la casa de éste. 

En 1965 filnmron su segunda película Utulada lfe/p.l 

La Reina Isabel de Inglaterra los inVItó al Castillo de Buckingham el 12 de junio de 1965 para nombrarlos 
miembros de la Orden del Imperio Británico ya que eran muchas las divisas que llegaban a Inglaterra por 
concepto de sus canciones y presentaciones. Sin embargo, esto provocó que varios miembros de esa Orden 
manifestaran su descontento. El día que el Cuarteto recibió ese título nobiliario. armó el ya ~Ieostumbrado 
alboroto entre sus seguidores, el comentarista que en aquel entonces cubrió el evento, narraba a las pucrt¿IS del 
palacio donde siglos atrás la gente sólo se aglomeraba fuera de él pidlCndo pan, el derecho al voto, entre otros 
dcmandas, pero en 1964, los ciudadanos se reunían en cse lugar sólo para ver de cerca a los Bealles. 1 o 

En septiembre del mismo afio ,lpareció en Estados Unidos el single COIl la c:mcÍón que con el paso del tiempo 
sería la más interpretada: Yesterday. 

8 "Tlle Bealles, sus obras selectas", Guitarra Fácil 
9 The Bcatles the first visit USA, Apple Corp. Ltd., Sullivall Productions, Inc., 1990. 
lO Thc Beatles Antllology 7, Apple Corp, 79 mill, 1996. 
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Junto a los Beatles estaba su genial productor George Martín, quien experimentaba musicalmente jooto con 
ellos En 1965 apareció su álbum 6e1p /. En 1966 se publicó :JIubbu Jqul al igual que .:t',,,,,,I .. ,r. 

Después del éxito de :t'ubb,r ..jDul su música traspasó lo popular y empezaron a hacer arreglos 
mstrumentales con orquestas famosas como la F¡Jannónica de Londres.! I 

El 27 de agosto de 1967 encontraron muerto a su manager, Brian Epstein, por haber ingerido una sobredósis 
de medtcamentos En 1%7105 Beatles decidteron no hacer ningwta gira y grabar sólo un L P. por afto. 

Al chsmlOUlT su activIdad y tal vez sospechando que el Cuarteto lo desplazarla como su manager ya que los 
contratos que hacía para sus presentaciones y regalías dejaban mucho que desear, Epstein awnentó su estado 
dcprCSl\·o. Sm él los Beatles perdIeron de pronto su control.12 

En 1968 formaron su empresa Apple que abarcaría negocios tan diferentes como una compañía grabadora de 
discos. boutlques)- filmaciones Esta empresa realizó la película Yellow Submarine , su tercer película, cuyo 
título sería el mismo de su sigwente L.P. editado ese mismo año al igual que su álbum 7bt! ';¡t!Rtl,s, mejor 
conocido como el álbum blanco. 

En 1969 rcahzaron el filme titulado Magical Myslery Tour y apareclÓ su álbum e71J,J,'!I ::/,0l1li. 

John se dI"orció de CynLhia JXlrque conOCIÓ a Yoko con qwen se unió en 1969 
Paul t.cTIninó su relación con su novia eterna, Jane Asher, y se casó también en 
1969 con Ltnda Eastman,una fotógrafa millonana 13 

En 1970 apareció su último álbum tituJado -CH ¡l. b, y también su última 

película con el mismo título. Ese año Paul empezó el proceso legal para 
dlsol"er su sociedad con el Cuarteto y con Lennon, que seria el inicio de 
disgustos y pleitos legales entre ellos.1 4 

John l.ennOn 

Fuen"te' ReForMo. 

1I Todo los Beatlcs . Dehlah Fllms, 1982, Vidcovlsa 

La agrupación musical más 
exitosa se desmtegraba de esa 
manera. 

El8 de diCiembre de 1980. Lennon fue asesinado a la entrada 
del ed1ficio Dakota donde vivía en Nueva York con Yoko y el 
hijo de anlbos. Scan.15 

Los Beatlcs nunca se volverían a reunir para tocar juntos 

11 1l;c Bcatles. sus obj-as selectas, Vol r, Gwtarra }ác¡J , 
l' Lmda fallccló el 17 de abnl de 1998 

"PIOC Paul McCartne\ que lo dejen en paz", El Uru\'ersal. MéXICO, D F, 21 de abril de 1998, 
S(.'C(.!On Espectáculos, p 4 
VL"'{ tarnbien, Págma de Lm@,httpl/w\'1\\ geoslties comlnems/lmda htm1 

l~ -¡-he Beatles Stor\' .\\lJute Star. a dmsion ofKulter, 1990. 
¡~ "!lIsleria por el asesUlato·'. OvaCIOnes, MéXICO, D.F, 9 de dICiembre de 1980, pp l \' 14. 

Ver también, El hombre que asesmó a John Lennon, Trovel Channel, 22'00 hrs México, D.F, 
abrill5 de 1998 
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1.2 ..J6entle,"nnín !/ '""";06 ¡fe co,"un;cnc;6n 

Los medios de comunicación masiva son indispensables para que cualquier grupo musical consiga el 

éxito. Sin la participación de los medios en su difusión y promoción, senciDamente no alcanzarían la fama 
con tal rapidez. 

Los Beatles no escaparon en sus inicios, a la magia que ejercen los mass media. Una referencia clara e 
inmediata de este efecto está en ellanzanúento del single titulado Love me do. La empresa EMI aceptó 
grabarles el primer sencillo de esta melodJa pero no les ofreció ningún res~11do de marca ni mucho IUcnos 
apoyo publicitario, por lo tanto dicha canción pasó sin pena ni gloria en su primera distribución al público. 
Simplemente 110 la tomaron en cuenta,l 

Cuando Briao Epstein echó a andar una contraofensiva promocional distribuyendo correspondencia e 
instando a los fans del grupo a solicitar la melodía a dos poderosos medios de comunicación como Radio 
Luxemburgo y la BBC, entonces las radiodifusoras empezaron a transmitirlas y como por arte de magia la 
canción que casi tenninó en el sótano de las disqueras se fue al puesto cuarenta y nueve, después al 
veintiuno, hast.1 escalar al sitio número 000 de las listas de éXltoS. 2 

Este httazo animó a EMI a grabar el segundo disco sencillo del grupo. Les pareció a los funcionarios de la 
empresa que con los Beatles tenfan un negocio muy productivo Please pIense me sé promocionó en las 
incipientes presentaciones del grupo en programas de radio y giras de segunda categoría en el interior de 
Inglaterra. Así la canción fue eSC<1hmdo hasta colocarse en el número WIO de popularidad en 1963.3 

De esta manera. los medios de coffiooicación (cine, prensa, radio, t.v.) empezaron a tener W1a participación 
activa en la difusión de la música del Cuarteto , tanto como en el concepto heatIe, llevando al grupo a 
transformarse así en un fenómeno de coIDooicación. 

A continuación describimos ejemplos significativos de la relación de la beatlemalÚa y los medios de 
comunicación. 

A Hard Day's Nigl.t V Es la película que se estrenó mundialmente en el London PaJ'illion de 
Londres el 6 de julio de 1964 pam hacerlo posterionnente el 11 de 
agosto del misnlO año en Nueva York Tan sólo en Estados Unidos, 
quinientos cines estrenaron esa película que costÓ 250 mil libras en su 
realización y que generó a cambio mIllones de dolares. 
Tuvo dos nominaciones al Osear de Hollywood por el guIón y por la 
banda sonora. fue la primera película musical del Cuarteto. 

r ."~IIIII Este filme sentó un precedente en la realización de peliculas musicales 
.."""' .. ,,, ... ~. que hasta entonces babían sido un tanto tcdiosas.4 

1 EMI es una empresa bntánica famosa por la fabricaCión de teleVisores, con una red de fihales que 
producían equipo de grabación y lutnblén grabaciones, como Parlophonc que cm a su vez famosa 
por la grabación de álbumes de fantasía y cómicos. Elvfllanzó a los Be.1t1es a las masas 

2 Brown, Peter, Los Beatles, Buenos Aires, Argentina,Ed Javier Vergam, 1991, p. 105. 
3 Ibídem. p 106 
4 El Club de los Beatles, Universal Stcrco, 8:00 hrs,marzo 17 de 1997 MéXICO, J)'F,conductor : Manuel 

Guerrero, ver también, A hard dav's rugbt, Waltcr Simpsotl, Mall Jack ProductlOn, Inc, 1964 
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Help! 

Ji Fue la segunda película de los Beatles cuyo estreno mundial se 
dio el 29 de julio de 1%5 en el London Pavillion de Londres. 
Al contrario de la primera en la que aparecen perseguidos 
continuamente por SUS fans y que muestra la histeria que ponía 
en marcha su presencia en los años sesenta. eJ filme de Help 
fue muy criticado por la trama en la que el Cuarteto hace una 
versión cómica de las peliculas de James Bond, es por eso que 
la introducción del tema musical de He/pi se compuso como la 
mUsica de las películas del mílico Agente 007. Dicha 
mtroducción apareció como preludio en la edIción 
estadounidense de ese tema La música de la película tuvo 
mucho éxito 5 

QUién iba a pensar que Paul baria en el futuro una canCión que 
$Cría el tema de ese agente del espionaje, producto de la 
imaginaCIón del escritor Ian Flenung Nos referimos a la 
canción úve and let dIe de la película de James Bond con el 
mismo título 6 

MagicaJ Mis/ay Tour 

Durante la grabación de Helpl 

.., La mUSlC3 de este filme también alcanzó mucho 
éxito. Su realización en blanco y negro fue criticada 
porque deberla haberse hecho en colores ya que era de 
tipo psicodélico y la llamada psicodelia se aprovechaba de 
los colores para efectuar y observar cambios en la 
percepción 7.Los comentarios fueron negativos para esta 
película que se hizo para transmitirse en televisión y por 
primera vez el Cuarteto enfrentó un resultado contrario al 
esperado 

Cartel publicitario de la película. 

'Ibídem. 13:00 hrs. marzo 18 de 1997 
Ver tamblen. Help 1 • M.P.Home VIdeo. 

Se estrenó el 26 de diciembre de 1967 en la BBC-TVal 
siguiente mes, ya en 1968. se emitió a colores. 

(, Canción que aparece en su disco Paul is live. Me Cartney, Paul, rvlPL Commurucatlons Inc.con licenCIa 
e,cluslva para EMI Records, Ltd. 1993. Ver tambiért James Bond Theme.TheLondonTheatre 

. Orchestra T nng International.PLC. con licencia de Long lsland Muslc Company. Ltd., sin año 
El Club de los Beatlcs. Universal Stereo. 08 00 hrs, marzo 17 de 1997, México, D.F. 
conductor: Manuel Guerrero. 
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Yellow Submarine 

.. Subtitulada Nada es real, la idea surgió de la serie de 
caricaturas de los Bealles que realizó la compañia de TV 
Caricalums de Televisión. El productor fue el húngaro A1d 
Rodarks, que tuvo la idea de usar a los Beatlcs en una 
película de larga duración al estilo de las fantasías de Walt 
Disney, en 1966. 
Fueron muchos los que escribieron la historia de Ye/low 
submarine, inclusive John y Pau) hicieron sugerencias, sin 
embargo se le dio la mayor parte del crédito a Eriek Segal 
ya que éste por ser un profesor de universidad podría 
otorgarle a la película la imagen intelectual, surrealista.que 
se pretendía mostrar. 
En la trama se creó un lugar llamado tierra de la pimienta 
la cual estaba llena de color y de música mientras que en 
las colinas vivian los bJue minins, los malvados azules, que 
odiaban el color y todo lo que fuera positivo. Mucha gente 
tomó el términodc blue mlnlns para aplicarlo aJos policias 
que golpeaban estudiantes en el afio de 1968 en todas partes 
del mundo 
Las voces del Cuarteto fueron dobladas. La película se 
estrenó en el London PaladlUm el 17 de julio de 1%8. 

Let it be 

Pn<mnnn f'.f)n pi <;mhmminn AmATil1n 

Iiii Los criticas de cine decían que esta película era del tipo 
de cinema verité. En realidad es Wl documental acerca de 
los Beatles trabajando en el estudio , que sobrevive cama 
un documento auténtico del colapso del Cuarteto , de su 
interminable influjo que ejerclan en la audiencia y cómo se 
pelean y se desintegran frente a nuestros ojos, a la vez que 
en fonna casi mágica nos regresan a los tiempos más felices 
con su 1mprovisaclón y ejecución del C<Incierto en la azotea 
de los estudios Apple. R 

ti Ídem. 

De casi mil horas de filmación, sólo veintitrés canciones se 
incluyeron en la película además de las del LP titulado 
también LeI;1 he. Más de sesenta quedaron inéditas. 
Se estrenó en Estados Unidos el 13 de mayo de 1970 y ganó 
el Osear a la mejor banda sonora adaptada el 15 de abril de 
1971.' 
Esta fue la última película documental que filmaron los 
Bcatles. 

Ver también, The Bcatles Uve, Picturc Music Intemational,C.1pitol, 
Daven Clarck International Production, 1985. 

9 Sierra, Jordi., Diario de los Be.:1tles, Barcelona, España, Plaza & Janés Editores, 1995, p 308. 
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'ti Esta no es una película grabada por los Beatles.Es un filme sobresaliente del 
director Robert Semekis en la que se narran las aventuras de cuatro 
adolescentes que llegan a Nueva York tratando de entrar por todos los medios 
al sho\\ de Ed Sullivan para conseguir boletos para la actuación de los Beatle 
Es una muestra del interés que el Cuarteto causaba en la juventud de la época. 

V Rack Beal Tampoco es una película donde actúen los Beatles. Su título en español es El inicIO 
de los Beal/es. Es un filme acerca de la formación y desarrollo del gru¡:K) que se estrenó en México en 
febrero de 1994 En ésta se muestra lo que vivieron los Beatles en Hamburgo. La trama está más 
enfocada a Sto Sutchffe (el ex Beatle muerto en 1962) y a su novia Astrid responsable del cambio de 
lIT\agen del grupo en cuanto a su corte de pelo y vestuario; pero también se recrea la atmósfera de los 
antros en los que tuvlcron que tocar. sus bromas. desacuerdos. la formación de un club de fans y su 
camino hacia el éxito musical. 

... Video Clips Para los Jóvenes de los noventa los Vldeoclips son algo común y corriente pero no 
saben que en el origen de éstos se encuentran los Beatles ya que para promoclOnar los smgles Penny 
Lane ~ Slrawberry Flelds Forever. el cuarteto editó dos cortos que se convirtieron en los dos primeros 
videocllps en la histona de la mÚSica, nusmos que se estrenaron en febrero de 1967 en los programas 
,·Imenean Bandsland y Ed Su//¡van Show. en la TV estadomúdensc (un dato curioso es que el video de 
Penn)' Lane no fue grabado en esa calle).IO Desde entonces muchos grupos musicales han hecho ese tipo 
de \ Ideos para promocionar sus discos De hecho, el primer vldeoeilp (de la canción titulada Video la/l 
rhe radIO star J ), se transmibÓ en 1981 a través de MTV, un canal de televisIón que solamente transmite 
\'/deocllps, mucho después de los videos mencionados del Cuarteto de Liverpoo1. Los últimos Videos de 
los Beatles son los ocho que se lanzaron al mercado con Anthology 1, 

The Complete Realles 

Portada del \'¡dcocassette 

ti En español se titula Todo los Beat/es Es una película que se lanzó en 
MéXICO para su venta en casas de video y centros comercIales después de 
la aparición de la tItulada Antología 2 y que narra el desarrollo musical 
del grupo Malcolm McDowcll (autor de Naranja Meeámca) es el 
narrador.1 ~ 

, El Club de los Beatlcs . Universal Stereo . 08:00 hrs. septIembre 2 de 1997. 
MéXICO. D F. conductor Manuel Guerrero 

;; Alfa Radio. 10.30 hrs, agosto 1 de 1997, México, D.F 
:~ Na\ar. José. "Vidcomarua", Nuevo Siglo, año 5. n" 22. mayo 19 de 19%. pág 20. 
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Por separado, Jos Beatlcs también intervinieron en películas, ya sea actuando o componiendo su música, 
algunos t:iemplos son los siguientes: 

HOH> 1 WOII the Wil1' Es una peUcula en la que actúa Leunon y que se estrenó el 18 de octubre 
de 1967 en Inglaterra. 

WOllderwa11 
La banda sonora de esta pelicuJa ]a hizo Harrison. 

The familiy way 
Cuya música fue compuesta por Pau!' 

Candy En la que actuó Ringo haciendo el IXlpeI de unjardinero. 

Muchas otras peUculas sobre el Cuarteto han aparecido para el llamado mercado video-home como lo 
ejemplifican algunas de ellas que se utilizaron como fuentes en, esta tesis y que se describen, al final de la 
misma en la sección de videografia. . 

TI!L~VI5IÓH : 

Prácticamente no existe ningún país en el que los Beades no hayan aparecido en televisión. Ejemplos de 
esto son los siguientes: 

En 1962 Granad.1 TV emitió un documental del grupo Y en ese 
mismo afta los filma nuevamente para Know the North J3 y después 
para el programa Peop/es and places.. También en ese afio se 
presentan en la TV local de Liverpool, en el programa D1SC a go go 

El 19 de enero de 1963 aparecieron por primera vez a nivel nacional 
en la serie Thank you IlIcky stars de la ABC~ TV,en el que se 
presentaron en repetidas ocasiones. Ese mismo afio también salieron 
al aire en una emisiólI infantil de la STVescocesallamadoRoundup. 

En el programa Jack Paar 5;how de la NBC, el 3 de enero de 1964 t~~~~~~~~~~j~ 
transmitlCron fragmentos de dos conciertos de los Bcatles y el públieo 
de Estados Unidos se empezó a interesar en ellos. 1 

,1 

Un mes después, el 9 de febrero, se transmitió el programa Ed SlIllIvan Show que batió récord de audiencia 
y que se convirtió en un hito en la TV al presentarlos por primera VCI en los Estados Unidos. El éxito que 
tUVIeron cn Estados Unidos hace que automáticamente sean la principal atracción musical en el mundo. 

13 SJCrra. Jordi, op eh, pp 59,60,70,72,73 
14 Íbidem. pp 73 Y 109 
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Su aparición en las pantallas caseras fue permanente como quedó constancia en varias emisiones de la 
ABe. BBC-TV, GRANADA TV y de prácttcamente las televisoras de todo el mundo. 

En 1965. en la cadena televisora ABe de Estados Unidos, se empezó a emitir una serie de dibujos 
animados basada en los Beatles misma que se transmitiría hasta 1969. 

El 25 de Jumo de 1967 se transmitió JX)T primera vez un programa de TV vía satélite a nivel mundial con 
una audiencia global de cuatro CIentos millones de personas y veinticuatro países enlazados, 10 que para 
entonces era un verdadero acontecimiento tecnológico. Los Beatles participaron en ese programa llamado 
Our lforld COn la canción tItulada AII you need is love, esa presentación del Cuarteto fue todo un éxito. 
Con esta transnusión los Beatles rompieron su propio récord de audiencia que habían impuesto al actuar en 
el Shca Stadium de NUe\3 York donde se concentraron 55mB personas 15 

En febrero de 1978 se emitió la serie tituladaAII you need is love en la Lendon Weekend Television, que 
trataba de la historia de la música pop con los Bcatles como protagorustas. 

En nO\ icmbre de 1979 se estrenó en la TV de Estados Unidos la pelicula The birth afthe Beatle516 
. 

rl.leflW HICl"'OSO-ft om~ 97 

Este es el medio de comunicaCIón esencial por el cual se ha transmitido la obra musical de los Beatles que 
en todas partes se ha escuchado y se escucha hoy día, traspasando con mucho la época de los sesenta en la 
que fue creada) editada. 

La primera aparición por la radIo del Cuarteto sucedió en marzo de 1962 en la BBC (Bnllsh Braadcasting 
Carpara/lOn). estación de radio inglesa Radio Luxemburgo fue la pnmera emisora en transmitir el primer 
.\Ingle de los Beatles Lave me do / P.S. y love you. l

; desde entonces. la radIo de todo el mundo ha tocado la 
música bcalle \' lo sigue haCiendo Algunos ejcmplos de estaciones radIO transnusoras son la inglesa BBC y 
la F\VB de Los Ángeles 

En la ciudad de MéXlco se tienen también ejemplos de radio emisoras que por mucho tiempo. en algunos 
casos por años, han transmitido la múSIca beatle inclusive en horanos defirudos como Radio Universal y 
RadIO ÉXltos.esta última en la banda AM. tenía un horario resen'ado a la mÚSIca del Cuarteto que 
uansmitian de llUles a viernes de 6:00 hrs a 7:00 hrs. Actua1mente no está en el aire. 

Por ClcrtO, esta estación que perteneció al Grupo Radio Centro, hace 15 años convocó a lUl concurso para 
dar a conocer grupos quc tocaran de manera no profesional la música de los Bcatles. 

1 ~ Hcrtsgaard. Mark.. Un día en la ,ida Barcelona. España, Grijalbo. la reimpresión, 1996, pág 192. 
If. Thc bIrth of the Bcatles, Canal TeJe Uno, Mulhvis¡ón.. 21.00 hrs, México. D.F, 21 de febrero de 1997. 
1- SICrra. Jordi. op cit, ¡xig 68 
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El Grupo Radio Centro ha llevado un seguimiento desde los afios sesenta en los entonces llamados cafés 
cantantes, hasta en los bares de los noventa, de aquellos grupos que tocan la música de los Beatles. De esos 
concursos salió el grupo ]Jamado Let it be que se ha presentado con éxito en el Hotcl Adelphi en Liverpool, 
donde alguna vez los Scatles presentaron su espectáculo, 1 8 

Stero Rey, en su programa Loockmg Back, que es una omisión que transporta a los radioescuchas a las 
cancionos clásicas de los afias setenta y oc11eo1.1, en las que es común escuchar a los Beatles entre otros 
grupos de la época, 1 9 

En Radio 620. se puede escuchar un programa llamado Los Reat/es, sólo éxitos, los domingos a las 12:30 
hrs, con el lema de "CotIla mejor música del Cuarteto de Livcrpool que llegó para quedarse". 

Otm estación como Stcreo 100 tenía en su programación Ull espacio dedicado a los Bcatles en el quc se 
presentaba música y comentarios del grupo que sc transmitió dc 1994 hasta febrero dc 1996. afio en que 
salló del aire. El horario era los domingos de 14 a 15:00 hrs. y lo conducía Ricardo Rodríguez. 

Pcro la radiodtfusora que ha dUf'Jdo más tIcmpo transmitiendo música de los BcaUes es R1ldio UniversaL 
que ahora es llamada Universal Stereo (en el 92,1 de FM y que se utilizó en este trabajo C0l110 valiosa 
fuente viva de información.) Desde diciembre de 1974 fceha en que se creó tiene en su programación la 
serie utulada El Club de los lJeatles, Actualmente, hay dos transmisiones con horario definido de lunes a 
vientes 

La emisión matutina, de 
martes a viernes está al aire 
de 8:00 a 8:30 hrs y los 
IWles, la emisión especial de 
8:00 a 9:00 hrs, OlaSIa julio 
de 1997 tenía duración de 
una hora los días viernes), 
La emisión vespertina es de 
13:00 a 13:30 hrs, 
Recientemente (a partir del 
11 de octubre de 1998) las 
emisiones de lunes a viernes 
duran treinta minutos más 
debido al alto rating que 
presentan. Este programa 
ticne más horas de 
transmisión en el mundo que 
cualquier otro relaCIOnado 
con los Beatles, 

Universal Stereo recuerda a JOhn Lennon, 
E,~Wo'~rvf~~!'i'~;:~~2¿f,.3:',":,';'~~~,~'~'·~:~;~·~,. 
""""'~.a.:::loalctoora ~1k;lody'o\e<'It()d",<:»t<'''~'~''''' r',,,,'",,, 

Q"'" r.o. ~o o" P<'~ntoy "" mlv 

~"''''<-''''-'<:>.YIl'ngoIjQ"Cll<..rc ... 'br'', O~n 11 <:le' ~~,·x,- 'H'-' 
""U""'M .. _SI ... ",,", 

B¡k"r'm 
,.~.----=. 0 °"" ''<' A A D' el 

cOZNTR O 

PubliCIdad de radiodifusora sobre amversano luctuoso de Lennon 

18 El Club de los Bcatles. Univcrsal Sterco, 8:00 hrs, 18 de agosto dc 1997, México, D.F, 
conductores Manuel Guerrero y Enrique Rojas. 

19 Morales Martíncz Felipe, "Volvcr al Pasado", El Univ-º,sal. México, D.F, 17 dc julio de 1997, 
sección Espectáculos, p. 10 
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r¡;-' MEDIOS 
IMPRESOS 

Los medIos Impresos de todo 
el mundo han dejado 
constancia del interés que 
este grupo musical creó 
desde imclOs de los sesenta 
hasta nuestros días Se han 
escrito mIles de re¡:Xlr13JcS. 
entre\1stas crílicas _ se hall 
publicado nullares de 
fotografías del Cuarteto en 
rc\istas periódlcos ~ hasta 
se han hecho cannes de 
ellos 

A contmuac¡ón se describen 
algunos ejemplos 

La rc\"isla Mersc\ Bea! fue la 
primera en presentar UIlll 

portada de los Bcatles en 
enero ~ de 1 %2 Era el 
nUmero trece de esa revIsta ~ 
los publicaban como el 
gmpo mác; popular de 
L,\ cf)X'Iol en esa época:" 

; 
¡nclume hasta se llegó a 
editar una re\ ista mensual 
espcclaltzada en el Cuarteto. 
llamada ni' Beatlcs 
Monthh Book. en la que 
solamente se hablaba de 
ellos 

:" Sierra. Jorro. op cit . 
P 50) 1.¡.2 

15 

También se croo una revista 
de su club de adnuradoras en 
Londre~ que tenía una 
circulación de cien mil 
ejemplares. 

No podía faltar la prestigIOsa 
re\ Ista Lúe haciendo su 
presenC13 en el registro 
escrito ) fotográfico del 
fenómeno bcatle a través de 
sus ediciones como la del 14 
de febrero de 196-t o en la 
portada del 28 de agosto de 
ese nusmo afto. así como en 
las portadas del 16 de junio \ 
del 22 de septiembre' de 
1967 

Fue precisamente un medio 
impreso el que dIO un 
témllno al interés que 
despertaban los Bcatles en 
las masas. ~a que el 
periódiCO Dad\ Mmor 
resumió en una palabra el 
fenómeno que los Bcatles 
provocaron en los sesenta 
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Los comics también 
mc1uyeron al Cuarteto La 
empresa DC COII/les presentó 
en su No 79 de la colección 
de Jimm~ Olsen . la historia 
Red headed-Bemle 01 10UU 
le 

American Del! Cmmc. 
cdltonal esp.::cmllLada en 
cómics . publicó una ediCión 
espeCial titulada The Bcatles 
en su colccción llamada Del! 
G/(ml\ 

En diCiembre de 1979 sahó 
al mercado The Bcatles 
StOf\ editada por la empresa 
.\lan'el. que tambIén se 
especializa en cómics . 

:J Ross. Bcnson. op dt . 
p 98 

En la revista Look In 
apareció una scne de 
historietas en 1981 como la 
The Beades StOO', que 
tenninó en 1982 y que 
también en 1982 editó TV 
Time}, Look In :-'pectal 

En 1991 se publicó un cónuc 
editado por Revolut/Onarv 
Conucs de San DIego 
Califorma. con el titulo 111e 
Beatles Exoenence ~ 

En ese nnsmo at10 salieron al 
mercado también cuatro tIras 
comicas basadas en la Vida 
de cada uno de los 
lrttegrantes del grupo . con el 
título de Persollalttv Cornlcs 
Prescnts The Beatles 

En Mé:\.lco se han publIcado 
mllclúsl1llos articulos sobre 
ellos en todas las reyistas que 
han tenido presencia en 
diferentes Ilempos 
genemciOnalcs como Notitas 
MUSIcales ,Tú Eres, 
Va11ldades . ~ en gcneml en 
todas las re\ ISlas que llenen 
que ver con la música ju"cm! 
~ con asuntos de la \ida de 
los artistas De alguna 
manera los espeCialistas en 
marketlllg saben que al 
publicar algo sobre los 
Bcalles aumentarán los 
ejemplares "endIdos de su 
rC\lsta. 



Como también se demuestra 
en este trabajo es constante 
su presencia en los 
penó<bcos mexicanos de más 
amplia circulación nacional. 
que aqlÚ se han tomado 
como fuentes hemerográfieas 
lo que demuestra el interés 
patente de los receptores dc 
la Illusica de est¡: grupo 
musical en conocer noticias 
sobre ellos. 

Por ejemplo. solamente por 
mencionar una dc las fucntes 
quc se usaron pira esta 
investigación, el periódico m 
Unh·crsal. que como se ha 
Visto publica con frecuencia 
artículos sobre el Cuarteto. 
es el periódico Icído por el 
mayor poreent<ije de la 
poblaCión en México. 

Oficialmente tim cien mil 
cJemplares diarios y más de 
setecientos mil 1edores del 
D.F, Jo Icen cada día ya que 
se calcula que cada ejemplar 
es leído por más de una 
persona)" 

UJ que da una idea de lo quc 
sólo una fuente abarca para 
informar sobre noticias de 
los Reallcs. 

Todo tipo dc rcvistas, 
mchlSlvC las revistas de 
clJCUlaClóll intcmaclonal 
como Newswcc~ y Turu; 
también se ocupan de editar 
notiCias sobre el Cuarteto 

-- "Los diarios 
mctropohtallos pas.111 por 
3'346,000 mallOS", El Asesor 
ComerCiaL MéXICO, D.F. 
SCplicolbrc de 1996. pp I Y 
3, ver también, "En busca de 
la eficiencta", ÍbideDl, pág 4 
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En el afio de 1995 la revista 
Life celebró el resurgimiento 
de la beatlemanla C011 un 
ejemplar especial llamado 
Reunión de los Deatles. 

Beatle 
Covers 

Portare, de la revista /-(fe 

CollalJ,e de cnl-flbcí'lulos con llO\!ClUS ~obrc lo~ BClltlc~ 

, , 
• l , 
• 
l 

i 
l • • 
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El memo de comunicación más reciente. el Internet, tiene mucha información referente a los Beatlcs. algunos 
ejemplos son las siguientes direcciones. 

llTUW I DIRECCION 

ht!PJI www slip.net/ scmetro/sixties.htm 

Está fonnada por' 

Bea,le, ABC 1995 
Anthology (official) 

Fab Lmks Bcatles Infonnation Page 
Drulz Beatle Pagc 
Beatles Unlmuted 

Internet Beatles Album 
TheFabpage 

Alan's Bravenmirú Beatles Pepperland) 

Thc Internet Beatles AIbum http/l\n"" primenet comladhaberlbeatIcs html 

Para aquellos a quienes no les gusta ni la música ni la personalidad de los Beatles. pueden consultar las 
direcciones de otros Que piensan Igual Que eUas. como las Que citamos a continuación. 

Help t The Beatles Suck hllp.//,\ww.hc.nctlexcelslOr/beatlcs/mdex.html 

1 Hale Bcalles http'//w\yw.geositics com /sunsetsmplpalmsl1014 

Abbe\ rd's Bcatles page 
lt's all too much-Collecting the Bcatles 

It's the Bcatles 
Jeff Burton' s Bcatlc page 
Jolm Pi¡;nata Beatles Page 

Yahoo Sile Matchcs 
Bealles butcher Cover 

Bealles Collectors Cavem 
Past Masters: A VIrtual Bcatles Tnbute 

Beatles Juke Bo.\: 
Beatles MIDI Muslc Albums 

MIDI Fest's Bcatles Collection 
Maho' s Bcatles Anthology Page 

Inclusi\c el presidente de 105 Estados Vrudos, Bill Clinton, envió preguntas al ex bcatle Paul McCartney a lUla 
dlTccción de mtemet. cuando se edItó su más reciente álbum Utulado F/amwf! Pie. sumándose así a 26 
1111110l1cs de preguntas que le lucieron sus fans de todo el mundo 23 Ante este suceso la prensa especializada 
considera que McCartney sigue raUficando su lugar en la histona musical contempJránca al Igual que el 
IlTlrxtCIO que tiene en los fanáticos de su estilo y en especial de los 8eatles* 

-, 
1 lasta CIUlton le escnoc '. Refonna. MéXICO, D r, 9 de ma~'{) de 1997, $t.'CClón Gente, J-[ 
1;n Inlemel se encontraron, hasta el día 10 de septiembre de 1998. 80,638 págmas a nivel mundial contcllleJldo la 
palabra I3eatles 
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1.3 tl'!lollR pop !I eOlltrReulturR 

¡\¡gunas gentes han llamado a los sesenta la época del descontento a causa de las demo~lracioJles contra la 

guerra) contra la desigualdad SOCial. ejemplos de estas últimas son las marchas en Los Ángeles. DetrOlt y 
olr~s ciudades de los Estados Urudos. otras personas la han llamado la década de la paz. el amor y la annorua 
por los mm ¡mientos pacifistas) el surgmucnto del jloll'er power. 1 

Par;:¡ los adolescentes actuales tal YCZ sólo fue la era del rock and mil de Elvis a los Beatles. sm embargo 
¡amblen fue la etapa de la carrera espacial hacia la Luna protagoruzada por los Estados Umdos y la Umón 
Sonclíca. los asesinatos políticos en Norteaménca. la construcción del Muro de Berlín y por supuesto el 
recrudecimiento de la tcmblc guerra fría que mantu\'o al mundo al oorde de la guerra nuclear 

La fabulosa) desconcertante década de los sesenta también implicó múltiples escenanos cultruales y la forma 
en el \estlr de toda una generación resintió su rnfluencla al tratar de mirar al mundo como un fenómeno 
cstctico Esa moda que resultaba anuestética para la gente adulta reflejaba en la ropa el moviIl1lento 
contracultural que se desarrollaba entonces 

La Ju\entud de los aftos sesenta, después de haber observado una moda conservadora en los años cincuenta 
donde las rcnstas femerunas presentaban jóvenes modelos COn ropa elegante. blusas de puños blancos. el uso 
de guantes y sombreros, considerada como una unJX)sición. se apaSIOnó con el colorido) el estilo atrevido de 
la ropa que los grandes dIseñadores de entonces eroJX!zaron a lanzar al mercado: 

La moda de los sesenta no se escapó de la mfluencia bcatle. La forma de vestir que los Beatles imclaron data 
de su gira JXlr Hamburgo cuando Astnd Kirchherr. nona de Stu Sutcliffe. los ánimo para que se cepillaran el 
pelo haCia adelante ~ que usaran chaquetas SIn solapas como las dIseñadas por Pierre Cardin.3 

Astnd 'ISlJÓ de cuero SIU. pnmero con una chamarra ~ después con unos pantalones del mismo matenal para 
que hlcicranjuego John y Gcorge lo imitaron ~ después Paul 

. 11le SI'\tlCS. hnp I/W\\1\ .slip nelf scmetro/slxties.htm 
: "1 %8 NUC\3 Liberación'". La Hora H Canal 11. 19 00 hrs. Mé:dco, D F. febrero 18 de 1998. 

conductor Lorerv.o Me, eL 

:1 Bcnsan Ross. op dt . p '61. 
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Con el pelo más largo y el saco sin solapas 

Astrid hizo un corte de pelo Sto peinándolo 
hacia adelante a la manera francesa. después 
George siguió ese tipo de corte , luego Pau) y 
más tarde Johu. 

La siguiente innovación en el vestuario fue 
precisamente el saco sin solapas que Astrid 
confeccionó para Stu. inspirándose en el estilo 
que en esa época usaba el famoso discffador de 
ropa Pierrc Cardin, En ese tiempo los Beatles no 
se imaginaban que usarían algún día la ropa más 
selecta de prestigiados diseftadorcs.4 

A su vez, las botas con el lacón cubano se 
convertirían en las bolas heatle . 

. Al comercializar la imagen de los Beatles las 
consecuencias fueron internacionales ya' que en 
todas partes se imitaba su yestuario, inclusive en 
la entonces Unión Soviética, ahora Rusia. 

Al transcurrir el período de los sesenta y desarrollarse la carrera de los Beatles dentro del ámbito de la 
psicodclia , los mensajes de amor y paz así como la rebeldía de esos afios se reflejaron en un cambio que 
afectaba todo incluyendo por supuesto a la música pop y con ésta la influencia en el vestir de los Beatles que 
miles de personas copiaban 5 

A principios de los afias sesenta se usaban unos mlJes angostos, pegados al cuerpo y los sacos eran de solapa 
estrecha, o sin ésta y no eran muy largos, las corbatas eran angostas, de preferencia de cuero.6 

Hacia la mitad de esa década, las corbatas eran a11chísimas, llenas de colores)' con modelos pSlCodélicos 

Era la época en que se usó mucho el bigote de morsa 
como influencia precisamente de cómo lo usaban los 
Bcatlcs en el álbum de .,s.Ar8eol: "epp''''' 5. 

Los muchachos veían a John Lellnon como U11 ídolo 
porque era muy diferente a los jóvenes de esa época. 
Hadan largas filas para compmr los discos de los 
Bealles. 

También las tiendas que vendían instrumentos 
musicales emn invadidas por muchachos que 
deseaban tener una guitarra marca Fender de color 
rosa salmón. Todos querían ser un beatle. 

I Ventaneando Canal 7 . 21 :00 hrs. MéXICO, D.F. juho 19 de 1997. conductor: Patricia Chapoy. 
~ Detrás de la Noticia ,Canal 2, Televisa, 11 :00 hrs .. México. D.F , septiembre 21de 1997. 

conductor: Julieta Lujambio, et al. 
(; Mejía, Eduardo, "modas Horribles", El Financiero, septiembre 24 de 1996, p. 58. 
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A finales de los sesenta las carrusas eran de rayitas, con colores paste~ la corbata era del mismo color y 
malenal En ese uempo también se usaban canúsas con olanes en el cucHo y en las mangas. 

Los cuellos de las canusas se angostaba a eran muy largos ya que sus puntas quedaban más abajo de la alturas 
de las c1aviculas 

InclU5l\'C los lentes de disefio redondo fueron muy usados en esa época 
tal) como los portaba LerulOn. 

Elllarnado Pop Art es un excelente ejemplo de cómo se reflejó en el arte 
la fuerte mnuencia cultural de esa década Uno de los pIOneros del Pop 
Arl fue Roy Lichtcnstcnl quien combinó en sus obras el cómic con el 
arte produciendo de esa manera una relación evidente entre la cultura y 
los medios de comurucación de masas. haciendo que los elementos 
comerciales se convutieran en objetos de arte. pinturas con ~esos 
contornos negros que teman la fuerza de los carteles publicitarios I 

El cslllo en el \'csUr de los sesenta se ha instalado en los noventa con un nuevo concepto que se llama moda 
rerro. que consiste en una combinación de elementos de ambas décadas. 

, 
• e • > 

§ 

• y 
e • J .. 

Moda de los 60 en aJllf3dores de los 90 

Bastó con observar los aparadores de los centros 
comerciales que durante 1997 y 1998 exhibian 
artículos que ya se usaban treinta aftas atrás, tales 
como la ropa diseftada en fibras smtéticas de rayón, 
dacrón, orlán y de ticra con colores pastel, ViVOS y 
llamativos (PSicodélicos), como el verde limón. 
amarillo canario, naranja, rosa mexicano, azul celeste, 
que fueron los preferidos en las pasarelas de los 
grandes diseñadores de los sesenta como Pierre 
Cardin y COCÓ Chanel 

"En las calles se puede observar a los jóvenes y 
chicas JXlrtando prendas de vestir que los hacen estar 
en lo más In de la moda, por ejemplo las mujeres 
usan el pantalón de bota ancha o pata de elefante, los 
zapatos chatos de la punta con plataforma y tacón 
ancho, chaquetas de plástico simulando que son de 
charol" <: 

o blcn se usa el maqwUaje llamati\o, las pestañas postIZas.. las cejas delineadas.. cortes lisos y rclanudos, 
changos haCia arriba o hacia atrás de la cabeza con mechones colgando a los lados de las mejillas y por 
supuesto no podía faltar la mimfalda y la maxrfalda en diseños de línea "A", una línea en el vestir que es 
recia ~ que fue precIsamente diseñada JXlr Pierre Cardm 9 

Mu\",,~ Ro\ LlChlen~tcm' , Reforma, Mé\lco, D F , septiembre 30 de 199, p_ 4-C. 
h Cap-m!;) Infonnatna Cnslm;) Opma Radio ACIR, 10.00 hrs,Julio 16 de 1997, 

r.k~!co. D.F, conductora Crislma SaralieguL 
"Toledo. remando, "Regreso a los 60" ,Refonna. febrero 3 de 19%, sec. Moda, p 6 G 



21 

y ahora, a finales del milenio resulta que la moda de los sesenta está 
presente otra vez, ya que reapareció la famosa carita /i!liz que fue 
uno de los símbolos clásicos de esa década, que consiste en un 
circulo amarillo con una sonrisa y dos puntos simulando sus ojos, y 
que en la actualidad es conocida por el lema de los novenas de 
don '( worny, be happy (no te preocupes, se feliz), que es un 
símbolo de alegria y que los adolescentes de hoy usan también en 
cuadernos, mochilas, playeras, etc,lO 

La publicidad aplicada al fenómeno beatle dio como resultado un 
consumismo desenfrenado de artículos relativos al grupo que 
invadían el mercado. 

Como ejemplo, mencionemos que al igual que en lllglatcrrn, en el 
Simbo10 de la canta feliz 

afto de 1964 se empe7.aron a comercializar en Estados Unidos mercancías con la imagen del grupo, como en 
talcos. heladosll

, muftecos, pelucas bcatle, máscaras, juegos, camisetas, cinturones repujados. medallas, 
chicles, cromos, bolsas, guitarros, etc., inclusive una tienda de discos en New York ofrecía cortes de cabello a 
la beatte por la compra de los discos del grupo y h¡¡sta se puso a la venta un pastel llamado Ringo Roll. 12 

¡'¡0 podían faltar los sacapuntas, las toallas, cepillos dentales, álbumes de recortes, delantales, bandejas, 
soportes para discosl3

, cuadernos, banderines, papel tapiz, vestidos, medias, cartcles, efigies, cstatuHl ::0. 

'-[\15, tocadiscos y hasta las St.1.banas donde habían donnido los Beatles. 

" ,., , 

t 
Muñecos a escala de los Beatlcs. 

Se calcula que nada más durante ese afio 
la mercancia beatle que invadió al 
mercado generó mayores ganancias que 
su propia música. El Wall Street 10umal 
reportó que cincuenta millones de 
artículos en relación con los Beatles se 
vendieron en 1964.14 

Pero el movimiento contra cultural de los 
sesenta fue más que una forma de vestir. 

En México, la clase media urbana leía a Sartre. CalUus. a los poetas Beats y asistían a cafés en los que se 
tocaba música de jal.l. Los escritores 1ack Kerouac. AlIen Ginsberg y William Burroughs coincidieron en los 
mios cuarenta en un insatisfacción hacia el mundo de la post guerro e illsistían en ver la rctllidtld desde tlntl 
perspectiva diferente al tiempo que se escribía una hteratura directa, provocativa y generacional. Todos ellos 
consumian drogas, tcnÍan interés por lo oncntal y por el mistIcismo 

10 "Los aftas 60 y 90 comparten en la moda una misma :,onrisa", El Umversal, 
septiembre 18 de 1996. sec Nuestro MlUldo, p 6 

II Ross, Denson, op.cit. p 106. 
12 Slerm, ,lordl, op. cit., p.114. 
13 AroWll, Pctet,op.cit ,p.147 
14 The Beatles la leyenda continúa, Videomáxuno, S.A de e v, 1994. 
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De hecho el término beat proviene de Kerouac. cuando en 1948 llamó a su generación como la Generación 
Bea( trataba de decir que ésta estaba engañada (' harta de los convencionalismos. "Con el tiempo la palabra 
dcm'o en beotmk y. por supuesto. en beatles". 5 Después Ginsberg diría que bcal es una abreviación de 
beatifico )3 que la reltgiosidad era amplia entre los beats. No querían contanunarse de su alrededor. 

En 1957. con el lanzamiento del Sputruk, surgió el término beatniks, que fue objeto de chistes. discusiones y 
represIOnes hacia los grupos de jóvenes a los que se aplicaba ese térntino y que vestían con pantalones 
\ aqueTas. barba. bigote y boIna 

[n los aftos sesenta. los }¡¡pple5 tenían esas raíces. )3 que al igual que los beatmks teOÍan un lenguaje propio, 
fa' arecian la práctica del sexo hbrc. la intoxicacióIl rechazaban al sistema y su conciencia política se 
canal17aba hacia una acción JXlclfista. Mucho del arte de la contr3cultura fue centrado alrededor de la música. 
Los postcrs fueron una fonna artística usada para anunciarla y con el tiempo se volvieron W1 elemento surgido 
en esa década 

En la JU\cnlud um\ersltana se desvaneció la Idea de que había una autoridad de que todos debían respetar. 

Esa conLracultura se reflejÓ en el ámbito mundiaL como lo demostraron muy claramente los movimientos 
estudiantiles de los últimos años del mencionado periodo que lo mismo surgían en Europa que en América.16 

En México. el movimiento estuchantil culrnmó con la matanza en Tlatelolco del 2 de octubre de 1968 tan sólo 
unos días ames de que ¡;rupezaran en nuestro pais los juegos olímplcos l~ 

Esa fue la época de los sesenta llena de contrastes SOCIales y de muchos cambios económicos y políticos a 
nI\ el muncbal. que Iban desde los movmlientos revolucionarios hasta los grandes cambIOS tecnológicos y en 
la moda en el \estir Igual surgIeron nuevos estilos musicales, la lucha por la defensa de los derechos civiles. 
IJ liberación fememna y de los homosex'Uales. Se estableció la carrera nuclear .. estalló la guerra de Vietnam y 
conflictos en Medio Onente. en respuesta a esa VIOlenCia los grupos JXlCrnSlaS orgaruzaron grandes marchas 
en f;l\or de la pal. JXlr su parte los estucbantes expresaron su descontento haCia una socicdad que rcqucria una 
urgente transfornlac¡ón 

: •• '\glb!IJL Jo:.c La Contra Cultura en Mé\lco. México. D f, GnJalbo. J 9%, P 23 
I%K nuc\a liberación .. La Hora H. CanallL 1900 hrs, México. D F .. 
l g de febrero de 1998. conductor Lorenzo Me, er 

!" Los Sc:\.eruos. Canal 2. 21:00hrs. MéXICO. D F: 26 de abril de 1998.Conductor Enrique Krauzc 
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:l'itmos/ sonillos e instl'umtmtos 

La riqueza en la músIca de los Beatles incluye 

mezclas, ruidos, sonidos, instrumentos musicales o 
no musicales y una experunentación constante 
aunada a un desarrollo tecnológico que se aplicaba a 
la industria de los discos en los años en que este 
grupo presentaba su música. 

En el transcurso de esta mvcstigación nos hemos 
dado cuenta de que las canciones de los Bcatles 
gustan IXlr el sólo placer de escuchar su mÚSIca ya 
que la creatividad rnusic3I desplegada en cada una 

de sus interpretacIOnes satisface los dIferentes estados de ánimo de los receptores. De esta forma las personas 
con un estado emocional alegre encontrarán siempre cancIones del Cuarteto para escuchar, 10 mismo que 
aquellos con el deseo de encontrar en la música mucho más que modas musicales pasajeras que por lo común 
son producto de la publicidad desplegada en los medios, es decir, con la música de los Beatles también 
encontrarán canciones con la posibilidad de razonar sobre muchos aspectos cotidianos, o hasta eXIstenciales, 
SIO dejar fuera, por supuesto, a los románticos de todas las edades que disfrutarán siempre con las canciones 
de ese género que tienen en su repertorio esos cuatro mÚSIcos ya sea a ritmo de rock and ro11 o con muchas 
otras mezclas de ntmos . 

Aun sin entender el idioma inglés, en el cual se hicieron las canciones de los Beatles por ser su lengua natal, 
sus éstas evocan en el receptor sentitnlentos personales que las convierten en obras musicales sin fronteras y 
sin edades por ese sentido atemporal que tienen con su música y que resulta tan agradable para niftos, jóvenes 
y adultos. 

Los Beatles pasaban horas y horas en el estudIo tratando de inventar sonidos nuevos. En la época de los 
sesenta se escribían canciones que no rebasaran tres mmutos en la radIo. en los cincuenta las canciones de 
ElvlS Preste) duraban sólo dos minutos Los Beatles llegaron con toda esa herencia y tuvieron que adaptarse a 
esas .. reglas" logrando crear canciones sorprendentes de tan sólo 2 5 a 3 minutos Eso les exigió desarrollar 
mejores estructuras melódlcas desde las introducciones a sus cancIOnes 1 

Toda la carrera artística de los Beatles siempre se caracterizó por buscar el cambio en la letra de las 
canciones. en los sonidos que producían ritmos chfcrentes, a veces tan extrafios que I11 siquiera figuraban 
dentro de los cánones de la teoría musical Como ellos bien lo decían, querían producir no sólo buenos 
SOnidos sino oírse chfcrentes a los demás. 

El Cuarteto de LivefJXlOl nunca sería igual a ningún grupo musical, ni de antes, durante o después de su 
época. la beatlemanía. como Lennon la bautizaría, es dueña de sonidos muy particulares, que pueden resultar 
mconfundibles para el oyente después de algunos momentos de haberlos escuchado 

1 El Club de los Beatles ,Universal Stereo,_13:00 hrs, MéXICO D.F, 17 de septiembre de 19% 
Conch1ctor :Enrique Rojas. 
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Los adornos musicales que caracterizaban muchas de sus melodfas eran como "huellas digitales musicales y 
cada lUla proclamaba que los Beatles hablan estado aquf'.' 

La versatilidad exclusiva de su música es producto, en primer lugar, del talento interpretativo y autoral de 
McCartney y de Lennon . Se completaba con el trabajo de grabación en el estudio, es decir, cuidar el fondo, la 
forma y la presentación de la canción desde arreglos musicales, estructuras vocales y de contra puntos, de los 
instrumentos que utilizaban, así como de los efectos especiales hasta llegar a la última mezcla en las cintas 
master. 

Unido a este complejo sistema de creación musical, estaba la agudeza artistica de George Martin, productor 
discográfico de los Beatles,3 que fue paro. ellos en un principio como su guía y consejero musical, que sugeria 
y aportaba ideas nuevas no convencionales que enriquecían las creaciones de Lennon y M9Cartney. 

Martin poseia una cultura musical adquirida en la Guildhal~ School of Music, que abarcaba teoría , 
composición, orquestación, piano y oboe,4 estudios de los que careclan los Bcatles y que les impedia leer y 
escribir música . Sin embargo la asociación entre ellos se dio como una atracción instantánea entre polos 
opuestos y que generaba energía acústic.1 pura . 

Los Bcatles se apoyaron en George Martin para que todas sus ideas las trasladara a los términos musicales 
adecuados, lo que hizo sin restarle el talento que aportaba el grupo, que aun con toda la preparación de 
Martin, era superior, Tanto asi lo era, que rápidamente dominaron las técnicas más sofisticadas, al grado de 
que ellos solos terminaban produciéndose a sí DÚsmos. 

Del intercambio de ideas en equipo se obtuvieron muy buenos resultados. Paradójicamente, el analfabetismo 
musical de los Bcalles aportó ideas muy novedosas, más que si las hubiesen fundamentado en teoria musical. 
Para muestra basta un botón: La canción Yeslerday , que se orquestó con instrumentos clásic.os bajo la forma 
de un cuarteto de cuerdas, precedida de You 've got fo hide your ¡ove away ,que fue la primera donde se 
contrataron músicos externos en su producción,5 surgiendo de esta manera Wta evolución en la música a la 
que nos aventuraremos a definir como música c1ásica-pop 

Tal vez George Martin no fue el quinto Beatle pero si fue un colaborador indispensable en cierto momento 
para enCaU7..aI' el talento artístico de éstos a un mayor lucimiento. Puede dccirse que gracias a sus sugerencias 
los Bcatles lograron alcanzar su objetivo: ser diferentes y sonar distinto de otros grupos musicales. 

Hay que recordar que para entonces la tecnología no estaba tan avanzada como lo está ahora. Los sonidos 
surgían de la imaginación y experimentaban con ellos. Hoy en dla es diferente y toda la gama de sonidos a los 
que tienen acceso los grupos musicales actuales los obticnen simplemente seleccionándolos al apretar un 
botón. 

2 Hertsgaard, Mark, op. cito p. 153. 
3 Brown, Petery Gaines, Stcvens, op. eh, pp. 93-95. 
4 Hcrtsgaard, Mark, op. cit . p. 154 . 
'Íbldcm. p .158 . 
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A continuación mencionaremos algunos ejemplos de la creatividad musical de ese grupo, misma que creó el 
ambiente propicio para el cambio de la música llevándola hacia nuevos horizontes. 

(. 

La canción Ifoeljine fue la primera en la que se utilizó el llamado feed back, que es un efecto sonoro 
que después seria comúnmente utilizado por otros guitarristas de rock, en especial por Jimmy Hendrix.6 

El feed back se distingue en el iniCIO del single titulado J lee! fine y que consiste en un sonido vibrante y 
profundo que rebota o regresa a un tono más bajo. Lennan se atribuía esta innovación musical que ningún 
olIo grupo había utilizado hasta entonces. Efectivamente ese sonido fue descubierto accidentalmente por 
JOM. según cuenta George Martilt -; mientras estaban en el estudio de grabación, afinando detalles para 
grabar la mencionada canción, Lennan colocó su guitarra Gibson semi acústica junto a un amplificador, 
una cuerda empezó a vibrar y dIo ese sonido rechinante con el que iniCia la canción. 

En febrero de 1965. durante la grabación de las canciones para su segunda película, los Beatles fueron el 
primer grupo musical inglés en contar con una grabadora de cassettes. 

En la grabación de Norwegian Woods, en octubre de ese año, utilizaron por primera vez la cítara que es 
un instrumento musical hindú que produce una melodía que propicia la me<.htación. 

Siempre tn1taron de utilizar 10 mejor de la tecnología para elaborar su música con su estilo característico. 
Es por eso que utihzaban los altavoces, los compresores, etc., con lo que sus grabaciones se hacían cada 
\ ez más complejas. 

Un ejemplo claro de la complejidad musical que elaboraban los Beatles en el estudio lo es la canción de 
Strav.berry fieidsforever. 

La primera vez que los Beatles utilizaron una orquesta de cuarenta músicos fue en la grabación de A day 
in the !tfe. 

En la canción de She 's leaving home emplearon una sección de cuerda de diez mÚSiCOS con lo que 
consiguieron darle ese toque peculiar que sin'e de fondo a la historia de la chIca que deja su casa porque 
tiene todo excepto el cariño y la comprensión de sus padres 

Algunas canciones tardaban vanos días en grabarse como es el caso de You know my name (look up the 
numberJ, que contiene varios ritmos que van desde el caribefto hasta el ja7.z. 

Además de tener como productor a Gcorge Martín, que hacía un gran trabajo en los temas beatles 
contaron con otros mgenieros de sonido como PhII Spector, qUien sería el productor en el L.P . ..cet it 
jI' ~ qUien hizo mezclas de las canciones agregándoles partes orquestales, instrumentales y corales. La 

conjunción de ese uJX> de música con el rock y con el pop tendría como resultado una ntmo nuevo que se 
cscucharia en todo el mundo 

"Los Bcalles tenían una 'manera medida de instnunentar Su música. mu)' bien equilibrada, aun en la diversidad 
barroca. en las subidas de tono, los Beatles suenan frescos e mstantáneos, rngenuos en ciertos momentos y 
sobre todo ¡nno\adores" 8 

" Slcrra Jordi. op cit. pp 143-144 . 
. Vcr. Thc Bcatles Anthology 4, App1e Corps., 71 ruin 1996. 
&: Hcrtsgaard., Marck. op cit, P 197 
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Ji La compl~ídad en sus composiciones musicales tiene muchos ejemplos en sus canciones. Uno de ellos es 
la canción de Penny Lane en la que se utilizan los siguientes instrumentos: pianos, pianola guitarra, 
congas, flautas, trompetas, bajo, baterfa, picolas, cam¡xmas de mano, oboes, cornos ingleses. contrabajo, 
tocados en conjunto con pa1rnadas y doblajes de voces. 

Jl Las atmósferas eran también muy importantes en su música. Para conseguirlas no requerían 
necesariamente un instrumental exótico, bastaba de un piano con efecto de clavecin , de su reverberación, 
un bajo, una baterla, , un órg¡mo, dos guitarras, tal vez tocadas al estilo hindú, además del tambor 

Ji Con algunos de estos instrumentos realizaban melodías que recibieron el reconocimiento de la critica 
especializada. que llegó a considerarlas obras maestras como S/rawbeny jlelds forever. 

I , 
[ , 
• 
• • , 
• J 
l 

En el estudio de grabación. 

JI Crearon efectos de desfasamiento en la batería. 

JI No siempre tenían un plan al 
colmr a grabar al estudio. también 
dejaban a la suerte lo que pudiera 
surgir en el momento, como 10 
demuestra la utilización de las 
Cintas de Ca/JOpe (especie de órgano 
muy grande) y de marcbas cortadas 
y ensambladas que fueron utilizadas 
en la canción delvfr.Kite. 

J' Utilizaron también maracas y 
dobl'lies de piano. 

JI As! mismo, se valieron del ruido 
de objetos, como el de un 
despertador o bien ruidos que el 
público hacía. 

J El uso de orquestas en su música permitió que A day ¡ti Ihe I(fe se convirtiera en "una sinron!. moderna 
con fonnato pop"? 

Ji Además, utilizaban en sus musicalizaciones un.elemento que los criticas llaman la aproximación al caos, 
que se le llama asi porque son sonidos metidos en veinticuatro compases de tiempo de la orquesta que 
van hacia arriba. Un ejemplo de una melodia que casi llega al caos es 1 am the wa/rus. Se puede decir que 
el caos total llegó en Revolution Nbr. 9" que fue todo un experimento musical. 

9 idem. 
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-ti- La versatilidad musical de la canción titulada 1 am the walrus proviene de los siguientes instrumentos: 
plano con efecto eléctrico, guitarra eléctrica, bajo, batería, orquesta (VIOlines, chelos, clarinetes, 
trompetas), un coro de 16 cantantes, tomas de una transmisión de radio de la BBC de una obra de 
Ricardo III . Todo eso además de la letra, que es toda una rnvitación a la reflexión envuelta en un juego 
de palabras muy ágil 

..¿. Le dieron mucha importancia a las introducciones de sonido en sus canciones Los Beatles buscaban 
sIempre la origina1¡da~ cada nuevo disco generaba un nuevo estilo, este fue uno de los aspectos que los 
hizo estar a la '\anguanlla musIcal y que los llevó a marcar pautas que han tratado de imitar posteriores 
gru(X}s A1gunos ejemplos de estas introducciones son: 

-ti- La canción And llove her, que se caractenza por sus cuatro notas de sonido acústico. Los artistas Santo y 
John~ la popularizaron con esa nusma introducción pero más pausada lO 

..J. La introducción del Seargent Pepper s que es un sonido prolongado, que no rncluye runguna annonía 
SinO el bulhcio del público esperando un conCierto y de los músicos afinando sus i.nstrumentos . 

.¿. Construlr una entrada mUSIcal instrumento tras mstrurnento hasta crear toda una atmósfera antes de que 
entrara la voz o la melodía es el caso de Hey Bulldog . 

..¿. Los chispazos de genialIdad también eran aprovechados por los Beatles. Tal es el caso de Obladí-obladá 
en la que Lermon decidió ejecutar en el piano el sonido que le salió en el momento de tocarla después de 
haber intentado varios estilos 

.¿. Algunas de sus canciones podrían bastar por si solas para colocar a los Beatles en la historia del rock, 
como son Penny Lane , Strawberry fieldsjorever o bien A day in (he life 

.¿. '1::,ght days a week se dIstmgue por el jade in, que coruilste en iniciar la música con un sonido bajo y 
elevarla gradualmente hasta el tono nonnal Por aquellas épocas las canciones solían finalizar con jade 
out, que es el wsnúnuir gradualmente el tono hasta desaparecer. Este truco le dio un fuerte impacto a esa 
cancIÓn. en especial cuando ésta se colocó en el sitio l del lado B del álbum J/NItIH {(J,. HI6 ya que al 

dar la vuelta al disco y esperar el ffilcio de la canción se percibe como SI la mÚSIca viniera de la 
dJstancia".li 

.¿. UtiliLando tanto el jade In como el jade out, los Beatles se colocaron a la vanguardIa en cuanto a la 
ongmahdad en la entrada musical de las canCIOnes 

..¿. Los accidentes en estudIo. es decir todos los acontecllnientos que surgían durante las grabaciones y que 
proyocaban un sorudo diferente al que ellos esperaban . eran también aprovechados por los Beatles y 
Gcorge MartiD. su productór, para dar SIempre variedad de sorudos a sus canCIones. 

1~' El Club de los Bcatles, Universal Stereo,13:00 hrs, septiembre 17 de 1996. México. D.F. 
Conductor Ennquc Rojas 

11 Hertsgaard Mark. op.cit. pp. 100-101 . 
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fl El Cuarteto y su productor utilizaban una pista ritmica de tambor y guitarra baja que sclVÍa de base para 
la instrumentación de sus melodias, posterionnente sobrepoIÚan a esa pista varias capas de sonido 
adicional con objeto de que la idea original se fuem llenando de vitalidad. Martin denominaba a ese 
trabajo como pintar cuadros con sonido. Un ejemplo claro de esta técnica musical es la canción Seargent 
Pepper's.12, 

fl En J lee' fine presentaron por primera vez una distorsión musical intencionalmente el11U1 disco. 

fl También tenían la no introducción, esto es , entrar directo cantando ]a canción sin ningún sonido previo 
de musicaJizaci6n como en Penny Lane. 13 

fl En Thank you glrl se dejaron escuchar unos segundos con el ribnO fuerte de la annónica antes de que 
entraran los coros, 

Los Beatles impactaron a la sociedad de los sesenta con su música fundamentalmente porque en Inglaterra, 
en el afta de 1963, el tipO de melodías que se escuchaba era muy al estilo de Cliff Richards, es dccir de corte 
instrumental. 

En este contexto musical aparece este grupo de cuatro muchachos de color blanco que tocaban rythm and 
Mues y que querlan sonar como los músicos negros ofreciendo una propuesta musical para una juventud que 
deseaba ritmos diferentes a los que velúan de los aftas cincuenta con las interpretaciones de Paul Anka y 
Boddy Holly , "esta tendencia hacia un estilo habia tamizado una rebeldía sin causa de las chamarras de cuero 
que también causaran impacto en los Bcatles" ,14 ante esta demanda los 8eatles deciden ofrecer una propuesta 
musical a la juventud muy diferente a ese rock amelcochado haciendo que los ritmos, sonidos e instrumentos 
que usaron ¡:ma crear suS composiciones lograran ocupar un sitio en la historia musical de entonces como en 
la de ahora. 

Fuentel Microsoft publlsher 98 

12 ibidem. p, 161. 
\3 El Club de los Bcalles, Universal Stereo, 13:00 hrs, septiembre 17 de 1997.México, D.F, 

conductor: Enrique Rojas. 
14 El Club de los Bcatles ,Universal Stcreo, 13:00 hrs,junio 1 de 1997, México, D.F, 

conductor: Enrique Rojas. 
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¿ Por qué gustaba Y gusta todavía la múSIca de los Beaties?, ¿qué es lo que agrada a los receptores de 

diferentes edades de las obras musicales de ese grupo?, ¿qué es lo que tiene su música que hasta la fecha hace 
que sea un parámetro a alcanzar por parte de los grupos musicales de rock recientes? ¿quiénes eran los 
mismos Beatles?, ¿cuáles músicos influyeron en ellos? 

En este trabajo tratamos de analizar la obra musical de ese grupo confonne el análisis de contenido 
precisamente para encontrar las respuestas a las dos primeras preguntas, el resto se contestan con los 
comentarIos de este subtema. 

Como \ eremos más adelante. los Beatles influyeron en muchos grupos musicales; pero ellos mismos no 
escaparon de la influencia de determinados grupos e intérpretes. 

NadIe se puede sustraer a la influencia de otros, esto es benéfico porque propicia la evolución musical con 
CIertas bases de seguimiento, de arte y de propuesta musical hacia el futuro,] 

El primero que encabeza la lista de las influencias que tuvieron es Bab Dylan, músico y letrista de gran 
calidad que influyó en algunas composicIOnes y musicallzaciones del Cuarteto. Lennan en especial era muy 
recepUvo al talento de Bob Y le tenía gran admiIación. Fue a partir del año de 1%4 cuando el impacto de 
800 Dylan se reflejó en la obra de los Beatles. como queda constancia en algunas de las canciones de los 
álbumes titulados .Ji"''''' .,A>r ,5M. ,Q#/P y :Fubl1,.. ~I Ejemplos COncretos serían las 

canelOnes /'m a toser. NOY»'egian Woods, Dr. Robert, A day in Ihe lije 

La rnfluencia se refleja sobre todo en dos aspectos' 

El trataoúento de las guitarras acústIcas al estilo folk (muy típico de Dylan en su primera etapa en 
la década de los sesenta.) 

2. En el tratanuento de las letras que proyectaban un estilo muy personal (característIco de Dylan), en 
especial en las canciones que cornJX)IÚa LennaD. 

Bab ~lan o Robert Sinunerman. que es su verdadero nombre, forma rrute actualmente del grupo Traveling 
Wllmrs 

Otro mÚSICO tmJXlrtante que no podía dejar de influir a los Beatles fue Jimmy Hendrix, Qwzá no parcelan 
revelar mucho esa influencia pero el incbcador de ésta es la canción Too late de George Harrison , en el 
álbum yllkw ~ ... , en especia1 en el irucio de la canción usando la guitarra. 

1 El Club de los Beatles, Universal Stereo, 13.00 horas,marzo 13 de 1997. México D.F, 
conductor. Enrique Rojas. 
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Littte Richard fue un músico famoso de los atlos cincuenta que influye en los Beatles con la canción Long foil 
Sa/Iy. 

Arthur Alexander también influyó en los Beatles , como lo demuestra el hecho de que su canción Anna (go fo 
him) esté incluida en su primer álbum titulado PI- ,PI- 111'.' 

Al parecer, el grupo The Who también aportó su influencia para la creación de la canción titulada He/ter 
Skelter. Panl McCartney escuchó el sonido escandaloso, sin melodía ni ritmo, con cacofonfas , de ese grupo y 
le agradó esa fonna de música, en especial la canción! can sidefor miles. Me Cartney lo propuso al resto del 
grupo Y lo pusieron en práctica surgiendo la canción mencionada. 

El resultado de este experimento fue que sentaron las bases para el Heavy Metal y muchas de las canciones 
del periodo de los ochenta.' 

Enseguida abrimos un paréntesis para comentar algo sobre la personalidad contrastante de los integrantes de 
ese grupo que fue uno de los muchos elementos que influyeroJl en su éxito y que podemos calificar como 
una sinergia en cuatro direcciones. . 

"El mérito de los Beatles fue llegar más allá a través de su carisma, de su apariencia juvenil, del ritmo 
novedoso para el mundo entero. Los Beatles fueron más allá de esas cualidades y el talento que poseían los 
hace estar vigentes a 33 aftos de distancia".4 

John Winston Lennon nació el 9 de octubre de 1940 durante un bombardeo 
nazi.5 De niilo era muy hábil para el dibujo y la literatura, llegó inclusive a 
componcr sus propios poemas y reflejaba una personalidad popular y de 
lider, En la edad adolescente era un joven inteligentc, sensible, sociable, y 
directo pero también conflictivo y cruel, tal vez por provenir de un hogar 
roto. Sus padres lo abandonaron recién nacido. Cuando al fin se reencontró 
con su madre, Julia, fueron scparndos por la muerte de ésta en 1958. 

Lo educó su tia Mimi en su casa de Menlove Avenue, en una zona burguesa, situación que lo colocaba 
socialmente por encima del resto de los otros futuros BeaUes. Jolm siempre tenía entusiasmo por las ideas y 
por las personas e improvisaba continuamente con juegos de palabras. 

En 1952 fonnó su grupo de rock cuando estudiaba en la escuela Quarry Bank. En 1962 se casó con Cynthia 
Powell y en 1963 nació su hijo Julian. En 1969 se casó con Yoko Ono en Gibraltar. 

2 El Club de los Bc.1t1es, Universal Stereo, 8:00 hrs, junio 13 de 1997, México, D.F, 
conductores: Manuel Guerrero y Enrique Rojas. 

, idem. 
4 El Club de los Bcatlcs, Universal Stcrco, 13:00 hrs., febrero 11 de 1997. México, D.F, 

conductor: Enrique Rojas. 
5 Compton's Interactive Encvclopedia, Compton's New Media, Inc, 1994. 
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Lennon fue un hombre de personalidad compleja y con razones por las cuales estar en desacuerdo con 
dctenninadas actitudes que otros tomaban ante la vida. Sin embargo, al hablar del amor, 10hn reflejó la 
cnergia que parn él representaba complementarse con el ser querido en una fuerza que conduce al éxito. Para 
él. el amor era muy importante para encontrar el equilibrio en la vida Esto se refleja muy bien en su canción 
llamada H oman6 así como en su composición titulada Love. 

Su deseQ de que la realidad fuera diferente, ( él insistía en la canción de Strawberry fields forever en el hecho 
de que nada es real), se plasma en una obra musical excelente como lo es su canción que lleva por nombre 
lmagmf? 

cEMCCartn~ 

Nació el 18 de jumo de 1942 Y era el tíPICO adolescente con valores 
comcnclonales que trataba de mejorarse a sí mismo. VlvÍa en la casa de 
sus padres en Forthlin Road y no era muy SOCIable Su padre Jim era 
obrero en los taUeres mecárucos y su madre era enfennera en un hospitaL 
Le ensenaron a ser constante y ahorrativo. Estudló en el Instituto 
Ll\crpool que sus ¡:ndres se esforzaban en JXlgarle. Su madre Mar)' 
también murió siendo él adolescente y ese fue un elemento importante 
que lo identificó con Lennon. 

Cuando conoció a LelUlon y a los Quarrymen los impresionó tocando una canCIón de Little Richard 
Posterionnente le propondrían unirse a ellos En 1969 se casó con Linda Eastman 

Mc Cartney reflejÓ su postura ante el amor a través de la canCIón titulada My love, donde expresa la seguridad 
hacia un amor a pesar de la ausencia del ser querido Su actitud ante este sentimiento también queda de 
rnaruficslo en muchas de sus canciones como la titulada Afaybe 1 'm alnazed. 

Su \Isión del amor es menos contradictoria que en Lennon y tambIén muy apaslOnada,í recordemos quc él 
fue el autor de la canción Yesterda,v 

Paul se ruce que quizás fue el más egocéntnco } ambicioso de los cuatro Beatles, ambición que se podía 
entenderse como una cualidad que fue benéfica para el grupo , por que él siempre creaba canciones, mÚSIca, 
Ideaba conceptos. era un líder en el grupo. Paul era el equilibrio en los estados depresivos de Jo1m, él le 
Impnmia optmusmo a ],as canciones y un ritmo más melodloso A su \'ez, Lennon equihbraba, con su sentido 
del humor rebelde y gracioso, la posición burguesa y tradIcional, que Mc.Cartney reflcJaba en sus canciones. 
Por eso formaron una mancuerna inigualable. 

6 El Club de los Beatles, Universal Stereo, 13 hrs, febrero 11 de 1997, México, D F, 
conductor. Enrique Rojas . 

. ídem. 
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Coeorge Harrison :=:> 
Nació el 25 de febrero de 1943. Era el hijo menor de un conductor de 
autobuses de Liverpool y su madre 10 alentaba a tocar la guitarra. La 
música le atmia mucho y fonnó }Xlrte del conjunto TIte Rebcl, más 
tarde se unió a los Quarrymen donde tocaba la guitarra mejor que los 
demás. Le gustaba usar camisa negra y escuchaba los discos de Littlc 
Richard 

Se casó con Paty Boyd y actualmente está casado con la mexicana 
Olivia Trinidad Arias. 

Su personalidad muestra interés sobre la meditación y sobre aspectos místicos, recordemos su interpretación 
de la canción titulada My Sweel Lord. 

Manifiesta su personificación del amor en la composición llamada Dulce dama morena, en la que ref1~ia 
muchos elementos de su interés al respecto, como la dulzuro, la entrega total al amor, el respeto al ser amado 
y la paz que se consigue con todo esto.8 

Durante su permanencia con los Beatles a Hanison no se le pennitió desplegar su talento al máximo, tenfa 
sensibilidad. para la composición y realizó canciones que fueron grandes éxitos, como Taxman, Here come lo 
sun, Something, de la que hasta la fecha se han realizado infinidad de covers con importantes cantantes. 

Nació el 7 de julio de 1940. Su verdadero nombre es Richard Starkey y 
vivia en el barrio duro de Dingle, en Liverpool. Su madre Elsie se separó 
de su padre cuando él tenia 3 años. Era miembro de una banda callejera 
en su adolescencia para poderse defender en su medio y pasó gmn parte 
de su niñez en el hospital por diferentes enfermedades. 

Su primer empleo fue de ayudante de mecánico y su abuelo le prestó el 
dinero para comprar su primera batería. 

[ 
• 

f 
Formó con algunos amigos el conjunto llamado Eddie Clayton Skiffle. Antes de pertenecer al grupo musical 
de los Beatles, participó con la banda denominado Rory Storm's Hurricanes.9 Decidió adoptar el nombre 
artístico de Ringo Starr ya que le decian rmgs porque le gustaba usar varios anillos. 

8 idem. 
9 Compton's Interactive Encvclopedia, Compton's NewMcdia, Inc, 1994. 

Ver, "The Beatles, sus obras selectas, vol. l",Guitiura Fácil 
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Al tocar con su grupo en Hamburgo, coincidió en el mismo centro nocturno llamado Club Keiserkeller con 
los entonces Sdvcr Beatles y fue entonces cuando Jo1m le propuso que se wtiera a ellos. 

Rmgo fue el menos agraciado de los Beatles, la critica era dura con él ya que lo consideraban con escaso 
talento para la composición y la mterpretación, lo que compensaba muy bien con su habilidad para tocar la 
batería Se le conocía como un hombre reservado, sin poses, que acostumbraba ser el mediador y el que 
promo\ia la paz entre los demás del grupo cuando surgían los problemas entre ellos. That boy, como se 
refirieron a él en alguna canciófl tiene una personalidad como la del hombre común que vive la vida como se 
le presenta 

The OClOpUSS Garden y Yellow Submarme son dos de las canelOnes que interpretó con los Beatles, su voz 
no era muy melodiosa. tenía un tImbre aspero. un tanto torpe pero que rayaba en lo chusco, esto más que 
resullar un punto negativo para el grupJ, enriqueció el estIlo interpretativo del mismo porque había variedad 
para darle gusto a todo tlJX> de receptores 

Por lo expuesto sobre las personalidades de los integrantes del llamado <?uarteto de LiveIJX>OI, tenemos que el 
resultado de conjugar una personalIdad rebelde y critica, con una egoísta y ansiosa de mejorar, junto a otra 
núsuca ~ obserndora y con una más común )' corriente. dIeron como resultado' una música que se ha 
escuchado en todas partes. que se COll\1rtlÓ en un fenómeno de comunicación a nivel mundial. 

Todas esas características que reunían los Bealles se conjuntaron con otra personalidad de gran talento que 
fue su productor discográfico y al que muchos consideran el qumto Beatle. George Martin. 
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La música de los Beatles ha influido muy extensamente tanto en el gusto de los oyentes corno en la de los 

músIcos)' gruPJs musicales actuales, convirtIéndose en un fenómeno de comunicación que se ha propagado 
por espacios generacionales desde su surgimiento hasta nuestros días. 

Con los ejemplos siguientes ratificamos esta afinnación' 

Un solo disco basta para ejemplificar cómo la tnfluencia bcatle abarcó todo tipo de estilos musicales, 
rcfinéndonos al álbum ululado TropIcal rnbute lo (he BeaIles 1 en el que las canciones del cuarteto cobran de 
pronto ritmo a música de salsa.troplcal ) afroantillana Dentro del disco VIene un panfleto en el cual el 
prod~ctor Ralph Mercado c:\:phca que su intención al presentar la música beatle con un sonido tropIcal 
proncnc desde hace tremla años;. sefiala su lupótesis de que los 
Bcatlcs purucron haber sido rnflucnClados también JXlI las 
grandes bandas launas de ntrnos afro-cubanos y por el mamoo, 
menciona también como posibles pruebas de esto el hecho de 
que una de las pnrneras cintas de audición que los Beatles 
presentaron en sus comienzos fue precisamente la de Bé5ame 
mucho. una reconocida canción lalma. así como las ,ersiones 
onginales de And 1 love her y de Obladi-obladá. ya que piensa 
que c'\..Iste un ntmo de chachachá que se toca en los fondos 
musicales de esas canciones. 

Este CD reúne a los mejores exponentes de la mÚSIca tropical 
por lo que es de colecCIón: CelIa Cruz. Tito Nieves, Osear 
D·León. Tony Vega, Johnny Rivera. Mann)' Manuel, etc., y cada 
uno de los arttstas que participaron tU\;eron influencia de los 
Bcatles 

En Juma de 1996. los arttstas que intervinieron en este disco llevaron Sus versiones al MadIson Square Gardcn 
en Nc\' York.~ y el 24 de julio de 1996 la música de los Bcatles en ritmo tropical se tocó en la Plaza de Toros 
de Las Ventas en Madnd en donde Celia Cruz interpretó al igual que en el disco. la canCIón de Obladí
oh/mlá ~ el puenomqueño Ra~ Sepúl\"eda cantó A hard dav"s mght. entre otros compositores que 
pamciparon allí 

La portada del rusco hace recordar a la del ...j"'''genl pepper'li sólo que en este caso muestra a muchos 

exponentes de la mÚSica tropical. uno de ellos es Pércz Prado. qUIen también alguna vez llegó a mterpretar 
con su orquesta la canción titulada Ye5terday 3 

. "TroPICal tnbute to the Bcatles'·. Cruz. Celia et al .. RMJv1 Records & Video Corp. 1996. 
: "Rlnden tnbuto musical a los Beatles'·.EI Uni\"ersal, México. seco Espectáculos. 

febrero 23 de 1996. p. 9 
J CláSICOS del RItmo Son. Canall7, CableVIsión, 1600 hrs, MéXICO, D.F. agosto 13 de 1997 
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La música beaUe se ha prestado para que se instrumentalice dando por resultado melodias compiladas en 
álbumes que han sido ejecutados por músicos reconocidos como los siguientes: 

George Martin, exproductor de los Beatles, editó muchos discos con temas instrumentales de las canciones 
beatles al igual que otros músicos como Percy Faith y su orquesta. quien en 1970 editó su LP titulado The 
Beatles álhum. Franck Poureel también ha instrumentado canciones beatles como en su disco llamado Franck 
Pourcel ... es internacional. 

El Grupo Café Crema, a ritmo de música disco realizó Homenaje a los Beatles en el afto de 1978.4 Además, el 
LP que se nombra The Royal Phi/armonic Orcheslra Plays The Deatles se editó en enero de 1983.5 

El grupo musical Estrellas del 45 sacó a la venta en 1987 el disco titulado Tributo a los Bealles a ritmo de 
popurrí donde la voz del cantante principal es muy parecida a la de John Lennon. 

OCl 5 eol GOIilS 

Louis Clarck es un músico que formó parte del grupo 
Elecmc Light Orchestra, es un obsesionado por la 
música bcatle y por la fusión del pop con la música 
clásica, Se hizo famoso por los discos de Hooked on 
c/assics (atrapado en los clásicos), él menciona que la 
influencia de los Bcatles abarcó todos los géneros y que 
la música beatle es fácil de pisar a la clásica porque no 
hay ningún problema en orquestada, 
El segundo disco de Clarck sobre temas de los Bcatles 
apareció a principios de 1997. El 5 de octubre de 1996 

se presentó en el Auditorio de la Ciudad de México tocando exclusivamente música beatle.6 

Goran Solsher, guitarrista clásico ha interpretado a los Bcatles en su disco Here, Ihere and everywhere. 7 

De la serie Atrapado en los Clásicos, Dr, Fink and The Mistery Band, editó un disco titulado Atrapado en los 
Beatles, en 1994, 

Una muestra ntás es el CD titulado 101 Strmgs playa tribute lo The Reatlel' 
publicado en 1996. 

Un ejemplo de rock sinfónico con la música del Cuarteto es el de Symphomc 
Beatles,9 

4 El Club de los Beatle~ Universal Stcrco, 13'00 ms, 6 de noviembre de 1997" MéXlCQ, D,F, 
conductor: Enrique Rojas 

5 Sierra, Jordi, 0ll' cit. pp, 304 Y 350. 
6 Omelas, ÓScar, "Los Beatles son la música clásica de hoy', El Financiero, México, 

octubre 1 de 1996, p. 61. 
1 Bere. there. and everywhere, Gonm Solscher, Dcutchc Grammaphone. 
B 101 Strings playa tribute to TIte Beatles, Madaey Entertaimnent Group, AL-2-2422, 

Montren1, Canadá, 1996. 
9 Symphoruc Bcatles, Symphonic Rack Orehestr8 Viena, Musical MCM ,S.A de C. V., 

Countdown Music, México,1994. 
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Aunque no es muy conocido, en este tipo de 
música también se han hecho versiones de temas 
beatles como se ejemplifica en el disco titulado 
Uverpoo/ 62,10 en el que se interpretan 
exclusivamente melodías de Lennon- McCarbtey 
con el ritmo tiptco del mariachi. 

También el Mariachi América grabó en 1981 para 
RCA Víctor, un disco llamado Homenaje de 
México a John Lennon 

Cabe hacer mención de que el único exbeatle que 
grabó una canción acompañado por un mariachi 

fue RUlgo Starr, quien en el álbum R%gravour, lanzado el 27 de septIembre de 1976, incluye la, canción 
tllu1ada Las Brisas acompañado por el mariachi Los Galleros 11 

, •• " l' .-."", '" ", ','." , '''' ... "". 'o- '.' .,,,,. 
,"o" IJ",''''_'''C.,'''''~'' 
o.' "",'\,'IL""".J." -" ,,,<,,,,,,,_,, ,',," 'nu" 

F'uttrte< Microsoft pubilsht¡>r 98 

Este fue otro género de múSica en el que se han reproducido las 
canciones de los Beatles. El mejor ejemplo es el álbum en el que los 
mejores representantes del Jazz mterpretan la mÚSica de los Fab Foor 
Nos referimos al CD tltulado The Jazz Beatles Collee/lOn en el que 
intervienen intérpretes tan famosos como Ella Fltzgerald, Elis 
RegiDa, Astrud Gllberto, WagnerTirso, etc 12 

Otro ejemplo es el disco editado en Estados Urudos el 30 de octubre 
de 1976 por el jazzista George Benson, titulado The other side 01 
Abbey Road que contiene versiones en Jazz de las canciones del LP 
denominado precisamente ~6 ;l'tIIHI 

i\, Li\'crJX)Q162 , El Mariacru MéxlCO de Pepe Vtlla, Peerles, 1993. 
11 El Club de los Beatles, Uruversal Stereo, 13:00 hrs, 20 de agosto 1997, México, D F, 

oonductor Ennque Rojas 
\1 'Ihe Jazz Beatles Collection, • Fitzgcrnld, Ella et al, ProduccIOnes Lubata, S A, 

con licencia de Polygram lntemat.lOna11990, 41' 56 mm. 
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El conjunto Hat Chocolat editó en 1969, en Inglaterra, una versión en ritmo reggae de la canción Give peace a 
chanceo Se supone que la canelón Oblad/-oh/adá está en ese ritmo y fue precursor del mismo. 

I r1QJIC~ L~TlNO~mRI~N~ I 

La música bcatlc también se ha instrumentado con los ritmos 
folk1óricos latinoamericanos que incluye entre otros 
instrumentos a la flauta de pan, la charanga, ctc., como se puede 
demostrar con el cassette titulado Homenaje a los Bealles, 
musicalizado por el Grupo Inri's, que es un conjunto folklórico 
que se especmliza en tocar música latinoamericana 

Hasta en este género musical, que recientemente se ha explotado, se han orquestado versiones de las 
canciones de los Bealles como se muestra en el CD ]Jamado Beatles para bebés en donde es curioso escuchar 
la música de este grupo en fonDa de armonias para cuna. \3 La estación de radio Azul 89 de FM regaló a los 
radioescuchas, en su transmisión del 17 de abril de 1997 a las 22:00 hrs, música de los Bealles orquestada 
especialmente para bebés, bajo el slogan publicitario: "Una estimulante caricia auditiva para las nuevas 
generacIOnes." 

Tal vez el ejemplo más conocido es el del en llamado Snoopv 's Beal/es, classlCs and loys, que basado en los 
personajcs de las tiras cómIcas de Charlie Brown. contiene canciones solamente de los Beatles , cantru:L1s por 
nifios y que salió a la venta en México en 1995. H 

13 Bcatles nara bebés, Pura MÚSIca, S.A. de C.V, 1994. 
14 El Club de los Bcatles,Universal Stereo, 13.00 hrs, mayo 1 de 1997, México, D.F, 

conductor: Enrique Rojas. 
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La influencia de los Beatles en otro de los grupos 
musicales importantes de los sesenta se hace patente en el 
video titulado The Ro/lmg Stones Rock & Roll Ctrcus, 
que es un largometraje de un concierto hecho 
ongmalmente JllTa un especial de televisión hace 28 afias 
por el director de la película Let tI be, Michael Lindsay, 
quien luzo los primeros vIdeos musicales de los Beatles y 
de los Rolling Stones 
En una atmósfera de fmes de esa década. el video 
muestra la influencia que tuvieron del concepto generado 
por los Beatles en el ...s_re"'" P"I'pe/r El propio 
Lennon toca en ese vIdeo que a su vez iflc1uye la primera 
actuación en público de ~nnon y Yoko Ono 1 s 

Un grupo muy famoso de finales de los setenta durante el apogeo de la música disco. Se colocó en los 
primeros lugares de populandad con su verSIón de una canción beatles : Gol lo gel you mIo my life16 La banda 
Chlcago ~ el gruJXl Sangre, sudor y lágrimas, también interpretaron con éxito esta canción 

I )O~ COCKER 

Tamblcn se unió a los que interpretaron la música beatle con su versión muy gustada de Wtth a bule help of 
111\ (neml5 

~o sólo representó una influenCIa para los Beatles Silla que también se dedicó a hacer arreglos a muchas de 
cancIOnes dc estos. tambIén a principios de los 70 Uno de los arreglos más destacados lo luzo a la canción 
lJIack btrd 

!' "Los RollingJUllto a otras leyendas", El Universal, MéXICO, D F. Seco Espectáculos. 
octubrc 5 de 1996. P 15. 
Vcr también. Corliss, Richard "It's moldy rack and roIl". Time, noviembre 4 de 1996, p. 77. 

16 "The Bcst ofEarth Wmd and Fue", Earth. Wind and Frre. 1'01 1, sif 
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Fue uu grupo de rock pesado de los alIos setenta que realizó uua destacada interpretación de la canción He/pi 

Es un famoso conjunto de mediados del periodo de los 70 influido por la música beatle. 

I ~LI1N Y~RSON51 

Fue ingeniero de grabación en la última etapa de los Beatles. En las décadas de los setenta y ochenta editó sus 
propios LP que produjo y compuso con diferentes 111úsicos y cantantes. Tal vez su más famoso disco es el de 
Eye in Ihe sky, de 1982. 

Músicos ingleses que representan un renacimiento del pop británico, En la actualidad son muy populares 
sobre todo en Inglaterra, ellos aceptan que tienen mucha influencia de 105 Deatles a los cuales hacen 
referencia constantemente queriendo superarlos,l1 en clara intención de llamar la atención Basta decir que una 
de sus canciones se llama precisamente J am the walros como la canción de John Lennon. 

15~KQIO nfNDO b DIUI51L ." I 

Es otra orquesta que demuestra la influencia del Cuarteto. Ésta se especializaba en hacer versiones de 
canciones famosas imprimiéndoles un cierto ritmo brasilefio. 

Es el nombre de una agrupación musical argentina que ha reconocido la jnfluencia que Jos Beatles han tenido 
en ellos,18 lo que demuestra que en todas las latitudes se escucha y tiene fuerza la música del Cuarteto, como 
es el caso de América del Sur, que es de donde proviene este grupo, que por cierto,se desintegró en 1977. 

1? "Oasis no se separa pero tampoco dará conciertos", El Universal, México, D.F, Seco Espectáculos, 
septiembre 19 de 1996, p. 10 Y también Sarquis, ÓSCar, "Oasis:fanfanias y frescura", El Financiero, 
México, D.F,mar¿o 26 de 1998, p. 71. 

18 Lazcano, Hugo, "Hay idilio con los Beatles", Refomta, México, D.F, febrero 16, 1~96, p. 5·E. 
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Uno de los grupos más destacados en México que se especializa en tocar la música beatle. Desde hace once 
aftas se presenta en dúerentes foros del país, lo cual hace JXltente que no sólo en el Distrito Federal sino que a 
nh el naciOnal aún sigue V1gente el gusto por esa música 

Han scfíalado que sus condenas sirven de enlace entre las nuevas generaciones y que la músIca we tocan, 
que nació en la épx:a de los setenta, está en la preferencia de los jóvenes a treinta aftas de distancia.! 

Es común que esta agrupación se presente con bastante éxito en diversos lugares, como es el caso de un 
centro de espectáculos artísticos Uamado FIesta Launa al Oriente de la ciudad 

Otro conjunto mexicano que se dedica a interpretar exclusivamente la música beatle. Sus presentaciones se 
han efectuado en muchas partes y tocan también en el Llverpool Pub, en la averuda Insurgentes que en 
Mé:\ico. D.F., es uno de lugares donde pennanentemente se puede ir a escuchar esa músIca. El Grupo Relp! 
imita al Cuarteto portando sus trajes grises, corbata y sus cortes de pelo redondos, como vestían en sus inicios. 

Es una famosa cantante que, atraída por las cancIOnes de los Beatles, terna el suefto de hacer Wl disco con esa 
muslca y se le luzo realidad al grabar el compacto utulado Sólo Bealles 20 

~rATLU 11I1b~ IN T~RKn 

No es el nombre de una agrupación musicaL sino el titulo de un disco con canciones beatles que grabaron tres 
músIcos turcos con instrumentos autóctonos de su país. El riUna es de tipo folklónco v saldrá a la venta en el 
año de 1999? . 

1'1 Ramos. SaitL ""Llega la música de Beatles a Xochinulco", El Universal, México, D.F, 
scc Espectáculos. enero 25 de 19%, p 4. 

:.. Cabello. Lerida. "Renve Betsy Pecanins a The Beatles", El Uruversal México,.D.F, 
dJciembrc 3 de 19%. seco Espectáculos, p. 12 

=\ El Club de los Bcatles, Universal Stereo 13:00 hrs México D.F, 10 de dIciembre de 1998, 
conductor Enrique Rojas. 
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liMITACIÓN M4SICIIL\ 

Aunque no se trata de un género musical, hemos querido también dejar constancia de la influencia beatle que 
se muestra en el disco lJamado Lvoks like Ring • sounds líke John , que publicó un artista imitador de Ringo 
Star, que se llama CMS Tassene ," quien pagó él mismo la realización del proyecto. 

Son tuta agruJXlción musical inglesa que a más de treinta aftos de la separación del Cuarteto de Liverpool 
llenan los lugares donde se presentan en todo el mundo con un público que aún ama a los Beatles y a su 
música?] 

¡ 
i 

Es WUl banda que se creó corno una versión cómica del Cuarteto a fines 
del los aftas 70. Se especializaban en hacer ¡modia de las canciones de 
los BeatIes en una especie de género cómico musical. Tras treinta años 
de silencio se reunieron ¡ma grabar un disco titulado Archeology, que 
se lanzó a la venta el 29 de octubre de 1996, en alusión al nombre de 
AnthoJogy precisamente como respuesta a la publicación de esta última. 
En 1978 salió el primer disco de The Runcs llamado AlI you need IS 
caso 2~ 

L-____________ ~j 

Al contrario de los Bealles, quienes se han negado a reunirse y a realizar giras, los Rutles consideran las 
ofertas para tacar en vivo. 25 

Estos ejemplos hacen referencia solamente a algunos músicos y cantantes que han surgido y se han fonnado 
bajo la influencia de las propuestas musicales de los Bcatles. 

""Editan intitación de Ringo Stati', El Universal, México, D.F, abril 6 de 1996, seco Espectáculos, p. 6. 
" Historia de los Bealles. Canal 22, 19:45 brs., México, D.F, julio 25 de 1997. 
24 Návar, José, "Rack Express", El Financiero, México, D.F, septiembre 20 de 1996, p. 76. 
25 "A ponto de hacerse realidad la peor pesadilla de Mick Jager", El Universal, México, 

agosto 24 de 1996, seco Espectáculos, p. 11. 
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Independientemente de la discografia oficial inglesa que presentamos en este trabajo, existen más discos de 

esta agrupación que aparecieron en el mercado como singles, * sin incluirse en los LP aquí mencionados otros 
son discos raramente conocidos o bien grabaciones "piratas" de sus conciertos 

Todos este material discográfico e~1ra oficial ha servido para mantener el mito beatle a través del interés de 
los que gustan de esta música ¡xl! obtener más información de las COrnJXISiciOnes del Cuarteto. 

En este sublerna mencionamos los siguientes: 

Lm'e me do / PS llove you 

Plea.'1e please me / Ask me why 

From me lo yau / Thank yau girl 

Do yau want fa know a secrl!1 / 
I '/1 be on my way 

She loves you / I'/l gel yau 

Fue el pnmer single de los Beatles y se editó en 
Inglaterra el5 de octubre de 1%2 

Se realizó en 1963 en Inglaterra. 

Fue el tercer Single del grupo Y se editó en 
Inglaterra el 11 de mayo de 1963. 

Se vendIó en Inglaterra el 26 de mayo de 1963. 

Se edItó en Inglaterra el 23 de septiembre de 1963. 

A hard day's night I 1 should have knuwn Salió al mercado en Estados Unidos el 13 de julio 
beller de 1964. Fue número uno durante dos semanas 

Ticket to ride / fes it;5 

Help! / I'm down 

Yesterda)' / Act natural/y 

'l)¡scos scnctllos que incluyen una canción en cada 
carátula 

¡ Sierra Jardi. op. cito , p. 166 

Se públicó en Inglaterra el 9 de abnl de 1965 y 
permaneció cinco semanas como número 000 

Se puso en venta en Estados Umdos el 3 de julio de 
1965 y fue número uno durante tres semanas. 

Yesterday, la canción de los Beatles más 
interpretada por diferentes cantantes, se editó el 13 
de septiembre de 1965 como smgle junto con Acl 
Nalural~v. 1 



Day tripper / We can work it out 

Paper back wriler / Rain 

Yell",,, sabmarine / Eleonor Rigby 

Penny Lane / Strawberry flelds 

AII yoa need is love / Baby, yoa're 
arichman 

Helio, Good bye / l'm Ihe walras. 

Lady Madona/ The inner light 

Hey Jade / Revolalion 

Gel Back / Don '11et me down 

The bailad of John and Yoko / 
OId brmvn shoe 

Something / Come together 
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Apareció en Inglaterra el 3 de diciembre de 1965, 
alcanzó el número uno durante dos semanas. 

Se editó en Estados Unidos el 30 do mayo de 1966. 

Se realizó en Estados Unidos el 8 de agosto de 
1966. 

Se expidió en Inglaterra el 17 de mmzo de 1967 Y 
se colocó en el segundo lugar en las Jistas de éxitos. 
En 1997 la revis!.1 MQjQ que se publica en 
Inglaterra, presentó W1 listado de los 100 mejores 
singles de la historia musical y el primer lugar lo 
ocupó éste,2 

Se editó en Inglaterra el7 de julio de 1967. 

Apareció en Inglaterra el 24 de noviembre de 1967 
y durante seis semanas fue el número uno. 

Se editó en Inglaterra el 15 de abril de 1968. Se 
colocó dos semanas como segundo lugar. 

Salió a la venta en Jos Estados Unidos el 26 de 
agosto de 1968. 

Publicado en los Estados Unidos el S de mayo de 
1969. Se le da crédito a BilIy Preston junto a los 
nombres de los Beatlcs ya que colaboro tocando el 
piano. 

Se edItó en Inglaterm este single el 30 de jmtio de 
1969 y es el primer single en stereo del Cuarteto. 

Se vendió en el mercado estadounidense el 6 de 
octubre de 1969. Por primera vez dos canciones de 
un grupo musical llegan al primer lugar de las listas 
al mismo tiempo. Posteriormente se editó en 
Inglaterra el día 31 de ese mismo mes, 

2 El Club de los Bcatles, Universal Stereo, 8:00 hrs, 31 de diciembre de 1997, México, 
conductor: Manuel Guerrero, 



Le! il be; You know my nume 

The long and winding road ; 
Fo, you, blue 

Back in Ihe USSR ; 
Twisl and shoUI 

Obla -di- obla -da 

Helio lit/le girl; 
Th,ee cool ca/s 

Memphis Tennessee ; Love o[ 
the loved 

Like dreamers go ; Searchin' 

Tlhe Rea/les movie medley 

Beat/es first 

Uve in Italy 
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Es el último SIngle oficial del gruJX) en Inglaterra. 
Se editó el6 de marzo de 1970. 

Fue editado en Estados Unidos el II de mayo de 
1970. 

Este single se produjo el 25 de junio de 1976, en 
Inglaterra, para apoyar el álbum que recopiló las 
canciones del rock del grupo. 

Se vendió en Estados Unidos el 8 de octubre de 
1976. 

Es un single editado en Estados Unidos elIde abril 
de 1977 con canciones de la sesión de Decca del 1 
de enero de 1962. 

Son dos smgles que se realizaron en nOV1embre de 
1977 con temas de la sesión de Decca del 1 de 
enero de 1962. 

Es un single fonnado por canciones del LP Reel 
}.1usic. 

Se editó este LP el 19 de junio de 1964 en los 
Estados Umdos y contiene canciones grabadas en 
Hamburgo junto con Tony Sheridan 

Grabado de sus actuaciones en el Teatro Adrrano de 
Roma el 27 y 28 de juruo de 1965. 
EMI lanzó este LP y después lo sustituyó por el 
titulado Beat/es in Ita/y, publicado en 1981 



Yeslerday ..•.. and Today 

The Real/es Ho/ywood Rowl 

The Real/es Christmas récords 

The ear/y Real/es 

Por siempre Real/es 
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Es el LP publicado en Estados Unidos el 15 de 
junio de 1966 que tenia una portada de los BeatIes 
en la que aparecfan con mudecos decapitados y 
trozos de cante, Fue retirado del mercado por la 
disquem Capitol ya que consideró poco apropiada 
dicha portada para la imagen que querían difundir 
del grupo (en México se le llamó la portada 
"carnicera"). Después apareció el disco pero con 
otra portada incluyendo canciones de los LP de 
-6,fp, ~uj"'r .j<nJ1 y ~1W01""r. 

Es un disco con las canciones en vivo de sus 
conciertos en el estadio llamado Holywood Bowl 
dumnte su gira por Estados Unidos de los dias 23 
de agosto de 1964 y 30 de agosto de 1965.' Se editó 
en Estados Unidos el 4 de abril de 1977. 

Salió al mercado de Estados Unidos el 18 de 
diciembre de 1970 Y contiene las grabaciones de 
todos los discos navideftos que el grupo envió a su 
club de fans en Inglaterm desde 1963 hasta 1969. 

Editado el 18 de agosto de 1971, fue en realidad el 
álbum Real/es First del 19 de junio de 1%4 pero 
con otro titulo, por lo que se reeditó el 4 de junio 
de 1976 como "Beatles featuring Tony Sheridan", 
con otro formato. 

Se publicó en Espada el 10 de noviembre de 1971. 

, 111e Beatles HolYWood Bowl, Los Beades, Yellow Dog. 1977. 
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Beat/es 1962-1966 Real/es 1967-1970 

Son dos LP dobles recopilatonos que se edItaron en Estados Unidos el 2 de abril de 1973. Las portadas de 
estos ruscos fueron fotos tomadas en las escaleras de EMI con años de dIferencia y la segunda estaba 
destinada a ser la portada del álbum Gel Back que nunca se realizó. Se utillzaron los colores azul y rojo en las 
portadas de esos discos respectivamente. por ser esos los colores de los principales equipos de futbol en 
Livcrpool 

Rock and rol/ music 

Tthe Real/es live at the star 

The Reat/es col/ection 

The songs Lennon and 
Mc Cartney gave away 

Se editó el 7 de junio de 1976 en Estados Unidos y 
recopiló las canCIones de rock del grupo. 

Este álbwn doble salió a la venta en Alemarua el 8 
de abnl de 1977, con cancIOnes en vivo en el Club 
Star de Hamburgo durante 1962 

Es una caja con doce LP más un álbum de versiones 
antes no conocidas llamadas Rarities Se empezó a 
vender en Inglaterra en diciembre de 1978. 

Como su nombre lo md1ca. reúne las canciones 
firmadas por ellos en los años 60 y que no grabaron 
los Beatlcs. Se editó el 13 de abnl de 1979. 



Rarities 

Reat/e .• box 

Dawn 01 the sill'er Reatles 

Ree/ music 

The complete Si/ver Reatles 

20 greate .• t hits . 

Past master .• 

Artifacts. the definitÍl'e 
collection of Reatles 
rarities 1958-1970 

Star sing the Reatles 

47 

Se editó en Inglaterra en forma independiente en 
noviembre de 1979 con versiones raras e inéditas 
del grupo. 

Caja de ocho álbumes con canciones seleccionadas 
del grupo, que se vendió en Inglaterra en diciembre 
de 1980. 

Se publicó en Estados Unidos el 16 de abril de 1981 
Y contenía canciones de la sesión de Decca del 1 de 
cnero de 1962. 

Es lUl LP realizado el 22 de rnarLO de 1982 en 
Estados Unidos y contiene solamente las canciones 
de las pellculas y documentales del grupo. 

Con doce de los quillcc temas grabados en la sesión 
dc Decca del 1 de enero de 1962. Se editó el \O de 
septiembre de 1982. 

Sc lanzó al mercado de Inglaterra el 18 de 
diciembre de 1982 y se compone de canciones 
aparecidas solamente en singles. En Estados Unidos 
se expidió como el álbum de los veinte números 
uno. 

Son dos volúmenes editados en marzo de 1988 que 
incluyen las canciones que no aparecieron en los 
en originales o recopilatorios, Aparecieron en ese 
mismo mes. 

Son cinco en con grabaciones "piratas" del grupo, 
que se vendieron en Inglaterm en junio de 1994, 

Se realiz6 en octubre de 1994, con versiones de las 
canciones del grupo reahzadas por otros artistas 
como Elthon Jolm, BiIly Preston, Aretha Franklin, 
Stevie Wonder. entre otros, 
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1.8 ~A beAtlemAn1A en (os novenrA 

Por todo lo que hasta aquí se ha comentado, se puede decir que el fenómeno de la beatlemaIÚa traspasó su 

época y ha llegado hasta nuestros días a través del gusto por la música beatle . 

Su vigencia se manifiesta de chversas maneras, a través de jóvenes que se empiezan a interesar en esa música, 
por el sólo placer en escucharla de aquellas miles y miles de personas que vivieron su desarrollo en la década 
de los sesenta y que ya adultos en los noventa siguen disfrutándola, por el interés de mucha gente en 
coleccIOnar mercancías relativas al Cuarteto, por la creación de clubes de fanáticos en todo el mundo que 
orgaruzan eventos relativos al grupo como conciertos conferencias y venta de artículos como ruscos, reV1stas 
etc 

Comentamos a conunuación ejemplos que muestran dIcha vigencia, que se encontró en el transcurso de este 
trabaJo) que ratifican el interés en alcanzar la hipótesIs del mismo: 

Los coleccIOnistas de los objetos del fenómeno beatle no sólo no han desaparecido . sino que se han 
multiplicado En 19%, en Barcelona se vendIó la pipa que usaba Lennon en 200 nul pesetas (1,500 dólares) 
en una subasta realizada en la feria del disco,que reunió a más de veinte mil-aficionados al rock que también 
aSistIeron a más de media docena de conciertos en los que se vendieron artículos relacIOnados a este género 
mUSical La pipa la compró un joven de Palma de Mallorca que viajó especialmente para adqwrirla tan sólo 
para tenerla en su casa y Simplemente contemplarla I 

MC.'\.ico tiene al mayor coleccionista de objetos de los Beatles: Ricardo Rodríguez, que a lo largo de muchos 
años ha logrado reunir desde los artículos más sencillos hasta los más exóticos del Cuarteto de Liverpool? 

La casa de subastas Bonhams, vendió el 22 de marzo de 1997 objetos de los Beatles en la primera liCitación 
transmitida en vivo vía satélite, con la participación de millones de televidentes. suscritos al nuevo canal de 
lelO\. 1slón llamado The Auction Channel. Los objetos incluían su cronología histónca, documentos 
importantes. canciones escritas a mano, una guitarra con sus firmas, etc.,3 subasta que por cierto causó el 
enOJo de Rmgo y de Paul que afirmaron que algunos artículos presentados no eran auténtIcos.4 Otra casa de 
,cnta pública llamada Sotheby's remató en casi 30 mil dólares una carta que Lennon escribió a su primer 
esposa C)l1thia cuando él estaba en una gira de los Beatles por Estados Unidos en 1965 y en la que se 
reprocha el descuido en la educación de su luJO Juhan ,\ 

Hasta en terrenos en los que se supone no tienen nada que ver los grupos mUSicales encontramos rastros de los 
Bcatles ya que en los Estados Unidos, Kary Mmris, espe<:l3lista en investigacIones sobre el DNA (un 
elemento esencial en las leyes de la herencl3 biolÓgica). que ha centrado su atención en los genes de las 
estrellas artísticas. pensaba. en febrero de 1996 que para dIcíembre de ese año )'a habría genes de los Beatles 
para los COlecciOniStas que quiSieran adqmnrlos6 que con segundad se venderán en cuanto se pongan en el 
mercado. 

I 1.1 Club de los Beatles Uruversa1 Stereo, 08'30 hrs, febrero 27 de 1997 
Me\lco, D F , conductores. Manuel Guerrero y Enrique ROjas 

2 Ciudad Desnuda. Canal 13 , 23 30 hrs MéXICO, D F, nOV1embre 25 de 19%, 
conductores Rocío Sanchez v Eduardo Blancas 

3 "Subastaran objetos de los Beatles vía satélite", El Universal, MéXICO, D F, febrero 2 de 1997, 
S\X espectáculos, P 8 

~ "Hacen negocio con los Bcatles", Esto, México, D,F, marzo 17 de 1997, p. 30-B 
< 'Subastan una carta de UIUlon" Esto, MéXICO, D-F, sepltembre 18 de 1997, P S-B 
, Los Beatles en Stereo 100, Sterro CIen, 13 00 horas, febrero 4 de 1996, México, DI-, 

conductor' Ricardo Rodrigue? 
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Una situación similar se encuentra en el campo de la arqueología, que tampoco tiene nada que ver con los 
Beatles, pero en el qu~ también existe un evento que muestra la influencia de éstos en unos arqueólogos que 
al descubrir los restos fósiles de un ser de sexo femenino le nombraron Lucy porque en esos momentos 
estaban escuchando la canción de Lucy in Ihe sky wilh dlQmond<;.' 

¿Se puede imaginar el lector de este trabajo un concurso artístico-musical donde participe un grupo que ya no 
existe? Pues bien, a casi treinta atlas de su separación, los Bcatlcs entraron a la competencia por el premio 
Granm{v, mismo que ganaron en febrero de 1991 en las siguientes categorías. lo que puede considerarse un 
gran mérito para un grupo que ya no existe.!! 

• El mejor grupo o dúo vocal de pop por la canción de Free as a blrd. 
• El mejor video en formato largo de música por los ocho videos de The Beatles Anth%gv. 
• El m~ior video en formato corto por cada uno de la Ant%gía. 
• El mejor video en general, por Free as a birtl. 

La inseguridad es un problema en todas partes y desde que Lennon fue asesinado a balazos en Nueva York el 
8 de diciembre de 1980, los otros ex Bcatles han tenido que adoptar medidas de seguridad ya que han recibido 
amenazas de muerte que de vez en cuando se filtran a la publicidad, como las que recibieron a fines de 1996 
tanto Georgc Harrison como PauJ McCartney. 9 Los fans siempre están atentos a estas noticias sobre sus 
vidas, como el hecho desconocido de que Paul tenía una hermana llamada Rut1t que ahora es también 
cantante,1O o bien la noticia de que se acaba de escribir una nueva biografla de Paul de la cual éste perntitió 
que a¡x¡reciernn algrnlos fragmentos en un periódico. J J 

~ , 
o 
" 

Mostrando a la pcnsa el MBE 

Los Beatles recibieron en 1965 la distinción de Miembro del 
Imperio Británico (MBE, Member of the British Empire) como 
un reconocimiento del gobierno inglés por las divisas que 
ingresaban a la Gran Bretaña por concepto de sus actuaciones y de 
sus canciones, pero la devolvieron posteriormente. Lennon hacía 
bromas diciendo que para él MBE significaba en Memoria de 
Bnan Epstein , el mancjador del grupo. En pleno periodo de los 
no"cnta. mientras los representantes del gobierno inglés hablan de 
una sociedad inglesa Igualitaria. persiste contradictoriamente el 
sistema de honores dellUlpcrio inglés que nuevamente distingue a 
un integrante del Cuarteto: Paul McCartney recibió el 30 de 
diclCmbre de 1996 el nombmmiento de Caballero del Imperio 
Británico, por la rema Isabel JI de Inglaterra. l

:! 

7 Jndaba, ZAS ,Multlvisión, 21'00 hrs, MéXICO, D.l'", septiemhre 20 de 1997. 
8 "Grammy fI IIdlary", El Universal, México, D.F, febrtJfo 27 de 1997. seco Espectáculos, pp. 1 Y 6. 
9 "Amenazan de muerte a Gcorge Hamson", El Umversal, México, diciembre 17 de 1996, 

seC. Espectáculos, p.19 . Ver también, "Desmiente Panl McCartney un complot para asesinarlo", 
El Universal. México, D F, fehrero 15 de 1997, seco Espectáculos, p.2. 

10 Hurd Coro', USA, MultJvislÓIl, 23.00 llrs, México, D.F, septiembre 18 de 1997. 
il Hoy en la Cultura, Canal 11, 21:00 bIS, México, D.F, sepucmbrc 15 de 1997 
12 "Panl McCartney yfl es caballero en Londres", El Umversal, México,]) F, diciembre 31 de 1996, 

seco Espectáculos, p. 2. 
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Si alguien plcnsa que los Beatles son tema solamente de adolescentes está equivocado puesto que inclusive en 
el ámbito empresarial se pueden encontrar rastros del gusto por su música y de su influencia como es el caso 
de la empresa Londan Cargo Group que a fines de 1996 festejó la terminación del afio agrupando en una 
fiesta a los representantes de las compaftías aéreas de carga, en la que se recreó el ambiente muSIcal de los 
sesenta ') JXlr supuesto ambientando con la músIca beatle.13 

Por su parte. la empresa Hewlett Packard publicit6 sus servicios en 1996 utilizando en su publicidad impresa, 
para promocIOnar su copiadora HP Láser Jet 5 L, la foto de un joven afro-americano que llevaba puesta una 
corbata con fotos de las caras de los Beatles como aparecen en la portada del á1bum titulado 'hJ'ith 7be 
';¡',lffH . ¡::x1sibJemente con la intención de que usando las imágenes de los Beatles llame más la atención 
esa pubhcldad. 

, 
• , 
• > 
e , 

¡ 
• e • , 
~ 

Obtcngala realIdad tul y ('¡¡lIJO 1'<; .<:>in i!L\urtir d{'Ol<L~H\(!O 

El mismo Mlchacl Jackson es también un ejemplo de la \'igencia del fenómeno lx:atle en los aftas noventa ya 
que dlrige su socIedad denommada A1/chae/ Jackson Enterpnses (MJE), que es filIal de Sony Music, y es 
proplctano del catálogo ATV que incluye casi todo el repertorio de cancIOnes bcatles mismo que compró por 
47 millones de dólares.14 

j '-'Bab~ )OU can dnve rny cargo 1", Air Cargo News, Ashford, Ing., diCiembre 6 de 1996, pp 16 Y 17, 
14 "Encucntra a su prínCipe", Reforma, México, D.F, marzo 20 de 1996, Sec Gente, p, lE. 
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En los museos, donde tal vez algunas personas creerlan 
ti que no se cncontmria alguna huella del fenómeno 
~ beatle, se puede encontrar, como en el caso del museo 

de cera londinense Rock Circus, que exhibe muftecos de : cera con la imagen del Cuarteto en una muestra 
¡. permanente entre otros músicos famosos como Qllcen, 
" Michael Jackson, Stevic Wonder, Tina Tumer, Diana 
~ Ross, Gloria Stcfan,etc. J s En México se exhibe un 
... \-----------------+ mufteco de cera de Lennan en el Museo de Cera de la 

l'iguras de cera de 108 Deatlcs en el musooRock Clrcus Ciudad de MéxJCo. 

huagincmos ahora W1 lugar en donde por disposición guhemamcntal no se haya pemutido por afias enteros 
que se escuchara la música heade ¿Cuál seria ese lugar? Un país: Cuba, en donde los Beattes estuvieron 
prohibidos en los medios de comwticación en el decenio de los sesenta (oficialmente fue de 1964 a 1966) por 
razones ideológicas ( se les consideraba como una expresión deCadente del capitalismo y como un producto 
norteamericano) se pensaba que esa música podía contaminar el espíritu de una generaciól1 que se formaba 
con valores distintos. En cambio, en los noventa, la música bcatle tiene una explosión que va desde los 
documentales sobre su desarrollo hasta versiones a ritmo de salsa de sus canciones más popuJares, jóvencs 
vistiendo playeras con la imagen de Lenuon y programas de radio que incluyen junto a los éxitos del 
momento las cancioncs del Cuartcto de hace tres décadas. Resulta que aquellos que escuchaban casi 
clandestinamcntc en los sesenta a los Fab Four ahora son los que dirigen la cultura cubana.16 

En cfecto, a pesar de la prohibición de la música bcatle, ésta penetró en personajes relevantes de la cultura 
cubana como 5011 el cantante Silvia Rodríguc:l , el rockero Carlos Várela quien hizo alusión a los Beatles en 
su canción titulada Jalisco Park y el compositor Leo Brower que ofreció conciertos a los que llamó De Bach 
a los Beatles, hasta se tiene el ejemplo de la aparición de una antologia de cuentos llamada El Submarino 
Amarillo "yen diciembre de cada afio se reúnen fans para cantar las canciones del cuarteto como homenaje al 
heatle asesinado. 17 

A fines de 1996, se llcvó a cabo inclusive el Primer Coloquio Internacional sobre la Trascendencia de los 
Beal/es en ese pais del Caribe, en una especie de reivindicación por todos los aftas en los que no se 
escucharon en ese país. Como resultado del Coloquio se continuó quc la música beatle podía ser escuchada 
al fin por la sociedad cubana.18 

La politica y la música se relacionan, la música beatle no se excluye de esta relaciÓn. La tcnacidad de docc 
aftas de un profesor de Historia de la Universidad de California. Jonathan Wiencr, dio sus frutos también en la 
década de los noventa, ya que hizo que después de todo ese tiempo el FBI entregam algunos de sus archivos 
sobre sus investigacioncs de principios de los setenta sobre Lennon que demuestran que el gobierno del ex 
presidente estadounidense Nixon intentó deportar a John ~ que lo lIlvcstigaba por sus actividades contra la 
reelección de cse presidente y contra la guerra de VIetnam " 

'15 Dovalina, Arturo, "Es s6lo Rock nnd Roll", Reforma, MéXICO, marzo 16 de 1997, Seco De Viajel, 
p.15·1. 

16 "Los Beatles, antes proscntos, de moda en Cuba", El FmancJero, MéXICO, agosto 15 de 1996 p.56 
17 Campa, Homero, "Treinta afios después, los cuhanos se preguntan si los Beatles estaban prohibidos 

o sólo temían escucharlos" , Proceso No.1043, México, D.F, octubre 27 de 1996, p.64 
18 "Son inocentes", Refonna, MéXICO, octubre 21 de 1996, sec. Gente, p 3E 
19 "NIxon insistia en deportar a Lennon", Refornla, México, D.F, Sec.Gente, diciembre 15 de 1995 pAR 
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Los llamados graffihes son un testimonio también de la vigencia 
de este fenómeno. El edificio de los estudios de Abbey Road en 
Londres, donde los Beatles grabaron mucho de su obra, se 
encuentra pintado en su fachada frontal por los peatones locales 
o tunstas, fans del Cuarteto, que han dejado estampada su firma, 
un saludo o cualquier tipo de mensaje sm que falte el típico aquí 
estuvo ... los fans lo pintan tanto con sus mensajes que decidieron 
en los estudlos pintarlo cada año o cuando está tan saturado que 
no se pueden leer dichos mensajes. 

"Para apreciar en cifras la magnitud de su éxito en la plenitud de 
su carrera, basta citar la placa a la entrada de los Abbey Road 

I-uma, ~ frases de los fans al Abbe) Road que reza' "Se calcula que las ventas totales de las grabaciones 
hechas por The Beatles en estos estudIos sobrepasan los 1000 millones de discos" ,20 

En esta década de los no\'enta se saben bastantes cosas acerca de los Beatles y aún se quieren saber más 
nucntras aparecen nuevos asuntos relacionados con ellos, como es el caso de la grabación inédita que se 
descubrió en Li\cr¡::ool en la que se escucha a Lennon, McCartney, Stevié Wonder y Harry Nilson, con una 
duración de 35 minutos 21 

A fin·el intcmaciona11as regalías de sus obras son un tema importante como lo demuestra el hecho de que la 
UDlón Europea ha protestado en 1997 COntra una le)· japonesa cuya aplicación provoca que los derechos de 
autor de vanos compositores queden desproteg¡.dos al ser considerados del dominio público contradiciendo 
las reglas de la Organización Mundial de Comercio que mencionan un plazo de cincuenta aftos para ello pero 
aplIcado a las obras musicales que se publicaron antes de 1946. La protesta llene su base en ~e los temas 
europeos de los sesenta, entre las que aparecen los de los Beatles, no los proteja la ley en Japón? 

En México. los cassettes y CD de los Beatles se venden mucho, tanto en las tiendas de discos como en las de 
autoscl'\iclO y no son baratos como pudiera pensarse por tantos años que han pasado desde que se editaron, al 
contrario, se cotizan a un alto precio y a pesar de eso la demanda de sus obras es alta. 

La \1gencla del fenómeno beatle eXIste en todas partes. Por ejemplo, con motivo del tngésimo aniversario de 
la a¡::o.nclón en el mercado del álbum de "';"'I'"nt !Jgpp'yS , se festejó en Argentina este hecho en 1997 

con una cx-poslción de objetos de los Beatles reunidos por un colccciorusta local en la que participó el llamado 
RCa/le que no fue. es decir, Pete Best. quien fue sustituido en el grupo en 1962 por Ringo Star.23 

En la actualidad tenernos nue\as aplicaciones tecnológicas como el tan famoso interne! que no se samba 
sIqUiera hace tres décadas y hablando precisamente del álbum de "';'lIr,ent I'J'PP,Ys. en su treinta 
ani\'crsano en 1997. este ha SUSCitado dlferentes marufestaclOnes como el patrocmado por la empresa italiana 
Rock On line iralla que ofrece sel'\'iCIOS sobre música en infernef) que convocó a los usuarios de ese medIa 
de comunicación mformátlco a un referéndum para que propusieran personajes para actualizar la portada de 
ese álbum El resultado es que ahora aparecerán en la portada personabdades de las últimas décadas corno 
Juan Pablo 11. Wood~ Allen ,\Valt DIsue)-, Umberto Eco. Mijael Garnacho\'. Nelson Mandela. 
Satman. El Che Guevara, Naonu Campbell. Steven SpIelberg . Bill Gales. Bill y Hillary ClintOll Michael 
Jordan. Broce SpnngsteeIl entre otros 2~ 

"Na(l¡c ohida a los Beatlcs", Reforma, MéXICO, D.F,Jutllo 15 de 1996, set::, Gente p 8 
~I '·Ha~an grabaciOn inédIta de McCartney y Lennon", Refonna, MéxIco, scc.Gente, p 5 E 
~: "La Uruón EllJopea defiende derechos de autor en Japón" , El Uruversal, febrero 11 de 1996, 

scc Espectaculos, P 9 
n. Conmemoran los 30 años de Seargent Pepper'·, El Universal, MéXICO, D F, Seco Espectáculos, p. 16 
~4 Sgt Peppers' tICnenuevos reclutas", Refoona, México, D.f, mayo 31 de 1997, Sec Gente, p.9-E 
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Recientemente Internet publicó una página llamada nowhere land y que contiene un país virtual de los 
Beades, donde las ciudades llevan por nombre Star city.Mc,Carlney loWti, Harrison vil/e y Lennon land. Así 
mismo el periódico de la localidad se lIama Paper back rlder times es de publicación mensual. Este lugar se 
creó en 1997, está dirigido a todos los seguidores del Cuarteto y también a los que no lo son, en él puoden 
interactuar y sentir que realmente fonnan parte de ese pais imaginario.2s 

Otro impresionante avance tecnológico que tampoco se imaginaba en los sesenta. como lo es la multimedia, 
no dejó de incluir en sus programas para computadoras el fenómeno beatle ya que ahora existe un en ROM 
titulado The Beat/es CD ROM Multimedia, desarrollado por la empresa Trébol Multimedia, en cuyo 
programa interactivo encontramos diversas secciones como sus etapas, cronología, discografla, ete"donde el 
aspecto gráfico está muy cuidado haciendo que la pantalla sea divertida y dinámica incluyendo por supuesto 
partes de sus canciones y videos, todo eso con un sencillo manejo del programa que implica solamente pulsar 
el mouse sobre 10 que se quiere ver.26 

Di:,trul<l de nlle',(!'o Lrtldiciollill concepto 
con mÚ~!C'J en vivo 

• Five fll1gcrt> • 111'Ip • Cildillilc ros" 
• RockoldlL's • Bl'iltlcnhll1i<l • Rock en c~pilf101 

1(~ ~sjU~:~~E~~~B!:!'~6~~!~~2 

En el México de fines de milenio se sigue 
haciendo presencia del fenómeno hende como se 
demuestm por la existencia del llamado Llverpool 
Pub Saloon, en la Avenida Insurgentes a pocas 
canes del World Tmde Center, que se anuncia con 
un logotipo que incluye rostros similares a los de 
los Beatles y que además se anuncia como un 
lugar de Beatlemanía incluyendo el dibujo de la 
cam de Leonon con sus acostumbmdos lentes 
pequetl.os y redondos. AlU se tocan los éxitos de 
antatl.o con música en vivo de grupos como Help! 
que toca música beatlC.2i 

Tan sólo a unas calles de aUi se encuentra el llamado Bar Morsa con la clara influencia beatIe desde su 
misma fachada. 

También en el Distrito Federa1, en el Centro Cultural Rafael Solana ubicado en Av. Miguel Ángel de 
Quevedo 687 el grupo teatral llamado Entre hermanos presenta (julio de 1998) todos los martes y jueves el 
espectáculo Twist y Gritos con la música beatIe. 

Incluso en la ciudad de Cuemavaca está la presencia bcatle en el lugar llamado Lennon 's House ( en la Plaza 
Peric6n).2R 

Los fans en México pueden encolltrnr artlculos sobre el Cuarteto lo mismo en revistas dirigidas al público 
juvenil como Somos,29 que a bordo de un avión de Aeroméxico en su revista Escala30 o hasta en una 
publicaCión que se canaliza al sector médico como la que se titula Revista APE en fanllacia. 31 

25 http.l/ www.com.to/norwerc land 
26 Cabrera, Sergio, "Vuelve la Beatlcmnnia" ,pe MEDIA, México, año n, n° 6, pp.38 Y 39. 
27 "El Show", FUN , MéXICO, D.F Editorial Celular, SAde e V., n06, febrero, 1997, p.59. 
29 FUN, México, D.F, n° 9, octubre de 1997. 
29 G6mez, Blanca"La beatlemanía de los 90", Somos, MéXICO, D F, afio 7, n° 142, 

diciembre 1 de 1996, pp. 62-80. 
30 Priego, Ignacio,"La llamada de la Bcatlemania" Escala, México, D F, enero de 1997, pp.18-22. 
31 Herrera, Domingo,"Los Beatles otro vez Juntos" ,Revista APE en fannacia , diCiembre de 1995, 

pp. 46 y48. 
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Así mismo se puede encontrar vestiglO del fenómeno beatIe en algunos jardines de niños en los que han 
utilizado las canciones Yellow Submarine o bien Oc/opus' Garden para la comprensión del idioma inglés y 
en los libros para el aprendizaje de éste idioma como el titulado My English Book ,32 en el que encontramos la 
letra de las canCIOnes Imagine, Woman y JusI Iilee slarting ayer de Lennon. 

o si se prefiere, se pueden ver por televisión documentales y películas del 
Cuarteto que de vez en cuando se transmiten por diferentes canales de la 
tclcyis¡ón mexicana ya sea por la privada como fue la tranmlisión de la 
película Imagine por CableVIsión e16 de junio de 1997, o por la tele\'isión 
no prl\ada como en caso del documental transmitido el25 de junio de 1997 
por el canal 22 que se tItuló La hlstona de los Beatles. Apenas en el mes de 
abril de 1998. Canal 13 transmitió la película Mag¡cal mistery tour, al 
slguJente día Canal 7 presentó el video llamado Cómo.'ie grabó el Sargento 
pln/JentQ 

Pubhcidad dal Canal 22 

IncluSl\'C. en el programa titulado El Angel de la Noche que se transmite por el Canal 40, durante algún 
tiempo parte de la escenografía era W1 libro con la portada de los Beatles como la del álbum WJtb tb, 
.;g'RtlH. aparecía en primer plano sobre una mesa de centro. 33 La presencia televisIVa del Cuarteto se 
encuentra también en programas cómicos como es el caso de Puro Loco que a través del Canal 7 transmitió en 
Julio de 1997 una ¡nutación de los Beatles en el famoso concierto de la azotea de los estudios Apple cantando 
la canción Gel Back. 34 En el programa Hoy en la Culturds se mencionó que ya son casI 28 afios los que está 
por cumplu el álbum c2JM¡q .1'QM/ cuya portada, que sólo tomó 10 minutos en fotografiarse, se hizo famosa 
porque Paul a¡mece en ella descalzo y se rumoraba que estaba muerto. Después de muchos aftas éste reahzó 
una portada muy parecida para su álbum Paul is [¡ve mtificando con ese titulo que no había muerto cuando se 
grabó ~;l'QM/ Y que seguía vivo, produciendo música 

Las annonías beatle se ha utihzado para la entrada musical de programas televisivos, como es el caso de Life 
goes on que se transnute con el título de La vida sigue su curso, que empIeza con la canción de Obla-di-obla
dri}6) es el caso también del programa llamado The golden years que se tradUjO como Los afios maravillosos 
) que empezaba tocando Wlth a bUje help ofmy fnends,3~ mclusive en las histonas de Los SImpson;8 han 
hecho referenCia a ellos. 

y hablando de televisión. un muy buen ejemplo de la permanencia de este fenómeno en los noventa fue ver al 
pmlor australIano Denny Dent quien es admirador de JOM LelIDOn, en el programa titulado lncreible, ya que 
realIZÓ con sus propias manos una pmtura mural hasta formar la cara de Lennon tan sólo mientras se tocaba la 
canción de A day 1!1 the lije 3>1 

~, M\ Ellghsh Book ,MéXIco EdiCiOnes AgUiJar, 1995, 98 pp 
l. El Angel de la Noche, Canal 40, 2200 hrs México, D.F, 28 de marzo de 1997, 

conductor Germán Dehesa 
}4 Puro Loco, Canal 7, 22.30 hrs México, D F, juho 29 de 1997. 
~H 1l0\ en la Culrnm, Canalll, 2100 hrs México, D F, agosto 6 de 1997. 

Conductor José Ángel Dommguez 
!-' .. La Vida sigue su curso, Canal 4, 12.00 hrs MéXICO, D F, 1997, lillles a viernes 
~, Los aftos maravillosos, Canal 13, 2030 hrs. México, D.F, 1996, viernes. 
):3 Los Slmosons, Canal 13, 20.00 hrs México, D F, 1997, lillles a viernes 
}i lncrelble, Canal 5, 19.00 hrs Méxíco, O.F, octubre 27 de 1996 
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La radio mexicana, al igual que en todo el mundo, sigue transmitiendo sus canciones y cuando se escucha a 
los conductores del programa E."'I Club de los Beatles que transmite la estación de FM llamada Universal 
Stereo se tiene la sensación de que todo lo que se escriba sobre el Cuarteto es apenas un poco de todo lo que 
se puede llegar a escribir. 

U~~~~~8ALD!MI~fltr A ~ ~ ~ 18 ! 
107 3 FM O~I\ ~J '-CENTRO !i . [ 

Esa misma estación de radio tiene su página en Internet para que los fans consulten infannación sobre los 
Bcatlcs y además, con motivo del aniversario del .$tIr. ~. organizó un concurso basado en la 
presentación de maquetas, esculturas, dibqjos, trabajos en multimedia, ctc., todos con el tema de ese álbum y 
con premios a los mejores trabajos, tan s610 para festejar precisamente el hecho de que el disco en cuestión 
habla llegado en 1997 a los treinta años. 

Este álbum se sigue escuchando y vendiéndose en grandes cantidades en todo el mundo. La respuesta para ese 
concurso fue tal que quizá ni los organizadOl:es de Universal Stereo la esperaban ya que a través de su 
programa mencionado comentaron que se habian llenado varias oficinas y la sala de juntas de esa emisora con 

} 
i Foto del álbum 

todos los trabajos que los radioescuchas enviaron para participar en 
dicho concurso, que tuvo como fecha limite de entrega de los trabajos el 
25 de junio de 1997 y que culminó el día 27 de ese mismo mes al darse 
a conocer los resultados en la transmisión matutina de El Club de los 
Bealle . Los más de 1000 participantes de diferentes edades en ese 
certamen, demuestran la actualidad del fenómeno beatle en México. 40 

El sábado 5 de julio se celebró un evento p!trocinado por esa estación 
de radio en un lugar llamado La Casa de los Bealles para festejar los 30 
aftas del disco mencionado. En ese festejo tocó el grupo musical He/pi, 
se transmitió un video del Sargento Pimienta, se expusieron los 

trabajos del concurso, se exhibió el video del nuevo disco de Paul titulado Flaming Pie y hubo una plática de 
los conductores del programa de radio llamado El Club de los Beatles. El primer premio fue un viaje a 
Inglaterra, el segundo y el tercer premios fueron los videos de Anthology y el cuarto y quinto premios 
consistieron en colecciones de CD de los discos de Panl. 

Universal Stereo ,XEQR, (que sintonizaba hasta diciembre de 1998 en el 107.3 de FM, en la actualidad se 
localiza en el 92.1 de FM) es la sexta estación de radio metropolitana con mayor audiencia en el horario 
matutino. La música ocupa el porcentaje más alto dentro de los géneros en el cuadrante metropolitano, tanto 
de Amplitud Modulada, como de Frecuencia Modulada. la AM. ocupa un total de 2,430 hrs. y la FM 2,873 
hrs. de ese género. Su porcentaje es de 58.45 en AM y en FM de 91.20 haciendo un total de 72.56 % de 
hrs/música en la radiO. Al mismo tiempo, el género pop-balada inglés ocupa en AM 207 hrs. con un 
porcentaje de 8.52 hrs/música yen FM 993 hrs. con un porcentaje de 34.56 hrs. música haciendo un total de 
1,200 hrs.41 

40 El Club de los Beatles, Universal Stereo, 08:00 hrs, JulIO 27 de 1997, México, D P, 
conductores Manuel Guen'ero y Enrique Rojas, 

41 La lista:las 20 estaciones de radio metropolitanas con mayor audiencia en horario matutino", 
El Asesor Comercial, México, D.F. abnl de 1997 , P 21. 
Ver también, SoJis r.ara, Beatriz "Breve magnósttco de la radiodifusión metropolitana", 
Revista Mexicana de Comunicación, México, D.F, AClB CommÜcaclón, nov. 1995 - ene. 1996, 
afio 8 No. 42, pp.9-l3. 
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Dos datos importantes para ejemplificar la vigenCIa del fenómeno beatle en México son las más de medio 
mlUón de credenciales que Umversal Stereo expichó hasta 1997, para aquellos que qweren fonnar parte de El 
Club de los Beatles,42 así como los clubes que se han formado en la ciudad de MéXICO que mantienen vivo el 
recuerdo de los Beatles reahzando eventos musicales y conferencias, e ínt¡'X)rtando del extranjero artículos 
novedosos corno estampillas, botones, canusetas, chamarras, gorras, llaveros, muñecos, discos compactos y 
láser. cassenes, llbros, fotografias,en fin un sin número de cosas que se venden aun sin importar que tienen un 
costo elevado. 

La radIo privada mexicana también tiene en su programación canCIOnes de los Beatles, como es el caso de la 
estación llamada Fácil de escuchar que se sintoniza en el número 7 por Multiradio, el servicio de emisión de 
muslca por racho sm mterru¡x:ión. DICha estación transmite música instrumental en la que abunda la de los 
Bcalles 

Recordemos que en el aJXll1ado de Beatfemanía y Medios de ComunIcación, en este trabajo, ya hemos hecho 
rcferencla más detallada de las estaciones que transmiten música beatle 

Los eventos en Jos que se toca música de los Beatles también llegan 
a ser frecuentes tanto en planteles acadénucos , como la que hizo el 
grupo Aleph en Junio de 1997 en las instalaCIOnes del Instituto 
Pohtécruco Nacional, como en teatros o rnc1usivc museos como la 
presentación efectuada los mas 14 y 28 de junio de 1997 por el 
('oro de Cámara de "\léxIco en el Museo de la Secretaria de 
HaClcnda y Crédito Púbhco ( Antiguo Palacio del Arzobispado ), en 
el Cenao Histórico de la Ciudad de México. 

ClCLQ 

Th. Beatles 

Coro de Cámara 
de México 

Dfr: Gerardo Rdbago PalaJox 

ShbMos 14 y 28, 19·00 hrs. 
DoMbvo $35 00 L-____________ ~ 

l 
~ 

Por su ¡:::rute, la relación Beatles-drogas sigue siendo noticia: se transmitió el 19 de julio de 1997 en el 
notlclcro Hechos, de.T.V Azteca una nota periodística que decía que Scotland Yard , la policía británica, 
había reabierto una investtgación donde se confinnaba que a 30 años de haber escrito Lennon la canción 
titulada Lucy in the sky ~7th dlamonds, las siglas LSD efecttvarncnte hacían alusión a las drogas. Esto fue un 
mal ejemplo para la jU\ entud de su época,43 La influencia entre los miembros del grupo para que otros 
probaran drogas o bien cómo otros los rnfluenciaron en ese sentido, sigue apareciendo actualmcnte.44 

Es conocido que siempre estuvieron cerca de las drogas. ya sea con las pastillas, al imCIO de su carrera, con la 
manhuana suJXlestamente introdUCida al grupo por Bab D) lan, hasta ácido y heroína en los setenta La 
Anto!o!!ía 2, contiene una canción tItulada And your blrd can J,wg, en la que Lennon parece estar bajo el 
mOuJo de algún estimulante Su Jefe de prensa Derek Taylor. rujo alguna vez que los álbumes ~ubber 

.$out ~ :,revot\'er se habían producido durante el período en que los mtegrantes del grupo consullÚan mucha 
droga ~, 

1: [J Club de los Beatles, Universal Stereo, 1300 hrs,jullo 4 de 1997, MéXIoo, D F, 
conductor'Ennque Rojas 

1\ I lechos ,Canal 13, 22 00 hrs, México, D F.Jullo 19 de 1997, conductor: JavIer Alatorre 
.;.!. Pau\ Me Cartnc~ mduJo a M1ck Jagger a consumir drogas", El Umversal, México. D.F, 

septiembre 15 de 1997, 5eC, Espectáculos. p, 12-E, 
.\ ·'EJ\.1J censura a los Beatles", El Uru\'ersa1, MéXICO, D F, octubre 9 de 1996, sec Espectitculos p,8 
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Además de que su aparición en los medios impresos aún 
es continua como se hace constar con las fuentes que se 
han utilizado en esta investigación también nos 
encontramos con referencias de su influencia, como 
puede ser la columna titulada Bere, there and everywhere 
que aparece en el Universal Jouma1 y que es también el 
titulo de una famosa canción beatle. 

En el séptimo arte, aparte de lo que se comenta en este trabajo, seguirán apareciendo cosas sobre los Beatles, 
por ejemplo, Yoko Ono recién ha dado su autorización para que Columbia Pictures, la camparoa productora 
de películas, realice IDl filme sobre la historia de amor de ella y Leonao que mostrará a Yoko decidida a 
aplacar las tensiones entre Jobo y Paul y a salvar al Cuarteto de la desintegración, en una clara intención de 
cambiar la imagen que se tiene de ena como uno de los motivos de la separación de los Beatles.46 

Una película que apareció en la cartelera de los cines en México, en enero de 1997, se tituló ¡ESo que tú 
haces! , como traducción a su titulo real de That thing you do!. Es un filme en el que se recrea el mundo pop 
de los aftos sesenta, que pretende mostrnr cómo surgían los grupos de rock, cómo eran controlados por las 
compañias disqueras y cómo los manipulaban sus agentes. Basándose en el conjunto musical de los Wonders, 
se refleja cómo la espontaneidad de ese grupo se ve manejada por los intereses de los empresarios, cómo se 
difunde su imagen por los medios masivos, los pleitos en el grupo, las personas que son indispensables para 
su éxito pero que son desconocidas para todos los fans, pedanterias de los miembros del grupo y hasta los 
pleitos legales a los que se enfrentan. Desde el principio de la película se puede observar una similitud muy 
grande en el guión que"se va desarrollando con respecto al grupo musical que nos ocupa en este documento, 
lo que también proyecta la influencia que esa década y los Beatles ejercen en el director de ese filme. 47 

Importantes sucesos politicos, sociales y artísticos se han dado a partir de los sesenta. Actualmente, al citar 
estos hechos ya sea en algún programa de radio o de televisión, se toma frecuentemente al fenómeno heatle 
como punto de referencia de la década que representaron 48 

En el teatro, el titulo de wm obra que se presentó varios mios en un foro llamado La Planta de Luz, ubicada en 
la Plaza Lorcto en la Ciudad de México, denota la influencia heade, ya que se titula Cuando tenga sesenta y 
cuatro aflos, al igual que la canción del Cuarteto When l'm SIX(V four,. En esta obra actuó Gennán Dehesa 
entre otros. 

~v RpljllutwU ~ IfIn Na Galena PLAZA I.OHHO· ) E16-4761 62 

"Hoy eula Cultura, eanalll, 21:00 hrs. México, D.F, agosto 18 de 1996, 
conductor: José Ángel Dominguez. 

47 Roura,Víctor,"Monumentales ingenuidades", El Fmanciero, México, D.F, enero 27 de 1997, p.69 . 
.. México los aftos 60, eanalll, 21:üO hrs. México D.F, 4 Y 18 de octubre de 1998. 
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1.8.1 

La primera actuación de los Beatles en la British Broadcastmg 

CorfXJration (EBe) fue el 7 de marzo de 1962, misma que se grabó y se 
emitió un dia despuésl cuando nadie se imaginaba entonces que en 
199-'. a tremla y dos años de esa fecha, saldria al mercado mundial una 
ro;opiladón de las canciones de los Bcatles que fueron transnutIdas 
prcclsamente a través de la EBe entre 1962 y 1965 George Martm fue 
el encargado de lunpiar )' aclarar lo más JXIs1ble el sonido de esas 
canCIOnes de los archivos de la BBe mismas que se consideran un 
tesoro inédIto )a que muchas de esas canciones no fueron registradas 
oficialmente en ningún disco preno. Según la BBe , los Beatles 
actuaron en cincuenta )' dos programas diferentes en la radio mglesa 
(algunas de dIchas canCIones han aparecido ya en dIscos prrata ) Cabe 
hacer mención que el proyecto para editar este doble CD, que se tardó 
catorce aftoso resultó todo un éXIto cuando salló al mercado Este dIsco 
tiene sescnta y nueve canCIOnes. se diVIde en dos ¡rutes que son las 
siguientes. muchas de las cuales no se mcluyen en su discografía 
oficial 

PARTE I 

1 B=h ~, l. A lutLerh 'me .l CrÜukdu,,' J.t 

l. From U.f lO JOu 2 Clarob<lla 2 A hard doy 's tuglU 

3 Riding Off a bus 3. I'm gontUJ fa right duwn 
atui m' (OVeT 'o~J 

3. Hrwe a bamuul' 

J / gol a WOI1Wll >l. Crving,~,hopin;: J. 1 wanno be 'OUT mon 
5 Too mucJr monke)' 5 Dem' wa.cJ,; 5. JUSI o T/U1WUT 

blUtn~J 

6 KupJolUhandsolfmy 6 rou really gol a hold on 6 Roll ova Beethowm 
¡'ab~ m, 

71'llb~onm)'wa) 7. ToknuwhaJSlolO}'e 7 All m)' lovmg 
hu 

8 rOWf},' blood 8 A laste o/honn' 8 ThiIJS! we said toda)' 

9 A shor o/ rh)1m and 9. wng UJll Sally 9. She's a woman 
blun 

JO Sur~ lo faU (¡n lo,'e 10./ !Hlwha standUlg 10 $weelliale SIr/een 
""Ih la;') Ihere 

11 Some o/h" gl!1' 11 The hon.ev moon son JI 1822.1 
/:1 Thonk you glTl 12. Johnn)' B GuoJe 12. Lonesome lean In m)' 

'" J3 Shala la la la ! 13. JI, his,Tmnessee 13. Nothm' shakUl' 
U Bah¡ u's 'ou U. udJJe l4. The hippJ' hipp)' shaJ¡e 
15 Thm's aU nghl 0fama) 15 Con " hu 'me lo¡'e 15. Glad all OW!7 

PARTE 2 

1.l'm a Iosi!7 
2. Everybody's trying lO 
~mvbabv 

3, Rack and roll music 

4, Ticket 10 rule 

5. DlW' miss~' 

6 Medley:Kansas Cay/ 
He)'! l/e),' l/e}'! Hey' 

7. Se1flTe 10 Ihallol' 

8. ,Hatchbo:>" 
9. / Jorgot to remember lo 
¡;",;, 

10 Lovethese goon lihows' 

11./ atto mdmvbab' 
12 Ooh! my soul 

13 Ooh ! 111 • (H'!rn' 

14. Don'leverchange 
15. Slow down 

16 Carol . 16 From 10 '011 16 I'ust don't undentand /6110n 'don't 
17 Soldiooflo"e 17 T¡JJtherewasyou 17. So how come (no one 

/oves me)· 
17. wve me do 

J81ee! , 

1 SiCT1'<!. Jorcb, op. cit. P 53. 
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Su simple lanzamiento al mercado por parte de la disquera Apple mostró que a pesar de tantos afias 
transcurridos y de tantas generaciones de receptores que habjan surgido desde la separación del grupo, la 
música beatle seguía teniendo presencia en el gusto musical actual, además existía el interés de conocer y 
escuchar más sobre sus acordes. 

Algunos comentarios de la primera parte de esta obra 2 en orden cronológico son los siguientes: 

CANCIONES 

Young blootl 

Babyif'syou 
Sue lo fall in love 

Sonre olher IlUY 
Thank yO" girl 

That'.vall 
rightmama 

Caro/ 

SoMier o/ /ove 

C/aTabe/la 

Me11lphis, Tenne.f..fCe 

Crying, waiting,hopin 
I! 
To know her is to 
love her 
The honey moon 
fmnt! 

19otawoman 

Long fal/ Sal/y 

PROGRAMA DE 
LABBC 

Pop go 10 the 
Beades 

Easy Bea! 

Pop go to the 
Beatles 

Pop go to the 
Bcatles 

Pop go to the 
Bcalles 

'Ibid.m. pp. 8-10,90-95,87-88,116,121,\33. 

FECHA DEL 
PROGRAMA 

Jun. 01 de 1963 

Jun 19 de 1963 

Jul 02 de 1963 

Jul.lOde 1963 

Jul. 16 de 1963 

COMENTARIO 

Es una de las canciones de su audición 
en Decea en 1962. 
Fue un hit de los Shirel1es en 1962. 
Fue la primera vez que grabaron esta 
canción de Carl Perkins. 
Ese día también se grabó el fmgmento 
de Sha la la la la! 
Fue grabada en 1962 por lliehie Barre!. 
Apareció en su tercer single From me 10 
you. 
Esta canción fue el primer single de 
Elvis y Paul la cantaba con los 

en. 
Canción de Chuck Berry incluida en el 

I ppmer álbum de los Rolling Stones 
Arthur Alexander cantaba este tema que 
aquí canta John Lennon. 
Canción que le gustaba a Paul y que 
cantaban los Jodimars en 1956. 
Se grabó también ese día el párrafo de A 
Ii/tle rhvme 
Se hicieron cinco versiones de esta 
canción 
Canción de Buddy HolIy. La tocaron en 
su audición en Decea. 
Fue el primer éxito de Spector en 1958. 

Originalmente fue el tema musical de 
una película llamada Honcy moon 
Esta canción de Ray Charles se incluyó 
en el primer álbum de Elvis en 
Inglaterra. 
Se incluyó en el disco titulado igual en 
1964. 

Ver también fol1eto mlCXO en el cassette 1 de Live at the BBe 



YO" Tea/Iy gol a /raid 
o.me 

A shot of rhytm and 
blues 

LucUle 

1 saw ha standing 
there 
Johnny B. Goode 

From us 10 you 

TiIl there was you 

A hard day's night 

Too mueh monke)' 
business 

Saturday Club 

Pop go lo Ihe 
BeaUes 

Saturda) Club 

The Pubhc Ear 

Easy Beat 

Saturday Club 

From us to you 

From us to you 

Top Gear 

Pop go to the 
Beatles 
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Jul. 30 de 1963 

Ago. 01 de 1963 

Sep. 07 de 1963 

Oct. 09 de 1963 

Oct. 16 de 1963 

Ene. 07 de 1964 

Feb. 20 de 1964 

Feb. 28 de 1964 

Jul 16 de 1964 

Sep. 03 de 1963 

Apareció en su álbum titulado Wlth the 
Beatles. 
También el fragmento de Dear Wack se 

, grabó ese día 
Arthur Alexander , un cantante que 
admiraba Joha , babia grabado ya esta 
canción en 1962 
La segunda vez que grabaron esta 
cancIón de Chuck Berry fue para el 
quinto aniversario de ese programa. 
Bealle Greehngs es un fragmento 
grabado en ese programa 
Fue la segunda vez en la que 
a~ieron en ese~o~a. 
Una canción de Chuck .Berry muy 
tocada Por los grupos de los 60's. 
Se cantó como From us lo you y 
también se grabó ese día el fragmento 
de From jlujJ 10 you. El título original de 
la canción en From me lo you. 
Es una canción del musical The Musle 
Man populanzada por Peggy Lee. 
El fragmento de JusI a rumour se grabó 
también ese día. 
Una versión muy parecida a la que 
conocemos. 
Esta canción de Chuck beny estuvo en 
el repertono beatle desde 1960. 

Algunos comentarios a la segunda parte de esta obra musical, son los siguientes 3 

CANCIONES 

I gol lo find my baby 

.\'weet little sixteen 

J Ídem. 

PROGRAMA DE LA 
BBC 

Pop go lo the Bcatles 

Pop go to the Bcatles 

FECHA DEL 
PROGRAMA 

Jun 01 de 1963 

Jul. 10 de 1963 

Ver también el folleto anexo al cassette 2 de Live al the BBe. 

COMENTARIOS 

Es otra canción de 
Chuck Berry de 1960 

. que aquí canta John. 
El fragmento Lave these 
gaon .shaws! es tambIén 
de ese programa 
Fue el primer éxito Top 
20 en Inglaterra de 
Chuck Berrv en 1958. 



61 

Love medo Fue su primer single en 
Parloohone. 

Lonesome tears in 119' Fue presentada por 
eye,,' Johnny Burret en tnar.lO 

de 1957. 
Nothin' shakin Era \U1a presentación de 

Eddie Fontaine. 
The hippy,hippy shahe Fue un éxito en enero de 

1964 en Inroaterra. 
Matchbox' Era un número de Cad 

Pcrkins. Canta Ringo. 
Los fragmentos 1822! y 
Set jire lo that 101 , 
corresponden a la misma 

I "",bación 
Un medley (~.iccutado por 

Kans .. Ci(vAt.,. h.,. hey Little Richard e incluido 
en Reatles (or Sale. 

1 just don't understand Aun Margrct también la 
I "",bó'en 1961. 

Glad aIl over Pop go to the Bcatles Jul. 16 de 1963 Gcorge canta esta 
versión. 
Emitida antes de 

Sluwdown incluirla en su disco 
Loo" lal/ Sal/v. 

Ooh "9' soul Fue un éxito de Little 
Richard en 1958. 

Don't ever cbange Los Crickets la grabaron 
Pop go to the Beatlcs Ago. 01 de 1963 con éxito en Inglaterra. 

Honeydon't Joho cantaba en vivo 
esta canción de Carl 
Pcrkins. 

I wanna he your man John y Paul regalaron 
esta canción a los 
Ro11ing Slones y llegó a 

With the Beatles 
Antes de diciembre de ser un éxito Tov-20 

AII "V' loving 1963 Canción que llegó a ser 
tamblén número uno. 

RolI over Reethaven Otra canción de Chuck 
Berrv 

1 forgot lo rememher to Prom us to you May. 18 de 1964 Es una canción que Elvis 
I (o",", cantaba . 

Sc grabó en IDl L.P. 
especial para los 

Things we said today escuchas de la BBC 
llamado 1'op 01 Ihe 
Pop's. 

TopGear J1I1. 14 de 1964 Los fragmentos de 
Cnnsk dee mght y Have 
a banana son tambIén de 
esa grabación. 



En?fy had)' is tr)'ing 10 
hemybaby 

Rock and foil music 

TicÁei lo ride 

Saturday Club 

1-0..,---,=-0..,-------1 The Bcatles Jn\'lte ) ou to 
J);zzy Mjs~ Liu)' take a ticket to nde 
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Nov. 25 de 1964 

Jun 06 de 1965 

Después se incluiría en 
Beatles lor Sale. 

Fue la tercera canción 
exitosa de Chuck Berry 
en 1957. 

Se incluyó en su película 
Help I 

También se grabó en ese 
programa 

AIlguaJ que otros discos de los Beatlcs.Li\'e a( (he EBe Jlegó a ser el nO 1 en su primer semana de aparición 
cn Inglatcrra En 1995. fue nominado para un Granun) por el mejor álbum histórico.~ 

Para el mes de enero de 1996. este CD doble fue descatalogado de las tiendas de discos lo cual incrementó 
automátIcamente su \'alor. pasando a ser una obra musical de wlecc¡ón, 

Los Beatles en la radiodifusora BBe 

El Club de los Beatles. Uni\'ersal Stereo. 1300 hrs, 12 de marzo de 1998 MéXICO D.F. 
Wnductor Ennque ROjas 
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1.8.2 o2Inthol0!lff 1 (novlembre;le 199;) 

Con la aparición de este rusco compacto doble a veinticmco 

años de que se desintegró el Cuarteto de LiveIJX>OI se demostró 
que los Bcatles sIguen estando tan VIgentes como en sus mejores 
tiempos 

Esta producción vendió en su pnmer día en las tiendas de discos 
cstadourudcnses la cantidad de 450 mil coplas en formato eD. 

Pam la pnrncra semana de su lanzamiento, sus ventas 
ascendIeron a poco más de 855mB unidades por lo que desbancó 
del pnmer lugpr de las listas de éXitos al eD llamado Hístory de 
.\hchacl Jackson . que vendIó solo 391 urudades según 
mformaclón de Capltol Records que es la empresa que los 
d¡.stribu~ e 

Esta obra musical se compone de las sigmcntes canciones 

PARTE 1 

1. Free as a bird 1. Speech:Brian Epltein 1. She wves YOIl 
2. Spuch:John Lennon 2. Bésame nulCho 1. Tilllhere was you 
3. Tha! 'll be Ihe~' 3. UJl'e me do 3. Twist and shout 
4. In spiJe 01 aJ1 lhe 4. Haw do you do it 4. Thisboy 

dDnger 
5. Spuch: Paul 5. P/ease please me 5. 1 wanI lo hold your 

.\le Cartne¡,' luutd 
6. llaJlel.ujah, /lol'e /ter 6. One after 909 6. Speech:Erie 

(sequenee) Morecamhe and 
Ernie WlSe 

7. }'ou'Ubemine 7. One after 909 7. MoonUghi boy 
compide 

8 Cayenne 8. Lend me your eomb 8. Can '1 bu 'me /ove 
9. Soeeeh: Paul 9. 1'8 gel vou 9. AU mv bwinJ! 
10. .\1)' Bonnie 10. Speeeh: John 10. }'ou can '1 do Ihal 

11. ..1",'1 sheSH'f!et 11. 1 saw her standing 1/. And / lMe her-
lbere 

11. Cryfor a shodow 12. From me lO you 12. A hard day's night 

13. Speeeh:John 13. .\loney (that's what 
/want 

14. Speeeh: firian 14. }'ou really gol a 
Epstein hold on me 

15. Searchin' /5. Roll Ol'f!r Beethmoell 
16. Three eoal cals 
17. Thesheiko A,OOr 
18 LiJ..e dreamers do 
19. l/ello little J[irl 

PARTE 2 

l. Wanna be your man 
2. Long taH SaH, 
3, Bovs 
4. Shout 

5. /'U be back (Iake 2) 

6. ['U be back (Iake 3) 

7. You know what lo do 

8. No reply (tlemo 
9. /liT. Moonlight 
10. Leave lItr. Kitten 

Ahme 
Il. So reply 

12. Eigllt doy's o week 
(sequenee) 

13. Eighl doy'.s a week 
(comp/E;e) 

14. Kansas Cuy/ 
Hey-J/ey-Hey-J/ey! 
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Anthology J ocupó el sitio número uno en el top 200 de la lista Bilboard 

Pam el 24 de febrero de 1996 se aproximó a los 10 millones de copias vendidas a nivel moodial. 1 

La canción inédita que se dio a conocer en este disco fue Free as a bird que se lanzó al mercado el 9 de 
diciembre de 1995 logrando llegar al primer lugar mundial. Esta callción la escribió y la inteIpretó Joho 
LennOIl quien la grabó en un demo a finales de la época de Jos setenta. Yoko Ono la hizo llegar a los otros 
exBcatles quienes la grabaron en 1994 adaptándola a sus voces y prescindiendo en Jo posible de equipo 
sofisticado para lograr imprimirle el característico sonido beatle . Paul utilizó el bajo onginal ejecutado por el 
bajista de Elvis Preste)' con guitarras acústicas adicionales a los instrumentos eléctricos 

Coincidente o deliberadamente, las SIglas del titulo de esta canción incluye exactamente el aJXldo artístico quc 
también se utilizó para Jlombrar al Cuarteto, es decir el de los Fah Four o los Cuatro P'ahu/osos',' 

• o 
( 
o 

Vl 

F- Free 

B- hml' 

1 Los Beatlcs en Slcreo 100, Sterco 100, 14:00 hrs, lebrero 4 dc1996. México, D,F, 
conductor Ricardo Rodríguez .. 
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l. 8. 3 d'/ntholOfJ!I 1 (mRr~o Ife 1996) 

}\ más de treinta años de sus iniCIOS. los Beatles siguen presentes en el mundo de la música. La espera por 

la continuaCión de Anthology J, llegó a su fin el 18 de marzo de 1996 al lanzarse al mercado el CD titulado 
..Intholugy 2. que incluye un tema inédIto llamado Real Love ( 
que se dlfundió a ruvcl mundial el 14 de febrero de 1996), es ~~ o,.~ 

una canCión CQmpuesta por John Leonan hace más de veinte 
alios (en 1974). ~ en la que cantan con él los ex integrantes del 
(uar1cto graCiaS a los adelantos de la tecnología actual. 
connrticndo a Real l.m'e en el segundo sencillo del grupo a 
\ clntlsC1S años de su disolución 

Al Igual que en Free a ... Q blrd, que apareció en AnthoJogr J, 
John unnan canta su interpretación de Real LOI'e 
acompañado de un piano. el lanzanucnto de esta canción fue 
posible porque. como ~a lo menCIOnamos, Yoko Ono les IDO 
ambas grabacIOnes a los tres ex Bealles SObreVI\'Icntes qUIenes 
usaron la tecnología sólo lo necesano para darle también a esta 
canClon elloque atemporal de la música beatle, 

En 1995, .. , los tres volvieron a reunirse en el estudio para 
grabar Rea! LO)'e aunque John había hecho una grabación 
d('ll/f) de esa canción en 1977 con el título onginal de Real lIje. 
la canción sufrió una sene de cambios, Una \'crsiÓlL ~ólo con 
la \01. de 10hn y una guitarra, apareció en 1988 en el sound track de la película Imagme pero la grabacIón 
demo que proporCiOnó Yoko. sólo con plano y voz, se grabó en 1979" 1 

SI ~a por cl Simple hecho de lanzar un álbum con versiones desconocidas era suficiente para que se lograra un 
C~ltO con las \'entas de Antholoj!) 2, el poner como irucio una canción médita dc Lennon a la que acompañan 
los olros Bcatles, en un alarde de tecnología, fue la mejor idea que pudIeron haber tcrudo para empeLar este 
(D, además de que era el segundo nuevo sencillo en tres meses y se conSidera como la segunda canCión 
nue\ a del grupo en 26 años y por tanto el senCillo número veintIcuatro del grupo desde el primero que fue 
1",I'e me clo 

Las cuarenta ~ cmeo grabaCiOnes méditas que mclu~e Anthologl' 2 fueron reahzadas entre 1965 ~ 1968. 
penado que fuc la cima creauva del grupo . de su cooperación más estrecha y que comclde con la época en la 
que dejaron de presentarse en conciertos Ese periodo representa de hecho su etapa pSlcodéhca 

E<.ta .IIlIJ/Olo,r~,l :! fue larv.ada en eD, (Qs~ene ~ Y!mI Entre muchas canCloncs, mcluye nue\'as versiones de 
)c,terdqL 5;/nfllherry helds Forewr de la cual se presentan tres \erSlones y al Igual que en Anthologv J 
lamb!(~n contiene ensa~ os ~ momentos dJvertldos durante las grabaCiones 

Entre las muchas co~s interesantes de su contenido está la canCIón de Acron [he C'mver.se como se grabó 
ongmalmente ~ Sin música: 

Mcndol..1 de Lira. A1cJandra "Ho~ iniCIa la venta de TheBeatles Anthology 2 en todo el mundo". 
El Uni\ersal, Mé:\lco. D,F. marzo 18 de 1996, sec Espx:táculos. P 6 

: "Ya suenan los Bcatles", Refonna. MéXICO. marzo 12 de 1996, P 5~E 
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Esta obra se divide también ~n dos partes, que son las siguientes y que representan su etapa más prolifica, 
cuando grabaron por ejemplo ,el ,54'11'"1" PlntiMl1I y 'Vi"l' "tJií1l1." 11 4'!JI."rlDMD . 

PARTE PARTE 2 

LADO A LADO B LADO A LADO B 

1. Real/ove 1. Every boJy' ... t/'fing to 1. Strawherry fields 1. Sgt.Pepper't. Lonely 
he 110' hah.v forever hearts club hund 

2. YesiJ is 2. Nonvel!ian Wood 2. Strmvherry ... (take J) 2. Yo" know mv name 
3.l'mdown 3. 1'm looking lhrough 3. Strawherry (take 2) 3.1 am Ihe Walfll.'i 

vou 
4. Yon've gol lo hit/e 4. 12- bar original 4. Penny Lane 4. The /001 in the hUI 

.vollr love tllvav 
5. If you 've gol trouble 5. Tomorrow never 5. A day in 'he life 5. Your mother shoultl 

knolV.\' know 
6. That metm.f a ¡ol 6. Gol lo get you into 6. Good morning, goad 6. The Ir>o1 on the hill 

mv life' morning_ ~ake4)-
7. Yesterday 7. And your birtl can .7. On(v ti "orlhern song 7. Helio goodhye 

sin/! 
8. ll's on~v love 8. TOXInan 8. Beingjor the benefll 8. Lady Matlonna 

of Mr. Kite (Take J) 
9. Jfeel fine 9, Eleanor RighJ' 9, /Je;n/! for .. , (l'ake 2) 9. Acrm.s the "niverse 
10. Ticket lo ritle 10. 11m only sleeping 10. Lucy in Ihe sky with 

diamoml 
11. Ye,uel'dny 11. l'm onl)' sleeping 11. Within you, without 

take 1 _vou (in!Jtl'umentalJ 
12,Relp 12. Rock ami Roll 

mI/sic. 

La disquem EMI MUSIC hito en México una presentación muy \1s10s11 de Anlh%gY 2 ya que el mismo día de 
su lanzamiento a nivel mundIaL convocó a los mcdIOs de comunÍcación a la presentación musical más larga 
de la Iustoria dc México puesto que empezó a las 12 horas y terminó después de las 19 horas .3 

En tres autobuses con publicidad de esla obra musical. con televisores y sonido, transmitieron las canCIOnes 
de este CD en un recorrido desde las oficll1as de la disqucm EMI hasta el Valle del Silencio (mmbo a Toluca) 
donde se llevaron a cabo actividades de entretenimiento y se dieron de comer platillos típicos ingleses 

La permanencia del fenómeno bcatle en México cs un hecho que se demucstra por lo creatividad y la atención 
que se \e da a la publicidad que se despliega a su alrededor. como la presentación de EMI que aquí 
comentamos y que se pmeba también por la competencIa que se ntantuvo por parte de las tiendas de discos 
pam vender antes que las dcnt.1s el elJ doble en cuestión 

-, Mcraz, Carlos y García. Ariadna, "Recrean Liverpool en Toluca", Rcfom1a, México, D.F, 
mart:O 20 de 1996, p. 7-E. 
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Por eso la tienda TO\.<:er Records en la Zona Rosa se adelantó para venderlo desde las 00 horas del día 18 de 
marzo de 1996.4 al obtener la exclusiva por parte de EMI. 

A pesar de haber sido a la medianoche, una hora después, a las O 1 horas ya había vendido setenta y seis CD 
mientras que su área de marketing mencionaba que el boom beatle vendía un promedio de seis discos por 
hora 

Por su ¡:nrtc . . \f/):up. otra tienda de discos. reg.¡straba una venta de sesenta unidades en sólo 120 mmutos. 

Pero pasando a comentar dJ.rectamente el conlerudo de este CD, diremos que es precisamente con la canción 
de Real Lo\'e que empieza Anthology 2. Esta canción se dio a conocer en México desde el 14 de Febrero de 
1996. dia en que fue difundida por primera vez a todo el mundo El VIdeo respectivo fue filmado en Londres y 
se lawó al mercado el nusmo día que el CD, el 18 de marzo de 1996. 

Algunos comentanos sobre las demás canciones de la primera parte del CD son las siguientes' 

;:::::. La canCión de TIcket fa ride que aquí aparece, es una versión grabada en vivo en Black}X)ol, número uno 
en la Na\idad de 1964. 

=:- Es también en la pnmera ¡xute del álbum en el que aparece la primera toma de Yesterday, que como se 
mencionó antes ha sido interpretada por mucrusffilOs cantantes convirtiéndose en la canción más difundida 
por la radio de todos los tIempos. 

::::::> La canción inédIta de ¡/you 've gol trouble es carúada por RIngo Star 

:::::> I 'm loockmg through you aparece en una versión dllerente a la que se usó en el disco de :/'u/J/J,,. ~IIL 

=:- Rack and RolI music fue grabada también en VIVO, cantando el tema de Chuck Beny durante la gua por 
TokIo cn 1966. 

:::;. La \crSIÓn rnás lenta de GOl lo gel .vou in/o my 11ft ¡-mece un tema diferente 

:::;:. La pnmera parte de este CD tennina con el primer lanzamiento de Across (he Un/verse como fue grabada 
ongmalmente por los Beatles sin rungún efecto musical 

::::::> La segunda parte del CD contiene las pnmeras versiones de Strawberry F1elds Forever. John Lennon 
canta tres \erslOnes de esta canción, desde una Ullcial grabada en su casa, hasta llegar al tema casi 
tenrunado en la forma en que lo conocemos 

::::::> Penny Lane llene una dIferenCIa en su mezcla con el master sobre todo a la IUltad)' al final 

: "Se adelanta To\\ercon Antholog y 2 ", Reforma, México, D.F, marzo 17 de 1996, 
se<: Gente. p 3-E. 
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Anthologv 2, llegó a México procedente de Holanda en un sólo embarque para EMI Music resguardado por 
elementos policiacos, se cortvirtió en un éxito al igual que Anth%gy j, Con un costo de entre 200 y 250 
pesos, desde antes de su llegada al pais se telÚa contemplada la adquisición de 40 mil unidades según 
información del Departamento de Marketmg de EMl México. Se calcula que se vendieron cerca de 10 
millones de copias. 

Con la aparición de este eD, los Beat1cs estaban otra vez en la cima a tres décadas de distancia y tenian 
inclusive una oferta de 22 millones de dólares si aceptaban una gira mundial pero la rechazaron argumentando 
que no estaban preparados para salir a un escenario sin LcrulOll,

5 además de que están conscientes de que 110 

deben continuar con su carrera a pesar de todo el dinero que les ofrezcan porque es mejor que sus admiradoras 
los recuerden como eran hace veinticinco años. 

Contradictoriamente a la expectativa de los seguidores de la música beatle, Radio} de la BBC, que es la 
mayor estación de música popular de Gran Bretaña. mencionaba a través de un vocero, en la víspera de la 
aparición de este eD doble, que el lluevo scnci1lo de los Bcatles. Real Love no se incorporaría a su 
programación por no responder a su tipo de público ya que es una estación contemporánea.6 

Lógicamente surgieron protestas y hasta se habló <;le Jlevar el asunto a la Cámam de los Comuncs. Tal vcz lo 
más contradictorio fue el hecho de que RadIO 1 fue la primera estación que tocó el sencillo. Sin embargo 
cambió pronto de parecer esa estación al enfrentar criticas de varios nuembros del Parlaincnto inglés y del 
mismo Mc Cartney ya que además de querer establecer esquemas de acuerdo con la edad, 10 que es tUla 
farola de censura, se olvidaba Radio 1 de las fuertes ganancias que ha tenido en el pasado por transmitir 
precisamente la música de los Beatles, I El resultado de tantas protestas fue que la canción se transmitió 
nuevamente por esa estación. 

Publicidad para Anlhology 

5 "Rechazan los exBcatlcs una gua mund.ml" El1Jnivcrsal, México, D 1', mar/o 5 de 1996, 
sec Espectáculos, P 5 

o "No qUlren Olf a los Beatles", Rcfornlil, México, ]) 1'. MarI.O 9 dc 1996, P 5l 
7 "La BI1C cxcluvó diSCO dc 1m, Hcat1e~ de su progrumllclón", El Finm1Q!Q!Q. MéXICO. D F, 

¡nar,f.O 11 dc 1996, P 87 
Ver también, "Tran~mitcn R~l Love por RadIO 1 cn ¡,olldrd', J~l Universal, México, D.I·, 
mano 31 de 1996, SCC. Espectáculos, p 6 

~ 
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1.8.4 dlndJolos, :; (ottubre de 1996) 

El tCfe<:f álbum de las Antologías apareció el 28 de octubre de 

19%. con Cincuenta temas que abarcan los años de 1968 a 1970. y que 
\ an desde los méditos. los cantados a capela, los números con 
tratamientos especIales hasta las pnrneras edIciones de la última etapa 
de producción de los Bealles. la más rica tal vez desde el punto de vista 
artístico además de que compila su fase final. El periodo que abarca 
esta .In/hologv 3 fue de experimentación ¡::rua el Cuarteto de Llverpool 
por la influencia que ejercieron en ellos la música hindú y las drogas 
p5ICOITÓP¡G]s) . a pesar de que a la empresa dtscográfica EMI no le 
guste dar a conocer ese aspecto y ha)a eliminado cualquier mención a 
los cnenantes de la \ers¡ón en údeo de Antho!ogy que abarca ocho 
CJlltas donde se re\ Isa toda la obra de los Bcalles. que llevó cmeo años 
plancarlos \ realv.arlos Éstos \Ideos salieron al mercado el 7 de 
octubre de i 9%: ~ fueron nominados para el premIo EMI por edición 
de sonido. fotografia e mformación. Se esllma que dicha Antología fue 
\ Ist::l ¡:xJr 420 nullones de receptores a OI\el mlU1dial También se 
pro~ecló que para dIciembre de 1998 se pubhque en Inglaterra el libro 
con el nusmo título editado por Genesis Pubhcal10ns que costará 
apro\.lm..idamente 500 dólares." 

LJs cancIOnes de esta produccIón mUSical son las Siguientes' 

PARTE 1 

LAOOl 

1 . t be¡:inning 1. l/ey Jude 
2 ll!!i!J!lness is a H'a11tJ f[Un 2. A'ol I!uiltv 
3 l/eb" SkelJe, J. i\lother's nature 5011 

.¡ \lean .\11' .. \fus1ard 4. Glass ollion 
5. /'01)1heme Pum 5. Rocky Raeoor, 

LAOO2 

6. G/aH Onion 6. U'hat's Ihe nen> .\Jary Jane 
~. lunA 7. Steo imide lm'e / Los oarolloirü 

I 8. /'IKJ:ies 8. l'm so ti,eú 
9 l/OliO' PIe 9. 1 mlJ 
10. lJOIl '! pass me br 10. H1.!rdon't we do il i" the ,oad 
J J Ub-l~tb,ob-l(rda J 1. Julia 
J 2 Gond nif!ht 
13 Crr bahr crr 
14. /l1ocJ.bj,d 
1 J Sen \awe 
16 U hile m)' Kuitar Kenllr weeps 

"El lunes dan a conocer la Antología 3 de The Beatb", El UruversaL Mé\.lCo D F. 
octubre 27 de 1996. sec Espectáculos, p 13 

: , E\.11 censura a los Bcatles". El Uru\ ersal, México, D.F ,octubre 9 de 1996. sec Espectáculos. p 8 
; El Club de los Bcatles, Unl\ersal Sterco, 08'00 hrs, nO\lembre 24 de 1997. México, D.F. 

Conductor: Manuel Guerrero 
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PARTE 2 

LADO 1 LAIlO2 

1. I've gol afeeling 1. Getback 
2. She came in through the bathroom window 2. Old hrown shoe 
3. Di" a PO"v 3. Octoous' eaFilen 
4. Twoolus 4. Maxwell's silver ltammer 
5. For.vou Mue 5. Some/hin/! 
6. Teddybov 6. Come toee/her 
7. Meilley: Rip it up / shake, rottle and roU 7. Come and gel it 

/ Blue suede .fhoe,f 
8. The long and winmng road 8. Ain't she sweet 
9. OhllJarling 9. Because 
10. AH things musI pass 10. LetU be 
11. Maibnan, bring me no more b1ue,f 1l.lmemine 

12. Theend 

Estos son algunos comentarios sobre esta obra musical en su primera parte: 

~ Inicia con Wla pieza musical que no se conocía y que no es de los Beatles sino un tema instrumental de 
George Martin: A beginning, 

);> Martin fue el productor musical del grupo en toda su carrera artistica y quisieron reconocer este hecho 
precisamente abriendo esta tercera y última Antología con una melodía de él. 

)i> Durante un ensayo de Happines.~ /s awarm Kun, Lennon entona diciendo:"Yoko-ono no, Yoko Ono yes," 
dirigiéndose obviamente a su entonces nuevo amor.~ 

);> Incluye también en la primera parte siete temas que realizaron en una grabación pnvada en la casa de 
Gcorge Harrison, que sirvieron como demo para el llamado "Álbum blanco". 

}íi> Esas grabaciones aparecen como las canciones 2,4,5,6,7,8, y 9 de esta Antología y son Happiness 's a 
warm gun, Mean Mr. Mus/ard. Po~vtheme Pam, G/ass Omol1, .Junk, Piggies y Honey Pie. s 

}íi> What 's new Mary .Jane es un experimento de Lennon (en el que se mencionan los frijoles saltarines de 
México) 

1 "lt's moldy rock'n'roll", Time, noviembre 4 de 1996, p. 77. 
5 Návar, José, "¡,El principio del fin o el fUI del principio?" El Financiero, México, D.F, 

octubre 25 de 1996, p. 63. 
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En la segunda parte, tenemos que 

• Teddy Boy está en una versión diferente misma que Paul grabó después en su primer álbum como solista 
(su primer álbum se tituló.He Cartney) 6 

• The long and w/ndlng road aparece en la versión en que realmente la quería Paul sin el exceso de violines 
como apareció publicada 

• ..111 rhings mus! pass es la versión ensayada para las sesiones de ..bu ;t 1" y el segundo disco como 
solista de Georgc Hamson se tituló igual a esta canción 

• (Jet hack está en la versión en vivo de la disquera Apple, es decir. es la grabación auténtica de la famosa 
interpretacIón que los Beatles hicieron de esta canción en la azotea de sus estudIos y que solo se !uzo 
oficial hasta la publicación de este eD. 

• Because está en una versión en la que los Beatles cantan a capela y sus voces están grabadas en trIplicado 
para obtener un efecto de sobre grabación 

• / me mine se grabó el 3 de enero de 1970 cuando los Beatles entraron por últmta vez al estudio de 
grabación sin LeonOIt dando lugar a la versión corta que apareció en el álbum de ...en ¡r bl', en la que 

BiI1~ Prestan tocó el órgano y que fue ampliada artificialmente con una grabación más 

• Al parecer. en este segundo CD se incluía una verstón de la canCión And your b,rd can smg en la cual 
Leonon ~ía estar bajo el mflujo de alguna droga y EMI eVItó que aparecIera en la publicación de este 
CDdoblc. 

• y para tenrunar la segunda parte deAnthology 3, seleccionaron la última canción,del último álbum de los 
Bcatles. The end . en una versión que presenta una mezcla con más gwtarras. 

La expectativa entre los fanáticos de la música beatle hacia el lanzamiento en el mercado de este CD doble 
fue también muy grande y la prueba de ello es que también hubo una venta de medianoche para esta obra, con 
pnnclpio mstnunental de Martin Y ténnino de The End. en la henda de discos de Tower Records de la Zona 
Rosa de la Ciudad de México. siendo todo un éxito de venta 

El 8 de nonembre de 1996 se llevó a cabo una presentación para los medios tan llamativa como en el caso de 
.,Inrhofogl 2, escogiendo esta vez la azotea misma de las instalacIOnes de EMI MUSIC, con un grupo mUSIcal 
en \'1\0 que rememoró la)a mencionada sesión de Get back que se efectuó precisamente en el piso más alto 
de los estudIos de Apple el 30 de enero de 1969 ~ 

Me Cartne) tenía razón al afinnar en scpUembre de 1996 que habían pasado tremta años y los Beatles tenían 
mas e.\llo que nunca )a que habían conseguido ventas nullonanas. para entonces, de las dos previas 
AJ1Iologias~ 

(, \.1c Cartne\. Me CartnC). Pau!. MPL Cornmumeatlons. Ine. bajo licencia exclusiva para EW 
Rccords. Ltcl1970, 

. :-'1craJ:. Carlos. "Tienen Bcatles final de Antología". Reforma. MéxICO, D.F. 
octubre 28 de 1996. p 10 E 

"Los Bcatlcs en la cima del tnunfo·'. El Uni\'ersa~ México, D.F, sepuembre 4 de 1996, 
scc Espectáculos. p. 10 
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Hasta aquf la investigación nos a llevado a tener una visión general del desarrollo de los Beatles desde que 
iniciaron, hasta la actualidad Los ubicamos en diferentes contextos que nos pennitieron observar las 
circunstancias que los llevaron a impactar. principalmente, a la sociedad de su tiempo dejando huella en las 
siguientes genemciones. 

Hemos visto cómo a treinta y cuatro aftos de su surgimiento siguen siendo un fenómeno musical, quizá no tan 
fuerte como lo fue en su época pero que todavia sigue vigente, lo que se ratifica en parte por la constante 
preferencia de grupos musicales de diversas corrientes rítmicas en intetpretar su música e imitar su estilo. Asi 
mismo por el espacio que frecuentemente les proporcionan los medios de comunicación fundamentalmente la 
prensa, seguida de la radio, 1a televisión, y la publicidad, al igual como por las altas ventas a nivel mWldial de 
sus más recientes producciones, las Antologias. Todo lo anterior nos lleva a iIúerir que a los BeatIes no los ha 
olvidado una gran parte de ]a sociedad. 

Ahora corresponde analizar un elemento no menos importante. en la trascendencia social de este grupo y que 
es el contenido de la letra de sus canciones del cual nos ocuparemos en el siguiente capítulo. 
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:J': "¡;ove me 110 @j ..ce,;, /le 
: ilFiJ::A::¡Ó/'{ r fc::Jif[, rAIJOJ !Je[ !lf!f§lUIJ,fjl: COllref!f!DO j 

Este capítulo muestra que el análisIs de conterudo puede resultar en algunos casos un método ágil y divertido. 
Que el desarrollo de lUla investigación académica puede abarcar temas en los que aparentemente no hay nada 
"scno' de qué hablar y que SIn embargo tienen una gran importancia por la fonna en que han captado la 
atención a tra\és de la comunicaCIón en millones de personas, como es el caso del tema que aquí nos ocupa. 

A contmuación el lector encontrará en forma cronológica la obra musical de los Beatles, algunos aspectos 
rdc\antes sobre lo que acontecía en el mundo en esa é{x)ca, múltiples anécdotas y comentarios sobre las 
\·1\ cneias del grupo nuentras grababan las canciones, la ubicaCión que ocupaban estos álbumes en las lIstas de 
populandad así como todas y cada una de sus ciento sesenta y cuatro canCIones, según el álbum 
corrc~ndIente, mismas que están traducidas y analizadas párrafo IXJr párrafo conforme al método que ya 
mencIOnamos. 

Es por eso que las canciones se presentan en forma de tablas en las que podemos leer el título de la canción en 
el encabezado. a la izquierda la categoría de análisis correspondiente a cada párrafo, al centro los párrafos que 
forman la canción y a la derecha el número de frecuencias en las que aparece cada pírrafo en el transcurso de 
la canción analizada 

Como ellcctor podrá apreciar, los valores característicos que fueron manejados por la juventud de los sesenta 
comienzan a aparecer frente a nuestros ojos así oomo otros valores que siempre están presentes, unas veces 
menos y otras más. a lo largo del tiempo en nuestras sociedades. observará también cómo los antivalores que 
se detectaron reflejan tendenClas. una manifiesta. que expresa el antlvalor tal oomo es o bien una crítica en la 
que se utIliza la canción como mecho para analizar o evaluar, lo que se piensa que es inapropiado en el 
comportamiento de una persona. de la familia o de la SOCiedad. 

Pasamos a la mterpretación de datos en donde se hacen múltIples comentarios a los resultados de la aplicación 
del análisis de las canciones 

Posteriormente. ~ antes de seguir con más números. se podrán observar los comentanos que hacemos sobre la 
tcmatlca de algunas canciones del álbum oorrespondiente 

Temunamos el análists de cada álbum oon una gráfica que muestra los porcentajes y frecuenCias de cada 
categoría 

Ahora. queremos sugerirle al lector que para hacer más amena y dinámica su lectura escuche las canciones 
que aquí se analizan::- que sean de su preferencIa nuentras continúa con este capítulo 
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2.1 La magia inicia: pleRse, pleRse me (196~) 

En ese afio, las agotadoras sesiones de trabajo de los 

Beatlcs en los bares de Hamburgo y de Liverpool 
tuvieron su recompensa. Era el 11 de febrero de 1963 
cuando el grupo grabó su primer L.P, titulado p",.,/ 
pl'lIli' me que oficialmente salió al mercado de 

Inglaterm en marLO siguiente. 

De entrada alcanzó el SitIO numero uno en la list.1 de 
populandad pcnuane<:c en él veintinueve semanas para 
sostenerse postcriomlcntc otras sesenta y una en el Tap -
I () convirtiéndose así en el álbum que rompía récord de 
pennancncia a la cabeza de las lisIas de é""tos britámcas 
británicos.1 

El álbum lleva el nombre de la canción que un mes antes 
se editó como la cara A del segundo single del grupo: 
Please ) please me / Ask me why, mismo que fue muy 
bien aceptado por el público ya que esa cara logró escalar 
al primer lugar en febrero de 1963 por tres semanas L _______________ -' 

consecutivas. 2 

I 
Este L.P, fue el escalón que elevó a los Bcatles a la fama. Sobre todo la canción Lave me do que Paul Mc 
Cartney compuso, a los 16 aftos dentro del autobús que lo conducía rumbo a una actuación en un club, Radio 
Luxemburgo la transmitió por primera vez al público alcanzando de entrada el lugar No. 17 en la lista de 
éxitos de Gran Bretafta con una venta de 10,000 copias.' 

Las canelOnes que integran este álbum son las sigUlcntcs: 

LAOOUNO LAOOOOS 

1. 1 saw hcr standuH! thcre 1. Lave me do. 
2. Mise;:;:. 2, PSI lave you 
3. AnniliOo lo him). 3. Bab\' 11"5 vou. 
4. Chains. 4. Do vou wallt to leno\\' a secrct ? , 
5. BOvs. 5. Ataste ofhonc\', 
6. Ask me wJw. 6. There's a nlace, 
7. PIeasc, nlcasc me. 7. Twist and shou1. 

\ Sierra, Jordi. 01). cit., p. 80. 
2 Hcrtzgaard, Mark, op. cit., p. 40 
3 Brown, Petcr y Gailles, Ste\'cns, op. cit. pp. 10-1- -106. 
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Este L P fue una recopilación del repertorio de canciones que los Bcatles interpretaban en el Cavern Club de 

• , 

, 
> 

¡ 
• ( 

• ) 

" 

Liverpool ) que eran muy bien aceptadas por el público joven 
amante de la música rack que acudía a sus espectáculos lo que facilitó 
la penetración de este álbum al mercado. 

Las canClOnes que aparecen en éL, no escritas por los Beatles, son. 
Anlla (go to him). Chains. Boys. Baby ir 's you, A laste of honey, y la 
de Tmst and shout 

"La idea era capturar la energía e inmediatez de las actuacIOnes en 
directo para que los oyentes tuvieran la sensación de que estaban en el 
Ca\cm" 1 

.n una e Sll" presen clOnes 

pleRse / ple/lI;e me saltó de las listas de populandad desplazado 

por el L P. Utulado With the .J;elltlt!§. la segunda producción del 

Cuarteto. conHrtiéndosc en eJ pnmer grupo que desbancaba sus 
propiOs é,,¡lOS 

ConIC'\lualil" . .ando el entorno social de ese año. tenemos que en el ámbito cultural JulIo Cortázar publica la 
nO\cla Ra~uela En el plano mternacional se firnda la Orgaruzación de la Urudad Afncana (QUA.) Ellider 
estadounidense que luchaba por una tolerancia entre las razaS) por los derechos cIviles. Martín Luther Kmg, 
dcda la fmsc "~o tengo un sueño". con la que despertó la conciencia de la gente para tratar de encontrar Wla 
solucion a los problemas raciales 

El análiSIS de contenido de las canciones" es el slgmente: 

1 SA W HER STANDING TIlERE (LA VI PARADA ALLA ) 
CAfTGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Ingenu¡dad Bueno, ella tenia sólo dieciséis 1 
si tú sabes lo que qwero deCIr, 
dieCISiete mejor dicho 
~i \u satxs lo que qUlero decir 

¡\tr,ll(]nn Y la manera en que lUCIU 1 
Iha m8::. alla de las wmparaciones 
¡\:;'I que. (,como podna bailar 1 
con otra cuando la vi parada allá') 

.. \mor Buello.ella me rnlló ~ ~o pude \er 1 
que en ¡::xx.o tiempo me enamorana de ella 

PO~~l\ldad Lila no haI}¡ma con olIo Cuando la "1 parada alla 1 
j nHXlUn MI con17on me huo boom' Cuando 1 

cruu:: ese cuarto \ tome su mano 
Amor Hallamos toda la noche ~ no:;. abrdZamo~ fuerte 1 

\ en pOlo tIempo me enamoré de ella 
Atr;:W;,101l . .<\hora mUlea bailaré con otra 1 

desde Que la VI Darada allá 

, Hcrvgaard. Mar}... op. cit 
• ~..: allJ.J¡zan unieamente lo" temas compuestos por los TIeatles 
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MISERY (M1SERIA 
CATEGOR A UNIDAD FRECUENCIAS 

Desdicha El mundo me está 2 
tratando mal, miseria 

Tnsleza Soy la clase de tipo Que UWlca solia llorar I 
Desdicha De seguro la he perdido I 

no la veré ya más, va a ser 
muy mala onda, misena. 

Nostalgw Yo recordaré todas las cositas Que hemos hecho 1 
Fidelidad ¡,Acaso no puede ver que ella será la iulÍca'? I 
Desdicha Mándala de regreso a mi 4 

pues todos pueden ver que sin 
ella eslan¡¡ en la mtsena 

Nostalgia Yo recordaré todus las cositas Que hemos hecho. 2 

ASK ME WHY PREGUNT AME POR QUE 
CATEGORlA UNlllAll fRECUENCIAS. 

Amor Te amo porque me I 
dices cosas que quiero saber. 

1'clicidad Y es verdad que eso I 
sólo va a mostrar que yo 
sé que ntmca, mUlea 
voy 11 estar triste. 
I:ref¡ mía, mi fclicid:'1d 2 
casi me hace llorar 
y ¡¡ tiempo entenderá'> I 
que la féllon por In 
cuallJoro no es porque 
esté triste 

Amor Smo porque tú eres el 1 
Ilmor qllcJumás luve 

FeliCidad No puedo creer que me I 
huya pasado 11 mí 
no puedo concchlf mavor fcltCl(lad 

Amor Prcgímtamc por qué, yo 10 dm~ I 
que te aIllO, que slcmplc 
estoy pcns¡mdo en ti 
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PLEASE, PLEASE ME (POR FAVOR COMP~CEME 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS. 

Reproche Anoche le dije estas 2 
palabras a mi chIca 
sé que Dl slquiera lo 
intentas niña 

Complacer Vamos, vamos, vamos, vamos 
I por favor oompláceme 

4 

Oh si, como)o te complazco a ti 1 
No necesitas mostrarme 
el camino, amor 

Reproche t.Por qué siempre tengo que decir, amor? 1 
I vamos, \amos, vamos, vamos' 

Complacer Por favor compláceme como }O 2 
te compliuco a U 
Oh sí, como-.J o te co'!!I!!azCú a tI. 

"lnstt:za No qUiero SOnar como SI me quejara, 1 
pero tú sabes que siempre hay 
IJUVIa en nu corazón 

Complacer Yo hago todas las complacencias conhgo 1 
Comprensión Lts tan dificil razonar contigo? 1 

lns¡e¡a Oh sí, ¡,por qué me entnsteces? 1 

WVE ME DO (AMAME) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amor Amor, ámame ¿si? 7 
Tú sabes que te amo. 

Smccndad SIempre seré smcero 4 
Amor así que por fa\'or ámame ¿SI? 14 

AIgwcn para amar. 
AlguiC1l nuevo a qwén amar 
Alguien como tú amor, 
ámame¿s¡? 
Si, sí, ámame 
Si, sí. ámame 

p S 1 LOVE YOU (P.D TE AMO) 
CAll:GORlA UNIDAD fRECUENCIAS 

Amor MIentras escribo e~1a car11l 9 
te mando ffil amor 
Recuerda que siempre estaré 
enamorado de ti 
Atesora estas pocas palabras 
hasta que estemos Juntos 
Conserva todo nu amor por SIempre. 
P.D Teamn,ali,ati.ali 

J-¡delldad Estaré regresando a casa otra vez paro ti 2 
Amor mi amor 3 

\ hasta el ella que lo haga amor. P D Te amo. 
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DO YOU WANT TO KNOW A SECRETI I.QUlIJRES SABER UN SECRETO? ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amor Nunca sabrás cuánto te amo en verdad I 
Nunca sahnis cuánto me mtcrcsas en verdad, 
Escucha, ¡.Quieres saber un secreto? 3 

Discreción ¿Prometes no decirlo? 
Amor Más cerca, dcjamc munnurar en tu oido 

decir las ~abrllS que ansias escuchar. 
I 

Estoy enamorado de tI 
DiscreCión IIe conocido un secreto por 1 

una semana o dos 
nadie lo SlIbe, s6lo nosotros dos 

TIlERE'S A PLACE HAY UN LUGAR 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

EvadlT el Hay lUllugar a donde puedo ir 2 
sufrimiento cuando me siento mal 

cuando me Siento tri~1e 
yes mi mente 
V no hay tiempo cuando me siento sólo 

Nostalgia Cuando estoy s610 pienso en ti I 
: y las cosas Que haces rodean mi cabeza 

Amor las cosas que ha" dicho, como I 
te runo sólo It ti 

Fehcidad En 1m mente !lO hay penas I 
l1.acaso no sahc.!..9.!lc así es? 

Alegria No hobrá mru1anas Instes I 
. acaso no sabes que as! es? 
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Cuadro de AnálisIs de "..,. .. , ploAN mo. 

CANCIONES CATEGORIAS 
V. H. F V. Ee. F V.ES F V.S. F VM F ANTI-V F OTROS 

1 \ffli' ha slondlrlg ¡!Jere Emoción I Amor 2 () 2 Po\c~ividlld I Inn)'K'rltndn 1 
Fidclidlld I 

I\/I.\ery Atracción I O Nostalgia 3 () () Desdicha 6 () 

TristC'l',a I 
¡l.\k me whv Felicidad ] O Amor ] () O O 

Pleo\(', pIense me Complllct'r 7 O () () C(lmprcn~iÍln I Tristeza 2 Reproche ] 

¡,OI'e mI! do () O Amor 21 () O O 
Sinceridad 4 

P S J Im'e vou () O Amor 1J O O O 
Fidclid¡ld 2 

!Jo .\lOl/ want lo knol\' a .\ecret ? O O Amor 2 O O O 
Discreción 4 

There '.\ a place Felicidad I O Nostal2:ia 1 O O O 
Alegría I Amor 1 
Evadir el 2 
sufrimiento ~ 

1 Totales 115 lo 1461 lo 1 1141 110 14 1 ~t!: 
VH .,. Valores Hedónicos 
VEC .,. Valores Económicos 
VES .,. Valores Espirituales 
VS >- Valores Sociales 
V.M :>- Valores Morales 
AntiV >- Antivalores 
Otros. >- Otros 

N ~~ 
~") 

,~ 
~: ~~'" ¿-:; 

!:!:. •. 
;S ~ 

,:::;. "" !ti. 
§.~ 
~~ 
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1fi,;q ~ 1' ......... .4. ""9'" ""'"" Pka4e. pte,u. .. 

TABLA GENERAL DE CATEGORÍAS 

F F 

Totales 75 - [ 10 [-r [-4 ~ 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

VALORES ESPIRITUALES. 15.73% 

En los que destaca el valor amor (42 free.) del cual se desprenden las sigwentes variantes: 

Declaración de amor (18 free); supilcar amor (11 free.), enamorarse ( 13 free), así mismo tenemos a la 
nostalgia (.¡. free.) que lleva a recordar la relación sentimental que se viVIÓ con una novia y que se tenninó. 

VALORES HEDÓNICOS 1685% 

Donde sobresale el valor de complacer (7 free.). con un acción que proJXlTclOne una satisfacción fislca (que 
puede ser un beso o una cariCia), o bien emocional (una palabra de aliento o de cariño). 

Para el año de 1968 toda\ia resultaba escandaloso a la sociedad que un joven le pidiera a su novia o a su 
amiga que lo complacIera: sin embargo, el amor al empezar a cruzar la frontera de lo puntano hacia lo liberal, 
conduce al desvanecimiento gradual de este preJuicIO. Los Beatles empiezan a inducir a la juventud a cruzar 
esa frontera a través de la letra de sus canciones. El mensaje va dirigido al público más vulnerable, las 
muchachas adolescentes, el resultado: una canción que se coloca en los primeros lugares y que se llama 
Plea.~e, please me 

VALORES MORALES. 15.73% 

Aqu.i adquiere la más alta numeración la fidelidad (3 free,) a la pareja, la sinceridad ( 4 free.) ante la 
declaración de un sentinuento y la discreción (4 free ), que en este caso se refiere a la complicidad entre una 
pareja de adolescentes para guardar en secreto una declaración de amor 

VALORES ECONÓMICOS y SOCIALES 0% 

'1'0 registran frecuenCias. 

A!'-o'TIVALORES 11.83% 

Es un baJo ¡:xlrcentaJe en relación con las categorías de valores El antIvalor desdicha ( 6 free.) tiene la 
¡:xlsiCJón más alta en la tabla y nos habla de ese sentimiento que se produce cuando se pierde el amor y la 
atención de la persona que nos interesa. Se presenta con tendencia manifiesta. 

OTROS ~ ~9"1o 

Presenta un ¡:xlrcentaje escaso. en esta categoría destacan dos conceptos. el reproche hacia la pareja ( 2 free.) 
por la falta de scnedad y complacenCias en la relación, y la inexperiencia (l frec.) que hace mención al caso 
de una muchacha adolescente. que empieza a relacionarse con los muchachos de su edad 
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Los Bcatles, todavía eran muy jóvenes cuando grabaron este disco. Toda la producción se dirige al público que 
está en la pubertad, annque la letra de las canciones está disellada sobre tnde para el receptor femenino, poede 
adaptarSe también al masculino. La inestabilidad emocional de los adolescentes se refleja claramente en este 
álbnnl, pues los contenidos van del sentimiento del amor, a la desdicha; de la felicidad a la tristeza y de la 
complacencia al reproche. De esta maneta logran una identificación total con esa generación que empezaba a 
rebelarse al mundo recto y responsable del adulto. 

TEMÁTICA DE LAS CANCIONES. 

Este álbum posee una gran versatilidad"de temas en 105 que prevalecen los contenidos relativos al alllor entre 
las IXlrejas de adolescentes Tenemos por ejemplo: 

• Ask me why nos habla de la felicidad que origina el estar enamorado. 

• La declaración de amor la tiene Do you want lo know a secret? 

Please, please me es una súplica de amor 

El amor a primera vista o el flechazo entre adolescentes está contenido en 1 saw her standmg there. 

• Los rompimientos de pareja y las decepciones amorosas, así como buscar la manera de evadir el dolor 
que éstas producen se refleja en Misery y There 's a place. 

TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VAI.ORES, ANTIVALORES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONTENIDO DE ES1E ÁJ,DUM 

CATEGOR AS PORCENTAIES FRECUENCIAS 
V.lIEDC NICOS 16.85 15 
V.ECONOMlCOS O O 
V.ESPIRITUALES 51.68 46 
V SOCIALES O O 
V.MORAUlS 15.73 14 
ANTIVAI.ORES 11.23 10 
OTROS 449 4 
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Gráfica General de Valores, Antivalores y Otros 
del álbum 1'.u.i'l.se, 1'.u.i'l.se <>!le 
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2.2 Euforia musical: W;tb ,he J6.nd.. (196J J 

DespuéS del vertiginoso éxito que tuvo 1:N~"" pllIH" m', los Beatlcs iniciaron una gira 

agotadora, sin descanso. En el ir y veuir de una ciudad a otra componían y grababan las canciones que 
integran este segundo L.P. 

'h.'it" lb, ';¡IIRtIPli vendió 270 mil copias anticipadas y un millón más cuando entró al mercado, 

convirtiéndose en el álbum británico más vendido en 
un tiempo record 

Se edItó el 22 de nOVIembre de 1963 en Inglaterra y 
permaneció veintiún semanas en el primer lugar de 
popularidad y cuarenta en el top-30. 

Este álbum sigue el nusmo molde temático y musical 
del primero, pues sólo ocho canciones son del 
Cuarteto y las restantes son de otros autores que 
Iluevamente se extrajeron del repertorio que los 
Bcatlcs interpretaban en sus presentaciones El 
objetivo comercial seguía siendo el mismo. trasladar 
al acetato la euforia de las presentaciones en vivo del 
grupo. 

Unos días antes de estrenar este disco el grupo se 
presentó con gmn éxito en el teatro Príncipe de 
Gales', de esta mallera llegaban a un público 

sofisticado y conservador, como la realeza. John Len.non se mostró Irreverente al abrir el espectáculo esa 
noche; pero aún así cautivó a esa audiencia. 

Por esas fechas la situación politica y social en el mundo presentaba estos sucesos: 

Estados Unidos pierde a su presidente Jolm F. Kencdy, que es asesinado durante una visita que realizaba a 
la ciudad de Dalias. Mientras tanto el gobierno de México recupera el temtorio del Chamizal a través de 
un tratado con áquel país. El medIO cultural se viste de luto por la muerte del escntor Aldous Huxley, 
autor de la novela Un mundo feliz 

Las candemcs que mtcgran este álbum son las Siguientes: 

LADOl LADO 2 

l. 11 \Von't be long l. RolJ over Beethovcn. 
2. AH J've eot to do , 2. Hold me I1gh1. 
3. AH m\, lovilH!. 3. You reallv 'ot a hold on me. 
4. Don't bolher me 4. l wanna be VOUT man. 
5. Litlle child 5. DeVJ I in her heart 
6. Tdl thcrc was yon 6. Not a sccond tnne. 
7 Picase MI!.tcr Postman 7 Mane\' thar s what 1 want 

1 Anthology 2, Apple Corp.,1996. 79 mino 
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El análisIs de contenido de las cancIOnes * es el siguiente: 

IT WON'T BE LONG (NO TARDARA MUCHO) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Segundad No tardará mucho. sí 2 

no tardará mucho, sí 
hasta que ) o te pertenezca a ti. 

Soledad Cada noche cuando todos se 4 
ruvicrteIl aquí estO'\ YO sentado solo 
desde que me dejaste esto) tan solo. 

Reencuentro Ahora vICncs. \ lenes a casa 4 
Bondad Seré bueno. como sé que deberla 3 

Tnstc/.a cada noche las lágrimas caen d(! nus ojos 2 
cada día no he hecho más Que llorar 

Felicidad Así que cada día seremos fehces. lo sé I 
Seguridad ahora sé Que no me de arás más. I 

ALL l' VE GOT TO DO (TODO LO_QUE TENGO OUE HACER~ 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Comurucación Cada vez que te quiero cerca, sí . I 

todo lo que tengo que hacer 
es llamarte por teléfono 

DisposIción v vienes comendo a casa I 
S~ndad si. es todo lq.fl!le ten~e hacer 1 
Complacer y cuando qwero besarte. sí , 2 

todo lo que tengo que hacer 
es susurrar en tus oídos 
las rra1abras que quieres oír 
\ te estaré besando 

DIsposición Y lo mismo es para nú 1 
cada vez que me quieras del todo 
estaré ~ui. sí lo haré. 

Comunicación cada \ ez que llames 2 
sólo tIenes que llamannc. si 
sólo tíencs que llamarme 
y cuando qwero besartc. sí 
todo lo que tengo que hacer 
es llamarte por teléfono 

DIJposlclón , estarás comcndo a casa I 
SCRundad sí cs todo lo que tengo que hacer. 

• SI! anall/..an urucamenle los lemas c,ompuestos por los Beatk" 



86 

ALL MY LOVING (TODO MI AMOR) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amor Cierra tus ojos y te besaré 2 
Nostalcia mafiana te cxtraftaré 2 
Smcerid1d recuerda QUe siempre seré sincero 2 

Comunicación y entonces, cuando esté lejos, 2 
escribiré a casa cada cUa 

Amor V te mandaré todo mI amor. I 
Nostalgia PrctcndcnLq1,lc estoy besando los labios que cxtraf\o I 
Esperanza 'espero que mis sueños se rcallccll. I 

Comunicación Y entonces cuando esté l~jºs escribiré a casa cada dJa I 
Amor y te mandaré todo mi amor 9 

todo mi amor te mandaré, todo mi amor querida. 
Sinceridad Seré sincero. 2 

DON'T BOTHER ME ~ (NO ME MOLESTES 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Depresión Desde que ena se fue no I 
. Quiero Que nadie me hable. 

Culpabilidad No es lo mismo, pero claramente I 
se ve que yo tengo la culpa. 

Rechazo Así que vete y déjamc s610 I 
no me molestes. 

Frustmciól1 No puedo creer que ella I 
me dejara solo. 

Culpabilidad Simplemente no est,í bien I 
cuando cada noche no eslo\' solo. 

Egoísmo No tengo tiempo para ti ahora 2 
Rechazo na me molestes. 2 

FrustraCIón Sé que nunca seré el mismo 2 
si no consigo que regrese otra ve/. 

Amor Porque sé que ella siempre 2 
sera la única chlcª-p<1ra mi. 

Rccha/.o pero hasta que ella esté aquí 4 
por favor no te acerques 
sólo quéda1c leJos 
yo te haré saber cuando ella hayn 
regresado a casa 
hasta ese día no vengas 
d~iame solo, no me molestes 
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LITTLE CHILD NINITA) 
CA1TGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Dnerslón Nifuta, rufu~o bailarás coJU1!1go? 2 
Soledad Estoy tan sólo \' tnSle 4 
Ah~ntura Nena, arri~te coruru o 3 

Saúsfacqón si qweres a algwen que te 1 
haga sentir mu\' bien 

DJ\crslón entonces nos d.J.\ertlfetllOS 1 
Pos.esmdad cuando seas mía, toda mía 1 
DnCTSlón aSI que ven, "en rufuta 1 

nifuta. rufuta, no bailarás corurugo? 
hdehdad Cuando estás a JlU lado 1 

eres la ÚIUca 
'!lrrutkl no corra~ a eo.conderte 1 

tan sólo \en 
D¡\CTS10n si. SI, \en. 'en, \en rufuta, 1 

nimia, ¿ng bailaras commeo? 

HOll) ME TIGHT (ABRA7.AME FUFJnE 
CA JUiORlA UNJDAD r RECUENClAS 
Sallsiacclon Se siente tan blt:n ahora 1 

abrázame fuerte 
Segundad dune que SO) el único 2 

\ entonces \'a no seré 
nunca el SOiltariO, 

Amo, asi que flhrá7ame fuerte 2 
esta noche, esta noche 
eres tU, tú, tú, tú 

Sexo abrázame fuerte 2 
dCJame Ir a amarte 
esta noche, esta noche 
haciendo el amor sólo contigo 

Cunosl(iad no sé lo que slgrufica 1 
abrazarte fuerte 

SatJsfacc¡ón estar aquí esta noche sólo contigo 1 
se siente tan bien 
ahrazame fucrt.: 

1 W ANNA BE YOUR MAN (QUIERO SER TU H01ffiRE 
CATIGORJA UNIDAD 1 RLCUENClAS 

PCTSlsk>¡1CW Quiero $<..-'- tu amor nena 8 
qUIero ser tu hombrc 
qUIero ser tu amor nena 

I qUIero ser tu hombre 
Am" Te amo como nadIe nena 4 

como nadie puede 
Te amo como nmgún otro nena 1 
como rungún otr<? puede 

Persl~encJa Qmcro ser tu hombre, qUIero ser tu hombre, 12 
~Iero ser tu hombre, qtucro ser tu hombre 

Aro" Dime ue mc amas nena 1 
C0'!!2!.::nsion dune que me cnuende<; 1 
I'crsJstcncJa ~iero s.."T tu hombre 1 
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NOT A SECONO TIME NO UNA SEGUNDA VEZ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Lastimar Tú sabes que me hiciste IIorar, 2 
no veo caso en 
orel!Untar oor aué. -

Tristeza He lIorado por ti 2 
Inestabilidad I v ahora cambias de oninión 2 

Dignidad No veo razón para cambiar la mla. 4 
Se tenninó mi llanto, 
me estás dando la misma viCla excusa 

Lastimar me pregunto por qué 2 
tú me lastimaste entonces 

Inestabilidad y ahora regresas 2 
DH!;nidad no. no, no una sc~unda vez. 2 
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CUADRO DE ANÁLISIS DE }tIJith th~ J3~AtlCS. 

CANCIONES CATEGORIAS 
V H. F V EC. F V ES. F V S F v.M F ANTlv F OTROS 

1/ won', he long Felicidad I O O O Bondad ) Triste.r.a 2 Reencuentro 
con la pa~-II! 

5 

Seguridad I Soledad 4 
.1//1'l'ego/todo O O O Conmm-

caclón 
1 Disposición 1 O O 

SC2Uridad 2 
Complacer 1 

.-111 m.vlovln$!, O O Esoeranza 1 () Sinceridad 4 O O 
Nostaleia 3 

Amor 12 
Don " holher me O O Amor 2 O O Depresión 1 RCi:hazo a 7 

la pareia 
Frustración 3 CulpnbUldad 2 
Egoísmo 2 

¡.Iule ch¡/d Diversión 5 O O O Fidelid,ad I O Soledad 4 
Sati~facciún 1 Aventura 3 

llo/d /1/(' ti$!,!?! Satisfacción 2 O Amor 4 O Seguridad 2 O Curiosidad 1 
Sexo 2 

I II'Qnno he your /1/on O O Amor 6 Persistencia 21 O O 
Compren~lón 1 

.Vol a second Ilme O O O O Dignidad 6 Ln.'It:lmnrl~ 4 O 
sentimientos 
Inestabilidad 4 

emocional 

Totales 11 O 28 3 45 16 26 
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1f<i«t~~ &.¡..;,. """""" 'kIid de ¡¡,...re. 

TABLA GENERAL DE CATEGORÍAS 

Totales I 87 L .---- J i6 e-[ - I ---- J Zn 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

V ALaRES MORALES 34.88% 

En éstos sobresale el valor persistencia ( 21 free.) que se refiere a la insistencia de un joven hasta lograr 
conseguir el amor de la muchacha que le gusta 

VALORES ESPIRITUALES 21 70% 

Aquí destaca. el amor regIstra el más alto nivel (24 free ), C<ln las siguientes variantes' 
declaración de amor (14 free.) . soliCitar un poco de amor ( 8 free.), )' estar enamorado (12 free.). También 
aquí predominan los valores esperanza (l free), nostalgia (4 free.), esta últuna se refiere al deseo de tener 
cerca a la ¡X:Tsona amada 

VALORES HEDÓNICOS 8 52% 

Los \alores que se d1strnguen en esta categoria son los SIguientes. la diversión (5 free.), es parte importante 
en el desarrollo fíSICO y psicológico del ser hwnano, este mensaje se representa a través del gusto por el baile, 
una actl\idad muy arraigada a principios de los 60, que los Jóvenes utilizaban como un medio para conqulstar 
a una muchacha Así mismo. está la satisfacción (3 free.) que produce el tener cerca a la pareja, finalmente el 
seIO (1 free) aparece por pnmera vez en la letra de las canciones. 

V ALaRES SOCIALES 2.32% 

Poco representativo ya que sólo regtstran el valor de la comunicación (4 free.) 

VALORES ECONÓMICOS 0.00% 

No regIstran frecuenCIas. 

ANTlVALORES 12,40% 

De éstos el anlÍ\alor lastimar los sentimientos de la persona que entregó todo el amor a su pareja aparece 
con la más alta nwneraclón (4 free ). con una tendencia tanto manifiesta como critica Otro antIvalor que 
sobresale es la inestabilidad emocional de una persona (4 frec.) que se aprecia con lUla tendenCia critica. 
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OTROS 20.15% 

Prevalece en esta categoría la soledad (8 free,), como resultado del abandono de la pareja; así mismo está el 
rechazo a la pareja (7 free.) como producto del desamor y del desinterés. Además el reencuentro con el ser 
amado (5 free.) se expresa en esta producción como un deseo ansioso por recuperar el amor perdido para 
evitar así la soledad y la tristeza. No podia faltar la aventura (3 free.) que es parte del comportamiento que 
caracteriza a un adolescente. 

Nuevamente ]a producción general de este álbum, al igual que "'eAae, pleAa. me, plasma esa complejidad 
sentimental que distingue al adolescente y que puede expresarse desde la euforia de sentirse atraído por una 
joven hasta la inestabilidad emocional que causa el rechazo y desinterés de ]a pareja. Es por 10 anterior que 
estos temas podían resultarlcs muy atrayentes y profundos a la juventud. Otra vez en las canciones que escribe 
Lennoll, se percibe la frustración y la soledad. Como ya se había comentado en este trabajo parte de la 
personalidad conflictiva y depresiva de John se proyectaba abiertam.entc en sus composiciones. Por el tipo de 
contenido de las letras, se infiere que esta producción va dirigida primordialmente al receptor femenino. 

TEMÁTICA DE LAS CANCIONES 

Estos son los temas que se trataron en este álbum: 

• El reencuentro con la pareja está contenido en /1 won '1 he long. 

• Manifestar el amor abiertamente lo propone A 1/ mv lovmg. 

• Nol a second time sugiere que hay que anteponer la dignidad personal cuando la pareja n05 lastima los 
sentimientos. 

• /Jon '1 hother me trata del desamor. 

• El amor enlre Ulla pareja de adolescentes se encuentra en Dttle eh/Id. 

• / wanna he your man sugiere quc hay que persistir para alcanzar el amor. 
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TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VALORES, ANTIV ALORES y OTROS QUE 
SE ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONTENIDO DE ES1E ÁLBUM 

CA1EGORlAS 
V.HEDONICOS 
V.ECONOMICOS 
V ESPIRlTUALES 
V SOCIALES 
V.MORALES 
ANTIV ALORES 
OTROS 
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2 3 Música e imagen: o'l ÓRrlf ':z)1I!J'6 vYiub, (1964 ) 

f\ pnnclplos de 196-1-. los Bcalles vIajan por primera vez a Estados Unidos En ese año inicIarían una gua 

por ese paJs en la que tendrian gran éXIto pues la sociedad estadounidense estaba corunocionada todavía por el 
reCiente ascsmato del presidente. Kenncdy. la llegada de los Beatles les sirvió como distractor para levantarles 
el aOimo, 

El país que \ io nacer el Rock and Roll fue testigo entonces del advenimiento de un nuevo orden musical. 

Miles de fans invadieron el aeropuerto de Nueva york el 7 
de febrero de ese año. la cmdad fue el escenario de una 
manúcstación colectiva nunca antes VIsta en el mundo del 
espectáculo A tan sólo dos días de la llegada del grupo a 
ese país. los cstadourudenscs)a estaban contagiados de la 
fiebre bcatlc. 

Pam entonces. el trabajo abrumador cra parte de la vida 
cotidIana de JOhlL Gcorge. Paul) Ringo. RealIzaban la 
filmación de su pnmer película y la grabación del tercer 
L.P. con el mismo título de cA ~~II'II.2JR!I'9 ,JYígbt 

John Lcnnon fue el comfXJsitor de la cancIón homóruma y 
la idea le surgió por un comentano que le hIZO Ringo 
precisamenle refiriéndose a la canhdad de trabajO que 
realizaban 

Literalmente le dIjo: "John, ha sido la noche de un día duro", esto fue sufiCiente para que Lennon tuviera lIsta 
la composIción al día SigUiente para ser el tema pnnclpal de la JX!lícula con lo cuaL fXJr primera vez los 
Bcalle) conjugaron la música con la imagen del cine 

El LP se cdJtó en Inglaterra ellO deJuho de 196~ y fue el il1lcio de lo que se llamó la segunda época musical 
d;:: lo:. Bcatles puesto que en esla producción manifeSlaron una indescriptible facilidad para musicalizar con 
gmn calidad)o dJ\crsidad de acordes donde las YQCes de Lcnnon y Me Cartne) reflejan una annonía 

Las canCiOnes que conforman eSle álbum son las slgrnentcs 

LADO 1 LADO 2 

I A hard da,"s 111gb! 1 Am time at all 
2 I should haye knOWll bcttcr 2. nI cn ms!ead 
1 lf I fell J. Thmgs \\c sald toda\ 
4 l' m happ) just to dance \\ Ith 'ou 4. When 1 gel homc. , tuJd J lo\c hcr 5 Youcan"tdothat 
(, Tcllmc "h, 6 111 be baek 
7 Cald bu\ me lo, e 
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En el aspecto técnico fue el primer disco grabado en cuatro pistas. los anteriores fueron grabados en dos y este 
adelanto les brindó, en especial a Georgc Martin quien era su productor, una mayor libertad de creación en la 
estructura básica de la canción 

Los expertos en música señalan al álbum como el port..1dor de obras 
maestras musicales como 1 f 1 fell, Can 't huy me loveJ 

, Things we said 
loday, And J love her . 

Todas esas características hicieron de ese disco un producto mnovador 
de muy buena calidad. 

Este L.P. desbancó del primer lugar a With the Bealles. una vez ffi.1S i~~~~~~~~~~~j 
desplazaban COIl un L,P. de ellos su producción anterior, Entró al 
mercado directo a ocupar ese sitIo y pernlanecló en él veintiún semanas 
y treinta más en el top-lO. 

En esa élX'lca el numdo se encontraba así: Nikit.1 Kruschov dejó el poder en la URSS, tiempo después lograrla 
consolidarse en éste Leonid Brezlmev. El Che Guevara se va de Cuba y se latua a p.:,uticipar en los 
1ll0viulIcntos revolucionarios del Congo, Guatemala y Bolivia. 

El análiSIS de contenido de las canciones que fomum este álbuJU. es el siguiente: 

A HARD DAY'S NIGHT (LA NOCHE DE UN DIA DIFICIL) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Rastio Ha sido la noche de un día dificil 7 
he trabajado como un perro 
ha sido la noche de un día dificil 

Descanso Deberla estar durmiendo 3 
como un tronco 

Satisfacción Pero cuando llego a casa para ti 3 
encuentro que las cosas que haces 
me harán sentir bien 

Complacer Tú sabes que trabajo todo el dia 1 
económicamente para darte el dinero que te 

te conmra cosas 
Entrega y vale lu pena con escucharte I 

decir que me vas a dar todo. 

Satisfacción así que por qué n1zón debería quejanllc 2 
si cuando te tengo a solas tú sares 

1 aue me siento bien 
Tranquilidad Cuando estoy en casa 2 

todo narecc estar bien. 
Amor Cuando estoy en casa 2 

slIltiendo que tú me 
abrazas fuerte, fuerte. 

Satisfacción Tú sabes aue me siento blCn 2 

1 Esta canción se laní'.ó como single y alcanzó el pnnter lugar de popularidad al igual que el álbmll. 
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I SHOULD HA VE KNOW BETTER (DEBERlA CONOCERLA MEJOR) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Atr:lcc¡ón Debería haber sabido mejor I 
que con una 
chIca como tú me encantaría 
todo lo que lucieras 
\ así es Ime encanta! 
Nunca comprendí lo que 2 
un beso podía hacer 
esto sólo me -podía pasar a mí 

Amor {,Qué no \es que cuando 2 
le diga que te amo 
tú \ as a decir que me amas también? 
y que cuando le pida 4 
que seas núa tú \ as 
a decIT que me runas también 
Así que debí comprender I 
muchas cosas antes. 
SI esto es amor tienes 

I que darme más 
1 que me amas también 2 

IF I FELL SI ME ENAMORO 
CAIT:GORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amor SI me enamoro de 11 2 
SlIlccndad Prometerías ser smcera 1 

ComPTcnslOn \ a\udarme a entender? 1 
Amor I porque he estado enamorado antes 1 
SC'\O y encontré que el amor 1 

Era algo más que agarrarse 
de ¡fu, manos 

S::gunilld SI te diera nu COfa7Ón debo 1 
estar seguro J~e el mero 

I pnn~iO 
Amor de que tu me amarás mas 1 

que ella 
t onliarv41 SI conllas en tl. 1 

oh. por fu\or 
no corra'> a esconderte 

\lledo SI te amo no hlcms mI orgullo como ella 2 
<11 dolor Porque no podna soportar 2 

el dolor 
I n<;lL'1it \ cnlnslcCcna sí nuestro 2 

Nue\o amor fuese en \ ano 
¡\mor así que esp..'fo 2 

que \ eJ.;; 

I que me ertcantaria amarte 
I n~¡':I,j \ que ella llorara 2 

I 
cuando se entere que 
no-.otrO$ somos dos 



I'M IIAPPY JUST .TO DANCE wrrn YOu (SOY FELIZ AL BAILAR CONTIGO ~ 
CAThGORIA UNIDAD FRI(CUENCIAS 

Amor Antes de que e..<;!a pieza 2 
acabe creo que te amaré 

Felicidad Soy tan feliz cuando 2 
bailas corunic.o 

Comprensión No quiero besar o I 
sostener tu mano 
si es raro, trata de entcndennc 

Fellcldad En verdad no hay nada 3 
más que prefiera hacer 
porque soy fehz tan sólo 
por hrular contigo 

DiverS¡Óll No necesito nbrazarte o 1 
sostenerte con fuerza 
sólo qUiero bailar contigo 
loda la noche 

Fchcldad En este mimdo 110 hay nada 1 
que prefiera hacer 
porque soy fehz tan sólo 

, Pof hmlar contigo 
DivcTSlón Sólo hrular contigo, es todo 1 " 

lo Q!IC necesito 
DISimular Si alguien truta de tomar 1 

mi lugar, ffiJamos que 
sunplcmcntc no podemos 
verle la cara 

Amo, En este mlmdo no hay nada 1 
que prefiera hacer 
He descubIerto que estoy 
enamorado de ti. 

AND I LOVE IIER Y LA AMO) 
CATEGORIA UNIDA]) FRECUENCIAS 

Amor Le doy todo 1m amor 2 
es todo lo que hago. 
y si vwras a mi amOl 1 
tú la mnariuíi \mnblél\ 
y la amo 3 
Ella me da todo 1 
v Ilcmamcnte 
El heso que mí amor guarda 
es !Erra mí 
Un amol como el nuestro 1 
nunca podría morir 
durara tanto como yo 

L¿me has escuchado'? 
Optinusmo Bnlluntes son las estrellas que 1 

resplandecen en el ciclo oscuro 
Amor Yo sé quemí amor 1 

nunca monra 
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TELLME WHY DIME POR OUE) 
CATEGORlA UNll)AD FRECUENCIAS 

Tflste:za !)une por qué lloraste 3 
) por qué me mentIste 
dime por qué lloraste 
\ por Qué me menllste. 

Ik<>pTIXIO Bien, te dJ tuJo lu yut: {(..-Ilia 1 

I pero tú me dClaste en lo mio 
Ht ... damo "1 cnias que tratanne tan mal') 1 

1..am<..'1ltaclOn P~ro todo lo que hago es detener 1 
mi cabeza \ J!enllf 

Am;pcntUlllC11to ¿l:s algo que dtjc o hice') 1 
dlill~J~r qué \ me disculparé 

"1 nstc/a SI tu realmente no puedes seguir 1 
detemcndome estas lilgrimas en mIs ojo~ 

CAN'T BUY:ME LOVE (NO PUEDO COMPRARME AMOR 
CAITerORlA UNll)AD FRECUENCIAS 

FrustracIón No puedo comprarme amor, oh 4 
amor, oh, no puedo comprarme amor 

Complacer Te comprare Iill anillo de dIamantes 1 
t,.."onOllllcamentc mi arruga 

si eso te hace sentIr bien 
Te conseguiré cualqwcr cosa nn 1 
arruga si eso te hace sentir men, 

I"ksmtcré;, porque no me preocupo mucho por el J 

I ,,:t:onómlCO dmero 

J rustmllOn por el dmero que no puede 2 
comprarme amor 

Comprar allxto Te daré todo lo que tengo que dar 1 
SI dIces que me amas también, 
puedo no tener mucho que dar 
pero lo que tengo te lo daré 

1 m~tmClon Todos me dlccn eso 2 
no puedo compranne amor 
no. no. no. no' 

Iksmtcrcs DI que tú no necesItas rungun 2 
t;COnOImco arullo de dIamantes 

) estaré satisfecho 

Dlffie que qweres la dase de 1 
C{Jsas Que el dmero no puede comprar 
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ANY TIME AT ALL (EN CUALOUIER MOMENTO) 
CAmGOR1A UNIDAD FRECUENCIAS 

UiSpm¡¡CIÓn En cualquier momento J 
en cuulquicr momento 
en cualqmCf momento 
todo lo que tienes que hacer es 
llamar y estaré ruJi. 

Amor Si neccsitus alguien para amar 1 
sólo ve dentro de mis ojos. 

Apoyo Estaré Illli 1 
para hacerte sentir bien 
SI te sientes preocupada y triste 

COO1prcll5ión realmente comnrcndl..'Tia. 1 
Ale 'ría No estés triste, 1 

DlSPoslclón sólo llámame esta noche. 1 
Optlnllsmo SI el sol se ha apagado 1 

trataré de hacerlo brillar 
no hay Ilad~uc no pueda hacel. 

Apo\'o Si necesitas un homblO para ,1 
llorar sobre él 
espero que sea el mío. 

J )jsposiclón 1 Jámamc esta noche 1 
I vendré a ti 

I'LL CRY INSTEAD (EN CAMBIO LLORAREI 
CAmC~)R1A UNIDAD f REClmNCIAS 

Fmstración Tengo todas las razones en J 
la tIerra paro estar enOjado 
pues acaho de perder a la 
única chica que jamás tuve. 
Si pudicrn salinnc con la 
mia me encerraría hoy, 

Tnsteza Pero no puedo, as! que 3 
en cambIO lloraré 

Inseguridad Tengo IDI complejo de I 
en si mIsmo inferioridad que cs mús grande 

e ue mis PIes, 
TimideL. no le puedo huhlar a la 1 

I gente con la que me encuentro 
TflSlc7íl SI puchc;,c vL"I1e ahora 1 

de algunl.ll1lll11em lralmla de 
I ponerte trisle 

TJlllldc/. No qlllCTo llorar cUllndo I 
hay gente allí 
me vuelvo tlnlldo cuando 
emPlcnm 1I mmlt. 

Aislamiento voy a escondeITIle leJOS I 
I pero regresaré algun día 

Vallldau y cuando 10 haga 1 
más vale que esconda 
a todas las chicas a las 
que voy a rompL."f sus COnI7011e'\ 

I por todo el mlUldo, 
si , los voy a rompel en dos I 
y así n¡m¡trarte lo que el. 
hombre que te ama puede hacer 

Tristeza hasta entonccs, en cambIO lloraré 1 
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1/(i-.,~, ~~"'¿1) ... ~ 

TIllNGS WE SAID TODA y (LAS COSAS QUE DUlMOS HOY) 
CA1TGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amor Dices que siempre 1 
me amaras 

Inccrtldwnhre SI me tengo que ir 1 
¿estarás pensando en mí ? 
de alguna fonna lo sabré 

Soledad Algún dia cuando esté sólo 1 
Nostalgia deseando que no estuVJeras 1 

tan leJos, entonces recordaré 
las cosas que W¡unos hoy 

Ild~hdad Dlccsque serás nn cruca 1 
hasta el fm del tie~ 

I'\o~!alg1a Estos dJas de tal alegria 1 
parc.ccn dlllcllt::S de encontrar 

Amor Algún d¡a, cuando cstemo~ 3 
soñando profundamente 
en el amor 

~O~\illgla Sin mucho decir 3 
entonces recordaremos las 
cosas_~uc ~mlOs ho,> 

J dlCldad Yo 50\ el fellZ aforltmado. 3 
Amor amo oírte decu que el 2 

amor es amor 
y aunque podemos estar 2 
ciegos, el amor está aquí 
para quedarse 
\ eso es sutlclente 
Para hacerte nn cruca \ ser el úníco, 2 
amame todo e11Jempo cruca 
seguiremos y seguiremos 

WHEN 1 GET HOME (CUANDO LLEGUE A CASA) 
C\Il,GORJA UNIDAD FRECUENCIAS 
C'omwucaC¡Óll Tengo muchas cosas para 3 

decu1e cuando llegue a c.asa 
Imp.lclcnc¡a Vamos. esto;. sobre nn camlllO 1 

~que vov a ver a nu nena 
lomlUllcaclón tengo muchas cosas que 1 

le \0\ a decIr 

tengo muchas CO'XlS que dCClrle 
cuando ll~o..: a C<I'x1. 

,\mor cuando lleguc a casa c:.1a noche " \0;' d estrecharla tlleIte 
vo;. a amarla hasta que 
\ cnf!an a C<lsa. 
apuC"ito que la amare má" 
hasta Que salJn JX)r esa puerta otra \ cz 

lmpacleJlCJa Vamos. S1 te gusta no tengo 1 
t¡empo~ trinalJdades 

ConqUIsta conscgUl una chica qUIen 1 
espera por mi e:.1a noche 

Im¡l<lcICllt]a Vamos. deJan1C llegar 2 
kngo tanta.,> cosas Que hacer. 
No consIgo nada estando 
conllgo aqui de e.'ita fonna 



YOU CAN'T DO TIlAT (NO PUEDES HACER ESO) 
CAl1iGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
I'osesividad Tengo algo que decir 3 

que puede causarte pena 
si te encuentro hablando 
con ese muchacho otra ve-L. 

Abandono Te voy a dejar y te dejaré J 
dcorumda 

Advertencia I porque te lo di e antes 3 
Prohibir oh, no puedes hacer eso J 

1)OSCS1Vid~ld Bien, es la segunda vez que I 
le encontré hablando con él 
(. tengo que declrte una ve/. mas ') 

Acaso es un pecudo ? 

r.nvldw Todos están molestos 2 
porque soy el único 

I que ganó tu amor 
Burla pero si ven que estas hablando I 

de c:m fomlU con él 
ellos reirán en mI cara, 

ComprenSión Si quieres ser mía I 
no puedo n}'udar u mi scntllnicnto, 
fuera de mi mente 

J' LL BE BACK ( REGRESAR!, 
CATEGOJUA UNTIlAIl fRECUENCIAS 

Abandono Sabes, SI rompc~ 2 
mi corazón me iré 

Persistencia pero regresaré otra VCL 2 
I porque va te dije antes ndlós, 

Amor 1 e amo tanto 3 
¡;oy el que \e ql1lCTC 
sí, SO} el que te qlL1erc 

Dignidad l'o(llías encontrar meJores C(lsas 2 
para hacer que lompcr BU conuón otra ve7 
esta W7 trataré de demostmr 
que 110 csto\ tratando de 

I PTetcllder nada 
Dell:pcu'm Pensé que ~l me alqaha de ti podrilli> dm1c I 

cuenta de que tú tamhlén me queria~ 
I pero me llevé UIla gnm :{otJll esa 

Dcpcndencw Me qUIero ir pero odio deja¡ te I 
sabes que odIO del1U1c 
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CUADRO DE ANÁLISIS DE di horA ..2).,'5 .Nlsh' 

CANCIONES CATEGORIAS 
V H. F V. EC F V ES F V. S. F V. M. F ANTI-V F OTROS 

:1 han! day 's mgll! Sati~rnccií)R 7 Complacer I Tranquilidad 2 O Entrega I O Hastío por 7 
con dinero exceso de 

trabajo. 
Amor 2 

I should have known befler Atracción 3 O Amor 9 O Tristeza 8 O 
I{ I {eel Se'\:o I O Amor 6 O Tristeza 4 Miedo al 4 

dolor 
Cumprensión I 
Seguridad I 

en sí mismo 
Confianza I 
Sinceridad I 

1'11/ happv JI/S! (o dan(..!? wllh VOIl Fclicidad .1 O Amor 3 O O Disimular I 
Divcrsión 2 Comprcnsiún I 

/lnd I 100'e her O O Amor 8 O O O 
Ootimismo I 

Te!! me whv O () O O Arrcpcn\lml.;nto 1 Mentira 7 Reclamo 1 
Desprecio 1 Lamentación 1 
Tristeza 7 

Can '( hu,v my lOl'e () Complacer 1 O O Desinterés 5 Frustración 8 O 
con dinero 

Comprar 1 
~ afecto 
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Continúa cuadro de análisis ... 

Any time al all Alegria 1 O Amor 1 O O O I 

Di~ición 5 
Brindar 2 

l!I!°Yo 
Comprensión 1 
Optimismo 1 

1'1/ cry inslead O O O O O Frul>tcación 3 Timidez 2 
Inseguridad 1 Aislamiento 2 
ensí mismo 

Tristeza 2 
Vanidad 2 

Things we said today Felicidad 3 O Nostalgia 2 O Fidelidad 1 O IncertIdwnbn: 1 
Amor 10 Evocar 3 

When 1 gel home O O Amor 4 Comuni .. O Impaciencia .. 
cación 

Conduista 1 
Youcan'tdothat O O O O Comprensión 1 Posesil'idad .¡ Ad"ertencia 3 

ED\idia 2 Abandono 3 
Inseguridad 1 Prohibición 3 
en si mismo 

1'1/ be hack O O O O Persistencia 2 Dependencia 1 Decepción 3 
Di2uidad 2 Abandono 2 

Amor 3 i 

Totales 22 2 50 4 28 52 40 ¡ 
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TABLA GENERAL DE CATEGORÍAS 

F 

Tnstc/ . ..1 21 

Totales 106 52 T 40- I 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

VALORES ESPIRITUALES 25 25% 
Esta cifra 10 coloca en la primera ubicación de este álbum Es el valor amor (41 free.) el más representativo 
de esta categoría Se presentan las siguientes variantes: enamorarse (36 free.); recibir amor (2 free); ofrecer 
amor ( 3 free ) Destacan también la tranquilidad (2 free.) que proporciona el estar cerca del ser amado y la 
nOlitalgia (2 free.) por un sentimiento amoroso que alguna vez se vivió. 

VALORES MORALES 1.1- 04% Este porcentaje los SItúan en la segunda posición. predomina el desinterés 
económico (5 free ). se aprecia como W1 valor en cuanto que propone el desapego al dinero, cuando este tiene 
el JX>dcr de damos todo lo matenal menos el amor. la canción Can '( uy my love es la que hace referencia a 
esta cancion Cabe destacar que esta ocupó el pnrncr lugar durante varias semanas en Inglaterra También se 
d;::¡cCIÓ el ,'alor de la comprensión entre la pareja ( ..j. frec.) 

VALORES HEDÓNICOS II 11% 

Se ubican en tercer ténruno en esta producción. de ellos sobresale la felicidad (8 frec.)que ocasiona el 
consegUir hallar con la persona que nos atrae y la sathfacción (7 free) que se refiere a la recompensa 
emocIOnal que se obtiene por parte de la pareja cuando se ha trabajado demasiado para complacer sus 
caprichos matenalcs También con una numeración escasa aparece la atracción fisica (3 frec.) que se siente 
¡::KlT una persona El sel.O (l frec.)sc detecta nuevamente en una frase que cbce "El amor es algo más que 
agarrarse de la mano" ~ que pertenece a la canCión 1J j leel esta frase se presenta con un concepto muy 
diferente en la canción 1 want lo hold .vour hand * que trata acerca de la emoción de sostener en nuestra 
mano la de la persona amada. esos cambios de e:'l.-presiones en las frases de las canciones manifiestan que la 
forma de pensar de los Bealles crecia con la de juventud e Iban a la par de los cambIOs sociales. 

VALORES SOCIALES 2.02% 

Se sitúan también en la cuarta poSición por el porcentaje alcanzado. Sólo se registra la comunicación (4 free.) 
que se desea tener con la pareja al compartir las \1venClas de un día común 

VALORES ECONÓMICOS 101% 

Es mu~ JXIco slgmficatno en relación con las demás categorías ~ se representa con complacer con el dinero 
(~ free) 

,Ay. 'iIVALORES 26.26% 

En csta categoría el anth alar histeLa es el más numeroso (22 frec) ¿Por qué los Bcatles reflejaban tma 

buena dOSIS de tnstela en las C3l1ClOnes de este álbum. si estaban en plena efer\'escencla de su carrera? Los 
Deatles plasmaban sus emOCiOnes y \'1\ enClaS personales en sus canCIOnes En este álbum Lennon compuso 
dlel de las canciones. él siempre se pro~ectaba en sus letras. reflejaba depreSión. tristeza. confusión ante la 
\ Ida ~ frustraCión. esta es la razón por la que los anmalores de este álbum registran alta frecuencia 

\.1ostrar al ser humano con todas sus virtudes. desaciertos y debilidades era parte del contemdo de las 
canCiones de los Bcátles. por eso los antivalores corno la mentira( 5 free.) ~ ejercer la posesi\'idad (4 free) 
en wm relación de pareja se marufieslan abiertamente en algunas frases dc las canCIOnes de este cbsco. 

-1. ~\1l C<t!ll.lOlI se lomo sólo como referenCia No C$tá mchuda en el análiSIS porque se e::htó como smgle 



OTROS 20.20% 

¿Quién no se ha quejado alguna vez por el exceso de trabajo? En esta categoría este concepto tiene el nivel 
más alto (7 free.). En 1964 el trabajo para los Bcatles resultaba una actividad extenuante, de aHí que surja este 
grito de protesta, nuevamente una vivencia personal, servía para expresar un mensaje que se adecuaba a una 
generalidad de personas. 

TEMÁTICA DE LAS CANCIONES 

En las letras de este álbum sigue presente el mensaje del amor dejando un poco de lado el tono soflador de las 
anteriores composiciones para dar paso a la reflexión como en: 

• A hard day 's nI!{ht y en When J gel home que nos hablan de la vida cotidiana en la relación de pareja. 

• Ofrecer apoyo a quien lo necesite es el mensaje de Any time al all. 

• Tell me why trata acerca del reproche que se le hace a la pareja por su desamor 

• La frustración que ocasiona el no haber valorado un amor está enl 'ti cry instead, 

• El flechazo del amor lo tiene f should have known betler. 

• Mostrar 10 que es estar profundamente enamorado nos lo ruceAnd llove her y Things we said loday. 

• El amor posesivo está presente con una energia rockanrolera en You can '1 do that. 

• Can 't buy n~v love es una reflexión hacia el dinero que puede comprarlo todo menos amor. 

• f 'm happy jusi lo dance wirh yau nos habla del ligue y la diversión con una chica a través del baile. 

• f'll be back nos cuenta lo que implica aferrarse a alcanzar un amor quc no es correspondido. 

TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VALORES. ANTIVALORES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONTENIDO DE ESTE ÁLBUM 

CATEGORIAS PORCENTAJES FRECUENCIAS 
V.HEDONICOS ll.ll 22 
V.ECONOMICOS J.O I 2 
V.ESPIRITUALES 25.25 50 
V.SOCIALES 2.02 4 
V.MORALES 14.14 28 
ANTIVALORES 26,26 52 
OTROS 20.20 40 
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2 4 Perseguidos por la fama: @(!atlés 'For Salé (.1964) 

Los críucos consIderan este cuarto L.P. como un resbalón en la prolífica carrera del Cuarteto de 

Li\crpool 1 )- no precisamente por falta de talento sino porque fue grabado en un periodo de desgaste 
fiSlCO e intelectual del gnJJXl ya que habían concluido un ciclo incesante de giras por Estados Unidos, el 
Reino Unido. Europa ~ Asia. 

Estar en la cúspide de la fama a nivel mundial 
los tenía abrumados y confundidos. Acababan de 
finalizar a marchas forLadas la película y el disco 
de cA 6tJrll .:?'M!I/§ Jrgbt, el stress los había 
hecho presa Por ello. en este álbum Leonan y Me 
Cartney decidieron tomar un respiro 
compomendo sólo ocho canCiones del nusmo. el 
resto son covers de composiciones de diferentes 
autores 

.:J.5W1tlH .....,4" JRb1 se editó el 4 de dlciembre 

de 1964. desbancó al álbum anterior colocándose 
en el primer lugar durante nucve semanas 
continuas y sosteruéndose treinta y un semanas en 
el top-IO. Lo precedió el lanzamiento del single 
con las canciones 1 leel fine / She's a woman2 

que apareoó el 27 de novIembre de 1964. La cara 
A de dIcho single que durante seiS semanas se 
sostuvo en el pnrner lugar en Inglaterra. Con este 
ya eran cuatro los Long Piays del grupo 
colocados en la cúspide 

Algo importante de señalar sobre este disco es que fue el pnrncro con portada doble 

~c mtegra de las slguicntcs canelOnes. 

LADOl LADO 2 

1 No reply 1 Elght dm s a "cck 
2 1'01 a loser 2 Words of laye 
) Bah\ . s m black 3 Honcy don't 
-l. Rock and rol! mUSlC 4. E\ef'l hule thmg 
5_ 1'11 follow the sun 5 1 dont' "aot 10 sooi1 thc pa11\ 
G Mr Moonhght 6. What van 're dom ' 
7 Mcdle.\ A) Kansas eH) 7 Eye:¡y bod) . s tI) mg to Ix rny baby 

B) HCY.he\ .hcY.he\. 

, I karugaard. Mark . op. cir , p 98 
: BrO\\TI .Pck-r , y Games, Ste\'cns. or. cit . p 180 
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A pesar del descontento que causó en los críticos, este L.P. fue un éxito entre el público. Los Beatles 
consegulan darle una magia especial a sus creaciones, esmerándose de igual forma con las 
interpretaciones que hacfan de otros autores, al grado de llevarlas al éxito que estos no consegulan a punto 
tal de que mucha gente todavía piensa que algunas canciones muy famosas que cantaban los Beatles eran 
de ellos cuando en realidad no era asf. 

Ya para entonces, los Bealles empezaban a componer sus canciones bajo el influjo de la marihuana (Boh 
Dylan los habia encaminado a ella), sin imaginarse que "les habla dado una llave que abrla la puerta de 
una nueva dimensión de la música pop y ellos, los Beatles, cruzaron el mnbral lIevándose consigo a la 
juventud del IUlU1do" ,3 

Mientras tanto el cluna de tensiones entre Vietnam del Norte y del Sur desata una guerra entre ambos en 
la que interviene B.U. Se forma la Organización Para la Liberación de Palestina, El presidente Johnson 
declaraba la "guerra contra la pobreza" basándose en el concepto de la gran sociedad", 

En México se desencadenan fuertes conflictos obreros y campesinos en Gucrrero,Yucatán y Baja 
California, además del movimiento médico que surge en el D,F, 

El análisis de contenido de las canciones que forman este álbum es el siguiente: 

NO REP\,Y SIN RESPUESTA 
CATEGO A UNll)AO FRECUENCIAS 

Mentira Pasó una vez antes, 5 
cuando vine a tu puerta 
no obtuve respuesta 
me dljcron que no estabas 
pero yo te vi cU1llldo te 
asomabas por tu ventana 
yo vi la luz, yo VI luz 1 
sé que me VIste porque 
cuando alcé la vista vi tu cara 
traté de teJefanear pero me dlJeron 1 
que no estabas en casa, 
eso esmentim 

1 porque sé dónde has estndo 
Decepción te vi cHlninar en tu puerta 2 

caSI me muero, 
casi me muero 

Traición porque ibas de la mano de 2 
otro hombre que tomaba nri l!!ftar 

Amor si yo fuera tú me daría cuenta 1 
de que yo te amo más que 
elUllqwer otro 

l'erdonlU Y perdonaré la.'! mentiras 1 
que escuché antes cuundo 
cuando no me resoonruste 

3 Ídem. 
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l'M A LOSER SOY UN PERDEDOR) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Fracaso Soy W1 perdedor, 2 
SOy un perdedor 
\' no SOY lo que parezco ser 

Arrcpenllffilenlo De todo el amor que he 2 
ganado o perdIdo 
hay un amor que mmca 
deberla haber contrariado 
soy un perdedor 9 

Fracaso ) perdí a algU1en que 1 
estaba cerca de mí 
so, un perdedor 1 
~ no so~ lo que parC7CO ser 

ArrepcnllnllCnlO Ella era una chica en 1 
un mllon mi anugo 
debería haber sabido 

I Que ella J!anaría al final 
Tnstcza A pesar de que no \' actúo 1 

como un pa}aso 
detrá~ de esta má'iCara 
esto} frunciendo el ceño. 
MIS lagnmas están cayendo 
romo llUVia del cielo, es por ella 
o por mí que lloro 

Tnstcza {.Qué he hecho para 1 
merecer tal condena? 

Arre¡x--ntinuento Lo he dejado muy tarde 1 
\' es verdad. 

DIgrudad El orgullo viene antes de 1 
una caída, te estOY dIciendo. 

Optimismo 1\5, uc no perderás todo 1 

BABY'S IN BLACK (LA NENA DE NEGRO) 

CAITGORlA UNIDAD l"RICUENCIAS 
Preocu clOn Oh ucnda -, ué puedo hacer 5 

Tnstem La nena está de negro 5 
\ me Siento tnste 

PrcocupaclOn DIme, oh (,que puedo haccr'l 6 

Nostalgm ella piensa en él 2 
ObS<.."'S1on Y \'lste de negro 2 

~ a pesar de que 
nunca re~es.ara 

ln5I.o¡.<l. Por eso \'Istc de negro 2 
Ob~~lon PIenso en ella 1 

pero sólo piensa en él 
~ a pesar de que sólo 
es un capncho 

RctlcXJon Oh, ¿cuánto tiempo tomara 1 
hasta que ella vea el error que 
ha comeLido'l 
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l'LL FOLLOW TIIE SUN ( SEG JIRE AL SOL) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Abandono lin día tu mirarás I 
I para ver que me fui 

Optimismo pero matlana puede llover 3 
as! que seguiré al sol. 

Fidelidad Algún dla sabrás que I 
fin el único. 

Abandono Y ahora el tiempo ha llegado 1 
así que debo irme mi amor. 
y a pesar de que perdí una I 
amiga, al final tú sabrás, 
oh, un día ellcontrarás que 
me he ido. 

ElGHTDAY'S A WEEK (OCHO OlAS A LA SEMANA 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amor Oh, necesito tu amor nena 1 

Sinceridad crcº-il!Jc sabes (me es verdad. 1 

Amor Espero que necesites mi amor nena 1 
'usto como VD te necesito. 
Estréchame, ámame 3 
cstréchamc, ámame. 
No, no tengo nada 2 
SUlO amor ncna 
ocho días a la semana 
Te amo cada día chica 1 
siempre en mi mente. 
Una cosa puedo decir chIca 1 
te amo todo el tiempo, 
O:;ho días a la scmanll te amo 1 
ocho días a la semana 
no son suficientes JXlTa 
demostrar cuánto me im~rtas. 

Sinceridad sÍ- tú sabes que es CIerto 1 

Amor Espero que nccesites mi amor 1 
como vo te ncccslto 
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EVERY LITILE DlING SHE OOES (CADA CCSITA OVE ELLA HACE 
CAITGORlA UNIDAD FRECUENCiAS 

Varudad Cuando carruno detrás de ella 1 
la !lente dlee Que tenl!O suerte 
si, \0 séoue so\' un tino afortunado 1 

Soledad Recuerdo la prunera Vfft que yo 1 
estaba sólo sin ella 

Amor sí ahora menso en ella 2 
Complacer Cada COSIta que ella mce, 1 

la hace nnr mí 
h:hCHlad Cuando eslm con ella so~ feliz 1 

Amor lan sólo con saber uc ella rncama 1 
sÍ, \0 sé uc ella me ama ahora 1 
Ha~ lllla cosa de la que ~toy seguro, 1 
la amaré por sIempre pues ~C que 
el amor nunca morirá 

Complacer Sí, tú sabes que las cosas que ella hace 2 
las hace nor mI 

lOON'T WANT TO SPOTI.., THE PARTY (NOCUJERO ESTROPEAR LA FIESTA 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Prudencia No muero estrooear-la fiesill 1 
así queme lIt 
odIHna mostrar mi desacuerdo 

D.:smleres no ha~ nada para mí aquí 1 
así oue desañarecerc 

Atmc<:iÓIl SI ella voltea mientras me voy, 
, oor favor dímelo 

1 

DespreocupacIón me tomé uno o dos tragos 1 
\ no me lnmorta 

NOS1<11gJ!l no ha~ dl\erSlOll en lo que 1 
hailo SI ella no estil auuí 

Rellc\Jon Me pregunto qué estum mal. 
lo he hecho ~r mucho tiempo 

1 

Amo, J'len50 que dan~ ID) paseo 1 
~ la bll!>CaTé 
a pesar de que t:sta noche 
me ha hecho entender 
aún la amo 

Alc"':;:¡a Si lfl encuentro estaré contento, 1 
Amor aún laflnlO 1 

I'mdcnclfl NQ(]uícro cstronc.ru--la fiesta 1 
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WHAT YOU'RE DOING LO OUE ESTAS HACIENDO) 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Soledad Ve lo que estás haciendo, l 
me siento sólo 

Tristeza I y triste, l 
Lastimar seria demasiado preguntarte 4 

lo Que me estás haciendo. 
Burla Me hiciste correr 1 

I y no hay gracia en ello. 
Paciencia He esperado aqui por ti 2 

preguntándome lo que 
vas a hacer. 

Amor Necesitarlas un amor que sea 2 
verdadero, soy yO. 

Mentira Por favor deja de mentir. 2 
Laslunar Me hiciste llorar chica. 2 



II~ 

=" ;e1b>1I~ 'P~ po< f4 ¿a-.. lIU1Ú4 7H S<ú 

CUADRO DE ANÁLISIS DE ":¡¡;oA.I .. fo. "SAl. 

CANCIONES CATEGORlAS 
v. H. F V. EC. F V.ES. F V S F V M. F ANTI-V F OTROS F 

A'v rep~'I! O O Amor I O Perdonar I Mentir 5 Decepción 2 
Traición 2 

¡'m a I().~er O O O O Arr~"CfltLmICfll 4 Fracaso 12 O 
o 

Dh!nidad 1 Tristeza 2 
Ontimismo 1 

Bahy 's In hlock O O R«>flexión 2 O PT~ocupaclón 11 Tristeza 7 O 
por algUlcn 

Nl)dal~ia 2 Obsesión 3 
f'n follow the .\un O O O O Fidelidad 1 O Abandono 3 

Ontimismo 3 
Elf!ht davs a wf!ek O O Amor 12 O Sinceridad 2 O O 

I~l'ery hrtle lhll7?, she Felicidad 1 O Amor 3 O COml)laccr 4 Vanidad 2 Soledad 1 
does 

1 don', want lo \poi! Ale~ria 1 O Amor 2 O Prudencia 2 O ~prrocupa(16 1 
fhe partv n 

Atracción I Reflel..i.ón 1 
Nostalgia 1 

What you 're dO/ng O O Amor 3 O Paciencia 2 Mentir 2 Soledad 1 
Lastimarlos 6 
sentmuentos 

Burla 1 
Tristeza 1 

Totales --- 3 O __ L-.. 26 ~ RL-- 43 8 
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TABLA GENERAL DE CATEGORÍAS 

Preocupación por alguien 11 
Arrepentimiento 4 

Optimísmo 4 
Complacer 4 
Reflexión 3 
Nostalgia 3 
Sincendad 2 
PrudenOla 2 
PacienCIa 2 
Dignidrui 1 
Fidelidad 1 
Felicidad 1 

1 

Total", 60 I 43 1_ ---¡--L-_--_-L-8-_J 
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INTERPRETACiÓN DE DATOS 

V AWRES MORALES 28 57"/0 

En esta categoría des1aca el valor de la procupación por alguien a quien se estima (Il free.) Y que está 
sufnendo por una decepción amorosa o qwzá por la muerte de un ser querido 
TambIén sobresale el valor del arrepentimiento (4 free.) aote una aCCIón en la que no se actuó bien y como 
consecuencia se perdió a1go importante como la amistad de alguien o el amor de la pareja. 

VALORES ESPIRITUALES 23.21% 

Aqtú llene el nivel más alto el amor (20 free.) , que se expresa con las siguientes variantes: enamorarse (13 
free): declaración de amor (3 free.); solicitar amor (8 free.); corresponder al amor (2 free.) y el amor 
perdurable ( 2 frec.).También está la reflexión (3 free) que se refiere a un cuestionanuento interno respecto a 
un comportamiento equivocado. Fmalmente aparece la nostalgia (3 free ) que hace relación al recuerdo del 
ser quendo. 

VALORES HEDÓNICOS 2.67 % 

Es una cifra núnima la que estos alcanzan en comparación con los demás valores. Sólo se registra la alegria, 
la felkidad y la atracción (l free. respectivamente). 

V AWRES SOCIALES y VALORES ECONÓMICOS 0% 

No registraron frecuencias. 

ANTIVAWRES 38.39% 

Es un porcentaje alto en relación con cada categoría de valores. Los antivalores que presentan la referencia 
más alta SOO' el fracaso (12 free.), visto corno el resultado de una relación irnJXlsible y que se presenta con 
una tendencia manifiesta; la tristeza (lO free.) con tendencia tanto manifiesta como critica: mentir (7 
free )con tendencia critica hacia la actitud de engafto que se descubre en la relación de pareja y finalmente con 
tendencia crioca se registra la acción de lastimar los sentimientos JXlr parte de la persona a qwen se ama (6 
fnx: ). 

OTROS 683% 

En esta categoría destaca únicamente el abandono de la pareja (3 free.) cuando la relación se torna 
agobiante 

En toda la producción de este álbum la mayor parte de las canciones reflejan en sus letras tnSteza y fracaso, 
JXlf eso estos conceptos adquieren la frecuenclll más alta en la columna de antivalores 

Se sigue hablando del amor, pero el tono romántico e ingenuo con el que se trataba en los anteriores álbumes 
se nunirruzó para dar paso a un mensaje más realista y concreto de las relaciones de pareja 
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1EMÁTlCA DE LAS CANCIONES 

• Las canciones manifiestan la tendencia de McCartney y Lennan de continuar con los temas sobre 
el amor traicionado y posesivo como en ¡'m a toser y No reply. 

• Baby's in black se refiere a la preocupación que se siente por la tristeza de un ser querido y la 
voluntad de proporcionarle apoyo. 

• Sentirse lastimado por la pareja se refleja en What you 're doing. 

• Every llUle Ihing she does es una canción que habla acerca de la felicidad que ocasiona 
enamorarse y ser correspondido. 

• E,ght days a week se refiere al amor constante y cotidiano. 

• I'llfollow the sun expresa como un fracaso amoroso o de cualquier otro tipo se puede afrontar 
con optimismo.y voluntad. 

TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VALORES, ANTIV ALORES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CON1ENlDO DE ES1E ÁLBUM: 

CATEGORIAS PORCENTAJE FRECUENCIAS 
V.HEDC NlCOS 2.67 3 
V.ECONQMICOS 0.00 O 
V.ESPIRITUALES 23.21 26 
V.SOCIALES 0.00 O 
V.MORALES 28.57 32 
ANTIVALORES 38.39 43 
OTROS 7.14 8 
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Tabla General de Valores, Antivalores y Otros del álbum 
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2.5 Afianzando su propia personalidad: "1Idp! ( 1965 ) 

E I álbum ~d¡tl se ecbtó en Inglaterra el 6 de agosto de 1965. Fue número uno durante doce semanas y 

pcmlaI1cció otras veintiséis en el top-lO 

El \UI?/e lIelp r estuvo durante tres semanas en el primer lugar de popularidad en Inglaterra La película que 
hl/o el cuarteto con el mismo título era una parodia de las películas tipo Agente 007 que se hacían entonces y 
que sm IÓ para awnentar la atracción que despertaban en sus fans. 

La canCIón /Je/p,r, que da el título al quInto álbum del 
grupo, fue escrita por John Lennon Es una especie de 
autobJOgrafia de lo que éste sentía en esos momentos 
de eufona beatle donde soliCita a)l1OO 
Inconscientemente para encontrar las respuestas al 
cambIO de vida que le generó el hecho de pertenecer a 
un grupo musical tan famoso, Representaba la 
incurSión de este haCia un cambio evolutivo en el 
mensaje de la letra de sus canciones; es decir, aporta 
el mismo peso a las ¡:a.labras que a la música de la 
canción Recordemos que el grupo había pasado por 
la ctJJXl; donde la música era prioritaria al mensaje de 
la canCión Con esta composición, la letra y la mÚSIca 

se equilibran en Importancia 

Desde el punto de vista artísuco, Lennon intentó 
introduclf en su composición He/pi mensajes 
poCucos en la estructura de la canción popular La 

':i..Gi'THe BEATLEII ' . , 

r:;~T¡~iT,l::-lt 

mflucncJa de Bah Dylan. que entonces era más fuerte en 10m se hace patente en ésa melodía ya que Dylan 
recurria a la poesía para escribir sus cancIOnes. La aportación de Me Cartne~ fue mclllirlc una segunda voz a 
la Interpretación prinCipal de Lclillon .10 que le da un efecto más pegajoso para el oyente. 

Las canciones que conforman este álbum son las sigwentes 

PARTE 1 PARTE 2 

1 Help I 1. Act natural!, 
2, The mght before 2 l1's onlv lave 
3 You'yc got to hide 'our lave awa\ . 3. You like me too mueh . 
4,1 need Vou , .¡. Tell me what vou scc , 
5 Another g¡rl 5. 1\'cJust seen a faee 
6 You'rc gomg to lose that girl . 6. Yesterday 
7 Ticket lo ndc 7. Dlzzy Miss Liuy 
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Lennan declaró en alguna ocasión que en el periodo de realización de este álbum cenaban y desayunaban con 
marihuana, el esUmulo que les provocaba el alcohol fue sustituido por algo más fuerte el consumo de porros, 
que son cigarros hecbos precisamente con marihuana,l 

En este álbum aparecieron por primera vez dos canciones de George Harrison: You Mee me too much y 
1 need you. Fue en la filmación de la peUcula He/p! que George escuchó el sonido de la cítara, instrumento 
musical hindú y aprendió a tocarla. El resultado fue parte de la música de las canciones Norwegian Woods y 
Rain 

En este disco nuevamente incluyeron melodiasque no son de ellos: Act naturally y Dizzy Miss Lizzy. 

Cuando estaban terminando el álbum. Paul se despertó una mafiana y compuso de corrido una canción cuyos 
acordes habia softado y que se transfonnaria con los aftas en la más interpretada y grabada a nivel mundial: 
Yesterday , una melodía que además de gustarle a los fans era bien aceptada por personas de diferentes 
edades, con ]a que l1egaron al público adulto, de la que " ... se han grabado 2,500 ~ersiones en arreglos 
diferentes"? desde que Capitol1a dio a conocer en septiembre de 1965 y que se convirtió en rula canción 
clásica. 

La critica considera que "El a1cance de los estilos musicales desplegados en He/pI y en sus singles 
acompafiantes va desde el pop optimista, el ¡o/k rock confesional, el country and western hasta la balada 
arquetípica y el rock and rol/ más sucio". 3 

Asi, aquellos quienes crefan que el grupo era una moda pa~iera tuvieron que reconocer que erml una fuerza 
musical que no podfa pasar inadvertida. 

Ese afta. hubo serios disturbios raciales en los Estados Unidos, este país se involucraba más en el conflicto de 
Vietnam mandando tropas que evitaran que los comunistas tontamo el poder Los jóvenes estadounidenses 
temian ir a la guerra, los únicos privilegiados que podían obtener prórrogas temporales para no enlistarsc eran 
aquellos que hablan ingresado a la rnliversidad. esto les daba la oportumdad de rulirsc mientras tanto a las 
protestas antiguerra. 

En Cuba surge el Partido Comunist.1 al frente de FIdol Castro. en África, Rbodesia consiguió su 
independencia y en Asia surgió una guerra entre India y Paquistán, 

1 Antho1ogy 4, App1e Corp, 1996. 
:2 Brown , Peter y Oaines , Stcven , op. cit. ,p. 1 % . 
3 Hertzgaard , Mark , .p, cil. p. 126 . 
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El análiSIS de contenido de las canciones de este álbum se presenta a continuación: 

HELPI ( IAUXILIO' ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Solicitar Auxilio, necesito de alguien 1 
ayuda auxIlio, pero no de cualqUIera 

alLxilio, tú sabes que necesito 
de alguien, auxilio. 

Autosuficiencia Cuando era más joven que hoy 2 
nunca necesIte la ayuda de nadie, 
de ninguna manera 

Nostalgia I pero ahora esos días se han ido 2 
InscJ<UTÍdad no estoy tan se.,gurQ de nú mismo 2 
RefleXIón ahora encuentro que he cambiado 2 

de opinión y abrí las puertas 
Ayuda avúdame si puedes. 3 

Depresión Me Siento mal 3 
Gratitud , apTeC10 que te quedes por aquí 3 
Solicitar ayúdame a volver a poner 3 

ayuda tnlS pIes en e!jJlSO 
por favor, ¿no me ayudarás? 3 
por favor 
y abOI3 mi vida ha cambjado 
en oh! tantas maneras. 

I:>eJxndencia Mi independencia ¡mece 1 
desvanecerse en la niebla 

Inseguridad pero de vez en cuando es cuando 1 
me siento tan inseguro 
simplemente sé que te necesito 1 
como nunca antes 

THE N1GHT BEFORE (LA NOCHE ANTERlOR 
CAn' GORJA UNIDAD FRECUENCIAS 

Despabda Nos dIJlD10S aru6s 3 
la noche anterior 

Amo, El amor estaba en tus ojos 2 
la noche antenor. 

Desamor Ahora encuentro que has 2 
cambiado de opinión 

Amor Tratame como lo hiciste 4 
la noche antenor 

MentIra (. Decías mentiras la 2 
noche anterior? 

Ingenwdad t,Acaso fu¡ tan tonto 1 
la noche anterior? 

Smcendad Cuando te tema cerca eras 2 
tan smcero 

Nostalg.¡a La de anoche es la noche con 2 
la Que te recordaré 

1 nslelll Cuando pienso en las cosas 2 
que rucimos me dan ganas de llorar 
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YOU'VE OOT TO HIDE YOUR WVE AWAY (TIENES QUE ESCONDER TU AMOR 
CATEOORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Reflexionar Aqul estoy, con la cabeza sobre 1 

mis manos, volteando a la pared 
si ella se ha ido no puedo seguir 
sintiéndome pequefto. 

Indiscreción En todas partes la gente me mira 1 
fijamente 

Burla Todos los dJas puedes verlos 1 
néndosc de mi Y oirles decir. 

Repnmir el amor Tienes que esconder tu amor, 4 
tienes que esconder tu amor 

Frustración , Cómo puedo ~quiera tratar? 1 
Nunca puedo grular oyéndolos, 1 
viéndolos en el estado en que estoy 
¿ Cómo puede ella decinne que 1 
el amor se encontrará le 'os? 

Burla Júntense todos ustedes payasos 1 
y déJcnme oírlos decrr, 

Reprimrr el amor tienes que esconder tu amor. 2 

1 NEED YOU (TE NECESITO) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amor Tú no te das cuenta 1 
de cuánto te necesito. 
Te amo todo el tiempo l 
y nunca te dejo. 

Soledad Por favor regresa a mí, l 
más sólo no puedo estar 
Te necesito. Dijiste que 
tenias una o dos cosas 

. que decirme 
Incertidumbre ¿Cómo iba a saber que 1 

te enojarías? 
No 10 imaginé mientnls 
veia tus oj9s 

Desamor Tú me dijiste, oh s.í, me 3 
dijiste que no quieres más 
mi amor, 
es entonces cuando me lastimo. 2 

Dignidad Simplemente no puedo l 
~rasí. 

Amor Por favor, recuerda lo que 2 
siento por ti, 
en verdad recuerda lo que 
siento por ti. 

Dependencia En verdad jamás podría 2 
vivir sin ti, 

Amor así que regresa y sólo ve l 
10 aue significas nam mí 
Te necesito. 
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ANOTIIER GIRL (arRA CHlCA) 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Congllista Oh, conseguí otra chica, otra chIca. 6 
ImposiCIón Me haces decir que sólo I 

te tengo a ti, 
Conquista pero desde hoy, bueno, I 

conseguí a alguien nuevo. 
AstuCla No soy un tonto y no 3 

tomo lo que no quiero. 
Atracción Es más dulce que otras chicas I 

y he conocido unas cuantas 
Nadie en el mundo puede hacer 
lo que ella puede hacer. 

Rechazo a la Y así te estoy diciendo que I 
pareja esta vez mejor te detienes. 
Amor Que me arnan\ hasta el [mal 2 

contra viento L marea. 
Anustad Sieropre_ será nu ~ga. 2 
Conqui~ No quiero declI que he sido 2 

infeliz contigo, pero desde hoy, 
Bueno, tomaré a alguien que es nuevo. 

YOU'RE GOlNG TO LOSE TIlAT GIRL ( V AS A PERDER A ESA CHlCA) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Advertencia Vas a perder a esa chica. 11 

Si, sí vas a r:erder a esa crnca 
si no la llevas a DaSearesta noche 2 

Reflexión Va a cambiar su pensamiento, 2 
va a cambiar su fonna de pensar. 

Amabilidad y la sacaré a pasear esta noche, 2 
\' la trataré amablemente 

Descortesía Si no la tratas bien nu amigo, I 
Abandono ''aS a encontrar que se fue. I 

Amabilidad porque la trataré bien I 
Soledad Y entonces tú serás el solItario I 

No eres el ÚIllCO 

Conquista Encontraré la forma de 1 
apartarla de ti 

Descortesía Ve lo que haces. sLla 2 
forma en que la tratas 

Oportunidad I ¡.Qué más puedo hacer yo? I 



124 

TICKET TO RlDE BOLETO PARA VIAJAR) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Tristeza Creo que voy a estar triste. 2 
Abandono Creo que hoy la chica que 1 

me conduce a la locura 
se va a ir leios. 

Libertad Consig!!i9 un boleto para vi&iar 10 
IndIferencIa . pero no le importa 2 
Depresión dijo Que vivir conmil!O la deprime 2 
Opresión porque ella nunca seria hbre 2 

mientrus yo esté cerca de ella. 
Libertad Consimuó un boleto para viaiar 3 

Indiferencia pero no le importa 1 
Aspiración no sé por qué está volando 2 

person,l tan alto 
Reflexionar debe pensarlo bien 2 
Complacer debe hacerlo bien para mI 2 
Abandono antes de que diga adiós 2 
RefleXIón debería ncnsar bien 2 
Complacer debería hacerme bien 2 

IT'S ONLY WVE( ES S(JWAMOR). 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Emoción Me elevo cuando te veo 1 
I pasar llÚa, oh mía, mía 

Timidez En mi Ulterior vuelan 1 
mariposas.¿ por qué soy tan 
tímido cuaudo estoy junto 
ati? 

Amor Es sólo amor yeso es todo 1 
Reflexión ¿ Por qué me debo scnltr 1 

en la fOIma en Que 10 ha~? 
Amor Es s6lo amor y eso es todo 1 

Pesimismo I pero es tan duro amarte 3 
hlcomprcnslón ¿ Es correcto que tú y yo 2 

debamo~~ear cada noche? 
Amor El sólo verte hace que la 1 

noche bnlle brille mucho 
Queja ¿ No tengo el derecho de 2 

hacerlo chica? 
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YOU LiKE ME TOO MUCH (ME GUSTAS MUCHO) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Abandono Sé que te vas a ir esta 1 
mafianay regresarás otra 
vez en la noche 

Advertencia diCiéndome que no habrá 1 
próxima vez 
si no te trato bien 

Atrncdón Nunca me dejarás y sabes 1 
que es verdad porque tú me 
gustas mucho y VO te gusto. 

Comprensión Realmente lo hago y es 1 
bonito cuando me crees 

POSCSl\1dad SI me dejas te seguiré y 1 
te traeré de regreso 

Frustración Porque no podría 1 
rea1mente soJXlrtarlo 

Arrepentinuento admito que estaba eqUivocado. 1 
Atracción No te permItirla dejanne 1 

porque es verdad 
Porque me gustas mucho v va a ti. 

TELL ME WHAT YOU SEE (DIME LO QUE VES 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amo, Si me dejas tomar tu corazón 1 
te probaré que nunca estaremos 

I seoorados Sí soy lIDa parte de ti. 
AceptaCión Abre tus oJos ahora, dilo que ves 1 

No es una sorpresa, lo que ves 
ahora so\ VD. 

EsperaJl7.a Grandes y negras las nubes pueden 1 
ser, el tJempo pasará 

Confianza SI tú pones tu confianza en nú 1 
AJegna haré bnllar tu día 1 

AccptaclOo Ve dentro de estos oJOs, ahora 1 
dunc 10 que ves ~o te das cuenta? 
lo que ves ahora soy yo 

Comurucacíón Escúchame tma vez más 1 
", cómo puedo llegar? 

ComprcnSlon ¿ No puedes tratar de ver que 1 
estoy tratando de llegar a ti ? 

AC{.'PtaClOll 'J\brc tus ojos, ahora <ti lo que ves, 1 
no es una sorpresa, lo que ves 
ahora sov yo, 
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I HAYE SEEN A FACE HE VISTO UNA CARA 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Atracción Acabo de ver unn cara no puedo 1 
olvidar el lugar ni la hom en que 
nos acabamos de encontrar. 
Ella es 'usto la chIca oara mI 2 

Vanidad y quiero que todo el mundo 2 
vea Que nos acabamos de conocer. 

CllslUllidad Si hubiese sido otro dia yo podía 1 
haber volteado en otra rurección 
V nunca me hubiese dado cuenta 

AtraccIón pero tal y como es esta noche 1 
softaré con ella 

Amor Enamorándome, si, me estoy 5 
enamorando y eUa me está 
llamando otra vez, 

Atracción mmoo babia cooocido alao asi 1 
Soledad He estado sólo y he perdido 1 

cosas y me he manterudo 
fuera de VIsta 

Atracción pero otros chicas nunca 1 
fueron como ésta 

YESTERDAY AYER) 
CATEGORJA UNIDAD FRECUENCIAS 

Nostalgia Ayer, todos mis problemas 
1 ruÍrecian tan leianos. 

1 

InfelicIdad Ahora parece como si 1 
pensttnUl estur aquí 

I TIara -auedarnc. 
Nostalgia Oh, creo en el ayer 1 

.Frustraclón De pronto no soy la 1 
mitad del hmnbre que 
solla ser. 

Culpabilidad 1lay una sombm colgando 1 
sobre nú 

Nostalgia oh, el ayer vino de reoentc 1 
Abandono Por Qué se tenfa Que ir ella? 1 

Incertidumbre No lo sé, no lo ruria 1 
Di'e al 'o equivocado. 1 

Nostalgia Ahora illlsto el ayer. 2 
Ayer, el amor era un 

I ¡u~f!:O fúc¡) de m[!ar. 
Aislamiento Ahora necesito llli lugar 1 

I nara esconderme lejos 
Nostah:!in oh, creo en el ayer. 1 
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CUADRO DE ANÁLISIS DE '7Ief¡t! 

CANCIONES CATEGORlAS 
V H F V. Ee. F V.ES F V. S. F V M. F ANTI-V F OTROS F 

rfefp O O Reflexión 2 O AUt(Nllíd<."l1<'11\ 2 In~(~uridad 4 Solicitar 10 
en ~í ml~mo ayuda 

Nostalgia 2 Gratitud 3 Denresión 3 
D<.'PcndenC\lI I 

7'hc night hefilre O O Amor 6 O Sinceridad 2 Desamor 2 Inscmuidad l 
Nostalgia 2 Mentir 2 Despedida 3 

Tristeza 2 
rOIl 've Rot lo hule O O ReflexióJ1 I O O Indiscreción 3 

vOllr fove awav 

Burla 2 O 
Frustración 3 
Reprimir el 4 

amor 
1 needyou O O Amor 5 O Dignidad I Desamor 3 Soledad l 

o. . .'pcndenC\:l 2 Inrerbdumbrc l 
/lnother gu'¡ Atracción I O Amor 2 Anw;t:ld 2 O O Conauista 9 

Astucia 3 
Rechazo a l 
la nareia 

Imoosición 1 
rOIl 're gOlng to lose O O Reflexión 2 O Amabilidad 5 Descortesía 2 Aprovechar la. 1 

,hat glrl oportunidad 

Soledad 2 
Conquista l 
Abandono l 

- L Advertencia II --
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Continúa el cuadro de análisis ... 

Ticket fo nde O O Ret1eDón 4 O Libertad 13 Opresión 2 Abandono -1 
de la pareja 

Aspiración 2 Tristeza 2 Indiferencia 3 
persona) 

Complacer 2 Depresión 2 
It's only love Emoción 1 O Reflexión 1 O O Pesimismo 3 Timidez 1 

Amor 3 InCOmpn:nSlón 2 Oueia 2 
You ¡i/ce me too much Atracción 2 O O O ComprensIón 1 Posesi"idad 1 Abandono 1 

Arrepent! 1 Frustración 1 Advertencia 
1 J _ID 

Te// me what you see Alegria 1 O Amor 1 Co.Dlllft! 1 ConÍl3.DZa 1 O Aceptadónde 3 
ación ~a ....... 

Esperanza 1 ComprensIón 1 
1 have seen a ace Atracción 5 O Amor 5 O O Vanidad 2 Casualidad 1 

Yesterday O O Nostalgia 5 O O Infelicidad 1 Abandono 1 
Frustración 1 Culpabilidad 1 
Aislamiento 1 IncertJdumbre 1 

Totales 10 O 42 3 3-1 51 66 
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TABLA GENERAL DE CATEGORíAS 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

VALORES ESPIRITUALES 20.38 % 

Este porcentaje los Sitúa en la primera JX1sici6n de las categorias de valores en este álbum. El amor sígue 
prC\alecicndo con el nivel más alto (22 fre<:.). con las siguientes vanantes: enamorarse, aprender a apreciar el 
amor. solicitar amor ~ declaración de amor. También está la reflexión (10 free.) hacia el cuestionamierno o 
modificadon de un comJ.X)rtaIDlcnto. Alú mismo destaca la nostalgia (9 free ) que en este caso se expresa 
como el deseo de tener cerca a la JX!rsona amada o bien como el anhelo de revivir un momento placentero o 
significal1"o de la vida 

VALORES MORALES 16 50"10 

Colocándose así en el segundo sitio. se presenta por primera vez el valor Ubertad (13 free.), que se refiere a la 
libertad que se busca cuando una relación de pareja se torna opresiva. Así mismo destaca la amabilidad (5 
frce.). seguida de la gratitud (3 free.) y de la sinceridad (2 free.) 

VALORES HEDÓNICOS 4.85 % 

En estos predornma la atracción (8 free) que ejerce la belleza o el comportamiento de una persona hacia otra 

VALORES SOCIALES 1.45 % 

Presentan una cifra muy baja donde sólo aparecen la amistad (2 free.) y la comunicación (l free.). 

VALORES ECONÓMICOS 0% 

No registran frecuencias 

ANT1V ALORES 24.75 % 

Es un JXlfCCnlaJe elevado en relación con las categorías de valores Las cifras más altas corresponden a 
depresión y frustración (5 free.) cada ~ con una tendencia manifiesta. Les SIgue el desamor a la pareja (4 
free) con tendencia tanto manifiesta como crítica. Finalmente están la tristeza, la inseguridad en sí mismo y 
la represión del amor (4 fre<: cada una) todas con una tendencia marnfiesta. 
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OTROS 32.03 % 

En forma porcentual aquí aparecen con la mayor proporción aunque en ténninos comparativos, los valores en 
conjunto tienen W1 mayor porcentaje, lo que por supuesto hace que exista en este álbum una mayor aparición 
de valores que cualquier otro tipo de elemento como antivalores y esta categoría de Otros, en la cual destaca 
el abandono de la pareja (17 free.), seguida de la advertencia (12 free.) que se refiere a brindar un consejo a 
un amigo para que corrija un comportamiento equivocado que puede traerle consecuencias desfavorables, 
También sobresale la conquista hacia la persona por la que se tiene interés, al igual que solicitar ayuda ante 
un estado de angustia y miedo para enfrentar una situación determinada (lO free.) cada una. 

TEMÁTICA DE LAS CANCIONES 

Esta producción marcó el desarrollo del Cuarteto de Liverpool hacia IDl8 proyección más versátil, con más 
matices en sus obras, lo que les proporcionaría la definición de un esliJo único. 

Los temas que se trataron en este disco son: 

• Acudir a la búsqueda de W1 nuevo amor que brinde más comprensión es de 10 que trata la canción 
Another girJ. 

• Ticket to r/de motiva a perseguir nuevos horizontes nuevos cuando el presente nos limita. 

• El riesgo de perder a la pareja por falta de atención está en You 're go/ng to lose that gir!. 

• 1 have seen afaee es una historia de amor a primera vista. 

• La nostalgia por un amor que no pudo ser, está narrada en Yeslerday y The mght ~e.rore. 

• YOII Itke me loo mueh se refiere a la fuetza que ejerce la atracción fisica en W1a relación conflictiva. 

• La represión del amor está contenido en la canción You \'e gol lo hlde your love away que por 
cierto podría ser la primera canción que expresa el amor gay con toda la carga de estigma y 
desaprobación que la sociedad impone a un homosexual y que genera en éste vcrguenza, temor y 
desaprobación. Al parecer, la canci6n era una dedicatoria directa de Lennan a Brian Epstein , quien 
fuera el manager del cuarteto y que era un homosexual declarado·1• 

• J need you es una súplica a la pareja para que regrese. 

• Estar enamorado y no sentirse correspondido es el tema de Jt 's only love. 

• He/p I es un grito de ansiedad para recibir ayuda 
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TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VALORES, ANTIV ALORES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONTENIDO DE ESTE ÁLBUM. 

CATEGORIAS PORCENTAJES FRECUENCIAS 
VHEOONJCOS 
V ECOSOMICOS 
V ESPIRITUALES 
V SOCIALES 
V MORALES 
ANTIVALORES 
OTROS 

'" o 
o z -o e 
w :z: 

4.85 
0.00 

20.38 
145 
16.50 
24.75 
32.03 

Gráfica General de Valores, Antivalores y Otros 

del álbum WeIft I 
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42 
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36 
51 . 
66 

o PORCENTAJE 

o FRECUENCIAS 
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2.6 Amor y paz· ~u¡'¡'l!r .5oul 

Corría el año de 1965. era el mes de agosto BaJo un clima húmedo y caluroso los Bcatles arribaron a 

NUe\<l York para cumplir con la tercera gira de concIertos en los Estados Unidos. 

Fue precisamente en el Shea StadJ.uru donde el 
Cuarteto logró concentrar al aire libre 56,000 personas, 
este suceso resultaba sorprendente ya que era el 
público más grande reurudo hasta esa fecha para lila 
presentación mUSIcal y utilizando por primera vez un 
estadio deportivo para ello, JXlf3 lo que fue necesario 
que la empresa Vox dIseñara JX'ltentcs pmplificadores 
de 100 vol11Os. pues los que existían eran tan sólo de 
30 voltios r 

Para el 3 de dtClcmbrc de 1965 salía a la venta en 
Inglaterra el álbum que marcaba el allcio de la fase de 
paz )' amor de los Beatlcs Desde Su entrada al 
mercado se colocó en el pnmer lugar durante doce 
semanas y se sostuvo veintinueve más en el top -10. 

El ffilsmo éxito logró en Estados Unidos cuando salló a la venta tres días después. siendo el pnmer L.P, 
del grupo que se edItó en ese país con la portada original mglesa.2 ya que los anteriores se habían editado 
con portadas Meren tes en el mercado estadounidense 

Las canCIOnes que fonnan este álbum son las siguientes· 

¡LADOl I LADO 2 

1. Dri,·e n1\ car 1. Wha!.goes on 
2 NomevJan \\000 2. Gul. 
3 You \\On'1 sec me. 3 r m lookmg through ~'Oll 
4 NO\\ here man 4 In m, hfe 
5. TIúnk fOT ,ourself . 5 Walt. 

6. The "ord. 6. lfI necdcd someone 
7. MJchcllc 7 Run rOr vour Jire 

Ya para este año se había echado a andar la revolUCión ps1cOOélica Este monmiento surgió de los 
Prankcstcr y de los Leards. grupos que dIrigían dos comunas luppies Michael Fallan. un penodtsta 
estadounidense le dio el nombre dc luppies a toda la gente que vIYía en comunas ~ era adicta a la yerba 
,erde. 

1 TheBeatles. Anthology 5. Apple Corp. 1996.72 minutos. 
e Hertsgaard. Mark. op. dt. p.l44 
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La portada de este disco tiene una historia muy singular. Cuando fueron al estudio de John Frceman quien 
la diseftó, éste realizó varias tomas en düerentcs poses de los Beatles, de pronto una de las fotos se cayó y 
quedó colocada de tal fonna que la cara de los cuatro se apreció como alargada y extendida a los lados. 

Alguno de los cuatro emitió un grito seftalanclo la fotografia y dijo que esa era justamente la Imagen que 
buscaban para la nueva portada de su disco, por eso se llamó ~ubb." ...soul aAlma de Goma. 3 

Quién les iba a decir que muchos años después la revista inglesa Q ,dedicada a temas de música, 
publicaría en los noventa una lista de los peores titulos de cincuenta álbumes mUSI\:;ales en la historia y 
uno de cUos corresponde precisamente a ~bbet' --Soul.4 

Para finales de 1965, John, George, Panl y Ringo se habían vuelto completamente adictos a la marihuana, 
que utilizaban como un medio que los transportaba a una concepción evolutiva y los críticos consideran 
que "'u"""I' ~ul fue el primero de sus álbumes que matufestó en sus canciones esa adiccIón del 
grupo. Aqul hacemos un paréntesis para sella lar que al térnuno de este subtema podremos observar que 
los resultados del análisis realizado a éstas no cOlllcide con dicha apreciación. 

El amor fue el tema más trotado por los Bealles y en la canción The Word se presentó como un canto al 
amor universal. 

Todas y cada lUID de las canciones de ese álbulll fueron un éxito que ha pcrdurodo hasta la fecha tal vez 
porque eran canciones dirigtdas ya no sólo al corMón sino también con una intención rcflexiva.5 

El análtsis de contenido de las canciones que forman parte de este álbum es el siguiente' 

DRIVE MY CAR MANEJA MI CARRO 
CATF.GOR A UNfl)AD FRECUENCIAS 

Aspiración Preglmté a wm chicn 
personal lo quC quería ser, diJO 

nene ¿no lo puedes ver? 
qUIero ser una cstrella 
famo:;a de la oantalla. 

Confianza Pero tú puedes hacer algo 
tnlenlIas Nene, puedes 
mane.!!!r mi carro 

Amor ~. qUi7ás te amaré 
Dije a esa ehica que mis 
lcrspeeltvas eTlln buenas 

AstllelU Dijo, nene &C entiende, trabajar 
por clleahuates está muy hien 
pero puedo moslmrte Wla 
meJor oportllntdad 

ConfiUllzn Nenc puedes mrulCtar 1\11 earro 
AspIraCión Sí, voy a ser Ulln estrella. 

personal 
DispoSICIón Dije !l esu chIca que 

I podía enlPezar inmcruatamente 
Sincendnd t\\Jo, nene tengo ~Ig\} que 

decirte, no tengo CUlTO y 
esto me parte el COTll7Ón 
Pero encontré Wl conductor 

I que es Wla estrella 

3 The Bcatles. Anthology 5, Apple Corp. 
4 El Club de los Beatles. Universal Stereo, 13:00 hrs, marw 12 Q.c de 1998. México, D.F. 

Conductor: Ennque Rojas 
5 idem 

1 

1 

, 
1 

1 

7 , 
1 

1 
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NORWEGIAN WOODS MADERAS NORUEGAS 
CA TE(',{)R1A UNIDAD FREC.UENClAS 

ConqUista Una \ez IDve una cruca ¿ o 1 
deberla decrr que ella me 
tu\Q a nu? 

ConfiaJlUJ Ella me mostró su cuarto 1 
,)10 es eso bueno maderas noruegas'). 
Ella me pidió quedarme y que 
me sentara en c~qUJ~ 

PacIencia así que nun!a ffil alrededor, 1 
note que DO había ninguna silla, 
me sente sobre una alfombra 
malgastando mi tIempo, 
tOmando su VlnO 

Comumcaclón PlatJcamos hasta las dos 1 
enlonces ella wJ9 

Descanso es hora de 1I a la cama Me ruJo 2 
que no trabapba en la mañana 
"empeló a reír 

Le WJC que;.o tampoco 
Y me arrastré para donmT 
en el baño 

F rus1n!C\ón Cuando dc~-perté estaba solo 1 
este pájaro habia volado 
AsÍ que empece una quemazón 

No es bueno maderas noruegas? 

YOU WON'T SEE ME ( NO ME VERAS) 
CATEGDRlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Incomwlicaetón Cuando te llamo. tu linea está ocupada 1 
Tnsteza Esto)' bastante herido) 1 

no puedo entender. 
LamentaCIón Hemos perdido eJ /lempo que 1 

fue tan dIficil encontrar 
y ])crderé nu mente 

Dlgmdad Sí, no me veras. 12 
no me'\erás, 
no me verás 

Abandono No sé pOr Qué QUerías esconderte. 1 
ImjXltcncJa Pero no puedo segulf. 1 

mis manos están atadas 
Abandono No querré quedannc 1 

No tengo mucho qué decir, 1 
1 JX:.ro puedo IImc 

IncbfcrcnCUl Una \ cz y otra rehusaste escuchar 2 
no me IDlportaría si supIera 2 
lo QUe estaba perdiendo 

TnstCl.a Así los días son menos. 2 
están llenos de lágrimas 

DcSCSperanL3 Y desde que te perdí 2 
se sienten como años 
sí. parece tanto tiempo chica 
desde que te fuiste. 
y no puedo seguir 
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NOWIIERE MAN (HOMBRE DE NINGUNA PARTE) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Dcsadaptaci6n El es un hombre de ninguna parte, 2 

Personal sentado en su tierra de ninguna parte, 
haciendo sus planes de ninguna parte, 

I para nadie. 
Indiferencia No tiene un oooto de vista. 2 

DcsadaPtación No sabe a dónde va. 2 
Reflexión ¿No es un poco como tó y yo? 4 

Hombre de ningún lado, por favor escucha, 1 
no sabes lo Que estás haciendo 

Motivación Hombre de mngUlm parte , 2 
el mundo está a tu mando. 

Egoísmo Es tan ciego como puede ser. 1 
sólo ve Jo que quiere ver 
Hombre de ninguna parte, 1 

I ¿no m~cdcs ver del todo? 
Pasividad Hombre de ninguna p..'lrtc, no te preocupes 1 

tOlna tu tiempo, no te apresures, 
déjalo todo hasta que alguien 
te eche una mano 

THINK FOR YOURSELF (PIENSA POR TI MISMO) 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Opmar Tengo una o dos palabras qué deCir 1 
sobre las cosas Que tú haces 

Mentn Nos ruces que tus mentiros sobre 1 
las cosas buenas que podemos 
tener si cerramos los OIOS 

MotiwlC¡ón Ha;, lo que qUieras hacer 2 
y vete a donde va!>. 
Piensa por ti mismo porque 4 
no estaré contIgo 

Menllr Dejé tu teléfono atrás de las 1 
ruinas de la mentira que tienes en mente. 

Egoísmo Sé que todavía no puedes ver 1 

Qptimismo Todo en tu mente está blCn 1 
Reflexión truta de pensar nl<'ls por 1 

tu propia sc!!.uridad. 
El futuro cs oscuro todavía 1 
y tiene tiempo de rectificar 
todas las cosas eme deberlas 
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THE WORD (LA PALABRA) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amo, Di la paJabra y serás libre, 3 
dJ la~abra v sé como ''o. 
I)¡ la palabra Que estoy pensando 3 
. Has oído que la palabra es amor? 4 
Es tan buena. es tan brillante, I 
es Il!-º!llabra amor. 
Al pnnclpio malentendí pero 1 
ahora la conseguí 
La palabra es amor 
A donde sea que voy I 
la escucho decir en los 
hbros buenos \' malos que leí 

ComlCclón Ahora sé crue lo Que Siento es correcto 1 
Compartir trato de mostrar a todos la luz. 1 

Amo, Da la palabra una oportunidad ¡:rua 1 
decir que la palabra es JUsto el canuno 
Es la palabra que estoy pensando y I 
la única palabra es amor. 
DI la palabra amor, 
di la Palabra amor 

1 

MICHELLE 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amo, Ml.chelle, mi bella. son palabras 4 
que combinan muy bIen. mI MIchelle. 
Te quiero. te quiero. te qUlcro. 
es todo lo que necesito decirte. 

Comurucación Hasta que encuentre otras palabras I 
te d.tré las ÚIllcaS que sé que puedes 
comprender. 

AmOr NeceSito. necesIto. necesito haccrte 2 
comprender lo que significas para mí 
hasta que lo logre espero que 
sabrás lo que sigmfica te quiero. 
te qUiero. te quiero 

ComurucaClón Creo que ya 10 sabes. me haré I 
entender de algún modo. 
hasta que lo logre te hablaré I 
de forma que me entiendas 
Diré las ÚlUcas palabras que sé 1 

I que puedes comprender. mi Michclle. 
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WHAT GOESON _( LO QUE PASAl 
CA1EGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
IncertIdumbre ¿, Qué pasa en tu corazón? 

I i. Qué pasa en tu mente ? 
3 

Lastimar me destrozas cuando 3 
me tratas tan mal 

Incertidumbre ¡. Qué pasa en tu mente? 2 
Pesimismo Te vi el otro día nucntras 1 

caminaba por la calle 
pero cuando lo vi contigo 
pude sentir que se cnsombrccia 
n11 futuro. 

MentII Es tan fácil mentir 2 
I para una chica como tú. 

Espcran7~1 Te encontré por la mafiana I 
mientras esperaba un moruento 
favorable, 

Reflexionar pero ha pasado ya esa oportunidad I 
y pude darme cuenta de lo 
ciego que estaba. 

Egoísmo Solla pensar sólo en ti I 
pero no has cambiado, 
nunca pensaste en mí 
como alguien, como un hombre 

Lastimar (, Querías romper mi corazón I 
y verme morir? 

GmL TMUCHACHA 
CATEGOI A lJNJDAD FRECUENCIAS 

AtraCCIón ¿ Hay alguien que e.'>Cuchará mI hIstoria I 
sobre la chica que VinO para qucdarílC ? 
Es 111 cJllse de cllicll que qmeres tllnto 
que te hace scnhr sin que te arrepientas 
un sólo dla, oh chicfl, cInca, chica 

Abandono Cuando pienso en toda~ las veces que I 
tralé de dejarla 

ManipuJaclón ella voltea hacHlmí I 
y emplc¿ll a llorar 
V me promete hl tíerra 

Confim11a y yo le creo después de todo I 
este tIempo y no sé por qué 
oh ChIca, chiCa, chIca 

AtraCCión Ellu cs la clase dc chíca que le I 
dcrnh..1 cuando los amigos cstán alió 
te SIClltc..<; tan t01l10 cuando 
dices ( tle luce blCn 

Segundad Ella actúa como si lo supIera I 
IndiferenCia ella es fria, ooh,ooh,ooh, ooh, I 

chica, ChIca, chica 
Frivohdad Me dIJO cuando cm Joven que I 

Ja fama condllcirin al placer 
Refle"lóu entendía cUMdo decJall que un I 

hombre debe rolllperse la espaldl\ 
I para ganar ~u día de pa 'a 

lnccriklllmbrc ¡. Lo creerá ella aún cuando e~lc lllue/10 " I 
all, clllca chica, cinca 
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I'M LOOKlNG lROUGH YOU ESTOY MIRANOO A 1RA DE TI 
CATEGQRlA UNIDAD FRECUENCIAS 

DecepcIón E51o\ mlfando a través de ti 1 
t..A dónde fuiste? 
pensé que te conocía pero 
qué sabía \'0_ 

No te ves dIferente pero has cambiado, 2 

estoy mirando a través de tJ 1 
no eres la ffilsma 

lncomprenslOfl tus labIOs se mue\en, 1 
no puedo escuchar 
tu voz calma pero las 

1 palabras no son clarns 
Reslgnanon no suenas dJiúrcnte 1 

he a.2!.cndJdo el JUego 
Reproche (, Por qué? Dune por 1 

I que no me tratas bICI\-

[k,;anwr El amor tIene el nauseabundo 1 
habIto de de5aparecer de la 
noche a la mañana 

R .. .'prochc PIensas en mi de la misma 1 
\ lela manera 

Thgrud1d Istabas por enClIlla de mí 1 
pero hoy no 
La unica dIferencia es 

I que estas ahí abajo 
l)ecepclon Esto\ rrumndo a través de 1I 1 

,no-estásenrunguna parte 

IN MY LIFE (EN MI VIDA) 
CATEGORlA UNIDAD FRECENCIAS 

Nostalgia Hay lugares que recuerdo 1 
toda mi vida aunque aJgun05 
han cambiado. algunos para siempre. 
no para mejorar. algunos se han Ido 
otros pernlanecen 

Amor Todos esos lugares tu"eron sus 1 
momentos con amores, 

Amistad amigos 1 
Nostalg:m aue aún puedo recordar 1 

Amor algunos están muertos y algunos 3 
\ ¡ven. En ffil Vlda los he 
amado a todos. 
pero de todos estos amores) amlgos 
no hay nadJe (me se compare conugo 
~ estos recuerdos pierden su 
slgruficado cuando pienso en el 
amor como ajeo nue\ o 

Fldchdad Sé que nWlC3 perderé el afecto 1 
JXlr la gente y las cosas que 
cstU\'Ieron anles 

Nostalg¡a Sé que a menudo me detendré 3 
a pensar en ellos 

Amor En mi "da a U te amo más 1 
Fjdclldad Aunque sé que nunca p;:rderé 1 

el afecto por la gente y las cosas 
que estU\'leron antes 
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WAIT (ESPERA) 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Nostalgia Ha sido un largo tiempo, 3 
ahora regreso a casa, 
he estado lejos. 

Soledad Oh cómo he estado s610. 3 
Paciencia Espera hasta QUe regrese a tu lado, 4 
Alegría Olvidemos las lágrimas que lloramos. 4 

Persistencia Pero si tu corazón se rompe 2 
no esperes alcjanne. 

Paciencia Y si tu corazón es fuerte 2 
espera, no me tardaré 

Bondad Siento como si pensara que debes 2 
saber que he sido bueno 
tan bueno como puedo ser 

Confian;t.a y si lo haces confiaré en ti 2 
ly sabrcquc tu c~rasJ.'1'º!:. mI. 

1F I NEEDED SOMEONE (SI NECESITARA A ALGUIEN) 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amor Si necesitara de alguien I 
a Qwcn amar 

Conveniencia tú serías la elegida, I 
si necesitara de alguien 

Compaftia Si tuv1ese más tiempo I 
creo que lo pasarla contigo, -

Convemencia si necesitara de algUIen 4 
Promesa Si vienes otro dia seguramente 2 

no será como ahora 
Amor Pero ya ves, en estos momentos 2 

estoy demasiado enamorado. 
Vanidad Graba tu nombre en mI pared I 

I 'j quizá recibas una llamada mía. 

RUN FOR YOUR LIFE (CORRE POR TU VIDA) 
CATEGORtA UNIDAD FRECUENCIAS 

Celos Bueno, prefiero verte muerta nhllta 4 
a que estés con otro hombre. 
Es lllcJor que mantcngas el juicIO niillla 
o no sabré en dónde estm'. 

ImposicióI1 Es lIleJor que corras por tu vidu si puedes 3 
nifiitay escondas tu cabeza en la arena. 

CeJos Si te atrapo con otro hombre 5 
ese es el fin nitllla 
Bucno, tíl sabes que soy un tipo malvado 

!)' que nací con una mente celosa 
y no puedo pasamlc la Vida entera 
tan sólo tratando de Que camines derechita 

Sinceridad Deja que este sea un sennón porque I 
siento todas las cosas aue he rucho. 

Celos Nena estoy decidido y prefiero verle muermo I 
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CUADRO DE ANÁLISIS DE ~ubber ..soul 

CANCIONES CATEGORlAS 
V H. F V. Ee. F V.ES. F V S F V M. F ANTI-V F OTROS F 

{)rII'!! fIIvcar O O Amor 3 O Aspiración 4 O Confianza 8 
personal 

Disposición 1 Astucia 1 
Sinceridad 1 

NorwegJan Woods Descanllo 2 O O COI1lUO! 1 Paciencia 1 Frustració 1 Conquista 1 
CIIcI6n n 

Confianza 1 
You won', see me O O O O Dignidad 12 Tristeza 3 Lamentación 1 

Optimi!lmo 1 Impotencia 1 Indiferencia 4 
Dl'lIcspcnutza 2 Abandono 2 

Incomuni 1 
caci6n 

¡\lo where man O O Reflexión 4 O O D<.'3.1dapta 
ClÓIl Dcrs~DI 

4 Confianza 2 

Motivación 2 Eeoísmo 2 Indiferencia 2 
Pasividad 1 

77?1nkfhr .1/oundf O O Motivación 4 O O Mentir 2 Opinar 1 
Reflexión 2 E2oísmo 1 

The ",ard O O Amor 17 O Con",icción 1 O O 
Compartir 1 

.\1/chelle O O Amor 6 Comun! 4 O O O 
cación 
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7tüqZUfl ...... A-, p." ~ S..t 

Continúa el cuadro de análisis .. _ 

Whatgoeson O O Esperanza 1 O O Lastímar 3 Incertidumbre 5 
Reflexión 1 Pesimismo 1 O 

Mentir 2 
E2oísmo 1 

Gir/ Atracción 1 O Reflexión 1 O Seguridad 1 Fri,·olidad 1 Abandono 1 
en sí mismo 

lI.Ltnipula,-ion I Incertidumbre 1 
Indiferencia I 

/'m /ooc/ang through O O O O Resignación 1 fncompren- 1 Decepción 5 
yO" SlÓn 

Di20itfud 1 Desamor 1 Reproche 2 
In my/ife O O Amor 5 Anrutad 1 Fidelidad 2 O O 

Nostalgia 5 
Wait O O Nostalgia 3 O Paciencia 6 O Soledad ¡2-

PersistencIa 2 
Bondad 2 

1--

!l! needed someone O O Amor 3 O Comnañía 1 Vanidad 1 Conveniencia 5 
Runforyourbfo O O O O Sinceridad 1 Celos !O O 

Imposición 3 
Totales - 3 O 5~ 

-~ 

6 39 -
43 

- .. 46 
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TABLA GENERAL DE CATEGORÍAS 

10tales _ JOS I [ 43 46 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

VALORES ESPIRlTUALES 29.38 % 

Esta cifra los coloca a la cabeza de las categorías de valores. Nuevamente destaca el valor amor (28 free.) con 
sus respectivas variantes. promover el amor (16 free.), prometer y amor (4 free.); declaración de amor ( 3 
froe), y enamorarse (5 free.) Así mismo, sobresale la nostalgia (8 free.), que provoca el recuerdo de 
situaciones y personas que fueron importantes en la vida de alguien, esta Dllsma se expresa como el deseo que 
mueve el regresar a un lugar en el que no se ha estado por mucho tiempo. También se tiene a la reflexión (8 
free) entendida como el proceso mterior de modlficar W1 comportamiento y pensamiento equivocado por 
otros más acordes con la realidad que se vive. Finalmente está la motivación (6 free.) 

VALORES MORALES 20 10 % 

Con este porcentaje se sitúan en un segundo lugar en la categoría de valores de este álbum. Impera el valor de 
la dignidad (13 free.). que se refiere a adoptar una decisión que ponga fm a la denigración personal dentro de 
una reaJ/dad amorosa disfuncional. Se tiene también a la paciencia (7 free.), entendJda como asumir una 
actJtud tolerante ante una situación que causa incomodidad o bien ante la espera del ser amado que se va y 
promete regresar pronto. Así mismo destacan la seguridad en uno mismo (4 free.) ante cualquier situaCión 
personal. lIgada a ésta aparece la aspiración personal (4 free ) 

VALORES SOCIALES. 3.09 % 

En esta categoría sólo se detectaron: la comunicación (5 free ) que se intenta establecer con una persona que 
se acaba de conocer, y la amistad (l free.). 

VALORES HEDÓNlCOS 1.54% 

Como puede observarse registran una escasa apanción. sólo se identificaron la atracción hacia una persona y 
el descanso corporal (2 free.) cada una. 

VALORES ECONÓMUCOS 0% 

No TCgIstraron frecuencias. 

ANTIVALORES 22.16 % 

Nue"amente tienen un porcentaje alto en relación con las categorías de valores. En ellos sobresale el anti
valor celos (9 free ) como la manifestación de una actitud sumamente posesiva hacia la ¡»reja, esto demuestra 
cómo los Beatles trataban de mcluir en la letra de sus canciones los aspectos oscuros del ser hwnano que son 
parte de su Vida cotidIana Lo cual nuevamente nos indica que todo tipo de receptor estaba contemplado en 
los conterudos de sus melodías 
Tenemos también en esta categoría la desadaptación personal (4 free.), que se refiere a una invitación a la 
sociedad a que reflcxlOne S9bre lo perjudiCial que puede resultar a nivel personal y por consecuenCia social, 
ser W1 md1viduo improductivo, pasivo y sm aspiraciones en la vida, la canción que contiene este antivalor 
igual promueve mensajes motivacionales que conduzcan a un cambio de actItud Finalmente lastimar los 
sentimientos (5 free ) de la persona que nos ama, se presenta con tendenCIa marufiesta. 
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• 
OTROS 23.71 % 

Destacan en esta categoría la indiferencia (7 free,) que algunas personas tienen hacia la vida, como hacia su 
entorno social y la adver1encia (7 free.) que se expresa como un llamado de atención para modificar un 
comportamiento que no conduce a ningún objetivo. Finalmente se encontró la incertidumbre (6 free.), que se 
entiende en este caso como las dudas que todos tenemos y que nos provocan una inquietud hasta no conocer 
las respuestas. 

Es de llamar la atención que si los Beatles escribieron las canciones de este álbum bajo el consumo de la 
marihuana, no se sugiere en ninguna letra al uso de ésta. Para entonces ya empezaban a hacerse de mala fama 
entre los críticos pues se les acusaba de ser un mal ejemplo para la juventud. Sin embargo, se aprecia 
claramente en tos resultados del análisis que no hay contenidos que promuevan o mencionen el consumo de 
dicho enervante. 

TEMÁTICA DE LAS CANCIONES 

Con jtuhber .sout, al ritmo de lUl sonido más exquisito y melodioso, la música y el mensaje de los Beatles 
tuvieron una transfonnación. Empiezan a reflejar lUla madurez en la letra de sus canciones pues se proponen 
percibir al mundo con mayor conciencia de los problemas humanos y sociales. Reflejan una sensibilidad por 
las preocupaciones románticas individuales, asuntos que serían el motor espiritual de la juventud de los 
sesenta. 

Así mismo, se cuestionan comportamientos negativos de los seres humanos, mostrando al mismo tiempo 
allernativas de solución' a dichos comportamientos. 

• Norwegian Woods nos habla de la frustración que resulta de una conquista inconclusa. 

• La critica al ser hwnano que no tiene una meta en la vida está contenida en No where mano 

• You won JI see me and Whatgoes on se refieren al desamor. 

• The word es una inviL1cióIl a conocer y predicar el amor universal. 

• La atracción hacia lma muchacrul es el mensaje de Girl. 

• In my llfe. evoca con nostalgIa a los amores y amigos que algim dia se tuvieron. 

• Wait se refiere a poner a prueba el amor de la pareja cuando uno de los dos tiene que alejarse. 

• Buscar una relación sólo por conveniencia es el contenido de 1/ i needed someone. 

• Run lor your lije tmta de un amor posesivo. 

• Una invitación para aprender a ser autosuficiente la hace Thinkjor yourself. 

• Michelle es una dec1amción de amor. 
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TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VALORES, ANTIV ALaRES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONTENIDO DE ESTE ÁLBUM 

CATEGORlAS PORCENTAJES FRECUENCIAS 
\' HEDONICOS I 54 
\' ECO~OM!COS 0,00 
\' ESPIRITUALES 29.38 
\. SOCIALES 3.09 
\' ~10R.A.LES 29388 
A >.;TI-VALORES 22.16 
OTROS 23.71 

Gráfica general de Valores, Antivalores y Otros 
del álbum ~ubb.r "Sou\. 
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2.7 La era psicodélica: ~evolve .. ( 1966 ) 

La madurez musIcal y de comJXlsición que Jos Bcatles mostraron en ;l'ubber Joul, se coloca en 

;4'rvo/wr en la categoría de arte "Es el primer 

álbum del periodo psicodélico de los Beatles pero el 
moll\ o fXlr el cua1 se le puede clasificar como arte, es 
la inwscutible calidad .. sofisticación de una canción 
tras otra" r -

Se publicó este álbum el 5 de agosto de 1966. La 
portada es de Klauss Voonnan. Durante siete semanas 
fue el número uno en Inglaterra) permaneció veinte 
semanas en el top-lO:: Durante el resto de ese año 
logró vender 2 millones de copias. 

~evol\'er es exactamente como se llama: es decir, 
una rC'ooltura una mezcla de sonidos, letras y 
mensajes. En él se ~ede encontrar desde la L:~== __ ~~~~~~ ___ ...:..~~~ 
composicIón más extravagante, mspirada en el LSD 
como Tomorrow never knows. pasando por la dramática Eleonor R/gby. orquestada por un doble cuarteto de 
cuerdas. hasta lfere, there and every\'"here, salpicada con destellos de romantIcismo que la conVierten en una 
JO~ a musical cláSica Y qué decir del optimismo contagioso de Good Doy Sunshine, así como el contenido 
infanlil de rellow Submarme 

Este album se integra de las siguientes canciones. 

LAOOI 

I Taxtnan . 
2. Eleanor Rigm . 
3. rm on1\ slceping 
+. Lovc vou too. 
;. Here . there and everywhcre . 
6. Yellow Submanne 
7. She sald . she said 

I Hcrtsgaard. Mark. op. cit P 165. 
~ FabrJ. Jorcli .op.cit p 187 

LAOO2 

I Good dav sunshinc 
2. And VOUT bud can smg . 
3. Forno one 
4. Doctor Robert 
;. 1 \\ ant to teIl vou . 
6. Got lo gel you inlo IDV lile. 
7 Tomorrow ne\'er knows . 
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Cuando se publicó este LP, la em pop imperaba en ciudades como Londres y Nueva York al tiempo que 
surgían nuevas modas corno el uso de la minifalda para las mujeres, camisas y playeras rayadas para los 
hombres mientras que la vanguardia para eUos cra dejarse crecer el pelo. Era la época del free love que 
desafiaba toda norma moral de la década anterior.3 

Las tiendas de ropa y accesorios para el vestir se anunciaban con un nombre muy parisino: Boutique, mientras 
las drogas que incrementaban la sensación de los sentidos aparecían en escena y los carrujos de marihuana se 
fumaban ~n_mndes c;lntida~e~ para dar ,,"so al LSD hasta lle"", a dro""s aún más fuertes como la berolna. 
TOda esa mtormalídad no dejaba" de causar escándalo entre la sociedad dé la época que todavia segula muchas 
pautas conservadoras. 

Así de desenfrenado era también el nuevo concepto musical del Cuarteto que tema que estar a la vangu.1.rdia 
de una época y al mismo tiempo diftUldirla. Este disco se produjo cuando los Beatles estaban embelesados 
con el ácido lisérgico. 

Para estas fechas, en 1%6, el grupo realizó su última gira en Estados Unidos del 11 a129 de agosto. Al llegar 
a ese pais encontraron un clima muy hostil por las declaraciones de John de que eran más famosos que Jesús. 
Precisamente su último concierto se presentó en ese país, en la ciudad de San Francisco. 

Para entonces, la situación en Estados Unidos mejoraba por la expedición de la enmienda Miranda pero la 
guerra en Asia se recrudecía. 

Ese afio, Charles De GauUe fue reelegido presidente en Francia. En África, otro país obtuvo su independencia: 
Gambia, mientras tanto en China surgió la llamada Revolución Cultural. 

En Estados Unidos, la ley prohibió el consumo de alucinógenos tratando de esa fonna de reprimir a los 
hippies pero a éstos pareció no importarles y expandieron sus comunas a diversas direcciones llamando así la 
atención de toda la sociedad. 

Durante una gira que realizaron por ése país, los Beatles hicieron lUla declaración, en una conferencia de 
prensa, sobre la guerra de Vietnam, a partir de esta declaración la juventud, que ya tenia un cierto poder 
económico por su participación laboral y por tanto más independientes de sus padres, además de estar 
cautivada por los Beatles, empezó a afirmar su poder político. 

De esta manera, los Beatles y los jóvenes se unieron indirectamente para confrontar a los Estados y a los 
gobiernos mientras que la represión de la derecha empezó contra las libertades aparentes de la década de los 
sesenta. 

3 Brown , Peter , op. cit. , p. 155 . 
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El análisis de contenido de las canciones correspondientes a este álbum son las siguientes 

TAXMAN (COBRADORDEIMPUESTOS ) . -

CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Codicia Deja que te diga cómo será, hay uno 1 

I para TI " dieClDueve para nú 
Abuso de porque soy el cobrador de impuestos 4 
autoridad sí, soy el cobrador de impuestos. 
CodIcia Si el cinco por ciento pareciera poco, 1 

agradece que no me llevo todo. 
Abusodc Porque soy el cobrador de impuestos, 1 
autondad sí, soy el cobrador de imouestos. 

Intolerancia Si conduces un auto te cobraré Wf usar la ca1le 1 
SI tratas de sentarte te cobraré por el asiento. 1 
Si te da mucho frio te cobraré por 1 
la calefacción. 
Si das un paseo te cobraré por 1 
usar tus pies. 

Abuso de Cobrador de impuestos, y no me 1 
autoridad pregunteS para qué los quiero, 

ja, ja, Señ.or Willson, si no 

I quieres "i"'" más. 
Cod.lcia Ahora escuchen mis consejos para 1 

aquellos que mueren, declaren los 
I peruques con los que les tapan los ojos 

Abusa de Y no estas trabajando para nadie más que para mi. 1 
autoridad 
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.E.LEONOR 'RlGBY 
CAlliGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Soledad Mira a toda la ~ente~ue está sola, 3 
Personaje Eleonor IUgby recoge el arroz en la 1 

Imaginario Iglesia donde se celebró una boda. 
Fantas1a Ella vive en Wl suefto 1 

Esperanza Espera en la ventana mostrando la 1 
cara que ella guarda en Wl tarro 
cerca de Iapucrta ¿ a 'luién espera? 

Soledad Toda la gente que está sola, 4 
¿de dónde VJCI1e? 

, ¿o dónde _=? 
Esperanza Ella tiene WllI caja de maqmIlaje 1 

cerca de la puerta para verse bien 
si alguien la visita 

Solednd pero nadie la visita. I 
Personaje El Padre McKensy escribiendo un I 
Im!lgmario sennón~ue nadie escuchará. 

Indiferencia Nadie se acerca. I 
Soledad Mírenlo trabajando; surciendo I 

sus calcetines en la noche cuando 
no hay nadie, J. de Qué se nreocupa ? 

Muerte Elconor ~gby"-mruió en la Ig!esia I 
, Y fue enterrada 'unto con su nombre I 

Indiferencia Nadie asistió. I 
El Padre McKensy sacudiéndose la 
tierra de sus manos cuan~~~ aleja 
de la tumba, nadie se csea . 

I'M ONlY SLEIlPING (SOLO ESTOY DURMIENOO 
CAlliGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Pereza Cuando me despierto temprano en 2 
la maJlana levanto mi cabeza, 
estoy bostezando todavía 

Fantasia Cuando estoy en mecho de un suefio 2 
estoy en la cama flotando en la corriente 

Descanso Por favor no me despiertes, 2 
no me muevas, déjame donde estoy 
sólo estoy dunnicndo. 

Indiferencia Todos parecen pensar que I 
soy tUl V1t:jo, no me importa, 
creo que están locos. 

Impaciencia Cornendo a todas partes con I 
tal velocidad hasta que encuentran 
(me no hay necesidad 

Evasión Por favor no cehes a perder mi dia 2 
estoy a nullas de aquí 

Descanso Y después de todo sólo estov dunniendo 2 
Ocio descansando allá y mirando eltccho 

Evasión esperando por tUl sentnniento 1 
somnoliento. 

Indiferencia Manteniendo un ojo sobre el mundo I 
.llilsand~r mi ventana 

Paciencia tomando mi tiempo I 



CATEGORlA 
Reflexión 

Reproche 

Amor 

Reflexión 

Sexo 

Competencia 

Se:o.o 

Influir 
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LOVE YOU ~TOO ~ (TAMBIEN TE AMO ) 
UNIDAD 

Cada día se va tan rápido, 
volteo, ha pasado 
no tienes tiemJXl para estar 

I pendiente de DÚ. 

Amame mientras puedas 
o conseJ<Uiré un Dlan~ 
La vida es tan corta, no se 
puede comprar una nueva 
y el qué hacer significa 
mucho para mi. 
Haz el amor todo el día, 
haz el amor cantando canciones. 
Hay gente esperando alrededor 
que te arrojarán del terreno, 
te suplirán en todas las cosas QUe verás 
Te haré el amor si QUIeres Que lo haga 

negar que 
allá, moviendo mi mano a través 
de su pelo. amros pensando lo bueno 
que puede ser, alguien habla pero 
ella no él está allí. 

Amor La quiero en todas partes 
y si ella está a mi lado. 

Amor partes, 

ESpcratllll 

FRECUENCIAS 
I 

I 

I 

I 

1 

1 

I 
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YEIXOW Sl1BMARINE .. ( -SUBMARINO AMARILLO) 
CATEGORJA UNIDAD FRECUENCIAS 

Fantasla En el pueblo en que nad 1 
vivía un hombre que navegó en el mar 
y el nos contó su vida en la tierra 
de los submarinos. 

Aventura Asi que navegamos con rumbo al sol 1 
hashtquC! encontramos el verde mar. 

Fantasla Vivimos bajo las olas en nuestro 1 
submarino amarillo. 

Amistad Y todos nuestros amigos están a bordo 1 
la mayoria de ellos viven en la 

I nuerta de a lado. 
Diversión Y la banda emoicza a tocar. 1 
Fantasía Todos vivimos en un submarino amarillo. 1 

Tranquilidad Mientras vivimos en una vida relajada 1 
cada uno de nosotros tiene todo lo que 
necesitamos: cielo azul y mar verde 
en nuestro submarino amarillo. 

Fantasía ¿ Lo sabían? Todos vivimos en nuestro 1 
submarino amarillo. 

SIIE SAlD SIIE SAlD ( ELLA DIJO, ELLA DIJO) 
CATEGORJA UNIDAD FRECUENCIAS 

Depresión Ena dijo, sé lo que es estar muerta, 3 
sé lo aue es estar triste, 

Angustia y ella me está haciendo sentir 2 
como si nunca hubiera nacido 

Cuestionar Yo dije, ¿ Quién puso todas esas cosas 1 
en tu cabeza? 

Angustia Cosas que me hacen sentir como SI 1 
estuviera loco. 

Incomprensión Ella dijo, no entiendes lo que dije, 2 
I yo dije, no, no, no, estás equivocada. 

Nostalgia Cuando yo era nifto todo estaba bien, 6 
todo estaba bien, todo estaba bien 

Ignorancia Yo dije, aunque no sabes lo que sabes 2 
Angustia Yo sé que estoy listo para irme 2 

porque me estás haciendo sentir 
como si nunca hubiera nacido. 
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GOOD DAYSUNSIDNE~~f~mlNOSci}IA8~llEsoh+ .. 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Dotinusmo Buen día brillo de sol. 12 
Alegria Necesito reír y cuando el sol sale 2 

tengo algo de lo cual reir, 
me siento bien de una manera especial I 

Amor Estoy enamorado y el día está soleado. 1 
DIversión Damos un paseo, el sol está brillando, 1 

queman los pies mientras tocan el pavimento. 
Amor Después nos acostamos bajo un árOOl 1 

de sombra, yo la amo y ella me 
está amando. 

Seguridad Ella se siente bien, 1 
sabe ~e se ve bIen 

SatisfaccIón Estoy tan orgulloso de saber 1 
I Que ella es mía. 

ANO YOUR BIRD CAN SING ( y TU PAlARO PUEDE CANTAR ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Exito Me dices que conseguiste 1 
todo lo que quenas 

Alegria Y tu pájaro puede cantar. 2 
Indiferencia Pero no me consigues. no me consiJ!:Ues 2 
Presunción Dices que has visto siete maravillas 1 

y tu pájaro está verde. 
Indiferencia Pero no puedes verme, no puedes verme. 2 

Apo)o Cuando rus posesiones preciadas 2 
empiezan a derribarte, mira en mi dirección, 
estaré cerca. estaré cerca 

Depresión Cuando b.l pájaro esté roto 1 
te deprimmís. 

Apoyo Tú despierta qUIZá estaré cerca, 2 
estaré cerca 

PresunCIón DmIC que has oído cada sonido que ha\'. 1 
indIferencia Pero no me puedes oír, pero no m~puedes oír. 2 
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FORNOONE ( PARA NADIE -e) 

CA1EGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 
Nostalgia Tu dio amanece, te duele la cabeza, I 

encuentras que todas sus palabras 
de amabilidad tardan en irse 
cuando ella no te necesita ya, 

Cotidianidad Ella se despierta, se maquilla, I 
toma SU tiempo y no sicnte que 
tenM que apresurarse. 

Indiferencia Ella no te necesita ya. I 
Desamor Y en sus ojos no ves nada, 3 

ningún signo de amor detrás de 
las láJ!Jimas lloradas vara nadie. 

Lamentación Un amor Que debería haber durado aftoso 3 
Amor Tú la QUieres, la necesitas I 

Desamor y aún no le crees cuando dice 1 
Que su amor murió, 

Esperanza Crees Que te necesita. I 
Cotidianidad Te Quedas en casa, ella sale I 

Abandono dice que hace tiempo conoció a alguien I 
pero ahora él se fue. 

Independencia Ella no lo necesita. I 
Nostalgia No ]a olvidarás. I 

DOCTOR ROBERT 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Personaje Doctor Robert, I 
ImaJtinario 
Persuadir ¡Llama amigo! 3 

digo Que llames al Doctor Robert. 
Disposición De día o de noche, él estará allí I 

en cualquier momento Dr, Robert. 
Bienestar Dr. Rabert eres un hombre nuevo y mejor. 2 

Comprensión El te ayuda a entender, él hace todo 2 
lo aue puede, Dr. Robert. 

Optimismo Si estás deprimido, él te levantará 2 
Dr. Robert. 

Persuadir Dále un trago a su taza especial, I 
Dr. Roberl. 

Bondad Dr. Robert, él es lID hombre 1 
dehes creer que en verdad ayuda 
a todos los necesitados. 

Exito Nadie puede triunfar como el Dr. Robert. I 
Bienestar Bueno, bueno, te sientes bien, 2 

bueno, bueno, él te restablecerá. 
AyPda Mi amigo trabaja para el seguro social, I 

Dr. Robert, no pagues dinero sólo para 
verte con él. 
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I WANf ro TELLYOU ,¡QUIERO ~DECmTE J 00 

CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Comurucación Quiero decirte que mi cabeza está llena I 

con cosas qué decir pero cuando estás 
I aquí todas esas cosas parecen resbalarse~ 

Atracción Cuando me acerco a ti los juegos I 
empiezan a anastrarme. 

Persistencia Está bien, quizá llegaré a ti 2 
la móxima vez. 

Rechazo Quiero decirte que me siento colgado 2 
y no sé por qué. 

Paciencia No me importa, podrla esperar eternamente, I 
tengo tiernj>Cl. tengo tiem~ 

Anhelo Al~ veces desearía conocene bien, I 
Comurucación entonces oodria ex~~ decirte. I 
COI!lprcnSlón Quizá entenderlas I 

GOT ro GEL YOU 1Nf0 MY LIFE (ESTARAS EN MI VIDA ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Diversión Estaba sólo, di un oaseo~ 2 
Oportunidad No sabía que encontraría otro camino 2 

donde qw.Z¿ pueda llevar otro clase de ,ida 
Atracción oh, entonces te vi de pronto 2 

Amor oh, te dije que te neceSito 2 
cada día de mi vida 

Smccndad No corriste, no mentiste. I 
Cautela supiste que quería abrazarte y tenías I 

Que irte, fo supiste a uempo 
Reencuentro Nos Juntaremos otra vez 1 

por lo que te he dicho. 
Anhelo Oh, querías estar cerca de DÚ, 1 

Comunicación oh, y quiero que me escuches 1 
Anhelo Di que estaremos juntos cada dia. 1 

Persistencia Tengo que tenerte dentro de mi vida, 
11. o.'i'ó puedo hacer?, ¿qué puedo hacer? 

2 

Felicidad Cuando estoy contigo quiero quedarme a11i I 
Sinceridad Sí, soy smcero, nunca partiré, 1 

y si lo ~o COnozco el camino. 
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'l'OMORROWNEVER KN()WS e fMANANA NADIE SABE ); 
... 

CA1EGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Evasión Apaga tu mente, relájate y déjate 

deslizar comente a~o 
¡ 

Optimismo No es la muerte, no es la muerte. ¡ 

Evasión Abandona todo pensamiento, ¡ 
entrégate a1 vacío. 

Ütltimismo Es la claridad, es la claridad ¡ 

Reflexión Puedes entender el significado interior ¡ 
I Que te habla, Que te habla. 

Amor El amor es todo V está en todos 1 
Sabiduna Es el conocimiento, es el conocimiento. ¡ 

Ignorancia Cuando la ignorancia y la precipitación 1 
lloran ~r los muertos. 

Credulidad Muertos, hay que creer hay que creer. ¡ 

Introspección Pero escucha el color de tus sueños. 1 
Oue no es vivir, aue no es vivir. 

Aceptación O acepta el juego de la existencia 1 
hasta el final del comienzo, 
del comienzo, del comienzo. 
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CANCIONES 
V. H. 

Taxl/Jorl 

,':Iconor Rlghy 

1 '111 onfl' ,\/eeptng Descanso 

1,()I'e 1'011 too Sc'\:o 

flere, there (lml 
everywhere 

} el!ow ,\'lIhmanne Oh'crsi(m 

She smd, she .'>(/Id 

Good dm-' sunshme AJe;ria 
Diversión 

Satisfacción 

'" 
L4t:>C4/J~:~(~ 

CUADRO DE ANÁLISIS DE ,:?evolver 

CATEGORIAS 
F V. EC F V.ES F V. S F V.M. 
1) 1) 1) 1) 

1) 1) Esperanza 2 1) 

4 1) O 1) Paciencia 

3 O Rcflcxión 2 1) 

Amor 1 
(1 1) Espcranza 1 O 

Amor 4 

I O Tranquilida I Aml<;tad I 
d 

(1 O Nostalgia 5 O 

3 O Amor 3 O Ontim¡:smQ 
1 Seguridad 
1 

F ANTI-V F OTROS F 
1) Codicia 3 1) 

Abuso de 7 
autoridad 
Intulenmcia 4 

1) 1) Soledad 9 
Cotidianidad 2 
Fantasía 1 
Muertc 1 

lnccrtidw!lbre 5 
Indiferencia 2 

1 Pereza 2 Fantasía 2 
Impaciencia 1 lndiferencia 1 

Ocio 1 Obscn1ación 1 
E\'usiún 3 

1) 1) Reproche c.l 

O O Anhelo 2 

Influir 1 
Compenetración 1 

1) O Aventura I 

Fantasía 4 
1) Depredón 3 Cuestionar 1 

Angustia 5 
Incompnnslon 2 
ignorancia 2 

12 O 
1 
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7/i.iq ;e..., ........ ~4A4f'" {ff.:M:~ 

Continúa el cuadro de análisis ... 

And your bmi can Alegria 2 O O Exito I ApoJo'o 4 Depresión 1 Presunción 2 
sing 

Indiferencia 6 
Fornoone O O Esoeranza I O Indepwdencia 2 Desamor 4 Lamentación 3 

Nostall!ia 2 Cotidianidad 2 
Amor I - Abandono I 

Doctor Robert Bienestar 4 O O Exito I Disposición I O Peouadir 3 
Comprensión 2 Personaje 9 

imaginario 
Ontimismo 2 

Bondad I 
Avuda I 

1 want to telI yau Atracción I O O comuni 2 Paciencia 2 O Timidez I 
caClon 

Comprensión I Anhelo I 
Persistencia. I Rechazo 1 

Gol to gel you Diversión I O Amor 2 Comun! I Sinceridad 2 O OportuDidad 2 
ntomylife cacián 

Felicidad 2 PersistenCia 2 Anhelo 2 
Atracción 2 Cautela I Reencuentro I 

Tomorrow never O O Reflexión I O Optimismo 2 Evasión 2 Credibilidad I 
knows 

~ión 2 O O Ignorancia I Acepta<':ión I 
de la 

re.alidad 
Sabiduría I Tristeza I 

Amor 2 
Totales 26 O 31 6 38 42 71 
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~1íl2~1Je~ .L4 1M ~4leditie4; 12~ 

TABLA GENERAL DE (' ATEGORíAS 

VAI,ORl:S " ANTIVAI,OlmS l' n"NI)¡',NCII\ OIROS l· 
I M <: 

() )tilllIS1\lO 15 Ahuso de. uutondlld 7 S(1k:rJad 9 
Amor j) An~us\m 5 1'o.:rsonulC II1lU~inano 9 

Nost,,1 'la 7 Evasión de la rcahdnd S Indllerencl1l 9 
I,'~ )0.:1<.111/11 -1 InlokranclU 4 hm\asia 7 
Ikscan~o 4 Desamor 4 Itlcertiumnbre 5 

1\ ovo " De rcsión 4 f\tlhc!o 5 
l~icncs\<If 4 CodIcia 3 c..:oltdi¡illldad 4 
I)ivefslón " IgnorancIa 3 ! ,1ImCnlaClón 3 

I\kg,ria 4 Pereza 2 1\ .. '!'~"tUldlr 3 
RcOc,ión 3 Illcomprcnslóll 2 Presunción 2 

!)crsIS\l..'1H':IU -' ImpacICnCl,¡ 1 Oportumdad 2 
Sexo 1 Ins(C"1..1 1 Muerte I 

PaclcncJa -' OCIO 1 Ohservaclón I 
f\tracclón -' Rcproche 1 

COllllullcaclón -' lnllmr 1 
COlllprcn"wn 2 COlll¡x.'llclrnClÓn 1 

Smccndad 2 Ahandol\o 1 
jm.lcpcmlcJ1Ci,¡ 2 Timidez 1 
SatisfaccIón 2 Rechazo a la pare a 1 

euulda 2 Credibilidad 1 
h\.lto 2 Aco.:ptación de la realidad 1 

!)¡sposlcioll 1 Reencuentro 
So.::°uridad en SI tmsmo 1 Aventura 1 

Bondad 1 Cuestionar I 
Inlrospo.::cc¡ón I 

Sahlduna 1 
I\mistad 1 
¡'c!Jcldad I 
Ayudar 1 

l'ran Ulhdad 1 

I Totales I 101 I I 42 I I I I 71 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

VALORES MORALES 19.13% 

De éstos predomina el valor optimismo (15 free.) y que se refiere al sentimiento que proporciona poder 
rusfrutar de las lxmdades de la naturaleza así como adoptar una actitud tranquila ante una situación que puede 
p:fclblrsc como negau\a 

VALORES ESPIRITUALES 1-183% 

En los que sobrcsalecl valor amor (13 free). que se expresa en las siguientes vanantes. declaración de amor; 
el amor perdurable entre la pareja y el amor condtciOnado También se detectó la nostalgia(7 free.) que surge 
al desear re\",r una situación que se \l\ió con agradó o bien corno el resultado de recordar a una persona 
especial Asi mismo se tiene el valor esperanza (4 free), que se entiende como el anhelar la atención de una 
¡x:rsona o querer \i\1T una Sltuaclón especial En seguida está el valor reflexión (3 free ) que es una invitación 
a cuestionamos si estamos empleando bien nuestro tiempo y nuestm V1da, sin desperdIciarlos. Muy ligado a 
éste se encuentra la introspección (1 free.) que es un illvitaclón a conocer nuestra esencia, adentrándonos a 
nuestro., o 

VALORES HEDÓNICOS 12.44% 

En esta categoría predomina el descanso (4 free.) que requiere el cuerpo. Así mismo, tenemos al bienestar 
físico. la alegría) la di\'ersión. que genera el dar un paseo. ver brillar el sol y disfrutar de la música. 
FlI1alO1cnte se registra el sexo (3 free) en frases que invitan a hacer el amor. 

VALORES SOCIALES 2.39% 

Con un porcentaje mínimo. en este espaCIO destaca el valor comunicación (3 free.) que se desea establecer 
con la pareja o con alguien por qwen se tIene un interés emocional También esta el valor éxito (2 free.) que 
se cntiCnde en este caso como una realización personal 

V ALaRES ECONÓMICOS 0% 

No registran frecuencias. 
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ANTIV ALORES 20.09"10 

De ellos, el que obtuvo la más elevada referencia fue el abuso de autoridad (7 free.) con una tendencia 
crítica, en este caso hacia la autoridad hacendaria por el exceso en el cobro de impuestos. En seguida está la 
angustia (S free.) que produce el que una amistad nos influya con ideas negativas al grado de conducimos a 
la locura, se que se presenta con una tendencia manifiesta. También se cncuentm en estos antivalores la 
evasión de la realidad (5 free.) que se refiere a una desconexión personal de alguna situación incómoda a la 
que no deseamos enfrentamos. Al respecto de este último antivalor, cabe mencionar que está contenido en dos 
canciones: Tomorrow nel'er knows y 1 'm on~v sleeping a las que se les considera como canciones con 
mensajes alusivos a las drogas; sin embargo el análisis no locali7.ó en éstas nInguna frase que indicam 
abiertamente el haber ingerido o sugerido el eonsumo de algún narcótico. Lo anterior si se revela en el 
siguiente álbum que es el del .$eArsertt ".pp.re en la cual se tiene definida una categoría denominada 

estados alterados de conciencia y que se explicará con detalle en el espacio dedicado a ese álbum. 
Finalmente, están los antivalores intolerancia y desamor (4 frec, cada uno), con una tendencia a la crítica. 

OTROS 11.17% 

En eS"1 categoría es la soledad (9 free,) la que se sitúa en la numemción más alta, Se refiere a una reflexión 
acerca del destino que tienen las personas que viven en total soledad, Con las mismas frecuencias localizamos 
a la indiferencia, que se muestra hacia ruta persona por la cual no se tiene ningún interés. Con una cifra baja 
encontmramos a la fantasfa que se entiende en este caso como un refugio para la mente donde se ticue 
libertad de crear suefios y deseos sin restricciones; a la incertidumbre que se tiene hacia ruta situación 
desconocida, para la cual no hay una respuesta y finalmente el anhelo por tener cerca a la persona amada(5 
free. cada una). 

Cabe destacar que es hasta este punto del análisis cuando se detecta una sola rcferencia a la muerte. 

Por primera vez se observa cn el análisIs de las canciones del los Bcatles rut nuevo concepto que es el de 
Personaje ima¡!;inarin. 

En la exploración de los datos y durante el análisis de las unidades. aparecen rustorias annadas en t0l110 a un 
personaJe o a varios. Partiendo del hecho de que los mensajes que conforman la lustoria de la canción son 
sacados de la imaginaCión del emisor, se decidió definirlos C011 esc nombre, ellos son: 

• El Doctor Rohert, que es Ull nlédico que tienc rut poder casi mágico para haccr sentir bien a la 
gente. Es bondadoso y solidario. 

• E/eonor Rigby, que es ulla mujer solitaria, tal vez de edad madum. 

• El Padre McKen,~y, que es un sacerdote que no encuentra la respuesta que quisiera de parte de los 
feligreses 
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TEMÁTICA DE LAS CANCIONES 

Las canciones de este álbum tratan diversos tópicos: 

• Una critica social hacia la imposición de la autoridad hacendaria está contenida en Taxman. 

• Tomorrow never Imows es un cuestionamiento del yo interior y del amor. 

• La incapacidad para expresar los sentinuentos se encuentra en 1 wanl fa teU you. 

• Eleonor Rigby es 1.Ula refleXIón sobre la vida Jo' el destino de la gente solitana. 

• Yellow Submarine es una canción infantil que invita a echar a :rolar la imaginación; 

• Good day sunshine refleja el optimismo que ocasiona el estar enamorado. 

• HeTe, there and everywhere se refiere a la importancia de amar a pesar de la distancia. 

• Evadir la realidad a través del sueño es la propuesta de J'm on~v sleepmg. 

• El desamor nos lo narra For no one. 

• Love you too es una propuesta a que amemos antes de que la vida se acabe. 

En la tabla y en su respectiva grafica que se presentan a continuación se puede ver, que los valores en 
conjunto predominaron en el contenido de las canciones pero también se debe seftalar que la categoría Otros 
obtuvo un alto porcentaje Los antivalores se colocaron en un sitio intennedio y más que tratados con un 
scnudo crítico, se exponen en una tendencia manifiesta, intentando así mostrarlos al receptor corno un reflejo 
de las carencias que tenemos los humanos 

TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VALORES, ANTIV ALORES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONTENIDO DE ESTE ÁLBUM 

CATEGORlAS PORCENTAJES FRECUENCIAS 
V.HEDONlCOS 12.14 26 
V.ECONOMlCOS 0.00 O 
V ESPIRITUALES 14.48 31 
V SOCIALES 2.80 6 
V.MORALES 17.75 38 
ANTIV ALORES 19.62 42 

OTROS 31.17 71 
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Gráfica General de Valores, Antivalores y Olros 
del álbum ~..,olv.r. 

1 

o PORCENTAJES 

El FRECUENCIAS 



2 8 Un nuevo concepto discográfico: ~I',ent fJeppel" S 

..tonel, -5eAl'ts Club J5Anll (1967) 

E I rusco clásico de los Beatlc5 por excelenCIa es el que aquí se comenta. La populandad de éste se debió 

no sólo a lo fantástico de sus canciones smo también a la 
ongjnalldad de su portada Los Beatles frente a una tumba, 
aparentemente la de Paul Me cartney . y entre los asistentes 
al sepelio un buen número de personajes históricos del cine y 
la polílica colocados allí en co!1age marcando un nuevo 
conceplo en wscño ~ estética en los álbwncs musicales 

Por la epoca en la que se grabó esta prodUCCión. en 1967, se 
coma el rumor de que Panl había muerto y que por eso 
habían qucndo una JXITtada como esa Si bien en ese 
momento los Bcalles no necesitaban de trucos publicitarios 
para \cnder. ese falso rumor de la muerte de uno de sus 
Integrantes funcionó mo) bien. Según se dijo. los Beatles 
mas Jó\cncs \isticndo de traje oscuro lmran en la portada 
h.1C13 la tumba que se sUlxme es de Paul )- que tiene una 
guHarra de florcs Illchnada en la fonna en que los zurdos, 
como él, la tocan, nuentras que los Beatlcs enfundados cn 
\ cstlmcnta militar con colores llamatlVos aparecen al centro de la portada, pero una mano abierta sobre la 
calxta de Paul indica que ha muerto y por eso en la tumba se escribe con flores rojas el nombre del Cuarteto 
haCiendo referenCia a que sin uno de sus integrantes el grupo ya no existiría, En las fotos ¡ntenores del L.P. se 
refuerLa ese lustona)a que el único que aparece con las piernas encogrdas y abrazándolas con sus brazos es 
~fc Canne~. también a¡:mcce de espaldas tratando de comurucar con ese lenguaJC corporal que ya no existe. 
Por eso era común en esa época escuchar que un doble era utilizado para aparentar que era Paul Todo ese 
rumor resurgrria al lanzarse el álbum de :/,ubber .,5oul, 

Este diSCO. que marcó una nueva pauta musical y al que se le considera como el álbum que "amplió las 
fronteras del pop y laruó al rack and roll a dar \Ueltas en direcciones mexploradas .. 1• se compone dc las 
slgulcntcs canciones 

LADO! LADO 2 

I Sgt Pcp¡x:r's lone]v hcarts club band. 1. Wlt1l1ll' ou . wuhout YOU 

2 \Vllh a httIc hclp of mv fncnds, ~_W,hen rm slxl\-four. , LuC\ III lhe sk, \\llh dtamonds , 3, Lmeh Rita 

• GCtllll,!:!. bcttcr •• Good monUIlJ2, . .e:ood mominR . 
5 FI:\mg a hale, 5. Sg( Peppcr's lonch hcarts club band (r~risc) . 
() Shc's lcaYil)g home 6. A da\ in the hfe 
7 Bcmg for the bcnefit ofMr. KItc ! 

, Bcnson. Ross . op. cit . p. 139 
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U na vez más Lennan y Me Cartney fueron los principales autores en este disco en el que también integran una 
canción de George Hanison, de corte lundú y de búsqueda introspectiva hacia la esencia del ser humano, 

Se editó elIde junio de 1967 en Inglaterra, durante veintidos semanas fue el número UllO y pennancció 
cuarenta y cinco semanas más en las listas de éxitos. Se le consideró el álbum más importante de la década de 
los sesenta y fue el máximo revolucionador del orbe musical de su tiempo. 

Cabe mencionar que no se produjo un single de este disco para reforzar su imagen de "obra global" ,2 

Tan sólo unos días después del 5 al 10 de jWlio de 1967 el desplazamiento del poder más dramático del 
mundo vino de la guerra de los seis dias, e11 el curso de la cual Israel destruyó los ejércl!os árabes con los que 
veía amemv:ada su supetvivencia.3

• • 

En Jos Estados Unidos se editó el 2 junio del mismo afio y se respetó por primera ve" la versión inglesa 
origillal.* Fuc número I por 15 semanas, 45 en el top-30. 85 en el top-l00 y 88 en el top 200 y también en 
las siguientes décadas regresó varias veces a las listas de éxitos 

La idea de esta obra se realizó con base en la creación imaginaria de una banda musical del Sargento Pimienta 
. La canción homónima que abre la cara A del disco crea en el oyente la ilusión de estar en un espectáculo en 
directo por los murmullos del público y los instrumentos afinándose que se oyen al inicio de la canción .Se 
trataba de hacer sentir al receptor que en realidad existía la Banda del Club de Corazones Solitarios del 
Sargento Pimienta. 

Por este disco, los Beatles ganaron cuatro premios Grammy en 1967: 

1. Mejor L,P. del afta. 
2. Mejor álbum contcmporáneo. 
3. Mejor portada. 
4 Mejor ingeniero de grabación. 

Un activista estadounidense de la época. Abbic Hoffman. se refirió a esta produ¡,;ción como a una Illvocnción 
precisamente activista, pues resumía gmn parte de lo que expresaba un militante politica, cultural y 
artísticamente. 

: Sierra. Jordi . op. cit. p. 209. 
3 Thompson, David. Historia mundial de 1914 a 1968, MéXICO, D.F. FCE. 1985, p.236. 
* Generalmente, cuando los discos de los Bcatles llegaban a Estados Unidos. se modificaba el orden de las 

canciones y las portad1s de los ¡,ong Plays. 
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Reflejaba los sentunientos más íntimos y el punto de vista de los jóvenes de ese entonces con respecto al 
mundo de una manera muy revolucIOnaria. En el verano de ese año, con saoor a lnppies , paz y love-¡ns *, 
"';'1I"9'11( P~P"'IJ desató un boom cultural que no gustó a algunos, sin embargo para la mayoría es el 

álbum musical pionero de "una nue\'a era de valores alternativos, una energía nueva y una promesa 
rcnO\ ada" _ ~ 

El arte de la grabación trascendió. según George Martill, "de sonidos divertidos a escultura musical Se 
connrtió en algo que reslstuia el paso del tiempo" 5 Hasta nuestros días esta apreciación sigue vIgente. 

Ln crc.atl\idad técnica en rnatena de sonido se le atribuye precisamente a Georgc Martín. Sm su habrlidad 
para me/ciar y hacer surgir sonidos como de la nada, tal vez ...5ell"O"'" peppers no habría sido un álbum 

tan Importante 

Martm era capaz de hacer realidad el capricho musical más exwvagante de los Beatles. SI no existían 
recursos tecrucos para lograrlo él los inventaba Podía crear un efecto único de sonido "golpeando las cuerdas 
de un plano con un martillo" en lugar de tocar las teclas. Este truco se utiltzó en Gettmg better . O bien. podía 
crear sonidos íncldentales "soplando peines cubIertos de papel hlgIéruco'·. lo que se aphcó en Love/v Rila )
que decir del gallo cantor con el que inicia la canción Good mormng 6 

Los mIsmos Beatles estaban satisfechos del trabajo que reali/..aron con .,jl!IU'pl!nt pl!ppl!rs . Las canciones 

que más impacto crearon fueron 

• J d(I) In (he lije. que fue escrita por Lennon es fa canción vanguardtsta del álbum. a la que se le ha 
considerado una suúonía moderna con fonnato pop o bien el hunno psicodélico de los sesenta Fue vetada 
por la BBe porque se dijo que sugería el uso de las drogas 

Lucy in lIJe ,sJ..y wllh dW/1/onds. la controvertida melodía también de 
Lennon. creó un escándalo por hacer mencIón clara a un "viaje" de 
éste con ácido acétIco y JX>rque las siglas mIsmas de la canción S011 

Iguales a las de una droga que sc usó mucho en esa éJXlCa LSD, 
aunque Lennon siempre aftrmó que su msp¡ración para escribIr esta 
canción había Sido un dibujo de su hijo Juhan CualqUiera que haya 
sido la verdad esta canción es un modelo representativo de la era 
pslcodélica donde Lennon se vale del juego de millgenes mentales 
para crear el mWldo de la chica con los oJos caleldoscópicos 

• Los lo\e-in eran grupos de la JU\'entud de la éJXlC3 que se rewúan rma dar rienda suelta a toda una 
filosofía ~ estilo de vida que tenía como base el amor. 

; Hcnsgaard. Mark op. cit p 198 . 
.; ídem 
1, Ibídem. pp 199 ) 220. 
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En resumen, a J"'''6,nl p'pp,rs se le conoce como la producción más destacada de los Bcatles en el 
que mostraron su talento artístico, ofreciendo al público calidad en composición y en intetpretaci6n. En él 
expresaron innovación y creatividad con un nuevo concepto en la presentación de \ill disco. Después de éste 
Jlada seria igual ell cu.'U1to a la música popular del siglo XX, 

Las caracterlsticas de forma y fondo que hacen a este álbum ser un producto único de la época son las 
sigulCntes : 

=> La portada con los Beatlcs luciendo un vestuario de trajes con colores muy llamativos propios de la 
psicodclia. 

~ Por primera vez aparecen impresas en la contra cubierta las canciones del álbum , para crear una 
proxlluidad con el receptor y que las canto junto con ellos en un manejo interactivo de la comunicación. 

::;::> Su formato musical es opcristico , 

=:> Los munnullos y las voces que se escuchan de fondo en la canción dan la impresión de que es un 
espectáculo en vivo, es COIllO trasladar la presencia del público al disco y esto es muy atmctivo al oyente 

=:> En suma, es una producción que convirtió al grupo en más que músicos de rock and roll, en pioneros y 
creadores de espectáculos musicales condensados en un pcquefio acetato ( el disco) . 

Por todos esos motivos, este L.P se convirtió en un éxito y se reeditó en disco compacto en 1997, afio en el 
que unjurndo, compuesto por compradores de discos del Reino Unido establecieron que este álbum ha sido el 
mejor de todas las épocas. I 

y mientT<ls millones de receptores escuchaban ..5urglmt p,pptr/fI , Checoslovaquia cambia de gobernante, 

Dubcek llega al poder eonla mtenclón de separarse de la influencia de Moscú y adoptar 1m3 línea más libcml 
En Grecia. surgía un golpe de Estado v se instauraba un gobierno autoritario. El Reino unido continuaba con 
su política descolonizadora y cOllCedc la independencia a Bostwana y a Lesotho. Precisamente en África. 
inicia una guerra civil en Nigeria después de la secesión de Biafra. En el ámblto de la ciencia, un cicntífico 
llamado Kornbcrg anunció la producción artificial dc WlO de los elementos básicos de la herencia genética: el 
ácido DNA. El Dr.Christian Bamard reaJiza el pruller trallSplallte de conv.ón. 

"El Sargento Pimienta, el mejor LP de todos los tiempos", El Universal, México 
Sección de Espectáculos. cnero 25 de 1998, p 5. 
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El análisis de contenido de este álbum es el siguiente: 

SEARGENT'S PEPPERS LONEL Y HEART'S CLUB BAND 
( LA BANDA DEL CLUB DE CORAWNES SOLITARIOS DEL SARGENTO PIMIENTA) 

CATEGORJA UNIDAD FRECUENCIAS 
Personaje Hoy hace ,emte años que el 2 
ímagmano Sargento Pimienta enseñó a tocar a la Banda. 
DI\crs¡ón Unas veces han estado de moda. 1 

otras no. pero tienen la seguridad 
de que arrancarán sonnsas al púbhco 

InteraCCión con Pemútanme presentar a ustedes 1 
el receptor el espectáculo que COnocen desde 

hace tantos años 
Personaje La Banda del Club de Corazones 2 

lmagínanos SoLttanos del Sargento PimIenta 
Somos la Banda del Club de 4 
Corazones Solitarios del Sargento PImienta. 

Dl\'crsión Es¡xramos que disfruten el espectáculo 2 
Siéntanse bien v dejen pasar la tarde 

Emoción Es maravilloso estar aquí 1 
Ciertamente es emocionante 

Interacción con Ustedes son un ¡:ilblico tan adorable 1 
el receptor 

I que nos gustaría llevarlos a casa 
Imitación a la No quiero detener la funCión 1 
parUcipación 

activa 
Pero pensé que les gustaría saber 1 
que el cantante cantará una canción 
y quiere que todos ustedes cantell 
con él 

Personajes Así que pennitanme presentarles al 2 
ImagInarios inigualable BiIly Sheares) a la Banda 

del Club de Corazones Sohtanos del 
Sargento PImienta 
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wrm A LnnE HELP OF MY FRIENDS 
( CON UNA PEQum'lA AYUDA DE MIS-AMIGOS 1 -

CAlTIGOIUJ\ UNIDAD FRECUENCIAS 
Incertidumbre l. Qué harias si cantara desafmado ? I 

Rechazo Te levlUltarias y te ale 'arias de mi ? I 
Complacer Presta atención y te cantaré una canción 2 

I procurando no desentonar. 
Anllstad La voy pasando 5 

con una pequefta ayuda de nus amigos. 
Levanto mi ánimo 3 
con una pequefta ayuda de mis ami~os. 
Lo intentare 3 
con lilla J)Cquef'ia ayuda de mis amigos 

NostalglU ¿ Qué puedo hacer cuando mI I 
amor está le os ? 

Soledad ,Te rcocupa estar solo? I 
Tnstcza ¿ Cómo me siento al fmal del día? I 

I j. Estás triste porque te encuentras solo? 
Amor ¿ NeceSitas a alguien ? 2 

Necesito a algUien a quien amar 
¿ Quien sea? 
¿ Creerías en el amor a primera vista? SI, I 
estoy seguro d(l que sucede a cada insllmtc 

IncertIdumbre ué ves cuando apUAUs 111 luz? I 
Discreción No puedo decirte pero es aIRO mio I 
Amistad Con una neaucfla ayuda de mis arrligos. I 
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rr's GETTING BETIER ( ESTA MEJORANDO 

CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
_ Opttmisrno Está me"orando todo el tiempo 1 

Queja Solía enojarme la escuela, ahora no 1 
me puedo quejar, los maestros 
que enseñaban no eran buena onda 

Reprender Tú me agachas, me das vuelta 1 
V me llenas de reglazos. 

OptmuStno Admito que está mejorando 4 
un ~ todo el tiemoo 
Bueno, no se podia poner peor 1 
tengo que adrrutir que está me orondo. 3 

Amor Está meiorando desde Que eres mia 2 
Enolo Yo solía ser unjoven enojado 2 

TlrnldeL escondiendo mi cabeza en la arena 1 
}.foll\aCIOTI Tú me diste árurnos, 1 

fmalmenle te escuché 
SuperaCIOTI Es!o~ haciendo lo mejor que puedo. 1 
. pr..'OSOnal 
Optmusmo I:stá mejorando todo el tiempo. 2 

Estoy me or, mejpr, meJQL 2 
Crueldad Solía ser cruel oon mi mujer la golpeaba 1 
Egoísmo Y la tenia alejada de las cosas 1 

i Que ella amaba 
Crueldad hombre, . va'a.q!lc era cruell 1 

SuperacIón Pero estOy cambiando rru actitud 1 
v estOY h~clendo lo mejor que puedo 

Optinusmo me orando tanto todo el bempo 2 

FIXING A HOLE ARREGLANDO UN HOYO 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

SolUCIOnar Estoy arreglando un hoyo por 2 
donde entra la lluvia 

Control de sí evitando que 1Tll mente 2 
mismo vague a su capncho. 

SolUCiOnar Esto) rellenando las gnetas que 
se extienden por toda la puerta 

Control eVitando que 1Tll mente 1 
vag!1c a su ~cho. 

COn\lcclón y realmente no importa 2 
si e~"Io\' malo bien 
de donde pertenezco estoy bIen 
de donde pertenezco 

Incomprensión Veo la gente parada allá sin 
, ponerse de acuerdo, sin ,ganar nunca 

1 

]net.."'Ttldumbre ) preguntándose por que 1 
no pueden trasPaSar mi puerta 

OptimIsmo Esto) pmtando Illi habitaCión 1 
con alegres colores 

Control v cuando 1Tll mente esté 1 
~'agando me rré allí 

Pr ... 'OCupaclón Esos tontos que andan merodeando 1 
me preocupan 

Incomumcaclón ~ nunca me preguntan por qué no 1 
pueden traspasar mi puerta 

SolUCiOnar Trato de darme tiempo paro unas 1 
cuantas cosas que no eran lffiportante~ 
aver pero que aún tenRo pendientes 
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SHE'S LEAVING HOME ( ELLA SE VA DE CASA ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Abandono El miércoles por la ntafiana, a las cinco 1 
en punto, cuando comienza el día, 
cerrando silenciosamente la puerta de su 
donnitorio, d~iando una nota que espera 
sea lo bastante clara, baja a la cocina 
apretando su patinela. 

Libertad Da vuelta a la llave de la puerta trasera I 
sin hacer ruido sale)~ ya es libre. 

Entrega ElIa.,,(le dimos lo mejor de nuestras vidas) 1 
Sacrificio Se va ... (sacrificamos por ella lo 'mejor de 1 

nuestras vidas) 
Apoyo De casa ... ( le dimos todo lo que puede 2 

económico comprarse con dinero ) 
Abandono Ella se va de casa después de haber I 

vivido sola durante tantos aftos, adiós, adiós. 
Cotidianidad El padre ronca mientras su mujer se 1 

lJ¡¡¡ne la bata 
Somresa rccoee la cart.1 1 
Soledad la lee soja, en 10 alto de la escalera, 1 
Tristeza se queda desecha y grita a su marido 1 

Abandono 1i Papi, nuestta hija se ha ido 1 1 
Reproche ¿ Por qué ha tenido que tratarnos tan 5 

desconsideradamente? 
. Cómo ha podido haccnne esto a mi ? 
Ella .. ( nWlca nos preocupamos de nosotros) 
Se va ... (nunca tuvimos cuidado de nosotros) 
De casa ... ( tmbajamos toda nuestra VIda sin 
descanso para salir adelante) 

Abandono El VlCmes a las nueve de la mañana I 
ya está lejos, esperando en el lugar donde 
había quedado con un vendedor de coches 

Incertidumbre Ella ... ( ¡, qué crror cometimos? ) 1 
Se va .. ( no salx:mos en aué nos eauivocamos ) 1 

Reflexión De casa ... ( la alegría es algo que el dinero 1 
no puede comprar) 
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BEING FOR TIlE BENEFIT OF MR. KITE ( A BENEFICIO DEL SR KITE ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Personaje A beneficio del Sr. Kitc habrá esta 2 
muginano noche un esoectáculo acrobático 

estarán allí los Hendcrson,. procedentes 
del cuco de Pablo Fanques,- ¡Qué número! 

Audacia I Además de hombres, caballos, aros 2 
y cercos. se pasará sobre una hoguera 
de auténtIco fuego 1 

I í Así desafiará al mundo el Sr. KJte ! 
Personaje El famoso Sr. Cometa realizará 1 
imag¡nario su hazaña el sábado en Bishopgate. 
Dt\crsión Los Henderson bailarán y cantarán 1 
AudacIa Mientras el Sr. Cometa 'Vllcla 1 

sobre la pIsta 
Interacción con No se retrasen. los Hcnderson y Kite 1 

el receptor aseguran al público que su produCCIón 
será de ~era categoría 

Personaje y por supuesto Henry el caballo baila vals. 1 
imagmario 

Puntuahdad La Banda empieza al diez para las seis, 1 
el Sr. KIte efectúa sus trucos sin ruido 

Audacia El Sr. Klte dará diez saltos 1 
mortales sm red 
el espectáculo lleva ya 
varios días preparándose. 

DiverSión Y se pueden garantIZar unos l 
espléndidos resultados. 

Personaje Esta noche el Sr. Cometa encabeza l 
imaginario el programa 
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WlTIllN YOU WITH OUT YOU ( CONl1GO, SIN TI ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Dcsunificaci6n Hablábamos acerca el espacio que I 

existe entre nosotros dos 
Fantasía y la gente que se esconde tras 1 

un muro de ilusiones. 
Apatía Nunca vislumbran la verdad hasta 1 

que es demasiado tarde y ha 
transcurrido su vida. 

Amor Hablábamos acerca del arnor que 1 
todos podríamos compartir 
cuando lo encontremos 
tratando de esrorzarnos para consClvarlo. 1 
Con nuestro amor podríamos salvar al 1 
mundo, bastaría que lo supieran. 

Introspección Trata de darle cuenta que 1 
todo está dentro de ti mIsmo. 

Seguridad Nadie más puede hacerte cambiar 1 
ni hacerte creer que eres algo minúsculo. 

Reflexión Y que la vida fluye dentro y fuera de ti. 1 
Insensibilidad Hablábamos acerca del amor que se 1 

ha vuelto tan frío. 
y de la gente que gana al mundo 1 

! v pierde su alma. 
IgnoranCia Ellos no saben, 110 pueden ver, 1 

'eres tú uno de cUas? 
Introspección Cuando hayas visto más allá de ti mismo. 1 
Paz espiritual Podrás encontrar la paz espiritual 1 

que te espera allí 
Unificación Y 11egará el día que comprendas 1 

I que todos somos una unidad 
Reflexión Y que la \'ida fluye dentro y fuera de ti 1 
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WHEN I'M SlXTY FOUR ( CUANDO TENGA SESENTA Y CUATRO ANOS ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amo, Cuando sea viejo y pierda mi pelo, 1 
dentro de mucho tiempo, me enviarás 
una taneta el Día de San Valentin 

Festejar (. Celebraremos nu cwnpleaños 1 
con una botella de Villa <) 

R ... "ha?o Si c,;tunera fuero hasta el cuarto 1 
. para las tres cerrarías la puerta ? 

Ikp...'1ldencia (. Me neceSltarás todavja ') 3 
, Me seguirás dando de comer? 

VeJcL Cuando tenga sesenta y cuatro aftas 3 
tu también habrás enve1ecido 

Compañia \ SI asi lo deseas seguiré a tu lado 1 
l'roducllYHiad POOria ser útt! arreglando los fUSibles 1 

cuando se ha\an fumbdo 
\ tu harias uñ S\\catcrJunto al fuego 

DIVCTSlón Ir el domm!:!.o en la mañana de paseo 1 
Colaboración CUidar el Jardín y arrancar las malas ruerbas 1 

(,Qué más se puede pedrr? 
J)iYCTSlOn En verano podemos alquílar un chalet 1 

en la Isla de Welght si no es demasic:do 
caro, ahorraremos 

Personajes y se sentarán en tus ro<hllas nuestros 3 
Imagmarios nietos Ve%a, Chuck y Dale 

Comumcación Mandame una ta:rjeta postal, 1 
escribcme unas líneas dándome tu opinión, 
dime con clandad lo que pIensas, 
con canño \' cuando est6 ~da 

PcrSll8.drr Contéstame, llena lID. formulario 1 
declarándote flÚa para sIempre 
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LOVELY RITA (ADORABLE RITA 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Personaje Adorable Ritu, encargada del parquímetro 4 
lmaí!inano 
Atracción nada puede interponerse cntre nosotros I 

cuando obscurece vo revuelco tu corazón. 
Estaba parado junto a un parqufmetro 1 
cuando le eché un vistazo a RIta quien 
llevaba un letrero de multa en su 
librito blanco. 

Criticar De gorro se ve mucho mt:ior y la bolsa I 
que cruza su hombro la hace parecerse 
un noco a un militar. 

Cort~iar ¿ Puedo preguntar discretamente I 
cuándo estás hbre para tomar algo de 
té corunillo ? 

Amabilidad . Ah, Rlta ! Sali con ella y traté dCnanánnela 1 
Diversión nos divertimos 1 
Cortejar Y a la hora de la cena le dije que en verdad I 

me Ilustada verla otra vez. 
Amabilidad Pedí la cuenta V RIta la pagó. 1 

Sexo La llevé a casn y casi lo hacemos 1 
sentados en el sofá con lmu hermana o dos 

Atracción ¡ Oh ! • Adorublc Rila encargada del I 
naTllUlmetro, ) dónde estaría sin ti ? 

COQuetear Danos un J!.Ulño 1 
AtracCIón Iv hazmc nensar en 11, 1 
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GOOD MORNING ( BUENOS DIAS ) 
CATEGORJA UNIDAD FRECUENCIAS 

CordialIdad Buenos días. buenos días, 1 -
Apatía nada qué hacer para salvar tu Vida 1 

llama a su mUJer, nada que decir 
I pero qué día 

Cordialidad -. Cómo ha estado tUlUño 'J 1 
Apalla Nada Qué hacer. 1 

IIliciall\a Depende de ti 1 
.t\patla No tengo nada qué decir 1 

Cordialidad Buenos días, buenos días, buenos días S 
D<"""Prcsion Ir a trabajar. no qwero Ir, 1 

me siento depnmldo 
Apalia Camino a casa empiezas a vagar 1 

;. entonces estas en el pueblo, 
todos saben que no ha, nada qué hacer 

Soledad Todo está cerrado, es como una ruina 1 
Todos los que ves están medIo donmdos 1 
.,. tú estás solo en la calle 

Alegria Despues de un rato empiezas a sonreír, 1 
ahora te sientes bien, entonces dccuks 
dar un paseo por la vieja escuela 

Col¡d¡arudad Nada ha cambiado todo es lo mismo 1 
Apatía No tengo nada qué dccrr 2 

Cordialidad pero está. bIen, 1 
Buenos dias 

Cotidianidad La gente corre, son las cmeo en pill1to 1 
en todo el pueblo se está poruendo obscuro 

Vnabdnd Todos los que ves están llenos de \'Ida 1 
Colldlamdad I.:s hora del té Y de enC()ntrarse con 1 

la esposa 
AJ~U\en necesita saber la hora 1 

Coquetear Me da gusto estar aquí observando 1 
las faldas, empiezas a coquetear 

Alegria Ahora \8 engranaste Wla \elc)(;¡dad 1 
[S¡x.íllil/-<l Vas a \'er illlll JX:licula y c'>peras 1 

I que ella \'a\ a 
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A DAY IN THE LlFE (UN DA EN LA VlDA) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Información Lefa las noticias hoy, oh muchacho, 1 

acerca de un hombre con suerte 
Que la hizo en """,de. 

Sarcasmo Y aunque era algo más bien triste l 
no pude contener la risa 
al ver su fot~rafia, 

Descuido Se voló la tapa de los sesos en e1 coche 1 
no notó Que el semáforo habia cambiado. 

Curiosidad Una mu1titud se paró a mirar 1 
hablan visto su cara en algulllado 
nadie estaba realmente seguro 
si pertenecfa a la Cámara de los Lores. 

Infonnación Vi wta película hoy, oh muchacho, 1 
el ejército inglés acababa de ganar la guerra 
mucha gente se marchaba pero yo tenía 
que seguir mirando porque había leído 
elJibro en e! que estaba basada. 

Estado alterado Me gustaría elevarte. 2 
de conciencia 
Cotidianidad Me desperté, me caí de la cama, arrastré 1 

un peine a través de mi cabeza, 
acerté a bajar la escalera, bebí una taza 
y cuando levanté mi cabeza 
noté que era t.ude, encontré el abrigo 

I v tomé mi sombrero. 
y alcancé el autobús en un abrir y l 
cerrar de ojos. 

Estado alterado Y me eché una fumada y alguien l 
de conciencia habló y me fui dentro de lU1 suet1o. 
Infonnación Escuché los noticieros, oh muchacho, l 

cuatro mil haches en Lancanshirc 

Sarcasmo y a pesar de que los baches eran l 
pequet10s han tenido que contarlos 
todos. ahora saben cuantos baches 
se necesitallp<lnl llenar el teatro Albert. 

Estado alterado Me gustaría elevarte. 1 
de conciencia 
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CUADRO DE ANÁLISIS DE -SeAr!l0nt poppor S .tonel, .soAre' S Club .:/.SAlId 

CANCIONES CATEGORIAS 
VH F V Ee. F V ES. F V. S. F VM F ANTI-V F OTROS F 

Sear[!.ent pepper '.\ DIversión 1 O O O O O Personaje 10 
nnaginano 

Emoción 1 InteracCIón 2 
con el 

reccptor 
Participación I 

activa 
IrIIIJ a lirrle help (~rmy O O Amor 2 Amistad 12 ])Iscrcclón 2 Tnslcza I Incertidumbre 31 

!rrends 
Complacer 2 Rechazo 1 

Soledad I 
'-uev 1/1 Ihe sk.v wlfh Diversión I O O O O Pa~lvl(lad I Fantasía J 

dlOlI/OnlÍ\ 

Alegria I Personaje 3 
imagtnario 

Getll1g helter O O Motivación 1 O Optnnismo 9 Crueldad 2 Quela I 
Amor 2 Superación 2 

personal 
Egoísmo 1 Enojo I 

Timidez 1 
Reprender 1 
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Continúa cuadro de análisis .. 

Fixing a hale O O O O Convicción 2 I 
Control de ~ Incom- 1 Solucionar ~ 
sílll1Silla pn.:nsion 

Optinu::.mo 1 Incon1U- 1 lncerlidwnbn! 1 
Iw"auon 

Preocupa.- 1 
c¡ón 

She 's /eavmg hume O Ap:>}o 1 Refle.xión 1 O Entrega 1 
, 

I 
cconó-

I lIDeo 
Llb.:rt.:ld 1 O Abandono ~, 

SacrificiO 1 Incertldumbn: 1 
por llilrujO 

Cotidianidad 1 
Reproche 5 
Sorpresa 1 

Beingfor ¡he benefit Diversión 2 O O PuntualIdad 1 O O Personaje 5 
ofmr. Nte Intagmario 

InteracclOD con 1 
el receptor 
Audacia 3 I 
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ContinÍl¡1 cuadro de anáhSIS . 

rtilhm you I1'lfhouf () () Reflexión 1 \Jnifinc¡ón 1 ScgumL1d 1 Apatm 1 Fantasía 1 
vou de lu en sí 

humull!uud !lH~mo 

PUl: espiritual 1 I)csururi_ 1 Inst..'TIsiblhdad 2 
cac¡ón 

IntrosOCCClón 2 Ignorancia 1 
Amor 3 

If'hen I '111 x/xlv fhur Festejar 1 () Amor 1 Proouctí- 1 O D"''PCn- 3 VeJcz 3 
vidad dencla 

Di\'erslón 2 COlllDailía 1 Pcrsuarur 3 
Colaborar 1 
Comuni- 1 
cadón 

l,owlv rita AtracCión • () O () I\mabihdad 2 O Personaje 4 
ima~inario 

Sc:-..o 1 Criticar 1 
Corte ar 2 

COQuetear 1 
G()od mormng Vitalidad 1 O Esperanza 1 O Cordlahd:ld 8 Apatia 6 

Alegría 2 llllclativa 1 Dcpr(;Sion 1 Soledad 2 
Cotidianidad 3 

Coquetear 1 
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Amistad 

l)we(slón 
Amor 

Coni.l~de SI mismo 

i\tWCClOll 

¡\k@13 

J)¡scrcc¡ón 
Rclk.;¡ón 

1l1)<.!rS(lllal 
~'OIlVicCI6l\ 

Complacer 

len si mismo 
lmcmllva 
Entre~a 

Festelar 
Sexo 

Vltahdad 

F 

" ""4 

4 

1 
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TABLA GENERAL DE CATEGORÍAS 

Apatía 

::ruddad 
~ 
Eg,Olsmo 

!)cprcsióll 
DescUIdo 
'¡ ristcl1\ 

""7 

1 

Reproche 
"11 con I 
hmtasía 

*Estados 

l\uda.0-ª--
Veje?, 

_ Soleda, 

COI1~JªL 

;arcasmo 

Persuadir 
Cntlcar 

'nala 
nacllva 

Rechazo 

F 

2; 
"5 
5 
5 

4 
4 

4 .
J 

3 

1 

1 



1té«t-"t'~ 1(., ___ .a.''9'if'" s~ 1'<#«'"" 

183 

Continúa tabla 

Colaborar 1 Queja 1 
E_ l l'Imldez 1 

Apoyo económico 1 Rl!prendcr 1 
Emoción 1 Sorpresa 1 

Motivación 1 
Puntualidad 1 

Unificación de la humanidad 1 
Productividad 1 -

Com~ 1 
ComunicaCión 1 
Preocupación 1 

Libertad 1 

Totales I 91 I 20 I I 87 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

VALORES MORALES 1919 % 

Destaca el valor optimismo (la free). que se expresa como la actitud que se toma ante limitaciones y errores 
personales 

VALORES HEDÓNlCOS 9 59% 

De este rubro es el valor di\'ersión el que predomina (9 free.) seguida de la atracción (4 free) hacia las 
muchachas. después está la alegría (2 free.) • 

\' ALORES SOCIALES 9 09% 

Sobresale el valor amistad (12 free ). En este caso, el contenido nos hace una imitación a saber apreciar a 
este \alor en toda su magrutud Aparecen también los valores puntualidad y una reflexIón hacia la 
unificación de la humanidad. esta últllna persiguiendo un bien comÚll ambos con una frecuencia. 

VALORES ESPIRITUALES 7.57% 

En ellos pre-.alece el amor (8 free.) , por primera ocasIón no se sitúa en la posición más alta de los valores. 
las \ anantes que desprende son' la necesidad de amar, enamorarse, compartir amor con los demás y proponer 
el amor como medio para salvar a la humarudad. Se deteetó por primera vez una referencia a la búsqueda de 
In p:v. espiritual 

VALORES ECONÓMlCOS O 50% 

Registran solamente una aparición que es el bnndar apo) o económico (1 frce.) 

A:--':TIVALORES 10 10% 

Dcstacanlos anti\alores apatía (7 free.) hacia las situaCIOnes cotidianas de la vida que se vueh·en costumbre 
~ por lo tanto no se desean realizar más. sc presenta eon una tendencia Inalufiesta Así HlIsmo. con una 
tendencia critica se aoorda el anlivalor de la crueldad (2 free.) ~a sea fíSica o psicológtca hacia la pareja 

OTROS ·\.3.93% 

Es un porccntaJc mu) equiparable al total de la categoría valores. sobresalen los personajes imaginarios en 
esta produccIón regIstran 9 frecuencias (se mrncan 22 free. en la tabla porque son la suma de sus respectIvas 
reiteraciones) 
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Estos personajes son fáciles de identificar en el contenido de la canción pero mencionaremos quiénes son, con 
sus correspondientes características: 

El Sargento Pimienta. 

The Hearts Club Band 

lJilIy Sheares 

Vera, Chuck y Dale 

Rlfa 

Lucy 

Mr. Klfe 

¡,os llenderson 

Henry 

Es como su nombre lo indica, un sargento director de una banda de música 

Son los integrantes de la banda musical dirigida por el Sargento Pimienta 

Músico integrante de la banda del Sargento Pimient:1. 

Estos son los finuras nietos de la pareja de la canción titulada When 1 'm sixtv 
four ' 

Mujer que se d~ica a vigilar los parquímetros de una caUe. 

Es una chica que COntO característica física tiene los ojos de calidoscopio y está, 
suponemos, levitando en un cielo con diamantes 

Es Wl trapecista que trabaja en mI circo y al que le gusta realizar piruetas 
mortales 

También son trapecista del circo, 

Es tUl caballo que baila vals, 

por primera vez, durante el análisis, se detectan en este álbum nuevos conceptos que consideramos mteresante 
explicarlos, a pesar de que la identificación de estos datos no fue contemplada eula investigación., estos S011: 

interacción con el receptor. Se le llamó así porque se infirió que existen mensajes que claramente denotan el 
buscar una cercanía del emisor con el receptor, es decir, se busca establecer unH relación estrecha 
inmiscuyendo al receptor en el ambiente que se narra en la canción, por ejemplo, la canción r'l'eargent 
Pepper 's, se invita al receptor a que se integre a un espectáculo de música empleando frases como éstas: 

"Esperemos que disfruten el espectáculo" ; "Ustedes son un público tan adorable que nos gustmia llevarlos a 
casa"; "Siéntense bien y d~ien pasar la tarde"; o como en la canción For the benefit 01 Afr, Kite , "No se 
retrasen. los HcndcTson y Kite aseguron al público que su producción será de primera,.," 

Invitación a la participación activa. Esta categoría va muy ligada eon la anterior, Los mensajes que envia el 
emisor se identific,m rápidamente en la letro de las canciones. pues estos incitan e invitan al receptor a que 

. parttcipe con sus cinco sentidos en el mensaje que se le está enviando, por ejemplo: nuevamente en la canCIón 
Seargent Pepper 's se utiliza esta frase: ... "el cantante cantará una canción y quiere que todos ustedes canten 
con él". 
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Estados alterados de conciencia. Mucho se ha mencionado que los Beatles escribían sus canciones bajo la 
Influencia de sustancias tóxicas. ellos mismos Jo aceptaron en algunas declaraciones. Se les vetaron canciones 
que se decía sugerían el uso de las drogas. en fin, fueron severamente criticados por esta situacIón. Sin 
embargo. el análisIs de contenido permitió Identificar claramente cuales frases de sus canciones hacían 
referencia directa a las drogas Curiosamente son pocos, muy JXIcos los mensajes que lo develan abierta y 
transparentemente. Por esta razón se decidió darle a esta categoría una defirucíón precisa 
Por ejemplo. en la cancjón A dar in the life. la referencia al uso de la droga se manifiesta en las frases: "Me 
gustaría c1C\artc", "Me eché una fumada y algUlcn habló)' me fui dentro de un sueño" 

Diferentes conceptos a los que se hace referencia en la categoría de Otros son por ejemplo la incertidumbre 
(4 free). que se entiende como una invitación a mostrar abIertamente las dudas de las que a veces somos 
presa ante los demás sin ninguna restricción. Por primera) única vez en toda la producción discográfica del 
gJUfXl se mencIOna a la yejez (3 free.). como un estado físico y biológico al que todo ser humano llega 
ICCcmedJablemente con anhelos y temores pero sIempre tratando de que sea alIado. de una pareja a la que se 
ama y ante todo sin perder el optiffilsmo ante la \1da. Con esto, nuevamente percibimos que los Bealles 
trataban de abarcar a todo tipo de púbhco 

TEMÁT1CA DE LAS CANC10NES 

• Seargent Pepper's y Benefit ofmr. Kl1e, son canciones que lllVItan a la dIversión 

• With a Httle help from my frfend, habla acerca de valorar y fomentar la anustad 

• She 's lem'ing home narra la histona de una joven que huye de su casa por exceso de 
protección y falta de comprensIón por parte de sus padres. 

• Un viaje a la fantasía está contemdo en Luey in the s~v wllh dwmond5 

• Intentar la superacIón personal cuando se han cometido errores es el mensaje de Gemng 
bef1er 

• FIXing a hale nos habla de cómo enfrentar un problema planteando soluciones concretas. 

• Lovely RITa trata de una relaCión de atracción) conquista 

• La c:-,:ploración espmtual está en H í thlll you, wllhou[ yOu 

• Esperar la llegada de la vejez con amor. optimismo) en compaftia de una pareja es el mensaje 
de Unen a sixty four 

• Una ,islón de la vida cotidiana urbana está contenida en Good mormng y A day In the "fe. 
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TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VALORES, ANTIV ALORES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONTENIDO DE ESTE ÁLBUM 

CATEGORIAS PORCENTAJES FRECUENCIAS 
V.HEDONICOS 9.59 19 
V.ECONOMlCOS 0.50 I 
VESPIRITUALES 7.57 15 
V.SOCIALES 9.09 18 
VMORALES 19.19 38 
ANTIVALORES 10.10 20 
OTROS 43.93 87 

Gráfica General de Valores, Antivalores y Otros del álbum 
"s.ArO"'" tJopp .... .to ... I, .s.Art'. Club V6A",1 
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2 9 Todo lo que necesitas es amor 

P aul McCartney fue el creador angina! del proyecto "lJIIf!iellf "'l.'lPtl1'l1 7t1ur Basándose en los 

MCfT) Prankester (un grupo de lúppies anarquistas consumidores de LSD que reconian Estados Unidos en un 
autobús pintado con colores psicodéJicos ), ideó varios personajes de payasos, enanos y mujeres gordas que 
dIbujó en una Libreta alliclllJXl que tarareaba y escribía la primera línea de una canción a la cual le dio el título 
que lIC\3 este álbum. ' 

El disco se publlcó en Inglaterra el 8 de dIciembre de 1967 
consigUiendo esta ,el.: sólo el segundo lugar de 
populandad En Estados Unidos sí consiguió el número 
uno en el que pcnnaneció durante ocho semanas 
Posteriormente vcinticmco semanas más en el top-30; 
cincuenta y tres en cltop-l 00 y cincuenta y nueve en el top-
200 : 

Unido a este pro~ccto musical. se filmó la segunda película 
del Cuarteto de Livcrpool. que por cierto no tuvo gran 
aceptación entre el público. 

Durante el año de 1967 rmmó Brian Epstem, quien fuera el 
dcscubndor del grupo Y su manager por varios años El 
grupo quedó sin dirección de nadie)' Paul trató de tomar las 
ncndas .la mejor oportunidad que tuvo para intentarlo fue 
precisamente el sugerir, ¡:ara después imponer a los demás 
Beatlcs. el prO) celo de "1:JR6;elll tJ'!Jfl6tel"[f 7our. 
Éstos no se entusiasmaron demasiado con la idea y fue por 
ello que caSI no participaron en é1. Dejaron que Paul 
prodUjera casi todo el disco Sólo tres canciones de éste son 
de Lennon. dos de Harrison y el rcsto de McCartney 

---~'--'-- ......... ,-..... _ .. -

Las oncc canclOnes que componen este álbum son las siguientes 

LADO] 

1. Maglcal m, sten tour. 
2. The fool on !he lull . 
3. Fhmg 
4. Blue .la.., \\ay 
5. Your mother should knaw . 

6 rm the \\alrus. 

, AgusIlIl José. op. cit. p. 61 
~ Sierra. Jordi op. cit. p. 221. 

LADO 2 

] Helio _ goodbyc 
2 Stra\\bem' ficlds forever 
3. Pcnm Lane 
4. Bab\ ..., ou' re a rich man . 
5 AH you need is layc . 
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La versatilidad que los Beatles imprimían a sus creaciones no se veta mermada ni siquiera por el poco interés 
que sintieron hacia una nueva producción, Este álbum contiene melodías de muy buena calidad que se han 
convertido en clásicas . 

• 

Durante la filmación de la pclicula 

Los crlticos seffa1aroo a 4'!:J"61,."t 
"ti,.",., 7 0ur como la antesala de la 
disolución de los Beatles como grupo pues 
les hacia falta la dirección de alguien que 
fuera un profesional sobre todo ahora que 
Brian Epstein no estaba con ellos, lo que se 
reflejó en el fracaso de esta peUenta y por la 
aparición del siguiente álbum Y,II<1H1 
..$uJnn,,";/I, que fue muy criticado, así 
como por el cúmulo de' desavenencias 
personales que teman entre ellos. 

Pero aún faltaban por venir tres producciones 
más que seguirían colocando a los Bcatles en 
la tuslana de la música popo 

La influencia de las canciones de los Beatlcs que hablaban de amor se reflejaba en la sociedad, En ese año, se 
reunieron veinte mil hippies para leer poesía beatnik, escuchando y bailando rock ácido y propusieron el lema 
"Haz el amor y no la guerra", En México, en el parque hundido, los llamados "hippitecas" o hippies 
mexicanos, se reunían también para leer poesía, pmcticaban la yoga y se fumaban sus cigarros de marihuana, 
En una de esas reuniones la poltcla llegó a retirarlos, sin violencia pidieron limpiar el lugar antes de retirase y 
al grito de una canción de los BeatIes, A 11 fogether 110W, se reagruparon en la avenida Insurgentes donde en 
medio de una marcha de cantos repartieron flores a los peatones y a los automovilistas, Durante su recorrido, 
la policJa los alcan¿ó reprimiéndolos a macanazos. 3 

Mientras tanto, en Eslados Unidos un grupo de jóvenes quemaron sus tarjetas de reclutamiento en la ciudad 
de Bastan, Posterionnente milcs se ncgaron a ir a la guerra manifestándose a través de una gran marcha 
rumbo al Pent.'Ígono pIdiendo que se retiraran las tropas estadounidenses de Vietnam, A partir de este hecho el 
fenómeno de las m<1llifestaclOnes antiguerra y los festivales de rack comenzaron a congregar a cientos de 
miles de jóvenes, 

En junio de ese afio, surgió el festival de Monterrey, en el que se rewüeron cincuenta mil personas y que 
congregó a grandes exponentes del roek de Inglaterra como Eric Burdon and the Alúmals y el grupo Tite Who 
representando a Estados Unidos, acudió Jimmy Hendrix)' Janis Joplin que a partir de allí surgieron a la fama. 

Ellidcr revolucionario "Ché" Guevara, muere luchando en Bolivia y en ese momento nace su leyeI1da . 

. 1 Agustín, José, 01" cit. p. 78, 



El anáhsls de contenido del presente álbum es el siguiente: 

MAGICAL MYSTERY TOUR ( VIAJE MAGICO y MISTERIOSO) 
CA n,GORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Interacción con el Apúntense, apúntense 7 
receptor al via1e mágico y misten oso. 

Pasen por aquí, apírntense I 
al \'la1e mágico . misterioso. 
Apúntense v esto es una mvitación 3 
Apúntense para hacer una reservación 1 
El viaje mágico y nusterioso I 
te esta esperando para llevarte leios 

Sau~facc\On Tenemos todo lo que necesitas 1 
Apúntense, sallsfacclón garantizada I 

Interacción El viaje mágico y ffi1sterioso 1 
está deseando llevarte 
el \'laje mágico )' ffi1stenoso 
El viaje mágico) rrllstenoso I 
está llegando para llevarte, 
llegando para llevarte 
El \iaje mágico y ffi1sterioso 1 
esta ansioso de llevartc 

--~--

TIlE FOOL IN TIlE HILL EL TONTO DE LA COLINA ) 
CAl1'GO A UNIDAD FRECUENCIAS 

Soledad Día tras dIa, sólo en la colina I 
Pasl\1dad el hombre del gesto tonto 

se mantiene ~ectamenle Qweto. 
1 

Rechazo Pero narue le hace caso, ellos pueden 1 
VCI que élno es un tonto 

11crmctismo v él nunca respondc I 
Obs.enaclOn Pero el tonto de la colina l1llra 4 

la puesta del sol r los ojos de su cara 
yen cómo gua el mundo. 

}iennctlsmo Ajeno a lodo, la cabeza en las nubes I 
el hombre de las mil voces habla en voz alta 

Indiferencia Pero nadie lo escucha, I 
111 escucha el sorrido que produce 
~ a él no parece Importarle demasiado 

I-h .. xhULo Y nadie parece gustar de él I 
pueden decir Qué es lo Que él QWcrc hacer 

Jlcnnclismo Y él nunca muestra sus scntunientos 1 
El nunca los escucha I 

COn\JcCión El sabe que los tontos son ellos 1 
RL'ChaJO No les hace mucha gracia I 
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RLUE ¡AY WAY (RUSTICO CAMINO AZUL ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Desorientación Hay neblina sobre Los Angeles 1 

v mis IImiaos se han uerdldo, 
Prometer Estaremos de re;,:cso onto; di'eron 1 

Desorientación oero en vez de eso se extraviaron. 1 
Recomendación Por favor no tarden 7 

por favor no se tarden mucho ror favor no tarden 
Descanso o OOdría donninne 3 
Diversión Bueno, sólo van anasear. 1 

Orientación Les dije por dónde ir: 1 
prcglmtun en la calle a Wl policía 
hav-tanto allá nara conocer. 

Impaciencia Es demasiado tarde para metennc 1 
en la cama i v tcnl:!Q tantas nanas de inne I 

PacienCia Pronto amanecerá 1 
y yo estaré sentado aqul 
ell el rustico camino azul 

YOUR MOTIillR SHOULD KNOW ~ ( TII MADRE DEBERlA SABERLO ) 
CAJJlGORlA UNIDAD FREClmNCIAS 

Diversión Levantémonos v bailemos mili cUllcióIl 3 
que fue 1m éXl10 antes de que 
tu mamá naciera. 
AWlqUC nació hace mucho, mucho tiempo 4 
tu madre deberla de saber, 
tu madre deberla saber 
cánmla otra vez. 

Alegría Levanten sus corazones 1 
y eántcllme una canción, 



rM mE WALRUS ( YO SOY lA MORSA 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Uruón Yo soy él, como tú eres él y tú eres yo I 
,todos e&amosjuntos. 

Huir Ve cómo corren, CQffiO cerdos I 
huyendo de un fusil 

Libertad Ve cómo vuelan. I 
Tns1eZa Estoy llorando I 

PacIencia Sentado sobre illla hojuela de maíz, I 
~ando Que llegue la canúonela 

11astJo CamIseta de la corporación I 
estúpjdo maldito martes 

Reprender Hombre. has SIdo un nifio malcnado I 
dejaste que se te alargara la cara 

PcrwnaJc Yo SO) el hombre huevo, 4 
lmagmano ellos son el hombre huevo 

Yo soy la morsa gu, gu, gil. gu 4 
Sarcasmo PolIcía de ciudad, pequeña polIcía I 

fomada en ftla, Imda y sentada 
L¡JXTtad Vean cómo vuelan, I 

Personaje como Lue)' en el Cielo I 
Imagmano 

H= Vean cómo corren , I 
Tnstcza oh, estoy llorando, esto ' llorando, est2)' llorando 3 

Podredumbre Materia amanlla de natilla, goteando I 
del !@ de un oerro muerto 

Reprender Verdulera ladtllenta, sacerdottsa pornográfica I 
has sido una niña malcriada. 
dejaste que te bajaran los p~ta1oncillos 

000 Sentado en un jardin ingl6, I 
esperando que salga el sol, 
SI el sol no llega te pones moreno 
balo la lluvia ÍTIgleSfL 

Ing¡"TlUidad Experto cspeClahsta, fwnadores asfixIándose I 
¿ Que no saben que el bufón se ríe de ustedes? 
a, ja., ia_ 

Sarcasmo VéaJ-llos someír como cerdos en una pocIlga, I 
,'can cómo se ríen 

lnsteza E51o~ llorando. I 
rantasJa Sardma de sémola, escalando la Torre EjfTcl. I 

Pmgillno elemental cantando Barc Krishna I 
RcchaLO ChIco. debcrlas haberlos \'1510 

pateando a -Ed;ar ABan Poe 
I 
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HELLO GOOD BYE ( HOLA. ADI<,JS 
CAlEGOmA UNIDA!) FRECUENCIAS 

lncomurucación Tú dices si, yo di~o no. 2 
Tu dices altoso dIgo siga. 2 
, Oh no ! , tú dices adiós 

I y yo digo hoJa. 
4 

mcomprensiótl No sé por qué tú dIces adiós 4 
I v vo di~o hola 

Incomtmicacl6n Tú dices alto y yo rugo ba'o 2 
Tú dices por Qué, yo diAO no lo sé 

ll. POf---.9!lé? , ~c dIces adiós 1 
Confusión DIl!,O que sí, pero qmcro decir que no. I 
Ahandono No puedo quedarme hasta I 

I Que sea tiemno de inne. 

STRAWDERRY rmws FOREVER ( CAMPOS DE FRESAS POR SmMPRE L 
CAlEGORIA UNIDAD 4 

InteraCCión con el Déjamc llevarte porque voy 4 
rc~or a los cum~ de fresas 
Fantasía donde lUtda es real 4 

Tranquilidad y no hay nada de qué preocuparse, I 
campos de fresas por siempre 

Hennetlsmo Vivir colllos ojos cerrados es fácil I 
lodo lo_que ves son maJos entendIdos. 

Optimismo Es duro ser a1guien pero fmalmentc I 
todo se arregla y no me importa gran cosa. 

Dcsadaptaci6n Creo que nndlC está en mi árbol, I 
creo que debe estar más aniba o más a~lo, 
es por lo Que no puedes conocer el tono 

Aceptación pero está bien, esto cs. I 
creo Que no está muy mal 

Confusión SIempre, no en algunas ocaSlOncs, I 
creo 'luc SO\, yo 

Certeza I pero sé cuundo se trata de WI sucilo. I 
Desacuerdo Creo que sé lo que dIgO I 

y que qwero decir que sí 
pero todo est{¡ equivocudo, 
es declf. creo gue no esto\' de acuerdo. 
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BABY YOU ARE A RlCHMAN ( NENE ERES UN HOMBRE RICO ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Incertidumbre Qué se siente ser uno de 11!8cnte bonita ? .3 

Ahoru que sabes quién eres Qué, ujeres ser ? 1 
Diversión Y has viajado muy leJOS, tan lejos como 1 

alcanza tu vista 
Incertidumbre ué tan semüdo has estado allá 1 

¿ Lo suficiente para saber qué viste cuando 
estuviste allá 1, nada en pru1icular 

1 

Rlque7~1 Nene eres 1m hombre rico, nene eres lUI homhre 9 
rico, nene eres lll1 hombre rico también. 

AvancJa Guardas todo tu dinero en WUl gran bolsa de 1 
papel de cstnv..a dentro de lUl zoológico 
¡. Qué cosa haces! 

Felicidad Afinado en W1 La .y Mi ~tural, 1 
feliz de ser así. 

blCertidllmbre Ahora que has encontrado otrn clave 
musicaf;, -QUé vas a tocar '? 

1 

AlL YOU NEED IS WVE ( TOllO W QUE NECESITAS ES AMOR) 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amor Amor, amor, amor 9 
runor, amor, amor 
Amor, amor amor 

Motivación No hay nada que puedas hacer 2 
,51lle nOlluOOa ser hecho 
Nada puedes cantar que 
no puedll ser cautado. 

AdaptaCión Social Nada de lo que dices, pero puedcs 1 
aprender cómo ¡tiRar el¡ucgo. 

OpJlmismo Es fácil. 1 
Motivación Nada de lo que salvas es ¡m lOslblc de ¡¡¡¡lvar 2 

Nada de lo quc haces, pero puedcs 
aprender con el tiempo a SL'f tú mismo. 

Optimismo Es fáCIl. 2 
Amor Todo lo Que necesitas es amor 8 

Motivación No hay nada de lo que sabes 2 
I que sea desconocido 
Nada Imcdes ver que no esté mostwdo 

Adaptación En ningún lado donde estcs 1 
te encontrurás fuera de l!:!S~r 

Optllnismo Es fácil. 1 
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CUADRO DE ANÁLISIS DE I)!JAS;CAII)!J!lst"!I 70u. 

CANCIONES CATEGORIAS 
V. H F V EC F V.ES F YS F VM F ANTI-V F OTROS F 

,Hagl('al ,\frslery Tour Sathfacciún 2 () () () () O Interacción 16 
con el 

receptor 
711efbol 0/1 lhe 11111 () O O O Convicción 1 Pasividad 1 Observación 4 

Indiferencia 1 Rechazo J 
Soledad 1 

Hermetismo 7 
B1ueJav Wav Descan'io 3 O O O O Paciencia 1 D ... ~orl ... ntqdón 1 Rt'coml'ndndón 7 

Diversión 1 Imll3ciencia 1 Orientación 1 
Prometer 1 

Your lIlolher Sho/lld Diversión 7 O () () () O O 
know 

Alcgríll 1 
/'m Ihe waln/\ () O O Unión 1 Libertad 2 Tristeza 1 Rechazo 1 

Paciencia 1 Podredumbre 1 Huir 2 
Ocio 1 Rep~ender 2 

Personaje 9 
imal!inario 

Sal"(casmo a 2 
la autoridad 

Fantrasía 2 
Hastío 1 

Ingenuidad 1 
Helio, Good Bye O O O O O Incomunkadón 10 Abandono 1 

Incomprt'nslón 5 Confusión 1 
Dersonal 
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Continúa el cuadro de análisis ... 

Strawberry FLe/ds O O O O Optimismo 1 Desadaptación 1 Interacción 4 
social COD el 

I receotor 
Fantasía 4 I 

Hennetismo 1 
o Confusión 1 

Desacuerdo 1 
Certeza 1 

PennyLane O O O Sociabilidad 1 Pulcritud 1 Burla 1 Obsen'ación 1 
:'íacioruilismo 1 Cotidianidad 3 I 

Baby you 're a Felicidad 1 Riqueza 9 O O O Avaricia 1 Incertidwnbre 

6 I richman 
Diversión 1 

AI/ you need ¡s love O O Amor 17 Adaptación 2 Optimismo 3 O Motivación 6 
social 

Totales 16 9 21 5 10 25 83 



I \)~ 

~q ;:r=ÚA 'Pt"l¿"iC4 7.,¿., t., F ~'(M t4 <IM"or: 1K<f9ilC4t ?Jt",fe'ff" 

TABLA GENERAL DE CATEGOR1AS 

L- _ -l(ltalcs ___ -I-.(~L..L- I-~ 1- 1.831 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

VALaRES ESPIRITUALES 12.42% 

En esta categoría nuevamente el valor amor alcanza el primer sitio (17 free.) Los Beatles a veces relegaban 
éstc su mensaje prmclJ:nl ¡ma dar paso a otros, pero en cuanto podían volvían a pregonar el amor. Bastaba 
sólo una canción para reiterar que este sentiJruento es lo más importante en la vida 

También destaca el yalor de la búsqueda de la tranquilidad emocional (4 free.), seguida de la nostalgia (3 
free) 

VALORES HEDÓN1COS 9.46% 

En esta categoría es el descanso del cuclJXl el que adquiere la más alta referencia (3 free) Le Sigue la 
satisfacción (2 free.) que provoca al organismo un estímulo e~1erior. Los valores felicidad, diversión y 
aJegría sólo registran una frecuencia respe<:tivamente. 

VALORES MORALES 5.91% 

Fonna parte de esta categoria el va10r de la libertad (2 free.) que en este caso se mdica como la acción de 
buscar un nuevo horizonte 

La pulcritud. paciencia y con ... icción, esta última ante una posición aswnida voluntariamente, alcanzan una 
sola frecuenCia respecll\'amente 

VALORES ECONÓMICOS 5.32% 

Aquí predomina la posesión de la riqueza (9 frec.), que se refiere a una reflexión haCia la posesión del 
dinero así como los lujos y comodidades que éste ~nnite Está conteruda en frases como" Nene. eres un 
hombre neo" ... (,Qué se siente ser uno de la clase bonita?". 

VALORES SOCIALES 2.95% 

Los cuatro \ alores que forman parte de esta categoria se detectan por pnmera vez en lo que va del análisIs de 
todas las cancíones) son: adaptación social de un rndhlduo (2 frec.). la sociabilidad, como una práctica 
coumana de conYÍ\'enCla entre las personas. el nacionalismo y la conl'Ocación a la unión (1 free. cada una), 
esta última con el fm de buscar un bien común 
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ANTIVALORES 14.79% 

La incomunicación que se da entre la pareja y que también se puede entender como la que se da en todo tipo 
de relación es la categoria que adquiere la referencia más alta (lO free.). Se presenta con una tendencia a la 
crítica. En seguida está el anti valor incomprensión (5 free.) entre la pareja con la misma inclinación en la 
tendencia. 

OTROS 49.11% 

La interacción con el retcptor (20 free,) destaca en esta categoría. Las frases donde se detecta son similares 
a las que se han encontrado en otros álbumes y es invitar al receptor a formar parte activa de lo que se 
comunica, ejemplo: "Apúntense, apúntense, al viaje mágico y misterioso", "El viaje mágico y misterioso está 
esperando para llevarte", "Déjame llevarte porque voy a los C'ampos de fresas". 

La categoría personaje imaginario adquiere iambién una considerable posición (9 fref:.). Se representan por 
los siguientes personajes: el hombre huevo, la morsa, y otra vez Luey en el cielo de diamantes. Los tres 
pertenecen a la canción J 'm Ihe walrus. 

Finalmente se detectó al hermetismo (8 frec.), que en este caso se interpreta como un escudo para 
protegemos de la critica y defender nuestros ideales. 

En esta ocasión la categorla de Otros alcanzó el porcentaje mayor de todas las categorJas. Ni siquiem la 
categoría valores, en conjunto, la sobrepasa como ha sucedido en los anteriores á1bumes. 

Esta producción resultó muy rica en contenidos que no pertenecen a valores ni a antivalores. 

TEMÁTICA DE LAS CANCIONES 

AlgwlOS comentarios a las canCIones de este álbum son las siguientes. 

• ,)'trawhwerry Fleld5, escrita por Lennon. describe un lugar mágico para él que evoca un recuerdo de 
su infancia: un antiguo orfanato que se encontraba frente a su casa y en cuyos jardines solía jugar. Se 
dice que Jolm escribió esta canción en una de sus tan frecuentes crisis existenciales en las que 
siempre se pregwltaba cuál era el objeto de su vida. 

• ¡'m lile walrus es otra canción de Jolm que aparentemente la escribIÓ cuando estaba completamente 
inmerso en el mundo de las drogas y fue precisamente en u11 viaje C011 el LSD que compuso una de 
las canciones más impresiommtes de este álbum. a pesar de esto, ell el antl1isis no se detectó ningún 
contenido referente a este estado alterado de conCtenc18 de John. La temática expresa el grito 
desesperado de Lennoo por manifestar un poco de los sentimientos de su personalidad contradictoria 
a pesar de que el carácter central de esa canción es de carácter igualitario, algo así como que todos, 
nos veamos como seres en igualdad de circunstaIlC18S, se percibe un poco indefinido. 
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• El amor se transmite en toda su plenitud enAIl JIOu need is love, donde Lennon nos muestra que 
este sentimiento tiene el poder para transfonnar al mundo, ¡dar amor, mucho amor! Este mensaje 
fue el que identificó al gruJXI en la presentación que hicieron por primera vez de esta canción en 
el programa de televisión Our World para la cual fue escrita. 

• La calidad hmnana que se manifestó ampltamente en esta canción hizo que se convirtiera en el 
himno de amor de finales de los sesenta. 

• Una constante en las canciones del Cuarteto seguía siendo la critica a las relacIOnes confhcUvas 
de la época )' en este caso se presentó en la canción Helio, good bye que específicamente se 
refiere a las relaciones interpersonales carentes de comunicaclón 

• Tlle iool on /he hifl es una in,itación a reflexionar sobre las travas que la sociedad impone al ser 
hwnano para que entre en comuruón con la naturaleza y de la dificultad que enfrentan los que se 
alIC\ en a ser dllerentes. 

• El humor iróruco a la posesión del dinero está contenido en Baby, you 're a nchman 

• No podía faltar la descnpción a la vida cotidIana urbana, que es a lo que se refiere Penny Lane, y 
la reflexión haCIa la soledad de la gente que es de lo que nos habla Eleonor Rigby. 

• rour mother should know es una canción que se refiere a conservar la alegría y JovIalidad a 
pesar de los afios 

• Un \iaje a la fantasía nos 10 propone Maglcal mystery: tOl/r. 
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TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VALORES. ANTIVALORES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONTENIDO DE ESTE ÁLBUM 

CATEOORlAS 
V.HEDONICOS 
V.ECO~MlCOS 
V ESPIRITUALES 
V.SOCIALES 
V.MORALES 
ANTIV ALaRES 
OTROS 

'" o 
() 

z 
'O o w 
:r 

.PORCENTAJES FRECUENCIAS 
9.46 
5.32 
12.42 
2.95 
5.91 
14.79 
49.1I 

Gráfica General de Valores, Antivalores y Otros 

del álbum tltl..,¡oAI tltlU.'.'lI 70uo. 

'" '" '" '" '" '" o w w w ,w o 
() -' -' -' -'" '" lE < !! í1i 1-0 S ::> () z-' 
'O ~ O O « 
z 

'" 
:;; > 

O o: () 
w '" w 

16 
9 

21 
5 
10 
25 
83 

o PORCENTAJES 

e FRECUENCIAS 
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2.10 El resultado de la búsqueda espiritual: ",0 JSondos 

( oÍllbum blnoeo,1968J 

Fue durante el retiro espuitual del gruJXl en la Indja donde encontraron inspiración para escribir un 

nutrldo número de cancIOnes. algunas de las cuales integrarían el álbum doble titulado /'he ';¡eRt¡'!S " 

conOCido como el cillbum bllll1eQ por su JXlrtada de color blanco brillante. 

ConclUIdas las jornadas de meditacIón que dingia el mahanslu durante el ctia, los Beatles se reunían con 
sus compañeros de 3YCntura esplIitual ~ al ritmo de las guitarras cantaban) componían cancIOnes Sm el 
uso de ninguna droga o alcohol el Cuarteto escribiÓ canCIOnes de buena calidad 1 Esto !enrunó con las 
enlicas de la prensa resJXcto a que los Beatles sacaban su talento exclusivamente de los "\1aJc5" mentales 
a los que Iban constantemente. Inducidos primero por la marihuana y luego por el LSD 

The BEATLES 

La annorua que prevaleció entre los cualro Beatles 
durante su prcscnda en la Indla sc esfumó poco a poco 
a su regreso a Inglatcrra. Las relaclOncs entre ellos 
empezaron a dctcriorarse hacía tiempo. Los 
resenlimientos p;rsonales) los desacuerdos en el 
campo laooral sc acrecentaban conduciéndolos a lUta 

conn\encia conflictiva que iba rumbo a la lruninentc 
separación Los Bcatles. haciendo un esfuer.lO por 
mantenerse urudos durante las scsiones dc grabación 
de cste álbum. idearon un mecarusmo que hiCiera más 
ligera la tensión. cada uno decIdió tomar las riendas de 
su propia composición e mterpretaroll sus canclOncs 
ellos mismos nuentras que a los demás sólo se lcs 
requería como acompañanuento cuando fuese 
necesano 

Las canciones que contiene este álbum doble son las slgtuentes : 

LADO} LADO' LADO 3 LADO.¡ 

} Back In the USSR } Martha m\ dear 1. Bulhda\ } Rc\'olutlOll } 

2 Dcar Prudcnce , rm so tuOO , Ver blues, , HOlle\ PJe 
GlassOmon 3. Blackbjrd 3 Mother's nature SOIl 3 Sa\'O\ Truffic 

.¡ Ob-la-DI , Ob Mla-Da .¡ Plggles, .¡ E\cl)bod~ sgol .¡ el)' bab, ,Cf.\ 
sometlung lo hldc 
e:'.cept mc and m~ 
monke\' 

5, \\'lld hOllc\ pie, 5 Rack-. Racoon 5 Sc:'." Saille 5 Rc\'olutioli 9. 
6. Thc conunulng stor)' " Don '1 pass me b~ 6 HcHer Skelter " Good 111gb! 

of Bungalo\\ sin 
7. WhiJc m~ gultar 7. Why don'! we do JI 7 Long, long, long 

g¡,;nlh \\ eeg; In ¡he TOad ') 
R Happincss is a "ann 8 I \\l1I 

gUI1 

9 Juha 

1 Bco\\o. Pctcr, op.cit. p 318, 
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Este tmbajo más indhndual que de gmpo fue lo que para unos críticos hiLO de esta obra un mosaico de 
diversidad musical, interpretativa y de contenido. En tanto que para otros significó un trabajo erráticO y 
desorganizado. 2 

7b' Ji'lRt¡"" salió al mercado de Inglaterra el 22 de noviembre de 1 %&, Es el onceavo disco del grupo 
y el primer álbum doble de larga duración. Para entollces los Bcatles habían decidido crear su propia 
compañía de grabación para desligarse de Parlophone , lo que hizo que este álbum se etiquetara por 
primera vez con el sello de su llueva empresa' Apple Record:>, famosa por su logotipo de lllal1ZUIlU color 
verde 

Son treinta la1> canciones que componen este álbum, logró llegar al primer sitio y sostenerse 9 semaJlas 
panl pcmmncccr postcnonncnte olras 24 semallas en las hslas de é\:lIos . 

En Estados Unidos se publicó el 25 de nOVIembre de ese mismo ml0 vendiendo tres millones de copias 
i11lcialmente 3 , 

Los Beatles ofreCieron en este doble L.P. ntmos y mensajes para todo tipo de público, lo que es una de las 
pnncipales características de su l11Í1sica y uno de los factores fundamentales por los cuales todavía la 
escucha un amplio número de receptores Trunbién hay qUIenes consideran que en él parodian a algunos 
cantantes como " The Bcach Boys, Frank Sinatra, Bob Dylan. Donovan. Rolhng Stones. Crcum,',·j 

El panorama mtemacional mostraba que en 1968, la oposición a la guerra ya había rebasado las fronteras 
de los Estados Unidos como en el caso de Japón. donde la protesta de los estudiantes llegó hasta las bases 
militares estadounidenses o el de Londres. en el que la embajada de los Estados Unidos protestó también 
por las atrOCidades de la guerra Más universidades cayeron en el control de los estudmntes como en 
Nueva York, Tokio, Londres, Roma, Berlín y Paris. 

Unas fuertes manifestaciones de estudmntes y obreros colapsaron la Vida de Francia por unas semanas 
También se produjeron violentas demostraciones en Checoslovaquia donde el intento de Dubcek por 
separarse de la Unión Soviética fue aplastado por los tanques rusos ell un acto represivo llamado desde 
entonces "la primavera de Praga" En China la "Revolución Cultural" de Mao tuvo sus manifestaciones 
más violentas ese ailo en el que millones de personas portaban el famoso "libro rojo" y su deseo de IIc\'<lr 
adelante la rcvoltlclón El Remo Unido otorgó la indepcndencül a SW3/.IIandia )' a la isla Mauncio En 
MéXICO, un enfrentamiento entre estudiantes y policias fue la raí" del "movimiento del 68". 

Martm Luttcr KlIlg y Robert Kennedy flleron asesinados, el presidcnte Johl1son declinó rcclcglfSc y 
Ni:\on llegó al poder en Estados Unidos. 

En 1968 los mo"inllentos estudiantiles surgían por todo el mundo Los Jóvenes representaron la parte dc 
la soclcdad quc dirigió la VOl del cambiO social contra una slIlIación que ya no estaba acorde con los 
cambiOS tecnológicos, cconómicos y politicos de la época. En el Mé>.ico dc ese (lIl0 lluestro país se 
conveniría en anfitrión de los Juegos Olimpicos y nadie se 11l1UglllÓ que días antes de éstos sc daría un 
final cruel y sangriento al Illovil1uento estudiantil en la Plaza de las Trcs Culturas en Tlatclo1co. 

2 Tile complcte BCalles , (Todo los Beatles), Deliluh Films. 1982. distribuido por Vldcovisu 
, Sierra, Jordi op. cit. p. 248. 
·1 Mejía Eduardo "Blanco de colores", El Financiero. Mb..ico, D.F. dicICmbre 9 de 1998. 

sec Cultuml. p 70 
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El análiSIS de contenido de las canciones de este álbum es el siguiente 

BACK IN TIIE USSR (REGRESO A LA UN10N SOVIETICA 
CI\TEGORJA UNIDAD FRECUENCIAS 

Ilasllo Vok de Mlarnl Beach sm poderme 1 
acostar anoche, tu\'C que llevar la 
bolsa de papel sobre nus rodillastooo 
el via e hombre, tuve un vuelo honible 

!\!egrl'l [sto~ de regreso en la Unión Sovlétlca_ 3 
~o sabes lo afortunado que eres muchacho 
de estar dcre~eso en la URSS_ 
b¡u\,c lejos tanto tiempo que d.Jficllmentc 1 
reconozco el lugar caramba, es bueno 
estar de regreso en casa 

I:>':s...an<.O Desempacare mañana las maletas 1 
canño, desconecta el teléfono 

I\lracuon Bueno, las dllcas de Ucrarua me entuSiasman. 1 
de1an alfll:; a las del Ck:stc 

AkgTla Y las chIca~ de Moscú me hacen cantar \:._gftar 1 
NosLal la Geor la e::.tá Slcm re en mi mente 1 
l)J\crs¡on Ense-ruune sus montaJlas del Sur. 1 

coronadas de ruC\'C 

Llévame a la granja de tu papi. 
déjame oír el somdo de tu balal31ka 

SeducclOn Ven \' rnantén anlJenclo a tu camarada 1 

DEAR PRUDENCE ( UERIDA PRUDENCIA ) 
CAT1':GORJA UNIDAD t'RECUENCIAS 

DI\L'TS¡Ón Quenda Prudencia, ,no saldrás a ¡uJ!,ar? 4 
Moti\ilClOn Qucnda Prudencia, saluda al nuC\'o dia. 2 

el sol está alto. el CielO es 117ul, 
, es hermoso como lo eres tu I 

Querida Prudcnc13 abre n¡S 0Jo~ 1 
quenda Pnnkncla \'C los ciclos sokados 
[] \ lento esta bdJo los pájaros cantan 1 
Que Cfe5 parte de todo 

Quenda PrudcnClfl. (, no abruás lu~ 0JO~ ? 1 
MITa alrededor. alrededor, alrededor. 
alrededor. mua alr.xledor 

Alegria Quenda PrudenCia d¿13me \'crte sonrelr 2 
como uml ruilita de nub6. serall una cadena 
de marganta5. así que déJame verte sonreír 
otra 'ez 

uenda PrudcncHI. no me de anís verle sonreír? 1 
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GLASS ONION CEBOLLA DE CRISTAL 
CATFGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Fanlaslu Te conté de los cmnpos de fresa, tú sabes, 1 
clluAiIf donde nada es real 

Inlerlleción con el bueno, nqul hay 1m lugar n donde puedes Ir, 1 
receptor donde todo fluvc, 

IndIscrecIón mirando ti través de los tulipanes doblados 1 
haCIa atrás pam ver cómo VIve lu otra mitad 

Fanlasia mIrando II tTllves de Ulla cebolla de cnslllJ 4 
InteraCCIón con el Te conté de la morsa y de mi, 2 

receptor tú sabes que c:;¡{mllOS lo más cerca que podcmo~ 
Bueno, aqllí c~tá otra clave p..'lfU t()do~ ustedes 
la !UOThl\ cm l'uul parado en el muelle de hierro 
fOljado, sí 

PCr~()m~lC Lndv Madonu tmlu de ganarse la Vida, sI. 1 
ImaAinuno 

InteraCCión con el Te conté del tonto de la colma y ahora te dIgo 3 
receptor I que aún signe allí. 

Bueno, aquí ha\' otro lugar al que puedes ir, 
\ presl!! atención' 
Arreglnndo un agllJcro en el océano, 
tmtruldo de aonar un CH!.anO de coln de naloma 

Oll-I,Á-DJ OB-LA-DA 
C}\mGOH A lJNJI)AD HWCVlINCIAS 

Personajes Desmond tIene un carnlo en elmcrcado, 1 
ImaguHlrios 

MoJI" es la cllntnnlc de una handa 1 
Cortejar lksmond Jc dice a Moll}, 1 

chica me gusta tu caru 
Alegría Mollv dICe esto mientms lo toma de In mano 1 

Oh-I;I-di, oh-la-da, la vldll Slg1.lC, hra. 
1,1- la,laJn, la vida slguc 

Corlela! ])e¡¡Jl\ond toma un lrolehll~ hacw la 1 
joycria, LOlllpm un anillo de OTO de 
VClllle qU11ule~, se In lleva Il Molh 
qmen le c~pcra en la pu ..... rta 

Alef!1ía Cllfllldo se 10 da, ella cmpic/-u a canlar 1 
oh-la-dl-oh-Ia-d,¡ 

VIda flllmllllr En un pm de años han constrUIdo un 1 
hogur, duke hogar COII wm par de crios 
~ll1S JIIC~l!n en el putlO dc Deslllond v Mollv JOlle~ 

Ale 'ria Fell/ X1f ahnr un ¡J\lesto en clmercado 1 
Colahoruc¡ón DeSmoJl(1 de a (lIC los chICOS le echen tulH mallO 2 

Van](~l(1 Molh !-oe queda cn ca~a clll(~mdo su b01ll11l cma 2 
Diversión \' por la larde uún canla en la banda 2 

Alegría Alegres pam siempre con SIl puesto en el 1 
mercado 

DiverSión Y SI (Ulcn.11 divertlrse, cunlcn ob-ln-dl-ob-la-da 1 
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WlLD HONEY PIE SALVAJE PASTEL AZUCARADO 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

AtraCCIOTl Salvaje pastel azucarado, 4 
salvaje pastclJta azucarado, 
sahaJc pastebto azucarado, 
sahaJc pastclJta a7ucmudo 

11 rL CON11NUING STORY OF BUNGALOW BILL (LA CONTINUA HISTORIA DE BUNGALOW BILL 
lAIHiURlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Ikpr..xLcion IlC\. Bungalo\\ 13111 4 

l, Qué cazaste Bungalo\\ Bill ? 
Qué cazaste Bungalo\\ Blll ? 

Fue a cazar tIgres con su elefa.nte, su arma I 
lns.::gundad en caso de accIdentes ~lemprc lIe\ a a su manu 1 
Ik'>Cn¡x.lon c;, el amencano ton el pelo tortada a cepillo 1 

hl]o de su madre Sil olla 
lnolClll.¡a Todas los niños cantan 3 
Agrc~lOn Dentro de la Jungla donde el poderoso tigre 1 

V\\'C, B¡}l~ ~ sus elefantes fueron tomados 
por sorpresa, asi que el capItán maravilla 
lo golpeó JUsto entre los ojos 
Los mños k preguntan SI matar 110 es un pecado I 
no cuando se \'10 tan fiero replicó su madre I 
SI las nurada5 mataran, habríamos caído 1 
nowtros en vez de él 

WHUT MY QUITAR GEN11.Y \VEEPS (Mll:NTRAS LLORA .MJ GUITARRA) 
CAITGORl/\ UNIDAD fRECUeNCIAS 

Pil5]\IUau Veo a todo" ustedes ver el amor que c~1Ú I 
uunmenuo alh 

ln51e/a mientras llora mi gUItarra 3 
A~ar Miro al pISO ~ veo que ncccsila limpwrse 2 

Tn"h:/a aWlllora rru gtularra 3 

lksamor No se por qué nadie le enc,cftó como 2 
despk~ar tu amOL 

MampulaclOn no se eómo te han controlado. comprado I 
~ \endldo 

e otldW.rudad Veo al mlmdo \ lo SIento °lrar. 1 
AprendI7a¡..: sm duda. debt.'Jll0<; aprendl..'f COI; cada error I 

Reclamo No St: como te has dcs\'lado ~ echado I 
a perder. 

Inco~cnslOn no comprendo tu camhlO I 
Alertar nadlC le uso sobre a\'lso I 
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I-IAPINESS 18 A WARM GUN LA FELICfl)AD ES UN ARMA CALIENTE 
CATEGOR1A UNIDAD fRhCUENCIAS 

EXDCOI..'llcio Ella no es una chicnnuc falle mucho el uro 1 
Pll1cer es1á bien acostumbrada alloquc de la mMo 1 

de tercIOpelo como una lagartija al panel 
de la ventana. 

Dcscnpc¡ón El hombre que e~1I\ entre la multitud, con los 1 
espeJos multicolores, sobre sus hotas 
P\l1ltlflgudas de cllsquillo, miUlhene sus ojo" 
cerrados ¡mentros tiene sus manos ocupadas 
trabaJundo t!cmpo~ extras sobre un molde de 
Jabón de su m~ler que se tragó y donó al 
londo nacional. 

Eslí1dos alterados Necesito ima myección porque lile estoy 1 
de conC1CIlClH DcnnmIL'ldo 
] rmlSRfc(lir Madre slIncnora a meta el j!allllo 4 

l'c¡;;-rn La lchcidnd es un amla caliente 1 
Seducir Cuando te sostengo el\ mis bnuos y 1 

siento mi dedo sobre tu galillo 
Sc!!uridml sé []tIC liD tCllI!O na,tani:1C temer 1 

PchJf() lOrmIC la fclicidnd Cf; un amm calientc, 1 
1 

MARTIlA MY DEAR ( MAlflHA QUERUlA 
CArnOORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

EvoC(,ción Ml\Ttha qUL'fldu, aunquc paf;c el ula cUllversnndo 1 
! \lOr fnvur acuérdnte de nu 

Amor Ml\Tthn, mi n1110r, 2 
I~\'ocuclón no llll! ulVldes, 1 
Ordenar J .emnla tu cabe/a, muchachn tOlltH 1 

Re remk'f mltl! lo Que Jws ¡lecho 1 
D,versión Cuando te encuentre en el punto CUh11lllílllte 2 

tUlta de gtWlr lln poco de Jo t ne ves alrededor. 
Rcnrendl'f Mudlacha !\lnla, 1 

Ob~en'ílclón mualllen alredcc1OJ, mua bien nlrededor 2 
Compenetración Ic darás cuenta que e~tnmos hechos 1 

el uno nanl el olro, 
Onlcnm Ml!lhllchu tonla c'llcndc ¡!lmallo. 1 

Rcnrendl'f llluGll!leha lontu v mitn lo oue has hecho 1 
Insmfllclón Mllrthi.¡olleflda Slcm )rc has sldo llll lllSDlTilC1Ón 1 

llondnd ) llor favor, !>é bllCllU LOnllll JO 1 
EvnCílC]('Jl1 Marlhamlcllda. no me olVides, Marth,l-tnICllda 1 
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I'M so TIRED (ESTOY TAN CANSAOO) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Agotamiento Estoy lan cansado, 4 

no he pe}!.¡¡do los ojos, 
esto;. tan cansado, 
mi mente esta en un parpadeo 

IIldcCl"lOlI Me pregunto si deocria le\antanne ~ servÍllnc 1 
un trago. no, no. 110. 

A 'olmlllcnlo [,10\ tan lansado. 1 
Indc ... I~¡on no se que hacer 1 

Agol,lml<::nto [stO\ tan cansado 1 
~o~talglil mI mente L'5!a puc,>\a en ti 1 
lnucd"lOll Me prqHUlto SI deocna llmnarte pero 1 

se lo qu..: hdJl<b 

SmccnJ.ad DJce~ que ~!O\ tlJlglendo pero no es hroma 2 
me esta mClcndo dalla 

ln~omlllo sabes que no puedo donlllr 1 
AnsuxIud No puedo dcl"",cr nu mente, 11'::\0 a,i 1 

In;" semana, \ me eslo\' \'ol\ICndo loco 
IksesJx:raliOll Sabe!. qut.! le dana tooo lo que tengo 2 

por un poco de tranquilIdad 

A"o!armcnto Esto\' tan cansado 1 
[noJo Me SIento tan molesto 1 

ti pesar de estar tan molesto fumaré 1 
otro cigarro \' por supuesto Slf Walter Ralcigh 
era un hilO de puta de mucho cUIdado 

BLACK BlRD ( EL MIRLO) 
C\I1 (,ORlA UNIDAD ¡·RLCllf:NClJ\S 
~jol1\aClOn MIrlo que lanla~ en el sllcnllo de la noche 2 

toma esa~ alas rotas \ aprende a \ olar 
'\nklo 1 <Xlli tu "Ida ha~ esperado e5le momento 2 

I para al/.ar el ,uclo 
\10lJ\<;(10n MIrlo que cantas en el ~llcnc]O de la noche 1 

ahre esos OlaS sumIdos \ aprende a ,er 
Anhelo Toda tu VIda has eS)X'fudo e~1e momento 1 
Llhcrtad para ser hhre 1 

Vuela MIrlo ,'uda en la ¡Uf de lUla noche 2 
negra , o~cura 
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PIGlEES ( COCIllNITOS ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Inmundicia ¿ Has visto a los cochinitos arrastrándose I 
en la suciedad? y para todos los cochimtos 
la vida ~ pone peor. 
Siem e ticnen suciedad en donde u ar. I 

Ilipocrcsia ¿ Has visto a los cochmitos mayores con sus I 
almidonadas camisas blancas? 
Encontrarás a los cochmitos mayores I 
rcvolc.nndose en la sUCiedad y siempre 
tiellen canuSfls ¡jm JIUS oom iU~ilr 

Egoísmo En sus porqucnsas, con todo 10 que se les apoya I 
no lc~ Importa lo que pasa alrededor 

Reprender Algo paSll en sus Vidas, lo que necesitan I 
es una hucna nmdH, 

lhpocrcsín Donde sea hay muchos cochinitos viviendo I 
vida de cerdltos 
},08 puedes ver cuatldo salen a cenar con sus I 
esposas ccrdillls empuftando Icnooarcs y 
cuchillos paro comer sus tOCltlOS unu vez más 

f{OCKY RACOON (ROCKY MAPACltJ.; ) 
CAlliGOIUA UNIDAD FRECUENCIAS 

Personaje Ahora, ro ulgún lugar en las negras colma~ 1 
Imagmario mootafioSlls de Dakota vivía 1m joven llamado 

Rocb-y Mapache 
Infidelidad un día su mn cr se CSCII ó con otro ti o 1 

EnOJO Eljoven Rocky se quedó sorprendIdo y I 
no le ustó aoúe]]o 

Vengan7.a dIJO:VOYH darle su merecido a ese mdIVlduo I 
as! que un dia se dirigió al poeblo yalqmló 
1m cuarto en la cantina 100.11 

Unr , Rocle Ma aehe revi~ó su <.'Uarto, I 
Dcsc\lbnr sólo ara encontrar la Blbha de un tal Gedeón I 
AgreSIón noeky hahía llegado equipado con IIlIII pi'ltol,¡ I 

ara atrancar a dbrlHros la~ p¡CTllaS de su flva1. 
FmstraClón PareCla que su Tlval había roto Sll~ ~1Ie¡)O~ al I 

r(lhar~e a la ,tUCII (ue le gustaba 
]'ersunn¡e su nombre era Magoll y se hada llamar Lile pcro I 
imagmano lodo~ la conocí,m por Nauw 

Ahora ella y ;u hombre que se hacIA llamar Dan 1 
estaban <"1 d ellarto de all,ldo 

Agrc~lón Rocly entró corno tromha y fnmdcndo el ge'ito 1 
dro Dan ,mnchadlo~.estoesllndllelo 

Ao;tllcla Pero Dany e'itllba en forma, d¡:<¡enfundó I 
primero v dIsparo, 

A e~IÓlI Rockv se denumb6 el) la e~qllina I 
Ayuda ahom el Dr Eulró IIpc'ltnndo 1\ Gmehrll 1 

.y proeedio a aco~larlo Cf\ la me~a 
AdvertenCia el dIJO, Rod .. y, ellconlr¡I;1e a la honna d~ tu I 

Zapato, 
OptimIsmo Rod,)' k conte\J.ó Es solo Inl ra~guño do~tor. I 

e\J.aré mejor, estaré metor doctor, tan pronto 
como ~ca pOSIble 

!lchcuorir Rockv Mapache regresó a su cuarto 1 
s610 para encontrar la Bihlia de Gedeon 

Aynd,l Gedeón hahía cRtlrado la pata y RIIl dll(l~ I 
habia detado la Hihliu paru aylldar al I-men 
Rocky en su re~urrocelón 

1'~,-sOOllJC E~11l ~ lH canción de la hblona de Roeky. I 
imawoano 
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OON'T PASS ME BY ( NO ME IGNORES 
CATEGOR1A UNmAD FRECUENCIAS 

Iluslón Escucho tus pasos subiendo. 1 
escucho tus~s DCro no llegan 
Espero tu loqUldo qucnda en mi \1CP 1 

I puerta del frente 
Dcce¡:x;¡ón no lo escucho 1 
Desamor {. Slgrufica que ~a 110 me amas '} 2 
Soledad Escucho el reloJ, veo sus manecillas 1 

En mQ\ lnllcnto. pero esto\' COnmlp.o lIusmo 
IIhA'Ttldulllbre Me pr.::gunto en dónde estás esta noche 1 

\ por que esto\ conrnlj!o mIsmo 

Ahandono ~o le \CO 2 
no me abandones 

"Inslt.'bl No me h~s llorar, no me n as tnste 1 
Amor porqUe tu sabe" quenda ( liC !.Olo te amo a ti 1 

1 ruslrdllÓn Cómo odiO \cr que te \'a~as 1 
Tn~lc/ll No me haJWs llorar 1 

Arrcocnl¡¡TIlcnto SIento haber dudado de tI. fUi tan mlllsto 1 
F'\cusa l:stm Islc en un a\..Clden!c de anta 1 

\ ¡xrdl';1C tu pelo l)¡ IstC Que lIcuarlas tarde 
l'al1cnCH1 Hace una hora o dos diJe que l!S1á bien 1 

estoy esperando aqm. :,ólo esperando 
escuchar de tI 

WHY DON T \\lE 00 IT IN TIIE ROAD ? ( ,POR QUE NO LO HACEMOS EN EL CAl'v1INO <) 

Cl\lrGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 
Sc'\o ( Por que no lo hacemos en el camino ? I 14 

D¡;,cr,::clón NadIe estará 'Iéndono~ I 3 

1 \\lLI- ( LO HARr ) 
e,\TI GORJA UNIDAD J RLCUfNCIAS 

Amor QUIen $dlx: Curullo LJempo le he amado 2 
Sabes que alUlle amo 

1 ¡d.::J¡JarJ Es¡x."Tar.:: una \ lJa entera en sokdad 1 
Compldlci SI qUIeres lo han! 1 
Conllarv..a Por SI sIempre le VI, no Sl¡p<.: lu nomhre 1 

pero nunca lI11porto realmcnte 
Amor . SIempre S<.'1llln~ lo ffil;,IllO te amo ~Iempr.:: 1 

~ pam sIempre con tooo mi loruón 
re amo aunquc no e<;lemos 1W11O:; 

AkgTla Y cuando al ¡in te encuentre, lu cancIón 1 
llenara el aire. cantala fuerte para gue 

I pueda Olrte 
A\11da Y u\i¡da!ne a estar cerca de li 1 
1\n1Or Porque todos tus <Jcto~ me obll an a qUt."Terte 1 

Complacer Sabo-'5 que lo hmé lo haré 1 
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JULIA 
CAmoo A UNIDAD fRECUENCIAS 

Atracción La rnltaJ de lo que digo no tiene sentido 1 
pero lo digo s610 para llegar a ti Julia, 
Julia, Julia 

AtraCCión La niña del océano me llama 1 
Amor I y por eso cunto mm canción de amor Julia 4 

J\lmcc¡ón Juha, ojos de conchu marina sin risa 1 
de VH..'Jll0 me llama 

Bellenl Su pelo de ciclo Ootante brilla '! 1 
rC~1I1undece con el sol, Julw 

Inspiración JnllU, luna rnlltutma tócame 3 
Cuando mi COTaZÓllllO puede cantar, 
s61~p_ucdc hablar 1111 DCIIS<'lllllcnto, Julia 
Ju!iu, arena domllda, nube siJCllClO~ll, 
Tócamc. 

El segundo diSCO de c~tc mismo álbum contiene ln~ sIguientes canelOnes' 

B1RTHDAY ( CUMPLEAf.¡OS 
CATEOOI A UNIDAD FRECUbNCJAS 

DiverSión DICes que es tu cumpleaños, 3 
también C~ el mio, si 
(hccn que es tu cumpleaños, 
vamos a nllSar IUl buen roto 

Alegría Me alegro de uc seu tu cmnplemlos 3 
Cordialidad Felicidades a ti 3 
DIversión Si, vamos a una fiesta 3 

M~ ffilstarill hailar contjgo 1 
Aventura Amésgatc. cmn !caños, 1 
Dlverslón Me {!,llstariH hui lar contigo, cunTIllcllno~, 1 

YFR BLUJ.S ('J lJ TRISTLrA) 
CA'IH1ORIA lJND)AD }'RI',CUENCJAS 

De re<;ión Si esto" sólo, lUero lllonr 5 
}'c!->lInismo si !lO e~lov va muerto 5 

Re<;ponsabl]¡Lltr Oh chIca, sahe<; la raJón, 5 
DepreSión Voy a lll(l]lrenla mllllmm, 1 

Vova monr en la t¡lrde 
ElágUlln plsotellum oJos, 1 
el gusano roe mis hlleso~, 

SuiCIdIO Me siento tun sll1clda {'omo el 1 
Sr, JOl11_'!-> de Dvlan, 
solamente q\Ucro lllOrlr 

Depresión La nuhe Ilegra cruza 1111 mente 1 
Tris/e nk/1)a rodC¡l mi Illmll 

SmcldlO Me Siento tan smcida, 1 
hasta odIO el Rock and Roll 
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MOTHER NA TURE SON (HIJO DE LA MADRE NATURALEZA 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
IntegraCión a la Naci de un pobre Jovencito campesino 3 

naturaleza 
hijo de la madre naturaleza. 

Nema Todo el día cantando canciones a todos 1 
integraCión a la Sentado aliado de un arroyo en la 1 

naturaleza Montai\a veo manar sus aguas 
Alegna Escucho el boruto sorudo de la 1 

MUSIta nuentras vuela 
Naturalc/..a Me encuentro en nú ~adcra 1 

Alegria HaCIendo que las margaritas se cimbren, 1 
Canto una pere/osa canción bajo el sol 

EVERYBODY'S GOT SOMETHlNG TO HlDE EXCEPT 11E AND MY MONKEY 
( TODOS TIENEN ALGO QUE ESCONDER EXCEPTO YO Y MI MONO) 

CAI1:GORIA UNIDAD FRECUENCIAS 
Akgna Vamos vamos, vamos, \'amos. 6 

Vamos, es talla alegria, es tal la alegnil 
PaCienCia Vamos. tómnlo con calma 2 

l-hpocrcsía Todos tIenen algo que ocullar 2 
AutenuCldad e'\ccpto \0 \' nn mono 2 

A\entura Entre más te adentras, mas alto vuelas 1 
entre más alto vuelas, mas dentro vas 1 

Acceder Vamos, hazlo fácil 2 
PaclCncJa Tómalo con calma 1 

Autenticidad Tu intenor está afuera 2 
Hl[)OCTesJa \ tu lado exterior está dentro 2 

SEXY SADY ( SADI U1TA SEXUAL ) 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

MentlTa Sadiquila se" .. ual, ¿ Qué has hecho? 2 
enJ;!.añaste a todos 

Lkcepclón Sadj Ulla sexual. ¡oh! (, Qué has hecho? 1 
T ransgrcdJr SadlQUlta sexual. rompIste las reglas. 2 

la balaste pam Que todos la VIéramos 
SadlOUlta, ·oh'. romPiste las rel:!la~ 

])1 \'("r::.,ón Un día soleado el mundo esperaba 1 
una amante ~ ella Jkgó para me/(.'T 
en onda a tooos. 

~1af'1ll!icar SadlqUlta se'\ual la más grande 1 
de toda:. clld:' 

Incertidumbre SadlqUlta sexual, (, Cómo supIste que 2 
el mundo estaba esperándote Justo a ti ? 
que el mundo estaba esperándote Justo a tI 
SadlQulta sc:-.ual, oh~ . cómo lo supiste? 

Justlua No unporta qué tan~lde piense Que eres 3 
Casogo SadlqUlta sc· ... ual. de cualqUIer manera 2 

tendrás tu merecido 
DecepcIón Le dimos todo lo que poseíamos 1 

tan sólo por sentarnos a su mesa 
AIL"!?na Tan sólo una sonnsa tluminaria todo. 1 

Maglllficar SadlqUlta sexual ella es la últIma 1 
\ la mas grande de todas ellas 

Mentrra Ella engañó a todos 1 
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IIEL1ER SKEL1ER ( SAL VESE QUIEN PUEDA 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Audacia Cuando llego abaJO, regreso a la 2 
cima del tobogán, aJU espero y 
me vuelvo a lanzar 

Atracción Hasta que desciendo y te veo otra vez, 2 
si, sí, si, 

Amor No Quieres Que te ame? 1 
Frustración Por muy aprisa que baje estoy 1 

Vanas ¡rullas sobre 11, 
Curiosidad Dime dime dime, vamos, dime la respuestu, 2 

I)csaprobaclón Bueno, puedes ser 1m amwltc pero no 2 
eres un bmlurin 

Alertar Atención, sálvese ( Ulen pueda. 3 
Atención, porque se acerca cllu. 1 

Cuestionar ¿ Qmeres que te tome o no ? 1 
Bajo muy upnsa pero no d~ics que 
se rompa el contacto. 

Alertar AtenCión, sálvese qUIen pueda, 2 
Ella desclCndc a toda velocidad, 
si es cIJa 

I.ONG, j,ONG, LON(¡ I,ARGO, LARGO, LARGO) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Arrcpcntinucnto JIa sido un largo, largo,lurgo tll.!IllPO, J 
" Cómo pude hubertc perdido? 

AmOl Cuánto tc amo r 2 
Reencucntro Se llcvó Wl 1m go, largo, largo tICmpo. J 

ahom estoy tan feliz de hahcrte cnconlmdo 
Triste/u Tantns lagnmas estaha huscando, 2 

lrujtllS lágrimas cstaha dcs )cldiciallJo 
FehcidaJ Ahom ,medo verle J 

ArrcpentUlllclllo Cómo pude truspupe!llrlc ! J 
Amor . Cómo te: qmcro ! J 

I Cómo te runo I 2 
1 ú subes que te necesito, 
oh, tcruno l. 
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REVOLUTION 1 (REVOLUCION 1 
CA1TGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

I'artlclpacion en el f)¡ccs que qweres lnJa revolucIón, 2 
cambIO bueno, tú sabes que todos queremos 

cambiar al mundo, 
me dIces que se trata de una evolucIón, 
bueno, tu sabes que todos queremos 
cambIar al mundo 

Rcrhalo a la Pero cuando hablas acerca de destruCCión 1 
\'lOlencm mas vale que no cuentes corurugo 

Opunmmo ,No sabes que \a a estar bien, bIen. bien <) 3 
ComUllIC<lnon Dices que tienes una real solución, 1 

bueno tu sabes, todos estamos I:JlSlOSOS 

XlT escuchar el plan 
P,mltlp.'lclOil Me pld\.-'$ una contnhuc¡ón. bueno tú !>abes. 1 

todos hacemos lo Que se puede 
RI.' .. haJo Pero SI quieres dmero para esa gente llena 1 

de ocho, bueno, todo lo que te puedo decir es 
hcnnano lJenc~ que C'ipt.'nrr S\..11udo 

(amhlO do.:: Ojees que cambiaras la constituclÓn. bueno. 1 
p.;!ll'illmenlo tu sabes. nosotros lo que queremos es 

cambiar tu caocm 
Llix:r1ad de Me dIce;; que es la ínstltucion, bueno, 1 

pcnsamíL--nto tu sabr.:s. es mejor que empieces por 
hbcmr tu mente 

CamhJCIc!e Pero 51 anda~ por ahí llevando folos del 1 
pcnsanllL--nto presl(!ente Mao no vas a lograrlo de 

mn¡;:una manera ID a convencer a nawe. 

HONEY PIE PA\i rELITO DE MIEL) 
CAl}.GORJA UNIDAD FRECUENCli\S 

Tnunfo Era una chica del norte de Inglaterra que 1 
se ganaba la VIda trabajando, pero ahora 
ha trIunfado en los Estados Umdos 

Am" SI pudJcra oírme le diría 2 
Pa~tehto de nudo me estas volViendo loco. 
esto\ enamorado de ti 

1J,.:re/l1 Pero ~o~ perezoso. así que ( no qUlL"fe~ 2 
\ 01\ er a casa por fa\or·) 

Anhelo Oh pastelilO de l11le!' mj poslciOn es trágIca 1 
\ en ~ mucslrarnc el hechiZO de tu SCfL''IlUta 
de HolnHxxl 

I-ama Te LOmertl~(e en una e-;lrella de la 1 
I pantalla de plata 

j·moc!On Y solo de pcmar en nuestro encuentro ~ i¡ 2 
me tiemblan I,b rodIllas. oh. pastehto 
de mJe] me pone'> r¡-enétlco 

Anhelo N<l\ epa \ atra\"lesa el Atlánuco ¡Mm 1 
\oher a donde pertencces 

Dn crslOn Pastehto de mIel. regresa a mI, 1 
enllendc la luz, me gusta este tIpo de 
buena mll'>lC3 1 arala ¡acame tu bluC'. 
de Hol\>\ ood 

Anhelo Que el nento que empuJo ~u barco a 
lr3\CS del mar mc la dc\'Ueha 
conducicndola suavcmcntc 

Anhelo Ven regresa 3 mI pastehto de Ilud. 2 
! pastehto de mlcl 
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SAVOY lRUFFLE (TRUFA DE COL 
CATEGQRIA UNIDAD FR1;CUENClAS 

Deleite ti1 Crema de mandarina Monte Dlmar, 1 
Pllllldar un ponche de jengibre con un corazón 

de PIña y postre de café, mm ... , 
Optimismo si ,h'l :robes Jo que qmcro decir, 1 
Advertencia Pero tendrás (lile hacer que te los saquen 4 

todos dcspué~ de la trufa de col. 
Deleite Crema fria de cerc711, bomta torta de 1 

illan71l111l , 

NostalgH! sicntotu sabor cada ve/. que 1 
estamos scpumdos 

Oplnubmo La pasta de coco de verdad te vuela 1 
esa IristClI\. 

Dolor Puede que no lo Slcnt.ns ahom, pero 2 
cuando te corte el dolor Jo sahrás y 
de qué numera, el sudor IIcnum tu 
cahc/.!l y cuando se vuelva dcma~!Udo 

I gnlan\s fuerte 
Advertencia Tú sabes que crc~ lo que comes, pero 1 

lo que ahora es dulce se vuelve tan rnnnr 'o 
Sin sentido Todos sahen lo de O-bla-di- ü-<bla-du, 1 

I pero ,me puedes mostrur en dÓnde estés? 

CRY, BABY CRY ( LLORA NI~Nb, LLORA 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Que'o LIora nene, llora, IJlls Que tUll10dre suspire Ó 

Expcnenciu Ella llene la suficiente edad para saberlo me'or 5 
Col1dmnidad 1 ':1 rey de Murgarita estaha en la encma 1 

cocmando el tlesnYlll10 para In rcma 
Dlver~lóll La relllU estuba en la sala tocando el rumo 1 

I para los hl' os tic! rev 
QUe1a Por eso llora nenc, lJom 3 

Colldiamdad FI rc\' e~tllhu en el1urdín cortando llores 
pura 'un amigo que V11l0 a llgar 

1 

Djvcn,¡ól1 La rcina estaha en el sulón dc jucgos 1 
pmtímdo cumlros para la fiesta de los Il1fins 

lmpuntllalidad l,a J)uqllcsa de Klrcald~' ~lCmpTc 1 
sonriente y 11e nndo tarde ni te 

Cotidiamdad El Duque se encontraba ellllpuros cn 1 
la tcrtllha de lu tabeOla delltiguT 

nlVCTSlOll A medmllochc se relmían alrededor de Illm 1 
lIlesn pUlIluna se~lón de cspmtlslllO 
eon voces de ultmtllmbu, c~peCl!lhncll(c 
pfe )aflidas !lara los mfio~, J1!lríl dlvertn!oC 
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GOOD NlGHT ( BUENAS NOCHES) 
C¡\'I1.GOIUA UNITlAD FRECUENCIAS 

CordIalidad Buenas noches. es tiempo de decir I 
buenas noches 

Desc.anso Buenas noches. duerme bIen 7 
Ahora el sol apaga su IUl, 
buenas noches. ducnne bien 

I Sueños. dulce\ w.::ño\ para HU 

suenos dulcc~ sueños para !lU 

ScrcrllJatl CH~rra tu'; 010~. la \ Ida sloue I 
]:h:sL<1n->o Cierra tus OJOS I 

ellJempo nocturno vuela 
Intl.'ran:HlIl con el Buenas noches a todos. a todos. I 

ro.: ... cptor buena .. noche'> u todo<; 
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CUADRO DE ANÁLISIS DE /'he ..geAlles 

CANCIONBS CATEGORIAS 
v H. F V F V ES F V S. F VM F ANTI-V F OTROS F 

EC 
8ack In Ihe U.~:"'7? Alegría 2 O Nostalgia I O O O Hastío 1 

Descanso I 
, 

Atracción I 
Diversión 1 
Seducción 1 

f)ear Prlldence Diversión • O O O O O MotivaCión 5 
Alegría , 

Gla.\s Omo/l O O O O O Indiscreción 1 Fantasía 4 
Interacción con 6 

el receptor 
Personaje 1 
imaginario 

Oh-la-dI, oh-la-da Diversión 1 O O Colaboración 2 Vida 1 Vamdad 2 Personaje 2 
Fanuhar imaginano 

Alegría 6 CorteJar 1 
CotIdianidad I 

W¡fd lJonev pie Atracción 4 O O O O O O 
The conlmous hlstory O O O J)cprOOac¡ón 4 O Agresión 4 Descripción 1 

o/8l1ngalow 8dl 
Insegwidad I InocenCia 3 
en sí mismo 

/f7111e n~v glllfar [!.enf~v O O O O Aprendizaje I Desamor 2 Asear 2 
weeps 

Pasividad I Reclamo I 
Tristeza 6 Coticharúdad I 

ManipulacIón I Alertar I 
IncomprensIón I 
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Continúa cuadro de análisis 
Happines IS a warm Placer 

gun 
Seducción 

M01'tha my deOl' Diversión 

I'm so tired 

Black bird 

PIggies 

Rocky Racoon 

Don 'f pass me by 
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I O O O 

I 

2 O RefleXIón 2 O 
Evocar 3 

lru,.piracióll I 
Amor 2 

O O Nostalgia I O 

O O O O 

O O O O 

O O O Brindar 2 
ayuda 

Optimismo I 

O O Ilusión 2 O 

Amor I 

Seguridad 
en sí mismo 

Bondad 

Sinceridad 

Libertad 

Arrepenti-
IillI..'1lto 

Paciencia 

I TmnsgredJr 4 Experiencia I 

Peligro 2 
Descripción I 

Estado alterado I 
de conclencia 

I O Ordenar 2 
Reprender 3 

COmp<!ll.ctraciÓll I 

2 Indecisión 2 Agotanuento I 
Ansiedad I Insornmo 1 

Desesperación 2 Enojo 2 
3 O MotivacIón 3 

Anhelo 3 
O InmundLcia I Reprender 1 

Hipocresía 4 
Egoísmo I 

O Infidelidad I Personaje 4 
i~~o 

Venganza I Enojo I 
Agresión 3 AstuCIa I 
Hurgar I Descubru 2 

Frustración I Advertencia I 
I Desamor 2 Decepción 2 

I Tristeza I Soledad I 
Frustración I Incertidumbre I 

Excusa I 
Abandono 2 
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Continúa cuadro de análisis 

//11\' don '( Ii'{' do If l/'I Sexo 15 O O O DIscrecIón 1 O O 
rhe roacf? 

¡ II'¡// Alegría 1 O Amor 4 1 Fidelidad 10 O O 
1 A\uda 1 
1 Confianí'<1 1 

Complacer 2 
./II/¡a Atracción 3 O InspIración 3 O O O O 

Sellc/a 1 O Amor .¡ 

Blrrh(/¡~¡..' DI\CrStÓn 8 O O O Cordialidad 3 O Aventura 1 
Alegría 3 

Ya Hlues O O O O O Dcprcsión 8 Rc~rO!1~fth;h7M S 
Pesmllsmo S 
Suicidio 2 

,\[orher nature son Alcgrí~l 3 O O O O O Intcgración a S 
la naturaleza 

h'velyhodl' gOf somelhmg Alegria 6 O O O PacienciU 3 Hipocresía 4 Aventura 2 
10 JI/de e.rcepf mI! alld my 

1/I01lke)' 

Autenticidad 4 Accedcr 2 
Sexv,)'ndv Divcrslón 1 O O O Justicia J MenUra S Decepción 2 

Alegría 1 Transgredir 2 IncertIdumbre 2 
Atracción 2 Castigo 2 

Maeruficar 2 
Ife1fer Skelrer AtraCCIón 2 O Amor 1 O O Frustración 1 Cuestionar 2 

Alertar 6 
Curiosidad 2 

Desaprobación 2 
Audacia 2 . .. 
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Continúa cuadro de análisis .. 

Long, long, long Felicidad. 2 O Amor 5 O Arrepenti- 2 Triste-La 2 Reencuentro 1 
miento 

Revolution 1 O O O Partici¡:mlón 3 Rechazo a 2 O Cambio de 2 
enelcamblO la violencia pensamiento 
COnumicaClÓll 1 Libertad de 1 

I ¡kIlSarruento 

I Optmusmo 3 
HoneyPie Emoción 2 O Amor 2 Fama 1 O Pereza 2 Anhelar 5 

Diversión 1 
Savoy TrujJle Deleite al 3 O Nostalgia 1 O OpllmIsmo 2 Dolor 2 AdvertenCIa 5 

paladar 
Sinscntido 1 

Cry babycry Diversión 3 O. O O O Impulltuahdad 1 Queja 9 
Experiencia 5 
Cotidianidad 3 

Goodnight Descanso 8 O Serenidad 1 O Cordialidad 2 O InteraccIón con 3 
el rec~or 

Totales 95 O 34 11 47 79 137 
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TABLA GENERAL DE CATEGORíAS 
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Continúa tabla .. 

-- ----nltil,,---T!87 I 79 [ - I 137 I 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

VALORES HEOONlCOS. 23 57% 

Eyidentemente esta categoria adquiere el más alto porcentaje, el valor con mayor numeraCión es la alegría 
(26 frce) que produce el esparcmtiento. el jugar y disfrutar de la naturaleza, etc. Muy ligada a ésta se 
encuentra la di\'crsión (15 frce.) 

En 1 %8 la liberación sexual estaba en su apogeo. los 8eatlcs manifestaron este suceso socIal abiertamente en 
una sola canción en todo este álbum. mIsma que hace alusión a la invitación. con dIscreción. a una relación 
sexual (l5 free). que es la referenCia más alta en relación al tema del sexo en toda la obra de los Beatles. 
Contrario a lo que podria pensarse. el Cuarteto de LIVCrpool casi no empleó en el contenido de sus canCIOnes 

Otro \alar que destaca en esta categoría es el descanso del cuerpo (9 free) En seguida está la atracción fislca 
hacía una persona (12 free.). que se puede interpretar como lo que comúnmente se llama "flechazo" y que es 
mu~ constante en las cancIOnes de este grupo. en este álbum adquiere mayor relevancIa . 

Vili.oRES MORALES 11.66% 

Aqui aparecen los valores optimismo y cordialidad (con 6 frecuencias cada uno); paciencia (4 frec.) y 
arrepentimiento (3 free) este último ante una acción o decisión equivocada. esencialmente en la relación de 
pareja La participación al cambio (4 free.), el rechaw a la ,iolcncia (2 free.) y la libertad de pensamiento 
son \alores que aparecen por primera y única vez en la obra del los Beatles.. se localizaron en la canCIón 
Revo!u(/On J . 

V ALaRES ESPIRITUALES. 843% 

La c'\pcctatl\·a en relaCIón con los resultados arrojados en el análIsis de este álbum. era que esta categoría 
alcannril el mayor porcentaje porque las cancIOnes se escribieron en un retiro espintual pero no fue así 
Como ~a lo menClOnanlOS, el valor alegria que pertenece a la categoría de valores hedónicos es el que tiene la 
frecuencia más alta en la tabla general de valores. esto nos indIca que dicho reluo espiritual representó para 
105 Bcallcs regocijo. wvcrsión ~ descanso más que cultivar la reflexión interna Para ejemplIficar lo antenor 
obscT\ emos en la menCIOnada tabla de valores que la reflexión sólo registra dos frecuencIas y la serenidad 
clopiritual solamente una freeuencIa 

VALORES SOCIALES. 2.72% 

En esta categoría destaca la cnuca que se hace a la depredación de la naturaleza (4 free) desde los animales, 
las plantas. hasta el ser hwnano Así mismo se encontró la participación en el cambio( 3 frec.) que conlleva 
un buen número de mterpretaciones como son el cambIO social ,el cambio en las mstituclOnes, en los 
gobernantes y en el núcleo familIar. Muy ligado a este valor está el de la colaboración (2 frec) con las 
personas para buscar un objettvo común Finalmente se detecta la fama( 1 frec) que en este caso se entiende 
como alc3IlLar un status SOCIal 
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VALORES ECONÓMICOS. 0% 

No registran frecuencias. 

ANTIV ALaRES. 19.60% 

Es un porcentaje bajo en re1ación con las catcgorlas de valores ,Es interesante obselVar que precisamente los 
antivalores COIl frecuencia más alta como la tristeza ( 9 free.), la hipocresía y la depresión (8 free. cada 
una), son los cOlltrnrios a los valores que registran la más alta frecuencia en la tabla general., esto se explica 
de la siguiente manera: Los Beades experimentaron una gran decepción hacia el Gurú que los invitó al 
retiro espiritual, el Maharishi, precisamente la canción Se~ sady se la compuso a él Lennan y hace 
referencias muy directas al cngafio y la falsedad de los que fueron objeto por parte de lUla persona que ellos 
consideraban con un nivel espiritual muy elevado, precisamente ese desengatlo lo reflejan Uijantemente en 
algunas canciones. 

OTROS. 33.99% 

Esta categoría presenta el porcentaje más alto de todas las categorías en conjooto. Los conceptos 
denominados interacción con el receptor y queja (9 free,) adquieren la numeración más elevada en este 
rubro. Este último puede entenderse como una protesta, o como un lamento ante una situación en la que no se 
obtuvo lo que se esperaba, La integración a la naturaleza (5 free.) es ID1 concepto nuevo que se refiere a la 
convivencia con Ja naturaJcza, como WI intento dc integración al cosmos. 

Los personajes imaginarios (7 free,), son los siguientes: 

• Lady Madona, es una madre joven que se gana la vida con esfuerzos para mantener a sus hijos. 

• Rucky Racoon. es un vaquero de la época del oeste que busca vengar la infidelidad de la que fue o~ieto 
por }:Xlrte de su novia MagJ/. Esta es una canción con sabor a cerveza y olor a tabema Es también un 
cuento para nifios adultos, con mm medIana dOSIS de agresión. 

FlIlalmentc la cotidianidad ( 5 free.), hace referencia a situaciones comunes en la vida de las personas, 
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TEMÁTICA DE LAS CANCIONES 

Enseguida se comentan las más representativas: 

• John emite un mensaje de corte político muy a su manera en la canción Revo/uhon que refleja su 
posición rcvolucionana·pacifista ante los conflictos sociales que sí bien a veces le resultaban 
necesarios para sanar a la sociedad, podían efectuarse con la menor violencia JX)sible 

Tomar las cosas de la vida como \ienen . con una dOSIS de optimismo y de astucia, es el mensaje que 
Paul nos da en Jiartha "!y dea! . 

• Una combinación de otras de sus canCiones es la misteriosa y poco clara rustona que 10hn relata en 
Glass Dmon . que es una composicIón donde hace uso de sus personajes imaginarios y trata de llevar 
al receptor al recuerdo de otros canciones del cuarteto en un mtento fiU)' mteresante de hacer una 
especie de seguinuento entre las canciones 

• Aunque los Beatles escribían la mayoría de sus canciones con un mensaje específico y entendible , 
había otras que no iban a ninguna parte . eran canciones con frases sin sentido alguno como en Wild 
honey pie. en la que ni siquiera la melodía tiene relevancia. 

• A Georgc Hamson le parecía que el mW1do estaba en peligro por la falta de amor entre la humanidad. 
Eso lo manifiesta con tnsteza en While my gU/lar gent~y weeps, lUla bella composición estilo hindú de 
las más destacadas de su carrera y de este álbwn , 

• Black b¡rd es una poesía al canto de liberación, una metáfora a la libertad humana , 

• Las cxp::rienclas que absorbIeron del retiro espiritual en la Incita se evocan en Mother nalure 's son. 
que es un canto a la naturaleza. la alegria de vivir , el sentusc parte de W1 cosmos , De temática 
smrnar es Long, long long. una canción de propuesta que invita al ser humano a descubrir que lo que 
traSCiende en esta vida está dentro de W10 mismo. 

• Lennon solía inclinarse constantemente a los temas trágicos, pesimistas. deprunentes . que reflejaban 
en buena parte el lado vulnerable de su personalidad, Tal es el caso de Julia. dedIcada a su madre, 
que expresa un sentinuento de pérdida y de un gran amor filial que para el receptor puede significar el 
amor por el ser querido. o 'ierblues . que lleva una carga de angustia) pesmusmo buscando evadrrse 
de la mcomprensión y del mW1do mismo a través del SUICIdio 

• En cambio Blrthday levanta el árnIllo porque es una melodía energetizante que refleja la alegria de 
vi\ Ir Lo mismo sucede con Ob la dI , ob la da , que con su esulo pegajoso nos cuenta un poco de la 
\ Ida cotidiana. del noviazgo, del matnmonio y de la vida fanulIar, cuya música es muy aceptada por 
los ruños y que se supone es una precursora del ntmo reggac . 

• El amor está presente en dos vanantes , una con el free lave de los 60 tratado en un tono W1 tanto 
exhiblciorusta en H'ñy don 't we do If In the road. la otra es el amor dulce y comprometido de 1 will . 
Note el lector el juego que hacen los Beatles con los títulos de ambas canciones. por una parte se 
pregunta (opor qué no lo hacemos en el camino?, )' por otra parte se responde en forma afirmativa. 10 
harc. 
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• El sarcasmo que también era parte del lenguaje de Lennan está muy bien tratado en SeXl sadie , que 
hace alusión directa al maharishi que los invitó a la India y que resultó ser un fraude , Jolm 
confiaba en su aparente sabiduría e integridad pero al descubrir que no hablan tales cualidades se 
sintió defraudado y engaftado que es de lo que trata esa canción. Inclusive se supone que el título 
original que habia pensado Lennon pua esta canción era Maharishi , 

• La critica al hennetismo personal, a negarse a disfrutar y percibir las cosas buenas que brinda la 
naturaleza y la vida, o en todo caso la represión para hacerlo, la tiene contenida Dear Prudence . 

• y la canción que algunos conocedores consideran como la que sentó las bases del llamado lfemy 
Metal, influyendo a grupos de los 70 y 80 es Helther Skelter~ con un mensaje poco definido. Esta 
canción causó mucha polémica ya que Jos asesinatos más terribles en Estados Unidos en el atlo de 
1969 se efectuaron supuestamente basándose en esa caución así como en la de Pigglei que 
apareció también en este álbulII. Sin embargo, como podrá obs~rvar el lector, si se remite a las 
tablas de análisis de estas dos canciones , no hay ningún contenido que invite a la agresión y 
menos al asesinato. 

• Ringo Starr cerró el álbum interpretando la canción de cuna que Lennon compuso para su hijo 
JuHan: Good Night , una canción suave al estilo de Frank Sinatra. 

TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VALORES, ANTIV ALORES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONTENIDO DE ESTE ÁLBUM 

CATEGORIAS PORCENTAJES FRECUENCIAS 
V.HEOONICOS 23.57 
V.ECONÓMICOS O 
VESPIRlTUALES K.43 
V.SOCIALES 2.72 
V.MORALES 11.66 
ANTIV ALORES 19.611 
OTROS 33.99 

5 El Club de los Beatl%, Universal Stereo, 13:00 hrs julio 21 de 1997, México, D.F, 
conductor:Enrique Rojas. 

, El Caso Helter Skelter, México, Canal USA, mayo 15 de 1998, 23 :00 hes. 

95 
O 
34 
II 
47 
79 
137 
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Gráfica General de Valores, Antivalores y Otros 
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2 11 El jardín del pulpo' yellow ,.5ubmnrine (1969) 

La empresa L-mled .1msf había conyerudo con el empresario Bnan Epstcin realizar tres películas con los 

Bcalles Dos de ellas:'o3 se habían concretado y faltaba una por producir. fue entonces cuando se decIdió crear 
una cmta pop de dibujos ammados Utulada YelIow Sub marine en la que los Bcatles eran representados en 
cancaturas 

Aunque Jo1m. PauL Gcorge:'o Rmgo no participarían físicamente en la película. sí estaban obligados a reah7..ar 
IJ band.1 sonota de la mjsma 

La 1dea de este proyecto no fue aparentemente bien aceptada por el Cuarteto de Liverpool y se argumentó que 
por esa tW'on no se entregaron de lleno a la producción de la música de la película. 

Inclu)eron en el filme sólo SCIS canciones de su autoria que 
mtcgran la cara A del rusco. Una de ellas de Hamson, Only a 
nonhem .~ong )' otra cantada por Ringo. Yellow suhmarine, 
que a deCir de su mgeruero de sonido. George Martín , las seis 
canciones fueron de mediana calidad.1 

Ante esta carencia de interés de los Bcatles. fue precisamente 
Martm quien tomó las riendas del resto de la producción que 
está contenída en la cara B del disco. onginándose así el primer 
álbum ml\.to de los Bcatles JXlr ser mitad de él y mitad del 
Cuarteto. 

Ca\:x:: destacar que George Martlll orquestó las melodías de su 
autoría con un estdo operísuco. de piezas sinfórucas muy bien 
logradas que dIeron a esta producción un toque nuevamente 
dIferente a los anteriorcs Long Pla~s 

Las cancIones que mtcg:ra este álbum son las SIgUientes 

LAOO 1 LAOO 2 

1 Yello\\ submannc. 1 Peoocrland . 
2 Onl~ a northem song. 2. A) Sea ofhme . 

B) Sea ofholes. 
3. AH together no\\ 3 Sea of monsters . 
-l Hc\ bulldo.!!, 4. MaTch of the meames 
5 !(s al! too much 5. Pepperland \\aste 
6. AH \ ou nced IS 10\ e 6 YellO\\ submarinc ID Pe'p~rland 

Todo los Beatlcs . (TIle complete Bcatles), Deltlah Fllms. 1982. dIstnbuido JXlr Vldeovlsa. 
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El tema musical de la pelicula fue por supuesto Yellow submarme que es una canción con un contenido 
fantasioso que invita a convivir en annolÚa y amistad con nuestros semejantes. La letra es pe~osa al igual 
que ]a música y se le imprimió un sello infantil porque tuvo buena aceptación por parte de los niflos. 

La música de esta décima producción la conoció el público a partir de que la pelfcula se estrenÓ en julio de 
1968, pero el L.P. se editó en Inglaterra el 17 de enero de 1969. Alcanzó el lugar No. 3 y pennaneció 8 
semanas en las listas de éxitos. 

Aquel afio de 1969 la situación social presentó estos acontecimientos: De Gaulle dimitió en Francia por el 
resultado de lU1 refcréndmn. El triunfo de los socialistas en las elecciones llevó al poder a WilIy Brandt en la 
entonccs RF A, RepúblIca Federal Alemana y esto marcó un movimiento con la llamada Alcniania Oriental, 
(RDA). En Espafta, el prínCIpe Juan Carlos de Borbón se proclamó sucesor de Franco y futuro rey de ese país. 

El análisis de contenido de las canciones de este álbum es el siguiente"': 

YELLOW SUBMARINE 
Ya se analizó en el álbum titulado ;fevolver. 

ONL Y A NORTHERN SONG (SOLAMENTE UNA CANCION DEL NORTE) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Critica Si estás escuchando esta canción I 
Qui7.ás Dienses Que los acordes van mal 

Justificación _ [l9ro no, él sólo los escribió así. I 
Apatfa No importa qué acordes toco, 3 

Qué palabros di.o a la hora del dia 
porque sólo es una canción del norte. 3 

Realmente no importa la ropa que visto, 3 
cómo me encuentro o si mi pelo es casulño, 

porQue sólo es una canción del norte. 
Desaprobación Cuando la escuches quizás pienses que I 

la orQuesta no lo hace muy bien 
Justificación pero no, así la tocan I 

Desaprobación Si crees que las am\onias son un poco I 
ásperas y desafínan, tienes razón, 

110 tienen nada dé particular. 
y ya te dije que no tiene nada de particular. I 

... Al igual que en el easo de los álbumes antenores, aquí 6C analizan solamente las cunciones hechas por 
los llcatlcs 
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ALL TOGEfHER NOW (TOOOS JUNTOS AHORA) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

CodIcia Uno. dos., tres. cuatro. 1 
I pu_edo agarrar un poco más. 

Amor Cinco. seis. siete, ocho, I 
nueve, diez, te amo. 

Anustad a, b. c. el . puedo traer a mis alni~os al té ? I 
Amor Te amo. 1 

Interacción con el Navega el barco, corta el árbol. 4 
receptor salta la cuerda. mírame 
Unión Todos .JUntos ahora. 8 
Sc).o Negro. blanco. verde. rOJo. 1 

, puedo llevar a mi anuga a la cama ? 
Amor Rosa. café, amanlIo. naranja, azuL 1 

te amo 

HEY BULLDOG! (OYE BULLDOG! ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Rechazo EscÚITete perro bulldog parado en la I 
lluvia haciéndolo otra vez. 

Felicidad Alguna clase de feliCidad es I 
medida en millas 

Yarudad ¿ Qué te hace pensar que tú eres I 
algo especial cuando sonríes? 

Critica Aniñado, nadie enuende. navaja de I 
bolsillo en tus manos sudadas 

InocenCia Alguna clase de mocencla es medida 1 
en afios. no sabes lo que es escuchar 
tus temores. 

Bnndar compañia Puedes hablarme. puedes hablannc 8 
si estás solitano. puedes hablanne. 

eriuca Grandote. caminando en el parque. 1 
choza córnea. 

MIedo Asustado de la oscuridad I 
Soledad Alguna clase de soledad se nude en ti I 

Ignorancia PIensas que lo sabes pero no I 
has conseguido una pista 
Ü\ e bulldog I 
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IT'S ALL TOO MUCH (ES DEMASIADO) 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amor Cuando miro dentro de tus ojos tu amor 1 
está a11l para mí y entre más me adentro 
hay más que ver. 

Abundancia Hay mucho para que yo lo tome. 2 
Amor El amor Que está brillando a tu alrededor I 

en todas partes es lo que haces 
I para que tomemos. 

Abundancia Es demasiado. I 
Compartir Flotando en la corriente del tiempo I 

de vida en vida COffilligo, no importa 
dónde estés o dónde te gustaría estar, 

Mesura Todo el mundo es un pastel de cumplcaftos I 
así que toma una pieza pero no demasiado. 

Libertad Llévamc sobre un sol brillante donde I 
sepa que soy libre. 

Compartir Muéstramc que estoy en todas partes I 
I y I1évamc a tomar el té. 

Mesura Es dema~iado ~ QUe VO Jo tome I 
t-------Comoartir Hay mucho pam todos. I 

Abundancia Entre más d1S, más recibes, 1 
Mesura más }¡av v es demasiado. 3 

ALL YOU NEED IS LOVE (TODO LOQUE NECESITAS ES AMOR) 
CATEGORIA I UNIDAD I FRECUENCIAS 

Ya se allali;;ó en el álbwn titulado t\t)n9icnl tl'tlu&'eru 7our. 
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CUADRO DE ANÁLISIS DE Y"Uow ~UbmR~ill" 

CANCIONES CATEGORIAS 
V.H F V. EC F V. ES. F V S F VM F ANTI-V F OTROS F 

rellow,\uhmanne Di\'crsilÍn I O Tranquilidad 1 Amistad 1 O O Aventura 1 
Fantasía 1 

()n~}! {l norlhrrJJ song O O O O O Apatía 6 Criticar 4 
Justificar 2 

UI together nol1' Sc'\o 1 O Amor ) Amistad 1 
Convocar 8 O Codicia 1 Interacción 4 
a I¡I unilin con el 

recentor 
1 ley hulldo,!!. Fl.'Iicid:ld 1 O O O Inoccncia 1 Vanidad 1 Criticar 2 

Ofrecer 8 Miedo 1 Soledad 1 
Compaftía 

ienorancia 1 
Rechazo 1 

11',<. al/ too mI/eh O O Amor 2 O Compartir 2 O Abundancia 4 
Mesura 5 

Libertad 1 
,111 VOl! need 1.\ /01'(' O O Amor 17 AdaptaCIón a 2 Optlmism!! 3 O Motivación 6 

la sOCIedad 

Totales J O 23 12 20 9 27 
---
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TABLA GENERAL DE CATEGORÍAS 

I Total", - 1 58 I 19 1- I 1 ._- 127 1 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

VALaRES ESPIRITUALES 24.46% 

Se sitúan en la posicIón más alta de la categoría de valores. Se representan con el valor amor (22 free.), que a 
su \c¿ se e: .. :presan con las Slgulentes variantes. enamorarse (4 free.); amor correspondido (1 free.), y 
promover el amor (17 free.) El valor tranquilidad emocional se presenta con una frecuencla 

VALORES MORALES 2127% 

En esta categoría destaca el valor de la mesura (5 froc) que se refiere al control del exceso dell;lIl1or pero que 
puede aphcarse a cualqUier situación. . 

VALORES SOCIALES 12 76% 

En los que predomina convocar a la unión (8 free) en un sentido de par1.tcipación romóruca entre las 
personas y la Adaptación a la sociedad reg.¡stra solamente 2 frecuencias. 

VALORES HEDÓNlCOS 3.19% 

Es un porcentaje escaso, se representan por los valores diversión, sexo y felicidad, los tres registran una 
frecuenCIa 

VALORES ECONÓMUCOS 0% 

No registran frecuencias 

ANTIVALORES 9 57% 

Se ubIca en una posición baja en relación a todas las categorías de valores. Recordemos que las canCIOnes de 
Los Bcatlcs reflejan en sus letras el estado de ánimo del que las escnbía. Como ya sabemos el álbum de 
Yellow ..,SubmArine se hizo más a la fuerza que por gusto y este sentimiento se expresa en el antivalor 
apatía que presenta 6 free. y con una tendencia manifiesta 

OTROS 28.72% 

Esta cifra coloca a esta categoría en una posicIón intermedIa Aquí predomina la critica a los demás (6 free.) 
con la intenCIón de hacerles ver sus defectos. errores y debihdades. La interacción con el receptor (4 free.) 
se detccta sólo en lUla canCIón y se refiere a la invitaCIón que se le hace al receptor a partIcipar de la cancIón. 
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TEMÁTICA DE LAS CANCIONES 

• Yellow suhmarine es una emlción que invita a convivir en armanla y fomenta la amistad con nuestros 
semejantes. 

• AIl together now convoca positivamente a la unión. 

• Contenido indefinido y letra rebuscada se presentaron en la canción Hey HuI/do?, 

• A/I you n eed is love nos habla de que el amor es lo más importante en la vida. Es la canción vqcera del 
amor en esta producción. 

• Onlya northern song es una canción que refleja una vivencia personal. 

• Una renuncia a los excesos que nos presenta la vida a través de la mesura es el mensaje de lt 's all too 
mueh. 

TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VALORES, ANTIVALORES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONTENIDO DE ESTE ÁLBUM 

CATEGORIAS PORCENTAJES FRECUENCIAS 
V.HEDONICOS 3.19 3 
V.ECONOMICOS () O 
V.ESPIRlTUALES 24.46 23 
V.SOCIALES 12.76 12 
V.MORALES 21.27 20 
ANTIV ALORES 9.57 9 
OTROS 28.72 27 



30
1 

"i 

I 
20 

15 

10 

237 

Gráfica General de Valores, Antivalores y Otros 
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2 12 La rapsodia pop olJbbelf ~OR¡f (1969) 

E 1 espíntu de unión de los Bcatles. que se desvaneció durante la grabación del cJIlbum .;IJlRlleo , 
nuc\ amente se apoderó de ellos en la reall.Zac¡ón del nuevo L P. titulado c21bbell :l'olllf . 

Dejaron a un lado sus poses individualistas para colaborar nuevamente en equipo con cada una de las 17 
canciones de este álbum. olorgándole mayor importancia a la creación musical y relegando 
momentáneamente sus problemas Toda su energía y talento lo 
pldsmaron en las sesiones de grabación de este álbum que es 
conSIderado como la más claoorada prodUCCión musical de este 
grupo. que no necesitó de la utilización de trucos de sorudos o 
de instrumentos e\.áticos. l 

La portada del disco con el Cuarteto atra\esando un crucero de 
peatones hiLo que resurgiera el rumor de que Paul estaba muerto 
~a que la interpretación que se dio era que George hacía las 
\eces de un enterrador. John de un padre ~ Ringo el de un 
r~lI111har que Iban a sepultar a Paul 

c;4hhl'!I :('OR¡f se publicó en Inglaterra el 26 de septiembre 

de 1%9. se colocó dtrecto como el número uno. se mantuvo en 
csa poSIción dteciocho semanas y después treinta y seiS más en 
las listas de populandad. En Estados Urudos permaneció once 
semanas en el número uno.: 

La cxpcncncla mUSical que los Beatles adquirieron a lo largo de los años que permanecieron unidos como 
gruiX' quedó contenida en este disco que es considerado JXJT muchos conocedores como la obra magistral de 
toda su carrera. tanto por la armonía vOcal con la que interpretan la mayoría de las canciones. como por la 
melda de sollldo rack con pop smfónico . 

Estc albuIll se comJXJne de las slgwentcs 17 canciones' 

LADO J LADO 2 

1 Come t~ther 1 Bere comes {he Sllil 

2 Something 2 fklaUSe 
:> 1\.1;1,,\dl s slher hammer 3 YO\l nC\l!r gl\'e rnt: \our mOlle\ 

..¡ Oh I darJino 4 Sun kmg . 
:5 üctopus' s l2arden 5 Mean Mr Muslard. 
ú J \\ant \0\1 (shc's so hean ) 6 Polvl1lcnc hUll 

7 She carnc m through the bathroom 
\\llldo\\ 

8 Goldcll slwnben; 
9 Cam that \\e~t 
lO Thc cnd 
11 Hcr Ma'cst\ 

, Todo los Bcatles. (Thc Complete Beatles) .DcJilah Flms, 1982. V¡dco\'¡sa. MéXICO. 

2 Sierra JordL op. dl. pp 278-279 
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Las canciones que aparecen en este álbum tienen contenidos variados, hay desde los que comunican cosas 
fuertes pero de una manera suave y armoniosa como en Maxell's sI/ver hammer que trata de un individuo que 
realiza asesinatos en serie, hasta la dulzura y el romanticismo que Harrison imprime a su canción de amor 
llamada Something, considerada por Frank Sinatra como la mejor canción de amor jamás escrita? 

Los Bcatles incluían una o varias imlOvaciones en la mayoría de sus producciones. En esta obra la iJmovaci611 
fue hilar pcqucllos trozos de melodías ell una rapsodia pop o minisuite pop,4 La idea fue de Panl y la 
ejecución técnica de George Martin . 

i • , 
• 1 

" 

La primera rapsodia se integró desde la cuarta 
canción hasta la sc:\1a y }a segunda rapsodia va 
de la séptima canción hasta la última , ladas en 
la cara B del disco. 

c71/JI1. ;l'oINI ganó el premio Grammy en 

1969 para el mejor ingcniero de grabación. 

El álbum vendIó más de cinco millones de 
ejemplares el primer rulo. 'i dos millones más que 
el Sargento Pimienta , dejando asentado que 
e1l0s eran y serían por mucho tiempo los reyes 
del pop. 

Recordemos que 1969 fue muy significativo 
puesto que por primera vez el hombre llegaba a 
la luna después de una carrera espacial que 
había durado toda la década. Las primeras 
imágenes de nuestro planeta shvieron pam 
despertar una nueva conciencia planetaria. 

Ante el disgusto y el asombro del mundo adulto easi medio millón de jóvenes se reumcran durante tres. dít\s 
consecutivos en el FcslIval de Artes v Múslca de W.oodstock sentando así un p'reccdcl1.te Dara lns evcntos masIVOs y por su eomponanlleülo mespcraao que leJOS oe las preOicClones IUc realmente ejemplar, ya que 
sólo buscaban estar Unidos en ese espectáculo de rack y así lo demostraron. 

Mientflls tanto. miles de Jóvenes marcharon en Washington contra la guerra de Vietnam. 

Gran Bretaña disminuyó entonces la edad para votar con la juventud adquina la capacldnd de votar antes de 
los 21 nftos . Posteriormente hicierolllo mismo Francia e ltnlia . 

., El Club de los Bcatles, Unl\ersal Stereo,13 hrs..4 de julio de 1997.México D.F 
Conductor Enrique Rcuns 

4 Ibídem. ,11 00 hrs.,8 de.lulio de 1997,Méxlco D F. 
5 Brown. Peter. 01). cit. p. 409. 
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El análisIs de conlerudo de este álbum es el siguiente: 

COME TOGETIlER ( VENGAN JUNTOS ) 
CAITGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Desgano Aquí "lcne, cubierto con su gorra, 1 
contoneándose despaCIO, con los 010S l~añosos 

lntonnalldad y el cabello que le cuelga hasta las rodll}as. 1 
Opt¡m¡STIlO Es un bromista I 

Ik!>-preocupaclón y hace lo que le da la gana. 1 
Inforrnahdad El no usa brillo en Sll.'i z.a~tos I 

Ik-..cu¡do {X!rwnal tiene los pje~ amoratados y unos 1 
c'\1raños dedos 

LmoclOn Se alborota con la Coca·Cola I 
Souah¡hdml Y dice le conozco, me conoces I 

L1I:x:rtad Lo UTIleo que puedo decutc es que tienes 1 
Que ~r libre 

UnJon Venj!a.n ¡untos ahora conmigo 3 
Prooucll\alud El saca la produ(.C!ón 1 

Moda Tiene bolas de morsa) patlllas 1 
A la Yoko Ono 

Vigor Podria partrrle el espmazo a cualqwcra I 
Sus Eies remolonean baJO las rodilla., 

Cansando Si lo descuhres en su mecedora puedes I 
sentir su cansanClO 

SlmpalJa El caminante costero llene una sunpatía 1 
Arrolladora 

IkscUldo personal Necesita urgentemente un toque de I 
atención, tIene agua turbia, es Wl 
filtro mOJo 
Otee uno \ uno y uno son tres 1 

l3dJem TIene que ser bien pareCIdo porque I 
resulta dJ.ficil \'erlo 

SO"METHING (ALGO) 

C:\ !l'.GORIA UNIDAD FRECIJI:NCIAS 
AtwcCiOlI Algo en la ¡ornJa en que ella se mu<:\'e I 

Me atrae como llllJ!.una otra amante 
Algo en la fonna en que ella me coquetea. I 

COll\ ICClOn No quiero dejarla. sabes que 10 creo ~ 3 
cómo lo hago 

Amor En alguna parte de su sonrisa, ella sabe I 
que no ne(C~lto otra amante 
/\1"0 en su IOffim de actuar 
Me preguntas SI nll amor erecer;L I 
no sé no se 
Quéduk cerca ahora y te 10 podre mostrar. I 
no sé. no sé. 

AtracclOJl Algo en la Jonna en que t':lla 10 sabe. I 
y todo lo que tengo que hacer es 

! rx:n'ill en ella 
Algo en eSH~ cosas Que me nUlestra I 
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MAXWELL SILVER HAMMER EL MARTILLO DE PLATA DE MAXWELL ) 
CATEGORIA UNIDAD FRECUENCIAS 

PersonaJe Juana estudiaba aplicadamente ciencia 1 
Imaginario patafisica en su casa 

Soledad Ya tarde por las noches se quedaba ella 1 
completamente sola con una probeta. 

Personaje Maxwcll r'.disoll, estudiante de medicma 1 
Imaginario la llama nor teléfono. 
Agresión Juana, ¿ puedo llevarte al cine?, pero 1 

mientras ella se arregla para abrir, se 
escucha un golpe en la puerta, 
bang, hang, el martillo de plata de ) 

MaxwcJllc cavó sobre la cubeta. 
Ma1dild Baug, rung, el mur1lJlo de plata de ) 

Maxwell se aseguró de que estuviera muerta 
Otra vez de regreso en la escuela, 1 
Maxwcll vuelve a hacer trastadas 

P11IdCIlCJa La maestra se enOja pero cómo desea 1 
evitar una CSCCIUl desagradable, le dice 
a Max'Ncll Que se quede al acabar la clase, 

Castígo mientras espem ha de escribir CIncuenta 1 
veces: "No 10 hare más", 

Traición pero cuando ella le da la espulda al chico 1 
el se arrastra por delrás. 

Justicm El oficial de policla número tremta y WlO 1 
dijo que atraparon al pervertido, 
Maxwell está solo. 

PersonaJe imaginar Rosa y Valena gritan desdc la galería 2 

Libertad que MaxweJI debe salir libre, 1 
el juez no está de acuerdo V se los hace saber, 1 

Traición pero mientras las palabros saJen de sus 1 
labIOS, Wl ruido suena dctrás de éL 

Personaje cl hombre del martillo de plata. 1 
Imaginario 

OH DARLING ! ( I OH QUERIDA! 
CATl~GOI{JA UNDJAD l'REC1JENCIAS 

Bondad Oh querida. por lavor crécmc, mmcu 1 
te haré dutlo alguno 

Inseguridad Oh queriJa, si me delaras , mUJca la 2 
hariu yo solo 

Soledad Créeme cuando ruego que Jill11<lS mc 1 
deles solo. 

Recha:to Cuando me dijiste que no me 1 
necesJlabus más. 

'Insteza Bueno, tú yu sabes que casI me 1 
I pongo a llorar. 

Soledad C¡ éeme (,liando te digo que nUllca 1 
debes d~j~rmc solo. 

Fldehdad Oh qucrida por favor créclll<..:, 
I yo nUllca te fallaré. 

1 

Bondad Créeme cuundo le digo quc nunca 2 
te haré drulo alguno. 
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OCTOPUS GARDEN EL JARDIN DEL PULPO 
CAITGORJA UNIDAD FRECUENCIAS 

Fantasía Me gustarla estar baJo el mar en el 4 
ardin de un pulpO, a la sombra, 

el nos deJaria entrar, sabe dónde hemos 2 
c~tado, en su Jardín del pulpo, a la 
sombra 

Anustad Le pedrría a mis arrugas que '.'Ulleran 1 
a ver el jardín del pulTXl connugo_ 

ProteU:JQfl estaríamos calicntitos baJo las tOITIlentas 1 
yen nue:>tro pequeño escondite 

Ih:\tan'>o baJo las olas. descansando nuestra cabc7-R 1 
sobre cllecho del maL 

J)J\l:f:>101l En tma CUC\U cantariamos \ badariamos 1 
I ranqUllldad porque sabemos que no se nos puede 1 

encontrar 
J)l\Cr~lOn Gntanamos:- nadaríamos entre corales 1 

que reposan baJo las sombras 
AJ,:'na Oh. Qué alegnu para cada níi'io \ onia 1 
1 dlCitltd sabIendo que allí están fehccs' seguros 1 

seriamos tan felites tú \ \0 1 
1 lb.:!rtad Sin nache illí Que nos d~ @é hacer 1 
I anla~la Me gustaría estar balo el mar. 1 

en el iardín de lli1 pulpo contüm 3 

1 WA.~T YOU SHE'S SO HEAVY) TE QUIERO (ELLA ES TAN CELOSA 
CAfl:CiORIA UNIDAD FRECUENCIAS 
Amor Te quiero, te qUlero tanto 8 
ObSt:.<;lOn Que me esto\' \'ol\'lendo loco 10 

Ella e~da, tan ~da 
Amor Te qUIero. tú sabes que te qwero 2 

tanto naJa 

HERE CO}ytFS 1BE SUN (AQUl VIENE EL SOL) 
CAIl.(iüRl ,\ UNIDAD FRECUENCIAS 
Akg.na AqUl ,¡ene el sol, aquí viene el '>01, 6 

~ digo que esta blt.-'D 

Canfuto. ha ~Ido lllllargo Jn\'ierno 1 
~o$¡algla CanñltO. parece que pasaron años desde 2 

_que estuvo la última vez 
Akgnil La~ sonrisas regresan a las care..~ 1 

1:1 soL sol, ~oL aquí vjene 6 
Canñllo. siento que el hlClo se 2 
demte lentamente 

So"talglú Canñlto. paree<.: que pasaron año~ desde 1 
Que estuvo uesJXlauo el Cido 
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BECAUSE (PORQUE 
CATEGORlA UNlllAD FRECUENCIAS 

Atención Porque el mundo es redondo I 
me hace voltear. 

Reflexión Porque el viento es fuerte 2 
vuela nu mente. 

Amor El amor es vieio, el amor es nuevo, 2 
el amor es todo, el amor eres tú 2 

Tristeza Porque el cielo está tUul 2 
me hace llorar. J 

YOU NEVER GIVE ME YOUR MONEY ( NUNCA ME DAS TU DINERO) 
CATEGORíA UNIDAD FRECUENCIAS 

Avaricia Nuncu me das tu dinero, sólo me das J 
tu papel !@cioso 

TnstCltl y a la mitad de las negociaciones, 2 
rompes a llorar 

AvancIU Nlffica me das tu número, sólo me 1 
das tu ubicaCión. 

Despilfarro El dmero gastado fuera del colegIO I 
no ve fulUro, no paga renta, todo el 
dmero se fue, 

Tedio Ninl!.ún lugar a dónde ir 5 
Cotidtamdad El lunes por la mafuma, regresando J 

despaciO un camión amarillo. 
Libertad Pero oh, ese mágico sentimiento. I 

Un dulce suello, lCVillltu las bolsas y 
ponIns en la ¡imosina, pronto estaremos 
le'os de aquf 

Alegria Detente en la gasohnem y sec<'l esa I 
lágnmn UI1 dulce sueño hoy se rcall/ó. 

Bondad Uno, dos, tres, cuatro, cinco, seiS, siete, I 
lodos los nillos buenos sc van al ciclo 

SUN KING REY SOL 
CAI1;(lORíA UNIDAD rRllCUENCI¡\S 

Alegria Aqu! viene el rey sol, 2 
todos fehces. J 

Amor Cmmdo pma mucho mi amor, I 
de feliz Cllra, ll11mdo 1otógrafo, 
IIlI 1I11l0l, cluca fer de p.:1filsol 

Gratitud Esto' a 'wdccido I 
Sm sentido tanto, mucho pustel V COIll camlscl J 
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MEAN MR MUSTARD (EL TACANO SR MOSTAZA) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Personaje El tacaño Sefior Mostaza duenne I 
Imagmano en el parque, se rasura a oscuras 

procurando ahorrar papel. 

A\aricia Duenne en un agujero del camino I 
ahorrando para comprarse algo 
de ropa. guarda en su nanz un 
billete de dtez liras. 
l~ hombre más tacaño! 

Personaje Su hermana Pamela I 
Imagmario 

Produclhidad trabaja en una tienda de ropa, I 
nunca para siempre activa. 

Bondad Ella lo 11e\ a a ver a la Reina 1 
en el único lugar en el que 
nunca ha estado 

Indecencia Siempre dIce obscerudades. 2 
I qué VIejo más sucio 1 

POLYTIlEM PAM (PAMELA POLIETILENO ) 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Personaje Bueno, deberías de ver a Pamela pohetileno. 1 
Imaginario 

Crítica es tan alracti\ a. pero parece hombre. 1 
InformalIdad Bueno. deberías de verla vestida de fachas 1 

Crítica vestida en su bolsa de JX)lietJleno. 1 
sí. deberías de Yer a Pamela PoheHlcno. 
consíguete una dosis de ella, en 001a5 
largas \ falda escocesa 

Atracción Ella es una joya para matar cuando se 1 
\isle a fondo. 
Es la clase de ctuca que hace noticia 1 
en el mundo. sí. podrías decir lo 
bien hecha que está 
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SHE CAME IN THROUGH THE BATHROOM WINDOW 
( ELLA ENTRÓ POR LA VENTANA DEL B~O ) 

CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 
Sorpresa Ella entró por la ventana del bailo, 

I protegida por su ilustre apollido, 
I 

Ingenuidad pero ahora se chupa el dedo y vaga I 
I por las riberas de su propia lamlna . 

Alertar . Es Que nadie le diio?, . es Que nadie VIO '1 2 
Comunicación Se pasa los domingos en el teléfono I 

hasta eJlunes, los martes para mí. 
Productividad Decía que habia trabajado siempre I 

de bailarina en quince clubes al día. 
Discreción Y aunque ella creyó que yo cOlloda I 

las respuestas, bueno, la verdad es 
que no podía decirlas. 

Productividad Así que abandoné el trabajo de I 
policía y me conseguí un 
trabaio de planta. 

Ayudar Y almquc ella trató de ayudarme I 
lo mejor que pudo, podría hurtar. 
pero no robar. 

ComwücaCÍón Domingos en el teléfono, hasta I 
e1Iunes, martes en el teléfono 
para mi. 

GOillB'N SLUMBERS ( SUENoS DORADOS 
CATIiGORJA UNIDAD fRECUENCIAS 

Nostalgiu Había lUla vez un c.1mino para 2 
regresar a casa. 

Consuelo DUl-'lTIIC pcquefia, no llores I 
'j cantaré ulla callción de cuna 

Tranquilidad Sueños dorados llenan tus ojos. I 
Sonnsas te des llCl1an cuando te levantas I 

Consuelo Ducnnc pcquC11n, no llores I 
v canlare una cancibn de CUllU 

Nostalgia 1 Jabín una ve/. U1I cammo para n.:grc~U1 ti caslI. 2 
Consuelo ])ucmlC plX]ucfía, no llores I 

I cunturé una canción de cUila 

CARRY TII!\. T WHIGH J ( ACARREA ESE PESO) 
CATEGOR A UNJDAD fRECUENCIAS 

Culpa Mucll1lcho, vas a cargar ese peso, 2 
vas a cargar ese peso mucho tiempo 

Indiferencia Nunca te doy mi almolwdu, 
sólo te mumlo mis I\lVl1UClOIlCS 

I 

Tristeza V a la mitad del festejo rompo en llanto. I 
Culpa Muchacho, vas a curguT ese peso, I 

vas n curgar ese peso mucho tiempo 
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THE END (EL FINAL 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Anm Yal flnal, 2 
el amor que tomaste 
es i~ual al amor que diste 

HER MAJESTY SU MAJESTAD 
CAll:GORlA UNlllAD FRECUENCIAS 

J-nvohdad Su majestad es una muchacha 1 
muy agradable pero no tiene 
mucho qué decu. 

IIlt.'"SlabJlldad Su majestad es una muchacha 1 
mu~ agradable pero cambla 
día a día 

Amm Quiero decirle que la Quiero mucho. 1 
lrrC\"erenCI8 Pero \'0) a conseguir una botella 1 

de vino. 
Inestabilidad Su Majestad es una muchacha 1 
emocIOnal muy agradable pero cambia 

día a día 
Irreverencia Algún día la haré mía 1 

si, algún día la haré mía 
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CUADRO DE ANÁLISIS DE d\bb0!l :foAd 

CANCIONES CATEGORIAS 
V H F v l·.C F V. ES. F V S F VM F ANTl·V F OTROS F 

Come Toger}¡c,. Emoción 1 O O Soclabllidud 1 Optimismo 1 Desgano [ Informalidad 1 
Vigor 1 Convocar a , Libertad 1 DescUIdo 2 l)c<:pre('I<.,lplldún [ 

la limón Personal 
PrOd\h .. ilvld,ld 1 C:m,ando [ Simpatía I 

Moda [ 

Bcllc7.u [ 

>;olllctlllNg AtracclOll 4 O Amor , O O ConvIcción 3 
¡\[axwcll ,vll·e,. O O O O Prudencia I Ma[dad 3 Personaje 5 

¡lanlme,. Libertad [ Traición 2 Imaginario 
JustiCia [ Agresión 3 Soledad [ 

Castigo [ 

Oh f)ar/m? O O O O Bondad 3 Il1~cguri .. 2 Soledad 2 
dad en ~j 
mi~mo 

FIdelidad [ Tnstc7.a [ Rcehat.o [ 

Oaopus Cia,.den Felicidad 2 Tranquilidad [ AmIstad I LIbertad [ O Fantasía 9 
DIverSión 2 Protección [ 

Descanso [ 

Ale<>ria 1 
J wanl .vOl{ (,>he 's WJ O O Amor lO (\ O ObseSIón 10 O 

hea)'v) 
!fe,. comes lhe sun Alegría [5 O Nostalgia 3 O O O O 

Recause O O Refle ... iÓn 2 O O Tnsteza I AtenCión 3 
Amor 2 

rou m'l'er .RII'/! me EmOCIón [ O O O Bondad I AvariCia 2 Tedio 5 
vou,. lIIol1ey 

Alegria I Libertad 1 Tnsteza 2 Cotidianidad I 
Des!>Llfª I 

= 
econ6mico ... ---
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~;!,' ... ~ .la ~ p-p' ~ ;!,'.,,¿ 

Contmúa el cuadro de análisis ... 

SunKing .Alegria 3 O Amor 2 O Gratitud 1 O Sinsenudo 1 
Mean Mr. }Jt!ustard O O O Productivuiad 1 Bondad 1 Avaricia 1 Personaje 2 

imagLnario 
f.ud=dd 2 

Polytheme Pam Atracción 2 O O O O O Personaje 1 
lfl13gjnario 

Criticar 1 
Informalidad 1 

She carne in through O O O Producttvidad 2 Discreción 1 O Alertar 2 
lhe bathroom window 

Comuruca- 2 Ayudar 1 Ingenuidad 1 
Clon 

Sorpresa 1 
Go/den slumbers Alegña 1 O Tranquilidad 1 O O O Consolar 3 

Nostal.2:!a 4 
Can:v (ha! weigh/ O O O O O Indifcren- 1 Culpa 3 

~'¡a 

Tnsteza 1 
Theend O O Amor 2 O O O O 

Hermajesty O O Amor 1 O O Fri"\ohdad 1 Irreverencia 2 
Inestab¡- 2 

lidad 
~mocional 

Totales 35 O 31 1 16 39 55 
-- - '------ - - - -- -- --- 1 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

VALORES HEDÓNlCOS 18.71 % 

Porcentaje que los coloca en el pnmcr sitio de la categoría valores. En éstos impera la alegría (21 free.) que 
produce el poder disfrutar de la llegada de la primavera, sentir el calor del sol y verlo brillar en todo su 
esplendor. Este vaJor se registró con el mayor número de reiteraciones en la cancIón Here come the sun , 
como en la frase: "Aquí \iene el sol. las sonrisas regresan a las caras". Los Beatles, corno todos los 
CiUdadanOS mgleses. sabían lo que era carecer de las bondades de los rayos del sol, pues Inglaterra es un país 
más humcdo que cálido y cuando el sol aparece es motivo de una gran algarabía. El Cuarteto terna temas para 
todo tipo de situaciones de la vida común. por eso muchos receptores tenían una identificación imned.iata con 
ellos 

Estrechamente ligados a este valor están otros como el de diversión y felicidad ( 2 free. cada una) así como 
emoción y descanso (l free. cada una) 

También sobresale en esta categoría la atracción fíSIca hacia una persona del sexo opuesto (7 free). 

VALORES ESPIRlTUALES 16.57 % 

Este resultado los coloca en la segunda posición de la categoría de valores. El valor amor predomina (20 
free) con las siguientes variantes. enamorarse (7 free) , amor correspondido (1 free.), amor obsesivo (10 
frcc.). dar amor (2 free). TambIén pertenece a esta categoria la nostalgia (7 free) mterpretada como la 
C\ ocaeión de un recuerdo. 

VALORES MORALES 8.55% 

En los cuales destaca el valor de la bondad (5 free.) que se entIende en este caso como un comportanucnto 
que se le promete a la persona amada para ganarse así su confianza. Se detectó también el valor libertad ( 4 
free) que se ex-presa como el derecho de decidrr qué es lo que más conviene a nuestro bienestar fíSICO y 
emocIOnal Así mismo están los ,alores prudencia, justicia. en el sentido de apltcarla cuando se daña a 
lerceros ~ la fidelidad en la JXlTeJa (1 frec. cada uno) 

VALORES SOCIALES 5.88% 

Figura en esta catcgoria la referencm al trabajo que se representa con el valor productividad (4 free.), así 
como comocar a la unión (3 free.) para persegmf un objetivo común. 
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VALORESECONÓNnCOSO% 

No registran frecuencias 

ANT1V ALORES 20.85 % 

La posición más lata de esta categoria la obtuvo el antivalor obsesión (lO free.) que es el producto de lID amor 
excesivo a una persona, se presenta con tendencia manifiesta El antivalor tristeza 85 free.) nos habla del 
sentimiento que conduce al llanto como consecuencia de un disgusto, también aparece con tendencia 
manifiesta. la maldad y la agresión (3 free. cada uno) se refieren a actos violentos que lesionan la integridad 
fislea de las personas, presentan una tendencia manifiesta. El antivalor avaricia (3 free.) presenta también una 
tendencia a la critica. Con una baja referencia se observan el descuido personal (2 free,) VIsto en este caso 
como la carencia de atención al aspecto fisico, como lo es la falta de aseo al cuerpo, se aprecia con tendencia 
manifiesta. Así mismo está la indecencia (2 free) que se refiere a un comportamiento socialmente inadecuado 
como la obscenidad, la tendellcia es a la crítica en un tono sarcástiCO. 

OTROS 29.41 % 

En apariencia esta categoría alcanzó el porcentaje más alto de toda la producción, sin embargo la categoria 
valores en conjunto se mantiene con el más alto. 

Aqu! el concepto fantas(a (9 free.) adquirió la más ruta referencia y está contenido en la canción Octopuss 
Garden. 

Persona.je imaginario (8 free.) se coloca en la segunda posición de esta categoría y esta representando por: 

• Maxwell, quien es un hombre aparentemente joven que comete una serie de asesinatos con un 
martillo de plata. Ataca siempre por la espalda. 

• Jane, es ulla víctima de Maxwe1l. su compUllcm de escuela. 

• Rose y Valery son dos mujeres que parecen ser amigas de Maxwell, lo defienden ante la Corte 
pidiendo al juet: que no lo encarcele. 

• Mean Mr. Mustard, es UIl hombre tal vez de edad madura, que al parecer VIve en la callc. Es una 
persona tacalla yavanciosa. 

• Po~vtheme Pam, es una mujer Joven, hermana del Mr. Mustard. Es trabajadora, bondadosa y 
atmctiva. VIste llamatlvamcllte. 

Cada uno de estos personajes puede representar a alguien en la sociedad. 



252 

Un concepto más que adqUIere una referencia relevante en este espacio es el tedio (5 free) que se refiere a la 
\l\'cncia de una sItuación que por ser tan cotidiana ya no produce ningún estímulo. 

Por pnmera vez en la producción de los Beatles se detecta una referencia al consuelo (3 free.) que se le brinda 
a un ruño cuando llora como en' "Duerme pequeña, no'llores y cantaré una canción de cuna" . Este concepto 
reneJa el lado tierno y posIblemente protector y paternal de quien la escribió,o sea de Jhan Lennon 

Los conceptos informalidad, despreocupación, irreyerencia (2 free. cada uno) reflejan la rebeldía 
Imperante en la época que se oJX:mía a las pautas tradicionales. Cabe destacar que en la canción Her MaJesty 
se presenta abiertamente esta oposición a la tradicIón El autor de la Illisma utiliza la sátira para expresar en el 
contenido las frivohdades y debilidades de la reina inglesa La irreverencia en esta canción se presenta en 
frases que dicen: .. Algún día la haré mía" ( refiriéndose a la reina) ... "Voy a conseguir una botella de vmo" 
(para beber con o frente a la reina). 

TEMÁTICA DE LAS CANCIONES 

Las cancLones que aparecen en este álbum tienen contenidos vanados. los cuales se mencionan a 
contmuaciÓn. 

• Come loge/her es una canCIón que hace referencia a la moda hippy, al consumismo, a la libertad, 
al trabajo agotador de un obrero y a la unión entre la humanidad 

• Sentir una profunda atracción fisica por la persona a la que se ama nos lo dice Somerhing 

• Una critica social a la maldad y a la crueldad de la gente está contcruda en Maxwell S¡Jver 
Hammer 

• Oh DarJing I , es la súphca de alguien que ama que pide no ser abandonado por nuedo a la 
soledad 

• Octopuss Garden es una canción que refleja fantasía yesparcinuento. 

• El amor obsesivo por una mUjer está en J wanr you (she's 5,0 hem:r) 

• Good day sunshme y Here comes /he sun tienen un alto contemdo ecológtco. 

• Critica SOCLal a la gente avariciosa e improducti\a se refiere Mean .\fr. Muslard 

• Las dlficultades económicas ocupan un lugar en You never g/ve me your money es también ruta 
crítica a la posesLón del dInero 

• Critica sarcásllca a la realeza está contemda en Her ,\!ajesty. 

• The end es una refleXión acerca del dar) recibir amor 

• Because es también una reflexión acerca del amor y de homenaje a la naturaleza. 

• Una canción de cuna 10 es Golden slumbers 

El mensaje indefinido lo tiene Carry thar weight. 



253 

TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS, DE VALORES ANTIV ALORES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONTENIDO DE ESTE ÁLBUM 

CATEOORlA 
V.HEDONICOS 
V.ECONOMICOS 
V.ESPIRITUALES 
V.SOCIALES 
VMORALES 
ANTIV ALORES 
OTROS 

'" o o 
Z 
'o o w 
J: 

PORCENTAJES 
18.71 
0.00 
16.57 
5.88 
8.55 

20.85 
29.41 

Gráfica General de Valores, Antivalores y Otros 
del álbum &\ ••• 11 ~o"", 

'" '" 13 '" '" !3 o w w w 
o .J .J .J D:: D:: 
¡¡¡ " :$ r2 o 1-

::J o .J o ,o !:: o O " Z D:: '" 
::; >, o O ¡:: o "- z w '" " w 

FRECUENCIAS 
35 
O 
31 
11 
16 
39 
55 

o PORCENTAJES 

e FRECUENCIAS 
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2.13 Un largo y SInUOSO camInO: ~et it be (1970) 

E 1 irucio de 1969 fue detemunantc en el rumbo que tomarían los Beatles que ya daba indicios más que 

eVIdentes de su inevitable dIsolución 

Las friccIOnes que se habían iniciado entre ellos eran ya muy fuertes para esas fechas, cada vez adquirían 
ma) or dimenSión -' el desequilibrio de Su relación tambIén alcanzaba a sus más cercanos colalx)fadores. 

SurglCron además importantes acontecimientos en las vidas personales de John y de Pan! que en cierta fonna 
acrecentaron esas diferencias 

En el mes de marzo. John ) YOko contrajeron matrimonio en GIbraltar a pesar del descontento que esto 
ocasionaba no sólo entre sus compañeros del grupo sino también entre sus admiradores y a la prensa . 

Una semana antes de esa boda, Paul se casó con Linda 
Eastman. ninguno de los BcatIes asistió a Sus respectivos 
casamientos. Así quedaba de marufiesto que aquella gran 
anustad que rula vez los wuó se desvaneda al tomar 
canunos muy divergentes 

Por su parte, George Harrison se sentía cada día más 
frustrado y molesto con Paul por la constante restricción 
de espaCIO que le otorgaba en los álbumes para inc1uu sus 
composiciones. Según Harrison, se interpretaban 
cincuenta y nueve com¡:K)siciones de Paul por una de él Y 
otra de Ringo. 1 

El proyecto original para este álbum se llamó Gel Back . 
La idea era presentar a la banda nuevamente en concierto a través de la magia del video. Se pensaba incluir 
todo lo que pasaba tras bambalrnas durante los ensayos de las sesiones de grabación. 

Este álbum contiene las siguientes canciones. 

LADO \ LADO 2 

I T\\o ofus. 1 rl'C gol a feeJin,g . 
2.\ diga pon\". 2. One after 909 
3. Across the unil'ersc . 3. The Jone and windine road. 
4.1 me DÚne. 4. Dig¡! 

5. For,ou blue. 5 Letitbc. 
6 Mame Mae . 6. Get back. 

, Hcrtsgaard. Mari<, op. cit. p. 248. . 
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.b'" il "" fue el resultado de tantas desavenencias y desencantos entre los Heatles. La grabación de este 
L.P. significó efectivamente rutlargo y sinuoso camino empedrado de inconfonnidades. desacuerdos y pleitos 
entre c11os. 

Parte de las canciones de este disco se grabaron en la azotea de los estudios App/e en Londres, cl30 de enero 
de 1969, ofreciendo asi un concierto poco común en esa ciudad pero claro, el grupo no cm una banda común 
y como en sus mejores tiempos, los cuatro fabulosos atrajeron la atención de los londinenses. Ese pcquefto 
concierto. interrumpido por la presencia de la policía, más que lUla extmvagancia dejó claro que Jolm, Panl. 
Gcorge y Ringo cOllsenraban ese talento que afios atrás mostraron en el Cavern Club, Habla Beatles para rato 
pero ellos ya no querían dar más como grupo. 

La inconstancia de las sesiones de grabación (ya que preferían grabar por separado sus pistas y luego unirlas), 
hicieron que el proyecto se concluyera a l11edi~s sólo por cumplir con un compromiso establecido. 

Un afio despuéS de que fueran grabadas esas pistas, George y Ringo decidieron ponerlas en manos del 
productor discográfico Phil Spector, quien decidió annar a Gel Back para lanzarlo a la venta con el nombre de 

.¡;" i, b". 

Spector remezcló e hizo nuevos arreglos orquestales, afiawcndo cuerdas y recortando partes que según él 
delataban el gran desinterés y poco entusiasmo con que el grupo había grabada ese material. 2 

La fonna en que Phil disefió el álbum no fue del agrado de los Bcatles, sobre todo de Paul, pues se quejó 
enérgicamente por los arreglos orquestales de cuerdas y coros que le hizo a su creación The long and winding 
road , la que, según su juicio, se escuchaba demasiado dramática. Más adelante Paul entablaría una demanda 
contra Spector por esa alteración a su obra 

..en it /1" se considera el disco con el que los BeatIes se despidieron definitivamente del público pero en 
realidad no fue así. Su última producción se grabó en la primavera y el verano de 1969 y fue el álbum titulado 
c21JJ,"1I .z'DlltI. Lo que pasa es que ...c"t il h tuvo un lanzamiento posterior al mercado y desde el 
punto de vista cronológico es su último disco. 

Así, ..en il 1111 se publicó en Inglaterra el 8 de mayo de 1970, justo cuando los Beatles anunciaron 
oficialmente la desmtegración del grupo. 

Este álbum file el número W10 durante tres semanas, luego una cuarta y quinta semanas alternas para 
pemmnecer treinta y cuatro semanas más en las listas de éxitos. 

2 Benson , Ross • 01'. cit. p. 207 . 
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En Estados Urudos entró al mercado el 18 de mayo de 1970. Se colocó cuatro semanas en el número uno y se 
cominló en el álbum más vendIdo del mercado estadounidense 3 con casi 4 millones de copias en pedidos 
antiClpados 

El año siguiente se nominó a la banda sonora de la película .,,[,ñ ir .e por la mejor música de las películas 
en 1970. mIsma que gan6.4 

La Critica consideró a este disco con poca coherencia) sin la propuesta musical original de los Beatles5, tal 
\el mnuyó en ese criterio el hecho de que aparecieron en ese álbum canciones con mensaje incoherente y sin 
un sentido aparente mezclado con juegos de palabras. como en el caso de 1 dlg a pony. y Dlg it 

Para el público. sm escuchar a los cnucos musicales y guiándose solamente por el gusto musical. este fue lU1 

mu) buen disco del Cuarteto. lo que se demostró por los millones de mudades que se vendieron de él. 

Los acontCClnlientos soaciales en el mundo se daban de esta manera' 

Las demostraciones estudiantiles continúan en varios campus de las universidades e inclusive matan 
estudIantes en la Kent State Universlty en Estados Unidos 

En Ilaha. se aprobó la discuuda ley del divorcio, En Libia, asumió el poder Mohamed K.hadafi En el campo 
de las artes, se le otorgó a Alexander Solzhenitzin el premio Nobel de LIteratura por su novela titulada 
"ArchIpiélago GuIag" en donde narra las atrocidades de los lllconformes con el régimen ruso 

Imcíaba la década de los setenta y con ella se reflejaban los logros por los que la Juventud había luchado en la 
década anterior Los ideas de los jóvenes triunfaban penetrando y trasfonnando a la mayoría de la sociedad 
Los Jó\'cnes marcaban la pauta a seguir en dIseño. moda ~ música En E. U Y en Europa Occidental cambiaron 
un slllnumero de nonnas y eonvcncíonahsmos que la gente tenía apenas dos decemos atrás, tuvieron que dar 
paso a una mayor apertura lo que se evidenció por el debilitamiento de las leyes relacionada con temas tabúes 
en esa épxa como el divorcio, la homose:-.ualidad y el aborto 

En Gran Bretaña los Jóvenes adolescentes JXXUan ingerir bebidas alcohólicas ~ casarse antes de cumphr los 
\cmtlu.n años 

\ SICrrJ, lordI ,op.cit. p 301 . 
~ El Club de los Bcatles. Um\'ersal Stereo. 8:00 hrs. 25 de marzo de 1988, México D F, 

conductor Manuel Guerrero 
~ Ibídem .. 13:00 hrs., julio lde 1997, conductor. Enrique Rojas 
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El análisis de contenido de este álbum es el siguiente: 

TWO OF US (DOS DE NOSOlROS ) 
CA1EGORA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amistad Nosotros dos sin ir a ninguna parte, 1 
gastándonos el sueldo dW1tlllente 
ganado por ahmno. 

Aventura Tú y yo manejando los domingos 1 
sin llegar clUlndo vamos de regreso a casa 
vumos de regreso a casa 

Amistad Tú V yo tenemos recuerdos mas grandes 1 
Que el crunmo que se estira por de]¡mtc. 

ComUnicaCión Nosotros dos cnvJando tatjctas postalcs, 1 
escribiendo cartas sobre mi pared. 

DiverSión Tú y yo, quemando cerillos, 1 
echando cerrojos cuando 
vamos de regreso a casa 

Diversión Nosotros dos usando impcnncablcs, 1 
purados solos en la lluvia, 

Amistad 'lü y yo, persigUiendo papeles 1 
sin llegar a ninguna parte 
en nuestro camino de regreso a casa 
vamos de regreso acusa. 

DIGAPONNY AGARRALE LA ONDA A UN PONY 
CA1EGORA UNIDAD FRECUENCIAS 

Diversión Pero puedes celebrar todo lo que quicras 1 
sí, puedes cclebror todo lo QUC Q¡ucms 

Libertad Oh, hago el camino 1 
pero puedes entrar a cualquier lugar que vayus 
si,-'p_uedcs entror a cualquier lu 'ur QUC vayas 

Autcntlcidad Te lo diJc así, eres todo lo que qtuCl () J 
todo lo que tiencs que ser es como lo 
quc qUleres hacer porquc ... 
Tomo una luna, I 
pero puedes radiar todo 10 quc CICS 
si, pllcdcil radiar lodo lo que eres 

Compm1ir Plcdras rodundo, I 
pero puedes lllvitar a quicn COllO¡;CaS, 
sí, puedes invitar a guie.ll COllOlCas 

Libertad Siento el Vlcnto soplllr, 1 
pero pllCdCil indlcur todo lo que VCil, 
ilí, puedes indicar todo lo que ve~. 

Avcntura Ir Y rodar. 1 
Sin sentido Pero puedes unir cualquier soplo que haces, I 

sí, DUedCil unir cualauier soplo Que haces 
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ACROSS TIlE UNlVERS A TRAVI'S DEL UNIVERSO 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

RcllcXlón Las palabras están volando como lluvia sin fin 1 
resbalan dentro de una copa de papel 
ffilentra<; pasa, se deslizan a trnvés del tullverso 

1 nslez.a Charros de penas 1 
Alegria Olas de alegria están flotando 1 

a Ira\és de lTll mente ¡il¡¡clta, 

pose! éndome ~ aCaTIClándome. 

Alaban/a Glona al Di\ mo Maestro [)eva 3 
COmJ(LlOn 1'\ada va a camhlar mI mundo 9 

J antasía hnagenes de luz quebrada que bailan 1 
ante mí como un nullón de oJos 
\ que me llaman y llaman 
a lran:s del lllmerso 

Rcllc\.lOn Pl."'Ilsanuentos serpentean C{Imo un viento 1 
mtranqUllo dentro de un buzón de cartas 
dios caen CIegamente mientras hacen <;11 
cantillO a tTayés del illllyerso 

I anta"HI Sorodos de sombras sonnentes de la herra 1 
repIquetean a través de nu \'Jsión abierta 
incttándome e mvitándorne. 

Amo, Amor perecedero sm límIte que bnlla a 1 
nu alrededor como un nullón de soles, 
que me llama ~ llama a través del UIllverso. 

1 ME MINE ( A MI MIO 
CAn~GORIA UNmAD FRECUENCIAS 

19obmo A lo largo de todo el día, ) o, a mí. mio 3 
\0, a mí. núo. \0 a nú. mío 
A lo largo de toda la noche, 2 
\0. a mI rulO. \0. a mí. mio 
Ahora ellos tlenen mIedo de dejarlo 1 
"Iodos lo ondean como su banckm ~ 
\ lene más fuerte todo el llempo. 
Todo lo que puede escuchar es 3 
~o. a mi. lUlO. ~o. a nú. mio 
\0. ami.mlO 
Incluso esas lagnllla~ son de 3 
\0, a mI, núo. \'0, a nú, núo. ~o, a nú. nuo. 

NadIe tl~'lle mIedo de Jugarlo, 1 
todos lo meen. flu\e más hbrcJ11cnte 
Quecl \IIJO . . 

A lo largo dc toda tu \ Ida 2 
\0. a mí. núo. \0, a nú, mío 
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FOR YOUR BLUES PARA ro TRISTEZA 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Amor Porque eres dulce y adorable niflu, 2 
te runo 
Porque eres dulce y adorable lllfia, 2 
es verdad, te nrno más que mmcll. 
Niña, así es, te quiero en la mañana 1 
nifia, te amo. 
Te qUiero en el momento que me 1 
StCllto tnste. 
Estoy vIviendo cada momento niña, por ti. 

Personaje Ve Jolmy, ve, pégale a su viejo bIues de 1 
Imagmario doce compases y Elmond Jruncs no tiene 

nada que ver con esta nena 
Amor Te he amado desde el momento en ffilC te VI, 1 

Atrncclón lo únie!:!. que tuviste que hacer fue miranne. 1 
Amor Yo 10 Siento ahora y espero que 1 

tú también lo sicntmt 
En verdad amo el blues, 

J'VE GOT A FEELING TENGO UN SENTIMlENTO 
CATEGORlA UNIDAD FRllCUENCIAS 

EmOCión Tengo mI scntumcnto, 1 
WI sentinuento muy dentro, 
oh si, oh si 
Tengo un scnlllnicnlo, 1 
un sentimiento que 110 puedo esconder 
oh 110, oh no 
Sí. sI, tengo 1m sentimiento 2 

Sincendad Oh, filvor créeme, odwría ]X!rder el tren 1 
oh gí, oh gí 

Abandono Y si me dejas, llegaré tarde otra VCí' 1 
oh lIO, oh no 

Anhelo Todos estos años me he preguntado 1 
cómo lIU(!Je pudo decinne que todo lo 
que buscaba cra alglllen que se 

I pUrCClCnl ¡¡ 11, 

Tnstcí'..fI Todo el mundo ha tellldo un milI uño 1 
Alegríu Todo el mlUJdo hu pasado Sll~ 1 

huenos momentos 
Sexo 'Iodo el mundo 1m terudo un suefjo húmedo 1 

Alegria Todo el mundo ha Vlsl0 hnlJar el sol, 1 
oh si, oh sí 

Prosperidad Todo el mundo ha ¡ellldo un buen mlo 1 
Rebeldía Todo el mundo se ha deludo crCCL:r el pelo 1 
Cod¡cJa Todo el mundo se ha afilado las ui'ia;, 1 

ObcdiencHl Todo el mundo ha m~]<Id() sus pie~, 1 
oh sí, (lh sí, oh sI. 



260 

ONE AFfER NlNE ( UNO DESPUES DEL NUEVE 
CAITGOR1A UNIDAD FRECUENCIAS 

Viajar MI nena dice que ella vaya en el que 3 
Sigue del nueve cero nueve, 

Yo digo muévete cariño que)'o viajO 3 
en esa linea 

InyerSlón Dije muévete una vez más, muévete dos veces, 4 
\amos runa no seas tan fria como el hielo. 

Viajar DICCS que tú HaJas en el que SIgue de las 3 
nueve cero nueve --

Suphca Le rogué que no se fuera \ de rodillas 1 
IkscUldo RecoJo nu maleta, corro a la estación, 2 

el fcrrocarnlcro dijo. Te eqwvüCastc de lu&rr. 
RecoJo mi maleta \ corro dlTecto a casa, 2 
entonces encuentro que equmxjUé el número 

TIIE LONG AND WINDING ROAD EL LARGO Y SINUOSO CAMIN"O A CASA 
CAfEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

fnstc/a El largo y sinuoso canÚflO que conduce a 1 
tu puerta nunca desaparecerá 
He \ 1 sto ese cammo antes, siempre me 
conduce a ti, me conduce a tu puerta 
La vlolcnta y borrascosa noche que la 1 
llm13 lavó ha dejado un estanque de 
lágrimas que lloran por el día 

Súplica ¿ Por qué me dejaste parado aquí? 1 
Permiteme conocer la senda 

Soledad Muchas veces he estado sólo 1 
Tnstela Muchas veces he llorado 1 

l'rustrnClón De cualquier manera nunca conocerás los 1 
camIllos que he intentado) todavía 
me conducen de regr~so allargs. y smuoso camino. 

Abandono Tú me dejaste parado aquí hace mucho, 1 
mucho tiempo. 

Suplica No me dejes esperando aquí. 1 
condúceme a tu puerta 

1 ru~tración Pero tcxl.avía me conducen al largo 1 
v SlDUOSO cammo 

DIG rr ( CAVAJ.,O ) 
CAlrOOJUA UNIDAD FRECUENCIAS 

Sm SenlHlo Como un Rolling Stonc 1 
parecido a un Rolhng Stone, 
comoe1 FBI 
~ la CIA 
y la BBC 
BB.Kmg 
vDonsDa\. 
Mat Busb\. c<Í\alo 1 
cá\alo. cmalo, cávalo 
c.ávalo, C<Ívalo. cávalo 
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LET IT BE DEJALO SER 
CAlliGORlA UNIDAD !'RECUENCJAS 

Apoyo Curuldo me encuentro en épocas difIcilcs, I 
la Mndre Maria se acerca a mi, 

Libertad Iwonunciando ualabras de sabidurla: deia10 ser I 
A -oyo Y en mI hora de oscundad está parada frente a mí I 

LIbertad pronuncIando palabras de sabiduría: déjalo ser, I 
dCJalo ser, susurra palabras de subidurta. 
déJulo ser. 

Comprensión Y cuando las personas con el corazón roto I 
que hablun en el mundo estén de acuerdo, 
habrá una rcspue~a' 

Llhct1ud Dé alo ser. I 
Hspcnmza Pero mmque estén ,bvididos todavía hay I 

tilla espcmIlln de que se den cucntu de que 
habrá Ulla respuesta. 

Libertad Dé'alo ser. I 
Esperanza Y cuando JIl noche esté ñublad¡¡ hay aún una I 

luz que brilln sobre mí, brilla hasta mañana, 
Llbertad Dé ¡ÜO ser I 

Qptimismo Despicrt~para oír el somdo de In música. I 
Libertad La Madre María se acerca a mi, I 

prommciando palabras de subldmia-
déjalo ser. 

GET DACK ( REGRESA J 
CATEGORlA UNIDAD FRECUENCIAS 

Soledad Jojo era un hombre que se I 
consideraba un sohtruio 
pero sahíf,! que no ~dia durm mucho 

Aventura JOjO dejó su casíI en TucksOIl, An.wna 1 
por cierta hierba de Califonllll 

Convencer Regresa, regresa, regresa 11 donde uníl Ó 

vel perteneciste 
}-Iomosexualldad La dulce Loreta Mm1111 crcin qlle cm I 

una mujer pero em otro hombre 
Advertencia Todas sus conocidas le dicen I 

ql\e lo 'Ilan a desenmascarar, 
PaclCllcUl pero ella aguantu nlienlJas puede I 
Convellccr Regresa J()]O, véte a casa, I 

Regresa LOIetu, tu lllamí le está esperando I 
Usando sus z.apatos de tneón alto V UIl I 
suéter de eucllo ba o, regresa a casa Lorda I 
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?tüq ;f!tu 11~ 1t. ~ , ....... """"'" La (t ¡. 

CUADRO DE ANÁLISIS DE ...te. 1. be 

CANCIONES CATEGORlAS 
V H F V EC F V.ES. F v.s. F V.M F ANTI-V F OTROS F 

Two ofus Diversión 3 () ComunlCllClón I Aventura I 
Amistad 3 O O 

Dlg a pony Diversión I O O O Libertad 2 O Sin senttdo I 
Alegria I AutentlCldad 2 Aventura I 

Comparttr I 
Across the un/verse Alegria I O Reflexión 2 O Convicción 9 Tnstei'..a I Fantasla 2 

Seducción I Alabanza 3 
Amor I 

¡ me mine O O O O O Egoismo 17 O 
For your blues Atmeción I O Amor 8 O O O Personaje I 

imaltinano 
¡·ve got a eelmg Ale 'na I O Emoción 4 Prospcndad I SInceridad 2 Tristeza I Abandono I 

Sexo I Obediencia I Codicia I Anhelo I 
Rebeldla I 

One after mne Diversión 4 O O O O DescUIdo 4 Viajar 10 
Suplicar l 

The long and wmdmg O O O O O Tristeza 3 Suplicar 2 
road 

Frustración 2 Soledad l 
Abandono 2 

])¡git O O O O O O Sin sentido 2 
Letlt he O O Esperanza l O Aoovar 2 O O 

Libertad 6 
Comprensión l 
Optimismo I 

Gel back O O O O Paciencia I O Soledad I 
Aventura l 

Convencer 6 
Homosexualidad I 

Totales 15 O 19 5 28 29 36 
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TABLA GENERAL DE CATEGORÍAS 

VALORES F ANTIV ALaRES F I TENDENCIA 01ROS F 

~ 
Amo, 9 E"OISmo 11 Vlalar 10 

ConvicCión 9 Tnsteza 5 COD\t.."IlCt."f 6 
Libertad 8 DescUIdo 4 J Av<:ntura 3 

Divernón 8 Frustración 2 Su licar 3 
EmocIón 4 CodicIa 1 Sm :;entldo 3 
Alegria 4- Abandono d<! la pareja 3 
Amistad 3 Fantasía 2 
Alabanza 3 Soledad 2 

Autenticidad 2 P<:rsona e lIna~lllario 1 
Smceridad 2 Anhelo 1 

Apovo 2 Rebeldm 1 
RefleXIón 2 Homose;..uahdad / 

Optunismo 1 
ComprensIÓn 1 

PacIencia 1 
Sexo 1 

E 1 
h<Eperidad / 

Obediencia 1 
Comurucaclón 1 

C0I!lJl8rtlf 1 
Atracción 1 

r:::= TOI'/'" 67- I 29 r- I - 36 
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INTERPRETACIÓN DE DATOS 

VALORES MORALES 21.21% 

Se ubican en la primera posIción de las categorías de valores En ellos predomina el valor convicdón (9 free.) 
que se refiere a la seguridad y finneza que se tlene hacia una idea o sentinuento que se han asumido y a los 
que no se pretende renunCIar 

Enseguida tenemos al valor libertad (8 free.), que se trata en este caso de una liberación íntegra de nuestro ser 
que nos penmte dar cauce) soluciones positivas a los temores e inseguridades que son parte de la vida 
coumana. En otras palabras. es como escuchar nuestra voz interna y dejamos conduclf por ella. 

En esta nusma categoría aparece el valor autenticidad (3 free.) que tiene cierta similitud con el anterior, pues 
se refiere a como el ser humano debe mostrar su personalidad tal cuaJ ante si nusmo y ante la vida El valor 
obediencia (l free.) se localtza por úruca vez en toda la obra del Cuarteto y se hace mención a ~l1a en un tono 
sarcasl1co. 

VALORES ESPIRITUALES 14.39% 

En esta catcgoria es el valor amor el que destaca (9 free) y que se expresa como: enamorarse de una chica (7 
frec.), amor a la música (l free.): y amor perdurable (1 free.). También está el valor emoción (4 frec.) que se 
expresa como un sentimiento que nos ahoga y que no es posible reprimirlo Así mismo sobresale la alabanza 
espmtual (3 free.) hacia un ser supremo. El valor reflexión se marufiesta como una observación del universo 
desde una perspectiva existenciaJista 

VALORES HEOONlCOS 11.36% 

Aquí impera la dh'ersión y la alegría ( 3 free. cada una), así como el sexo (l free.) que en este caso se refiere 
a un sueño erótico 

VALORES SOCIALES J 78% 

PorcentaJc mu) bajo que registra solamente los valores prosperidad y comunicación (l frcc. cada uno). 

VALORES ECONÓMICOS 0% 

No registran frecuencias 

ANT1VALORES 2196% 

Corres!xlflde al anti\"alor egoísmo la cifra más elevada (17 free,) se presenta como una críuca a la fuerza del 
ego. al estar pendiente sólo de uno mismo sin considerar las necesidades ni los sentimientos de los dcmás 
Enseguida se detecta la tristeza (5 fec.) que produce una pena moral o bien un amor malcanzable. 
Poslcnonnente aparece el descuido (4 free.) se interpreta como una acción a la que todo ser humano es 
\ulncrablc. por ejemplo ohidarnos de una fecha especial, de Uegar a tiempo a un lugar Presenta tendencia 
manifiesta 
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O1ROS 27.27"10 

En esta categoría domina el concepto al que nombramos sin scdtido (3 free.) y que se refiere a contenidos 
incoherentes, que no son claros, por ejemplo la frase "Mat Busby, cávalo, cávalo". 

Un concepto que por primera vez se menciona es la homoscxualidad (1 free,) . Si bien los Beatles trataban 
lOdu lipo de situaciones hwnanas en sus canciones, en este tema de la homosexualidad se nota que 110 

pretendieron ahondar, el número de frecuencia lo dice todo. A finales de la década de los sesenta había 
apcrtum a muchos temas que estuvieron velados a lo largo de dos décadas. Sin embargo, todavia la sociedad 
no estaba prepamda para abordarlos abiertamente como en este caso, De hecho la canción que habla de la 
homosexualidad muestra el rechazo de la sociedad a quienes tenían esta inclinación sexual. 

TEMÁTICA DE LAS CANCIONES 

• Algunos comentarios a las canciones de este álbum son las siguientes: 

• La fuerza del ego y el estar pendiente solamente de lUlO lUismo poniendo el riesgo el poder de amar se 
encuentra en 1 me mine. 

• El compafierismo y la amistad se reafinnan en Two of USo 

• The long and winding road nos habla de la dificultad para llegar al amor. 

• Get back es una referenCIa a la homosexualidad ya la desaprobación de esta por parte de la sociedad. 

• One afier nine es una canción con ritmo alegre y melodioso que hace mención a uua conquista dunl1uc un 
viaje. 

• Contellldo indefinido lo tienen las canciones lJig a pony y J)¡g It. 

• Reflexión poética acerca del wliverso y del ser es 1<1 temática deAcross the universc, 
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TABLA PORCENTUAL Y DE FRECUENCIAS DE VALORES. ANTIV ALORES y OTROS QUE SE 
ENCONTRARON AL ANALIZAR EL CONfENIOO DE ESTE ÁLBUM 

CATEGORIAS PORCENTAJES FRECUENCIAS 
V HEOO'iICOS 
V ECO>:O~IICOS 
\. ESPIRITUALES 

\' SOCIALES 
\' ~IORALES 
A>:TJVALORES 
OTROS 
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e tlDelus;tlDftI 

Como todo lo que empieza llega a su fm. tenninamos aquí junto con el lector, un recorrido mágico y 
ltI'-stenoso que empieza aquí, allá y en todas partes. donde nada es real, entre campos de fresas, flores de 
papel celofán, árhole!; de mandarma y CIelos de mermelada. cammando por Penny Lone, con personajes 
mtagmarios cerno Llley la chIca con ojos de caleIdoscopio. la morsa. el tonto de la colina que realmente es 
mu) mteligente. el Padre Me Ken51e es¡x:rando a los feligreses, una artista llamada Honey Pie, espectáculos 
Circenses como el de .\lr K1te. mUSicales como el de la Banda del Sargento Pimienta, hemos visto a través de 
una cebolla de cnsral cómo ella se va de casa con alguien que tal vez le cantó y la amo Escuchamos crítlcas 
a los puerqulfo!> SOCiales revolcándose en sus porquerisas y al intolerante cobrador de impuestos. Aprendimos 
que hay que ir con cautela por la 'Ida porque lafeltcidad es un arma calIente. Entonces, para que la dIcha sea 
plena recordemos 105 COIlas que dijimos ahora)" que todo lo que necesllas es amor. 

Es Uempo entonces de concluir nuestro análiSIS. 

El mctodo del análisis de contenido. que se utilLzó en este trabajo y que fue explicado en el apartado titulado 
Marco Tcónco. fue de gran a)lJda para p.xler alcanzar la justificación de la lupótesIs puesto que con la técnica 
de dicho método se eMIDinaron todas y cada una de las canciones que componen la obra musical de los 
Bcatles. como se observa en cada uno de los apartados del segundo capítulo en donde se utilizaron tablas, 
cuadros y gráficas. que permitieron sistematizar y cuantlficar los datos analIzados. 

Los resultados del análisis efectuado hacia cada una de las canciones de sus álbumes muestran que las letras 
de I¡¡s canciones de los Beatles comurucan valores universales a través de un lenguaje común y claro, capaz de 
ser entendido por cualquier tIpo de receptor Con Sus canCIOnes comunican emociones y sentimientos, echan a 
,olar la unagmación del receptor y tocan las fibras del ser humano. Ellos escribían para comunicarse con su 
público que abarcaba a la nifiez. a la juventud a la gente madura. a la familIa, a la pareja. a los amigos, a toda 
la humanidad En cada frase había un mensaje para cada uno de ellos. Hablaron del amor. alegria. optunismo. 
esperanza: como del odio. tristeza avaricia, frustración El conectarse con los aspectos más profundos del ser 
humano consiguió que trascendieran clases sociales. edades. culturas) razas. 

Un detalle que \'ale la pena destacar aquí es la manera de comunicarse con el receptor a través de su mensaje, 
Sí leemos con atención las cancIOnes de la primera etapa de su obra que mcluye a los tres pnmeros álbumes 
podremos obscTyar el uso constante de pronombres como DÚ, tú. yo en títulos de canciones y letras, esto los 
com lertc en contenidos mu) dIrectos y emotivos Esta forma de comunicación fue clave para la identIficaCión 
con el público, principalmente en SOCIedades conservadoras y puritanas como Inglaterra y los Estados Unidos 
acostumbrados a no e:.:presar abiertamente las emociones Esa apertura emocional tan smcera fue y sIgue 
Siendo mu.\ poderosa, . 
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A continuación se presentan las tablas que resumen los resultados numéricos obtenidos por la aplicación del 
método mencionado. Nótese que estas tablas incluyen las categorías de antivalores y Otros que como ya se 
explicó, son categorías que surgieron al efectuar este trabajo y que no se teman contempladas pero que 
permitieron detectar la contraparte de esos valores que son los antivalorcs asi como muchos otros conceptos 
que forman toda una !lama de ideas, propuestas y emociones. 

TABLA GENERAL DE CATEGORIAS, FRECUENCIAS y PORCENTAJES 
DE LA OBRA MUSICAL DE LOS BEATLES. 

CATEGORIAS 
ÁLBUM V.H. V. EC. v.es. V. S. V.M Anti-V. Otros. 
'PIOR •• , '/JCeAH tl!Jo 15 O 46 O 14 10 4 
Whb tb. J60l'lltloli 11 O 28 3 45 16 26 

di ""'" A.,' • .N;e'>' 22 2 50 4 28 52 40 
J3'CJAtllHll for .,5Ale 3 () 26 O 32 43 8 
.se1pl 10 O 42 3 36 51 66 

~."" • .soul 3 O 57 6 39 43 46 
~volwr 26 O 31 6 38 42 71 
.,s. •• ,... fJtrppor'. 19 I 15 18 38 20 87 
ttnApAI tl'!Jff8terff 70uI' 16 9 21 5 10 25 83 
",. J60 ..... 95 O 34 11 47 79 137 
yoltow ..,SubmArino 3 O 23 12 20 9 27 

dI....,~·M 35 O 31 11 16 39 55 
..,[,o,;, J60 15 O 19 5 28 29 36 

Totales 273 12 423 84 391 458 686 
Porccntajes 11.73 0.51 1817 3.60 16.80 19.68 29.48 

Esta tabla muestra los diferentes tipos de valores que se encontraron en las canciones de los Bcatles así como 
las categorías de antivalores y Otros con sus respectivos porcent<ijes 

El tipo de valor que obtuvo la frecuencia más elevada resalta el11a tabla con mm área sombreada, Por ejemplo, 
los valores hedól11cos destacan en el álbum The Beatle,~. 

Enseguida se presenta una gráfica que muestra claramente en porccnUues los datos presentados en esta tabla. 
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Gráfica Porcentual de tipos de Valoresl Anüvalores y Otros 
de la obra musical de los Beatles. 

1 
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Como se puede observar en esta gráfica, los valores espirituales predominaron en toda la produccIón musIcal 
precedIdos de los valores morales y de los valores hedónicos 

L1 categoría Otros aparentemente aquí adqwere el mayor porcentaje seguIda de antivalorcs. esto se debe a 
que los \alores se muestran de manera particular para obsenar cuál fue la cuantificación de cada rulO y 
poderlos comparar entre sí junto con dichas categorías 

La catcgoria de anU\ alores también pareciera que tiene mayor releVatlC13 que la de los valores pero aquí 
aplica también la anterior explicación Como se ha \'IstO. el hecho de que surgiera esta categoría al desarrollar 
el presente trabajo no significa que los Beatles hayan enviado mensajes en Sus canciones que afectaran en 
fonna ncgati\'a el comportanuento de los receptores sino que trataban de mostrar y critIcar aquellos as~ctos 
que conSideraban no deseables en el entorno individual. familiar y social mismos que pueden denonunarse 
como ant.l\alores, Es decir. mostraban las carencias y debilidades del ser humano en diferentes SItuaciones 
Esto queda claro en las canciones de The loo! on the hlll .. /.·/owhere Man. She 's ieol'lng home. Taxman y 
Plg..'!.Ie,\ ¡x>r señalar sólo unos eJemplos, 
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En la siguiente tabla se puede observar la categoría valores en conjunto. Se aprecia cuáles álbumes tienen la 
mayor carga de éstos reiterando la verificación de la hipótesis de que existen valores en las canciones de los 
Beatles que dieron trascendencia a su obra musical. 

TABLA GENERAL DE VALORES, ANnVALORES y OTROS 
DE LA OBRA MUSICAL DE LOS BEATLES. 

ALBUM VALORES ANTIV ALaRES OTROS 
1JI ..... , f.IIe ... <\'!Jo 75 10 4 

'W'bb ........ tI ... 87 16 26 
di .so.,¡ .2J.D' • .HIel" 106 52 40 

Ji! ...... f •• ,so" 60 43 8 
J.iolp 89 51 66 

;t> ...... ,sool 105 43 46 
~'lI\'olver 101 42 71 

,s...II"'" ",,-"0 41 20 87 
tltJR9ienl ft!]1J."", 70ur 61 25 83 

,.". Jio.tI .. 187 79 137 
yeUow .sublMri ... e 58 9 27 

dI .... D;t>· ... 92 39 55 
~. l. Jio 67 29 36 

Totales 1179 458 686 

Porcentajes 50.81 19.68 29.48 

La GráfIca siguiente muestro claramente que la categoría valores presenta el mayor porcentaje de las 
diferentes categorías encontradas en las canciones de los Beailes 

Gráfica Porcentual de Valores, Antivalores y Otros de 
la obra musical de los Beatles. 

1m Porcentajes I 

Valores Anti Valores Otros 
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La cuantificación de resultados. reveló que el valor amor perteneciente a la categoría valores espirituales 
presentó el número más alto de frecuencias correspondiente a 290. Toda la obra de los Beatles está 
impregnada con mensajes de amor, en este trabajo se pudo corroborar con cifras que efectIvamente sus 
canciones predicaron. convocaron e inVltaron a sus receptores a practrcar el amor desde todos sus ángulos, 
empezando por el amor a sí mIsmo, entre la pareja, a la natwaleza y entre la humanidad. 

Un aspecto imp::mante que se detectó en el análIsis fue descubrir que las canciones del Cuarteto no 
promo\ieron el consumo de drogas Las ¡xx;as referencias que en sus canciones se hacen a este respecto son 
indirectas La categoría que defInimos para identificar este rubro denominada: Estados Alterados de 
ConClcnC!3 sólo regIstró 4 frecuencias El hecho de que ellos hubiesen consumido drogas es totalmente 
reprobable pero al mcnos no lo promovieron en la letra de sus canciones sino que más bIen fue la publicidad 
en los medtos lo que provocó que muchos jóvenes. por imitaciórL quisieran tambIén usarlas. 

La sociedad conservadora de los sesenta también los acusó de incitar a la juventud a la promiscuidad, pero el 
análiSIS nuC\amente demuestra lo contrano La práctica indrscriminada del sexo, no fue uno de los mensajes 
pnmordlales de las canciones de los Beatles En toda su obra analiZada se cuantificaron 24 referencias, (con 
sus rcspectivas reiteraciones) repartidas en siete canciones Esto no refleja precisamente una posicIón puritana 
del gruiX> ante la sex-ualidad., pero sí nos indrca que para ellos era más importante transmitir el valor del amor 
espmtual que se puede compartu con los semejantes, con la pareja, y fomentarlo entre toda la humanidad 
Muchas de sus canciones reflejan que para ellos era más perdurable el sentimiento que se entregaba con el 
alma más que el efímero placer corporal 

Parte del magnetismo de los Beatles radicó en encaminar a la juventud hacia un sentido de participación 
colecl1va a través de los mensajes de sus canciones que convocan a la uruÓrL así como en aquellos donde 
mtcractúan con el receptor Si bien ellos no fueron la panacea que revolucionó totalmente los Ideales de esa 
Juventud descosa de cambios, que fue la de los sesenta. pero sí la íncitó a la búsqueda de una identIdad común 
independiente y libre Esto se aprecIa muy claramente en contenidos que hablan de motIvaCIón. de aventura, 
de segundad en sí mismo. de asprraciones) superaCiones personales, así como de participaCIón al cambio y la 
libertad de pensamiento, estos últimos aspectos. aunque se tocaron con una míruma frecuencia. no dejaron de 
estar presentes en sus canciones 

Además de ratificar la hipótesis se concluyó que todas las caracterísucas que grraron en tomo a ellos. es decir, 
en cuanto a su personalidad a su manera de hacer la música ) a su comportamiento ante la sociedad los 
He\ aron a adoptar una p;JsicIón contracultural que los colocó en un SItIO destacado musical y' socialmente con 
el cuallograron tener penetración e unpacto. 
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Podemos decir que en el plano personal esta posición contracultural se manifestó en la soltura y el carisma, 
que se imponia sin pretensiones en el escenario, en su particular inteligencia e ingenio que mostraban en las 
entrevistas que les hacia la prensa. , por la manero de censurar abiertamente las políticas impuestas en la 
época, por la adopción de una nueva moda en el vestir, irreverente y escandalosa como la psicodélica y por 
dejarse crecer el eaheno cuando la estética conservadora dictaba la moda del pelo corto. 

En el plano artístico los Beatlcs fueron unos ¡lUlovadores, como se puede apreciar en uno de los apartados del 
primer capítulo, crearon una música compleja, pero rítmica. Se valieron de trucos para la experimentación de 
nuevos sonidos y el uso de todo tlpo de Instrumentos, muchos de ellos no usuales en el ritmo del rack 

La gran demanda de receptores a sus conciertos, dio pasó al uso común de estadios deportivos para la 
presentación de grupos musicales a nivel masiyo. . 

En el aspecto tccnológico obligaron al cambio en materia de audio, recordemos que en las presentaciones 
masivas en estadios y locales cerrados el sonido de la música se ahogaba entre los gritos del público, 10 que 
dio paso a que se fabricaran amplificadores con mayor capacidad para reproducir el sonido. 

En la obra de Jos Beades existe una estrecha relación entre su vida y el contenido de sus canciones, mucho de 
lo que vivían lo mostraban en ellas. Conodan muy bien las influencias que tenían en la juventud y cómo 
éstas detennmaban los alcances de otros grupos pop hacia quienes eran el obligado punto de referencia y 
comparación. 

Escribían sobre cualquier tema Si el lector se remite al apartado donde situantos la temática de las canciones 
podrá darse cuenta de la gran variedad de contenidos que nmn~iaban, pero dc mancra gcncrallos principales 
temas se engloban en los siguientes rubros' 

• Amor. 

• Alegria. 

• Exploración emocional. 

• Vida cotidiana. 

• Libertad. 

• Relaciones de pareja. 

• Amistad. 

• Ecología. 

• Crítica social 
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Además. la mezcla de pensamientos existencialistas tendientes al cuestionanuento constante y a la critica 
Irórnca de Lennon. junto con el mterés en expresar la vivencia cotidtana y la capacidad de hacer en fonna 
automátIca melodías sencillas y comerciales de Paul. tuvo como resultado canciones de gran capacidad para 
Idcntúicarse con el receptor . La competencia entre los dos por hacer más y mejores canciones dentro del 
grupo hizo que funcionaran en una combinación de talentos y de creatividad 

Es slgnificatl\ o que una de las fuentes que utilizamos en este trabajo de tesis tenmna con un dlbujo de las 
siluetas de los Beatles y la frase "Las respuestas las encontrará en Wl disco de los Beatles. 1 

Tal \e7 la a5e\eraCIÓn de esa frase es uno de los elementos por los cuales los Beatles llegaron a tener tanta 
difusión Es decir. porque tal vez la respuesta a las \'hendas personales de los receptores que$n plasmadas 
en las letras de sus canciones. en su música o en su fonna de cantar, o en todo esto al nusmo tiempo 

Parte considerable de su éxito se basa en gran medida en que sus canCIOnes manejan los valores que en este 
trabajo se Idenhficaron y además en el hecho de que en ellas encontramos una canción para diferentes tipos de 
públicos en lo general) receptores en lo particular. qUlenes pueden darse la libertad de adaptar a la canción la 
interpretación que mejor les acomode, 10 cual no es fácil de encontrar en un grupo musical. 

Esta caracteristlca de adaptabIlidad a la interpretación del receptor. que henen las canciones de los Beatles 
abre cammos para que se empleen otros métodos)' otras teorías para abordar desde otro ángulo el estudio de 
sus canCiOnes y ampliar el análiSIS del por qué se convirtieron en un fenómeno de la comunicaCión 

No inlJXIrta si el púbhco es infantil o de adolescentes, adultos o mclusive de la tercera edad, siempre hay una 
canCión de los Beatles que les agrada, 

En el transcurso de la mvestigac1ón de este trabajo nos hemos dado cuenta de que las canciones de los Beatles 
gustan por el sólo placer de escuchar su música ya que la creatiVidad musical desplegada en cada una de sus 
interpretaciOnes sausface los dIferentes estados de ánimo del receptor. De esta forma las personas con un 
estado emocIOnal alegre encontrarán siempre canciones del cuarteto para escuchar. lo nusmo que aquellos con 
el deseo de encontrar en la música mucho más que modas musicales pasajeras que por lo común son producto 
de la publicidad desplegada en los medios. es decir. con la música de los Bcatles tambrén encontrarán 
canCJOnes con la posibilidad de razonar sobre muchos aspectos cohdianos. o hasta eXIstenciales sin dejar 
fuera JXlr supuesto a los románticos de todas las edades que disfrutarán siempre con las cancIOnes románticas 
de los Fab Four ya sea a ritmo de rock and roll o con muchas otras mezclas de ntmos 

I Priego. Ignacio. "La llamada de la Beatlemanía" .Escala. MéJJco D F,enero de 1997, pp, 18-22. 
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Es importante seftalar que durante el desarrollo de este trabajo nos dimos cuenta del peso tan grande que tiene 
la música de este grupo por sí misma. En las fuentes musicales que hemos utilizado no suena igual esa música 
tocada con diferentes ritmos e interpretada por otros cantantes o grupos. Es decir, de no haberla hecho los 
Bcatles, tal vez no habrla trascendido. Recordemos que ellos mismos editaron sus álbumes solamente después 
de que hacian varias versiones de eUas y decidían cuál era la mejor, tal y como se comentó culos apartados de 
Anthology en este mismo trabajo, Al comprender esto, se facilita también entender el por qué se le ha llamado 
a Georgc Martin, su productor, como el quinto bcatle. En fin, este asunto ya es materia de otro tipo de 
investigación. 

Es por eso que ~lún sin entender el idioma inglés, en el cual se hicieron las canciones de los Beatles, por ser 
su lengua lmtal, sus canciones cvocan en el receptor sentimientos personales que las convierten en obras 
musicales sin fronteras y sin edades por ese sentido atempdral que tienen con su música y que resulta tan 
agradable paro ruJ1os, jóvenes y adultos. ' 

Otras lIlVestigaclOnes, dependiendo de la carrem universit.1ria que se haya cursado, pueden ser comprobadas 
por el lector siempre y cuando tenga conocimientos previos sobre la materia y teniendo acceso a laboratorios 
sofisticados. 

En este trabajo queremos intemctuar con el lector por lo que le solicitamos que sin tener más conocimientos 
sobre el tenm que nos ocupa que el gusto por la música bcatle y sin tener que ir a ningún laboratorio, haga los 
siguientes experimentos para comprobar 10 hasta aquí mencionado: 

o Pregunte a alguna amistad de la que no sepa sus gustos musicales lo siguicnte: ¿ Cuál es la 
canción de los Bcatles que más le gusta? 

Q Trate de poner atención en lo consUmte que tocan la música beatle en la radio, ya sea por el 
Cuarteto mismo o por covers de otros gmpos, en el cuadrante de su preferencia. 

CJ Fíjese también en la continuidad C01\ la que se lec en los periódicos y revistas, de todo tipo, 
sobre el Cunrteto. ( Para empezar obselVc las fuentcs documentales de este trab.1jo ). 

CJ Note las referencias que se lmcen cn los noticleros sobre este grupo musical o sus e:\
U1tegrantes inclusive de sus hijos o de sus esposas 

el Coloque en un aparato de sonido un cassette o CD del cuarteto (de preferencia de sus 
primeros álbumcs) cuando alb'llllos lJiJ10S estén cerca y observe lo que pasa. 
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Es mu~ posible que en ¡as generaciones yenideras los Beatles ocupen lUla parte unportante de su preferencia 
musIcal por lo antes expuesto 

L·n nuc\o milenio está a punto de dar imcio. otros ritmos han aparecIdo junto con cientos de cantantes y 
gruPJS mUSIcales. pero solamente uno. los Beatles. han trascendido su época durante el presente siglo y su 
lugar en la hIstoria de la música uni\ersal se ha ganado a pulso 

Hemos \ lapdo hasta aquí con el lector a tra\és de cada página de este trabajo. presentándole el desarrollo de 
uno de los mejores grupos musicales de nuestro tiempo. tratando de lle\arlo por cada frase de las cancIOnes 
ocattes ~ amblentandolo en la década del cambio ~ de la contra cultura. los sesenta El lector se ~rcató de que 
ese fenómeno mUSICal ~ social llamado ios Bcatles tiene. en sus canciones una sene de valores que puden ser 
inherentes a éste sin importar SU naCiOnalIdad y su entamo. El hecho de que le guste al lector ulla o todas las 
canCiOnes de ese grupo se debe no solamente a sus preferencias musicales silla porque está siendo receptor. 
caOO \ el. que la o las escucha. de lUla sene de \ alares con los cuales se Idenufica En el caso de no entender la 
lelrJ de sus cancJOnes no deja de estar bajo la magta healle que le hace e\"ocar con la sola músIca alguna 
\ 1\ encia ¡:x:rsonal. Con este trabajO ha conocido. en nuestro propIO idioma. el slgIuficado de dIchas canelOnes 
De alb'UI'Ia Il'lanera al teller el gusto por esa música se siente parte de un grupo de !lullones de personas que 
alrededor del mundo se encuentran. como el lector. dentro de la mtluencia de una músIca mu~ especial que ha 
rcbasado todas las fronteras mcluidas las de aquellos países en donde se escuchaban de manera clandestina 

Hace tiempo fue lanLada al espacIO sideral Wla na' e 110 tripulada llamada 1 ~vager cuya nusión es ser 
encontrada algún día por otras ciyllizaciones que hallarán dentro de ella un mapa estelar con la ubIcación de 
nuestro planeta. un dibUJO de la silueta de la mUjer y del hombre para que sepan cómo es nuestra especie. 
Junto con la historia de la humanidad ~ con muchos ejemplos de asuntos slgruficauyos para ésta. entre ellos 
esta una muestra de la música de BaclL Mozart. VI\'aldi. pero también de folklore) de rack 

Tal \ el en otra mISión espacIal. en el futuro. se en\'Íe una selección de las canciones más represelltati\'as de la 
sc-gunOO l1utad de este siglo y quizás allí se inclu~a una muestra de melodias bcatles Posiblemente ese dla 
ClllpIC';:C en otra parte del unherso un t'loJe mágICO y 1II1.5Ienom como ei que ahora temuna el ¡eelor 

. :, :~, . 
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Stereo 100 l-l'OO hrs, febrcro -l de 1()9G. Mé'\ICO. D F 
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