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"Por eso la mejor fortaleza que
existe es la de no ser odiado por el
pueblo: aunque tengas
fortificaciones, si el pueblo te odia,
no te serviran para salvarte..."

Nicolas Maquiavelo.
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1. Introduccion.

La obra de Lope de Vega, Fuente Ovejuna, desde el
inicio de la critica moderna -iniciada en el siglo pasado
gracias al entusiasmo de los romdanticos alemanes- hasta la
actualidad ha sufrido distintos tipos de interpretaciones. En
este siglo comenzamos con la tendencia histdrico-politica,
encabezada por Menéndez y Pelayo, que va de 1900 a 1945,
pasando de ahi a la interpretacion formalista que caracterizo
la critica lopesca de 1940 a 1972, continuando con el nuevo
criticismo -New Criticism- de 1960 en adelante y con la
influencia de la sociologia de la literatura, asi como las
nuevas perspectivas con las que se han ido ampliando el
panorama los criticos desde hace uno par de décadas para
aca. Sin embargo, pese a las transiciones, por lo demas
entendidas, si consideramos que la concepcién de la obra ira
cambiando en la medida en que el concepto y la funcion de
la critica van evolucionando, ésta -mas aun la critica lopesca
destinada a Fuente Ovejuna-, siempre en transicion
constante, ha sufrido una especie de retroceso al
empecinarse en echar atras todo lo que sus antecesores se
han empefiado en sostener, y aunque es bien cierto que no
todo puede ser sostenido, resulta comprometedor vy
contraproducente creer que ni siquiera una pequefia parte
puede mantenerse con el paso del tiempo.

Fuente Ovejuna es una de las obras que muestran
claramente la transicion de un tipo determinado de critica a
otra; la ferocidad con la que los sucesores atacan a sus
antecesores en ocasiones resulta hasta risible, pues en su
afan de criticar mas al critico que a la obra dejan pasar



inadvertidamente observaciones elementales, y asi, en su
insistencia en borrar por completo todos los sesgos de la
critica anterior, se olvidan de rescatar las observaciones
viables que durante décadas se han dirigido a sefialar la obra
de Fuente Ovejuna. Tal es el caso de Menéndez y Pelayo que
vio las mas duras criticas en boca de Joaquin Casalduero,
Alexander A. Parker, Leo Spitzer, etc. que durante un par de
décadas se concentraron en negar la interpretacion politica
destinando sus estudios mas a corroborar las premisas de la
armonia universal, la justicia, el amor, el platonismo, etc. y
estos a su vez sufrieron las mas duras criticas en manos de
sus sucesores como Noél Salomén, Américo Castro, J. A.
Maravall y Aubrun -por nombrar algunos- que dedicaron
parte de su atencidn -linea de investigacion iniciada por
Américo Castro- a retomar la trascendencia social de la obra
apoyandose en las premisas que constituyeron entre las
relaciones del campesinado cristiano viejo y el nuevo (la
nueva sociedad espaifiola) la limpieza de sangre, etc.”
arguyendo que Fuente Ovejuna era una obra comprometida
con su tiempo, pues, entre otras cosas, contiene un fuerte
antifeudalismo en pleno seno del feudalismo. Lo cual nos
habla de una sociedad que aspiraba a constituirse de una
manera mas igualitaria.

Toda transicion se caracteriza principalmente por no
ser un cambio repentino -aunque en ocasiones si tajante y

* Con esto no quiero decir que criticar al critico resulte un flagrante error, pues en
contra de lo que se pueda creer mi trabajo pecara en gran medida de esta obsesion,
pero investigacidn que no ve més alld de la obra en cuestién limitara sus perspectivas
y, sin duda alguna, el resultado de sus pesquisas resultard insuficiente, cuando no
erréneo.
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radical- de una idea o discurso a otro; este cambio debe ser
pautado y escalonado para evitar dejar en la transicion
elementos de virtual interés para la evolucion de la critica
. literaria, y, en si, para cualquier disciplina. De igual manera
debe ser un cambio concentrado principalmente en erradicar
los argumentos erroneos que las criticas anteriores hayan
aportado a la investigacion; pero conservando, a toda costa,
las observaciones oportunas. Si la critica literaria ha dejado
de ser un mero juego de parafrasear los textos, para
convertirse en un verdadero analisis hermenéutico y de
interpretacion, es conveniente, en la medida de lo posible, lo
racional y lo funcional, seguir el continuo de las
investigaciones que nos precedieron y no pretender que sélo
y Unicamente existe una via de interpretacion, pues como
plantea Borges en Pier Menard, autor del Quijote, habra
tantos Quijotes como lectores haya, asi bien, y ahora si
parafraseando el texto borgiano, habra tantas Fuentes
Ovejunas como lectores haya. Por su parte, don Miguel de
Unamuno da también cuenta de ello, cuando creia
devotamente, y no se equivocaba, que no era el autor el que
hacia a la obra sino ésta -y posiblemente su lector- al autor.
De todo esto se puede concluir que la obra tiende a
rebasar a su autor, y a su vez nos demuestra que donde se
inmiscuyen las muchedumbres, con perdén del término,
encontramos que los Iimites, las aspiraciones y las
perspectivas rompen su légica para constituirse en una
logica nueva’. Todo esto sonara a burla, pero no lo es, la

" Umberto Eco sefiala al respecto: "Hay casos en los que el autor estd todavia vivo,
los criticos han dado sus interpretaciones de su texto, y puede ser interesante
preguntarle al autor cudnto y hasta qué punto él, como persona empirica, era



interpretacion no es una ni Gnica, y para que ésta funcione se
necesita de un objeto que requiera ser interpretado, de un
interprete que estara forzosamente sujeto a un periodo
historico que delimitara el cauce de sus aseveraciones y de
infinidad de elementos méas que marcaran, de una u otra
manera, el resultado del proceso hermenéutico. Mario
Valdés dice a este respecto que:

"El contexto inteligible en cuestién pertenece con prioridad al
destinatario y no al productor. Si la explicacién de una obra de
arte estd vinculada a su contexto histérico, se plantea el
problema de los contextos distintos porque el contexto histdrico
de un texto es el contexto del productor y no del destinatario"" .

Mas adelante continta diciendo que:

"...como todo lo que se ha escrito se ha escrito [forzosamente]
en un contexto social al que ha de hacer alusién de uno u otro
modo, ain cuando sélo sea porque se ha usado la lengua
socialmente marcada de una sociedad particular, el contexto
esencial de {a explicacion de un texto es en realidad el cédigo de
escritura con la que se vincula. Por lo tanto, el problema de la
interpretacion es claramente el problema que rebasa lo que el
texto pretende decir o no dice, y concierne antes bien a la

consciente de las maltiples interpretaciones que su texto permitia. En este caso la
respuesta del autor no se debe usar para ratificar las interpretaciones de su texto, sino
para mostrar las discrepancias entre la intencidn del autor y la intencién del texto".
Eco, Umberto, 1992. Los limites de la interpretacion, trad. Helena Lozano, Palabra
en el Tiempo, 214 (Barcelona: Grupo Editorial Lumen), p. 128.

' VALDES, Mario: De la interpretacién, en ANGENOT, Marc, 1993. Teoria literaria,
Lingilistica y Teoria Literaria (México: Siglo Veintiuno Editores), p. 318-319.



manera en que el contexto determina la interpretacion de lo que
a2
se dice"” .

Pero no olvidemos que tanto la interpretacion, como el
proceso hermenéutico, tienen sus debidos limites, pues
siempre existe la posibilidad de interpretaciones que son
indiscutiblemente inaceptables, como dice Eco: "Esto
significa que el texto interpretado impone restricctones a su
intérpretes. Los limites de la interpretacion coinciden con los
derechos del texto (lo que no quiere decir que coincidan con
los derechos de autor)” 3. Existen interpretaciones que seria
aventurado sugerir por el simple hecho de estar
fundamentadas en analogias superficiales y engafiosas que
pueden llevarnos a una lectura andmala. Existen cosas que,
efectivamente, los textos no nada mas no pretenden decir
sino que no pueden decir, ya independientemente de la
voluntad del autor. Para salvaguardarnos de caer en esta
incorreccion es justo y juicioso valernos de los horizontes de
los que habla Hans-Georg Gadamer, éste dice que el
horizonte:

"...es el ambito de visién que abarca y encierra todo lo que es
visible desde un determinado punto. Aplicindolo a la
conciencia pensante hablamos entonces de la estrechez del
horizonte, de la posibilidad de ampliar el horizonte, de la
apertura de nuevos horizontes [...] El que no tiene horizontes es
un hombre que no ve suficiente y que en consecuencia
supervalora lo que le cae mas cerca. En cambio tener horizontes

Z 1dem, p. 319.
* Eco, Umberto, 1992, Los limites de la interpretacion, trad. Helena Lozano, Palabra
en el Tiempo, 214 (Barcelona: Grupo Editorial Lumen), p. 19.



significa no estar limitado a lo mas cercano sino poder ver por
. 4
encima de ello"”" .

Por tanto:

"Ganar un horizonte quiere decir siempre aprender a ver mas
alla de lo cercano y de lo muy cercano, no desentenderlo, sino

precisamente verlo mejor integrandolo en un todo mas grande y

. 5
en patrones mas correctos"” .

Ensefianzas de las que tendremos que valernos
constantemente en este trabajo.

Con esto queremos dejar por sentado que creemos
devotamente que las vias de analisis o las tendencias criticas
con las cuales pretendemos acercarnos a la obra que aqui nos
concierne -,y cudntas mas no?- no son forzosamente
excluyentes entre si, sino que solamente son los
componentes de un todo, de un todo indisoluble, inseparable.
De aqui no se debe deducir que pretendo decir que al iniciar
una investigacion se deban abarcar absolutamente todos los
campos que rodeen al objeto de estudio, pues se caeria en un
error insondable; lo que pretendo decir es que, si sélo se
pretende abarcar un campo extremadamente reducido de los
elementos que componen nuestro objeto, debemos estar
conscientes que no podemos descartar los temas que
dejemos, por necesidad o ineficiencia o porque nos son poco
atractivos como para abordarlos. Debemos estar conscientes

4 , . .
GADAMER, Hans-Georg: Fundamentos para una teoria de la experiencia

hermenéutica, en RALL, Dietrich, et al, 1987. En busca del texto: Teoria de la
recepcidn literaria, trad. Sandra Franco (México: UNAM), p. 21.
* Idem, p.73.



que solo abordaremos el estudio desde un perspectiva infima
pero no por ello los analisis que dejemos a segundos
términos seran inexistentes, irreales y equivocos. Quizds
resulte de mas -por obvia- esta observacidn, pero nos resulta
necesaria ya que los conflictos de la obra Fuente Ovejuna
muestran hacia el interior de la critica intensas divergencias
y cuando, la evolucidon de la misma, mas que una
reactualizacidn, parece una sangrienta cruzada donde el que
tenga la razén serd el que borre completamente a su
antecesor, tactica rudimentaria y, por lo demas, insuficiente.
Al iniciar este trabajo nos hemos encontrado con tres
diftcultades dignas de poner en conocimiento de todos: José
Maria Diez Borque expresa que la introduccion es el "lugar
oportuno para sefialar intenciones, apuntar dudas y justificar
problemas, ademas de espacio apropiado para las
indicaciones practicas"®. Siendo esto asi, nos es dado
manifestar estas tres dificultades que consisten, a saber, en
que la obra que se analiza es de un autor de finales del siglo
XVI1 y principios del siglo XVII -presumiblemente realizada
en el segundo periodo-. Sin embargo la obra esta basada y
ambientada en un acontecimiento historico del siglo XV, por
lo cual se presenta la necesidad ineludible de realizar
nuestras anotaciones tomando en cuenta que Lope desde su
época escribid algo que se ajusta megjor a su tiempo, pues
tenia una concepcidn y vision determinada por su entorno;
aunque no podemos negar que el acontecimiento historico de
una u otra manera sera factor determinante en la obra, pero
nunca tan determinante como para desviar nuestra atencion

¢ Diez BORQUE, José Maria, 1988, Teoria, Jorma y funcién del teatro espafiol de los
siglos de oro, Critica Literaria (Barcelona: Oro Viejo), p. 8.



de los Siglos de Oro, que rcsulta el tema central de este
escrito. Pero, no olvidemos -que aunque debemos poner
atencion a lo que Lope quiso escribir desde su época sobre
aquel acontecimiento histérico, presumiblemente tomado de
la Cronica de las tres ordenes militares, de Rades y
Andrada-, que mas nos interesara, no lo que quiso escribir,
sino lo que atind a escribir, ya con plena conciencia y
objetivos bien definidos o no.

La segunda dificultad, y quizas la que solicite mayor
destreza, surge porque gran parte de la critica después de
Menéndez y Pelayo ha insistido en creer que la obra carece
de todo cardcter revolucionario con fines politicos, revés que
nos obliga no nada mas a fundamentar nuestras anotaciones
como es debido, sino a ir en contra de las tendencias por las
que han optado algunos estudiosos. Adversidad que, empero,
podra ser superada con la ayuda de los siguientes textos: La
verdad y las formas juridicas, de Michel Foucault’ . EI
segundo texto es E/ Principe, de Nicolas Maquiavelo, asi
como diversos textos mas que, como es ya costumbre,
podrén ser consultados en el Ultimo apartado de este escrito
y a los que haremos alusion constante. Si mencionamos los
dos primeros textos no fue porque se nos pasase inadvertido
que este tipo de informacion no suele pertenecer a este tipo
de apartados, sino porque pensamos que de ahora en

" FOUCAULT, Michel: Segunda, en Foucault, Michel, 1995. La verdad y las formas
Juridicas, trad. Enrique Lynch, cuarta edicién (Barcelona: Gedisa).

" Texto que recoge 5 conferencias ofrecidas en Rio de Janeiro entre el 21 y 25 de
mayo de 1973 y publicadas por la Pontificia Universidad Catélica de Rio de Janeiro y
actualmente traducidas al castellano por la editorial Gedisa.



adelante deberan ser considerados nuestra mas fiel estructura
y nuestros mas firmes cimientos.

Quizas resulte curioso que sean precisamente dos
textos no dedicados estrictamente a temas literarios los que
escolten nuestras pesquisas -y aqui radica, si se quiere, la
tercera dificultad-; hoy en dia es muy dificil creer que la
literatura no puede ampliar su campo de movilidad a la
filosofia toda, a la sociologia, a la politica, etc., pues si esto
no se hace estaremos cayendo constantemente en ese viejo y
aburridisimo juego de convertir la critica literaria en un mero
asunto, como ya se dijo, de parafrasear los textos. La
literatura no puede, ni debe, desprenderse de las ciencias y
disciplinas que la rodean, o por lo menos no puede
desprenderse de todas de una sola vez. Fuente Ovejuna es
una obra que puede ser analizada desde distintas disciplinas.

Debo hacer aqui algunas reflexiones, pues siendo éste
un proyecto del Colegio de Letras Hispanicas no debera
perderse enteramente en temas politicos, histéricos o,
sociales, asi que cuando abordemos dichas disciplinas se
hard con el estricto apego a las "realidades literarias” o si se
prefiere, y para evitar disertaciones, con el estricto apego
que compete a la obra. Pero imposible sera ocultar, de ahora
en adelante, el ir, venir y revenir a asuntos de distinta indole,
que en su conjunto, y a la larga, constituyen la esencia
misma de la literatura.

Resulta obligado recordar que nuestra tendencia a
considerar Fuente Ovejuna como un texto profundamente
histdrico-politico se alejara sensiblemente de las creencias
de don Marcelino Menéndez y Pelayo; en principio, porque
no creemos que la obra sea democratica, como €l atiné a



creer; en segundo, porque no hablaremos de una "venganza
popular” sino de una "reordenanza social” y, en tercer lugar,
porque la alianza a la que €l hace alusion para nosotros no es
tal, puesto que una alianza es el resultado de una accion
opcional, se realiza o no se realiza, asi que donde él ve dicha
alianza nosotros observamos una exigencia, una union
irrevocable e inapelable donde, junto con la nobleza y el
pueblo, aparece el poder y la presencia de la Iglesia -o
religion-. Para que una opere es necesario el buen
funcionamiento de las restantes y viceversa, aunque resultara
necesario aclarar que la participacion "religiosa" dentro de la
obra es pasiva, pues en ningiin momento hace su aparicién
en escena como lo hacen la nobleza y el pueblo; sin embargo
la moral de la época va regida por las doctrinas religiosas y
es, precisamente, en este sentido en el que nos interesara.
Dicho de otro modo, no como factor activo y predominante,
sino como uno de los motores que ocasionaron que la moral
y la ética social funcionara tal cual como lo hicieron en los
tiempos de Lope. Vemos, pues, en Fuente Ovejuna, una
exigencia, una triple unién causal (entre la Iglesia, la nobleza
y el pueblo), que une de manera ordenada y melodiosa todos
1os motores de la sociedad en ese afan por no descarrilarse
de la via del "progreso". Y tal es la tesis que aqui se sostiene.

Por otro lado, seria arriesgado creer que toda la critica
actual se ha empefiado en ese escepticismo politico que
caracteriza los estudios sobre Fuente Ovejuna. Por tanto -y a
sabiendas de que la critica diverge entre una y otra
alternativa, viables ambas, pero tajantemente separadas-, nos
valdremos tanto de los que la creen obra histdrica-politica,
como de los que sostienen lo contrario, para hacer las

10



criticas y apuntes convenientes. Incluso debemos advertir
que en ocasiones intentaremos conciliar, en la medida de lo
posible, todas las doctrinas, pues hay los autores que
creyendo que no hablan de asuntos politicos no hacen mas
que hablar de ellos, demostrando la importancia de estos
presupuestos y su indiscutible presencia. | )

2. Preliminares.
2.1 En torno al calificativo "revolucionario’'.

Ya que el calificativo "obra revolucionaria” ha
causado no pocos disgustos y asombros entre los estudiosos
de Fuente Ovejuna, seria conveniente empezar por definir
qué es lo que entendemos por revolucionario -adjetivo que
no pocas veces le han ensartado a la obra de Lope de Vega
que aqui nos toca y, posiblemente, o en alguna de sus
acepciones, utilizado a posteriori por nosotros-. Como
resulta evidente, este término, como tantos otros,
principalmente filosoficos o aplicados por extension a la
filosofia, a causa de la pluralidad de la palabra ha llevado
continuamente a no pocos mal entendidos entre los criticos
hasta el grado de no saber ya, bien a bien, qué significa la
palabra "revolucion". Pretender unificar la difusion del
término podria resultar una opcion viable pero que
posiblemente, a la larga, nos lleve a varias confusiones que
transformarian este analisis mas en un debate sobre la
definicidn del término, por lo demas, siempre provocador de
confusiones verbales en el lenguaje especializado e, incluso,

11



en el no especializado, que no .l andlisis de la obra. Por eso
nos limitaremos a dar algunas acepciones de la palabra
revolucién -de donde deriva, claro esta, el adjetivo
revolucionario- para pasar a darle, por convencidon, un
significado que durante el transcurso de la obra sera la
acepcion que aqui utilicemos o, por el contrario, buscar
algin otro calificativo que se ajuste mejor a nuestra obra:

-Cambio violento en las instituciones politicas de una
nacion" .

-Mudanza o nueva forma en el estado o gobierno de
las cosas’ .

-La violenta y rapida destruccién de un régimen
politicol

-Cambio radical de cualquier situacion cultural' ",

Expuestas estas cuatro definiciones me gustaria
acceder a alguna mas, entendiendo revolucion como "todo
acto que logra la revaloracion, la actualizacion de una
institucion o sistema dado, de manera radical, contundente y

¥ Diccionario de la Real Academia Espafiola, 1970, decimonovena edicion (Madrid:
Espasa-Calpe), s.v. Revolucicn.

? {dem, s.v. Revolucion.

0 ABBAGNANO, Nicola, 1989. Diccionario de filosofia, trad. de Alfredo N. Galleti,
séptima reimpresién (México: FCE), s.v. Revolucion.

' Idem, s.v. Revolucicn.

" Nicola Abbagnano cree, por otro lado, que el tnice significado preciso del térmiino
es el significado politico que adquirio la palabra en el siglo XVIIL. Y considera como
verdaderas revoluciones Gnicamente la inglesa, la norteamericana, la francesa y la
rusa, aunque acepta que las transformaciones politicas que han tenido menor
importancia en la historia general del mundo también pueden ser consideradas como
tales para seffalar fechas fundamentales en la historia de un pais.

12



en ocasiones hasta violento". Apegandonos a la concepcién
historico-politica con la que hemos caracterizado a la obra,
cabria hacer algunas aclaraciones pert'inentes; En primera,
los acontecimientos de la obra Fuente Ovejuna son cien por
ciento una transformacién de ese periodo historico; en
segunda, el reflejo de esta transformacion se da por medio de
un acontecimiento violento y, en tercera, hay un cambio que
no nos gustaria llamar radical a secas sino, si es que esto es
posible, sensiblemente radical, entre el ya mencionado
principado viejo y principado nuevo que rigi6 el gobierno de
los Reyes Catolicos.

Pese a que ya hemos aceptado la definicion creada
aqui de manera arbitraria, que dicho sea de paso, no se aleja
en nada de cualquier definicion aceptada para utilizar dicho
término- y que al parecer se ajusta idealmente a la obra- nos
encontramos ante otro problema. Ya que prevemos los
prejuicios que simboliza la utilizacién de dicho vocablo, y
una vez dejado por sentado que para nosotros puede ser
perfectamente bien una obra revolucionaria, optaremos por
definirla como una suerte de reformismo politico y social,
que no revolucion. Quizas reforma politica y social suene
menos pretencioso, puesto que sélo hablaremos de una
actualizacién o revaloracién de una institucion dada que no
erradico totalmente sus preceptos politicos, ni sociales, sino
que, una vez modificados, siguid teniendo una estructura
muy similar a la que conservara antes del proceso de
transicion por la que paso el imperio espafiol antes de ser el

* ¥ en si del hecho histérico, observaciones que retomaremos mas adelante con el
pretexto de cambio del principado viejo al principado nueve que menciona
Maquiavelo haciendo alusion al reinado de los Reyes Catélicos.
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mas poderoso del orbe terrestre. De ahora en adelante, por
tanto, cuando hablemos de uno u otro acontecimiento, ya sea
el histérico o el literario, no los caracterizaremos como un
hecho revolucionario, sino como una reforma politica y
social en el orden de las ya mencionadas instituciones.
Siendo esto asi, entenderemos reforma como:

-Lo que se propone, proyecta o gjecuta como
. - - 12
INnovaclon o mejora en aiguna cosa .

Y por extension reformar como:

-Volver a formar, rehacer.

-Arreglar, corregir, enmendar, poner en orden.
-Reducir o restituir una orden religiosa u otro
instituto...

No seria inutil continuar con una frase que al parecer
s¢ ha tornado necesaria para todo aquel que pretende
adentrarse al tema de Fuente Ovejuna, como si la cita de esta
frase fuera una exigencia interna que la obra le solicita al
ensayo o a la critica. Esta es frase de Menéndez y Pelayo y
dice asi:

"En Fuente Ovejuna el alma popular que hablaba por la boca de
Lope, se desaté sin freno y sin peligro, gracias a la feliz

> Diccionario de la Real Academia Espafiola, 1970, decimonovena edicién (Madrid:
Espasa-Calpe), s.v. Reforma.
' Idem, s.v. Reformar. (Las tres definiciones tomadas de la misma fuente).

14



inconsciencia politica en que vivian el poeta y sus espectadores.
Hoy, el estreno de un drama asi, promoveria una cuestion de
orden puiblico, que acaso terminase a tiros en las calles. Tal es el
brio, la pujanza, el arranque revolucionario que tiene;
enteramente inofensivo en Lope, pero que transportado a otro
lugar y tiempo, explica el entusiasmo de los radicales de Rusia
[-..] se pinta y representa con los mas vivos colores la orgia de la
venganza popular, una furiosa saturnal demagégica"'*

Después de la cita de don Marcelino, sus palabras han
transcurrido con no mucha suerte, puesto que se cree que se
han alejado abismalmente de la realidad y ya a su tiempo
Gareia Pavon®® o Casalduerol6, entre otros, han encontrado
caminos que se alejan considerablemente de dicha sentencia,
argumentando que la obra no es, ni pretende ser, una
rebelion politica, ni un acto revolucionario. Es Garcia Pavon
el que observa, y observa bien, que la clase baja, el pueblo,
la aldea, cuando se levanta en contra del Comendador, no lo
hace por razones laborales, no hay conflictos econémicos o
injusticias sociales. Desgraciadamente aunque sus dos
primeras sentencias resultan correctas la tercera es
totalmente falsa pues es esta injusticia social la que ocasiona
el linchamiento de Fernan Gémez, Comendador de la orden
de Calatrava.

" MENENDEZ Y PELAYO, Marcelino: Fuenfe Ovejuna, en SANCHEZ ROMERALO,

Antonio, edit., 1989. Lope de Vega: El teatro !, El escritor y la critica
{Madrid: Taurus), pp. 17-18.

"* LOPE DE VEGA, 1965. Fuenteovejuna. Peribdfiez. El Comendador de Ocafia, edit.
y estudio preliminar de F. Garcia Pavon, Temas de Espafia (Madrid: Taurus).

'* CASALDUARO, Joaquin: Fuenteovejuna, en Revista de Filologia Hispéanica, 5
{1943).
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2.2. La union causal Iglesia-nobleza-pueblo.

Como mencionamos en la introduccidn son varias las
grandes vertientes que han caracterizado los estudios de la
critica moderna sobre Fuente Ovejuna; siendo la primera de
ellas la concepcion de los criticos de principios de siglo
encabezados por Menéndez y Pelayo que se preocupa
exclusivamente por el contenido ideologico de la obra, el
estudio de la historicidad de la obra poética y la legitimidad
de la rebelidn, después viene la reaccion contra ésta vertiente
en los afios cuarenta bajo la tutela formalista preocupados
mas en negar la interpretacion politica y centrandose en la
unidad de la obra; el amor, la justicia, la armonia universal
como temas centrales o el concepto estético filoséfico; el
platonismo, en los afios sesenta aparece la metodologia del
nuevo criticismo y el influjo de la sociologia de la literatura.
Sin embargo, el sobresalto o reajuste de las instituciones; la
reforma, por no decir acto revolucionario, quizas sea el que
ha salido mas mal parado en el transcurso de algunas
batallas. Para rescatar esta aparente derrota he de valerme de
la interpretacién del texto de Michel Foucault'’
principalmente de su segunda conferencia, donde hace
hincapié en la relacion que se establece en el control y
ejercicio del poder politico. Foucault toma como modelo
ejemplar para dar sus explicaciones a esa segunda
conferencia el Edipo rey de Sofocles, se aleja de la
concepcidén freudiana y se cimienta en el anti-edipo de
Deleuze y Guattari texto que en general se concentra en

17 FoucauLt, Michel: Segunda, en FoucauLT, Michel, 1995. La verdad y las formas
Juridicas, trad. Enrique Lynch, cuarta edicién (Barcelona: Gedisa).
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abordar las investigaciones de como se formaron los
dominios del saber a partir de las practicas sociales -
practicas de control y vigilancia-, de como se realizan los
analisis de los discursos y los caminos de saber con su
estrecha relacion con la verdad y el poder, tema éste tltimo
que, por otro lado, resulta elemental en el discurso de
Foucault y el que principalmente nos interesa a nosotros.

Foucault se interesa por el hallazgo de Deleuze y
Guattari en el intento de demostrar que el triangulo edipico
padre-madre-hijo no desvela una verdad atemporal ni
histérica de nuestro deseo.

"Intentaron -continfda- poner de relieve que ese famoso tridngulo
edipico constituye para los analistas que lo manipulan en el
interior de la cura, una cierta manera de contar el deseo, de
garantizar que el deseo no termine invistiéndose, difundiéndose
en el mundo que nos circunda, el mundo histérico; que el deseo
permanezca en el seno de la familia y se desenvuelva como un
pequefio drama casi burgués entre el padre, la madre y el hijo.
"Edipo no seria pues, una verdad de naturaleza sino un
instrumento de limitacién y coaccion que los psicoanalistas, a
partir de Freud, utilizan para contar el deseo y hacerlo entrar en
una estructura familiar que nuestra sociedad definié en
determinado momento. En otras palabras, Edipo, segin Deleuze
y Guattari, no es el contenido secreto de nuestro inconsciente,
sino la forma de coaccién que el psicoandlisis intenta imponer
en la cura de nuestro deseo y a nuestro inconsciente. Edipo es
un instrumento de poder, es una cierta manera de poder médico
y psicoanalitico que se ejerce sobre el deseo y el inconsciente.

" En el continuo que va de la antigua Grecia pasando por la Edad Media, hasta
desembocar en la consolidacién y formacidn de la sociedad capitalista.

17



"Confieso que cste problema me atrae y que yo también me
siento tentado de investigar mas alla de ésta que pretende ser la
historia de Edipo, algo que tiene que ver ya no con la historia
indefinida, siempre recomenzada, de nuestro deseo y nuestro

inconsciente sino mas bien con la historia de un poder, un poder

politico” o

A partir de estas premisas Foucault intenta demostrar
de qué manera se constituyeron las relaciones politicas
dentro de nuestra cultura constituyendo a su vez una serie de
fenémenos que solo pueden ser explicados no
relacionandolos con las estructuras ecénomicas (como creian
los marxistas) sino con las relaciones politicas que conllevan
toda la trama de nuestra existencia.

Explicaremos su pensamiento en pocas palabras, pero
alejandonos de la interpretacidon edipica, que sirve a Foucault
de comienzo, y retomando so6lo algunas de las observaciones
que para este trabajo resuitan elementales, pues como resulta
evidente la tragedia que puede leerse en Sofocles, acerca de
Edipo, dificilmente puede ser conectada con Fuente
Ovejuna, pero no as{ los razonamientos que llevaron a
Foucault a desarrollar sus pensamientos que, a saber, para
este trabajo resultan mas claros y precisos.

En esta segunda conferencia ofrecida el 22 de mayo
del afio 73, Foucault intenta establecer la genealogia entre
las distintas clases sociales. En la lucha por el poder y la
verdad intervienen varios elementos que €l resume en los
tres que se presentan a continuacion:

8 FOUCAULT, Michel: Segunda, en FOUCAULT, Michel, 1995. La verdad y las formas
Juridicas, cuarta edicién (Barcelona: Gedisa), pp. 37-38.
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A) El elemento divino

B) El elemento de lo noble (reyes, tiranos, cortesanos,
caballeros, etc.)

C) El elemento plebeyo o pueblo

Es éste un mecanismo o juego de elementos que se
fragmentan y terminan necesariamente por ajustarse, pues es
la union y la cadencia de estos tres elementos Ia tnica via
razonable o, mejor que razonable, obligada para llegar a la
"verdad" y por tanto al estricto orden dentro del poder
politico.

Entre estos tres se forma un triangulo indisoluble pues
los futuros cambios en uno de los tres elementos afectaran
directamente a los dos restantes. En el listado ahora
constituido, ese segundo elemento (B), es el que posee el
poder politico y juridico, pero no por ello puede actuar
libremente -por lo menos no sin riesgo de caer en el
desorden, poniendo en peligro la institucidn-, puesto que los
otros dos elementos son el vaivén de su existencia. El
primero (A), es el que justifica y fundamenta su poder, en
tanto que el tercero (C), el plebeyo, es el elemento sobre el
cual ejerce su poder, sin él no gozaria de ningln privilegio,
no puede ejercer deslindado de ellos, puesto que tanto uno
como otro atafien a su jerarquia. Con todo esto Foucault nos
envuelve a todos en el dmbito politico, nadie puede ser
apolitico ni de una u otra forma, a todos nos absorbe,
participemos directamente o no en él, o dicho de otro modo,
tengamos o no ese poder politico.
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Foucault ve y estudia rigurosamente ese camino que
se dirige hacia la verdad, que transcurre de lo divino a lo
plebeyo, no sin antes pasar por lo noble; y donde cada uno
de los elementos toma un lugar trascendental y definitivo en
el resultado. El fragmento -o elemento como lo hemos
denominado mas arriba- piebeyo aunque marginado,
reprimido y carente de poder politico toma en un momento
dado la diligencia de la verdad, toma el portaestandarte que
le permitira desenmascarar las tramas donde se envuelven
las ambiciones politicas y tirdnicas de cierto tipo de nobleza
o clase privilegiada. En pocas palabras, el poder plebeyo no
e¢s un poder politico, sino un poder hacer dentro de lo
politico, que, aunque frecuentemente es caotico, se torna
representativo 'y decisivo. Muchas veces, es cierto,
impulsado y justificado por un tirano’ que ve en el poder
hacer de la plebe una viva oportunidad de beneficios
personales.

" Foucault entiende firano no en el sentido estricto o actual de la palabra, para él el
tirano se caracteriza no sélo por el poder que ejerce sino también por cierto tipo de
saber, o sea, es el tirano historico griego de finales del siglo V1 y comienzos del V, Es
el que después de haber pasado por muchas aventuras, y una vez instalado en la
cuspide, siempre estd amenazado por presenciar la caida de lo que ha logrado, es
decir la destitucién. Este tirano no era simplemente el que se hacia con el poder, pues
el acceso al poder era el resultado de detentar un saber superior al de fos demas.
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3. La union causal Iglesia-nobleza-pueblo en Fuente
Ovejuna.

Para no citar en vano a Foucault haremos las debidas
correspondencias con el texto que a nosotros nos interesa:
Fuente Ovejuna.

Apesar de que se torne repetitivo, y a riesgo de caer en
tautologias, debemos insistir en que estamos plenamente
conscientes que nos olvidaremos de ese sentimiento de
llamar revolucionaria a la obra, pero no podremos alejarnos
de manera alguna de la insistencia de percibir ese cambio de
caracter de reforma politica, social y juridica con el que
hemos intentado caracterizar la obra.

Debemos estar plenamente conscientes de que en la
obra no se ve en ningin momento -en el levantamiento
contra el Comendador- un tajante rechazo contra la
aristocracia o la nobleza por parte de los aldeanos ni mucho
menos hay una peticion que anhele la igualdad, o cosa
semejante; no se lucha, por lo menos conscientemente, para
transformar la institucién, no se pretende destronar al rey,
muy por el contrario se ratifica su autoridad, su soberania.
Pero debe recordarse que la época de Lope se caracterizo por
el cambio social que hubo del principio hereditario al
principio de que el ente social vale por lo que es y por lo que
hace, influencia que en los Siglos de Oro es muy recurrida
por diferentes autores, pues en la Espaiia del siglo XVI desde
el rey hasta el labrador todo ente social existia -valia- con
deberes bien especificos y como miembro del conjunto
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social. La honra sostenia al individuo como ser social’ y la fe
lo sostenia cuando se enfrentaba a su posicidén personal en la
tierra, es decir, la autorrealizacidon, encabezada por los
principios conservados por la tradicion y en la medida que la
religion lo permitia, "E! cddigo del honor, llevado a sus
ultimas consecuencias en el teatro, es la expresion social y
artistica de la importancia primordial que el espafiol otorga a
su propio ser, la famosa dignidad del hombre""? por medio
de sus merecimientos y proezas personales, las virtudes
individuales” . Toda esta comprension trae consigo toda una
historia que solo puede ser relacionada con la convivencia y
las pugnas entre cristianos, moros y judios, que data de un
par de siglos atrds y que en el gobierno de los Reyes
Catdlicos se recrudece para adoptar otros matices: para
empezar, se acaba la tolerancia de parte del estado y la
sociedad cristiana (los cristianos viejos) e inician los
conflictos de la limpieza de sangre. Todo esto trajo como
consecuencia la ruptura del orden social que hasta entonces
habia sido tradicional y constituyd un sistema de
valoraciones soctales distintos a los actuales, lo que influyé
en las modificaciones de los sistemas religiosos, morales,
politicos y econdmicos que tuvieron que reformar sus

" En este sentido Arco y Garay sefiala: "Cuando el espafiol se emplea en cosas de
honor es un le6n" ARCO Y GARAY, Ricardo del, 1941. La sociedad espafiola en las
obras dramdticas de Lope de Vega, (Madrid: s. e.}, p. 119.

' SANCHEZ ROMERALO, Antonio, edit., 1989. Lope de Vega: el teatro I, El escritor y
la Critica (Madrid: Taurus), pp. 69-70.

* Arcoy Garay insiste en este detalle cuando dice: "E! concepto que tuvo [a comedia
en sentido ideal se mueve en el circulo de las ideas de fe tradicional, fidelidad a la
patria y a la monarquia, caballerosidad, amor y galanteria". ARCO Y GARAY, Ricardo
del, 1941. La sociedad espafiola en las obras dramdticas de Lope de Vega, (Madrid:
5. e.), p- 69.
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matices para ajustarse a la sociedad cambiante, y es todo este
cambio social, que llega con fuerza sobrada a los Siglos de
Oro, el que ocasiona, en la obra, que la sociedad, como uno
de los principales motores de la institucién y participe de
ésta, tuviera la voluntad y, mas que la voluntad, el valor de
restablecer el orden -esto en cuanto a las virtudes personales
y el valor del individuo por lo que es y lo que hace-, cuando
éste se habia fracturado, en aras de la razon y de la justicia
catdlica.

Esto se ve en distintos fragmentos de la obra, donde
los aldeanos resaitan los derechos y la importancia de la
honra y el honor:

ESTEBAN. Sefior,
debajo de vuestro honor
vivir el pueblo desea.
Mirad que en Fuente Ovejuna
hay gente muy principal.
LEONELO. ; Vidse desvergiienza igual?
COMENDADOR.  Pues ;he dicho cosa alguna
que os pese, Regidor?
REGIDOR. Lo que decis es injusto;
no lo digais, que no es justo
que nos quitéis el honor.

COMENDADOR. i Vosotros honor tenéis?
iQué frailes de Calatrava!
REGIDOR. Alguno acaso se alaba

de la cruz que le ponéis,
que no es de sangre tan limpia.
COMENDADOR. ;Y enstciola yo, juntando
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la mia a la vuestra?

REGIDOR. Cuando
que el mal mas tifie que alimpia.
COMENDADOR. De cualquier suerte que sea,
vuestras mujeres se honran.
ALCALDE. Esas palabras deshonran;

las obras, no hay quien las crea.
(v.979-1000)

MENGO. Yo si lo tengo de ser,
porque tengo ¢l ser y el nombre.

Llégate, Jacinta, a mi.
(v. 1201-1203)

MENGO. Sefior, si piedad os mueve
de soceso tan injusto,
castigad estos soldados
que con vuestro nombre agora
roban una labradora
a esposos y padres honrados;
y dadme licencia a mi
que se la pueda llevar.

(v. 1225-1232)

JACINTA. Si:
porque tengo un padre honrado,
que si en alto nacimiento
no te iguala, en las costumbres
te vence.
(v.1262-1265)
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BARRILDO. No lo digas, por tu vida;
que este barbaro homicida

a todos quita el honor. (v. 1486-1488)

También debe recordarse que se presume que Lope de
Vega fue un autor plenamente comprometido con el régimen
politico que impero en su época. Stephen Gilman® creia que
Lope celebraba incesantemente las instituciones y creencias
de la Espafia en la que vivia, aunque no por ello dejara de
satirizarlas. José F. Montesinos dice al hablar de Lope: "En
su mente perviven recuerdos de una ideologia aristocratica y
caballeresca en la que la ética y la herlaldica se mezclan en
una pintoresca promiscuidad”.”’ Menéndez y Pelayo, por su
parte, nos demostré que la posicion de Lope se ajusta sin
duda a esa insistencia de oponer a la Corona a sus vasallos y
al constante levantamiento de los pueblos sefioriales, actitud
que puede demostrar la eleccion del poeta por el poder que
empieza a predominar poco a poco y a medida que avanzaba
el siglo XV; la monarquia absoluta, recuérdese que Fernando
de Aragén centralizO el poder real suprimiendo los
maestrazgos de las drdenes militares que simbolizaban una
amenaza constante de parte de la nobleza hacia la Corona.
Debido a ello no vemos aqui en ningiin momento ninguna
lucha democrética, sino una exigencia institucional que
arrastrO hasta al mismo Lope a establecer determinados

ZDGILMAN, Stephen: La comedia a la luz de la critica reciente, incluyendo el "New
Criticism", en SANCHEZ ROMERALO, Antonio, edit., 1989. Lope de Vega: el teatro I,
El escritor y la Critica (Madrid: Taurus), p. 86.

*' MONTESINOS, José, 1951. Estudios sobre Lope (México: COLMEX), p. 15.
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principios socio-politicos. Cada autor es producto del cauce
de su siglo y por el mismo cauce se regiran sus obras, nadie
podria imaginarse actualmente la existencia de don Quijote
de la Mancha en el romanticismo o en el realismo espafiol y
mucho menos en el neoclasicismo peninsular o la apriciéon
de La Celestina en las literaturas de caballeria. Aunque su
lectura y aprehension, a partir de estos momentos si es
imaginable, puesto que una gran obra siempre incluye
conciencias y estructuras anteriores, pero no sélo la incluye
sino que las permea hacia adelante, hacia nuevas
interpretaciones, entonces, concebir la creacion de un
Quijote o una Celestina en el romanticismo, realismo o
neoclasicismo espafiol no es aceptable, lo que si es
aceptable, y mas que aceptable inapelable, son los substratos
de dichas obras que, a partir del momento en que son
escritas, se convierten en un paradigma, en un clasico.

En Fuente Ovejuna hay una rebelion politica, rebelion
que intenta saciar los padecimientos sociales en aras de la
justicia y el retorno a la honra que se ha visto perdida por la
constante descortesia del Comendador, que ha ultrajado sin
ton ni son a mujeres y a hombres, tanto labradores como
alcaldes o regidores; pero esta rebelion no trasciende, pues
no es estrictamente contra la institucion, si asi hubiera sido
seria el rey el objetivo primordial de la rebelién y, como es
evidente, no fue asi. El verdadero enemigo, o motivo, de
dicha rebelién, o reajuste politico; la reforma, no es la
institucion en su totalidad sine sélo una parte de €sta , pero

" Recuérdese que en el hecho histérico la nobleza todavia conservaba gran parte del
poder por medio de los feudos y las o6rdenes militares y de caballeria; los
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que sin duda alguna pertenece a ella. Esta parte pequefia es
el Comendador que ejerce su poder despdticamente, tiraniza.
Al actuar de esta manera el Comendador esta viciando la
institucidn y, ahora si, como dice Maria Grazia Profeti® , S€
rompen los vinculos existentes entre Corte=Cortesia y se
pasa a la formula Corte [Tirania]=Descortesia en este
momento el tirano -y ahora no como lo entiende Foucault
sino como se entiende comunmente, es decir: el que ejerce
su poder sin justicia y a medida de su voluntad- pierde la
validez y el respeto que le ha otorgado el pueblo. M. G.
Profeti da constancia de que la corte (en el orden social)
debe ser por excelencia cortés (de aqui que hable de cortesia)
y el pueblo se caracteriza por su "necia descortesia". Estos
valores de los distintos estatus sociales estaban muy bien
marcados, sin embargo, en Fuente Ovejuna esta
nomenclatura se desplaza dando cabida a la inversion de la
terminologia que termina constituyéndose de la siguiente
forma: corte=descortesia y aldea=cortesia; pero esta
afirmacion la retomaremos mas adelante y cuando sea
adecuado. El mismo Comendador da cuenta de esta razon
social que debe involucrar a la corte con la cortesia, siendo
¢l mismo, después, el primero en fracturar el orden:

COMENDADOR. ;Sabe el Maestre que estoy
en la villa?

maestrazgos; pero en la época de Lope la monarquia era ya un poder inquebrantable y
redominante,

? LOPE DE VEGA, 1994. Ef caballero de Olmedo. Fuente Qvejuna, intr. y notas de

Antonio Prieto y Maria Grazia Profeti, Historia de la Literatura, 5 (Barcelona: RBA

Editores), pp. 184-185.
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FLORES. ' Ya lo sabe.
ORTURNO. Esta, con la edad, mas grave.
COMENDADOR. (Y sabe también que soy
Fernan Gomez de Guzman

FLORES. Es muchacho, no te asombre.
COMENDADOR.  Cuando no sepa mi nombre,

;no le sobra el que me dan

de Comendador mayor?

{v.1-9)

FLORES. iQué cansado es de sufrir!
iQué aspero y que importuno!
Llaman la descortesia
necedad en los iguales,
porque es entre desiguales
linaje de tirania.
(v.23-28)

Queda claro como para Lope, y en si para la época, la
cortesia era uno de los factores elementales de la clase social
privilegiada y al mismo tiempo la descortesia caracterizaba a
los "iguales", de aqui el enfado del Comendador.

Es por eso que la institucion, que son tanto reyes
como subditos, de la categoria que estos sean, se tambalea y
exige renovar esa parte afectada por la corrupciéon y el
desorden, y es, después de que el Comencjador a perdido el
atributo de Cortés, cuando los aldeanos se levantan, no

' Que pertenecen a la institucion y tienen la capacidad de reformarla, pero no por
libre albedrio, sino por los efectos y gxigencias de esa relacion de verdad y poder que
toda institucién conlleva dentro de su estructura. Es decir, la convivencia acorde y
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contra la institucion en su totalidad, como ya se ha advertido
un par de veces, sino contra ese pequefio poder que los esta
ultrajando y que, a leguas se ve, se ha viciado
considerablemente. Aunque bien cierto es que el
Comendador no es el maximo poder -por algo esta el rey, o
aun el maestre-, no deja de ser elemento funcional del
sistema y no puede ser ignorado o separado, por
consiguiente, de la politica y de la sociedad. Por otro lado, y
siguiendo en la necesidad de encontrar un movil de reajuste
politico en la obra de Lope debe recordarse que el
Comendador apoya a don Alonso Rey de Portugal, cuando
queda mas que evidente -con respecto al pensamiento
lopesco y de la obra toda de Fuente Ovejuna- que la verdad
y la bondad, la validez, estan representadas por don
Fernando y dofia Isabel, soberanos de Aragén y Castilla y
Leodn respectivamente.

Al apoyar Fernan Gomez al rey de Portugal esta
perdiendo toda virtud, validez y, por tanto, verdad. Si se
hacen dos columnas como las que expongo a continuacién
quedara clara la confrontacién que rige los acontecimientos
de la obra:

Don Fernando/dofia Isabel Vs Don Alonso
Aragdn/Castilla y Ledn vs Portugal
Lo bueno 1 Lo malo
Lo cortés VS Lo descortés

capaz de mantener estables los vinculos entre los tres grandes motores de la sociedad;
nobleza, pueblo e Iglesia.
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Lo valido VS Lo invalido

Lo honroso Vs Lo deshonroso
Fuente Ovejuna Vs Fernan Gomez
El matrimonio (Iglesia) Vs Lo lascivo

entendible sera entonces la forma de actuar o proceder del
Comendador don Fernan Gomez, pues de esta manera -a
través de su descortesia- Lope ha logrado quitarle t}asta el
menor sesgo de validez, pues moralmente estd
desacreditado; politicamente, perdido, pues ha traicionado a
los reyes y ha perdido el respeto y, por consiguiente, el
orden de Fuente Ovejuna“ y popularmente, acabado pues es
el mismo reflejo de lo descortés, de lo malo, de lo invalido y

*%%

de lo deshonroso

4. Pérdida de la validez del Comendador mayor de
Calatrava.

Paginas atrds . mencioné que cada autor es producto
del cauce de su siglo y por el mismo cauce se regiran sus
obras, premisa que nos gustaria desarrollar a continuacion.

:.Y, por supuesto, religiosamente.
Esto en cuanto a los valores del poder politico.
(11 . -
En cuanto a los valores sociales que el pueblo entendia como tales y exigia como
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Lo valido Vs Lo invalido

Lo honroso Vs Lo deshonroso
Fuente Ovejuna VS Fernan Gomez
El matrimonio (Iglesia) ' Lo lascivo

entendible sera entonces la forma de actuar o proceder del
Comendador don Fernan Gomez, pues de esta manera -a
través de su descortesia- Lope ha logrado quitarle hasta el
menor sesgo de validez, pues moralmente”  esta
desacreditado; politicamente, perdido, pues ha traicionado a
los reyes y ha perdido el respeto y, por consiguiente, el
orden de Fuente Ovejuna“ y popularmente, acabado pues es
el mismo reflejo de lo descortés, de lo malo, de lo invalido y

® k&

de lo deshonroso

4. Pérdida de la validez del Comendador mayor de
Calatrava.

Paginas atras’~ mencioné que cada autor es producto
del cauce de su siglo y por el mismo cauce se regiran sus
obras, premisa que nos gustaria desarrollar a continuacion.

'Y, por supuesto, religiosamente,

" Esto en cuanto a los valores del poder politico.

*** En cuanto a los valores sociales que el pueblo entendia como tales y exigia como
un derecho.

LLT1]

Pp. 25-26.
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Regresando sobre nuestros pasos hasta aquello de que
la obra esta basada en un acontecimiento historico del siglo
XV pero su autor, Lope de Vega, pertenece ya al siglo XVI 'y
XVII nos encontramos con que esta premisa tiene
dificultades para ajustarse; ajuste, sin embargo, que no
resulta del todo fabulesco, puesto que I:ope se basa, como ya
se dijo, en un acontecimiento historico . Esto exige tanto una
ligazon de Lope con los hechos historicos -por el simple
hecho de observar desde su época, con una comprension
bien definida que influird en sus juicios, algin suceso del
pasado- y esta relacion se ensancha al observar la aportacién
que Lope otorga a la obra. Es decir -social y politicamente
hablando-, el hecho histérico que retoma Lope se verd
influido por el cambio en la estructura social del siglo
durante el cual se desenvolvio la obra, es decir, ese reajuste
social donde el hombre ya no nada mas vale por el derecho
hereditario sino por lo que se es y por lo que se hace, y lo
que nosotros llamamos el orden social que la institucion va
imponiendo "la clave del teatro de Lope, por encima del
genio de éste, se halla en la relacion entre el autor y el
ambiente cultural de su época. Su teatro, y especificamente
Fuente Ovejuna, no nacen de un vacio politico social [e
histérico]"*. La historia no se concibe como pequefios
fragmentos deslindados los unos de los otros sino por un

" Acontecimiento éste que serd entendido una vez abordemos el tan prometido tema
de los principados viejos y nuevos, a los que hace alusién Maquiavelo.

B Kirschner, Teresa J.: Evolucicn de la critica de "F uenteovejuna", de Lope de Vega,
en el siglo XX, en Cuadernos Hispanoamericanos, 320-321 (1977), p. 465.
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continuo que esta sujeto a sus debidas correspondencias, de
aqui la importancia del hecho historico.

También encontramos que la obra Fuente Ovejuna se
caracteriza, ya sea vista desde la interpretacion historica
politica, formalista, del New Criticism o por la influencia de
la sociologia de la literatura, por ser una constante lucha que
va del desorden al orden. Siendo esto asi y valiéndonos de £/
principe, de Maquiavelo, nos es dado explicar en qué se
caracterizan los principados nuevos de los viejos para dar
razon, por medio de la lectura de Maquiavelo, de por qué
todo esto influye en la wvuelta al orden que los
acontecimientos tanto literarios como historicos, en Fuente
Ovejuna, habian visto tambalearse hasta encontrarse en un
grado de desorden tal que parecia irrecuperable. Maquiavelo,
aunque no analiza estrictamente los mismos sucesos a los
que Lope dedica su obra, nos sirve como ejemplo para
establecer los parametros de lo que es un buen gobernante:
aquel que sabe aprovecharse de todas las circunstancias,
tanto adversas como benignas, y que se preocupa por la
seguridad y el orden de su estado y lo que es un mal
gobernante, aquel que no se preocupa por el buen
funcionamiento del estado y se dedica Unicamente a usurpar
y litigar desde su posicién‘

" Documentalmente no podemos, ciertamente, rastrear la lectura de Maquiavelo por
Lope, pero esto no impide que El principe nos sirva, como ya se dijo, para establecer
los pardmetros entre el gobierno de un estado y el despotismo y la tirania del mismo.
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Magquiavelo distingue dos tipos de principados, los
hereditarios o viejos donde el principe goza de cierta
estabilidad y su labor consiste en "no sobrepasar los limites
trazados por sus antepasados y contemporizar con los
acontecimientos" y donde "una capacidad ordinaria le
permitira mantenerse en el trono" *. Las dificultades,
entonces, nacen en cuanto el principe tiene que sostener un
principado nuevo. Sin embargo, para introducirnos en los
principados nuevos, hay que recordar que Maquiavelo
distingue dos, es decir, nos encontramos con los enteramente
nuevos y los agregados al estado hereditario. El estado
nuevo y el hereditario formarian lo que Maquiavelo
denomina el principado mixto. Maquiavelo, ademas, hace
mencién a distintos tipos de principados, como el
eclesiastico, los adquiridos por las armas de otros, y por
tanto por la fortuna, o los nacidos por perfidias, o los creados
por el favor de sus ciudadanos o en su defecto por el favor
de los grandes, o a los que se llega por virtud y armas
propias y todos ellos pueden ser despoticos, aristocraticos,
etc.

Para el caso que nos ocupa nos resulta excusado
abordarlos todos; nos concentraremos inicamente en el que
atafiec a la conducta de Fermmando el Catélico -en tanto
principado mixto- como ejemplo de lo que se debe hacer y
como se debe hacer y a la actitud del Comendador para
observar lo que no se debe hacer. Todas ellas, actitudes
varias, en las que Maquiavelo pone especial énfasis, y a las

¥ CHEVALIER, Maxime, 1992. Los grandes textos politicos. Desde Magquiavelo hasta
nuestros dias, Biblioteca de Ciencias Sociales, Seccién Politica (Madrid: Aguilar), p.
12.
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que la obra Fuente Ovejuna parece ajustarse perfectamente
bien.

Maquiavelo dirige principalmente su escrito a la
conducta que deben observar los principes como poder
supremo de un estado, pero aunque su discurso va dirigido a
los mas altos mandos de todo estado observa ciertas
actitudes y aptitudes que no solo atafien al principe, sino a
todo aquel que no teniendo tan alto rango rige, dirige y
gobierna estados o territorios que pueden estar
comprendidos dentro de un gran principado. Siendo esto
como es ajustaremos las dos conductas del poder politico en
Fuente Ovejuna -Fernando de Aragéon y Fernan Gémez-. En
este trabajo, sin embargo, aunque hablemos del hecho
histérico y de la obra en cuestién, nos preocuparemos mas
por el ejercicio literario, sin olvidar, claro, que las
anotaciones maquiavélicas sirven para ambos ejemplos, pues
sus premisas no son determinantes sélo para una época, su
flexibilidad abarca, se podria decir, a toda la historia del
poder politico que ha regido a la humanidad, aunque
evidente sera que lo que a nosotros nos interesa es la obra.
Con esto intentamos demostrar como el abuso del poder
politico puede llevar tanto a una mejor manipulacién del
estado o a perderlo con entera facilidad, y explicar, a su vez,
las actitudes del rey Catélico para con la aldea de Fuente
Ovejuna y las consecuencias del mal desempefio politico que
causd la ruina del Comendador.

Regresando de nueva cuenta sobre nuestros pasos
quisi€éramos recordar el triangulo -Iglesia-nobleza-pueblo-
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que formamos con la ayuda del texto de Foucault” para
introducirnos en este capitulo y demostrar como el orden
socio-politico se fractura en la obra a causa del desorden
institucional provocado por la tirania y como a su vez este
mismo desorden exige ser restituido a la brevedad posible
para impedir que la sociedad sucumba y termine
invistiéndose a si misma.

La labor de todo principe que quiera constituir un
estado sélido, como fue la monarquia espaiiola de los reyes
Catolicos y tiempo después el poderoso imperio espaﬁol*del
siglo XVI y XVII, no puede restringirse a la usurpacion de
una estructura politica sino a la transformacion y renovacion
de la misma para poder progresar o por lo menos mantenerse
estable. Los principados nuevos, y en este caso el mixto
como fue el imperio peninsular, se sostienen gracias a la
relacidn que existe entre la conquista y el mantenimiento de
dicha conquista, una relacion que armoniza y es producto de
todo un proceso histdrico dotado de una buena organizacion
y sélidos fundamentos. Todo estado requiere un orden nuevo
y la labor del principe es la de regenerar el organismo
politico corrupto, si es que €ste estd viciado, cosa que sucede
en Fuente Ovejuna.

® FOUCAULT, Michel: Segunda, en FOUCAULT, Michel, 1995. La verdad y las formas
Jjuridicas, cuarta edicion (Barcelona: Gedisa).

" Entiéndase usurpacion como todo acto de quitar o apoderarse de los bienes ajenos,
ya sea con violencia o con abuso de poder y, por extensién, nos referimos también a
las cosas no materiales como la dignidad, las mujeres e hijas de los ciudadanos, etc.
Diccionario de la Real Academia Espariola, 1970, decimonovena edicién (Madrid:
Espasa-Calpe). s.v. Usurpar.
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"Ahora bien: el Comendador pecara a lo largo de la comedia de
necedad con su proceder hacia los reyes Catélicos, y de tirania
hacia sus vasallos, y perdera con esto el atributo fundamental de

caballero, la cortesia, mereciendo por tanto su propia muerte

ejemplar“26 :

COMENDADOR. Gran Maestre don Rodrigo
Téllez Girén, que a tan alto
lugar os trajo el valor
de aquel vuestro padre claro,
que, de ocho afios, en vos
renuncio su Maestrazgo,
que después por més seguro
juraron y confirmaron
Reyes y Comendadores,
dando el Pontifice santo
Pio segundo sus bulas,

y después las suyas Paulo,
para que don Juan Pacheco,
gran Maestre de Santiago,
fuese vuestro coadjutor;

ya que es muerto, y que os han dado
el gobierno solo a vos,

aunque de tan pocos afios,
advertid que es honra vuestra
seguir en aqueste caso

la parte de vuestros deudos;
porque muerto Enrique cuarto,

 LOPE DE VEGA, 1994. El caballero de Olmedo. Fuente Ovejuna, intr. y notas de
Antonio Prieto y Maria Grazia Profeti, Historia de la literatura, 5 (Barcelona: RBA
Editores), pp. 184-185.
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quieren que el rey don Alonso
de Portugal, que ha heredado,
por su mujer, a Castilla,
obedezcan sus vasallos;

que aunque pretende lo mismo,
por Isabel, don Fernando,

gran principe de Aragon,

no con derecho tan claro;

a vuestros deudos, que, en fin,
no presumen que hay engario
en la sucesion de Juana,

a quien vuestro primo hermano
tiene agora en su poder.

Y asi, vengo a aconsejaros

que juntéis los caballos

de Calatrava en Almagro,

y a Ciudad Real toméis,

que divide como paso

a Andalucia y Castilla,

para mirarlos a entreambos. (v. 69-110)

Ademas la cortesia debe considerarse como uno de los
aspectos de la "armonia" -orden- que gobierna el mundo vy,
por supuesto, una manera para ganarse "el amor” -legalidad
y validez-, conectivo social:

ORTUNO.

Si supiese un descortés
como lo aborrecen todos,
y querrian de mil modos
poner la boca a sus pies,
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antes que serlo ninguno,
se dejaria morir. (v. 17-22)

COMENDADOR. Tenia
muy justa queja de vos;
que el amor y la crianza
me daban mas confianza,
por ser, cual somos los dos,
vos, Maestre de Calatrava
yo, vuestro Comendador
y muy vuestro servidor. (v. 45-51)

De aqui Maria Gracia Profeti realiza este doble

esquema:

Orden que debe regir:

Corte Vs Aldea
Cortesia Vs Descortesia

Orden que en Fuente Ovejuna se transforma en:
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Corte Vs Aldea

Cortesia Vs Descortesia

El esquema de Maria Grazia Profeti por si solo es
ilustrativo puesto que la correspondencia corte-cortesia se
-y r - *

amplia por extension a corte-cortesia-caballerosidad ,

esquema bastante recurrido en los Siglos de Oro. Alexander
A. Parker dice al hablar de don Juan: "

"Como negacion de la caballerosidad bajo cualquier pretexto
excepto en valentia, don Juan rompe con todas las normas
sociales y la sociedad misma sucumbiria y desapareceria si se
permitiera que su anarquismo prevaleciese. Detras de la accién
veloz y trepidante, dominada por este anarquista fanfarrén, se
encuentra el tema del orden social. A lo largo de la obra, don
Juan lo quebranta, mientras que el rey de Castilla, su guardian,
tratara de restaurarlo, haciendo casar a las diferentes partes [...].
"Es una convencidn esencial del drama espaiiol que el
matrimonio simboliza la estabilidad del orden social bajo la

* José Montesinos agrega: "Nobleza es un concepto que se predica del alma y de la
estirpe; es prurito y hazafla y alienta en el espiritu a la vez como anhelo, esfuerzo y
conciencia. Nobleza es la sensibilidad para fa aventura, el valor personal; nobleza que
¢l caballero afirma con una alta conciencia de si mismo”. MONTESINOS, José, 1951.
Estudios sobre Lope (México: COLMEX), p. 15.
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sancion de la ley divina {...] los mat'i . onios al { 1al de tantas

obras espafiolas [...] significan ¢, .: ¢l caos da pa: » al orden"?’ .

En Fuente Ovejuna asistimos a un hecho similar; el
caballero que ha perdido su validez y comete mil desmanes y
el rey en su empefio, al final de la obra, de retornar el orden
social a su lugar de origen para evitar que la sociedad se
embista:

REY. Pues no puede averiguarse
el suceso por escrito,
aunque fue grave el delito,
por fuerza ha de perdonarse.
Y la villa es bien se quede
en mi, pues de mi-se vale,
hasta ver si acaso sale
Comendador que la herede. (v. 2443-
2450)

Poco antes de que esto suceda el Comendador ha
impedido el matrimonio de Laurencia con Frondoso dando
paso asi al caos, pues fractura el orden social avalado por la
[glesia: el matrimonio:

COMENDADOR. Estése la boda queda,
y no se alborote nadie. (v. 1572-1573)

¥ PARKER, Alexander A.: E! teatro espafiol del siglo de oro: métedo de andlisis e
interpretacion, en SANCHEZ ROMERALO, Antonio, edit., 1989. Lope de Vega: el
teatre 1, El escritor y la critica (Madrid: Taurus), pp. 46-47 .
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LAURENCIA. Huye por aqui, Frondoso

COMENDADOR.  Eso no; prendelde, atalde.

JUAN. Date, muchacho, a prision. (v. 1580-
1582)

El esquema de Maria Gracia no indica mas que una
cosa; el orden social politico se ha fracturado, el
Comendador ha perdido legalidad por efecto de la tirania,
pero a parte de su legalidad su lealtad -se ha vuelto corrupto-
factor fundamental en el funcionamiento de todo estado ;por
qué?

Si tomamos por cierto que Espafia en la época de los
Reyes Catdlico se convirtié, como diria Maquiavelo, en un
principado nuevo ya que de un reinado débil se constituyd
como el primer reino de toda la cristiandad, debemos aceptar
que antes hubo un principado viejo, es decir, la institucién se
renovo; antes hubo algo que dejo de funcionar y en esta
renovacion el Comendador representa la oveja negra del
ganado, la corrupcidn. Sin embargo esta fractura que se da
dentro del orden establecido Iglesia-nobleza-pueblo no es
total aunque si significativa; significativa porque la
estructura social politica ya no funciona y no total por que la
[glesia representa* -con su doctrina que formaliza en moral
social y repele la actitud de Ferndn Gémez- esa unidad que
se tambalea y estd a punto de perderse y que sin embargo en
el transcurso de la obra se recupera, porque es necesario que
asi sea.

. . R . - .
Junto con los reyes que también son el altimo principio de orden que se conserva.
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Es importante entender que entre el Estado de
Derecho y el Derecho del Estado, como lo maneja
Maguiavelo, es decir, entre lo que deberia ser y lo que es,
entre la legalidad y la fuerza, existen practicas abismales
"Porque el triunfo del mas fuerte es el hecho esencial de la
historia humana"*® . El Estado de Derecho es desplazado por
Magquiavelo como un intruso una vez que empiezan a
analizarse los problemas que se plantea el autor en E/
Principe. Encontramos preceptos, entonces, que mas que
funcionales en la teoria resultan funcionales a la practica, de
ahi la infinidad de ejemplos que Maquiavelo toma de la
historia, de hechos reales, por eso Maquiavelo puede definir
con soltura y apegado mas a la realidad que a otra cosa
como:

"...buena utilizacién del delito (si es que se puede hablar bien
del mal) la que se hace en un momento concreto, por la
necesidad de asegurar la propia posicién, sin volver a insistir
luego en ella {a menos que sea necesaria para la consecucion del
estado], sino intentando sacar el mayor provecho para los
subditos [...].

"Por tanto, hay que sefialar que cuando se conquista un estado,
el que lo ocupa tiene que pensar cuales son los ultrajes que va
a tener que cometer y hacerlos todos de una vez, para no tener
que cometer uno nuevo cada dia, asegurandose de esa forma la
fidelidad de los hombres y ganandoselos con los beneficios que

* CHEVALLIER, Juan Jacques, 1979. Los grandes textos politicos. Desde Maquiavelo
hasta nuestros dias, Bibliotéca de Ciencias Sociales, Seccién Politica (Madrid:
Aguilan), p. 12,
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les ofrece. Quien actie de otra forma [...], siempre tendra que
tener la espada en la mano, y nunca podra confiar en sus
stibditos, puesto que estos, a su vez, no podran sentirse Seguros
con él, a causa de los nuevos ultrajes que continuamente
reciben"” .

Es decir:

"...es necesario que el principe sepa evitar con su prudencia la
infamia de aquellos vicios que le quitarian el estado, y sepa
guardarse, en lo posible, de los que no se lo quitarfan [...]. Y
ademads no debe preocuparse de incurrir en la infamia de
aquellos vicios sin los cuales podria salvar el estado"’®.

Esto ultimo es lo que denominamos aqui Derecho de
Estado, es decir, y al parecer segun recordamos a
Maquiavelo, toda practica del origen que ésta sea y sin
importar la indole de los medios utilizados que sirvan para
conservar el estado, cosa muy distinta a la que hace el
Comendador y por cierto también muy distante de lo que
debe ser, segun Maquiavelo, el ejercicio del poder, pues
Fernan Gémez actiia mas por capricho que por solicitud del
estado; sus infamias no son producto de la necesidad del
poder politico, sino de la necedad del capricho. Cuando
Fernando de Aragdn desarticulé las 6rdenes de caballeria no
lo hizo sin ofender a muchos. Estas ofensas eran peligrosas
pues se dirigian a los nobles que por esas épocas
conservaban gran parte del poder politico y militar; sin

¥ MAQUIAVELO, Nicolas, 1991. Ef principe, Austral, vigésimo primera edicibén

{Madrid: Espasa-Calpe}, p. 75.
* Idem, p. 110.
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embargo, esta determinacion no fue errdnea, o por lo menos
no aparenta serlo, pues era la Gnica via posible por la que el
rey hubiera podido conservar su estado; las Ordenes se
volvian muy peligrosas y con frecuencia se sublevaban.
Fernando de Aragén al actuar asi no pecd de caprichoso -y
no pretendia, por supuesto, apoderarse de los bienes de las
ordenes-, muy por ¢l contrario ¢jercié su poder con cautela y
para bienestar de su estado. En Fuente Ovejuna no se ve
nunca que Fernan Gomez actue de ese modo, antes bien lo
hace para apoderarse de las posesiones y de los bienes de sus
sabditos, los cuales no eran ninguna amenaza ni para el
estado ni para el Comendador. Ferndan Gomez actia por
capricho y al hacerlo asi ultraja y despoja a su pueblo:

LAURENCIA. Luego la infamia condeno.
jCuantas mozas en la villa,
del Comendador fiadas,
andan ya descalabradas! (v. 192-195)

COMENDADOR.  jQué estilo tan enfadoso!
Pongo la ballesta en tierra,
y a la practica de manos
reduzgo melindres.
LAURENCIA. iComo!
(Eso hacéis? ;Estais en vos? (v. 814-818)

Antes de seguir adelante no debemos olvidar que el

comendador, al principio de la obra, goza, alin, del apoyo de
su pueblo. Esto se ve claramente en los siguientes versos:
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CANTAN.

Siguiendo con el perfil de la personalidad del
gobernante -segiin Maquiavelo- es preferible que se pase por
piadoso y no por cruel, pero procurando no hacer matl uso de
la piedad a riesgo de caer en el desorden y cuando se haga
uso de la crueldad sélo debe ser para preservar el orden

social:

Rey.

Sea bien venido
el Comendadore
de rendir las tierras
y matar los hombres.
jVivan los Guzmanes!
jVivan los Girones!
... (v. 590-534)

Estar puedes confiado

que sin castigo no queden.
El triste suceso ha sido

tal, que admirado me tiene,
y que vaya luego un juez
que lo averigiie conviene,

y castigue a los culpados
para ejemplo de las gentes.
Vaya un capitan con él,
porque seguridad lleve;

que tan grande atrevimiento
castigo ejemplar requiere;

y curad a ese soldado

de las heridas que tiene. (v. 2016-2029)
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El principe, independientemente de hacerse amar,
debe hacerse temer pero sin ganarse el odio de sus sibditos:

"...porque puede perfectamente ser temido sin ser odiado al
mismo tiempo, y lo conseguird siempre que no toque ni las
posesiones ni las mujeres de sus ciudadanos y de sus sibditos.
Y si tiene que verter la sangre de alguno, que lo haga cuando
exista una justificacion conveniente y una causa manifiesta;
pero, sobre todo, que no toque las pertenencias de los demas,
porque los hombres olvidan antes la muerte de su padre que la
pérdida de su patrimonio"3l .

Es decir, el abuso del poder politico cuando responde
a una razon de estado, aunque detestable, es funcional, pero
el abusod, por el simple hecho de abusar, sin responder mas
que a caprichos, dificilmente podra sostenerse. El primero,
aunque embaucador, suele ser astuto -el segundo no- y si es
astuto es porque aparenta piedad, lealtad, integridad,
humanidad y religidn; apariencias que el Comendador no
posee ni podra fingir, pues aparte de no tener un respaldo
solido se preocupa poco de los ultrajes que constantemente
comete contra la aldea. En el primer caso uno se sirve del
poder, en el segundo solo se abusa de él. Es por eso que el
pueblo apoya al Comendador al principio de la obra, viendo
en él a su protector y salvador ante los eventuales sucesos,
pero cuando la proteccién se transforma en agresion, en
continuos y constantes ultrajes y abusos, los villanos buscan

! Idem, pp. 116-117.
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el amparo del poder real puesto que saben o creen necesitar
la proteccion de un "sefior" y qué mejor que don Fernando
de Aragon.

En el capitulo XIX de E!l principe, Maquiavelo
continia desarrollando una serie de pensamientos que
ayudaran al principe a ser temido sin necesidad de ser
odiado, reproducimos aqui algunos fragmentos para mostrar
por qué Fernan Goémez fue linchado por el pueblo
respondiendo mas que a una "venganza social" a un "reajuste
social y politico" donde el pueblo ha tomado la vanguardia
de la justicia o mejor dicho se ha adelantado a la justicia:

“...el principe, [...], tiene que pensar en evitar cualquier cosa que
pueda provocar ¢l odio y el desprecio; siempre que consiga
evitarlo habra cumplido con su deber, y las demas infamias no
supondran para €] ningun peligro. El odio nace sobre todo, [...],
cuando el principe roba y usurpa los bienes y las mujeres de sus
subditos, de lo cual tiene que abstenerse; cuando no se arrebata
ni los bienes ni ¢l honor de la mayoria de los hombres, éstos
viven contentos, sélo hay que combatir la ambicién de unos
pocos..."32

Los desordenes sociales vician a la sociedad toda pero
los rigores ordenados por el principe recaen sobre
particulares y sirven para evitar desordenes.

Fernando de Aragdn es para Maquiavelo la
reproduccién perfecta del principe nuevo, en el capitulo
XVIII de E! principe hace alusidn a él:

2 Idem, p. 123.
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"Un principe de nuestro tiempo, cuyo nombre no conviene
mencionar, predica continuamenta la paz y 'a lealtad, siendo en
realidad enemigo de ambas; de hecho, si hubiese observado

tanto una como fa otra, habria perdido repetidas veces el

prestigio y el estado"®’ .

Y esto es lo que llevo a Fernando el Catolico a realizar
"grandismas y extraordinarias" empresas pues sirviéndose
del poder no llegé a abusar de él, por lo menos tan
manifiestamente como para sufrir las consecuencias.

Para Maquiavelo, y en si para cualquier gobernante, es
sumamente importante no hacer nunca injurias ni a naciones
ni a particulares, puesto que esto nunca atrae beneficios sino,
antes bien, contratiempos pero, en dado caso de que la
injuria ya esté hecha por alguno de sus subditos, puesto que
el principe se cuidard de hacerlas o en su defecto sabra
disfrazarlas bajo buenos principios, sera importante que sepa
dar "ejemplos singulares de politica interna" y esto se logra
premiando y castigando a los ejercedores del hecho, dando
asi el principe una buena imagen de grandeza. De aqui se
deduce por qué Fernando de Aragén perdona el linchamiento
de Fernan Goémez, pues el pueblo hizo io que el orden,
correspondiente a la ley, deberia hacer; sin embargo la aldea
no es premiada, sino muy por el contrario es torturada
porque al fin y al cabo no le correspondia a ella hacer
justicia por su propia mano, pues permitir esto es permitir el
desorden institucional, donde la autoridad ya no es tal.

Por otro lado, recuérdese que se esta hablando de una
obra teatral cuyo objetivo primario, aparte del de ser

¥ Idem, p. 122.
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representada, es el de causar una impresion determinada en
el pueblo espectador*, lo cual vislumbra el pensamiento
lopesco, pues éste estaba totalmente consciente de los
deberes tanto de el rey, como de los nobles y del pueblo, y
como tal los respetaba o por lo menos los aceptaba. En la
sociedad es menester que cada individuo ejecute el papel que
le corresponde dentro del orden social y al pueblo no le
correspondia hacer justicia por su propia mano. Pero el rey
Catdlico al permitir la tortura no ultraja en modo alguno a la
aldea, sino que da escarmiento por la falta cometida -puesto
que los reyes representan el orden- aparte de ser esta practica
uno de los métodos de indagacion de la verdad de la
institucion, que nada tiene que ver con los ultrajes al honor o
a las posesiones de sus subditos, sino a los preceptos de
verdad, legalidad y justicia. Aqui radica la gran diferencia
entre dos actos violentos, el uno benigno -si asi se le puede
llamar- y el otro maligno.
Cuando el Comendador, al impedir la boda dice:

COMENDADOR. No es cosa,
Pascuala, en que yo soy parte,
Es esto contra el Maestre
Téllez Gir6n, que Dios guarde;
es contra toda su orden
es su honor, y es importante
para el ejemplo ¢l castigo;
que habra otro dia quien trate

" Recuerdese ademis las palabras de Arco y Garay: "Es interesante conocer como
Lope teatraliza al espafiol de su tiempo”. ARCO Y GARAY, Ricardo del, 1941. La
sociedad espaficla en las obras dramdticas de Lope de Vega (Madrid: s. e.}, p. 69.
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de alzar perdén contra él,

pues ya sabéis que una .de

al Comendador mayor

(jqué vasallos tan leales!)

puso una ballesta al pecho. (v. 1597-
1608)

Pero aqui el Comendador no estd dando "ejemplar
castigo” sino "singular venganza". Versos antes ya lo habia
advertido cuando Frondoso le pone la ballesta al pecho para
defender a Laurencia:

COMENDADOR.  Peligro extrafio y notorio!
Mas yo tomaré venganza
del agravio y del estorbo.
jQue no cerrara con él!
i Vive el cielo, que me corro! (v. 856-860)

Fernando de Aragén, por su parte, cuando dice:

y castigue a los culpados
para ejemplo de las gentes.
... (v2021-2022)

Si esta intentando dar "ejemplar castigo”, en principio
porque se mueve en un margen de legalidad, es por eso que
considera necesario el envio de un juez pesquizador a Fuente
Ovejuna que ha de ser el que de fe de los hechos para evitar
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injusticias y castigar a los culpables, tal como lo impone la
institucion juridica. Con la presencia del juez se avala tanto
la investigacion como sus métodos y en este caso la tortura
es uno de ellos.

5. Pérdida de la lealtad del Comendador mayor de
Calatrava.

Por otro lado, la critica de Fuente Ovejuna ha
descuidado continuamente un elemento fundamental: la
presencia, aunque solo sea simbdlica, de don Alonso, rey de
Portugal. Paginas atras’ mencionamos que el Comendador
mayor, a causa de su tirania, no s6lo perdid su legalidad,
sino también la lealtad al rey. La legalidad, como
demostramos, la perdio por un abuso de autoridad que sélo
respondia a caprichos injustificados, que nada tenian que ver
con el manejo del estado; la lealtad por su parte la pierde al
tomar partido por el rey de Portugal, lo cual simboliza una
traicion que precipita el desorden puesto que €l insta al
Maestre Rodrigo Tellez Girdn a optar por su mismo partido‘:

¢ Pp 29-30

" Calatrava habfa sido cedida por el rey Sancho Il a dos religiosos del monasterio de
Santa Maria de Fitero y éstos una vez robustecidos para enfrentar a los moros
pidieron al rey la fundacién de una orden militar con titulo de Calatrava con el fin de
enfrentar a los infieles. Peticion que les fue concedida en 1158 y que més tarde seria
aprobada por Alejandro 1l en 1164, y asf sucesivamente: por Gregorio VIII en 1187
y por Inocencio en 1199 y en 1214; aunque desde 1163 los monjes habian dejado de
pertenecer, por mutuo acuerdo, a dicha orden. En 1193, vencido el rey de Castilla en
Alarcos -a quien acompafiaban los caballeros de Santiago y Calatrava- la mayoria de
las posesiones de esta orden y la misma Calatrava fueron recuperadas por los moros
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COMENDADOR.
Sacad esa blanca espada,
que habéis de hacer, peleando,
tan roja como la Cruz;
porque no podré llamaros
Maestre de la Cruz roja
que tenéis al pecho, en tanto
que tenéis blanca la espada;
que una al pecho y otra al lado
etreambas han de ser rojas;
y vos, Girén soberano,
capa del templo inmortal
de buestros claros pasados. (v.129-140)

Por otro lado, nos dice Maquiavelo que la unica
manera posible como un principe puede perder su estado es
o por via interna -subditos- o por via externa -intromision de
una nacion extranjera poderosa-. Para defenderse de esta

hasta que en 1212 fue recobrada por el rey Alfonso dando paso al maestre Ruiz Diaz
para volver a entrar a Calatrava y recuperarla, lo cual indica gue la orden siempre
estuvo, o casi siempre, bajo la tutela de los reyes de Castilla, incluso después de
cedido el gran maestrazgo en administracién al rey don Fernando el Catélico en 1847
-y a la muerte de este- el principe Carlos juré a la orden guardarte todos sus derechos
y privilegios. Lo cierto es que sélo fue hasta la llegada de Adriano VI, antiguo
preceptor de Carlos V, cuando se incorporé definitivamente el maestrazgo de
Calatrava, al igual que las demds érdenes militares, a la corona de Castilla. Este
designio oficial llegd ya iniciado el siglo XVI, pero la orden de Calatrava desde
tiempo atrds estuvo muy sujeta a los monarcas de Castilla. Estos datos son
importantes si consideramos la posicién de los reyes Catdlicos con los sucesos de
Fuente Ovejuna.
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Gltima necesita la lealtad y el amor de los primeros. Cuando
la situacion interna es estable la situacion externa sera mas
solida y facil de sobrellevar, por eso el soberano debe buscar
que los ciudadanos siempre estén, tanto en los buenos como
en los malos momentos, en estrecha complicidad con su
poder y esto so6lo se logra a través del buen funcionamiento
de la institucidn, es decir, en el orden, nunca en el desorden.
Por eso sefiala: "...sdlo diré que un principe tiene que tener al
pueblo de su parte, o de lo contrario no tendra salvacién en
los momentos de peligro™*. Si el principe es amado por su
pueblo puede resistir con mayor facilidad a las conjuras
extranjeras, mientras que si es odiado el pueblo facilmente se
volverd contra él. De aqui se deduce por qué los Reyes
Catolicos pudieron conservar siempre su estado pese a las
presencias extranjeras y por qué el Comendador no pudo
conservar ni un sélo pueblo sin siauiera ningun tipo de
participacidn o intromision extranjera

* Idem, p. 79.

" Obviamente hubo varios motivos pero si la situacion interna no hubiera sido
favorable dificilmente habrian resistido todos los peligros que conlleva el gobierno de
un gran estado como lo fue el espafiol.

" No deben medirse las fuerzas militares entre los reyes y el Comendador, evidente
resultard que la diferencia era abismal, sélo intento decir que si el Comendador se
hubiera movido en un margen de legalidad y no hubiera violentado a institucién,
dificilmente hubiera sido linchado en Fuente Ovejuna, posiblemente nunca hubiera
perdido el estado y se hubiera encontrado en buena posicidn para defenderse de los
intereses portugueses, pues hubiera gozado de la proteccidn y el amparo de Castilla y
Leén y Aragon.
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6. La participacion de la religion.

La religion siempre ha representado uno de los pilares
mas estables y solidos de cualquier estado del que se tenga
memoria y su participacion desde entonces hasta la
actualidad ha sido fundamental para la politica por razones
varias. Maquiavelo reconoce tres motivos que aqui nos son
dados puntualizar:

"El primero es que la religion hacia felizmente pasar a las
naciones de nativa ferocidad a la sociabilidad de la civilizacién
[.-.] Su segundo motivo debid ser que una gran cantidad de
acciones reputadas como Gtiles para algunas gentes prudentes
no presentan realmente, al primer aspecto, razones bastante
evidentes para que los demas se convenzan igualmente de su
bondad. Los caudillos de las naciones tenian entonces, para
desvanecer ese obstaculo, el socorro de la religion, que llevaba a
persuadir a aquella multitud que se habia habituado a su
creencia y preceptos. [...] su tercer motivo fue que hay empresas
dificultosas, peligrosas, ain contrarias a la disposicién natural
de los pueblos, y, sin embargo, necesarias para su prosperidad, a
las que no es posible decidirlos mas que mostrandoles que estan
prescritas por la religion o que, a lo menos, se harén ellas bajo
sus auspicios"35 .

Estas maximas de Maquiavelo, seguramente aceptadas
por completo, podrian llevarnos a distintos temas de
disertacion; uno de ellos podria ser el de la manipulacién en

3 1dem, p. 230.

54



la lucha por el poder, entre otros, pero aqui sélo nos
centraremos en su participacion en la consecucion del estado
-no nada mas con miras al poder sino al estado todo-, es
decir, en ese mecanismo de elementos que se fragmentan y
terminan necesariamente por ajustarse, del que ya hemos
hablado.

Hemos demostrado ya como entre la nobleza y el
pueblo tiene que existir una sincronizacion para que éstas
funcionen. Pero, tal como Maquiavelo, no disertaremos aqui
sobre el Estado de Derecho, de lo que deberia ser, sino de lo
que es y cual es la participacion de la religion para conectar
en un mecanismo de complicidades inapelable.

La religion siempre ha funcionado como un
mecanismo que regula las relaciones nobleza-pueblo y su
misién es mantenerla estable, si se quiere con beneficios
bien definidos y ain reducidos para ciertos sectores; pero,
como dijimos, vamos a hablar de una sociedad dada y no de
lo que debid haber hecho la religion para constituir una
sociedad "mejor", si es que esto es posible.

En Fuente Ovejuna, la relacion nobleza-pueblo, se
desestabiliza a causa de la tirania del Comendador, pues la
autoridad local se ha pervertido a si misma por el abuso de
autoridad. La virtud del Comendador se ha degradado y esta
virtud, con la cual se debe cubrir el gobernante, aunque solo
sea como un disfraz, se ha trastocado hasta convertirse en
abuso de autoridad que a su vez termina en abuso de las
"delicias de la vida":

COMENDADOR.  Con vos hablo, hermosa fiera,
y con esotra zagala.
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”

(Mias no sois?
PASCUALA. Si, sefor;
mas no para cosas tales.
COMENDADOR. Entrad, pasad los umbrales;
hombres hay, no hayais temor. (v. 601-
606)

COMENDADOR.  Si entraren, Ortufio, cierra. (v. 617)

Esto ocasiona que se pase del menosprecio al
aborrecimiento hasta llegar al odio. A partir de aqui, como es
natural, nacen las conspiraciones y las conjuraciones, porque
la religidbn que actia como balanza, podra siempre estar
cargada hacia la justificacidén y consecucion del poder, pero
cuando éste se ha excedido en abuso, la moral y la ética de la
religic’)n*; pero ahora no como institucion sino como ética y
moral colectiva, como educacion cultural, como practica
social, son un factor determinante que vuelve a nivelar la
balanza. Esto se debe en primera porque la religion también
representa la armonia que debe gobernar las relaciones
sociales, aunque con miras bien definidas, pero a la larga
termina por no ser nada mas un instrumento del poder
politico, pues indiscutiblemente representa, justifica,
resguarda y mueve a toda la sociedad. Ademds "Una de las
caracteristicas escenciales del espafiol de aquel tiempo es su
profundo sentimiento religioso, heraldo de la lucha
encarnizada, durante mas de ocho siglos, con los infieles"® .

’ Que en un inicio sirve para manipulacién de los pueblos,
% ARCO Y GARAY, Ricardo del, 1941. La sociedad espafiola en las obras dramdticas
de Lope de Vega (Madrid: s. ¢.), p. 69.
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L.a institucion en el siglo XVIH es estrictamente
religiosa, por lo que la correspondencia amor=matrimonio -
con sus debidos protocolos- se torna imprescindible dentro
de la sacralizacion religiosa. Esto se puede ver en versos
como:

FRONDOSO. Ya te pido yo salud,
y que ambos, como palomos,
estemos, juntos los picos,
con arrullos sonorosos,

después de darnos la Iglesia... (v.767-
771)

LAURENCIA. De cumplimientos acorta;
y para que mejor cuadre,
habla, Frondoso, a mi padre,
pues es lo que mas importa,

que alli viene con mi tio

y fia que ha de tener
ser, Frondoso, tu mujer,
buen suceso. (v. 1311-1317)

Esa sacralizacion por un lado estrecha sus quehaceres
sociales o afinidades, hacia la imagen del rey, pues estos dos
actuan indiscutiblemente unidos, uno funcidna a través del
otro y viceversa -es decir: la institucién- y por el otro la
contrapone a la lascivia de don Ferndn Gémez. Cuando este
ultimo interrumpe en la boda de Frondoso y Laurencia dice
Pascuala:
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PASCUALA. iVolvidse en luto la boda! (v. 1644)

Lo cual da ya un indicio del desorden social que el
acto injusto del Comendador ocasiona al ir sin razon
manifiesta en contra de los designios de la moral y la
religion cristiana, pues esta impidiendo algo que ya no tiene
que ver con la voluntad terrenal sino divina.

En Fuente Ovejuna se esta hablando de conflictos
sociales a grandes niveles, en primera el honor, como
observa Lopez Estrada®’, que es un planteamiento
humanistico contra la tirania y, en segunda, la sublimacion o
la soberania de la monarquia absoluta sobre toda fuerza
feudal -esto es, se rectifica un poder que quizas todavia no
esta muy definido pero que, sin embargo, ya es
predominante e imponente-, observaciones que debemos a J.
Herrero, y aqui entra comodamente la idea que se planteo
paginas atras acerca de la reactualizacion o reacomodo de la
institucion: la reforma.

Nos gustaria abrir un breve paréntesis que quizas no
se cierre nunca, pero nos vemos obligados a retomar el hilo
de las reflexiones de Maria Grazia Profeti que la han ilevado
a las siguientes conclusiones.

Maria Gracia observa que el Comendador pertenece a
la esfera de la corte -orden-, pero éste, tras su actuacion,
pierde todo efecto de cortesia que se supone debe tener todo
hombre de alcurnia semejante a la del Comendador, mientras

*7 LOPEZ ESTRADA, Francisco: Los villanos filésofos y politicos. La configuracién de
"Fuente Ovejuna" a ftravés de los nombres y apellidos, en Cuademos
Hipanoamericanos, 85 (1969), pp. 518-542.
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que los aldeanos, cobran nobleza gracias al buen desempefio
*
de su conducta moral :

LAURENCIA. Por muchas razones,
y sean las principales,
porque dejas que me roben
tiranos sin que me vengues

traidores sin que me cobres.
.. (v. 1725-1729)

ESTEBAN. Yo, hija, no soy de aquellos
que permiten que los nombres
con esos titulos viles.

Iré solo, si se pone
tode el mundo contra mi.

JUAN. Y yo, por mas que me asombre
la grandeza del contrario.

REGIDOR. Muramos todos.

BARRILDO. Descoge

un lienzo al viento en un palo,
y mueran estos inormes. (v. 1796-1805)

En el reclamo de Laurencia a su padre, que termina
dirigido a todo un pueblo, se presenta una exigencia que
abandona la peticion individual para convertirse en algo
general, algo que incumbe a todos los habitantes de Fuente

" No juridica puesto que con el linchamiento estan actuando al margen de la ley, y
esto los hace acreedores, por tanto, a la tortura y a la indagacién por parte de la
institucion.
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Ovejuna, si es que acaso son espafioles. Tanto la patria,
como el honor, les exige restablecer el orden, pero no tanto
por venganza pues ésta suele ser mas individual, sin
embargo e! linchamiento del Comendador se da en un
movimiento general, mas impulsado por el orden que no por
la venganza.

Para que el Comendador llegue a enojar de tal grado a
la aldea fue necesario que llegara a ultrajarlos, del modo
como lo hizo, y esto recae en la tirania. Todo este transito de
la conducta del Comendador, que va de la caballerosidad -
que, como se ha dicho un par de veces, es el rango social que
le atafie- hasta la tirania, lleva por consiguiente un vivo
desorden social y politico que obliga a los habitantes de
Fuente Ovejuna a restituir, sin retardo, a su manera y para
beneficios suyo y de la institucidn que los ampara. Es por
eso que no nada mas son los hombres los que se levantan,
pues no son un regimiento que va a la guerra o a la defensa o
conquista de un estado; ésta es una lucha distinta, pero no de
nivel estrictamente militar, sino social y politico, por eso el
ejército que se constituye es mixto, y mas aln que mixto
pues entran nifios y ancianos, todos buscando el camino de
vuelta al orden, de aqui que cuando llega el juez a deslindar
responsabilidades, la unidad del pueblo sélo conoce una
respuesta que se resume en no mas de tres palabras: "Fuente
Ovejuna lo hizo".

Muy aparte de las respuestas otorgadas al juez, existe,
antes de que se sepa apenas nada por los reyes, otra voz que
es la que clama justicia y conspira en silencio planeando la
muerte del tirano:
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JUAN. Qué es lo que quires ti que el
{pueblo intente?
REGIDOR. Morir, o dar la muerte a los
[tiranos,
pues somos muchos, y ellos

[poca gente.
(v. 1698-1700)

JUAN. (Qué orden pensais tener?
MENGO. [r a matarle sin orden.
Juntad el pueblo a una voz,
que todos estan conformes
en que los tiranos mueran.(v. 1806-1810)

LAURENCIA. Caminad, que el cielo os oye.
iAh, mujeres de la villa!
jAcudid, porque se cobre
vuestro honor, acudid todas! (v. 1817-
1820)

Los vivas al inicio de la obra se transforman, en este
su final, en una verdadera voz de unidad, que ya nada tiene
que ver con exclamaciones de alegria, sino de inconformidad
y resentimiento y toman justicia por su propia mano, la
mano de Fuente Ovejuna. Del orden inicial de la obra nos
encontramos ya en el completo desorden.

La actuacion de los aldeanos demuestra que el hecho
sangriento solo atafie al reordenamiento social y no
estrictamente a un hecho militar; sin embargo, ¢l orden
social pertenece al orden politico, y dentro de este
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reordenamiento los elementos gL~ icioi. .usculdos con
el caos, con la tirania -Iglesia-not cza-pueblo- deben
regresar a su lugar original; deben recobrar su
caballerosidad, su validez y, si es posible, superarse. Pero
esta reordenanza no debe ser influida por la fuerza juridica
del estado, sino més bien es voluntaria, indicando asi que se
acepta y se someten al orden social e institucional. El
Maestre no se arrepiente de sus actos, o por lo menos eso
aparenta, por salvar el pellejo, sino porque esta enteramente
convencido de que ha obrado mal; asi regresa a su
entendimiento moral, regresa al orden:

MAESTRE. (Por pleito, cuando salio
lo que él le entregd en sus manos?
Son sefiores soberanos,
y tal reconozco yo.
Por saber que al Rey se han
[dado
se reportara mi enojo,
y ver su presencia €scojo
por lo mas bien acertado;
que puesto que tenga culpa
en caso de gravedad,
en todo mi poca edad
viene a ser quien me disculpa.
Con vergiienza voy; mas €s
honor quien puede obligarme,
y importa no descuidarme
en tan honrado interés. (v. 2145-2160)
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Esta charla con el soldado es casi consigo mismo; no
lo hace por disculparse cinicamente, pues el soldado no
puede abogar por él, ni otorgarle ningin perdon, su
presencia es casi intranscendente; lo hace porque esta
enteramente convencido de su error, es casi una reflexiéon
hacia su interior, como si hubiera pensado en voz alta.

Después se presenta al rey al que dice:

MAESTRE. Rodrigo Téllez Girodn,
que de loaros no acaba,
Maestre de Calatrava,
os pide, humilde, perdon.
Confieso que fui engariado,
y que excedi de los justo
en cosas de vuestro gusto,
como mal aconsejado.
..(v.2311-2318)

A lo que el rey responde:

REY. Alzad, Maestre, del suelo;
que siempre que hayais venido
seréis muy bien recebido.(v. 2339-2341)

Esto significa la vuelta al orden de la corte que, por la
influencia del Comendador, se habia vuelto corrupta, y
responde a las méaximas de Maquiavelo de que un
gobernante debe dar buenos ejemplos de politica interna. Ya
a su tiempo el rey otorgara el debido perdén a la aldea de
Fuente Ovejuna. El rey, entonces, toma el papel o mejor
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dicho ejerce su autoridad, pues es ese siv ' r¢ su papel,
como conciliador de la institucion qu. r es:. . que es el fin
primero de todo estado -el orden-; es decir, . v importan los
desacuerdos individuales, sino los generales y ..1ientras estos
permanezcan pulcros el estado se mantiene viento en popa.
Los aldeanos regresan a la armonia, la religion se conserva
limpida y la honra, la lealtad, la rectitud, siguen su camino
hacia la verdad y la justicia:

FRONDOSO. Su Majestad habla, en fin,
como quien tanto ha acertado.
Y aqui, discreto senado,
Fuente Ovejuna da fin. (v.2451-2454)

7. Conclusiones.

Una vez desarrollados los temas expuestos para el
andlisis de la obra Fuente Ovejuna, y considerando la union
irrevocable Iglesia-nobleza-pueblo, constituida con la ayuda
del texto de Michel Foucault, podemos resumir que los
acontecimientos en Fuente Ovejuna responden a 3 motivos
elementales que reproducimos a continuacion:

a) Los preceptos religiosos y por tanto morales y
éticos se violentan dentro de la obra haciendo
imposible el funcionamiento y la convivencia de la
sociedad. Esto se debe a que el Comendador se
desprende de la institucién religiosa y sus valores
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yendo en contra de los preceptos observados en los
siglos XVI y XVII; el matrimonio, avalado por los
padres de los desposados y bajo la estricta tutela de la
Iglesia.

b) La institucion politica dentro de la obra también se
violenta tanto por la tirania que ejerce el Comendador
abusando del poder politico y no sirviéndose de €l
para la consecuscion del estado, como por su
deslealtad hacia los reyes catolicos.

c¢) La sociedad por su parte también se fractura puesto
que el Comendador no sélo rompe con los preceptos
religiosos, sino también con los valores sociales
sumamente marcados en los siglos XVI y XVII, donde
el ente social vale por lo que es y por lo que hace. El
Comendador deja de considerar al hombre como
miembro de la sociedad determinada en esos
momentos y lo degenera hasta convertirlo casi en un
objeto de su propiedad.

Es decir, los tres grandes motores que mueven al
estado se desbordan hasta hacerse irreconocible, y, si se
quiere, también insoportables; lo cual provoca el
rompimiento de los tejidos sociales y su red de valores ético-
morales que se pierden dentro del caos; pero los Reyes
Catdlicos -poder politico- y la religidon -sociedad moral y
ética- aunque violados, no se destruyen. En primera porque
el poder politico sd0lo se desacredita en manos del
Comendador, pero nunca en manos de los Reyes Catélicos, y
la religion, no como institucion que avala al poder, sino
como moral social que rige las relaciones humanas, aunque
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reprimida por el Comendac. Ous i ~‘dad que
toda sociedad necesita para  n..on 3pOie cndo -
obviamente- a los valores exclusivos q.e marcaron ese
periodo histérico dentro del cual se desenvuelve, no el
acontecimiento historico, sino la obra.

En conclusion, observamos que los preceptos tanto
politicos como religiosos y sociales deben retomarse vy
validar al estado cual es debido, de lo contrario seria
imposible la armonia social y por tanto la consecuscion de la
humanidad. Lo cual es un indicio ya de que no pretendemos
abandonar nuestra premisa inicial, es decir, que
consideramos a Fuente Ovejuna como una obra
comprometida, con una fuerte influencia de los valores
sociales y politicos de su época, pero al mismo tiempo nos
obliga a reflexionar sobre las diferentes aseveraciones que
fuimos abordando en el transcurso del escrito.

Una vez expuesto nuestro analisis politico-social de la
obra debemos pasar a dar forma a las definiciones que
avalan el titulo de esta tesina, es decir, es o no Fuente
Ovejuna una obra con miras revolucionarias y fuerte carga
democratica.

Tras el desarrollo de las hipétesis iniciales de nuestro
trabajo, nos encontramos con que el término democrdtica
resulta de un simplicidad anacrdnica dificil de aceptar y ante
todo comprometedora. Pues de siempre sabemos que la
democracia simboliza el predominio o la intervencion
masiva de un pueblo en el gobierno politico de su estado,
acontecimiento que como resulta claro nunca sucede en
Fuente Ovejuna, pues el poder de los reyes, la monarquia, en
ningiin momento suelta las riendas del poder y mucho menos
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negocia con el pueblo la posibilidad de ejercer
conjuntamente dicho poder politico. El pueblo, como en toda
monarquia o poder central, esta muy lejos de poder tener una
representacion que surja de sus mismas filas. En cuanto a
considerar la obra como revolucionaria, seria también
arriesgado insistir en considerarla como tal, pues hemos
visto, en el desarrollo del texto, que mas responde a una
reforma que no a una revolucidn; las valoraciones de la
instituciéon no sufren violentos cambios ni se regenera
totalmente, solo reforman la parte afectada e inservible de su
funcionamiento.

Al parecer ahora resulta mas correcto definirla como
una reforma que busca la reivindicacion, pero no reivindica
el derecho a decidir. De aqui que no aceptemos totalmente el
término revolucion, sino el derecho al honor, a la honra, a
los valores personales de la sociedad espaiiola.

Sin embargo creemos que sélo podemos aplicar el
término revolucionaria si consideramos el valor social de la
obra, pues el cambio social, ya muy firme en la época de
Lope, si fue un hecho revolucionario, pero no asi las
transformaciones politicas iniciadas con Fernando de
Aragén, ya muy consolidadas a inicios del siglo XVIIL
Menos auin, podriamos llamar revolucidn al levantamiento
popular en Fuente Ovejuna. Recuérdese que dentro de la
obra no se encuentran vestigios de que sea toda la sociedad
la que sufre tales despojos, esto reduce las posibilidades de
una revoluciébn y nos restringe a una accion local,
ciertamente colectiva, puesto que es toda la aldea la que
decide el levantamiento y, por supuesto, lo lleva a cabo.
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En cuanto a la palabra democracia solo podemos
aceptarla si la aplicamos ai monento mismo del
levantamiento donde es toda la aldea la que decide
democraticamente levantarse contra el Comendador, pero,
lejos de este hecho, aplicar el término es improcedente,
puesto que no hay ninguna bisqueda de una democracia
politica ni social.

En cuanto al viso con el que hemos tomado la palabra
venganza, debemos seguir sosteniendo que no existe tal,
aunque a simple vista asi lo parezca, pues la venganza
constituye la satisfaccion que se toma tras algun daiio
recibido. Pero cuando el pueblo de Fuente Ovejuna se
levanta contra el Comendador no lo hace tanto por satisfacer
algun agravio, sino antes bien es un gesto desesperado por
salvaguardar su honor, una de las mas preciadas posesiones
del individuo de la Espaiia de Lope.

Para terminar s6lo nos resta decir que los pre-textos‘
que animan nuestra obra si son un reflejo de la sociedad
espaiiola de los Siglos de Oro y solo en este sentido Fuente
Ovejuna tiene una vision reformista. La obra en si misma,
entonces, sOlo se nos presenta como wuna lucha
reivindicatoria de los valores sociales, aunque no debemos
olvidar que tanto los pre-textos, los motivos, asi como el
texto en si mismo constituyen lo que podria llamarse el
"texto final".

L k) -
Entendidos estos como: "los motivos".

" Esto en cuanto a las transformaciones sociales, politicas y religiosas que sufrié la
sociedad de esa época.
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