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Aproximadamente hace 6 afos se escribié el primer borrador del presente
manual, en ese entonces tenia como proposito cumplir con el requisito de una materia por
una parte y realizar una propuesta tedrica acerca de la realizacion de un video para
capacitacién por la otra.

De manera casual surgid la oportunidad de realizar un video para capacitar al
persanal de un banco, unido a esto se presentaba la ocasion de probar ios planteamientos
de ese primer esbozo.

De ese entonces a la fecha el resultado ha sido satisfactorio; he participado en
la realizacion de videos para capacitacion y tambien he visto los catalogos que ahora se
distribuyen con programas para capacitar al personal. En el mercado se encuentran un sin
fin de temas, desde los mas especificos hasta los mas generales. El tiempo transcurrido
ha servido no s6lo como experiencia, sino también como crisol para definir aun mas el
objetivo del presente manual.

En realidad el video ha dejado de ser un auxiliar didactico, para convertirse en
un instrumento de gran ayuda para la capacitacion. Con la aparicion del video como medio
de comunicacion audiovisual, la labor de capacitacion fue inmediatamente transferida a
este recurso ya que los videos de capacitacion cuentan con la versatilidad necesaria para
tratar temas especificos de acuerdo a los requerimientos propios de cada empresa o
institucidn, optimizan tiempos y abarcan a todo el personal sin tener que movilizar al
instructor. Los videos de capacitacién se utilizan también como medio de capacitacidon
autodidacta, ya que con su facil manejo se obtiene en forma sencilla y eficaz la imagen o
imagenes que el capacitador requiere, siempre y cuando éste conozca previamente ei
lenguaje y el tratamiento en video. Aun asi, se encuentra a psicdlogos, administradores
de empresas, pedagogos, ingenieros industriales y todos los profesionales que realizan la
capacitacién con dificultades para adaptarse al recurso del video. Asi mismo los que
realizan videos, entre ellos los licenciados en ciencias de la comunicacidén, no siempre
poseen la experiencia suficiente en el lenguaje de la capacitacion.

Para ilustrar un poco mas lo anteriormente mencionado imagine una junta entre
el capacitador y el productor de videos, el primero le comenta que el tema gue se va a
tratar en el video ha sido resuliado de una profunda deteccion de necesidades de
capacitacion y que requiere un video cuyo objetivo de aprendizaje sea seguridad en el
manejoc de materiales...el productor de videos le sugiere realizar un programa que
contenga una gran variedad de tight shots, para proporcionar mejores ejemplos. Ambos
dicen que estan de acuerdo, sin embargo no saben a ciencia cierta a que se esta
refiriendo el otro.

De tal forma se piensa que con cinta adhesiva (masking tape) y una camara se
puede lograr un video para capacitacion o en el otro exiremo, se efectua una gran
inversion (aproximadamente quince mil pesos), que incluye: diseno y correccion de guion,
grabacion profesional en betacam, edicidon no lineal, locucion, master y 3 copias. Visto asi,
aungue un video de capacitacidn sea necesario, su acceso resulta ser complicado, un
programa de capacitacién no debe encontrarse en ninguno de los dos extremas.



Sin embargo, todas estas bondades pueden verse opacadas e incluso
nulificadas si dicho video carece de una elaboracién metodologicamente adecuada, en
donde se conozcan los conceptos de capacitacion y aprendizaje, se lleve a cabo el
tratamiento en el lenguaje audiovisual tomando en cuenta las necesidades de
capacitacion, se realice el video de acuerdo a la preproduccién, produccion vy
postproduccion. Y, una vez concluido este, se le dé el seguimiento y la evaluacion
correspondientes. con el propdsito de saber si cumple con el objetivo previsto.

Este manual trata de suministrar todos los elementos necesarios para la
realizacion de un programa de capacitacion en video ya que el desconocimiento de alguno
0 algunos de los conceptos puede hacer que este no alcance a cubrir todos los objetivos
para los que fue creado. También pretende ayudar a todas aquellas personas que tengan
el interés, la necesidad o el simple deseo de elaborar un trabajo de este tipo. Es decir,
ofrecerles un material de consulta de facii acceso, que cuente con ayudas visuales,
ejemplos y resuelva las principales dudas, para que asi este tipo de video cumpia de
manera éptima con su objetivo: capacitar.

El propédsito fundamental de este manual es proporcionar un acercamiento en
cuanto a conceptos y términos, asi como proporcionar la informacion elemental con
respecto a la capacitacién y a la produccién en video.

Mas que desarrollar teorias y conceptos el manual pretende ser una
herramienta de consulta que facilite la comprensiéon de los diversos términos que se
emplean en la elaboracién de un programa de capacitacidén en video, es por esta razén
que se concibid como manual ya que definido como tal, quiere decir segun el diccionario
“Libro que contiene las nociones esenciales de un arte o ciencia” °. De esta forma el
presente trabajo no contiene un desarrolio que haga un profundo analisis, ya que ante
todo pretende ser un guia que asesore en la realizacion de un video para capacitacion,
por lo tanto su disefio es de forma técnica, dirigida exclusivamente hacia la capacitacion
en las empresas, area que pertenece a la comunicacion organizacional.

En el afan de no hacer una sintesis o recopilacidn a la ligera, se traté de que en
el disefio del manual, el contenido de éste tuviera los conceptos principales, ya sea
expresados por los diversos autores que se consultaron o por la experiencia en la
realizacidon de videos tratando de llevar paso a paso al lector.

Sin embargo crear un manual de este tipo, en donde se trate de dar la mayor
informacién, de forma breve y concisa, tiene ante si una gran responsabilidad, ya que al
elegir el contenido se pueden omitir 0 hacer demasiado breves algunos de los conceptos
expresados, porque de cada tema que el manual contiene no sola se ha escrito un parrafo.
se han escrito libros completos, es asi que se encuentran libros de capacitacion,
necesidades de capacitacion, teorias del aprendizaje, comunicacion, guionismo.
realizacion de video y evaluacién; por lo tanto el tratamiento del manual se disef¢ de
forma sintética, aunque cuando se redactd, era grande la tentacion por desarrollar algunas

" Garcia Pelayo y Gross Ramén. Nuevo diccionario Enciclopédico Larousse ilustrado. Ediciones Larousse.
México 1984. Pag. 525



ideas o realizar un analisis cientifico de algunos temas. se procuré en la medida de io
posible no salir del esquema técnico. planteado en el manual.

Para todos los temas que se tratan en el manual existe una amplia variedad de
bibliografia. sin embargo se han tratado de utilizar los conceptos que mejor exponen el
tema. ya sea bajo interpretacion propia o en diversas citas, segun sea el caso.

E! manual se ha disefiado con la finalidad de facilitar la consuita, es por esta
razon que cuenta con una amplia variedad de vifietas, listados y algunos ejemplos. los
cuales se presentan de manera sencilla. Estos no pretenden ser un rigido modelo, ya que
por un lado en el ambito del video lo que para unos es funcional para otros tal vez no lo
sea; por otro lado la tecnologia avanza dia a dia, provocando ocasionaimente que todo el
medio se transforme, como ejemplo basta decir que desde el primer esbozo a la fecha se
han encontrado nuevos formatos para el video.

El manual pretende servir como guia, explicando paso a paso cada una de las
etapas necesarias para realizar un programa de capacitacion, asi es como:

El primer capitulo comienza por exponer en dénde se ubican los videos para
capacitacidén, cual es la definicidn de esta, sus antecedentes, su legislacion y su
desarrollo. También se proporcionan los antecedentes de los cuales surgid el video y la
capacitacion. Concluyendo este apartado con ejemplos que destacan la importancia del
video.

Este capituio continda con el aprendizaje audiovisual, el cual propone al inicio
un ejemplo que es el hilo conductor para desarrollar los temas de percepcion,
comunicacion educativa y aprendizaje; éstos son la base teérica que sustenta los
programas de capacitacion.

El segundo capitulo aborda ta delimitacién del problema, es decir la deteccion
de necesidades de capacitacidon, éstas a su vez proporcionan el objetivo de aprendizaje
para ser tratado en video, obteniendo de esta forma el tema a exponer. El capitulo finaliza
explicando cdmo se determina el tipo de programa y su tratamiento para su posterior
realizacién.

El tercer capitulo describe las tres etapas de la realizacion del video: en la
preproduccion, se prepara el programa de video. En esta parte se proporcionan ejemplos
de la sinopsis, el tratamiento, el guion literario, el guidn técnico y el story board.

La produccion es la parte donde se realiza el pragrama, aqui se explica la lista
de grabacién, el sistema de video, audio e iluminacion. En esta parte se elaboraron vifietas
y listados para auxiliar y proporcionar una mejor explicacion.

La postproduccion es la fase donde se califica el material grabado, se une y se
revisa; en esta etapa se detalla el programa para su aplicacion.

En este capitulo se ha tratado de llevar al lector paso a paso para la correcta
elaboracion del video.



En el cuarto capitulo se explica la fase final de un programa de capacitacion. ei
cual consta de tres etapas: exhibicién, seguimiento y evaluacion. En la ultima parte se
explica el procedimiento para llevar a cabo una correcta valoracion dei programa.

Al final del manual se encuentran las conclusiones y el glosario no sélo con los
términos empleados en el manual. sino también con los mas comunes en et uso del video.
ya que los conceptos de capacitacion se definen en el texto, y por uitimo la bibilografia.

Se concluye el manual con el anexo del desarrollo cronolégico del video, el cual
tiene como objetivo mostrar el desarrollo del video.

El manual pretende ante tocdo dar un panorama general y describir en forma
esquematica cada etapa para la realizacion de un video con el objetivo de capacitar.

Este manuat tiene por fin auxiliar a capacitadores y realizadores de video.
facilitando la produccion de programas de capacitacion en video dentro de las empresas.

Para concluir; realizar esta tesis tiene tambien como fin incursionar en el area
de comunicacion dentro de las empresas, la cual puede proporcionar a los licenciados en
ciencias de la comunicacién una opcion mas para su desarrollo profesional.
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Capitulo |

ANTECEDENTES VIDEO/CAPACITACION

Desde que el hombre comenzd a recorrer el planeta, inicid un largo proceso
evolutivo que durd millones de anos. Desde sus inicios y con el transcurrir del tiempo
experimentd un considerable aumento de su capacidad cerebral y por consiguiente un
progreso en la calidad y eficacia de sus sistemas comunicativos.

Este progreso, desde el punto de vista comunicacional, se puede dividir segun
Jean Cloutier en 4 etapas:

“1.- El primer episodio es el de la EXTERIORIZACION. Emirec” se expresa
mediante su cuerpo gracias a sus gestos y a su palabra, al mismo tiempo que se refiere a
su medio ambiente inmediato.

El hombre es entonces el unico medio de comunicacion y sblo es posible la
COMUNICACION INTERPERSONAL.

2.- El segundo episodio es el de los LENGUAJES DE TRANSPOSICION, como el
dibujo y el esquema, el ritmo y la musica y sobre todo la escritura fonética.

El espacio puede trascenderse: los mensajes son confiados al papirc o al
pergamino; el tiempo es vencido; el mure de las cavernas constituye ia primera biblioteca.

Se teje entonces una verdadera red de informacidén: se inicia la era de la
COMUNICACION DE ELITE.

3.- El tercer episodio se caracteriza por {a AMPLIFICACION, que se inicia con la
implantacion de la imprenta y que tiene su apogeo en el satélite. Los medios colectivos.
los mass media crean una nueva sociedad basada en la COMUNICACION DE MASAS.

4. - El REGISTRO de los sonidos e imagenes, cada vez, mas accesible gracias a
la técnica moderna. ofrece a Emirec nuevos lenguajes y nuevos medios en el inicio. en el
alba del cuarto episodio de su historia. LOS MEDIOS INDIVIDUALES, los self media le
abren una nueva era, la de la COMUNICACION INDIVIDUAL "

Este ultimo episodio, el de la comunicacion individual se define “por una parte
como la posibilidad de tener acceso a mensajes siempre disponibles, conservados en los

“ Nota: EMIREC es de acuerdo a Cloutier, el personaje de la historia de la comunicacion (EMlsor-
RECeptor)

" Cloutier, Jean. La communication audio-scripto-visuelle a 'heure des seif media, ou I'ere d’Emerec. Les
Presses de {'Université de Montréal, 1973. Pag. 236.
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lenguajes mas apropiados y otra parte también es, la capacidad de expresarse no solo
mediante la palabra oral 0 escrita, sino asi mismo a traves del sonido y de la imagen’?.

Dentro de este esquema la comunicacién se realiza con objetivos definidos, estos
constituyen y definen sus funciones, las cuales son: informacion, educacion. distraccion y
animacién.

Este trabajo se encuentra delimitado de acuerdo a la naturaleza dei video por el
Gltimo de los episodios segun Cloutier, y ubicado en la funcién de ia educacion.

Con respecto a la educacién, ésta es un proceso permanente que en &l hombre
se da aun antes de nacer, y conforme ha evolucionado ésta tambien se ha transformado
de la transmision de generacion en generacion, a la organizacidén del saber bajo una
autoridad; desarrollandose a través del tiempo en la utilizacidon de grandes medios de
comunicacion, y por ultimo a la transmision de mensajes segun se elija, una de las
diferentes areas a las que la educacion atiende es la capacitacion.

La capacitacion se define como la “Accion destinada a desarrollar las aptitudes
del trabajador con el propédsito de prepararlo para desempehar adecuadamente una
ocupacién o puesto de trabajo. Su cobertura abarca, entre otros. los aspectos de
memoria, analisis, actitudes y valores de los individuos, respondiendo sobre todo a las
areas del aprendizaje cognoscitivo y afectivo”.®

La capacitacion se diferencia del adiestramiento en que este requiere de
elementos practicos, ya que se define como la. “Accion destinada a desarrollar y
perfeccionar las habilidades y destrezas del trabajador, con el propgsito de incrementar la
eficiencia en su puesto de trabajo. Su cobertura abarca los aspectos de las actividades y
coordinaciones de los sentidos y motoras respondiendo sobre todo al area de aprendizaje

psicomotriz”.*

Para facilitar la capacitaciéon, quien imparte los cursos requiere de apoyos que le
ayuden a la exposicion de su tema, los cuales se conocen como auxiliares didacticos,
existen variados recursos como el pizarrdn, el rotafolio, filminas, acetatos, transparencias,
pero ninguno asiste mas al expositor que los audiovisuales.

Los audiovisuales son la conjugacion de la imagen con el sonido como producto
del reflejo de la realidad, sirven como materiales concretos para hacer mas objetiva la
informacidn, ilustrar los temas expuestos, despertar el interés, acercar la realidad en la
exposicion.

ibidem.La communication. Pag. 238

UCECA. Glesario de términos empleados en la capacitacion y adiestramiento. Editorial popular de los
trabajadores. México 1981. Pag. 26

* ibidem,Glosario. pag 16
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Es en el tercer episodio que menciona Cloutier, el de la comunicacién de masas.
con la aparicién del cine. que éste medio se comienza a utilizar, dentro de las funciones
de la comunicacion en la educacion, mas concretamente en la capacitacion.

Es asi como el cine se convierte en un auxiliar didactico para la capacitacion,
curiosamente la primer pelicula de la historia hace referencia al aspecto laboral ("La
salida de los obreros de la fabrica Lumiere”. 1885), sin embargo como auxiliar didactico
fue hasta mediados de este siglo cuando se comenzaron a producir programas de
entrenamiento y sequridad industrial para las empresas.

El cine como recurso, facilita la explicacidén, proporciona dos sistemas en si, el
sistema visual que transporta todas las percepciones que se observan a través de la
vista, y el sistema sonoro que refiere todas las realidades acusticas.

Este medio obtiene las imagenes a través de un procedimiento fotoquimico (la
impresion se obtiene al recibir la luz en una emulsidn quimica).

Una vez expuestas a la luz, las imagenes son captadas por la camara en forma
permanente, y solo mediante un largo procesc de revelado en laboratorio éstas pueden
ser observadas, para la cual se requiere también de un proyector ¢ una mesa de edicion,
segun sea el caso.

Por otra parte las peliculas cinematograficas cuentan a su favor con una gran
variedad de contrastes y definicién en las imagenes.

El cine se limita a 4 formatos: 35 mm., 16 mm.. 8 y super 8 mm., (éstos dos
ultimos en desuso), ocasionalmente y para usos muy especificos como son |los sistemas
uitrapanoramicos se emplea el de 70 mm.

El cine exige el uso de equipo y procesos especificos, io cual lo convierte en un
medio con caracteristicas tecnicas de dificil acceso.

A través de su evolucion el cine se fue definiendo en si mismo, como un medio de
comunicacion con caracteristicas propias, géneros y usos especificos en los cuales no
sblo se podia expresar, sino también transformar la realidad.

Pero el cine a pesar de ser un excelente auxiliar didactico, tenia en su contra un
alto costo, asi como caracteristicas tecnicas que lo convertian en un apoyo de muy dificil
alcance, esto permitié gue se comenzaran a explorar otros medios.

En la década de los 50’s aparece la primer maquina de videograbacion, en donde
las sefales eléctricas de la imagen y el sonido son grabadas en una cinta magnética, es
por esta razén que al aparato destinado a la grabacion electréonica se denomina
magnetoscopio 0 videograbadora, actualmente el término video no se ha definido
totalmente ya que se puede referir al magnetoscopio, a la camara o al soporte magnético

10



{cinta): sin embargo etimoldgicamente video corresponde al latin “videre” y significa "yo

veo .

El video en sus inicios aparece como producto de la necesidad de guardar las
imagenes de la nueva era en comunicacion iniciada por la televisidon en directo, su
aceptacion y evolucion tan rapida ha hecho que éste se transforme y todavia a la fecha no
pueda definirse en terminos propios; ya que al igual que cuando el cine aparecio éste se
soportd en ef teatro, el video cuando aparece se apoya en las técnicas cinematograficas.

Sin embargo la aparicidn del video crea una verdadera revolucion. ya que pronto
deja de ser utilizado sélo para almacenar imagenes y se comienza a utilizar
indiscriminadamente para elaborar todo tipo de proyectos.

Sus caracteristicas propias, como su forma sencilla de uso, la posibilidad de
grabar y reproducir en el momento, poder borrar y regrabar, |la facilidad de almacenar el
material para luego ser utilizado. el poder recrear todo tipo de eventos para usarse como
ejemplos, lo convierten en un medio reconocido, eficaz y atractivo.

Aunque en comparacidon con el cine, el video no cuenta con una gran resofucion
y variedad de contrastes, la revolucidn tecnolégica no ha terminado, esta desventaja no
ha afectado al usuario ya que ha cambio tiene un medic para el cual tan solo requiere de
una camara que cumple con todas las funciones y a la fecha ésta es de muy facil acceso.

El video se ha desarrollado en una gran variedad de formatos, de alguna manera
este factor determina el costo, asi como sus diversas caracteristicas de uso.

A ultimas fechas el video, al ser una técnica electromagnética ha dado con
encontrarse con el sistema de computo, asi tambien se ha transformado en cuanto a la
manipulacion de la imagen en grabacidn y edicion.

En la década de los 70's se desarrolla el formato %, las caracteristicas de éste:
facilidad de manejo y precio razonable, impulsaron el uso del video como medio de
educacién, en este sentido, no ha sido bien delimitado y definido, sin embargo su
principal propdsito es transmitir mensajes para educar por medio de imagenes y sonidos.

Fue en la misma década de [os 70's que en México la legislacidon en materia
laboral cambid y el ano de 1977 se incorpora como adicion la fraccion Xl del Apartado
“A" del articulo 123 de la Constitucion General de la Republica, quedando asi:

“Las empresas, cualquiera que sea su actividad, estaran obligadas a proporcionar
a sus trabajadores; Capacitacidn o Adiestramiento para el Trabajo. La ley
reglamentara los sistemas, métodos y procedimientos conforme a los cuales |os patrones

deberan cumplir con dicha obligacion”.®

5 Grediaga y asociados. Capacitacién a trabajadores, capacitacidon de recursos humanos. Gernika. México,
1992. Pag.12
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En el ano de 1978 se integra esta reforma a |a Ley Federal del Trabajo. la cual
reitera como obligacion de las empresas:

“XV.- Proporcionar capacitacion y adiestramiento a sus trabajadores en los
términos del Capitulo 1H Bis de este titulo”.®

La reglamentacion se dio en México paralelamente a la aparicion del video, Io
cual suscitd que éste no solo se convirtiera en auxiliar didactico sino que entrara de lleno
en lo que Cloutier menciona como la comunicacion individual.

Asi es como el video asumid ia responsabilidad de quedarse como soporte y
sustituto ocasional del capacitador.

A continuacidon expongo tres ejemplos:

? 1.-Un banco, ante el cambio de moneda, tuvo la necesidad de capacitar a su

personal de manera que conociera las nuevas politicas asi como el uso y forma de
transaccién del nuevo peso.

? 2.-0tro ejemplo mas es, el de una cadena de tiendas de autoservicio gue se

habia fusionado con otra. Era necesario dar la induccidn, politicas y conocimiento de
funcicnes y caracteristicas del personal, atodos los empleados.

e

f ctl capac;tac&on en este
y politicas de cada érea

casa $e reahzarm la
enparticglar.

? 3.-Por ultimo, ante la apertura comercial, muchas empresas transnacionales se
establecen en México, y requieren que su personal preste el mismo servicio que en sus
lugares de origen.

® ibidem. Capacitacién. Pag.16
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‘/Para ello se eiaboraron una serie de videos con el fin de dar capacitacion a
todo el nuevo personal, mostrando cudles san sus funciones y cudles son los
ob;etwos que su puesto tsene en base a& e;empk: ée atras sucursales Despues

reforzar ios ya dades

Mc. Luhan cita sobre las posibilidades de los medios audiovisuales el siguiente
ejemplo.

? “Enun grupo de emisiones simultaneas con diversos medios, en Toronto hace
unos pocos anos. la television dio una extrana voltereta, cuatro grupos de estudiantes
universitarios. escogidos al azar, recibieron al mismo tiempo una misma informacion
acerca de la estructura de las lenguas sin escritura. Un grupo la recibid por la radio, otro
por la television, otro en una conferencia y otro en forma de lectura. A todos salvo a los
lectores, la informacién se las dio en una secuencia verbal directa, por un mismo orador,
sin debate ni preguntas y sin que se utilizara la pizarra.

Cada grupo estuvo expuesto a la accidn del material por espacio de media hora.
A cada uno de los grupos se les pidi6 llenara a continuacion un mismo cuestionario.

3 ‘te.leytsson

Lo sefalado anteriormente nos demuestra que “La comunicacidn es un acto
pedagogico continuo, porque en la medida en que intercambiamos estimulos, mensajes,
informacién, estamos generando un proceso que permite crear canocimiento, modificarlo,
aportar nuevas perspectivas. Aunque es dificil afirmar que educar es comunicar o que
comunicar es educar, si podemos afirmar que ambos procesos se asientan sobre una
misma realidad. el dialogo.

Es posible educar a traves de procesos de comunicacidn y es necesario que la
educacidén nos ensefie y descubra la comunicacion para hacer uso de ella en distintos
niveles y situaciones de la vida. En este sentido, desarrollar el aprendizaje de la lectura
de mensajes, construir la forma en que los podemos desentraiar, es indispensable para
recibir la informacidn que permanentemente nos da [a cultura de masas y sus medios.

" Mc Luhan Marshal. La comprension de los Medios como las extensiones del Hombre. Diana. México 1973,
Pags. 379 a 380.
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La comunicacion esta presente en todas las modalidades educativas: formal. no
formal e informal.

Los materiales didacticos deben ser instrumentos para incentivar el dialogo, la
reflexion. la capacidad critica.

La comunicacion educativa debe ser vista como una alternativa pedagogica.”

® Crovi Druetta Delia Maria, Metodologia para la produccion y evaluacion de materiales didacticos. Felafacs
México 1990. Pags. 97 a 99.
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APRENDIZAJE AUDIOVISUAL

? Imagine el lecter por un momento que ha sido contratado por una gran empresa
y este es su primer dia de trabajo.

Es recibido por una secretaria ia cual lo invita a pasar a una pequena sala dentro
del area de recursos humanos.

Se sienta comodamente en un sillon desde el cual observa algo que es muy
famitiar, un televisor acompafado por un reproductor de videos, este sistema se
encuentra en todas partes, en el banco, en el restaurante, con el médico, inclusive en su
casa tiene uno igual.

En el momento en que la secretaria le da la bienvenida le pide que por favor
observe atentamente el video que a continuacion le presentara.

Este video de induccidn es un recurso audiovisual en el cual. al ser presentado. &l
receptor recibe 1a informacion a traves de la vista y el oido; este es el primer medio de
contacto y lo recibe a través de la percepcion de sus sentidos auditivo y visual.

PERCEPCION

La percepcidon es el proceso mediante el cual un individuo adquiere conciencia
del mundo que le rodea a través de sus canales sensoriales o sentidos basicos.

Es decir “la adquisicion de informacién a partir de estimulos sensibles gue se
reciben por parte del medio ambiente e implica una cierta interpretacidon de los datos
recibidos”.®

® Rodriguez Estrada Mauro. La psicologia en ejemplos. Editorial Trillas. México 1980. Pag. 187.
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El ser humano recibe una gran variedad de mensajes estructurados de diversas
formas. sin embargo elige sdlo aquel o aquellos que atraen su atencién.

Cada individuo percibe e interpreta los mensajes de manera personal y unica. con
base a sus experiencias, formacion y desarrollo. sin embargo las series de percepciones
realizadas en comun por diferentes personas pueden relacionarse hasta llegar casi a
identificarse.

De ahi que quien disend el curso que sirve de ejemplo en la pagina anterior tomo
en cuenta los siguientes aspectos:

El tratamiento del tema.

La combinacién de la narracidon con la imagen.

Los estimulos auditivos y visuales.

La congruencia con el entorno del individuo.

Los refuerzos necesarios para mantener la atencion.

La percepcion permite el intercambio de experiencias entre individuos, las cuales
propician actos comunicativos. El video que sirve de ejemplo tiene también la finalidad de
educar. a esta modalidad se le conoce como:

COMUNICACION EDUCATIVA

El curso de induccién del inicio, permitio el intercambic de experiencias. asi se
establece una relacién dindmica, que crea un proceso en donde se involucra el emisor, el
mensaje y el receptor, creando asi una relacion en donde todos interaccionan, por |o
tanto la comunicacion es:

“El proceso por el cual un individuo entra en cooperacién mental con otro hasta

que ambos alcanzan una conciencia comin®. "

“Un proceso que relaciona a dos o mas sujetos permitiendo la evocacion en

comun de significados, de acuerdo a reglas convencionales”."

Sin embargo, el ejemplo de la pagina ocho no solo tenia como fin lo citado en las
definiciones anteriores, sino también educarlo, este particular tipo de comunicacién se
define como:

“El conjunto de procesos a través de los cuales los seres humanos interactuan
formal o informalmente, con objeto de modificar sus capacidades de participacidon en la
. : ni2
vida social.

2 Beitran, L.R. Farewell to Aristote! Horizontal Communication. Bogota, 1979 Pag. 11.

! Fuentes Navarro Raul. Proposicion de un modeto basico para el estudio y la investigacion de los procesos
de la comunicacion. Tesis profesional. ITESO, Escuela de Ciencias de la Comunicacién, Guadalajara,
1980. Pag. 55.
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£l video de capacitacion tiene como proposito madificar o cambiar su actitud o
sus habilidades dentro de las labores que usted desempefa. este proceso educativo se
define como:

"El tipo de proceso de comunicacién que tiende a promover la modificacién del
repertorio de unidades culturales y de significacion de los individuos. orientando su
capacidad de participacién en la vida social.""

“La comunicacion pedagdgica (educativa) tiene como meta modificar el estado
del saber, del saber hacer o del comportamiento del receptor, 10 cual le hara comprender

y posteriormente lograr cualquier cosa (que es el objeto de la ensefanza)”.™

La comunicacién educativa tiene como intencion fundamental el alcanzar el logro
de un objetivo didactico para io cual se requiere:

a) Definir las caracteristicas de a quién se destina el mensaje, partiendo de un
analisis previo y las condiciones en que éste se llevara a efecto.

b) Se determinaran, estructuraran y analizaran por gradacion los objetivos que
se pretenden alcanzar.

c) Se establecera la estrategia de ensefanza para alcanzar los objetivos
propuestos.

El video ejemplificado en el inicio, fue disefiado por la persona encargada de la
capacitacion de la empresa, esta persona es el emisor.

El emisor es aquel que transmite {a idea, y como se observa en el curso de
induccién, el mensaje puede ser emitido no sdlo por quien disefid el video, ya que
también hay otros participantes, sin que esto altere el contenido del mensaje total. esto
quiere decir que el emisor pueden ser varias personas con el mismo proposito, “en este
sentido. podemos determinar tres caracteristicas del emisor de mensajes educativos
audiovisuaies:

» Intencionalidad, ya que busca conscientemente el logro de objetivos de
aprendizaje.

o Sistematicidad, en cuantc al orden preestablecido de los contenidos a
comunicar, y de las técnicas y procedimientos para hacerio.

» Responsabilidad, ya que al actualizar la comunicacién cultural en Ia
educacién se desarrolla una funcién social basica.”"

2 Fuentes Navarro Raul. La comunicacién educativa audiovisual. Departamento de Recursos Audiovisuales
de la Universidad de Guadalajara. Guadalajara 1981. Pag. 72.

"* ibidem. Comunicacion educativa audiovisual. Pag. 75

" Escudero Yerena Ma. Teresa. La comunicacion en |a ensefianza. Trillas. México 1996. P4ag. 30.

"® libidem. Comunicacién educativa audiovisual. Pag. 87

17



Al observar un video, el que lo ve asume el pape! de receptor, esto quiere decir
que le va a dar significacion al mensaje que le transmitid el emisor, y su funcién es
aprender el contenido del video, “por lo cual su participacion es necesariamente activa
en el logro de los objetivos, de acuerdo a tres aspectos esenciales:

o La capacidad para decodificar adecuadamente los mensajes, a través de
procesos perceptivos y cognoscitivos.

¢ La motivacidn impuesta en el trabajo de significacion, dependiendo de
intereses, situacion circunstancial y experiencia previa.

¢ La situacion concreta de recepcion, determinante de la significaciéon y por
ende, del aprendizaje”."®

El video que sirve de ejemplo en la pagina ocho se encontraba estructurado de tal
forma que le transmitié una serie de elementos que comprenden el contenido a aprender,
a esto se le conoce como mensaje. “Al analizar el mensaje, debemos considerar
primordialmente:

e Su grado de complejidad, y la relacidon gue guarda internamente entre lo
esencial y lo complementario.

¢ Su relacidn con el sistema conceptual del cual se selecciona y en el cual se
ubica légicamente.

* Su nivel de abstraccién y el tipo de procesos mentales necesarios para
comprenderlo.

e La adecuacidon de los tres factores anteriores en relacién con las
posibilidades del cddigo audiovisual a emplear.”'”

Los signos, son elementos -como sonidos o imagenes- que se perciben a través
de los sentidos, son las unidades con estructura comunicable, “cada signo se caracteriza
por la biplanariedad, es decir, por la presencia en este signo de un elemento perceptible
{un sonido, un elemento acustico o visual) y de un elemento no perceptible (un concepto
0 una idea) al que se refiere. El primero se define como significante y el segundo como
significado.”'®

‘Los signos estan compuestos por {as asociaciones de las sefales registradas
con sus diversos significados, de acuerdo con los cddigos y los subcddigos empleados
para comunicar los mensajes.”’®

|b|dem Comunicacién educativa audiovisual. Pag. 88
|b|dem Comunicacién educativa audiovisual. Pag. 89
Roda Salinas, F. Jests; Los medios y su aplicacion didactica. Gustavo Gili, Barcelona, 1988. Pag. 60
® fibidem. Comunicacion educativa audiovisual. Pag. 90
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El cédigo es un sistema organizado de signos que al ser percibidos, transmiten
informacion. y cuya significacion permite generar mensajes, el video es un medio
audiovisual que de acuerdo a su sistema, tiene su propia forma de ser estructurado, el
cual se puede subdividir de |a siguiente manera:

"Codigo audiovisual:

Subcédigos
visuales

o

Subcdédigos
auditivos

¥

®
Subcaddigos
audiovisuales

)

<

Fotograficos. Formato, encuadre, color, composicion,
exposicién, lentes, planos. efectos opticos, etc.
Linglisticos. Letreros, textos escritos, titulos, etc.

Graficos. Dibujos, esquemas, diagramas, simbolos, etc.

De montaje. Secuencias de imagenes, sobreimpresiones,
movimiento, etc.

Estilisticos. Uniformidad, tratamientos, enfoque personal del
autor, etc.

Linglistico. Redaccién, léxico, elocucion, timbre de voces,
ritmos, etc.

Musicales. Tono emotivo y expresivo, armonia, ritmo,
ambientacidn cultural, etc.

Efectos sonoros. Reproduccion de ruidos, simbolizacion
expresiva, etc

Montaje sonoro. Relaciones voces/mtisica/efectos/silencio.
Estilisticos. Uniformidad, tratamiento. enfoque personal del
autor, etc.

Conceptuales. Estructura légica del contenido.

Formales. Estructuras perceptuales provocadas (gestait™).
Recursos técnicos. Disolvencias, sincronia. efectos
especiales, programados, etc.

Montaje (Esencial). Ritmos, relacion imagen/sonido,
asociaciones formales, integracion total, etc.

Estilisticos Uniformidad, tratamiento Iintegral, enfoque
personal del autor, etc.*®

* Ibidem. Comunicacién educativa audiovisual. Pags. 89 y 90.
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En el video que sirve de ejemplo al comienzo de este apartado, cada uno de los
subcddigos mencionados se emplea para construir y hacer posible, en funcion de las
necesidades de capacitacion, el mensaje.

Al registrarse fisicamente las imagenes y los sonidos en cuaiquier soporte, estos
se convierten en sefales, en el caso que nos ocupa, en un soporte electromagnético
(video), este medio permite conservar los programas realizados, para ser utilizados en el
momento que se necesiten.

Existen dentro del sistema de video, dos procesos especificos, el de
codificacion, que se encarga de producir el material que comunique el mensaje, en las
siguientes etapas: planeacién, preproduccién, produccion, postproduccion vy
presentacion que es la fase de este proceso que se destina a la revision del material por
parte del emisor.

El proceso de decaodificacion, tiene por objeto presentar el mensaje al receptor,
y se encuentra integrado por las etapas de presentacion, significacién, y aprendizaje
por el receptor.

En ambos procesos se encuentra como etapa final la evaluacidn, ya que esta
sirve en el primer proceso como fase de valoracidn del material, y en la segunda fase
como proceso de retroalimentacion para conoccer si cumpie con 10s objetivos para los que
fue disefado el material audiovisual.

El video como soporte electromagnético es el sistema de transmision audiovisual
en el cual se guarda el mensaje para después ser reproducido, esto le permite ser
observado una y otra vez, a este sistema de transmision audiovisual que incluye los
recursos tecnoldgicos para que se transmita y se comunique el mensaje se le conoce
como canal.

Todo proceso de comunicacién educativa tiene como finalidad modificar el
comportamiento de la persona que observa el material audiovisual, de acuerdo a los
objetivos previstos en el disefio del mismo, esto quiere decir que se logre el aprendizaje.

APRENDIZAJE

Existen dos grandes ramas donde se agrupan todas las teorias del aprendizaje,
las conductistas o conexionistas que interpretan el comportamiento humano como
conexion entre estimulos y respuestas y las teorias cognoscitivas entre las cuales
destacan las organicistas, estructuralistas y gestaltistas®, en las cuales la intuicion,
conceptuacion, capacidad de relacion y habilidad discursiva son el fundamento basico del
comportamiento humano.

* GESTALT: Proviene del aleman estructura, forma, en psicologia es la teoria que considera todos los
fendmenos como conjuntos que tienen una estructura y leyes propias; en cuanto a la percepcion esta
considera a la forma como un todo significativo de relaciones entre los estimulos y las respuestas.

20



En términos generales el aprendizaje se puede definir como la modificacion o
adquisicion de formas de conducta, mediante el desempeno de actividades con un
proposito definido, que al realizarse produzcan conocimientos, habitos, habilidades y
capacidades que desemboguen en nuevas aptitudes.

Las caracteristicas del aprendizaje son:

» Unitario: porque repercute en toda la personalidad.

» Divisional: porque verdaderamente se aprende {0 que se vive con el
pensamiento. el sentimiento o la respuesta corporal.

¢ Individual: nadie puede aprender por otro. Se aprende con otros o consigo
mismo. Cada quien aprende conforme sus diferencias individuales.

¢ Creador: porque se adquieren o modifican conductas.

» Intencional: se aprende por necesidad de resolver situaciones. Se aprende
con propdsito de encontrar soluciones. Aungue hay ocasiones que el
aprendizaje es incidental y a veces se da por simple imitacion.

El proceso de aprendizaje comprende diferentes etapas, las cuales se pueden
subdividir en el siguiente esquema:

1. “La adquisicidon o motivacién, que es la etapa en la cual el estudiante
demuestra su interés.

2. El procesamiento o comprension, que incluye la percepcion e
interpretacion del mensaje. Se piensa que s una etapa en la cual se asocia lo que se
percibe con lo que ya se conoce.

3. El almacenamiento o retencién; que es la etapa en la que se almacena en
el cerebro Io que ya se ha comprendido, para darle uso posteriormente.””

Los principios que se encuentran involucrados en el proceso de aprendizaje son:

« La motivacion, el instructor debe despertar el interés para que se genere
una actitud positiva hacia el aprendizaje.

» El efecto, esto quiere decir que las personas tienden a reproducir las
experiencias agradables.

+ El ejercicio, la persona que recibe un estimulo, puede fortalecerlo mediante
el gjercicio.

+ La novedad, aquello que reaimente atrapa la atencién sera recordado con
mas eficiencia.

Al elaborar el material audiovisual, se debe tomar en cuenta que el medio de
transmision del mensaje tiene caracteristicas propias por lo cual se debe tener un
cuidadoso planteamiento del tema y los objetivos a cubrir, el disefio del material que se va
a exponer, asi como la forma de presentacion.

' Combes y Tiffin. Produccion de Television para la educaciéon. Tecla. Santiago, Chile. 1979, Pag. 19.
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Para poder tener una idea mas clara con respecto a la realizacidn del material.
"Gagne resume o gue a su juicio tiene importancia capital en la ensefianza:

» Despertar y mantener la atencién.

» Asegurar el recuerdo de los conocimientos previamente adquiridos.

» Guiar el aprendizaje por medio de materiales verbales o iconicos que den
sugerencias y apunten hacia el descubrimientos de nuevos principios.

s Proporcionar al alumno “retroalimentacion” informacioén de los resultados de
su aprendizaje en relacion a la consecucion de |os objetivos establecidos.

¢ Establecer condiciones favorables para la afirmacion y la transferencia del
aprendizaje mediante la cuidadosa planificacién de situaciones y problemas
en cuya resolucion deben aplicarse los nuevos principios aprendidos.

» Evaluar las respuestas por medio de pruebas cuestionarios, realizaciones y
otras formas de evaluacion."®

Todos los conceptos expresados en este capitulo proporcionan la teoria basica
para la elaboracion de videos para la capacitacion, pero sélo si se llevan a la practica
estos pueden ser revisados y ampliados. Es en la realizacion de los videos donde estos
pueden ser vertidos y enriquecidos.

2 Robert M. Gagné, “Learning Theory, Educationai Media, and Individualized Instruction”, a paper
presented at the Faculty Seminar on Educational Media, November 16, 1967. Bucknell University,
{ewisburg, Pennsylvania, Pag. 15.
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Capitulo 11




Capitulo Il

Determinacion del problema: necesidades de capacitacion

El video que se le presentd surgid de la necesidad que la empresa tenia de
ahorrar tiempo vy esfuerzo, ya que resuitaria muy complicado el trasladar al director
general de la compafia para darle la bienvenida, también es necesario que usted lo
conozca a él. asi como a todas las instalaciones, por o tanto fue necesario estructurar un
curso de induccion que en poco tiempo le mostrara en forma general toda la empresa.

En estos términos, se entiende que se nos presenta una necesidad de
capacitacion, la cual se va a resolver a través de la ensefanza audiovisual que tiene por
objeto reducir el tiempo de l|a instruccién, y concretar los conocimientos en imagenes y
sonidos.

La ensefanza audiovisual pretende visualizar los conceptos, tratando asi, de
eliminar las barreras que existen en la comunicacién de ideas; toda idea puede llegar a
representarse, es decir, puede mostrarse por medio de imagenes que concreten su
contenido.

Para llevar a cabo la visualizacién de las ideas es necesario seguir tres pasos:

1. Determinar el problema (necesidades de capacitacion).

2. Determinar el tipo de programa.

3. Determinar el tratamiento del tema en especifico, asi como su
realizacion.

1.- Determinar el problema:

El primer paso dentro del proceso ldgico al que debe ajustarse el aprendizaje
dentro de la empresa, es |la determinacion de necesidades de capacitacion, esto es, la
eleccion sistematica del proceso adecuado y correcto de ensefianza, de acuerdo a los
proyectos especificos de la empresa, asi como a la disposicion de los trabajadores; al
determinar las necesidades de capacitacion dentro de la empresa se debe entender que
se constituye un sistema con objetivos definidos.

Se entiende por objetivo de aprendizaje a “la especificacion de la conducta que
adquirira el capacitando como resultado de haberse sometido a una actividad planeada
de aprendizaje””, para asi emprender actividades en secuencia con metas concretas a
corto, mediano y largo plazo; en donde se:

2 Martinez Delgado Ezequie!l. Disefio y elaboracion de programas de estudio. S.E.P. México 1989. Pag. 34
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"Exige cooperacion y compromiso de todos l0s involucrados en ella, dado que
busca generar o modificar el comportamiento del personal (aprendizajes)”“

Por lo tanto las necesidades de capacitacion se definen como “la diferencia
entre 1os estandares de ejecucién de un puesto y el desempefo real del trabajador,
siempre y cuando tal discrepancia obedezca a la falta de conocimientos, habilidades
manuales y actitudes’® | estas se pueden clasificar de la siguiente forma:

“L.as que tiene un individuo.

Las que tiene un grupo.

Las que requieren solucién inmediata.
Las que demandan solucion futura.
Las gque piden actividades informales de entrenamiento.

Las que requieren actividades formales de entrenamiento.

Las que exigen instruccion “sobre la marcha”.

Las que precisan instruccion fuera del trabajo.

Las que la compafiia puede resolver por si misma.

Aguellas en las que ta compafia necesita recurrir a fuentes de
entrenamiento externas.

s Las que un Individuo puede resoiver en grupo.

» Las que un individuo necesita resolver por si solo

nef

Las necesidades de capacitacion se pueden presentar por falta o diferencia de
conocimientos, habilidades o actitudes en el desempenfo actual o futuro del puesto.

En estas condiciones las necesidades de capacitacién solo:

1. Son los conocimientos e informaciéon que se necesitan para desempefiar
puestos especificos o solucionar problemas de desempeno.

2. Se relacionan con los objetivos gque tiene la empresa o los empleados con
respecto al puesto, y a las metas que se han planteado alcanzar.

3. Son las que se generan al proporcionar capacitacion, logrando nuevos
conocimientos, habilidades y actitudes.

‘Para darle mayor claridad a la definicidon anteriormente citada, y con el fin de
propaorcionar mayor exactitud, se concluye que:

¢ Innumerables problemas de desempefic se explican por factores ajenos a la
capacitacion.

« Necesidades de capacitacion y desempefio ineficiente no deben considerarse
sinénimos.

* Alejandro Mendoza Nufiez. Manual para determinar necesidades de capacitacion. Trilias. México 1990,
_ Pag. 35

* ibidem. Manual. Pag. 33

=8 Craig y Bittell Manual de entrenamiento y desarrollo de personal. ASTD, Diana. México 1975. Pag. 33
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o Solamente algunos problemas de desempefic se deben a falta de
conocimientos, habilidades manuales y actitudes.

Por lo tanto, las necesidades de capacitaciéon son:

El vinculo entre 1os objetivos de la empresa y las acciones de capacitacion.
Una garantia de que la capacitacion es la mejor alternativa para un problema
dado.

El punto de partida para planear el desarrollo del personal.

El fundamento en que se basen los planes y programas de capacitacion.

El principio de sistematizacion de las acciones de capacitacion de la
empresa.

El conjunto de datos que deben estar presentes en las etapas siguientes de
la capacitacion, ya que constituyen el criterio orientador mas importante.

El reflejo de los intereses de los trabajadores y de |la empresa.

Algo dinamico que se transforma en la medida en que la personas y las
empresas sufren modificaciones, ya sea por cambios planeados o por el
mero paso del tiempo.

Hechos que no pocas veces los trabajadores y sus jefes inmediatos
desconocen, o respecto a ios cuales tienen ideas poco precisas.

El resultado de un proceso sistematico y muchas veces complejo en ei que
se recomienda participen el personal y los jefes inmediatos del mismo,
ademas de los directivos.””’

Para determinar las necesidades de capacitacion y desarrollo pueden
mencionarse, entre otras, las siguientes fuentes:

1.

“El analisis, descripcidn y evaluacion de los puestos.

2. La calificacion de méritos y la evaluacion del nivel de desempefio de los

ISR S

© NG

empleados.

Nuevas contrataciones, transferencias y rotacion de personal.

Promaociones y ascensos del personal.

Informacion estadistica derivada de encuestas, cuestionarios o entrevistas
disefiadas especialmente para determinar necesidades.

Indices de desperdicio y altos costos de operacion.

Niveles de seguridad e higiene industrial.

Quejas.

Peticiones expresas respecto de capacitacion planeadas individual y
grupaimente.

10. Evaluacién de cursas y seminarios.
11. Expansion y crecimiento de la organizacion.
12. Inspecciones y auditonas.

13. Reconocimientos oficiales,

n28

* Ibidem. Manual. Pag. 34
“8 Siliceo Alfonso. Capacitacién y desarrollc de personal. Limusa. México 1982. Pag.59
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De lo que las necesidades de capacitacion son, asi como sus fuentes de origen
para determinarias se desprende que mas que un pronostico o un formulismo legal, el
proceso de aprendizaje es el objetivo fundamental para alcanzar las metas de la empresa
asi como las del individuo en particular, ya que se crea un sistema con objetivos definidos
en donde se realizan actividades de capacitaciéon en secuencia para cumplir con las
expectativas reales del desarrollo conjunto.

El proceso de investigacidon para determinar las necesidades de capacitacion
debe proporcionar la informacion necesaria para elaborar {0s cursos, evitando el capacitar
por capacitar, ya que su proposito debe ser la solucion a problemas determinados.

Necesidades de facil prediccion:

En la inyestigacién se pueden encontrar necesidades de facil prediccion ya que
se dan cuando se requiere proporcionar informaciéon nueva al personal, se cambia el
contenido del puesto, se modifican las politicas o tos procedimientos, o el personal es de
nuevo ingreso y es prioritario que aprenda las funciones del puesto.

Necesidades de dificil prediccién:

También se pueden encontrar necesidades que son dificiles de tipificar ya que se
encuentran inmersas en el funcionamiento propio de la empresa o los departamentos, y
estan infiuidas por variables ajenas al puesto 0 al desempefic de las funciones de los
empleados para lo cual en la investigacidon se deben comparar diferentes datos para
definir con exactitud los objetivos del aprendizaje.

Dicha comparacién comienza por determinar qué y como se debe realizar el
trabajo en situacidn idonea, al realizar tal ejercicio se especifica el area critica y al
determinarla se comienza a trabajar en la propuesta para la solucidn, esto es el diseno
del o de los programas de capacitacidon gue den solucidn al problema planteado.

En el proceso de investigacion se determinaran las necesidades que deban
satisfacerse y su prioridad, una vez localizadas se precisan los objetivos y se comienza a
preparar la propuesta de contenidos.

Al concluir la investigacion se debe establecer:

El tipo de receptor.

Sus caracteristicas.

Las necesidades por cubrir.

Los objetivos de aprendizaje.

El contenido del curso.

La forma de realizaciéon.

Los recursos necesarios para llevar a cabo la capacitacién.

27



Es asi que las necesidades de capacitacion se convierten en el punto de partida
para la elaboracion del material audiovisual, ya que al seleccionarias se dstermina el
primer paso en la preproduccion, o sea el tema a tratar. '

Por lo tanto, las necesidades de capacitacion al estructurarse en material
audiovisual deben convertirse en un elementoc permanente dentro de la compahia ya que
tratan temas a nivel elemental como:

“Conocimientos de induccién a la empresa.
Relaciones humanas.

Elementos de administracion.
Comunicacion.

Organizacidn del trabajo.

« Trabajo en equipo.”®

Q a nivel especifico como:

Complementacién en el puesto

Preparacion para un puesto inmediato

Preparacion para la superacidn profesional

Preparacion en temas especificos como complemento a la escolaridad
personal para su perfeccionamiento.

e Preparacion a nivel técnico-profesional para el desarrollo de conocimientos.

Y los temas particulares que cada empresa requiera de acuerdo a sus
necesidades, de tal forma que se contemple una amplia gama de programas que puedan
solucionar problemas especificos.

El material audiovisual realizado asi. proporciona a la empresa una videoteca
{(coleccidon de temas producidos en forma audiovisual en sistema televisivo-videograbado)
que contempla la solucidn a sus necesidades de aprendizaje en cualquier momento, sin
que sea un requisito indispensable el conjuntar expertos o grupos especificos; y si el
tema lo permite, individualizar la capacitacion dependiendo también de como se
determine el programa.

2.- Determinar el programa:

Dentro de los programas de capacitacion elaborados en forma audiovisual, existe
una clasificacion general basada en la estructura e ideas del programa asi como en la
orientacion hacia el receptor y lo que se desea transmitir.

Esta clasificacion se divide en tres grandes apartados, partiendo principalmente
de la idea general del programa y su concepto, a partir de estas divisiones se puede
concretar el tratamiento del programa.

** Ibidem. Capacitacion y desarrollo de personal. Pag. 68
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Las tres divisiones son:

-Programa participativo. Este programa se disena con el fin de tratar temas
individuales de acuerdo a necesidades particulares. esto quiere decir que el receptor es
unico; y tiene como objetivo el especializarlo en conocimientos especificos, como por
ejlemplo: el trato a clientes por la recepcionista, el llenado de formas de embarque por el
encargado del departamento, etc. Dentro del programa se insertaran espacios en donde
el receptor tenga la necesidad de comprobar el conocimiento adquirido, a través de un
cuestionario, dicho elemento sirve de refuerzo, asi como también de instrumento de
evaluacion.

-Programa explicativo: se disefia para contemplar un amplic panorama de
funcionamiento de una empresa, se caracteriza por hablar en términos generales sin
adentrarse en casos especificos, se utiliza por ejemplo en programas de induccion,
servicios que se presten, promociones para vendedores, etc.

Tiene como objetivo, que el receptor adquiera una vision de la empresa y su
situacién dentro de ella.

Se disefa en términos sencillos que no requieran especificar conceptos, su
tratamiento se apoya visualmente con aspectos propios del lugar de trabajo, para asi
lograr una plena identificacion.

-Programa demostrativo: se utiliza para ejemplificar situaciones que requieren
de un conocimiento particular, son utilizados en programas de seguridad industrial,
proteccion en casos de desastre, manejo de materiales. etc.

Su tratamiento debe ser directo, su objetivo es destacar los aspectos esenciales
del tema e inclusive se realizan ejemplificaciones, dando soluciones concretas a los
problemas expuestos, en algunos casos se emplean los términos caracteristicos de la
especialidad que se trata.

El propésito fundamental de estos programas es dar a conocer la solucion a
problemas concretos y |la ejecucion correcta de labores.

Los videos para capacitacion tienen una duracidn maxima de 15 minutos. “Los
formatos de programa mayormente utilizados en el ambito de la capacitacion, segun
Gayeski (1991) son:

1. Conferencia: una persona habla en su clase, reunion o evento. En ocasicnes
se trata de un conductor que se dirige siempre a la camara. Para evitar la monotonia
inherente a este formato se sugiere integrar parte de los apoyos que la persona utilice.
y realizar tomas del publico o recrear lo explicado a manera de dramatizacion.
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2. Entrevista: una o mas personas hacen preguntas a un sujeto quien debe ser
experto en el tema para generar interés. Se puede enrtiquecer mediante la inclusion de
ilustraciones y otros materiales visuales.

3. Mesa redonda: consiste en reunir a varios expertos en un tema para dialogar
y discutir sobre el mismo con la intervencidon de un moderador.

4. Demostracion: sumamente efectiva porque permite a la audiencia ver como
se realiza lo que se explica. Es conveniente que una persona reconocida en el area
haga la demostracion.

5. Narrador: la conocida técnica de la “voz en off’ ilustrada con imagenes que
refuerzan lo que el narrador dice, exige del guionista un esfuerzo especial. De esta
forma es facil ensefnar lugares y procedimientos, por lo que este formato es muy util
para la capacitacion.

6. Dramatizacién: crear o recrear mediante la actuacién situaciones imaginarias
o reales que permitan a la audiencia ver cédmo actuar o cdmo no actuar en ciertas
circunstancias. El esfuerzo de produccion que exige es mayor, pero sus resuitados
pueden ser muy positivos en un pais donde las telenovelas son los programas mas
vistos.

7. Noticiario: mas informativo que educativo, es una adaptacidon a la
organizacion de |os tipicos noticiarios televisivos, que sigue normalmente el mismo
formato y estilo de éstos.

8. Videoclip: comunica su mensaje mediante una pieza musical actuada o
cantada, adaptada o creada expresamente para este propdsito.

9. Animacién: las caricaturas son tambien un eficaz método de comunicacion
(actualmente se encuentra en el mercado un gran numero de programas de
computacién que permite de manera sencilla realizar animaciones).”*

La estructura y el tratamiento nos permiten pensar en el tipo de programa que se

va a realizar, esto se define una vez determinada la necesidad de capacitacion, asi se
tiene un tema especifico, al cual se le subordina la forma como se va a desarrollar, el
siguiente paso serd el tratamiento tedrico/pedagodgico, esto es el planteamiento del tema
para poder ser expuesto en forma audiovisual.

3.- Determinar el tratamiento y su realizacion:

La exposicion audiovisual se realiza en tres pasos, los cuales se subdividen en

varias etapas de |as cuales se describira cada una de ellas en el siguiente capitulo, lo que
da por resultado el programa final en video, a saber:

¥ Gayeski 1991. Op. Cit. Gonzales Trevifio Jorge E. Television y comunicacién, un enfoque tedrico

practico. Alhambra Mexicana. México 1994. Pag. 221
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1.- Preproduccion
Determinacion del tema.
Sinopsis.

Tratamiento.

Guiodn literario

Guion técnico.

Story Board

2.- Produccion

Lista de grabacion
Grabacion

3.- Postproduccion
Calificacién de material
Edicion

Revision del programa

Una vez seleccionado el programa de capacitacién, se inicia un proceso que debe
sequir el orden anteriormente descrito, el tratamiento es el boceto del programa, este nos
debe dar una clara idea del objetive de aprendizaje que se persigue en la capacitacion,
con dicho esquema se debe de planear y realizar el programa, aungque sea grande la
tentacion de iniciar con la grabacion es necesario respetar cada uno de los pasos
establecidos con anterioridad ya que asi se garantiza el obtener los mejores resultados.
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Capitulo Il

Realizacion del video

Aunque existen diversos criterios con respecto a las fases de realizacién de un
video de capacitacion, para los fines de este trabajo, estas etapas se han dividido en un
sistema logico de agrupamiento, por lo tanto:

La preproduccion se situa como el proceso de acopio, adaptacion y preparacion
del material para su grabacién.

La produccién se encuentra propiamente en la recopilacién de los elementos
necesarios para su realizacion y grabacion.

La postproduccion se plantea como la revisién del material grabado, la edicién del
audio y el video, y la evaluacién del producto final.

Preproduccion:

La preproduccién es la fase inicial del programa por realizar, es un proceso de
recopilacion, légico y sistematico donde se estructura, disefa y planea. Esta etapa
resuelve la parte visual y el mensaje literario en un disefio pedagogico, que en su ultima
etapa plantea el orden del audio y la imagen; la preproduccién es el punto de partida, sin
su correcta elaboracion las siguientes partes del proceso no podrian llevarse a cabo.

La preproduccién se divide en las siguientes etapas:

. Determinacion del tema.
Il. Sinopsis.

lIl. Tratamiento.

IV. Guion literario.

V. Guion técnico.

VI. Story Board.

|.- Determinacion del tema.

En primer término se da por |a deteccion de necesidades de capacitacion que se
realiza dentro de la empresa en donde se seleccionan las prioridades para ser tratadas
en video.

Una vez encontrado el tema se debe delimitar, tomando en cuenta que un

programa de aprendizaje en video encierra un doble mensaje, el visual y el literario, este
doble mensaje estructura el proceso de la preproduccion.
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En segundo término y no menos importante que el anterior, es el planteamiento
general. éste debe contestar a preguntas como:

¢ Qué se va a comunicar?

A quien va dirigido el mensaje?

¢ Cual es la media socio-cultural, socio-econémica y de edad del auditorio?
¢ Qué resultados busca el mensaje?

Estas preguntas conducen a una etapa de investigacion en la cual se indagara
acerca del auditorio asi como todo lo relativo al tema, aunque este sea abundante no
debe descuidarse ningun detalle.

Para determinar el tema es necesario tener en cuenta los siguientes puntos:

1) Definir el programa de capacitacion, objetivo de aprendizaje, contenido vy
propaosito, en términos didécticos.

2) Determinar los tiempos necesarios para llevar a cabo la investigacion y la
redaccién de los guiones, en este proceso se deber preveer todo lo relacionado
al tema asi como medir, de acuerdo a la perspectiva de la propia investigacion
y la redaccion de los guiones, los tiempos éptimos de grabacion.

3) “Definir el perfil del publico receptor al cual va dirigido el mensaje. El guion
debe estar redactado de acuerdo al receptor. a su marco de referencia
(conjunto de experiencias y valoraciones propias de cada individuo que lo
lflevan a interpretar y darle sentido a la realidad social). A su contexto social
(conjunto de circunstancias que comprenden el entorno social y que influyen en
el comportamiento comunicativo en un escenario inmediato y especifico) y al
contexto cultural {son las conductas y predisposiciones compartidas que son
parte de nosotros mismos y de la gente que nos rodea).”’

4) Delimitar el tiempo que durara el programa (recuerde que este no debe exceder
a 15 minutos) esto le dara por resultado la extensidn del guidn.

5) Realizar en forma esquematica el desarrollo del contenido, de tal manera que
se haga en forma preliminar el tratamiento del programa,

6) Definir los puntos de mayor interés, para asi ptanear prioridades.

7) Obtener y revisar toda la informacidn que se requiera para elaborar el guién.

8) Verificar que se tenga toda la informacion necesaria para que el objetivo de
aprendizaje cumpla con su proposito.

En tercer término se realiza un analisis que precise las ideas, evitando asi una
pasible repeticion en el contenido del programa, esto se logra agrupando las ideas por
afinidad, relacién o semejanza por medio de tarjetas individuales, despues de esta
recopilaciéon se unirdn en un orden légico dandole asi una secuencia para su posterior
desarrollo.

* Adame Goddard Lourdes. Guionismo. Diana. México. 1989. P4gs. 20y 21.
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Después de recopifar el material necesario se estructura el contenido del
programa en tres etapas a saber:

1. En la introduccion, se proporcionan los antecedentes de los objetivos de
aprendizaje y se disefia el mensaje para que este logre atraer la atencion del
receptor.

2. En el desarrollo se integra toda la informacién con respecto al tema y los
objetivos que se estan tratando.

3. En la conclusion se presentan los puntos que dan solucién al tema planteado
y se disefia el final para lograr que e! mensaje trascienda.

Il.- Sinopsis.

Del analisis realizado en la determinacidon del tema, se tendra una idea clara de la
totalidad del programa asi como de su estructura basica.

La sinopsis por lo tanto es el esquema basico del programa, son los objetives de
aprendizaje desarrollados en forma sintetizada y en orden légico.

En la sinopsis se debe elegir la estructura y el tipo de programa, (ver capitulo i,
el programa, paginas 28, 29 y 30) con base a esto se hara el primer planteamiento el cual
debe ser claro, preciso y concreto.

En la sinopsis se especificaran ya las posibilidades de imagen y argumento para
el cumplimiento del objetivo que se plantea.

Por ultimo, la sinopsis debera contener el tema a desarrollar en forma narrativa
comprendiendo el planeamiento, desarrollo y conclusion.

Pasos para estructurar |a sinopsis:

1. Determinar la conclusién del programa, eso ayuda a estructurar todos los
elementos hacia un objetivo definido.

2. El siguiente paso es determinar la introduccion del programa. ; Cémo comienza
el programa?.

3. A continuacion, hay que unir el principio con el fin, es decir trabajar sobre el
desarrollo del programa ¢cual es la situacion que se plantea? ;Hacia que
propdsito va dirigido?.
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Ejemplo:

Sinapsis

Programa demostrativo dramatizado, que tiene como objetivo mostrar a todo el
personal qué debe hacer cuando escucha la alarma de emergencia, cuéles son las
indicaciones que debe seguir, como debe actuar, se pone especial énfasis en los
departamentos de auditoria y produccion.

Se le ensena a todo el personal en ddnde se encuentran los puntos de reunién
asi como las rutas de evacuacion.

El programa concluye con una serie de recomendaciones para lograr actuar en
forma rapida y segura.

lIl.- Tratamiento.

El tratamiento es donde se comienza a visualizar el mensaje con los objetivos de
aprendizaje bien determinados, es en él donde se definen ias imagenes, las cuaies tienen
un doble significado el que connota “(esto es |a interpretacion de los elementos presentes
en la imagen, es un mensaje compuesto: simbélico y culturaly’® y el que denota (la
descripcion verbal o enunciacion de los elementos contenidos en un mensaje visual)™ el
lenguaje con el cual se ha desarrollado el del programa.

En el tratamiento se constituyen las imagenes estableciendo y describiendo un
orden secuencial de escenas unidas entre si por un orden narrativo.

En el tratamiento ia narraciéon en forma escrita adquiere un valor visual, mismo
que se complementara o apoyara con los dialogos, tomando en cuenta que con una
imagen se puede describir mas que con mil palabras, el tratamiento es el boceto del
guion final.

Pasos a seguir para redactar el tratamiento:

En la introduccion;

e Examine |a historia ;Cual es su escena inicial? ;Dénde se lleva a cabo?, es
necesario ser muy especifico. La primera escena es muy importante, pues en
ella se presenta la introduccién del programa y ésta debe cautivar al publico.

* Florence Toussaint. Critica de la informacion de masas. Trillas. México. 1991. Pag. 61
* ibidem. Critica de la informacion de masas. Pag. 60
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e En la primera pagina, a doble espacio se debe esquematizar |a accion de la
escena inicial.

e Una vez decidida la introduccién, se comienza propiamente a escribir el
tratamiento, comenzando por el titulo.

e Después del titulo, se deja un espacio doble y se comienza a escribir la accion
narrativa del programa. La narracidon de la escena o escenas donde se
presenta ta introduccién del programa deben ocupar la primera media pagina.
la introduccidn debe cumplir con cinco funciones:

= “Atraer {a atencidn del publico.

= Interesar al publico en la informacién que se va a presentar.

= Presentar el tema general de la informacion que se va a ofrecer.
= Justifigar la relevancia de la informacion que se va presentar.

— Plantear el punto de vista con el que se va a presentar la informacién.”

e Escriba en tercera persona y en tiempo presente.

e Siempre que se mencione un personaje, escriba el nombre con mayusculas.
aunque este no tenga un nombre propio.

o En el tratamiento sdlo se desarrolla la idea general con un objetivo definido.

e Escribir el tratamiento implica un sentido de direccién, movimiento y accion de
principio a fin.

e Solo si es necesario, utilice un poco de dialogo, pero no mucho. Recuerde que
esta contando la historia, todavia no es el guién.

¢ Una vez que se haya descrito la accidon inicial, en media pagina, a doble
espacio, utilice el resto de la primera pagina para describir ta introduccién.

¢ Cuando haya terminado de escribir 1a introduccién que conduce al desarrollo,

habra completado una pagina escrita, la cual correspondera al establecimiento
del inicio del programa.

En el desarrollo:

e Al principio de la pagina dos, escriba la escena o escenas en donde se
presenta el desarrolio, de la misma manera que 1o hizo con la primera escena
de la accién inicial, en media pagina describalo en términos generales; se debe
manejar una idea principal y varias ideas de apoyo las cuales deben girar en
torno a la principal.

En la conclusion:

e Ahora todo esta listc para entrar a la conclusidn, como ésta debe desarrollarse
en forma clara, se debe dejar un mensaje que sintetice el tema y su propésito,
se debe crear de tal forma que logre que el espectador se quede con él.

¥ Maza Pérez Maximiliano, Cervantes de Collado Cristina. Guidn para medios audiovisuales. Alhambra
Mexicana. México. 1996. Pag. 321
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En este punto es necesario mantener el programa enfocado hacia la
conclusian.

Dedique una pagina a redactar la conclusion. si es necesario utilice un poco los
dialogos. cuide todos los detalles, no deje puntos sueltos.

Verifique que la conclusion sea adecuada para el objetivo de aprendizaje que
se desea cubrir

Ejempio:

Tratamiento -

El programa da inicio con el sonido de la chicharra con la finalidad de que ios
receptores se familiaricen con dicho instrumento; a continuacion se realiza una
dramatizacion con un actor quien demostrara...

IV.- Guion literario.

El guiodn literario consiste en la suma de |a sinopsis y el tratamiento, creando asi
una narracion ordenada del mensaje visual y literario pero sin ninguna especificacion

técnica.

El guion literario debe ser el crisol donde se une la imagen y la narracion sin que
ninguno sobresalga del otro.

Caracteristicas en la redaccién del guién literario:

L4

Debe estructurar la idea en forma escrita del contenido del programa en donde
se describa |la imagen y se comiencen a tratar los dialogos.

Es la idea preliminar del guidn tecnico, por o tanto es importante mantener y
revisar que se maneje un equilibrio en imagenes y dialogos.

Se utilizan los diglogos para complementar las imagenes o para explicar lo que
no se puede visualmente.

Se deben planear todas las imagenes para que estas soporten y estructuren el
programa, recuerde que una imagen dice mas que mil palabras.

El guidn literario se disefa como un boceto general que le debe dar una idea
del resultado final.

No son necesarios los detalles ni las explicaciones meticulosas, sdlo se
necesita una descripcién general.

Verifigue a cada paso que no se ha desviado del objetivo, y que exista
continuidad en el mensaje, para que éste cumpla su proposito.

Es mas facil construir el guién literario en dos columnas, en una se enuncia la
narracion 0 los dialogos es decir “el audio” y en la otra se describen las
imagenes que conforman el programa de video.
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Ejemplo:

Guidn Literario

Video Audio

Se realiza un acercamiento de la chicharra Sonido de chicharra
de emergencia.

Se reatiza transicion a escritorio donde un Locutor al escuchar el
actor... sonido....

V.- Guion Técnico.

El siguiente paso en la preproduccion es el guidn técnico, se puede decir que
la importancia de éste estriba en que de su correcta realizacidén dependera la produccién
y la postproduccién.

El guidn técnico se define como |a fase que aporta los datos necesarios para la
realizacion como son ocaciones, actores, escenografia, vestuario, caracterizaciones, etc
del programa asi como también proporciona una idea exacta tanto de la imagen como del
audio que contendra. esta etapa proporciona las necesidades que se tienen que cubrir
para alcanzar los objetivos del programa. Asi es como se comienza a determinar con
exactitud todo aqguello que se requiere para realizar la grabacién, tratando de prever, en
la medida de lo posible, todo lo necesario para que no surjan imprevistos dentro del
proceso de produccidn.

El guidon debe proporcionar detalladamente |os siguientes datos técnicos:

« Numero de toma (progresivo).

¢ Planos y movimientos de camara.

» Tiempo de duracion de cada toma (incluyendo el texto).
» E| audio.

En el desarrollo del guién se pueden encontrar dos tipos de secuencias, se
denomina secuencia al orden que va a seguir la grabacion, éstas se deben planear en la
realizacion del guién ya que de esto depende la grabacion del video.

En el primer tipo de secuencias encontramos a las que por su realizacion
siguen un orden continuo y que desarrollan toda una idea, ejemplo de estas son la
inauguracidon de una nueva planta, presentacion de un producto, entrevistas,
dramatizaciones, etc. En ellas interviene el conductor o presentador, o los personajes
planeados para el programa.
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Este tipo de secuencias se disefian para despertar el interés del publico.
pueden servir al principio o al final del programa y con ellas se puede profundizar en
aspectos especificos de los temas.

E! segundo tipo de secuencias son las que agrupan una serie de imagenes
bajo un tema especifico. Por ejemplo, en un video de induccidon se pueden presentar una
serie de imagenes de todas las filiales que se encuentran en el mundo para terminar
ubicando al receptor en la que él laborara.

Este tipo de secuencias permiten un rapido desarrollo del guion, ya que
pueden proporcionar mucha informacién en poco tiempo sin entrar a detalles especificos.

En cuanto a la idea exacta de la imagen, esta debe corresponder al video a
grabarse y contiene la:

¢ Descripcion de {a accion.
¢ Indicacion de efectos visuales.
» Cortes de camara.

“‘De acuerdo a la construccién de las imagenes, éstas pueden desempenar
distintas funciones, como son:

—

. Factual: Cuando comunica algo directamente.

2. Ambiental: Cuando establece una ubicacién (una toma dei Angel de la
Independencia para sugerir ta Ciudad de México).

3. Interpretativa; Cuando evoca ideas, pensamientos, sentimientos, etc.
{(Marcha pesada de unos pies para sugerir cansancio).

4. Simbdlica: Cuando se emplean simbolos de asociacion para indicar lugares.
estados de animo, acontecimientos, etc. (La imagen de Miguel Hidalgo que
representa la Independencia de México).

5. Imitativa: Cuando expresa una accion o apariencia (la camara “tiembla”
cuando una tempestad mueve un barco).

6. ldentificativa; Cuando evoca personajes ¢ eventos en particular (una marca
de cognac representada por el sombrero de Napoledn).

7. Recapitulativa: Cuandc ayuda a recordar imagenes ya conocidas o
representadas. (Al finalizar un programa se realiza un colage de todas las
imagenes que se vieron con anterioridad).

8. Conectiva: Cuando liga acontecimientos, temas, etc. (Paneo de un barco de

juguete, a vista del agua, para descubrir un barco verdadero).

. Montaje: Cuando se realiza un intercorte entre una sucesion de

imagenes.”*

w

Al planear el video se deben considerar los elementos sonoros que se
integraran en él, éstos se pueden clasificar de la siguiente forma:

* Ipidem, Guionismo. Pags. 26 y 27.
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- El sonido ambiental, es el propio de la escena que se graba, por ejempio
si esta se realiza en una fabrica se escucharan los sonidos de la maquinaria
al trabajar, estos elementos acusticos son parte de la imagen gue el receptor
observa.

— El sonido producido, es aquei con el cual se complementa el video y que
se crea partiendo de las necesidades especificas que la imagen requiere.
este se compone de:

o La voz de: el locutor, los personajes o l0s participantes, en ella se puede
identificar la edad, sus caracteristicas emocionales, su tonalidad y su
procedencia, se debe elegir al locutor basandose en la intencion del
mensaje, y en caso de que se requiera de la narracidn compieta del
programa de capacitacion es conveniente utilizar a dos locutores para que
asi con la voz femenina y masculfina se le proporcione ritmo y se estimule al
receptor.

« La masica, ia cual puede ocupar diferentes espacios dentro del programa,
se puede utilizar para distinguir diferentes partes del mismo, o crear un
ambiente especial, sirve también al describir un lugar, como reflexion o como
fonde para complemento de los dialogos, e inclusive como base de la
narracion en el caso especifico de los video clips, es importante elegir la
musica de acuerdo al tema, la musicalizacién es tal vez una de ias partes
mas dificiles dentro de un programa de capacitacion, ya que esta no solo se
utiliza como complemento es también el refuerzo del mensaje, por lo tanto
esta debe proporcionar un ambiente especifico dentro del video, en un
programa de capacitacion se pueden incluir diversos temas musicales, no
existe restriccion con respecto a su utilizacion.

+ Los efectos de audio: aplausos, sonido de ciudad, sonidos de animales,
etc.

¢ Los ruidos: golpes, puertas al cerrarse, vidrios rompiéndose etc.

+ El silencio que se utiliza para puntualizar, crear expectativa, desarrollar otra
idea, o reflexion de lo dicho.

Todos los elementos mencionados anteriormente, se conjugan para ir
conformando |a totalidad del audio, y segun como sean mezclados y se utilice el volumen,
se identifica la distancia quedando estos en primer, segundo o tercer plano creando asi el
espacio acustico en un programa de capacitacion la voz del tocutor puede quedar en
primer plano, la musica de fondo en segundo plano y algunos de los sonidos producidos
por el lugar en donde se graba, quedan en tercer plano.

Con todos los eilementos anteriormente descritos se comienza a complementar
y dividir el guién literario para asi crear el guidn técnico, el propésito fundamental es
elaborar secuencias que se relacionen entre si y que se conviertan en unidades de facil
interpretacion para la grabacidn del programa, en este proceso se selecciona el audio y
el tipo de tomas como se menciona en las paginas 61 a 66, tratando de alternar en el
video ambos tipos de secuencias, para asi crear un ritmo adecuado. Hacia el final del
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programa las secuencias deben de durar menos tiempo porque el nivel de atencion del
publico tiende a decaer, se debe considerar el uso de {as caracteristicas propias de! tema
para cuando se decida una secuencia estas se contrasten o se hagan analogias, para
comenzar ha redactar propiamente el guion técnico. “Para elaborario se recomienda
seleccionar.

1. Un estilo que vaya de acuerdo con la audiencia y el objetivo: coloquial.
formal. en tercera persona, impersonal, emotivo.

2. El vocabularic de acuerdo con el analisis del conocimiento tematico de la
audiencia: formal, técnico o especializado. simple, humoristico.

3. Los contenidos; cuales para texto y cuales para visualizacion o audio. o bien
con entrevistas.

4. El nivel de acercamiento de cada tema del contenido: cronologicamente.
problema-solucion, causa-efecto, de lo simple a lo complejo, de lo particular
a lo general o viceversa, espacial, 0 una combinacion.

5. Los temas principales y agregar los apoyos que los refuercen. Recordar que
la redundancia puede ser visual o auditiva ademas del texto.

6. El orden mas adecuado para el mensaje con base en el tratamiento y el
guion literario: un inicio impactante para llamar la atencidén, un desarrolio en
donde se construya la idea principal del mensaje y un cierre impactante para
ser recordado y que refuerce el contenido.”®

Formato para guion técnico

En la actualidad existen dos formatos de guidn a saber.
‘De dos columnas:

e El guién de dos columnas se forma por una columna a la izquierda, siempre
titulada y subrayada VIDEQ, y otra a la derecha, titulada y subrayada
AUDIO.

» La columna de VIDEO se escribe con mayusculas a rengldn seguido, en el
espacio comprendido entre los 2.5cm.y 9.5cm.

e La columna de AUDIO escribe a doble espacio, con excepcidon de las
indicaciones o acotaciones de musica o efectos de sonido que se escriben a
renglén sequido, en el espacio comprendido entre los 10 cm. y 20 cm.

« Las paginas se numeran a los 18 cm. En el tercer renglén.

s La primera pagina del guion (después de las hojas de cubierta y reparto) se
inicia a partir del renglon 12.

e El titulo del programa y el autor del guion encabezan esta pagina.

¢ Los parlamentos se inician con el nombre del personaje escrito con
mayusculas y subrayado, cuando se requieren acotaciones, éstas se
colocan entre paréntesis, con mayusculas, inmediatamente después del
nombre; a continuacion los dialogos o parlamentos a doble espacio.

* Dwight V. Swain, Film scriptwriting. Nueva York, Hastings House, 1976, P. 69 y Scripting for video and
audiovisual media. Boston, Focal Press, 1983. P. 73.
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e Las indicaciones de efectos de sonido o musica se escriben con
mayusculas, a rengion seguido, subrayadas.

e Cualquier indicacion fuera del desarrolio del guidn se coloca entre
parentesis.

¢ Todas las paginas se terminan en el renglén 60. Es recomendable no cortar
las palabras a cambio de renglon o de pagina.

e Cuando una escena requiere mas de una pagina, o queda inconclusa al final
de la hoja, se indica continua.

o Ei guidn de televisidn se escribe por un solo !ado de las hojas.

» La referencia para la medida en los renglones es el borde izquierdo de la
hoja.

De una columna:

+ El guidon de television de una columna se mecanografia a renglon seguido,
en el espacio comprendido entre los 5 cm. y 20 cm.

¢ Las paginas se numeran en el renglén 3, en el espacio correspondiente a 18
cm.

o EI primer rengldn de |la primera pagina se inicia en la linea 12 (todas las
referencias de ios renglones se hacen a partir del borde superior de la hoja)

e Los parlamentos se inician con el nombre del personaje escrito con
mayusculas; inmediatamente después. Entre paréntesis, con mayusculas,
las acotaciones de actuacion, a continuacion, los textos a doble espacio.

e Las acotaciones o movimientos de camara y movimiento de actores se
escriben con mayuscuias.

+ Personajes, efectos de sonido y musica se subrayan.

¢ Cualquier instruccidn fuera del desarrollo del guidn se coloca entre
paréntesis.

e El nombre de los personajes y caracteristicas, érdenes de musica, efectos
de sonido y acoctaciones dentro de los parlamentos se escriben con
mayusculas.

¢ Todas las paginas se terminan en el renglon 80. Es recomendable no cortar
las palabras a cada cambio de renglén o de pagina.

s El guién de television de una columna, al igual que los guiones de los otros
medios de comunicacién, se escriben por un solo lade de las hojas.

« La referencia en la medida de los 'golpes’ es el borde izquierdo de la hoja."”

En el apartado de produccidn podemos encontrar los movimientos y tomas de
camara asi como también sus iniciales con la que estos se reconocen, a su vez es util en
caso de que exista alguna duda consuitar el glosario de términos al final de este trabajo.

Al terminar de escribir el guién “es conveniente revisarlo evaluando cada parte
segun las siguientes caracteristicas:

" Linares Marco Julio. El quién. Editoral Alhambra Mexicana. México 1989. Pags. 149y 150.
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1. Unidad. Al concentrar todas las partes de |a narracion en la idea central o
tema. La narracion debe establecer cada uno de los conceptos elaborados
en la sinopsis. tratamiento y guion literario, que a su vez hacen referencia al
tema central y punto de vista.

2. Progresién. El ritmo y la secuenciacion de temas deben de ir evolucionando
y construyéndose a lo largo del guidn técnico.

3. Proporciéon. En cada una de las secuencias debe de existir un énfasis
equilibrado, brindando el tiempo y espacio apropiado a cada parte del guién.

4. Continuidad. Evitar brincos, inconsistentes de una parte a otra, utilizando
elementos del lenguaje audiovisual para ayudar al guion a progresar
suavemente (a menos de que el impacto radique en el cambio brusco de un
tema a otro).”*®

Ejempio:
- Guidn Técnico =
Programa de proteccidn en caso de emergencia.
VIDEQO AUDIO
FADE IN:
(T.S.)
Chicharra Sonido ambiental mezcla y queda en
(PAN} en primer plano el sonido de la chicharra.
(M.S.)
Reaccidén de Juan, sentado en el escritorio. ..

Una vez realizada 1a revision del guion técnico se procede a la realizacion del
ultimo paso en la preproduccian.

VI|.- Story Board.

El story board es una excelente ayuda para visualizar el programa ya que
consiste en una serie de dibujos ordenados gque permiten observar secuencia a secuencia
el programa en su totalidad esto permite estudiar el desarrotio del guién, se describen de
forma visua! las escenas que con palabras son dificiles de explicar, aun asi el story board
no es un paso obligado en la preproduccion. El story board esta constituido por:

1. "Una secuencia de dibujos en donde se bosqueja la accion propuesta para
ilustrar ya sea una parte o el total del programa (VIDEO).

2. El comentario descriptivo, narraciéon o dialogo que acompana la secuencia
(AUDIO).

3. El tiempo parcial, por toma, y el tiempo acumuiado, por secuencia.

% |ibidem. Guidn para medios audiovisuales. Pags. 341 y 342.
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Para hacer un story board no es necesario saber dibujar. Se puede recurrir
también a recortes de revistas o de otros materiales impresos. El proposito es expresar lo
mas aproximadamente posible la accion que se vera en la escena.

Un story board se puede hacer con tarjetas de archivo, para intercambiar el

orden de las tomas si es necesario"®

El guién técnico no debe ser un estricto esquema que no se pueda alterar en
caso de requerirse.

Caracteristicas basicas de formato de story board:

1. En todas las hojas se debe de escribir en la parte de arriba el titulo del
proyecto.

El tamano de las vifietas debe ser proporcional al formato de pantalla (3X4).
En las vifietas sélo se deben ilustrar las imagenes mas importantes de la
accion.

4. LLa informacion debajo de cada vifeta es esencial par identificar la accion
descrita en ella, numero de escena, video, audio y tiempo.

El orden de lectura dei story board es de izquierda a derecha.

Para indicar la transicién entre las imagenes se utiliza ia siguiente
nomenclatura:

WM

e

a) Las transiciones que no se dan por movimiento o por efecto s& denominan
por corte directo y no se indican.

b} EI movimiento lateral de la camara “travelling” o paneo, se indica con una
flecha horizontal que sefala hacia donde se dirige el movimiento.
normalmente se requiere de tres cuadros: principio. desarrollo y final.

* Ibidem. Guionismo. Pag. 84.
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c) El movimiento en donde la cdmara se desplaza simultaneamente con el
sujeto de la toma se senala con una flecha diagonal. Si esta indica hacia
arriba significa que se dirige hacia el objeto o persona de ia toma (“dolly
in”), en caso contrario, si se aleja del sujeto (“dolly out”), la flecha indica
hacia abajo. Para estas tomas también se requiere de 3 cuadros como en el
caso anterior.

d) Los movimientos de camara hacia arriba o hacia abajo ya sea “tilt up” o “tilt
down” con pedestal, o con grua (“crane shots”), se sefalan con una flecha
vertical gue indique hacia donde se dirige Ia camara. Se sugiere utilizar las
vifietas que sean necesarias de acuerdo a la rapidez del movimiento.
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e) Los “zooms” o movimientos de lente se indican en una sola vifeta. las
flechas se dirigen hacia donde va el movimiento, hacia adentro (“zoom in"} o
hacia afuera (“zoom out o zoom back”).

f) “El efecto 6ptico en el cual una imagen va desapareciendo al mismo tiempo
que otra aparece en su lugar, se indica con dos lineas curvas cruzadas en
“X". Este efecto tiene el nombre de “disolvencia”, "encadenado”, “fundido”,
‘fade” o "disolve”. Si la imagen se funde con una pantalla negra o de algun
otro color. el efecto se denomina “fade out’” o “fundido a” y el nombre del
color. La indicacién del “fade” sdlo se hace si el efecto se realiza en medio
de la accion. No se indica ni al principio (“fade in”) ni al final (“fade out”).”*

“ |bidem. Guién para medios audiovisuales. Pag. 241.
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g) El story board se elabora en tarjetas y una vez terminado se numeran en
orden progresivo para asi llevar el orden del programa. Visto en forma
esquematica debe de contener:

TITULO: E! nombre con que se identifica el programa.
No. El numero progresivo de cada una de las tomas.

VIDEO: Se comienza por {as siglas de la toma y después una breve
descripcion de la secuencia y como se va ha realizar, asi como los
personajes que participan.

AUDIO: Se escriben los didlogos, la musica y los efectos que tiene la
escena.

OBSERVACIONES: Se describe la locacién, escenografia, utileria, y todo
lo que sea necesario para complementar la escena.

TIEMPO: En este punto se anota tanto el tiempo real que ha corrido
desde el inicio del programa hasta esta escena, como también la duracion
relativa de la escena.
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Ejemplo:

Story Board

Programa de proteccién en caso de emergencia

No. 1

Video: FADE IN (T.S.) Chicharra (PAN)

Audio: Sonido ambiental mezcla y queda en primer plano el sonido de la
chicharra

Tiempo:15 seg.

(En este caso se trata de la primer escena del programa, en la siguiente, se
debe tomar el tiempo transcurrido mas la duracion de la escena que se graba, este es el
tiempo real).

Una vez elaborado el story board se evaiua el programa en su totaiidad para
saber si éste cumple, ya en el orden que se le dio, con los chjetivas previstos.

"Aungue el montaje o edicidn es un paso que se efectua formalmente en la etapa
de postproduccion es indispensabie que el guionista lo prevea en la planeacion de la
obra.

En este sentido, entre el montaje que concibe el guionista y el de la realizacion
propiamente dicha, hay un largo camino de montajes intermedios que podemos
denominar como:

a) Montaje creativo: operacion de seleccionar ias secuencias que compondran ta
narracién.

b) Montaje dinamico: accién de empalmar unos fragmentos con otros.

c) Montaje audiovisual: tiempos dados a los fragmentos seleccionados y que se
empalmaran para producir el ritmo deseado.
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Una vez que se ha elaborado y seleccionado las imagenes de acuerdo al
mensaje y al tema a presentar, se estudiara pacientemente la sucesion de esas
imagenes.

Las imagenes pueden articularse basandose en dos criterios: la escala del objeto
con respecto a los margenes de montaje: el analitico y el sintético.

El montaje analitico se construye con base en encuadres, este término se refiere
al cine y se utiliza para denominar cada cuadro o toma, que contienen planos
cercanos (planos medios, primeros planos, detalles); generalmente son de corta
duracion, por lo cual se debe crear un ritmo rapido en ia sucesion de imagenes.
Con estos encuadres se analiza la realidad por partes. Este tipo de montaje
provoca ademas o expresivo y psicologico.

El montaje sintético se forma con encuadres que contienen planos lejanos
(planos generales, de conjunto, enteros, americanos, medios). Con ello se nos
ofrece una visién mas ampiia de la realidad, sin analizar fos hechos de cerca.”’

Para concluir con este apartado cabe hacer mencion una vez mas que de la
correcta elaboracion de cada uno de los pasos en la preproduccién las siguientes etapas
se haran de manera sencilla y sin dificultades, ésta es la base para crear un excelente
video para capacitacion.

" “Montaje y Articulacién de la Secuencia”. Taller de Guionismo para Imagen Fija y en Movimiento, ILCE.
México, 1986, Pags.198 y 199.

50



Produccién:

La produccion es la realizacion del programa en su etapa de grabacién en video,
en esta parte se lleva a cabo todo lo planeado en la preproduccién y en la cual se deben
integrar 1os siguientes elementos:

"Unidad, que se sienta una sola historia.

Variedad, para mayor atencion de audiencia.

Armonia, que sus secuencias sean logicas.

Balance, para que sea atractivo visualmente en todos sus elementos, lineas,

colores, movimiento.

» Ritmo, se refiere a que las escenas tengan agilidad en el desarrollo del
programa.

e Continuidad, es lo que le proporciona al programa unidad, no se trata sélo de

composiciones individuales, sino de una secuencia de composiciones.”

En esta etapa se reunen los recursos humanos, técnicos y econémicos
necesarios para lograr la realizacion del video de capacitacidn, asi como también se
requiere de una excelente planeacion y organizacion gue tome en cuenta todos los
detailes, aun asi esto no evita que existan imprevistos para resolverios siempre se
requiere de una gran dosis de ingenio. En la preproduccidn se planea el contenido del
programa, esto en muchas ocasiones puede apartarse de la realidad, y tendra que ser
solucionado en la produccidn; para prevenirlo el primer pasc es preparar una lista de
grabacion la cual se elabora de la siguiente forma.

Lista de grabacion:

1) Eecha y horario: se especifica la fecha y hora exacta de inicio de la grabacién
asi como la programacion de los subsecuentes dias de grabacion.

2) Numero de tomas: las tomas se anotan de acuerdo a !a locacion (lugar de
grabacion) actores y escenas de tal forma que no se pierda continuidad. En
algunas grabaciones una toma de inicio del programa puede corresponder a un
sitio en especial mismo que se repite en una toma intermedia; por lo tanto en
esta lista se previene la grabacion de las escenas segun la locacion y los
actores que intervienen.

3) Lugar de grabacién: se especificaran las locaciones que se utilizaran, los
detalles de cada uno de ellos, asi como la toma a que corresponde.

4) Mobiliario: todo el menaje necesario para la grabacién.

5} Utileria: todo aquello que complementa o decora el mabiliario.

6) Utileria de mano: los accesorios que requieran modelos, actores y locutores en
la grabacion.

7) Personajes: la lista con nombres y papel que han de desempenar los actores,
modelos y locutores.

2 Gonzalez Trevifio Jorge E. Television teoria y practica. Alhambra. México 1989. P4g. 165.
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8) Personal técnico: camardgrafos, iluminadores, microfonistas, asistentes,
continuista (persona que se encarga de gue escena con escena todos los
detalles coincidan) y todas aquellas personas que intervengan en la grabacion
con una tarea especifica en ia parte técnica.

9) Material de grabacion: equipo de video, audio e iluminacion.

Al realizar la lista de grabacién se deben tomar en cuenta todos los detalles, |a
siguiente es una lista de sugerencias que pretende auxiliar en cuanto la preparacion de la
lista de grabacion:

e Al programar los dias de grabacion se deben calcular uno o dos dias mas para
prevenir cualquier imprevisto que se presente en la grabacion.

o Se deben verificar todos los detalles de las locaciones, desde [0S mas
pequenos hasta los mas grandes, se debe preveer todo, tomas de corriente.
iluminacion del lugar, las medidas internas de seguridad para que no impidan
el correcto proceso de grabacién, si se cuenta con servicios cerca del lugar, si
el lugar no precisa de un acondicionamiento especial, si no tiene riesgos para
el personal y todo aquello que proteja la grabacion.

« Si se requiere de mobiliario, escenografia, utileria, es necesario que esta se
obtenga con semanas de anticipacion a la grabacidn, ya que en caso de que
algo haga faita esta situacion puede demorar o detener la grabacion, en
algunas ocasiones no se tiene el tiempo propicio para obtener todo, sin
embargo es recomendable no iniciar |a grabacidn hasta tener todo listo.

s En caso de contratar actores estos deben de tener el perfil de las personas a
las que el video va dirigido, esto permite que quien observa el programa se
identifique con el personaje, entablando un mejor proceso de comunicacion.
para esto es conveniente realizar una seleccion o casting, sin embargo también
se puede lograr un buen programa de capacitacion contando con la
participacion del propio personal de la empresa, siempre y cuando se cuide su
imagen.

« Con respecto a las personas que van a trabajar como actores o en caso de
contratarios se debe realizar una junta con anticipacion, en donde se les
proporcione el guidn, se le explique qué es lo que se pretende que hagan y
cual es el tiempo planeado para realizar el programa. Se les debe de dejar
bien clara la forma en que se va a trabajar el programa.

« Es conveniente preparar todo el equipo técnico para la grabacién, estar
familiarizado con él asi como con su funcionamiento. En caso de contratar una
productora de video, es necesaric despejar toda duda con respecto al
programa y lo que se pretende del mismo.

Para iniciar propiamente |la grabacién del programa, después de haber preparado
todo lo necesario para su realizacion, se requiere de 3 sistemas especificos:

1. El sistema de video

2. El sistema de audio
3. El sistema de iluminacidn
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1. E! sistema de video

Es la herramienta principal para la realizacion de un programa, este se encuentra
tntegrado por tres elementos:

s Formato
e Sistema
» Equipo de video (cdmaras y videograbadoras)

Formato

En el campo del video, el concepto de formato hace referencia a ias dimensiones
de la cinta magnética. El concepto de sistema, en cambio, hace referencia a las
peculiaridades técnicas de registro y transmisién de la sefial diferenciadas, a menudo en
el seno de un mismo formato. Asi, el video conoce una notable diversidad de formatos y
sistemas.

Los formatos videograficos suelen medirse en pulgadas. La pulgada equivale a
254 mm.

Originariamente el video nacio con un formato de 2 pulgadas. Se trataba de un
formato profesional puesto al servicio de los estudios de television, conocido como
formato doble, y que hoy esta en desuso.

El de 1 pulgada es igualmente un formato profesional, utilizado basicamente en
la television y cuyos estandares hoy aceptados son los denominados B y C, en este
formato se encuentra también por su medida el conocido por Omega de 1° y 2" que es de
nivel broadcast, el equipo para utilizarlo es muy costoso y se encuentra en carrete
abierto.

E! formato 3/4”, conocido como U-Matic, fue desarrollade por fa firma Sony. Se
distingue entre el U-Matic broadcast, de calidad profesional, utilizado por los
profesionales del video, de la television (sobre todo para los informativos) y de la
publicidad el cual ofrece algunas prestaciones de gran interés.

Unido al desarrollo reciente del llamado U-Matic SP, permite obtener originales
de gran calidad.

El U-Matic institucional o industrial, de caracter semiprofesional el cual ofrece una
calidad de imagen solo un poco superior a la de los formatos domésticos de 2" (sistemas
Beta y VHS), pero posee recursos que permiten alcanzar una produccion con cierta
calidad.
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El formato 3/4" es el mas usado para ediciones, cuenta con separacién de
canales de audio y video, se encuentra en el mercado en dos presentaciones de sesenta
minutos para uso en estudio y de veinte minutos para uso portatil.

El formato 1/2” es conocido tradicionalmente como formato doméstico y en él se
distinguen tres sistemas incompatibles: el Beta o Betamax, el VHS y el Video 2000.

Ei universo de los magnetoscopios o videocaseteras domésticas esta dominado
por los equipos de 1/2". E! Beta o Betamax fue desarroliado por la Sony y su cinta se
desplaza a una velocidad de 1,87 cm/s, su resolucion es de 240 lineas, se puede grabar
en tres diferentes velocidades (Bl, BIl Y BIll), de éstas depende {a calidad de grabacion.

El VHS se debe a la firma JVC y su cinta se desplaza a 2,44 cm/s, con una
resolucion de 240 lineas.

Ei VHS-C es el mismo VHS, pero con una cinta de menor duracidn recogida en un
casete de dimensiones mas reducidas; su finalidad es conseguir unicamente
videocamaras mas livianas y operativas.

El S-VHS, es utilizado a nivel broadcast, cuenta con cinta metalica, separacion
Y/C {crominancia y luminancia), divide canales de audio y video, canal de audio Hi-Fi,
este formato cuenta con 430 Lineas de resolucion.

El D-VHS, (Digital Video Home System), puede grabar en anaiogo o en digital.
aumentando su capacidad, es 100% compatible con formato VHS, tiene todas las
prestaciones de sistemas digitales perc no puede transferir programas analogicos.

Por otra parte, el VHS parece imponerse definitivamente sobre el Betamax, ya
que en la actualidad mas del 85% de los usuarios de todo el mundo utiliza el VHS.

El video 2000 fue concebido por la casa Philips, este sistema pretendia utilizar un
formato similar a un audio casete en el cual se pudiera grabar y reproducir en dos caras,
sin embargo esta propuesta no progreso y ha caido totalmente en desuso.

Posteriormente aparecié el modelo Betacam, desarrollado por Sony. Se trata de
un sistema profesional que, al operar incluye dentro de la camara ta videocasetera con un
formato de reducidas dimensiones, permitiendo una gran operatividad en informaciones
periodisticas, reportajes, etc. Es un formado utilizado a nivel broadcast. La cinta corre a
mayor velocidad, cuenta con separacidn Y/C, cinta metalica, separacion de canales de
audio y video y canal de audio HI-Fi. Con una calidad superior se encuentra el formato
Betacam SP y el ED-Beta, todos tienen 530 lineas de resolucién.

El doméstico de mas reciente aparicion es el video 8 mm, éste cuenta con 250

lineas de resolucion y ha adquirido un notable éxito en el campo de las camaras, no asi
como magnetoscopio, pues apenas hay en el mercado software disponible para él.
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También se ha desarrollado el sistema Hi 8 similar al video 8 con 430 lineas de
resolucion, cinta metalica, separacion Y/C y una excelente calidad de imagen.

Los formatos digitales resultan excelentes para ediciones multiples vy
postproduccion, ya que no existe pérdida de generacion en generacion por ser digital.
Entre estos formatos estan: Mil, DI, D-2 y D-3.

Laser Disc, cuenta con una calidad de imagen de 420 lineas de resolucion, tiene
perfecto sonido digital y es compatible con CD audio, es costoso y no se puede grabar en
él.

Video CD. se trata de un disco de 12 ¢cm. de diametro, tiene sonido digital, es
compatible con CD-audio y CD-photo, cuenta con una calidad parecida al VHS, pero no
se puede grabar.

DVD, disco versatil digital, cuenta con una imagen de alta calidad, sonido digital,
es compatible con todos los sistemas de discos digitales, puede ser interactivo, admite
varios idiomas y multiples subtitulos, comienza a salir al mercado y todavia no se ha
desarrollado completamente.

Sistema

La television y el video comparten normativas diferenciadas en cuanto a los
sistemas de analisis y reproduccidn de la imagen y en cuanto a sus sistemas de
reproduccién del color,

En lo que atafie a los sistemas de analisis y reproduccién de la imagen, la norma
norteamericana, regida por el EIA (Electronic Institute of America) trabaja con un estandar
de 525 lineas, 30 imagenes y 60 campos por segundo. La norma europea, en cambio.
regida por la CCIR (Comisidn Consultative Internationate de Radiodifusion) trabaja, con
un estandar de 625 lineas, 25 imagenes y 50 campos por seqgundo.

Los sistemas basicos de reproduccion de! color son tres:

NTSC (National Television System Commitee), originario de Estados Unidos y
adoptado también por Japdn, Canada y algunos paises latinoamericanos. Tiene una
frecuencia de 525 lineas/60 campos y comenzo6 a emitirse en color en Norteamérica en
1953. Las sefales de los colores primarios se transmiten simultaneamente, siendo luego
separadas y redistribuidas en el aparato receptor.

PAL {Phase Alternative Line), de origen aleman disefado en 1963 por W. Bruch
para Telefunken y adoptado luego por los paises europeos occidentales, excepto Francia,
y por Australia, Brasil, China. Tiene una frecuencia de 625 lineas/50 campos y es una
variante perfeccionada del anterior. Modificaciones del mismo se dan, por ejemplo, en
Brasil.
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SECAM (Séquentiel Couleur a Memoire), de origen francés experimentado desde
1959 a partir de los trabajos de H. de France y adoptado también por la Unidn Soviética.
los paises de la Europa oriental, los francdfonos y algunos arabes. Tiene la misma
frecuencia del sistema PAL (825 lineas/50 campos) La diferencia es que las sefales
cromaticas se transmiten de manera alternada, mientras un dispositivo de memoria en el
receptor coordina |la secuencia de colores basicos.

Equipo de video

El equipo de produccion se integra por la camara 0 camaras gue se utilizaran en
la realizacidn del programa y en su caso la videograbadora o magnetoscopio que registre
las imagenes captadas por las mismas. Existe en el mercado una gran variedad de
modelos y marcas, para poder identificarlas mejor estas pueden ser divididas por el
formato que manejan:

a) Aficionados: el formato de estos equipos es de 8 mm., VHS Compac y VHS.
Estos sistemas son equipos de baja resolucion, en la cdmara se encuentran
incluidos, la grabadora de video (camcorder), lente zoom, sistema de microfono
ambiental, e inclusive algunas de ellas cuentan con equipo de iluminacion,
integran también una serie de efectos especiales para grabacion.

b) Semiprofesional: el formato de estos equipos es Hl 8 o Super VHS. Son
equipos de mediana resolucién, algunos de ellos cuentan con los mismos
atributos que los de aficionados y otros tan sdlo son la camara de video que
incluye sistemas iguales a los profesionales, para integrarse a un sistema de
grabacion o a un mezclador de video segun sea el caso.

c¢) Profesicnal: el formato de estos equipos es Digital, Betacam o %,; este ultimo
se encuentra proximo a salir del mercado. Son equipos de gran definicién, cuyo
sistema de recepcion de luz esta compuesto por 3 sensores, algunas de estas
céamaras cuentan con lentes intercambiables. Son equipos disefados para ser
usados con grabadoras portatiles.

Todas las camaras de video cuentan con una gran variedad de elementos que
son disefados por el fabricante y cambian con respecto a la marca y el modelo, sin
embargo a grandes rasgos !os elementos mas importantes de toda camara son:

+ El optico: que consta de lentes, sistema zoom de control electronico, visor o
viewfinder.

¢ El electromecanico: que contiene todos los circuitos para convertir la imagen en
impulsos eléctricos y todas las partes mecanicas para el buen funcionamiento
de la camara, incluyendo en su caso la videograbadora.

¢ El cuerpo: es la parte fisica donde todos los elementos anteriormente citados
se integran.

Para poder utilizar la camara de video es necesario familiarizarse totalmente con
el manual de!l usuario y practicar previamente antes de emplearla para la grabacién de un
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programa. Para hacer un uso eficiente de la camara a continuacion se enlistan algunas
recomendaciones:

e Al ocupar la camara de video. es conveniente contar siempre con varias
baterias de corriente para proteger la grabacion.

e Conrespecto al lente ia mayoria de las cdmaras cuentan con el sistema zoom,
el cual es importante verificar la velocidad con que avanza de una toma
cerrada a una toma abierta, evitar en la medida de lo posible tener el zoom
cerrado por completo, ya que al manejar la camara de esta manera la toma se
vuelve inestable.

s Es de vital importancia mantener el lente siempre protegido, su sistema es muy
delicado y el material dptico se raya con mucha facilidad.

e Si la camara con la que se va a trabajar cuenta con sistema autofocus no lo
utilice, ya que puede perder definicion, este trabaja de acuerdo a sistemas
preestablecidos, que pueden no estar en funcion de las exigencias del trabajo.

o Cuide siempre que su balance a blancos sea el conveniente a la luz que se va
a utitizar, esto permite que los colores que se van a grabar en el video la
camara los interprete tal y como son.

e Siempre que se realice una toma procure mantener ambos ojos abiertos, para
asi tener una perspectiva de todo lo que ocurre en la grabacion.

o Observe las imagenes que se estan grabando no so6lo en el visor de la camara
(viewfinder), ya que éste en algunos casos no proporciona la imagen completa.
por eso es conveniente utilizar un monitor o televisor para observar lo que se
esta grabando.

« Es conveniente si el tiempo lo permite antes de grabar la escena hacer un
ensayo ya que esto permite cuidar de todos los detalles para lograr un producto
de buena calidad. En este se estudiaran las tomas para asi lograr la mejor
grabacién.

e Para crear una buena toma se requiere que la camara se encuentre en un lugar
estable. ya sea un tripié, una base, o un lugar fijo en donde ésta se situe.

¢ Para realizar una toma en movimiento se requiere de una base con ruedas
(dolly), ésta permite deslizar la camara con un movimiento uniforme y suave.
En caso de requerirse, por el tipo de toma a realizar, es recomendable también
utilizar el Steadycam, que es un sistema que neutraliza los movimientos
bruscos y permite mover la camara con toda la libertad hacia cualquier angulo.
Con €l se puede correr, subir escaleras y toda clase de movimientos.

« Para crear la sensaciéon de movimiento, se tiene que realizar éste con toda la
camara.

o “Evite gue la camara esté en constante movimiento.

s« Cuando utilice un switcher bajo ninguna circunstancia realice cortes entre
camaras que practicamente estén haciendo la misma toma, solo que estas
contengan:

a) Sujetos totalmente diferentes, o si los sujetos son los mismos pero tienen
diferencia de tamafio o diferencia en el angulo de la toma.

b) Se puede cortar de un close up del personaje uno a un close up del personaje
dos.

57



c) Se puede cortar de una toma cercana de tres personajes a una toma de plano
medio porque el tamario ha cambiado.

d) Se puede cortar de una toma cercana por arriba de los hombros a otra del fado
opuesto del sujeto.

¢ Evite a toda costa disponer las camaras de tal manera que el sujetoc aparezca
viendo hacia el fado derecho de la pantalla en una toma y en la siguiente toma
hacia el lado izquierdo.

« Evite que un punto de interés salte de un lado a otro en cada corte. Si esta del
lado izquierdo siempre debera aparecer dei lado izquierdo.”

¢ Todas las escenas deben tener un equilibrio entre los eiementos que se
encuentran en eilas, cuidando de mantener las distancias y alturas de manera
natural sin gque nada sobresalga o se vea fuera de la realidad.

¢ Revise cada uno de los elementos que apareceran en la escena incluyendo ios
personajes, el color de éstos, los brillos, la iluminacion, el conjuntoc en su
totalidad para asi crear un espacio en armonia que sea agradable para quien
observa el video.

En la transmisidn de un mensaje, la camara sirve como reflejo de la intencion del
emisor, a la secuencia de accién desde donde se comienza a grabar y hasta donde

termina se le denomina toma. esta corresponde a una fraccidén de la totalidad del
programa. En este procesc los movimientos de camara mas comunes son:

El movimiento en angulo que la camara realiza sobre la cabeza dei tripié se
denomina Tilt, hacia arriba Tilt Up y hacia abajo Tilt Down:

Tilt Up &

Tilt Down

“* Tostado Span Veronica. Manual de produccién de video. Alhambra Mexicana. Mexico. 1996. Pags. 166 y
167.
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El movimiento que realiza la camara aproximandose a través de su carro o dolly
hacia el sujeto de la toma se le denomina Deally in y cuando el movimiento es hacia afuera
0 atrds se le llama Doily out o Dolly Back:

Dolly In ‘ ’ Dolly Qut o Back

Al movimiento en forma semicircular que la camara realiza sobre su eje, se le
denomina paneo, si este es a la izquierda Pan Left, a Ia derecha Pan Right.

Pan Left Pan Right
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Ei movimiento semicircular que |la camara realiza desde su base se llama Arc. a
un movimiento igual pero desde una gria se le conoce como Tongue:

Cuando la camara sube o baja sobre su base, a este movimiento se le conoce
como Pedestal, si el mismo movimiento se realiza en |ugar del soporte de piso, en una
grua se te denomina Crane:

Pedestal

Al crear una toma existen diversas maneras de realizarla, cada una de ellas tiene
un nombre especifico con el cual se le conoce, a continuacion se describen las mas
comunes:
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Extreme Long Shot (E.L.S )

También se conoce como toma abierta, en ella predomina el paisaje y el sujeto
ocupa menos de 1/3 de la pantalla. Se utiliza para ubicar al espectador situandolo en el
lugar donde se desarrolla la accion. Generalmente esta toma se realiza desde una
perspectiva lejana.

Long Shot (L.S.}:

Es una toma parecida a la anterior, de tipo plano general en donde el sujeto
ocupa aproximadamente % de la pantalla, esta toma sirve para ubicar al personaje dentro
del ambiente en donde se desarrolla la escena.
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Full Shot (F.S):

Es una toma completa en donde el sujeto ocupa totalmente la pantalla, esto nos
permite distinguir todas las caracteristicas del sujeto asi como detalles de su entorno.
Muestra reacciones corporales y movimientos en general.

Y. Shot (A.S.):

A esta toma también se le conoce como plano americano ya que surgio de la
necesidad de ver el uso de las pistolas en las peliculas del oceste. Se realiza de las
rodillas hacta arriba, esto permite observar claramente los movimientos que realiza el
personaje.

62




Medium Shot (M.S.):

Es una toma que coloca al sujeto en medio plano, y abarca de la cintura hacia
arriba. permite ver con detalle todo lo que el personaje realiza lo cual acentua la atencion
del publico hacia lo gue se estd mostrando.

Medium Close Up (M.C.U):

Esta toma abarca de los hombros hacia arriba, el sujeto ocupa el primer plano y
el entorno en donde se situa la accidn no se alcanza a distinguir, permite que quien
observa identifique las reacciones del personaje.
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Close Up (C.U)}

Es una toma que abarca el rostro del personaje ocupa toda la pantalla, esta toma
permite distinguir todos los rasgos faciales observando en detalle reacciones y
expresiones. Permite que el espectador se concentre en donde el emisor desea, ya gue
se transmite tambien el lenguaje corporal.

Big Close Up (B.C.U}):

Es una toma cerrada totaimente, en donde una porcidén del rostro ocupa toda la
pantalla. como por ejemplo un gjo.

/
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Tight Shot (T.S.):

Es una toma igual a la anterior pero en la cual lo que el receptor observa es un
objeto.

Two Shot (T.S.)

Es una toma que abarca a dos sujetos, esta toma se combina con las anteriores y
cuando se utiliza se deben poner en el guidon o en las ordenes de camara ambas
denominaciones, por ejemplo: two medium shot.
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Group Shot (G.S.)

Es una toma similar a {a anterior pero abarca de tres personas en adelante.

En los videos de capacitacidén se debe tener mucho cuidado con el empleo de las
tomas ya que en algunas ocasiones se redunda 0 se exagera en el uso, como por gjemplo
cuando se trata de demostrar el funcionamiento de algun equipo se pueden emplear un
gran numero de tight shots lo cual dara por resultado que el video se haga repetitivo para
el receptor, para evitarlo se puede emplear a un actor que ejemplifique el uso, lo ideal es
llevar un ritmo especifico en el cambio de tomas asi como dar variedad a no solo en la
toma, también en la posicién desde donde ésta se realiza.

Composicion:

Es a la distribucion arménica de todos los objetos que componen la imagen, esto
quiere decir que se encuentren en |a correcta disposicidon para construir una toma.

La television es una ventana que sélo permite ver al receptor lo que el emisor
pretende transmitir. cada toma esta compuesta por los personajes, la escenografia y
todos aquellos elementos indispensables para construir la escena o escenas necesarias.
A cada una de ellas se le proporciona un espacio dentro del lente de la camara,
comunmente se dice gue estan “a cuadra’, al cual se le denomina encuadre.

“Para una adecuada composicion de la imagen es necesario saber que, ademas

de las funciones del encuadre con respecto al conjunto de la obra, se persiguen objetivos

de caracter descriptivo, narrativo, expresivo y simbélico™,

* Ibidem. Taller de Guionismo. Pag. 167
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» El encuadre descriptivo presenta la realidad objetivamente. utiliza planos
generales, mostrando unidades narrativas completas, esto quiere decir que no
se realizan cortes de escena.

+ E!| encuadre narrativo, describe la realidad en secuencias que en su totalidad
explican una tdea, cada escena sigue un orden determinado.

» El encuadre expresivo, es aquel que busca transmitir el mensaje de forma que
el receptor penetre en el concepto que el emisor ha planeado, se utiliza para
profundizar en el tema.

» El encuadre simbdlico es aquel que utiliza elementos que representan o dan
significado a la toma sin que exista |1a necesidad de explicarse.

La composicion tiene como finalidad establecer ei centro de atencion del receptor
de tal forma que lo cautive y permita establecer el vinculo que haga que el mensaje sea
captado por el receptor.

El aspecto mas importante de la composicién es el equilibrio de todos los
elementos que conforman las escenas, este debe corresponder a su composicion interna
y a la sucesion de encuadres en la edicién.

En el caso de la composicidn interna las principales variables son:

e Simeétrica, cuando dos sujetos ocupan simultdneamente el mismo espacio
cuidando que ninguno pese visualmente mas que el otro, siempre se procura
conservar ei equilibrio de los elementos que integran el espacio de la escena.

o Asimétrica, se obtiene equilibrando la escena con el manejo de distancias, el
valor del peso de la imagen se da por interpretacion simbolica en el manejo de
primeros pianos.

+ De acuerdo a los movimientos de camara, estos auxilian al transmisor para
lograr el equilibrio de la escena. Con base en la utilizacion de diversas tomas
se proporciona el balance visual.

En la busqueda por dar el mejor equilibrio visual en la composicién se han
desarrollado diversas maneras de organizar los elementos que integran la escena en el
encuadre, de tal forma que el receptor realice la lectura del mensaje de acuerdo al orden
de distribucion que el emisor haya elegido, el cual se pueden describir de la siguiente
manera:
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¢ Trianguiar, los elementos que integran ia escena se distribuyen de acuerdo a
esta figura geomeétrica.

-

¢ Triangulo doble, en este caso los objetos se distribuyen en la escena de tal
forma que al centro coinciden ambas figuras.

¢ Vertical, se estructura de acuerdo al angulo de la toma, creando dos escenas
diferentes en le caso de ser hacia arriba se le denomina picado y proporciona

la sensacidon de superioridad, en el caso contrario hacia abajo se llama
contrapicado y crea un sentimiento de opresion.

68



+ Horizontal. la toma se estructura a todo lo largo. el encuadre ocupa toda la
escena. esto permite que el receptor realice la lectura completa de la imagen.

¢+ En forma de 'L’ los objetos de la escena se distribuyen en la forma que tiene
esta letra, ocupando aproximadamente % de la toma.

+ Ciclica, los elementos de |la escena se ordenan en forma semicircular, este
encuadre comunica la sensacién de movimiento. logrando un alto impacto
visual.
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¢+ Diagonal. la perspectiva se da en un plano inclinado al cual se le llama ptano
holandés. los elementos dentro de la escena dan a impresion de subir o bajar.

Otro aspecto que se encuentra ligado con el equilibrio en la composicion es el
lugar que el sujeto ocupa con respecto al encuadre, a esto se le llama angulo de toma.
Este se puede seleccionar en funcién de las caracteristicas del sujeto. para darle ai
receptor distintos puntos de vista.

De acuerdo a los efectos dramaticos, simbdlicos 0 expresivos que el emisor
pretenda transmitir, se eligen también ias tomas, que pueden ser: de frente, 1a cual tiene
un gran poder descriptivo, de perfif ia cual se utiliza para tomas en donde dos sujetos
establecen comunicacion y fres cuartos que tiene un valor intermedio entre las dos tomas
anteriores.

2. El sistema de audio

No menos importante que el registro de la imagen es el registro del audio, para tal
efecto existe en el mercado un gran numero de marcas y modelos de micréfonos, sin
embargo lo mas importante es utilizar el adecuado segun las necesidades de trabajo.

Todos los microfonos tienen el mismo principic ya que convierten las ondas
sonoras en energia eléctrica; lo que difiere entre los diversos modelos es el tipo de
pastilla para captar el sonido, ésta por su composicion interna puede ser dinamica (que
no requiere de alimentacién eléctrica para operar) o de condensador (que requiere de una
fuente de poder para operar). De acuerdo a la sensibilidad para captar el sonido de cada
uno los microfonos, se pueden clasificar de |a siguiente manera, (la linea punteada indica
el area de captacion de cada uno):
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N Micréfono omnidireccional
K Micrdfono direccional

ik Micréfono unidireccional

Micréfono cardioide

(este debe su nombre debido a que el

area de captacion tiene forma de
corazon)

Micréfono
Hipercardioide
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De acuerdo con la sensibilidad de cada pastilla ésta se puede utilizar de la
siguiente forma:

Locutor: Unidireccional

Conferencias: Cardioide e Hipercardioide

Captacidn de Ia reaccidn de la audiencia: Direccional y Omnidireccional
Ambiente: Omnidireccional

Por su tamafo los micréfonos se pueden clasificar en: de mano. de solapa 0
lavalier el cual es un micréfono muy pequeno y ambientales que pueden ser de cafon, de
piso 0 para colgarse.

Por la forma de conectarse los microfonos se pueden dividir en alambricos e
inaldmbricos.

Siempre que se utilicen micréfonos al igual que con la imagen, se debe
monitorear la entrada de sefal de audio, esto se logra con unos audifonos, solo asi se
puede verificar que la grabacion no tenga ruidos de retroalimentacion, ambiente o viento.
El uso de ios micréfonos adecuados dara por resultado un excelente registro de audio.
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3. El sistema de iluminacion

El propésito fundamental de la iluminacion es hacer posible la imagen en forma
clara, decorativa e interesante. la luz en la escena permite crear todo un ambiente. una
escena Iluminada se presenta muy atractiva, en cambio si se desea crear tension se
utiliza poca luz. es por esa razon que su objetivo principal es proporcionarle a la escena
la intensidad que esta requiere, darle suavidad a las sombras o matizarias y proporcionar
la cantidad necesaria para las camaras.

Existen dos tipos de luz:

Luz suave, procede de fuentes difusas. se utiliza para dar la luz de relieno en
escena, sirve para suavizar sombras.

Luz dura, procede de lamparas de alta intensidad cuyo haz se puede dirigir y
controlar, produce texturas definidas, modela |as figuras y crea sombras que se pueden
utilizar para diversos efectos.

Técnicas de iluminacién:
Para crear una escena bien iluminada se necesitan tres puntos:

¢ Luz base: es la mas importante ya que proporciona profundidad. textura vy
contorno, es la fuente principal de iluminacién, generaimente se utilizan
lamparas de luz dura.

s Luz posterior: se coloca en la parte trasera de la escena, ayuda a eliminar {as
sombras que genera la luz base, enfatiza las formas y los contornos ya que
proporciona dimensionalidad, tambien se utilizan |lamparas direccionales.

o Luz de relleno: se utiliza para afinar detalles, corregir sombras e iluminar ios
espacios que puedan quedar sin iluminacién, se utilizan lamparas de luz difusa
y se pueden emplear la cantidad de lamparas que la escena necesite. Cuando
se utlilizan mas {amparas a éstas se les denomina [amparas de set.

Al utilizar varias iamparas es conveniente controlar ia intensidad de cada una de
ellas esto se consigue con un sistema electronico denominado dimmer. Sl se requiere
ajustar colores o proporcionar otros colores en la escena se pueden poner micas de
colores, las cuales se llaman comunmente gelatinas, logrando asi el efecto deseado. Se
debe poner especial atencidn en los brillos y reflejos por lo tanto es importante observar a
través de un monitor paso a paso como se va iluminando la escena.

Cuando se graba con juz de dia se debe tomar en cuenta la intensidad de iuz, se
puede apoyar la iluminacion con reflejantes y se debe revisar la escena en un monitor.
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Trianguio basico de iluminacién:

Luz principal

Luz posterior

Objeto a
iluminar
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Postproduccion:

La postproduccion es el paso final en ia realizacion de un programa. en esta
fase el material grabado sera revisado y posteriormente serda unido en un proceso
denominado edicidn; finalmente se hara la grabacion del audio faltante (musica, efectos o
narracion del tocutor). todo esto conforme al planteamiento dado en el guidn técnico.
Terminada esta fase el programa se encontrara listo para su presentacion.

Esta fase se compone de tres pasos:

1.- Calificacion de material. La calificacion de material consiste en la revision
de cada escena grabada con el fin de seleccionar la mejor toma lograda, con respecto al
guidn técnico. cuidando detalles como iluminacién. movimiento de camara, distribucion y
balance de {a escena, en su caso el audio y los actores; esta revision permite agilizar la
edicion seleccionando solo 1o necesario para la edicion, evitando la pérdida del tiempo
tratando de localizar las tomas.

Al inicio de la grabacion se debe marcar cada videocasete con el nombre del
programa asi come el numero consecutivo de cada uno, segun como se utilice, asi se
tendra un orden, el cual estabiece como se debe revisar el material, para o cuai se auxilia
de una lista de edicidn que se estructura asi:

Programa de capacitacion: Programa de proteccion en caso de emergencia

Fecha:
Duracion: 15 min.

Referencia Guién | Pizarra 1 Contador j Contador . Escena | No.
, __nicio __final E )
Chicharra l 0001 h 0000 0015 002 i 1

En el espacio de referencia guidén se escribe el inicto de la escena con respecto
al guidn y el final, sélo se trata de dar una idea para saber a qué parte pertenece la
imagen grabada.

Como herencia del cine la pizarra es un instrumento que nos auxilia al inicio de
cada escena como indicador de {0 que se graba; en ella se incluyen todos los datos
necesarios, como son. numero de toma (éste se utiliza en la lista de edicion),
repeticiones de la misma, locacidon, horario, referencia respecto al guién, contador de
inicio.
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Contador inicio, en el momento de calificar un videocasete debemos verificar
gue el contador se encuentre en ceros. asi cuando se califica el material se coloca el
numero del contador al inicio de la escena y al final de la misma.

Escena, en este espacio se califica la calidad de la escena y si ésta es de
utilidad para la edicién; si es asi se le asigna un nimero que se anota al final de la lista,
el cual corresponde al orden progresivo de acuerdo a la secuencia de! guién.

Esta lista de edicion tiene como finalidad calificar el materiai grabado, prever
posibles faltantes. resolver problemas técnicos y ultimar detalles para facilitar {a edicion.

2.- Edicidn: La edicidn tiene como objetivo convertirse en la parte narrativa del
guidn esto es cumplir con las siguientes funciones:

e Unir las diferentes tomas en forma légica y ordenada de acuerdo al guion,
para constituir el desarrollo total del programa.

¢ Modificar el tiempo de acuerdo a |a estructura de edicion.

s Proporcionar balance y equilibrio o corregir, si es posible, defectos que se
originen en la grabacion.

La edicion televisiva tiene como antecedente los trabajos cinematograficos ‘asi
es gue las mismas leyes que se emplean en el cine se utilizan en la television. La edicién
no sdélo es el arte de unir escenas es también el de crear continuidad en el programa, que
lo convierta, en material de facil lectura con respecto a la imagen cuidando el aspecto
gramatical y sintactico de cada escena, esto es, cuidando los detalles de posicidn.
movimiento y adecuacion de cada escena.

Se puede decir que el aspecto técnico donde un programa adquiere su
verdadera dimension es en la edicidn; es aqui donde se reunen todos los esfuerzos
realizados para la creacion de un programa.

En la edicidn se puede articular el tiempo y el espacio de diferente forma, para
lograrlo se combina la estructura narrativa del siguiente modo:

a) “Estructura lineal. El tiempo es concebido de manera lineal, desarrollandose
de atras hacia adelante, del pasado al futuro.

b) Estructura lineal alterada o intercalada. Es otra forma de narracion lineal, de
desarrollo estrictamente cronolégico pero con alteracidn aparente de la
linealidad, porque se intercalan secuencias que parecieran alejarse de la
progresion central. Sin embargo, pese a la inclusidon de bloques un tanto
“ajenos’, se respeta el esquema del tiempo.

c) Estructura de rupturas temporales (secuencia de “Flash Back” o “Flash
Forward"). Aqui la narracion puede iniciarse, por ejemplo, con la conclusidn
de la historia o del tema que se expone en la obra audiovisual
Caracteristica de este esquema es la interrupcién del relato, que puede ir
hacia atrds o hacia adelante en el tiempo a partir de vinculaciones de
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diversos tipos. Puede tambien regresar al punto de partida, en medio o antes
de la conclusién. El manejo del tiempo y del espacio es muy variado. incluso
puede ser ciclico. Se recurre a esta estructura en los géneros dramaticos. de
ficcion y documental, fundamentalmente.

d) Estructura de contrapunto (secuencia en paralelo). Por analogia con la
practica de conjugar armoniosamente melodias diferentes, en lo audiovisual
se concibe asi a la narracion que desarrolla en forma paralela varias
acciones que terminan uniéndose en una sola linea narrativa. El significado
sOlo puede darse con esta union.

e) Estructura de fresco. Se da este nombre, por su referente con la obra
pictorica. a la narracidon que contiene un nucleo central cuyo significado
requiere de una serie de nucleos secundarios que lo explican y dan
significado al todo.

f) Estructura coral. Es una estructura narrativa donde los hechos no tienen un
nucleo central especifico, sino muchos, cuyas partes tienen la misma
importancia para dar sentido al conjunto como en un coro, donde todas las
voces aportan a la armonia de la pieza concertada. Se emplea con
frecuencia en el género documental”*

En el trabajo de edicion se utilizan 4 tipos de transicion para formar las
estructuras. Estas son las formas de unir una toma con otra:

Corte directo: esta se da de forma instantanea y se lleva a cabo por movimiento
de camara o cambio de toma.

Mezcla: es cuando una toma va desapareciendo graduaimente mientras la que
sigue va tomando su lugar, para este tipo de transicion se utiliza un mixer de video 0
mezclador de video.

Cortinilla: dentro del equipo de video ya sea mixer o switcher se encuentran
patrones generados electrénicamente que pueden tener una gran variedad de figuras
geometricas, estos se emplean para hacer cortes.

Fade: es el corte que se utiliza para dar inicio o fin dentro del programa, ya que
se utiliza de negro a video o viceversa.

Al realizar la edicion existen dos formas de lograr |a union de ias tomas, por
empalme, que es la forma tradicional, ya que al igual que en el cine se van anadiendo las
tomas cortando con tijeras y uniendo toma a toma. En el video este proceso se realiza
electronicamente.

La segunda forma de editar es por insercidn y se da al integrar en un programa
corrido diversas tomas; como por ejemplo en la exposicidn de un orador para ilustrar su
tema se pueden insertar tomas alusivas a 1o que él dice.

> |bidem. Taller de guionismo. Pag. 91, 92 y 93
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Dentro de la edicion también se integran, titulos, graficas. animaciones y todo
lo necesario para ilustrar el tema que se esta tratando. Esto se logra con el equipo
adecuado, como generador de caracteres, computadoras o accesorios de video
disefiados para tal fin.

Despues de la edicidén de imagenes se integra al programa el audio definitivo a
una copla de trabajo.

En la copia de trabajo se llevara a cabo la edicién de audio en la cual se
mezclara el sonido original de la grabacion en donde sea necesario con las voces del
narrador en su caso, los efectos de sonido y la musica. También podra realizarse el
doblaje de la voz si hubiera tal necesidad. Con el audio también se puede modificar el
tiempo y el espacio, esto se da cuando el audio corresponde a lo que se observa o se
modifica el tiempo cuando 1o que se escucha no corresponde a lo que se ve. El audio
también tiene la cualidad de provocar significados especificos de acuerdo a Ia intensidad
y presencia que se le da dentro del programa creando diversos efectos.

3.~ Revisidn: el dltimo paso dentro de! proceso de postproduccion €s la revision
total del programa, el cual debera cumplir con el objetivo para el cual fue creado.

Al concluir {a revisién del programa y antes de utilizarse como material de
capacitacion y/o adiestramiento audiovisual, el videocasete deberad proyectarse a un
grupo de prueba, seleccionado previamente para tal fin. Este grupo valorara el mensaje.
su intencidon, asi como también si en realidad cumple con el objetivo de aprendizaje
planeado. Si esto es asi el videocasete podra utilizarse como material de capacitacion.
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Capitulo IV




Capitulo IV

Presentacion

A esta etapa se le conoce como de aplicacion la cual consiste en la exhibicion
del video para saber si efectivamente el material responde al objetivo de aprendizaje
planeado.

Esta etapa de aplicacion consta de 3 pasos:

1. Exhibicion
2. Seguimiento
3. Evaluacién

1. Exhibicidon

Consiste en mostrar el video ante un publico determinado por sus necesidades
de aprendizaje. Al finalizar la exhibicion se aplicara una primera evaluacion la cual debera
considerar entre otros, los siguientes puntos:

« ¢Eltema que se tratd esta relacionado con sus intereses y necesidades?
» ¢ Se establecieron los objetivos?

+ ¢Se mantuvo el interés?

» ¢Fueron claros los puntos tratados?

+ Resuma brevemente el curso.

« Proporcione alguna sugerencia para mejorar el programa.

2. Seguimiento

Después de haberse impartido el curso se ie debe proporcionar el seguimiento
necesario para medir los resultados obtenidos. Esto se hace tomando en cuenta si se
registran cambios favorables en los conocimientos, habilidades y actitudes, asi como
también si se ha incrementado la creatividad, ei animo y el compromiso de quienes lo
recibieron. Lo anterior sélo se podra conocer estableciendo un sistema de investigacion a
través de un proceso de retroalimentacién entre los receptores que observaron el
programa y 10s emisores, esto se consigue por medio de |a evaluacion.

3. Evaluacién

La evaluacion es un sistema integral que abarca cada una de las etapas de un
proyecto de video para capacitacion; ésta debe estimar todos los aspectos. El propdsito
fundamental del programa es proporcionar el aprendizaje determinado por las
necesidades de capacitacion, éstas son el resultado de una evaluacidn a un receptor o
receptores especificos. Para establecer dichas necesidades se requiere de un primer
proceso de evaluacion, el cual debe suministrar l0s objetivos de aprendizaje; esto da por
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resultado el tema a tratar, éste se somete a un proceso de investigacion el cual también
debe ser evaluado a su término, posteriormente se realiza (con los resuitados de la
investigacion) la preproduccion, la produccion y la postproduccion. Al concluir cada etapa
se lleva a cabo también una medicidn que aporte resultados con respecto a si se
alcanzaron los objetivos de aprendizaje.

La evaluaciéon tiene en si implicitas dos vertientes el medir y el estimar: el
resultado de ambos es el sistema que cuantifica si se han logrado los objetivos de
aprendizaje propuestos por medio del programa de video.

Se entiende por evaluacion:

+ “El proceso completo de senalar los objetivos de un aspecto de la educacion
y estimar el grado en que tales objetivos se han alcanzado.

o Es el establecimiento del “estado actual” de l|a situacidn ensefianza
aprendizaje.

e Es el egoceso que determina si se ha logrado éxito en lo que se propuso
hacer”

La evaluacion es en si un sistema de control, por medio del cual se puede
cuantificar en forma objetiva si se lograron los resultades, con base a su interpretacion
por medio de un sistema que permita obtener en forma clara pruebas de comportamiento
del programa en el observador mismo.

Para lograr la evaluacidn se requiere determinar su proposito, el cual debe
partir de los objetivos de aprendizaje del programa de video.

Se deben definir los criterios de evaluacion, asi como la forma en que se va a
realizar la medicidn de acuerdo a las circunstancias particulares del video.

Se interpretaran los datos, analizando y comparando la informacion obtenida
para establecer los resultados finales.

La evaluacion tiene como principios basicos:

Precisar lo gque se va a evaluar,

Pianificar el proceso de evaluacion.

Seleccionar las técnicas e instrumentos de evaluacion.
Abarcar el problema en forma integral.

Suijetar los resultados a un proceso de investigacion

** Rodriguez Cruz Héctor, Gonzalez Garcia Cruz. Evaluacién en el aula. ANUIES, México, 1976. Pag. 9
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La evaluacion debe ser:

Adecuada a los objetivos propuestos, a las circunstancias del proceso
educativo, a las condiciones especificas del receptor y al nivel educativo.

integral, ya que debe atender a todos los factores que propicien el rendimiento
educativo.

Sistematica porque debe responder a un plan de trabajo previamente
establecido que participe en todo el desarrollo del programa.

Continua y permanente, debido a que ésta tiene que ser constante y se realiza
en todo el proceso de capacitacion.

Participativa, en ella se involucran todos los elementos que integran la
capacitacion, de igual forma esto proporciona el cumulo de datos, para darles
interpretaciéon y asi lograr ia evaluacion total. Este proceso puede desencadenar otras
necesidades de aprendizaje que de igual forma pueden ser llevadas al video.

Objetivos de la evaluacion:

- Indicar el grado de efectividad de los objetivos educativos.

- Mantener vigilancia constante y/o sistematica sobre la integracion de
conductas positivas a través del aprendizaje.

— Determinar criterios de eficiencia y niveles de calidad.

— Proporcionar informacidn para fundamentar la planificacion, la organizacion
y el control del proceso educativo.

- Establecer normas y criterios que sirvan de base para formular un juicio de
valor y expedir una valoracién.

— Asegurar una medicién cuantitativa y cualitativa justa del trabajo realizado
por el receptor durante el proceso de aprendizaje.

— Proporcionar al receptor respuesta a sus necesidades de capacitacion.

- Recopiiar datos para satisfacer las necesidades de diagndstico, correccion,
retroalimentacién, orientacién y prondstico del proceso educativo.

- Proporcionar instrumentos de medicion e interpretacion.

— Mantener control efectivo de los contenidos del aprendizaje.

Al evaluar un video para capacitacién se deben tomar en cuenta tres niveles:

s El tema
e El video como medio
» El contenido ISTA TSI MO OEBE

SAUR GE i Siu.ITECR
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En el tema se deben tomar en cuenta todos los aspectos pedagogicos, asi
como si se alcanzo el objetivo de aprendizaje, si se logré un cambio en la conducta o si se
construy6 un nuevo conocimiento.

El video, se debe evaluar como medio para lograr la capacitacion, asi es como
en este se debe medir si el material tiene calidad técnica y si se encuentra bien
estructurado el mensaje dentro de su construccion tanto en lo visual como en lo auditivo.

El contenido es la parte fundamental del programa. finaimente es el mensaje a
transmitir, si éste se encuentra bien estructurado, el receptor debe de conservar y poder
retroalimentar dicho mensaje, de ahi que sea primordial su evaluacion.

Para evaluar un programa de capacitacion se debe:
1. Delimitar en qué momento se realizara la evaluacion.

En los programas de capacitacién la evaluacion se puede realizar antes de
iniciar la exhibicion del video, con el fin de comparar los resultados iniciales
con los que se deben de dar después de presentar el programa.

En algunos programas de video se lleva a cabo la evaluacidn dentro del
mismo, como por ejemplo en un programa donde se explica un procedimiento,
el cual debe de tener una secuencia obligatoria, se interrumpe el video en un
momento determinado, para asi solicitar al receptor que de solucion a un
cuestionario, el cua!l se ha planeado como refuerzo del mensaje, en este caso
se debe tener mucho cuidado con la formulacidn de preguntas, ya que lo que
se pretende es consolidar el conocimiento adquirido.

Al término de ia presentacion del video. En este caso se evaldan los objetivos
de aprendizaje. el contenido y todos los elementos del programa.

2. Definir los puntos de aprendizaje a evaluar.

El objetivo de aprendizaje es el tema a tratar, el contenido es cada uno de los
punios que se desarrollan en el programa. Para determinar los puntos en
primer término se requiere de precisar en qué momento se llevara a cabo la
evaluacion.

Si la evaluacion se realiza al inicio de la presentacién ios puntos deben
comprender i0s antecedentes, aquellos conocimientos que sirven de base para
la obtencién de un nuevo aprendizaje.

En caso de que la evaluacién se realice durante el video, los puntos tienen

que estar delimitados por los conceptos que se han expresado en el transcurse
del video.
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La evaluacion final debe incluir en los puntos todo lo relacionado al tema.

Dichos aspectos deben quedar incluidos dentro de Ia evaluacion, estos son la
parte fundamental de ella ya que son la base del tema que se presentd.

“En el conocimiento tedrico, el punto principal. o idea clave sefala la cuestion
esencial del tema que se explica y casi siempre es esenclal porque:

» Define y describe un fendmenoc. Una idea clave dice qué es y cdmo es el
fendmeno o asunto tratado.

¢ Explica como se produce. Una idea clave sefala cual fue la causa y cudl el
efecto. Dice por ejemplo cuales fueron las causas de la independencia de
Mexico.

« Compara y contrasta ideas, objetos o sucesos. La idea clave indica las
diferencias y semejanzas entre las cosas.

¢ Jerarquiza. Dice qué sucedid antes y qué despues o que es mas importante
en cuanto a los hechos, acontecimientos o conceptos.”*

3. Realizar el proyecto de evaluacion:
Este se basa en:

« “Numero de ideas clave seleccionadas: Recuerde que se recomienda
evaluar en la prueba las ideas clave que son esenciales para la materia. Se
elaborara por lo menos una pregunta para cada idea clave.

¢ Complejidad de las ideas clave. A mayor complejidad de una idea, mayor
numero de preguntas. Este punto se considera junto con el anterior, 10 cual
puede llevar a tomar la decisién de evaluar en |la prueba menos ideas
clave, para dar lugar a un mayor numero de preguntas de [as ideas clave
complejas.

e Tiempo destinado para la prueba. A menor tiempo, menor numero de
preguntas.

+ Tipo de preguntas. Algunas preguntas requieren poco tiempo para ser
respondidas y otras al contrario. La prueba incluira todas las preguntas que
sean factibles de responder en el periodo disponible.”¥

Para terminar de desarrollar el proyecto se jerarquizan las ideas clave.
4. Seleccidn de las herramientas para la evaluacion.
En un programa de capacitacion es muy importante conocer si se ha aprendido

lo basico con respecto al tema, es por esta razén que dentro de una amplia
gama de herramientas se recomienda utilizar preguntas, las cuales pueden ser:

“® Quesada Castillo Rocio. Guia para evaluar el aprendizaje tedrico y practico Limusa. México, 1991. Pag.
36.
" |bidem. Guia para evaluar...Pags. 45 y 46
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¢ Directas.

o De respuesta breve.
¢ De explicacion.

o Completar frases.

« Correlacionar.

» Verdadero, falso.

¢ De opcién muitiple.

Se sugiere que las preguntas se elaboren de manera objetiva, para asi poder
obtener una medicién verdadera. De otra forma, preguntas con doble intencién.
capciosas o sin sentido dan por resuitado una evaluacion falsa.

La evaluacion debe de facilitar el recuerdo, la interpretacion, la comparacion y
el debate para reforzar en el receptor los conocimientos adquindos.

Una vez que se ha concluido {a evaluacidon se termina con el proceso de
capacitacion, sin embargo esto no quiere decir que la capacitacion se termine, ya que es
un sistema continuo, que debe enriquecer y superar a quien la recibe.

La realizacidn de videos debe ser un sistema que auxilie y promueva el cambio
en los sistemas de capacitacion dentro de la empresa.
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Al terminar de leer el presente manual, el lector debera tener un panorama
general acerca de los antecedentes en donde se origina el video, la legislacion en
materia de capacitacioén y los conocimientos didacticos para la realizacion del video para
capacitacién. Estos se refieren a conceptos especificos como percepcion. comunicacion
educativa y aprendizaje con lo cual se podra preparar material audiovisual que faciiite
dicho proceso

Los conceptos que se manejaron sobre teorias de comunicacion y aprendizaje
pretenden dar al lector el soporte teérico para sustentar el programa de video. En el texto
se exponen las ideas que proporcionan las bases para estructurar un programa de
capacitacion, sin embargo es conveniente realizar ciertas precisiones con respecto a las
teorias de comunicacién y aprendizaje. Al efectuar un programa de capacitacién quien lo
realiza debe de estar consiente de su responsabilidad al impartir el conocimiento y cdmo
lo comunica. En el contenido de este trabajo no se encuentra el analisis especifico de las
teorias de la comunicacion educativa ya que depende del tema a tratar el como éstas se
utilicen en el desarrollo del guidn y esto corresponde a quien lo escribe. {0 mismo sucede
con las teorias del aprendizaje: un programa de capacitacion puede desarrollarse con
base en las diferentes corrientes del aprendizaje de acuerdo a la eleccién que se haga
por parte de las personas encargadas de la capacitacion; sin embargo quien realiza un
programa de capacitacion tiene |a obligacidn de estructurar éste de acuerdo a la éticay la
responsabilidad necesaria de quien transmite el conocimiento. Esto significa que el
contenido de aprendizaje a aplicar no es un ente aislado, sino que se encuentra inmerso
en su propio contexto, por |o tanto debe realizarse en concordancia con su realidad. Visto
asi, el texto no busca hacer analisis con respecto a quién, cdmo o con base en qué se da
la educacién ya que por su extensidn y complejidad esto bien podria ser tema para otro
trabajo.

En el segundo capitulo se habld de las necesidades de capacitacion, existen,
para ello diversas formas para realizar su deteccién. En o que a este texto se refiere, el
proceso de investigacidn y acopio de datos se deja sin presentar férmulas o esquemas ya
que quien reaiiza un programa de capacitacion debe tener la libertad de elegir la mejor
forma de realizar dicho proceso. Lo importante son los resultados ya que de ahi se
destina el tema para ser tratado en forma audiovisual.

En la parte practica: preproduccién, produccidn y postrproduccién se tratoé de
abordar ampliamente estos temas, ya que el avance tecnolégico puede dejar algunas
especificaciones de forma anacrénica, por ejemplo en el caso del guion, existen valiosas
teorias con las cuales se hubiera podido crear una amplia discusion dentro del texto, sin
embargo ai hacerlo se corria el riesgo de confundir al lector.

En el transcurso de mi desempeno profesional me he dado cuenta de que se
piensa que para realizar un video, se puede hacer con tan séio unos cuantos elementos,
en poco tiempo y sin seguir un orden especifico como se observé en el texto, Realizar un
video de capacitacion requiere de que cada uno de los elementos necesarios para su
gjecucién, se ordenen de acuerdo a una secuencia integral, conforme a lo planteado en el
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texto, por lo tanto lo mas importante es seguir el sistema de realizacion paso a paso, esto
prevee contratiempos y errores.

En el cuarto capitulo se aborda un tema que tiene gran importancia. ya que de
la correcta evaluacion, se logra saber si el programa de capacitacién cumple con su
objetivo.

El propasito fundamental del texto fue el de proporcionar al lector las bases
practicas para realizar un video para capacitacién; por lo tanto se estructurd de forma tal
gue tan solo se dieron los conceptos basicos que sirven para su realizacion. Quien tiene
la dltima palabra en cuanto al programa mismo, es quien lo elabora y es tan solo en el
trabajo practico en donde se definiran las nociones vertidas en el texto; de igual manera
no se proporcionan conceptos estrictos gque puedan impedir la aportacion mas valiosa
ante todo trabajo de video: la creatividad.

La creatividad es el sustento del video. sdlo asi se pueden realizar trabajos de
calidad que realmente transmitan el mensaje para el cual son disefados.

Al planteamiento conceptual debe continuar el trabajo practico mismo que dara
la experiencia necesaria para crear trabajos de calidad que enriquezcan la capacitacion.

El video se encuentra actuaimente surgiende como un nuevoe medio el cual
todavia no se desprende de sus predecesores: el cine y la television. Asi, identificandose

poco a poco ha logrado instalarse ya como un sistema para facilitar el aprendizaje.

El video puede ser la solucion en la capacitacion que logre la superacion del
individuo y de la empresa.
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GLOSARIO

Aclarar:
Dar mas luz al escenario o0 a la imagen que se ve en visor 0 monitor, hacer que
aparezca la imagen paulatinamente. Aumentar el sonido.

Acercamiento (Dolly in):
Es cuando la cdmara se mueve hacia el actor o el objeto.

Aire:

“‘Dar aire” es la distancia entre la parte superior de la cabeza del sujeto y la
orilla del marco, -0 en la direccién que mira el sujeto. “Estamos al aire” significa que el
programa se esta transmitiendo.

Albanene:
Papel que se emplea para suavizar o difuminar el haz fuminoso. También
suelen emplearse unos bastidores con gasa.

Alejamiento {(Dolly back o pull back):
Se llama asi cuando la camara se retira del actor o del objeto.

American Shot (A.S.).
Toma de las rodillas hacia arriba que surgié en el cine americano.

Amplificacion:
Accion y efecto de aumentar la sefial eléctrica o sonora.

Amplificador:
Adminiculo que permite aumentar la sefal.

Analisis:

Descomposicion de la imagen por puntos. En la television el analisis de la
imagen se efectta siguiendo lineas paralelas, desde la parte superior izquierda hasta el
extremo inferior derecho de la misma.

Analisis Entrelazado:

Procedimiento de analisis de |a imagen por el cual se exploran en primer lugar
lineas pares y luego las impares. La imagen queda compuesta de este modo, por dos
semicampos. El tiempo total de analisis es de 1/25". Es sindnimo de barrido entrelazado.
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Analizador:
Electroiman que explora o analiza la imagen de izquierda a derecha y de arriba
a abagjo.

Angular:
Lente que abarca mucho mas que la lente normal ¢ el teleobjetivo, alcanzando
hasta 180°. La posicion angular de un lente Zoom es abierta.

Angulo:

Posicion de ta camara; angulo alto es cuando la camara esta en una posicion
elevada, tomando en picado. Angulo bajo: la camara esté a ras del suelo y toma en
contra-picado.

Angulo de Camara;
Inclinacion de la cdmara respecto al sujeto que ha de ser captado.

Angulo de Campo:
Amplitud del espacio captado por el objetivo sobre un plano harizontal.

Angulo de un Objetivo:
En la practica, la cobertura de un objetivo, es decir, el angulo vertical y
horizontal dentro del cual es visible la escena. Tambien, amplitud de su campo visual.

Antena;

Dispositivo que transforma las sefiales eléctricas en etectromagnéticas y
viceversa.

Antena Parabdlica:
Superficie metalica céncava, con un receptor direccional, que permite |a
recepcion de programas televisivos emitidos a través de satélites.

Antena Televisiva:
Sistema capaz de captar energia de las ondas hertzianas y transformarla en
oscilaciones electromagnéticas.

Apertura:
Término que se refiere al diafragma del lente y se mide en f-sfops.

Arana:
Estructura metalica que se encuentra suspendida del techo del estudio de
televisidn en la que se cueigan las lamparas de iluminacién.

Arc:

Movimiento en forma de arco o semicirculo hacia delante o hacia atras con
toda la camara.
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Arrastre de Imagen:

Efecto que se produce en la pantalla de television cuando un objeto brillante o
una luz fuerte queda impresionado en el tubo de la camara, dando origen a una imagen
persistente durante una fraccidn de tiempo. Se le conoce también por Remanencia.

Atenuacion:
Accion y efecto de disminuir la sefal eléctrica o sonora.

Atenuador:
Adminiculo que permite disminuir la senal.

Audifonos:

Conocidos también como diademas; son usados por técnicos y especialistas
que participan en una grabacién o transmisién para escuchar las ordenes del director.
Instrumento que permite escuchar la senal de audio.

Audio:

Sefial sonora convertida, gracias a la tecnologia del video, en sefales
electromagnéticas.

Audio HI-Fl (High Fidelity = Alta Fidelidad):
Prestacion de aquellos equipos de video que reproducen el sonido con un
reducido nivel de ruido y una amplia gama de frecuencias.

Audio-in:
Entrada de la sefal de audio.

Audio-out:
Salida de la sefal de audio.

Avance Cuadro a Cuadro:
Prestacion que permite, a partir de la congelacidn de imagen mediante la

pausa, el seguimiento, una por una, de las imagenes inmediatamente antericres o
posteriores.

Avance Rapido (FF):

Sistema que permite el desplazamiento rapido de la cinta hacia adelante.
Puede realizarse desde el “stop”, en cuyo caso no se puede ver lo grabado, o desde
“play*, situacion que permite el control, con mejor o peor calidad de imagen.
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Bache:
Ausencia involuntaria de sonido.

Balance de Blanco:

Ajuste de los circuitos electronicos de una camara que adapta la temperatura
de color del tubo al tipo de luz dominante en la escena. Debe realizarse cada vez que se
alteren las condiciones luminicas o las fuentes de luz.

Balastra:
Instrumento que da la potencia necesaria para que encienda una luz muy
fuerte.

Banco de Luz:
Serie de luces dispuestas en fila.

Bandera:
Dispositivo metalico o de madera que se usa para recortar las luces.

Barras de Color:

Senal de video para pruebas y ajuste de monitores que presenta una serie de
barras verticales de color: blanca, amarilla, cyan, verde, magenta, rojo, azul y negro, y son
utilizadas como estandar para el ajuste de los colores.

Barrido:

Movimiento rapido de la cédmara, que puede emplearse como transicion,
Tambien se ama asi al recorrido que hace el haz de electrones al formar una imagen en
la pantalla de un televisor.

BBC.
British Broadcasting Coporation (Corporacion Britanica de Transmision)

Beta o Betamax:
Formato de grabacion en 1/2°, doméstico, patentado por la casa Sony.

Betacam:

Sistema de video profesional, de gran definicion, desarrollado por la Sony, que
en algunos modelos la camara incluye la grabadora vy utiliza cinta magneética de 1/2°,
consiguiendo una gran operatividad y flexibilidad.

Bi - y Tri - Estandar:
Dicese de aquellos magnetoscopios o videocaseteras que permiten observar
los programas grabados en dos o tres de los estandares de color.

Bidireccional:

Referido a la antena, que puede recibir y transmitir informacion en los dos
sentidos.
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Big close up (BCU).
Toma muy cerrada utilizada para revelar detalles de |a cara.

BNC:
Conectores para cables de video y sincronismos que se caracterizan por tener
al centro una espiga, generalmente se conectan en forma de bayoneta.

Boom:

Aparato que sostiene el micréfono cerca del sujeto, pero siempre fuera del
alcance de las camaras. Dispone de un brazo telescopico que puede extenderse y
retraerse, de forma que el microfonista siga al sujeto a donde quiera gue éste vaya.
También se dice del tipo de micréfono ambiental.

Brillantez:
Todas las camaras y monitores tienen este control para aclarar u oscurecer la
imagen.

Broadcast:
Excelente calidad de las imagenes videograficas susceptibles de ser emitidas
por television.

Brocha de Aire:
Se utiliza para limpiar las camaras y las lentes.

Busqueda Automatica de Programas o APS (Automatic Programsearch):
Prestacion que permite iocalizar automaticamente diferentes programas o
fragmentos de un programa previamente seleccionados en una cinta.

Busqueda Rapida Bidireccional:

Prestacidon de algunas reproductoras de video que permiten el desplazamiento
de la cinta hacia adelante o el rebobinado a una velocidad diez veces superior a la
normal. con el fin de localizar un fragmento preciso.

Burts:
Sefal de sincronismo de color.
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Cabeza Magnética:

Electroiman incrustado en el tambor de las videocaseteras que permite realizar
en la cinta magnética las operaciones de grabacion, lectura y borrado de las senales de
audio y/o video.

Cabina de Control

Es el lugar de donde todos los programas de television empiezan o siguen su
viaje a los receptores. Desde esta cabina el director dirige las grabaciones, transmisiones
en vivo y transmisiones de contro! remoto, asistido por una serie de tecnicos
especializados.

Cable Coaxial:

Linea de interconexion integrada por un hilo conductor centrado, aistado en el
interior y protegido por una malla metalica que evita las interferencias por parasitos
eléctricos. ’

Camara:
Es el aparato que sirve para reproducir una imagen.

Camara de Eco:

Aparato que posibilita la produccidn artificial de efectos tales como el eco vy la
reverberacion.

Camara Electronica;
Instrumento capaz de captar imagenes y sonidos transformandolos en sefales
electromagnéticas.

Camascopio:
Videocamara que cuenta con la grabadora de video integrada.

Campo:

Cada uno de los dos grupos de lineas de exploracién entrelazadas que forman
un cuadro. Asi, en el sistema PAL, con un cuadro de 625 lineas, las 312.5 lineas pares
forman el primer campo y las 312,5 lineas impares forman el segundo.

Campo de Accidn:
Se denomina asi al espacio donde se desarrolia la accién o ai campo de vision
de la camara.

Campo contra Campo:

Es el plano contrario al que se acaba de hacer; por ejemplo: si dos perscnas
estan hablando y en la primera toma vemos a la que habla de frente y a la que escucha
de lado, el "campo contra campo” es en el que vemos a la persona que escucha de frente
y a la que habla de tado.

95




Capstan:
Se denomina asi al eje giratorio que hace desplazar la cinta frente a las
cabezas de la videocasetera a una velocidad constante.

Cardioide:

Se denomina asi a los micréfonos muy sensibles a los sonidos frontales y poco
a los que le {legan en direccidn contraria y se nombra de esa forma ya que su pastilla
capta el sonido en forma de corazén.

Carta de registro:
Sirve para ajustar fallas que sufran las camaras por movimientos bruscos.

Carta de Camara (Camera Card):
Extracto del guion con los detalles especificos para cada camara.

Carro (Moving Shot, Dolly Shot, Truckin Shot o Traveling Shot):
Toma en |la que la camara se mueve, en general junto con el sujeto.

Casete:
Caja de plastico cerrada que contiene dos bobinas en las que se enrolla la
cinta magnética; en los formatos de video se utiliza s6lo en 8mm, 1/2" y 3/4".

Casetera:

Grabadora de video; las hay portatiles y de estudio; su funcionamiento es
similar a las de audio.

Catodo:
Terminal negativa que produce electrones dentro de un tubo de rayo catédicos.

CBS:
Columbia Broadcasting System (Sistema de Transmision de Columbia).

CCD:

Charge Couple Device (Dispositivo de Doble Carga). Es un microchip que
reemplaza a los tubos en las camaras modernas el cual sirve para procesar las imagenes
al convertirlas en impulsos eléctricos, en las camaras con mas resolucion se emplean tres
de estos elementos, a cada uno se le asigna un color.

CCU:
Camera Control Unit (Unidad de Control de la Camara). Unidad que controla
todas las funciones electronicas de una camara en estudio.
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Character generator o generador de caracteres:
También llamada tituladora. Sistema de computo que genera letras y numeros
para ser integrados en el video.

Ciclorama:

Pantalla curva, hecha de tela, madera o yeso, que sirve de fondo y scbre la
cual se pueden proyectar ciertas imagenes para ambientar la escena, a esta también se
le agregan diferentes fondos a manera de escenografia. Por su forma elimina las
esquinas que presentan las paredes normales y por |o tanto las sombras que éstas
producen.

Cilindro:
Cilindro de graficas por el que se pasan mensajes escritos. titulos, créditos, etc.

Cinta Magnética o “Videotape”:
Soporte plastico recubierto de material magnético que permite la grabacion
electromagnética de imagenes y sonidos.

Claqueta:

Especie de pizarra en la que se anotan el numero de planos que se toman: si
es interior 0 exterior; si va con sonido o sin él. Es la guia que permite seleccionar las
tomas para su edicion segun el orden establecido en el guién.

Climax:
Momento culminante de una escena o secuencia. Nudo o desenlace de ia
accion.

Close Up (C.U.):
Toma del rostro, es muy impactante ya que permite al espectador observar las
reacciones del personaje.

Congelacion de imagen (Still):
Detencién de la cinta repitiendo en pantalla la lectura de un mismo cuadro; su
empleo frecuente y prolongado deteriora las cabezas magnéticas.

Consola de Edicién:

Dispositivo compuesto por diferentes circuitos electronicos y sus mandos, que
permite el manejo de varias videocaseteras simultaneamente durante el proceso de
montaje electrénico.

Contador:

Dispositivo que permite el control de las vueltas dadas por la cinta {Contador
de Vueltas) o del tiempo de observacion realizado (Contador de tiempo real), siendo éste
el mas aconsejabie.
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Contrapicado:
Angulo de la camara cuando esta orientada de abajo hacia arriba; su contrario
es el picado.

Contraste:
Escala entre las luces altas y bajas. En audio, escala entre pasajes musicaies
fuertes y débiles.

Control de Camaras:
Mesa por donde pasan las sefiales de video generadas por las camaras de los
estudios para ajustar e igualar sus niveles de definicidn, contraste, crominancia, etc.

Control de Realizacion:
Espacio cercano al estudio desde donde se dirigen todas las operaciones
necesarias para la grabacion o la emision.

Control Remoto (O.B.):
Unidad de grabacién en exteriores o interiores, pero fuera del estudio.

Corte:
Voz que indica parar una grabacion.

Corte A (Cut To):
Es un cambio directo de una escena a la siguiente. Al ser tan rapida Ia
transicion no se pierde tiempo. Pero también significa que no ha transcurrido tiempo.

Corte Directo:
Transicidn instantanea de una escena a otra, o de una camara a otra.

Cortadoras:
Hojas de metal ajustables al frente de ias lamparas a fin de recortar, si es

necesario, los rayos luminosos e iluminar solo ciertas partes del objeto. También se les
conoce Como viseras.

Corre Video:
Voz que indica a los técnicos y operadores cuando comienza la grabacion.

Crab:
Movimientos de |la camara hacia los lados.

Crane a boom:
Movimiento de la camara hacia arriba ¢ hacia abajo sobre una grua.

o8



Créditos:
Es el reconocimiento, en forma visual o sonora, a artistas y técnicos que
realizaron el programa.

Croma:
Es lo que nos da los diferentes colores, verde, azul, amarillo, naranja, etcetera.

Cromakey (Chroma-Key):

Sistema que permite que dos 0 mas imagenes se confundan en una sola a fin
de obtener efectos. Efecto por el cual una imagen es incrustada (superpuesta) dentro de
otra, de tal forma que tanto 1a base como la incrustacién tienen igual presencia.

Crominancia:
Senal videogréfica con la informacion del tono y la saturacidén de los colores
primarios (rojo, verde y azul).

CTL:
SenRal para controlar la velocidad fija y constante de las cabezas alojadas en el
tambor de grabacién/reproduccién.

Cuadro o Frame:

Cobertura completa de una imagen de TV (equivalente a o que en cine seria
un “fotograma”). En la norma europea se dan 25 cuadros por segundo, conteniendo cada
uno de ellos 625 lineas de informacion.

Cuadro Compuesto (Split-Screen):
Son las imagenes de dos 0 mas camaras transmitidas simultaneamente en una
misma toma.

Cue:
Es la voz de accién en TV, gque se da a los locutores, conductores o actores.
Puede ser luminosa o sélo una sefta que hace con la mano el jefe de piso. Pie, entrada.

Charolazo:
Reflejo no deseado de una luz sobre una superficie clara, cristal o metal.
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Decibelio:
Unidad de medida del sonido.

Decoracidn:
Implementos que ambientan el escenario.

Decorado:
Conocido mas comunmente como escenografia

Definicién o Resolucién:

Fidelidad, precision y nitidez de detalles y finura de perfiles en una imagen
videografica. Se cuantifica de dos maneras: se habla de resolucion vertical para expresar
el numero de lineas {en este sentido, Ia alta definicidn se inicia con las 1225 lineas) y de
resolucion horizontal para expresar el numero de puntos de imagen que componen una
linea.

Descarte:
Toma o escena desechada durante el proceso de edicion.

Descenso:
Bajar el pedestal de la camara.

Desenfocar:
Sacar de foco (poca nitidez, de imagen borrosa) determinado objeto o sujeto.

Desvanecimiento:

Disminuir la imagen hasta hacerla desaparecer; lo mismo se dice en el audio
(fade out).

Diadema:

Dispositivo de intercomunicacién que utilizan los camarografos y el director de
camaras.

Dicroico:
Filtro compensador de luz.

Digitalizaciéon de imagen:

Conversion de las senales electronicas analdgicas en sefales digitales,
facilitando la manipulacién o el almacenamiento de las imagenes, su localizacion, su
control y su calidad.

Directo:

Término utilizado para denominar todo programa de TV en que las sefales se
transmiten a sus destinatarios en el mismo momento en que se producen.
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Director:
Persona responsable de la organizacion, interpretacion y realizacién del
programa.

Disco de Nipkrow:

Proceso mecanico que permitia ver una serie de imagenes estaticas en
movimiento.

Disolver:
Mezclar una imagen con otra.

Doblaje de Audio:

Introduccién de una nueva banda sonora en unas imagenes pregrabadas, (o
cual se realiza mediante la funcion audio-dub o dubbing. En las videocaseteras estérec
puede incorporarse una grabacion distinta para cada pista.

Dolby:
Sistema de reduccién del ruido de fondo en una banda sonora, incrementando
la calidad de la grabacion y de la reproduccion.

Dolly:
Soporte de camara integrado por una plataforma con ruedas provista de un
brazo movil sobre el que se instala la camara y el operador.

Dolly in:
Movimiento de toda la camara hacia adelante.

Dolly out:
Movimiento de toda la camara hacia atras

Drop-Out:

Pérdida de magnetismo en la cinta de video, detectada por la falta de definicion
en la imagen en forma de puntos o rayas blancas.
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Edicion:

Operacion mediante [a cual se seleccionan, ordenan y acopian las diferentes
tomas de un programa, segun un orden previsto y confiriéndole el ritmo adecuado; es el
equivalente al montaje en el cine.

Edicion Electrénica:
Proceso de transferencia de imagenes por conmutacion electronica de una
cinta grabada a otra que se grabara durante el proceso.

Edicion de Secuencia Sincronizada:
Sistema de edicidon que garantiza la nitidez en el empalme de los planos
gracias a una continuidad perfecta en la pista de sincronismos.

Edicion Relacional:
Edicion de escenas que no tienen conexion literal unas con otras, de manera
que sugieran una asociacion de ideas, como en un simil o metafora.

Efectos:

Disoluciones, desvanecimientos, cambios de color, etc. que se realizan con el
switcher. En audio son los sonidos ambientales. En iluminacidn recrean determinado
ambiente: reflejo de una llama, luz de luna, etc.

Eject:
Mecanismo de expulsién de los videocassettes para extraerlos del aparato
después de su funcionamiento.

Elevacion:
Subir o elevar el pedestal de la camara o tripié.

Encadenado:
Paso gradual de una imagen a otra, de tal modo que simultaneamente a la
desaparicidon de la primera aparece la segunda.

Encuadre:
Area de captura de imagenes delimitada por los bordes de la pantalla, designa
el marco o cuadro de una imagen.

Ensamblar;
Forma de editar en |la que las tomas se editan en orden consecutivo.

Ensamblaje:

Sistema de edicion sincronizada consistente en unir las imagenes y sonidos en
el mismo orden consecutivo en el que han de quedar dispuestos en el programa definitivo;
grabando af unisono las pistas de video, de audio y de sincronismos.
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Entrada (Input, In):
Conexion por la que se introduce una sefial de audio, video o de
radiofrecuencia procedente de Ia salida de otro aparato.

Escena:

Unidad dramética definida por la unidad de tiempo y lugar (es decir, no dividida
por ningun intervalo de tiempo ni de lugar). Se determina escena al lugar donde uno o
varios personajes llevan a cabo una accion en un tiempo determinado.

Escenario (Set):
Serie de elementos que se construyen en el interior del foro donde se
desarrollara la accién.

Espotear.
Poner una cinta de audio o video en el minuto y segundo preciso para que
empiece a reproducirse.

Estandares de Color:
Cada uno de los sistemas diferenciados de codificar el color en la television:
NTSC, PALY SECAM.

Estereofonia:

Sistema de reproduccion de los sonidos en algunas videocaseteras que tiende
a producir la sensacién de perspectiva acustica a quien escucha.

Exterior:

Grabacion de un programa o escena al aire libre o en interiores dando
iluminacion de exteriores.

Extreme long shot (ELS):

Toma muy abierta que permite ubicar al espectador y le proporciona una
impresion general del lugar
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Fade:

Mecanismo que permite el fundido en negro y la apertura de negro; es decir.
que una imagen desaparezca oscureciéndose de forma progresiva y otra aparezca
gradualmente desde la oscuridad (se funde).

Fade In:
Cuando en video se pasa de negros a imagen y en audio de silencio a sonido.

Fade out:
Cuando en video se pasa de imagen a negros y en audio de sonido a silencio.

Favorecer:
Se dice cuando en una misma toma hay dos personas, de los cuales unc de
ellos se ve mas claro que el otro.

Fibra Optica.
Material que se usa actualmente para la construccidn de lineas de transmision
de senales TV en lugar de los cables coaxiales.

Filtro:

Dispositivo mediante el cual es posible ajustar la camara a la luz disponible con
sélo subir 0 bajar un botén. Existen también filtros que se acopian a la lente para corregir
la temperatura del color y para fograr efectos.

Filmar:
Proceso mecanico en el cual se toma una serie de fotografias para representar
mavimiento. Se lleva a cabo sobre una pelicula de celuloide.

Figurantes:

Son las personas que dan ambiente a una escena; no tienen didlogo también
se les conoce como extras.

Flash Back:

Palabra compuesta que identifica una narracién audiovisual que supone una
vuelta al pasado.

Floor Manager:

Coordinador o jefe de piso; es la persona responsable de la organizacion y
disciplina en el estudio durante {as grabaciones.

Foco:

Manija o arillo para enfocar las imagenes. Se dice que un personaje esta en
foco cuando su imagen se ve nitida.
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Formato de Cinta:
Dimensiones de la cinta magnética usada en las grabaciones medida en
pulgadas: 1/2, 3/4, 102",

Fotoelectricidad:

Conjunto de fendmenos eléectricos provocados per la accion de la luz y por
extension de otras radiaciones de longitud de onda comparable a la de los rayos
luminosos.

Foto Fija:

Fotografias de las escenas de un programa que sirven para la publicidad.
También se le da el nombre de fotografo de fijas al encargado de |a publicidad del
programa.

Freelance:
Persona que hace trabajos para empresas o instituciones sin ser parte de ellas
y que recibe un pago por honorarios a cambio de sus Servicios.

Full Shot (FS):
Toma que permite ubicar al individuo en su entorno.

Full Track:
Sistema de grabacién en la cual se emplean {odos los canales disponibles.

Fundido:
Transicién gradual de una escena a otra, en la que la que la segunda imagen
funde o superpone sobre la primera en el momento de |a transicién.

Fundido de Cierre o de Apertura:

Ennegrecimiento gradual de una escena sobre |la pantalla hasta su completa
desaparicion (fade out), o el efecto inverso (fade in).

Fundido Encadenado:

Transicidn gradual de una escena sobre la primera, en la que la segunda se
superpone en el momento de la transicidon. De otra forma es cuando una imagen
desaparece de la pantalla simultdneamente a la aparicion de otra imagen.

Fundido Rapido (Wipe To):
Es el rapido reemplazo de una escena por otra en transicion.

FX:

Abreviatura que se hace para la palabra efecto, muy utilizada en ia redaccién
de guiones.
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Gamma:
Medida logaritmica del grado de contrastes de una imagen de TV o cine.

Ganancia:
Referida a un sistema de ampliacion, es |la cantidad que es posible amplificar o
ganar su sefal.

Generacion:
Numero correlativo de copia replicada a partir del original. La primera
corresponde a las tomas directas de camara, la segunda al master, y asi sucesivamente.

Generador de Caracteres:
Maquina electronica mediante la cual se pueden escribir titulos, subtitulos,
mensajes, supers, etc. en |a pantatla.

Gelatinas:
Papel translucido de colores resistentes al calor que se colocan en la parte
frontal de las |lamparas para lograr ciertas ambientaciones y efectos.

Go to Zero:
Dispositivo que permite ir a un fragmento del programa previamente
seleccionado con el botén reset.

Grabar:

Proceso electronico en el cual se toma una secuencia de imagenes que,
cuando son reproducidas, crean la ilusion de movimiento. Una grabacion se lleva a cabo
scbre una cinta magnética.

Grabacion Magnética:
Proceso mediante el cual una sefal eléctrica puede ser registrada en una cinta
magnética gue se desplaza a velocidad uniforme. Sindnimo de “recording’”.

Grados Kelvin:
Un grado Kelvin es equivalente a 273 grados Celsius y parte del cero absoluto.
Se utiliza en itluminacién.

Graficas:

Material escrito, dibujado o compuesto de fotografias que se ponen sobre un
atril frente a una de las camaras (directo o super) para dar un nombre, un teléfono, titulos,
o ilustrar un comentario.
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Gran Angular:

Tipo de objetivo (oposicion del objetivo zoom) con una distancia focal reducida.
Tiene un angulo superior a los 50 grados, amplia el angulo de vision, aleja los sujetos y
distorsiona el espacio. sobre todo en los primeros planocs.

Grises:

Escala de valores de luminancia comprendidos entre el blanco y el negro.
Group shot:

Encuadre a tres o mas personas. Generalmente esta toma es un full shot.
Graa:

Artefacto sobre el que se monta la camara para hacer tomas “aéreas”.
Guién;

Argumento del programa sobre el cual se basa el director, técnicos y actores.
Contiene una descripcién detallada de la accién, escena por escena, junto con los
escenarios, posiciones de camara, didlogos, musica, ruidos y tiempos de cada escena.
Suelen distinguirse dos tipos de guion el literario y el técnico.
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Hardware:
Conjunto de equipos magnéticos, mecanicos, eléctricos y electronicos que
integran fisicamente un medio de comunicacion.

Haz:
Conjunto de electrones que bombardean la pantalla fluorescente mediante el
desplazamiento por lineas de arriba a abajo.

HDTV:
High Definition Television (Television de Alta Definicidn).

HG (High Grade):
Siglas distintivas de las cintas magnéticas de alta calidad.
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lconoscopio:
Tubo catédico analizador que equipaba las primeras camaras de teievision
electrénicas.

Imagenes:
Lo que se ve en el visor 0 en pantalla.

imagen lenta — Imagen rapida:
Alteracion de la cadencia normal de las imagenes en 08 magnetoscopios,
variando la velocidad de desplazamiento de la cinta por el tambor.

Impresoras de Video:
Aparatos que permiten convertir en imagenes impresas las de un televisor o
una videocasetera.

Inalambrico:
Que no requiere cables para su funcionamiento.

Input:
Del inglés, entrada, término que indica el conjunto de dispositivos y senales
que permiten la introduccién de informacion en un sistema.

Inserto:

Sistema de edicidn consistente en insertar unas imagenes y/o unos sonidos en
un programa ya elaborado, sin modificar ni alterar las imagenes y/o sonidos
inmediatamente anteriores y posteriores, es decir, respetando la pista de sincronia
grabada previamente.

Intercom:
Sistema de intercomunicacion entre los participantes en la grabacion de un
programa.

Interface:
Dispositivo que permite la conexion de equipos incopatibles entre si.

Interiores:
Escenas grabadas bajo techo.

Iris:
Diafragma del objetivo en videocamaras que tienen una abertura regulable y
sirve para controlar la cantidad de |uz que llega a la superficie fotoeléctrica.

lzquierda y Derecha:

En televisidn, cuando se dice izquierda o derecha se toma como referencia el
punto de vista de director, nunca de los actores o camaras.
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Jack:

Término inglés que designa la clavija bipolar para cables del tipo coaxial, en
este dispositivo se inserta el plug.

Jirafa:

Pértiga extensible (telescopicamente) montada sobre una plataforma
desplazable destinada a soportar un micréfono en el estudio.

Jingle:
Es el género de la radio en donde se envia un mensaje en forma musical.

JVC:
Japan Victor Company. Empresa dedicada a la venta de equipo de video.
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Key:
Liave de switch, mecanismo que controla los diferentes controles en aparatos
de audio o de video.

Kinescopar:

Convertir en fotogramas de pelicula cinematografica los impulsos electronicos
de la cinta magnetica de video.
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Linea:

Trayectoria horizontal recorrida por el haz de electrones durante la exploracién
de la pantallta. Un cuadro esta formado por 625 lineas y se producen 25 cuadros (50
campos) cada segundo.

Led:

Dispositivo de pequefio tamafic que se ilumina cuando por él circula una
corriente eléctrica. Muy utilizado como indicador iuminoso, significa en ingles "diodo
emisor de luz”.

Locacién:
Lugar fuera del estudio donde se lleva a cabo un programa o grabacion.

Long shot {LS):
Toma que muestra dénde se va a desarrollar ta accian.

Lip-Sync:
Sincranizacion labial.

Lumen:
Unidad de flujo luminoso.

Luminancia:

Se aplica este término para designar la senal de blanco y negro contenida en
una senal de video color. Cuando un color es mas brillante ¢ mas oscuro es porque tiene
mas o menos luminancia respectivamente.

Luz:
Unidad de luminancia que equivale a la iluminacién de una superficie que
recibe uniformemente un flujo luminoso de un lumen por metro cuadrado.

Luz Principal:
Fuente de luz intensa que ilumina al sujeto.

Luz de Relleno:
Fuente de iluminacion tenue que sirve para suavizar las sombras fuertes.
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Magnetoscopio:

Aparato que permite la grabacion y/o reproduccidn de senales de audio vy
video sirviendose como soporte de cintas magneéticas; los hay estacionarios y portatiles.
Procedimiento para registrar las imagenes de televisidn en cintas magnéticas
(videocasetera).

Mando a Distancia:
Dispositivo que permite el control lejano de los diversos mandos de un
magnetoscopio y/o televisor; la mayoria funcionan por rayos infrarrojos.

Mass-Media:
Término utilizado para designar el conjunto de los medios de comunicacién
social de masas.

Master:

Grabacién original, aunque no siempre corresponde a la primera generacién
que se obtiene a partir de la edicion y de los demas trabajos de postproduccién.
También se conoce con este nombre a la cabina de controt y transmision. Videocassette
en el que esta grabada la edicion final de una produccion de television, solamente se usa
para obtener copias.

Medium close up (MCU):
Toma de los hombros hacia arriba en donde los rasgos de la cara se ven
perfectamente, sin llegar al detalle

Medium shot (MS):
Toma de la cintura hacia arriba, nos permite ver algo del entorno y bastante del
personaje.

Mezcla:

Aparicién gradual de una imagen sobre otra, hasta que la primera desaparece
y soOlo queda la segunda. También se usa en audio para denominar las diferentes
transiciones o puentes musicales.

Mezclador o Mixer:
Dispositivo con varias lineas de entrada que permite combinar diversas
sefales de video o audio.

Microfonista:

Ayudante del departamento de sonido que se encarga de sujetar o dirigir el
microfono cerca de los actores cuando éstos dicen sus dialogos.
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Microfono:

Dispositivo electroacustico que responde a las ondas sonoras y las transforma
en ondas eléctricas escencialmente equivalentes. Microfono cardioide.- El que presenta
un diagrama de captacion en forma de corazén, por lo que responde casi uniformemente
para una zona de aproximadamente 180° en una direccion determinada y misma repuesta
en la direccion opuesta. Micréfono de Carbon.- El que tiene un diafragma flexible que
responde a las ondas sonoras y presiona una capsula llena de granulos de carbdn que
hace que varie correspondientemente |a resistencia eiéctrica del microfono. Micréfono
de Cristal.- Aparato en el que la deformacion de la placa piezoeléectrica por la acciéon de
ondas sonoras o vibraciones mecanicas, genera la tension de salida entre las caras de la
placa de cristal. Micréfono Direccional. E! que capta el sonido en un angulo agudo
discriminando el sonido ambiental alrededor del angulo. Microfono Inalambrico.-
Dispositivo que se conecta a un transmisor de radio, el cual emite la sefal para su
reproduccion, este equipo se utiliza en locacion y en shots lejanos. Micréfono
Omnidireccional.- Aparato cuya respuesta es esencialmente independiente de la direccién
del sonido incidente; microfono no direccional microfono estatico.  Micréfono
unidireccional. El que capta el sonido en un angulo muy cerrado.

Microondas:
Ondas portadoras de la senal de alta frecuencia.

Minijack:
Conexion electronica en donde se inserta un miniplug, generalmente pertenece
a la conexién de audifonos.

Mix;
Mezcla transitoria que se da entre dos sefiales independientes de audio o
video. Es el equivalente de fundido encadenado.

Monitor:

Receptor de sefai video que permite visualizar en |la grabacidn las tomas
realizadas por las camaras; y en la edicién seleccionar las imagenes o efectos para su
montaje.

Montaje:

Proceso encaminado a ordenar los distintos planos y secuencias que
componen |a totalidad del programa en el campo del video y de la TV. Se utiliza mas su
sinonimo edicién.
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NBC:
National Broadcasting Corporation (Corporacion Nacional de Television).

NHK:

En inglés es Japan Broadcasting Corporation. (Corporaciéon Japonesa de
Televisidon).

Nieve:
Dicese de los puntos blancos que aparecen en pantalla cuando en la sefal de
video hay interferencias, problemas de sintonia o una recepcion defectuosa.

NTSC (National Television Standards Committe):

(Comité Nacional de Sistemas de Television). Norma de Televisién en color
adoptada por paises como EE.UU., Japén y Canada; tiene una frecuencia de 525
lineas/60 campos.
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Objetivo:
Lente o serie combinada de lentes en las camaras que permiten captar y
proyectar nitidamente la imagen exterior sobre una superficie fotosensible.

Off:

Teérmino con el que se designa cualquier sonido o accién que no corresponde
directamente con lo que aparece en pantalla; indica también que el aparato esta apagado.
Expresion que indica que la persona que habla lo hace desde fuera de la escena o del
encuadre de fa camara.

OHM:
Unidad de resistencia eléctrica a través de la cuai circula una corriente de un
amperio cuando se aplica una tensién de un volt.

Omnidireccional:
Se refiere al micréfono que es sensible al sonido que le llega en todas
direcciones.

On:
Del inglés, encendido, en marcha, funcionando. Termino que denocta que el
aparato esta en funcionamiento.

Onda:
Nombre genérico aplicado a la forma de las sefiales eléctricas o sonoras en el
sistema analogico.

Ondas Hertzianas:
Ondas radioeléctricas utilizadas para las transmisiones de television.

OP:
Abreviatura de la palabra operador utilizada en la redaccion de un guion.

Optica:

Conjunto de lentes que se colocan en la camara de video. Cada uno de los
procesos, generalmente de postproduccidn, que se realizan para obtener efectos épticos,
como puede ser el cuadro fijo 0 congelado, los titulos, |la disolvencia, etc.

Osciloscopio:
Monitor electronico que permite ver u medir en su pantalla, directamente, las
oscilaciones de onda de las imagenes. Se denomina también monitor de forma de onda.

Output:

Del inglés, salida. Conjunto de dispositivos y sefiales que permiten la
extraccion de informacion en un sistema.
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Pal {Phase Aiternative Line}:.

(Linea Alternada de Fase). Norma de television en color adoptada por los
paises europeos, excepto Francia, y también por Australia, China, Brasil, etc.; tiene
frecuencia de 625 lineas/50 Campos.

Pan:
Abreviatura de la palabra panning o paneo utilizada en la redaccion de
guiones. Movimiento de la camara sobre su eje hacia los lados.

Panel:
Bastidor, generalmente de madera recubierta de ftriplay, que sirve para
construir las paredes del escenario.

Paneo:

Movimiento de la camara de video que consiste en que ésta gire sobre el gje
vertical de izquierda a derecha y de derecha a izquierda.

Panoramica:

Movimiento de la cdmara en arco de circulo sobre el eje vertical hasta llegar a
describir casi el circulo completo. Escena con paneo y long-shot que muestra un paisaje
amplio. Encuadre muy alargado en forma horizontal. Toma que si se une a un
acercamiento previo o posterior al actor, se interpreta como punto de vista 0 visidn
panoramica.

Pan Pot:
Control para producir la imagen estereofdnica (izquierda o derecha).

Parcheo:
Sistema de conexion de la red de circuitos eléctricos o electronicos.

Parrilla:

Entramado metalico proximo al techo del estudio de la que penden los focos de
iluminacion.
Pausa;

Tecla de paro momentaneo de una videocasetera.

Pausa Temporizada:

Prestacion de algunos equipos videograficos que permite la congelacion nitida
de una imagen en el momento de la reproduccién y su desconexion al cabo de cierto
tiempo para evitar el desgaste de |as cabezas y la cinta.
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Pedestal:

Soporte hidraulico de la camara de estudio mediante el cual se sube o baja la
camara. Aumento artificial del nivel de intensidad del negro en una sefal de television.
Elevar o bajar la camara sobre el tripié hidraulico.

Persistencia de la visién:

Cuando cerramos los ojos, queda en nuestra mente, por fracciones de segundo
la Ultima imagen que vimos; esto hace posible que podamos percibir el movimiento
cuando se nos proyecta una serie de imagenes fijas.

Picado:
Angulo de la camara cuando esta orientada de arriba hacia abajo; su contrario
es el contrapicado.

Picar:

Accion de inclinar la camara y también los focos hacia abajo.
Pico a Pico:

Medicion de una onda desde su punto mas negativo hasta el mas positivo.
Piloto:

Luz roja que se enciende en la parte aita de las telecamaras para indicar que
estan en funcionamiento.

Pista o Track:

Parte de la superficie de una cinta magnética donde se graban informaciones:
de audio (pista de sonido), de imagen (pista de video) o de sefales de sincronismo (pista
de control). Esta pista de control en algunos sistemas se conoce como “address track”.

Pizarra:
Tabla de madera en forma rectangular, pintada de negro con un listén y una
bisagra. Sirve para anotar los numeros de escena y otras caracteristicas.

Plano Americano:
Toma de las rodillas a la cabeza.

Plano Cercano:
Este corresponde a la toma de los hombros a la cabeza de una persona.

Plano General:
Toma entera y general de un decorado o paisaje completo.

Plano holandés:
Es una toma en la que la cdmara se inclina 30°.
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Plano medio:
Toma que corresponde de la cintura a la cabeza de los personajes.

Plano Total:

Toma que incluye a los personajes de cuerpo entero.
Plato:

Estudio o espacio especialmente acondicionado donde tiene lugar la grabacion
de programas.

Plataforma:

Estructura metalica con ruedas de baja altura, en la que se monta un vehiculo y
se arrastra otro; esto permite grabar acciones en movimiento disponiendo la camara sobre
esta estructura y de esta forma fotografiar el interior del vehiculo que se encuentra
encima de ella.

Play:
Acepcion del inglés utilizada para designar la lectura o reproduccién en una
videocasetera.

Play Back:
Se dice cuando musicos o cantantes pretenden que tocan o cantan mientras
suena su pista o disco.

Play Record:
Pulsando estas dos teclas de la casetera se puede comenzar a grabar.

Plug:
Dispositivo de conexidon electronica en forma de clavo que se inserta a una
jack, se encuentra en dos tamarios y para entrada mono o estéreo.

Postproduccion:
Conjunto de operaciones que a partir del material videografico grabado,
conducen a la elaboracién del master, e incluye la edicion, {a sonorizacién, etc.

Popping:
Especie de basura sonora, efecto del aliento del locutor.

Preamplificador:
El que aumenta previamente una senal débil a un rango que el amplificador
controla.

Preproduccion:

Conjunto de operaciones previas a la grabacion de un programa que incluyen
la seleccion del tema, la confeccién del guiodn, etc.
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Previo (Pre-View):
Prueba para verificar una imagen antes de grabaria o transmitirla.

Preview:

Es el monitor del estudio de television donde podemos revisar los efectos y las
tomas antes de mandarlas al aire.

Primer Plano:
(Close-Up). Toma a corta distancia.

Produccion:

Conjunto de operaciones técnicas que comparten la grabacion de un programa
desde el primer dia y hasta el ditimo.

Profundidad de Campo:

Espacio longitudinal que aparece nitido en un encuadre; se incrementa
cerrando el iris y operando con el objetivo gran anguiar.

Programador o Timer:
Sistema de programacién en las videocaseteras domeésticas que permite grabar
automaticamente programas de |a televisidn sin necesidad de estar presente.

Props:
Toda la utileria y lo que se conoce como accesorios.

Proporcidén:
Referida a la pantalla de TV, reaccidon entre base y su altura (4x3).

Proyeccion de Fondo:

Sistema de proyeccion de transparencias o pelicula sobre una pantalla
translicida, en algunas ocasiones se fiima la escena real con otra proyectada como
fondo.

Punto Focal:

Punto en el cual los rayos de luz, a través de una lente convergen para formar
la imagen. En una camara de TV el punto focal coincide con la superficie del target.

PZM:
Pressure Zone Microphone (Micréfono de Zona de Presion).
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Raccord:

Significa la correspondencia. ajuste y continuidad de movimiento, gestos,
ambiente. disposicion de objetos y decorados entre un plano y el siguiente que se supone
suceden correlativos en el tiempo de la accion.

Radiofrecuencia (RF):
Senal electromagnética de television que incluye las de audio y video.

Ralenti:
Efecto de hacer mas lento un movimiento. Es posible hacerioc en los
magnetoscopios “lectores” de los bancos de edicion.

Reembobinar (rew):
Accion de volver a embaobinar una cinta de video para colocarla en la bobina

inicial.
Recording:

Significa lo mismo que grabacion magnetica.
Red:

Numero de estaciones de TV en distintas areas geograficas que comparten
instalaciones y programas.

Reflector:

Aparato con una lampara con filamento de tugsteno o cuarzo, con o sin lente
condensador y un mecanismo interno que tiene una horquilla que los sujeta al tripie o a
un perno, sujeto a una prensa que se ajusta a la tramoya o al decorado y que sirve como
fuente luminosa eléctrica para modificar la distribucidn de la luz, matizarta y producir
efectos artisticos.- Reflector afocable.- El que tiene en su interior un espejo en forma
concava que permite aumentar o disminuir la luz producida, acercando o retirando el
espejo de la lampara.

Regie:
Es el puesto de mando de un realizador de un programa en estudio.

Registro:
Proceso mediante el cual la informacion en forma de senales eléctricas es
almacenada en cinta magnética. Se aplica especialmente a la grabacion de sonido.

Relleno:

Luz que se usa en la iluminacion de |a escena para suavizar las sombras que
produce la luz principal.
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Repetidor:
Amplificador remoto que recibe, amplifica y renueva las sefales de video y/o
audio

Reproductor o Player:
Aparato que posee los dispositivos necesarios para la reproduccién de una
cinta magnética de imagen y/o sonido.

Reset:
Boton del magnetoscopio que permite colocar el contador a cero en cualquier
momento del visionado o de la grabacion.

Resolucion Horizontal:

Numero de lineas con que se producen las imagenes en la pantalla. A mayor
numero de lineas, mejor calidad de la imagen. En Ameérica y Japdn se utilizan 525 lineas
{sistema NTSC), y 625 en la mayoria de paises europeos (sistemas PAL Y SECAM). La
television de alta definicion utiliza 1.125 lineas.

Reverberacion:
Continuacion de un sonido después de que su fuente original ha cesado; efecto
debido a ia reflexion de las ondas sonoras.

RF:
Abreviatura de radio frecuencia y modo de denominar la sefal de television una
vez modulada.

RGB:
Red (rojo), Green (verde), Blue (azul). Colores primarios de luz que son la
base de la television a color.

Ruido:

Perturbacion que se produce en una sefal eleciromagnética. En sefal de
video se advierte por rayas o nieve que perturban la imagen; en la sefial de audio, por
elementos que dificultan la comprensidn o perturban la calidad.

122



Salida {OQutput, Qut):
Conexidn de la que se puede extraer una sefal de audio, video o
radiofrecuencia para introducirta en |a entrada de otro aparato.

Saticon:
Analizador para verificar la senal de video.

Saturacioén:

Distorsion de senal producida cuando su nivel es mas elevado que el maximo
admitido por la banda. Término empleado para definir el mayor o menor grado en gue un
color se encuentra mezciado con el blanco. Un color puro tiene el 100% de saturacion.
Es la suma del croma y |a luminancia lo que hace que un determinado color se vea mas ©
menos intenso.

SCT:
Secretaria de Comunicaciones y transportes.

Secam (Sequentiel Couleur a Memorie):

(Sistema Electronico con Memoria de Color). Norma de televisidn en color,
adoptada por paises como Francia, URSS, Albania, paises francéfonos y algunos arabes,
que tiene la misma resolucién que el sistema PAL, pero diferente forma de lectura del
color.

Secuencia:

Conjunto de planos que forman una unidad dramatica con una cierta conexion
espacial y/o temporal. Se habla de plano-secuencia para referirse a una secuencia que
se graba en un unico plano o unidad de toma. Fase de! desarrollo del argumento de la
grabacion o guion, que equivale aproximadamente al capitulo de una novela.

Seda:

Bastidor de madera al que se sujeta una tela blanca de tul o nylon de
entramado muy cerrado, que se coloca delante del reflector eléctrico y sirve para atenuar
ta luz que éste proyecta y difundirla. Media seda.- Bastidor circular al que se sujeta un
semicirculo de tul blanco cuyo limite llega al diametro y se usa para atenuar la mitad de la
iluminacion que produce el reflector eléctrico. Seda negra.- Bastidor circular al que se
sujeta un semicirculo de tul negro de trama cerrada, que al colocarse delante del reflector
circular fresnel, provoca el cambio en |a intensidad luminosa en la mitad iluminada por el
reflector.

Senal:
Término genérico con gue se denominan aquellas magnitudes o parametros
eléctricos que integran el mensaje que se transmite.

Senal de Accion:
Cue (se pronuncia “quiu”).
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Set:
Parte del estudio de television que se adopta a {as exigencias escenograficas
de produccion.

Silencio:
Letrero que se encuentra a la entrada o dentro del foro y se enciende cuando
la camara esta rodando.

Sincronia;
Senal de video que se debe grabar en el videocassette master antes de editar
en el

Sincronismos:
Senales de sincronizacidn indispensables para la estabilidad de la imagen y
que se graban en la cinta de pistas para ese fin.

Sintonizador:

Sistema gque permite captar las senales de radio y televisidon adaptando Ia
longitud de onda propia del aparato receptor a la de la emision que se pretende recibir.
Sélo los magnetoscopios domésticos estacionarios van equipados con €l pues en los
demas casos hay que adquirirlo independientemente.

Sinopsis:
Exposicidn general del guidn,

Sky Pan:

Reflector eléctrico de forma esferica o parabdlica que no se afoca ni tiene
condensador fresnel y sirve para iluminar un angulo muy ancho, un fondo o en general el
alumbrado difuso.

Slide:
Transparencia, diapositiva.

Slow Motion:
Reproducir a velocidad mas lenta un movimiento {equivale a ralentizado).

Sobreimpresion o fundido encadenado {Dissolve To):

Es una mezcla gradual de una escena y la siguiente, usada cuando tiene lugar
un periodo de tiempo o cambio de lugar decisivo. La division que crea este recurso es
menos marcada que la del fundido de negro y no indica una interrupcién del flujo de
hechos.

Soft Light:
Luz que proviene de una fuente natural o artificial y que resulta suave o difusa.
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Software:
Designa todo lo relativo a la produccion de programas y al conjunto de
contenidos y materiales de los medios de comunicacidn, su complemento Hardware.

Solapa:
Micréfono diminuto que se pone en la solapa o corbata.

Sonido:

Alteracidn de las propiedades de un medio elastico como la presion, el
desplazamiento de las particulas o la densidad, que se propagan por el aire u otro medio
y que causa un cuerpo o varios en vibracién. Conjunto de actividades que se relacionan
con el aspecto sonoro del video. Sonido Directo. El que se graba directamente durante la
produccion de un video y que por su calidad no necesita ser doblado. Sonido
Estereofénico. Sistema que reproduce la grabacién estéreo. alimentando dos canales de
audio independiente. Cada una de las grabaciones que se usa para incluirla en [as pistas
para la grabacion.

Sound-Track:
Término que indica la banda internacional de sonido que contiene los ruidos,
las musicas y los ambientes sonoros, a excepcidn de los dialogos y las voces.

Split Screen:
Efecto optico que consiste en dividir la pantalla incluyendo dos o mas imagenes
procedentes de distintas escenas.

Spot:

Cualidad de la fuente lumincsa que concentra la luz en un punto. Anuncio
publicitaric de muy corta duracion -20” a 60"- que se trasmite por la television. Clase de
exposimetro que mide la luz en un punto de la escena, exposimetro de punto. En
iluminacion es un tipo de tampara que emite una luz dura y directa. Espacio televisivo
que se vende para comerciales.

Spray:

Sustancia que contiene un bote de presidon y que se impulsa al exterior para su
aspersion. Spray Matabrillos.- El que contiene laca mate o cera para quitar los reflejos
indeseados en la escena; dulling spray.

Staff:
Miembros de un grupo que asesoran a una compafia o prestan sus servicios a
ésta.

Stand-By:

Situacidén en que se encuentra el magnetoscopio con los circuitos electronicos
activados a punto para actuar.
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Steadicam:

Soporte de camara de alta estabilidad que se apoya en ios hombros y la cintura
del operador. Permite una total estabilidad de ta misma a pesar de que el operador
camine. corra, salte. suba o baje desniveles.

Step:
Mecanismo que en el magnetoscopio permite el avance o retroceso cuadro a
cuadro.
Still:
Mecanismo similar a Ia pausa con la posibilidad de congelar la imagen.
Sting:
Acorde musical, empleado para producir un efecto dramatico.
Stock Shot:

Conjunto de escenas y sonidos con alguna caracteristica especial, a veces no
grabados para una pelicula determinada que se conservan para que se apliquen e
introduzcan en algun tramo de video o documental; archivo, escena ¢ sonido de archivo.

Stop Motion:
Sistema de filmacidon en el que se graba cuadro a cuadro;, se usa para
animaciones y efectos especiales.

Story Board:
Conjunto de vifietas, dibujos 0 croquis que sirven como guidn visualmente
planificado para {a grabacion de un programa.

Suave:

Es cuando el espejo posterior, del reflector eléctrico, se encuentra en una
posicion que proyecta la luz menos concentrada. Si se trata del foco de la camara, se
refiere a que no es totalmente precisa la imagen, sin que llegue a estar visiblemente
desafocada.

Subtitulos:
Texto que generalmente se imprime en la parte inferior de la escena para
traducir el dialogo a la fengua del lugar.

Sun Gun:

Reflector eléctrico portatil que se activa por medio de baterias dispuestas en un
cinturon que lleva el operador de camara; se usa en reportajes o en lugares donde no es
posible disponer de reflectores que se conecten a la red o al generador.

Switcher:

Mezclador de video; también se conoce con este nombre al operador. Aparato
electrénico que sirve para mezclar las diferentes imagenes en una produccion.
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Talback:

Sistema de intercomunicacion sonora, que se da entre el personal de estudio y
la cabina de control.

Tambor:
Soporte cilindrico en el que van incrustadas las cabezas magnéticas
grabadoras y reproductoras de la senal de video.

Tarjeta de Camara;
Contiene los planos y mavimientos que se van a hacer durante la grabacion.

Target:
Superficie fotosensible en el tubo de rayos catodicos.

TBC {Time Base Corrector) o Corrector de base del tiempo:
Instrumento que regenera la sefal de las lineas fallidas, corrigiendo los drop-
outs que pueden haberse producido.

TCR (Time Code Record).
Codigo de tiempo que se utiliza para sincronizar el audio y el video.

Tele Apuntador:
Apuntador electrénico.

Telecine;

Aparato que facilita la conversidn de diapositivas y peliculas de cine en
imagenes videograficas.

Teledistribucion:
Sistema que permite enviar una misma sefal de TV a varios receptores
simultaneamente.

Telefoto:;

Lente que nos permite "acercar” al sujeto desde nuestra posicion. La posicion
tele de los Zoom es todo cerrado.

Teleobjetivo:

Tipo de objetive (o posicion del objetivo Zoom) con una distancia focal larga.
Tiene una angulacion inferior a los 40 grados, aproxima los sujetos y disminuye la
profundidad de campo.

Teleprinter:

Rotulador electrénico que por medio de una tecla similar al de una maquina de
escribir es capaz de anadir textos sobre las imagenes o bien aparecerios en ia pantalla.
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Telepromter:

Sistema de apuntador electronico gue colocado en linea con el objetivo de la
camara ofrece los textos escritos. El personal que situado frente a la camara los lee da,
de este modo, la sensacion de que improvisa.

Temperatura del color;
Se refiere a |a cantidad de rojos 0 azules en la luz y se mide en grados Kelvin.
La norma para luz interior es de 3200° K y para exteriores 5600° k.

Termocolorimetro:
Especie de fotometro que mide la temperatura color K.

Tight shot:
Equivalente al big close up pero dirigido a un objeto.

Timer:

Especialista de los procesos de laboratorio que hace el analisis de cada una de
las escenas y programa a la copiadora con objeto de corregiries la intensidad luminosa o
el color.

Tilt:

Movimiento de camara de arriba abajo, 0 a la inversa.
Tilt up:

Movimiento de la cAmara sobre su eje hacia arriba.
Tilt down:

Movimiento de la camara sobre su eje hacia abgjo.

Toma (Shot):

Registro de una imagen dada por la camara. Accion grabada sin interrupcion.
La toma da origen al planoc.

Toma Ambiental:
Toma abierta para mostrar el decorado donde se desarrolla la accion.

Toma de Archivo (Stock Shot).
Toma filmada con anterioridad.

Toma de Dos:
Toma en que aparecen dos personas.

Toma de Tres:
Toma en la que aparecen tres personas dentro del marco.
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Toma de Grupo:
Toma en |la que aparece un conjunto de personas.

Toma Subjetiva (Point-of-view o P.O.V.}).
Es cuando la camara enfoca segun el campo visual del actor.

Track:

Parte de la cinta magnética en la que se registran sonidos audibles; pista.
Doble track sistema de grabacion en dos canales.

Tracking:

Ajuste del paso de la cinta en la camara o la casetera de tal forma gue 1a linea
de! cuadro pase correctamente. Centramiento de 1a pista respecto a los cabezales de
grabacidn y lectura de la videocasetera; es fundamental en los domeésticos para la
correcta lectura de cintas grabadas con otras videocaseteras.

Trailers:
Son mas conccidos como los cortos de una pelicula.

Transfer:
Operacion consistente en convertir imagenes cinematograficas en
videograficas, utilizando el telecine y viceversa.

Transicion:
Paso de una escena o secuencia a otra.

Tratamiento:
Argumento de un programa en su forma preliminar.

Travelling:
Movimiento de traslacidon horizontal de la camara que puede realizarse en
avance o retroceso, lateral, circular, etc.

Tri-Estandar:
Videocasetera cuyo mecanismo permite el uso de tres sistemas de color.

Trinitron:

Sistema desarrollado por Sony que consiste en una mascarilla con
perforaciones verticales que se usa en la pantalla del televisor para lograr un mayor
contraste.

Tripie:

Soporte de camara que esta formado por tres patas de longitud ajustable y que,
segun sea el material en el que esta construido o sistema en el cual se monta la cabeza
de camara, se llama tripié de madera, de aluminio, de bola, de Artiflex, de Mitchel, etc;
tripode.
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Tripode:
Soporte de tres pies destinado a soportar y fijar la videocamara durante el
proceso de grabacion.

Tubo:
El tubo de la camara convierte la imagen en sefales electricas que forman
parte de las senales de TV que llegan a los receptores o videcaseteras.

Tubo de rayos catodicos:

Es un tubo de vidrio al vacio que contiene un anodo y un catodo, este ultimo
produce un haz de electrones que son los que forman el barrido en la pantalla de un
televisor.

Two Shot:

Encuadre de dos personas. Se puede indicar qué tipo de encuadre, por
ejemplo two medium shot.
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U-Matic:
Sistema de videocassette desarrollado por la casa Sony basado en cinta de
3/4” de anchura; se emplea en usos industriales y profesionales.

Unidad Movil:

Cada uno de los vehiculos que se acondiciona para el transporte del equipo de
grabacidn.

UHF:
Ultra High Frecuency (Frecuencia Ultra Alta). Se refiere a ondas hertzianas.
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V2000:
Sistema de video domeéstico en 1/2” desarrollado por la firma Phillips, hoy en
desuso. Era el unico que permitia la grabacién por los dos lados de la cinta magnética.

VHS:
{Video Home System). Sistema de videocasete desarrollado por la firma JVC
basado en cinta de 1/2" y s¢lo empleado para uso domeéstico.

Vidcom:
Mercado internacional para la exhibicidén y venta de programas de video. Se
celebra en el mes de octubre en Cannes (Francia).

Videocasete:
Estuche que contiene cinta magnética que se enrolla en dos carretes y que se
encuentra ya sea en forma virgen o con la imagen y el sonido grabados.

Videocasetera:
Aparato que registra o reproduce imagenes y sonidos de la cinta magnética.

Videodisc:
Videodisco. Es un sistema de grabacion y reproduccion digital, lo cual lo hace
ser un formato de mucha calidad. Similar al compact disc pero en video.

Video-In:
Entrada para senal de video.

Video-Out:
Salida para sefial de video.

Videoproyeccion:
Sistema que permite visualizar un programa sobre una pantalla de proyeccion.

Videotape:
Cinta magnética en la que se registran o graban imagenes y sonidos.
Cualquier cinta para grabar video.

Vidicom:
Analizador electrénico para sefal de video.
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Viewfinder:
Visor de la camara de television. Pantalla de la camara de television en donde
se puede ver lo que se va a tomar. Por lo general se ve en blanco y negro.

Visor:
Pantalla pequena incorporada en las videocdmaras para que el operador
pueda seleccionar el encuadre, enfocar o controlar la calidad de 1a imagen.

Vits:

Sefales insertadas en |a grabacion y utilizadas para medidas técnicas de los
sistemas de monitorizacion o transmision y para la correccion de errores en la senai de
video.

Vivo:
“En vivo” se dice de un programa que se transmite al mismo tiempo que esta
ocurriendo.

Volt:

Unidad de la potencia o la fuerza electromotriz, igual a ta diferencia potencial
entre dos puntos por los que un Columbio de electricidad puede hacer un Julio de trabajo,
yendo de un punto a otro.

Voltaje:
Diferencia de potencial, la tensién o la fuerza electromotriz que expresa en
voltios.

Voltimetro:
Aparato que mide |a intensidad de la corriente eléctrica.

Volumen:
Intensidad del sonido cuya unidad se calcula en decibeles.

Voz en Off:
Voz del locutor o presentador; el sujeto se oye, pero no se ve. Término que se
refiere al audio cuando |a fuente no aparece a cuadro ¢ en pantalla, se abrevia VO.

VTR:
Abreviatura de video tape recording que significa videocasetera, reproductora
de video o magnetoscopio.

Vumeter:

Instrumento para medir el nivel de sonido en los procesos de grabacidon y
reproduccion,
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Warning:
Peligro.

Wild:
Pared de la escenografia que se puede remover durante la grabacién para
emplazar a la camara desde otro angulo.

Windscreen:

Accesorio que se acopla al microfono para evitar que el viento ocasione
zumbidos indeseables durante la grabacion del sonido.

Wipe:

Efecto de switcher en el que la imagen es “rota” por otra imagen que va
creciendo y ocupa toda la pantalla hasta desplazar a |la primera. Hay quienes también lo
emplean para designar a un recuadro que muestra otra imagen dentro de la principal, este
recuadro puede pertenecer a un patrén predeterminado.

Zoom:

Objetivo que al tener una distancia focal variable permite conseguir efectos
similares al travelling, pero sin necesidad de desplazar la camara, de ahi que se le llame
“travelling” optico. En las camaras de video se suelen cubrir posiciones que van del gran
angular al teleobjetivo. Zoom In.- Filmacién de la escena en la que se aumenta la
distancia focal del zoom. Zoom Qut.- Voz de mando que indica al operador de camara el
cambio de la distancia focal de mayor a menor.
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La linterna magica, aparecida en el siglo XVII, inaugura {a posibilidad de
proyectar imagenes amplificadas sobre una superficie blanca. Hay proyeccion, pero no se
ha podido aun captar. fijar y reproducir la realidad.

La fotografia instantanea, conseguida por Joseph-Nicephore Niepce en 1816, y
el daguerrotipo. inventado por Louis Jacques Mandé Daguerre entre 1837 y 1839, supone
la posibilidad de captar ia realidad mediante una camara oscura, de fijarla en una placa,
de almacenarla y de reproduciria pero se trata tan solo de |la captacion estatica de una
realidad dinamica.

En 1817 Suecia, Jacob Berzelius descubre un elemento quimico liamado

Selenio, elemento capaz de producir una emision espontanea de electrones por la accion
de la luz denominada fotoelectricidad.

En 1873 Inglaterra, Joseph May descubrié la fotosensibilidad del selenio
cuando tiene contacto con la luz.

ETAPA TECNICA

En este periodo se buscaba crear la infraestructura necesaria para producir
una imagen y enviarla a distancia.

1884

Paul Nipkow de nacionalidad alemana cred un sistema de disco (disco de nipkow) con
pequenos agujeros que al girar leian la imagen linea por linea, que a su vez, producian
cada cuadro en forma secuencial. Este era un proceso mecanico que se reveld como un
procedimiento sin salida a pesar de sus primeros éxitos al tratar de enviar imagenes a
distancia.

1877

El norteamericano Thomas Alva Edison inventa el fondgrafo, aparato que permite
reproducir mecanicamente los sonidos grabados en un cilindro. La invencion tardara diez
afnos en ser comercializada en Estados Unidos.

1894

Emil Berliner inventa un procedimiento de grabacidn y reproduccion del sonido en una
superficie plana y circular: el graméfono y el disco. En todos estos casos la reproduccion
del sonido queda desligada de cualiquier referente visual.

1895

Ei cine, invencion atribuida a los hermanos Louis y Auguste Lumiere, en Francia, supone
por vez primera la posibilidad de captar, reproducir y almacenar una realidad dinamica.
Pero, como en el caso de la fotografia, se trabaja mediante un procedimiento de tipo
fotoquimico. Y en esta caso la reproduccién visual y cinética queda desligada de
cualquier referente sonoro.
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1906

El aleman M. Diekamannn propone el uso del tubo catddico para reproducir una imagen a
distancia. La aportacién fundamental de ia television consistira en la posibilidad de captar
y reproducir una realidad dinamica a través de un procedimiento electrénico.

1907-1911

Boris Rosling fabrico el primer tubo de rayos catddicos en San Petesburgo con base en
los estudios realizados por Karl Braun —quien compartido en 1909 el premio Nobel con
Marconi- y de los estudios de inglés Campbell Swinton.

1923

El soviético Viadimir K. Zworykin inventa el iconoscopio, especie de canon electronico
que genera un haz de electrones para la exploracion de la superficie fotosensible. Es la
base de los modernos aparatos de television. En cualquier caso, la nueva tecnologia no
tiene inicialmente la posibilidad de almacenar la imagen: tan sélo puede captarla y
reproducirla.

1925

John Logie Baird (JLB) es considerado como el padre de la televisidn, |la perfecciond
definitivamente el 2 de octubre de 1925 cuando después de muchos intentos, la imagen
de Bill, un mufieco de ventriloquia, fue transmitida y recibida con toda nitidez de una
habitacion a otra. Ademas logré transmitir la primera persona en vivo: Wiiliam Taynton,
un botones pelirrojo de quince anos.

1926

JLB obtiene la primera licencia experimental. Su sistema de 30 lineas con 12.5 imagenes
por segundo no era muy famoso pero alcanzé posteriormente 60, 90 y 180 lineas para
responder a las normas exigidas por la BBC (British Broadcasting Corporation): 240
lineas y 25 iméagenes por segundo en 1936.

1927
El escoces John Logie Baird consigue la primera grabacion de imagenes mdviles por
medios no fotograficos mediante un disco que gira a 78 rpm.

Viadimir Zworykin, un ruso nacionalizado norteamericano, perfecciond un tipo especial de
tubo al que llamo iconoscopio, éste desplazd mas tarde al proceso mecanico del disco de
Niprow y con él se equiparon las camaras electronicas, lo que ayudd a mejorar los tubos
catédicos de los receptores.

1928
Se realiza en Estados Unidos la primera transmision televisiva a distancia: se retransmite
el Congreso del Partido Democrata.
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John Logie Baird realiza una transmision televisiva de Londres a Nueva York, es decir. a
una distancia de 6000 Km. Durante el mismo afio el propio Baird consigue en Londres ia
primera demostracion de televisidbn en color, ensayando su primera experiencia de
television en coler con base en la exploracion de la imagen con luz roja, verde y azul.

ETAPA DE TRANSFORMACION

En dicho momento la television ya cuenta con las caracteristicas técnicas suficientes para
su desarroilo y explotacién.

1929
Comienzan las primeras emisiones regulares de television, realizadas por la BBC de
Londres con caracter experimental. La televisién habia echado a andar.

1932
El aleman G.Schubert desarrolla un método de registro filmico.

1934

El Ingeniero Guillermo Gonzalez Camarena, nacido en 1917 comienza a realizar, ayudado
por las actrices de radio Rita Rey y Emma Telmo, programas experimentales de
televisién. El equipo empleado habia sido construido por el propio Gonzalez Camarena.

1935

La AEG alemana construye el primer magnetéfono, es decir el primer sistema de
grabacion del sonido con cinta. La grabacién magnética supone l|a posibilidad de
transformar las vibraciones sonoras en senales electromagnéticas de la misma
frecuencia. Pero esta tecnologia deja pendiente la grabacion de sefiales visuales. No se
han resueito aun los problemas técnicos que impiden llegar al “audiovisual magnético’.

El presidente Lazaro Cardenas apoya los experimentos de Gonzaltez Camarena y dispone
que se faciliten a éste, para que trabaje en ellos, los estudios de la radiodifusora XEFQO
del Partido Nacional Revolucionario. Esta emisora trae a México, en junio de 1935, un
equipo de televisién.

1936

La BBC de Londres lanzo un programa publico el 2 de noviembre de 1936 con el sistema
EMI de 405 lineas desde los estudios de Alexandra Palace. Los receptores se colocaron
en lugares publicos para que la gente pudiera apreciar el espectaculo.

1939

Existian 20.000 receptores en el area londinense y se transmitian 24 horas de
programacion cada semana, entre las cuales habia ya grandes reportajes en el exterior
(la coronacidn del Rey Jorge Vi por ejemplo).
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En los Estados Unidos se lleva a cabo la Feria Mundial encabezada por el presidente
Frankiin D. Roosevelt (primer presidente de este pais cuya imagen fue televisada) y en Ia
cual se anuncia el nacimiento de |a television comercial. Las empresas se dan cuenta de
que la television puede ser un producto comercializable. En esta feria la idea del nuevo
medio se vende como una extension de la radio y a partir de entonces comienzan las
emisiones regulares de la NBC (National Broadcasting Company).

Guillermo Gonzdlez Camarena demuestra la primera camara de television construida por
el mismo.

1940
En esta decada se experimenta con los primeros circuitos cerrados de television. hecho
importante pues sera a través de ellos que se transmitan los primeros videos.

El ingeniero Gonzalez Camarena vende la patente de su sistema de televisidén a colores a
dos companiias de los Estados Unidos (RCA y Victor). El sistema se llam¢ tricromatico y
estaba basado en |los colores verde, rojo y azul.

1941

La Comisién Federal de Comunicaciones de Estados Unidos, eleva la definicion de
imagen de 431 lineas a 525. El desarrollo de la televisién se estanca debido a la Segunda
Guerra Mundial. por la cual se destinan todos los recursos a producir armas y misiles.

1942

Gonzalez Camarena abandona los experimentos en circuito cerrado y realiza a través de
la estacidon XHGC, |la primera transmisién de television en México, enviando una sefial por
el espacio aéreo.

1944-1949

Los gobiernos de Manuel Avila Camacho y Miguel Aleman Valdés reciben numerosas
solicitudes de concesion para operar comercialmente canales de televisién por parte de
diversos empresarios mexicanos y extranjeros. Entre ellos Romulo O’Farril, Emilio
Azcarraga Vidaurreta y Lee De Forest (afamado inventor, pionero de la radiodifusion y
creador, entre otras cosas, del bulbo de vacio).

1946

El ingeniero Gonzalez Camarena transforma la XHGC en estacion experimental con
permiso de la Secretaria de Comunicacicnes y Qbras Publicas y opera para fines de
investigacion un circuito que va de su domicilio (Havre 74) a la XEW, emisora de ia cual
Gonzalez Camarena era jefe de operaciones desde 1940, asi transmite un programa cada
sabado.
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1947

A peticidn del presidente Miguel Aleman Valdés, el director del Instituto Nacional de
Beilas Artes. Carlos Chavez, nombra una comision para que se encargue de analizar la
forma de operar de los dos principales sistemas de televisiobn en ese momento: el
estadounidense (comercial privado) y el britanico (monopolio estatal), para tal efecto, la
comision designada por el INBA e integrada por el escritor Salvador Novo y por Gonzalez
Camarena, debia realizar un viaje por los Estados Unidos y Europa y entregar, al término
del mismo, un informe al Presidente con el fin de que el gobierno de Mexico contara con
elementos para determinar cual de las dos formas de operar |a televisién convenia mas a
nuestro pais. Entre los informes sobresalio la recomendacion de Gonzalez Camarena,
por razones técnicas y economicas, de adoptar las especificaciones de la television
estadounidense.

1947-1950

El ingeniero Gonzalez Camarena instala circuitos cerrados de televisién en las tiendas
mas importantes de la Ciudad de México y en los cines del circuito de exhibicion Cadena
de Oro, propiedad del industrial de la radio Emilio Azcarraga Vidaurreta. Mediante dichos
circuitos se anunciaban diversos productos y se invitaba a los transeuntes a mirar su
imagen en el receptor de television.

1948
Se venden 16,500 aparatos receptores.

Se interrumpen momentaneamente los trabajos de construccion del edificio Radiopalis (la
ciudad de la radio) que se habian empezado el 18 de septiembre de 1943 para albergar
las emisaras XEW y XEWW (onda corta). Al reanudarse, Radidpolis habia sido sustituido
por el proyecto Televicentro destinado a construir un edificio de 56 metros de frente por
110 de fondo, con seis pisos, tres teatro-estudios con capacidad de seiscientas personas
cada uno, dieciocho estudios y una torre de cincuenta metros que, aunada a los
veinticinco de altura del edificio, permitia colocar una antena para transmitir sefiales de
televisidon desde una altura de setenta y cinco metros sobre el nivel de la calle. El edificio
se inauguro el 12 de enero de 1952,

1949

Se otorga la primera concesion para operar comercialmente un canal de television. El
titular de esta concesién es la empresa Televisidn de México, S. A., propiedad del serfor
Rémulo O'Farril, duefo también del diario Novedades de la Ciudad de México. La
estacion adopta las Siglas XHTV y se le asigna el canal 4.

1950

Comienzan las transmisiones de prueba de XHTV, canal 4. Las senales eran recibidas
por cinco receptores: dos instalados en las oficinas de los sefores Rémuic O'Farril padre
e hijo, uno en el despacho del presidente Miguel Aleman, otro en el del secretario de
Comunicaciones, Agustin Garcia Lopez y uno mas, en la oficina del hijo del Presidente
Miguel Aleman Velasco. Se inaugura oficialmente el 31 de agosto y, al dia siguiente,
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inicia sus transmisiones regulares con el IV Informe de Gobierno de Miguel Aleman
Valdés.

Se autoriza a la empresa TELEVIMEX de Emilic Azcarraga Vidaurreta, la instalacion de
XEW-TV, Canal 2, también en la capital de la Republica.

1951
El 21 de marzo inicia sus transmisiones regulares la estacion XEW-TV, Canal 2, con el
control remoto de un partido de béisbol desde el Parque Delta del Distrito Federal.

1952
La empresa norteamericana Ampex Corporation fabrica la primera videograbadora. Su
registro de imagenes es en blanco y negro.

Es construida la’ videograbadora VR-1000, con cinta de dos pulgadas de ancho y enorme
velocidad de arrastre. Sélo la usan las empresas televisoras.

La tercera estacion de television mexicana XHGC (Television Gonzalez Camarena) inicia
sus transmisiones el 10 de mayo con un festival de! dia de las madres.

1953
Se realiza en Estados Unidos la primera transmision de television en color por el sistema
norteamericano NTSC.

El primer magnetoscopio aparecido en Estados Unidos, concretamente en Redwood
(California), en 1956. Fue construido por la firma RCA y comercializado por la casa
Ampex Corporation. Algunos cronistas situan su aparicion en 1952 o en 1955, y es que
previamente se realizaron diversos ensayos y se construyeron algunos prototipos.
Operaba con una cinta de 2 pulgadas, en blanco y negro, y nacia con la voluntad de
liberar a las cadenas de television de lo que en el medio se consideraban dos tiranias: la
de la transmisiéon en directo y la de los largos procesos de laboratorio que exigia el
revelado de la imagen fotoquimica. La idea clave que permiti6 desarrollar el
magnetoscopio fue el uso de un tambor rotativo para la grabacién transversal de las
sefales del video. El problema era la excesiva velocidad de seguimiento de las pistas
que exigia la sefiai de video. Esto comportaba graves problemas mecanicos y de
robustez de la cinta. Una idea aproximada la da el hecho de que un equipo doméstico
actual de 1/2" en los sistemas Beta o VHS utiliza una velocidad aproximada de entre 4y 5
m/seq. en el seguimiento de las pistas video. En el sistema transversal las cabezas
situadas en el tambor, que giran a gran velocidad, exploran la cinta a esa velocidad. Sin
embargo. el desplazamiento de la cinta se realiza a una velocidad moderada; en el caso
de los sistemas domésticos antes citados, a menos de 3 cm/seq.
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1955

Los concesionarios de los canales 2. 4 y 5 de television deciden construir una empresa.
Telesistema Mexicano, S. A. (TSM) para administrar y operar conjuntamente |las emisoras.
Las concesiones continuan perteneciendo a las empresas que originalmente las
obtuvieron con o que se cubre legalmente, ¢ en apariencia, una situacion monopélica de
hecho.

1956-1958

Nace el videotape, hasta el momento todos los programas se realizaban en vivo 0 eran
filmados en pelicula de 16 o 35 milimetros, revelados y transmitidos a través de las
estaciones de television. Ampex (empresa norteamericana cuyas siglas se derivan de las
iniciales de su fundador Alexander M. Poniatov y ex de excelencia) cred la primera
grabadora de videotape hacia 1956, siguiendo los mismos principios de una grabadora de
audio con un costo de 45,000 dolares. La primera aplicacion del videotape fue hecha por
la CBS, el 30 de noviembre de 1956 en el programa Douglas Edwards and the News, el
cual fue retransmitido tres horas después de su grabacion. El ancho de la cinta de video
era de dos pulgadas.

1957
Se utilizaba el video en Estados Unidos para grabar shows de Bob Hope y de Bill Crosby.

Se produce la primera telenovela mexicana “Senda Prohibida®, dirigida por Jesus Gomez
Obregon.

1958
Wolf Vostell emplea por primera vez un monitor de TV para realizar un trabajo artistico
llamado Deutsher Ausblick.

Se naugura la estacion XEFB-TV de Monterrey, Nuevo Ledn, afiliada a Telesistema
Mexicano junto con el edificio Televicentro de Monterrey. Esta estacion adguiere la
primera maquina de videotape en México. E! primer programa grabado en videotape se
transmitio el 3 de abril de 1959.

1959
Se inician en Europa las retransmisiones de television en color por el sistema francés
SECAM.

Inicia sus actividades en el Instituto Politécnico Nacional, XEIPN, Canal 11 de la Ciudad
de México, primera estacidn cultural y educativa de América Latina. Este canal habia
comenzado a funcionar, en circuito cerrado, experimentalmente, en diciembre de 1958.

Afos 60

Surge 1a television por cable para lograr hacer accesibie |la sefial a lugares donde, por
razones fisicas, no llegaba.
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1961
Nace en provincia la cadena Television Independiente de México.

1962
Se envia al espacio el primer satélite de comunicacion.

El ingeniero Gonzalez Camarena patenta en México, Estados Unidos y otros paises el
sistema de television a color denominado Sistema Bicolor Simplificado a partir de rojo—
naranja y verde-azul. que resultaba mas economico, simple y practico que los conocidos
en el mundo (NTSC, PAL, SECAM).

1963
Nace en |la Republica Federal de Alemania el sistema de televisidn en color PAL.

1963

El musico coreano Nam June Paik presenta en la galeria alemana Parnass su Exposition
of Electronic Musik Electronic Television, que consiste en la manipulacién de imagenes
televisivas,

1963

Primeras transmisiones de programas a color por el canal 5 con la serie “Paraiso infantil”,
que se recibe en aparatos receptores instalados en casas comerciales. Primeras
transmisiones via satélite mediante TELSTAR | se captan las imagenes de la coronacion
del Papa Paulo VI en ltalia que se graban en San Antonio, Texas y son enviadas por
avién a la Ciudad de México.

1964

El teleauditorio mexicano capta via satélite y microondas, la inauguracién de los XVIll
Juegos Olimpicos desde Tokio, Japén.

1965
El coreano Nam June Paik hace por vez primera un uso individual y con voluntad artistica
del portapack.

Sony Corporation comercializa su primer magnetoscopio en blanco y negro de %2 pulgada
de ancho.

Nam June Paik utiliza un equipo portatil (el portapack de Sony que aun no salia al
mercado) y registra en video desde un taxi la visita del papa Juan XXIil a Nueva York,
donde presenta videocintas, videoinstalaciones y un robot de su invencién llamado K456.

Se efectua, a través del satélite de comunicaciones Pajaro Madrugador la primera

transmision intercontinental. Se enlazan Estados Unidos, Canada, México y Europa en un
programa de una hora de duracion en el que participa, en un segmento, TSM.
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1966
La firma Sony lanzaba al mercado el primer magnetoscopio domeéstico de 1 % Pulgada,

gue no atrajo excesivamente al gran publico por tratarse de magnetoscopios con bobina
abierta.

Comienzan en México las transmisiones de television a colores con el programa
“Escaparate 360" del canal 4. Para 1967, la television a colores funciona ya de manera
regular con ta serie inglesa “Los Thunderbirds, Telemundo y la cobertura del Informe
Presidencial”. El primer programa comercial grabado a color en videotape es “Septiembre
Musical”.

1967
Sony fabricaba el primer video-tape- recorder portatil de 2 pulgada y en blanco y negro.

La emisora KQED-TV de San Francisco crea el primer estudio experimental de video.
Participan B. Howard, P. Kauffman, T. Riley, L. Sears, R. Zagone, entre otros.

1968

La misma Sony lanzaba al mercado el portapack de Y pulgada. Se encuentra asi el
primer sistema portatil.

E. Siegel desarrolla el primer videosintetizador: el Processing Chrominance Synthesizer.
Llegaba el primer magnetoscopio en color de la mano de la firma Ampex Corporation.

Se incorpora el color a la television.

El Marshall Mac Luhan's Center for Understanding Media promociona el uso del
portapack y origina una verdadera revolucion, ya que permite al video desligarse
totalmente de la television.

La Ampex Corporation produce |la primera videograbadora en color.

Andy Warhol utiliza la grabacién en video para fines publicitarios. Realiza un comercial
ltamado The Undergrund Sundae para la marca de helados Schcrafft.

Jean-Luc Gordar graba escenas de las manifestaciones callejeras en paris y las exhibe
por la noche en una libreria. Comienza asi la reproduccién al momento de o grabado,
paso importante para ios noticiarios.

En Museo de Arte Moderno de Nueva York organiza el primer gran evento de videoarte:
The machine as seen as the end of mechanical age.

Los equipos portatiles de videc comienzan a comercializarse en Estados Unidos.
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Comienza a transmitir XHDF Canal 13 de la Ciudad de México concesionado al sefor
Francisco Aguirre duefo de Organizacidon Radio Centro quien crea con su nueva
adquisicion, la Corporacion Mexicana de Radio y Televisidn, S. A. De C. V..

En lo que fueron estudios de cine en San Angel inicia operaciones XHTM, Canal 8
capitalino, concesionado a Fomento de Television, S. A (filial de Television
Independiente de México (TIM), empresa controlada por el grupo Alfa de Monterrey) el
primero de septiembre con la transmisién a color de IV informe de Gobierno del
presidente Gustavo Diaz Ordaz.

1969
E. Siegel presenta su Video Colour Synthesizer.

Nam June Paik y el ingeniero japonés Shuya Abe crean el Paik&Abe Video Synthesizer.
“El video sinterizador, instrumento analogo al audiosintetizador popularizado por la
musica rock — escriben Joan Ferrés y Antonio R Bartolomé en su obra El video, ensefar
video, ensenar con el video — tendra un papel decisivo en el desarrollo del videoarte por
cuanto amplia extraordinariamente sus posibilidades expresivas, tanto en la manipuiacion
electronica de imagenes reales como en la generacion electrdnica de imagenes
claramente abstractas, creadas sin referente alguno en la realidad. Nam June Paik,
entusiasta del sintetizador, afirmaba que se puede tocar "como un piano de luces”. June
Paik. cabe recordarlo, era musico y comenzo a interesarse por las posibilidades creativas
de |a tecnologia televisiva mientras trabajaba en el Estudio de Musica Electrénica dirigido
por Karl Heinz Stockhausen en Colonia, Alemania.

La RCA pone a la venta el primer proyector de videotape en pantalla gigante.

La galeria Howard Wise organiza ia primera gran exposicion de videoarte: TV as Creative
Medium.

En Alemania se abren dos espacios televisivos para el videoarte.

A través del satélite Early Bird se realiza la transmision en vivo a todo el mundo, de la
llegada del hombre a la luna.

Inicia operaciones la empresa Cablevision, S. A. Propiedad de Telesistema Mexicano, en
la Ciudad de Mexico.

Anos 70

Hay mas televisores en el mundo que autos o teléfonos: 364 millones de aparatos. Nace
la videocasetera casera en 1975 de marca Betamax. Nacen los videojuegos caseros
(Atari). Aparecen las computadoras personales. Surgen las transmisiones via satélite.
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1970

La firma Telefunken presentaba en Berlin el primer sistema de videodisco: el TED
(Televisidon Disc). La aparicion del videodisco supondria un paso mas hacia la generacion
de imagenes electronicas.

RCA presentaba el primer Videoproyector. El video pasaba de la simple emision de
imagenes en la pequefa pantalla a la posibilidad de proyeccion en pantalla grande.

E. Siegel Presenta su Electronic Video Synthesizer.

Nam June Paik da a conocer su primer trabajo, Video Commune, realizado en
videosintetizador.

El video llega a los bares. En San Francisco, el Breen's Bar presenta una serie de videos
de V. Acconci, T. Fox y Bruce Nauman, entre otros.

Aparecen las primeras publicaciones especializadas en video: Espanded Cinema, de
Gene Younblood, y Guerrilla Television, de Michael Shamberg (libros), y Radicar Software
y Avalanche (revistas).

El videoarte se vende: Bruce Nauman hace la primera edicién limitada de un trabajo de
videoarte: vende dos copias a coleccionistas particulares y otra a un museo.

Telecadena Mexicana se asocia con Television Independiente de México (TIM), Canal 8
capitalino, sumando éste sus 15 transmisoras a las tres repetidoras que tenia para crear
Televisa.

1971
El Everson Museum of Art, en Syracuse abre el primer departamento de video en la
historia de un museo.

1972

La Sony Corporation lanzaba al mercado el formato U-Matic, un video-tape-recorder de %
de pulgada. Al mismo tiempo la firma japonesa comenzaba a producir comercialmente
video-tape-recorders.

La Phillips pone a la venta su modelo N-1500, una videograbadora con cinta de %
pulgada y con velocidad relativamente lenta.

Con ei patrocinio de New York State Council for the Arts y la Rockefeller Foundation, la
WNET-TV abre un laboratorio de video.

Se crea una de las primeras videotecas, la del Neuen Berliner Kunstveiren de Berlin.
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1972

Luego de 20 anos de actividad privada en este campo, la federacion adquirié el Canal 13
e inicid su participaciéon directa en la television nacional, pronto incrementaria su
cobertura al construir, en tres fases, una Red Nacional.

1973
Aparece en el mercado el primer TBC (Corrector de Base de Tiempo).

Sony y Advent ofrecian al mercado un videoproyector en color, bastante mas econdmico
que el de la RCA.

Panasonic presentaba por vez primera un sistema de edicidon electrénica para equipos de
Y2 pulgada.

Televisa comienza a operar formalmente el 8 de enero

1974

La firma norteaméricana Advent Caorporation fabrica el primer videoproyector reaimente
practico: el Video- Beam.

1975

Llegaria la aceptacion plena del medio, desde el punto de vista de la comercializacion
popular, ya que las cintas de video comenzaron a venderse en casetes. La Phillips
presentaba el VCR, el primer sistema de video-tape recording pensado para el aficionado,
y la Sony su propio sistema de video-tape-recording de uso familiar, el Betamax.

El video es ya imprescindible en las bienales y festivales de arte en todo el mundo. Se
presenta en eventos como la Feria Internacional de Basilea, Suiza, y en la Bienal de Arte
de Paris.

1976
La JVC (Japan Victor Company) anade su propio sistema de video doméstico: el VHS
(video Home System.)

La WENT Canal 13 de Nueva York inicia una serie semanal con videos experimentales
producidos por diversos centros, grupos o personas.

Telefunken y Decca comerciaiizan en Europa el sistema TED antecedente del videodisco.

1977

La Phillips saca al mercado su modelo VCR-LP, que reduce la velocidad de la cinta y
aumenta la densidad de grabacion. Graba dos horas y media.

Los sistemas Beta y VHS también reducen su velocidad y aumentan su densidad logrando
cuatro horas de grabacion.
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1978
La Phillips y la Grunding crean una nueva generacién de videograbadoras. Su sistema
"Video 200" permite |la reversibilidad de la cinta y un tiempo de grabacion de ocho horas.

Se producen las primeras videocaseteras caseras portatiles y el formato VHS (Video
Home System).

1979
La Phillips promueve un nuevo sistema de video doméstico; el video 2000.

L.a imagen de alta definicion.

En television, la definicion viene condicionada por el numero de lineas. Los aparatos de
menos de 400 lineas son considerados de baja definicién, ios de mas de 1000 lineas son
considerados de alta definicion. En consecuencia, los sistemas de mediana definicidn son
los que se utilizan hoy en casi todo el mundo.

Anos 80
Surge la television estéreo y el videodisc. La transmisidn y recepcidn es simultanea.

No obstante, durante estos uUltimos afos se esta librando |a batalla de la alta definicion.

1981
La firma japonesa Sony presentaba su modelo televisivo de 1125 lineas.

La tecnologia sigue avanzando y no se encuentra lgjano el dia en que dos sistemas el
video y la informatica se funcionen para hacer la digitalizacién de la imagen.

1981

Durante la primera mitad de los ochenta, ta Pioneer y |la Philips desarrollan el sistema de
laservision.

La RCA lanza al mercado el sistema CEP, mediante el cual se hace posible gue la aguja
registre las variaciones de la capacidad eléctrica del video-disco. El usuario no puede
grabar imagenes, scolo reproducirlas.

La Japan Victor Company (JVC) desarrolla el sistema VHD. En el disco no hay surco sino
sefiales eléctricas.

La Thompson/CSF ianza al mercado el sistema dptico transmitivo, mismo que desde los
afos sesenta venia investigando la firma 3M.

1983

El canal 8 de Televisa modifica su programacion al convertirse en canal cultural sin
anuncios. La frase de identificacidon del canal es “La alegria en la cultura”.
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La SCT informa que se contrataron los servicios de ia empresa norteamericana Hughes
International Communications para construir el Sistema Morelos de Satélites a un costo
de 140 millones de ddlares para su propuision, se usaria el servicio de Mc Donnel
Douglas y para su lanzamiento el sistema de transporte espacial (Space Shuttle) de la
Agencia Nacional de Aeronautica y del Espacio (NASA) estadounidense.

1985
Aparece el formato U-Matic SP, de 34", que utiliza cinta magnética de metal.

Se da a conocer publicamente la existencia de dos nuevas filiales de Televisa: Videovisa,
dedicada a la produccién, reproduccion y venta de peliculas videograbadas y Video
Centro. destinada a rentar en exclusiva el material suministrado por Videovisa.

Comienza a operar el Canal 7 del Distrito Federal. Se crea la empresa Imevision
dependiente del Instituto Mexicano de Television con dos canales nacionales, el 13y et 7,
con 44 y 99 repetidoras respectivamente, asi como el 22 de UHF (Ultra High Frecuency)
del Distrito Federal, el 8 de Monterrey , Nuevo Ledn y el 2 de Chihuahua (con un repetidor
en Ciudad Juarez, Chihuahua).

Es puesto en drbita el satélite Moreios |, primer componente del Sistema Morelos de
satélites y primer satélite doméstico mexicana.

Es puesto en drbita el satélite Morelos Il. Este no funciona de inmediato, sino que servira
de respaldo en caso de alguna falla del Morelos I.

1986

La Kodak y la General Electric presentan un equipo para aficionados, de 8 mm, de poco
peso y con capacidad para grabar 30, 60, 90 o 120 minutos. Mediante un adaptador de
corriente puede conectarse al automdvil.

1987

Durante la Feria Expoeléctrica, la Sony da a conocer su sistema Betacam SP, con un
mecanismo perfeccionado que proporciona facilidades operativas, almacenamiento de
video digital y no tiene problemas de sincronia.

La Camara Nacional de la Industria de la Transformacién (Canacintra) organiza una
exposicion en la que presenta el modelo SL-HF1000, de Sony denominado “La
milagrosa”.

1988

Sony logra producir equipos de volumen y peso minimos y da a conocer su sistema V-8,
que usa cinta de 8mm de ancho. La grabadora y la camara estan integradas en un solo
cuerpo y pueden ser sostenidas con una sola mano.
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1989
Se lleva a cabo la primera Exposicion Electronica Internacional en la que Panasonic
acapara la atencidon del publico por sus novedosos modeios de videograbadoras.

Aparece el sistema Super VHS (S-VHS) que proporciona un stock integrado de imagenes
congeladas para realizar efectos digitales; su costo de grabacion es bajo y se obtiene aita
calidad.

La Sony saca al mercado su Video Walkman GV-8, equipo de videotelevision miniatura
elaborado con liquid crystal display (LCD).

Arios 90

La tecnologia en cuestion de comunicacidn tiene grandes avances. La televisidn
interactiva es aquella donde el espectador tiene 1a opcidn de escoger no sélo el tipo de
programa de acuerdo con sus caracteristicas personales (por ejemplo, en un programa
de aerdbicos la secuencia y el nivel de ejercicios disefiados especificamente para ese
espectador), sino ademas la secuencia que desea que siga tal o cual programa (por
ejemplo, en una telenovela dentro de |la trama hay momentos de decision: el asesino es A
o es B, el espectador a través de un decodificador escoge la opcion de su gusto y la
historia toma caminos diferentes de acuerdo con la opcion). Se habla de opciones para
los anunciantes en donde los comerciales son manejados por ellos, no por el curso del
programa de television (por ejemplo, dentro del Superbowl los anunciantes pueden
mandar a comerciales cuando ellos consideren que tienen a la audiencia cautiva, tal es el
caso de una jugada de primero y diez, en lugar de esperar a que se suceda una nueva
jugada, que es cuando el espectador se levanta al bafio o por algo de comida). La
television de alta definicion esta cada vez mas cercana, en Japdén se transmiten 8 horas
diarias con este sistema y Estados Unidos utiliza ya un sistema intermedio que mejora la
imagen sin llegar a ser television de alta definicidn.

1990

Sony pone a la venta su videocasetera F70, del formato Beta la que destaca por su
proceso de carga rapida, reproduccion y grabacion casi instantanea, con io cual se
eliminan los segundos de espera que existen en el sistema VHS.

Durante el evento organizado por el Instituto Smithsoniano de Washington, D. C., titulado
Information Age: People, Information & Tecnology, Sony sorprendid al presentar un
sistema de transmision de video a partir de fibras dpticas.

Por otra parte, en uno de los salones se exhibieron, en 42 monitores de video, los
avances revolucionarios en el terreno del laser disc.

La Secretaria de Comunicaciones y Transportes informa la decisidn gubernamental de
colocar en orbita para 1993 un nuevo sistema de satélites denominado Solidaridad. El
sistema Morelos llegé al término de su vida atil en 1994, Se calcula que el costo del
sistema Solidaridad sera de alrededor de 370 millones de ddlares.
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Televisa anuncia que abrira dos canales de servicio no gratuito con el sistema de alta
definicion denominado Alta Vi, desarrollado por la empresa japonesa NHK.

Mediante un comunicado de prensa, la Secretaria de Gobernaciéon anuncia que el
gobierno desincorpaorara los canales 7 y 22 de DF y el 8 de Monterrey, mientras que el 13
continuara siendo propiedad del Estado.

El canal 9 de Televisa deja de ser cultural, caracter que habia asumido desde 1983 para
regresar a la operacion comerciat.

1991

Panascnic ofrece varios modelos de camaras de video creadas mas que nada para la
comodidad de los videoaficionados. La modelo NV-L23PX, que cuenta con un sistema de
avance rapido en dos velocidades —SP y SLP-, puede seguir el desarrolio de la imagen
cuadro por cuadro y logra una camara lenta superfina doble.

Las empresas mexicanas de postproduccion ofrecen servicios del maximo nivel técnico,
por ejemplo, en formato digital, 17, Betacam, % SP y % ST, animaciones computarizadas
en 3D, Paint Box y efectos digitales.

En 1991 mas de 800 personas, entre ellos connotados intelectuales, cientificos y gente de
medios, firman un desplegado de prensa solicitando al presidente Carlos Salinas de
Gortari que el Canal 22 del Distrito Federal no sea vendido a la iniciativa privada. Se
solicita que el canal se asigne a programacién cultural de interés publico y que tenga
cobertura nacional. Trasciende en dias posteriores que posiblemente el gobierno habia
tomado ya previamente tal decision y que se movilizo a los firmantes para legitimaria.

El presidente Carlos Salinas de Gortari anuncia su decisidon de no desincorporar el Canal
22 que sequira adscrito a imevision, dedicado a emitir programacion cultural. Se informa
también que tal programacion sera determinada con la participacion de un Consejo plural
de la comunidad culturai mexicana.

1992

El 19 de enero muere Shizuo Takano, impulsor del sistema VHS. Cuando encabezd ia
division de productos de video en la empresa JVC, comenzé a desarrollar este sistema,
pues desde 1970 habia pronosticado una fuerte demanda de grabadoras de video para
uso doméstico. Para 1992 se habian vendido trescientos cincuenta millones de aparatos
en el mundo.

Para dar servicio a sus clientes la empresa Telerey adquiere el equipo de composicion
digital denominado HAL, el cual hace efectos digitales, compone imagen viva sobre viva,
graficos y controla varias maquinas de grabacion.

La empresa mexicana Talento Post adquiere el equipo Pinnacle, que en un solo paso
envuelve formas complejas y superficies tridimensionales con video en movimiento.
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Ademas. realiza efectos de animacién como cilindros, cubos, conos, esferas y vueltas de
paginas.

1993

Liega a México el Sistema de Edicidon No Lineal de la compaiia AVID. Se trata de una
novedad que busca revolucionar los sistemas de edicion en el mundo. Todo el proceso se
realiza en computadora sin necesidad de usar videograbadora ni videocasete. El costo
depende de si se quiere o no con calidad broadcast, y varia de 10,000 a 90,000 ddlares.

Silicon Graphics pone a la venta su primera computadora a bajo precio (unos 6,000
ddlares cuando el costo promedio es de 20,000). Con este equipo se puede manejar
animacion 3D, manipular imagenes y ya no s necesario usar las tradicionales tarjetas.

La revista Telemundo, correspondiente al bimestre de [ulio-agosto, informa que todos los
software para efectos tienen salida tanto para video como para cine.

Hewlett Packard da a conocer sus equipos para funcionar en videointeractivo vy
multimedia, esto es, correo electrénico, audio, captura de video, captura de imagenes y su
manipulacion.

Talento Post ofrece a sus clientes un servicio de “postproduccion totaimente digital”.
La empresa de postproduccion Video Omega estrena su sala digital D1.

1993
El canal 22 inicia sus transmisiones regulares.

1994

Sony de México invita a la presentacion de sus videograbadora Betacam SP, serie UVW,
que ofrecen calidad de video analégico por componentes.

Llega a México el equipo que causd expectacion en la exposicidon NAB93, en Las Vegas,
organizada por la Asociacion Nacional de Radiodifusores de Estados Unidos: el video
cubo, fabricado por Am Mix, que es el competidor de AVID en cuestién de Edicion No
Lineal. Con este se puede editar directamente en disco duro con calidad On-Line; realiza
efectos inmediatos sin tener que esperar el rendering o interpretacion.

AVID disefa un sistema barato de Edicién No Lineal, se trata del Media Compose 1000.

Panasonic presenta su camara Super Cam, Unica que incluye grabadora en el cuerpo y es
totalmente digital. También da a conocer sus maquinas D3 y D5, de las cuales Televisa
adquirid ciento sesenta unidades de cada una, con lo cual obliga a sus proveedores a
entregar su material en estos formatos y no en D2 (Digital compuesto) o D1 (Digital por
componentes).
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