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PROLOGO :
¢Porqué hacer un informe académico sobre un grupode teatro
callgjero? :

La respuesta obedece a una razén, la cual, es dejar  un
testimonio cscrito acerca del trabajo que ha realizado ¢f Grupo
Rustico Teatral de la UNAM a lo largo de mis de 10 afos de
producir y difundir el teatro en los mas diversos sitios del D.F.. asi
como en el interior de la Republica. -

i:! objetivo es mostrar la forma en que este grupo independiente
ha podido sobrevivir durante este tiecmpo y de aigin modo,
incentivar a otros grupos, dandoles una posible opcién de téenica de
trabajo y organizacion, !

Por otra parte se hara una semblanza del trabajo realizado po‘r
cada integrante del equipo, asi como, su crecimiento
profesionalizacion dentro del grupo. !

Ahora bien, actualmentec existen infinidad de  grupos
independicntes que hacen teatro a lo largo y ancho de fa Repiblica
Mexicana, que periodicamente realizan muestras y festivales de
teatro independiente y callejero, sin embargo, su  trabajo  se
desconoce porque existen pocas fuentes de informacion, excepto por
algin periodico que dedica unas cuantas lineas a tal o cual evento. |

Por lo tanto, para sustentar esta informacion, nos basamos en los
archivos que afortunadamente existe en ¢l CITRU (Centro de
Investigacion Teatral Rodolfo Usigli), anica fuente dedicada a
reseitar, catalogar. clasificar y registrar (aisladamente) esta parte
importante del fenomeno teatral, como lo puede ser. el teatro
callejero, ya que: f

l

Los teatros de calle, en los distintos indices de
fa tradicion contemporinea no son solarente
un “género” del teatro. Son mas bien una
situacion de Jos hombres que hacen lcutrgja.

[
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Tienen algunas exigencias de base (hacerse
ver, hacerse cscuchar, Hamar la atencidn,
dominar  una  fruicién  naciente 'y
tendencialmente desatenta y adecuar espacios
distintos- y revelar sus potcncialidadics
expresivas o de  relacion  sin  quedar
disminuidos o aplastados, etc. Pero en cuanto
teatro, tienen sobre todo. necesidad de
motivaciones  profundas y necesidad  de
aceptar ¢l riesgo del cncuentro con la calle.
Son, para el teatro que vivimos, una tradicién
posible.' :
Por lo que, el CITRU representa una fuente de informacion muy
valiosa, ya que cuenta con un archivo donde ticne rcgistmdos!a
algunos de estos grupos. Asi, podemos decir que este tipo de trabajo
se convierte cn *uno de los fendmenos culturales mas importantes de
las ultimas décadas y, paraddjicamente, uno de los mcnbs
estudiados™, por la cual, nos parcce que es un tema interesante,
digno de ser mencionado y analizado. I

i
!
!

Frabnien Crociaa v Cleline Fabletts A0 ieaereede vt Mosicn, Esdetorl Crayvota, 1000, P 16
S horpe Ly Saens L Pamiveradd, Seceron aliiral Mesca, 19



I. EL TEATRO CALLEIJERO.

Hablar del tcatro callcjero, nos obliga a repasar la historia
universal del teatro ¢ introducirnos a la historia contemporanca del
teatro de calle y los espacios que utiliza, pues este fendmeno, como
dicen los italianos Cruciani y Falletti, se

desarrolla en un siglo veinte a pleno aire libre,
no del todo libre  de la contaminacidn
atmosférica.’

CONCEPTO.

El teatro que se realiza en la calle no nace de la nada, ni en Ia
¢poca actual, ni con un grupo teatral determinado, sino desde la
aparicién del hombre como ser social, por lo que,

Hablar del teatro en la calle significa
remontarnos a las danzas  religiosas de los
primeros hombres y las variaciones que
sufrieron éstas con el ticmpo, hasta llegar a los
juglares cuya actividad teatral se centraba en
las plazas y calles de la Europa Medieval, Lo
mismo sucedia en  las  representaciones
religiosas que s¢ hacian cn Jos atrios y patios
de las iglesias en esa misma época.”

Por supuesto, no podemos dejar de lado: las manifestaciones de
danza-drama de nuestros antepasados, antes de la Hegada de. los
espafoles; las ceremonias que se realizaban en templos v plazas: asi
como también la actividad del considerado primer actor, Tespis de
[caria, quien recorria Grecia con un carrito, sobre el cual realizaba

AL e mmm AR Th TS e . - '
' Fabtiao Coaciam y Clelia Falletns 00 Cua Pag s
fCartos, Herans v Ennguee, Patide Zeanmo v el Barcelona, Pditoral EALA, 198G gy 1 |
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creacion colectiva no literaria, sin sujecion al
~texto, y los cuerpos de artesanos competfan
entre si en las calles de la ciudad y en las
ferias. Sin embargo, la compartimentacion
efectuada por el capitalismo en la vida
urbana - scparacion técnica de las
funciones - delimitd el dmbito del teatro
mediante la apropiacion privada de todos los
bienes. Dec tal forma los espectaculos fueron
llevados de la plaza pablica a los corrales
primero, 'y luego fueron cncerrados en
escenarios a la italilana que marcaron una
estricta diferencia entre Ia escena y la platea,
distanciando al espectador que se volvié cada
vez mas pasivo. Al mismo tiempo se
cambiaron la estructura de las obras, la
comunicacién con ¢l pablico y [a misma
profesion teatral. [l histrion, el juglar v el
payaso fueron sustituidos en la sociedad
feudal por el actor cortesano, y en el sistema
teatral burgués por las estrellas vy los divos.
Las categorias de intérpretes populares fucron
marginados socialmente y hasta excomulgados
por la iglesia.’

En México, actualmente, el teatro independiente se realiza de
manera amateur o profesional, en la calle o en espacios rentados,
¢s decir que, los grupos siempre estian en [a busqueda de espacios,

Pero ¢l teatro callejero, en su afdan por dar a conocer fa cultora
teatral, s¢ caracteriza por buscar espacios donde la gente confluye
normalmente, en un dia de fiesta, antes o despuds de misa, en un
acto civico, al salir del mercado o un domingo en ¢l parque. l

\ , :
Dontadd UE Foshanann £ £ omeoves tearrer popnddi cnc Meercer Mesico, Tnstinto Nacsonal de Halias Apres o
pag 129
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representaciones, esto a causa de movimientos politico-sociales-
religiosos, :

El teatro, posteriormente, llega a los templos religiosos, a los
porticos en la época medieval, a los corrales en Espaiia, a la plaza y
las calles con la commedia dell’arte italiana. Es decir que, se
pueden considerar varicdad de espacios escénicos durante los
movimientos culturales que se han suscitado a lo largo de la historia,
hasta llegar a nuestros dias (finales del siglo XX), en que ¢l teatro
contintta con esta utilizacion de espacios, ademas de los edificios
teatrales.  Por lo que, actualmente funcionan como escenarios: las
plazas, los parques, los portales de la iglesia, los patios de escuelas,
las casas, las canchas deportivas, ctc.

Sin embargo, hablar del teatro en la calle, ¢s referimos a un
espacio cscénico, y a todo un lenguajc tcatral en constante
evolucion, que responde a diversas situaciones sociales. Por citar
algan cjemplo, mencionaremos ¢l Happening, ¢l Living Theater, y
los Performance. '

En México, el teatro en la calle, significa levar el hecho teatral
hasta donde esta la gente, a su vida cotidiana, hablarle con su propio
lenguaje, divertirla y hacerla participar en el espectaculo. En su
propio hacer, se manificsta luchando contra un sistema capitalista
del cual jamas recibird apoyo, a menos que se venda a sus intereses,:
como lo comprueba ¢l devenir histérico:

Para la aparicion del arte burgudés, el sistema
~capitalista modifico el modo de producir arte,
separando Ta practica artistica del conjunto
de da produccion o fin de crear objetos.
especiales para ser vendidos, por su belleza
formal. en lugares diferenciados  (Gareia’
Canclini).  En el teatro esto significo el
rompimiento de una tradicion cscnciulmcntc:
populur que  databa del medievo, durante]
el cual el arte eseénico constituin uny!

i
|
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Ahora bicn, la fundamentacidn del teatro callejero se deriva de!
tipo de pablico al cual se dirige. Por lo tanto, csta consideracion se
abordard en otro capitulo, puesto que el publico, jucga un papel muy
importante como receptor del hecho comunicativo,

El teatro callejero es un proyecto que para muchos grupos
significa la creacion de foros de comunicacién para gritar a las
autoridades sus dudas politicas, buscar soluciones o hacer consciente
al publico de la problemdtica que vive, Para otros grupos no
significa tener que hacerlo politico o politizante, aunque existen
algunos, cuya tendencia cs hacer politica; por ejemplo ¢l CLETA.

Sin embargo, esto no quicre decir que sca la tnica forma valida
de hacer tcatro callejero, pues existen otros grupos que no
consideran que ¢l fendmeno teatral deba ser un arma politica, su
preocupacion cs llevar a los lugares mas alejados una cultura teatral,
no para protestar o quejarse, lo cual es valido, sino para dar a
conocer su trabajo. Los grupos llevan un momento de diversién a
chicos y grandes que no ticnen la posibilidad de asistir a un teatro,
flamese comercial o independiente, para deleitarse con alguna
representacion.

Por lo tanto, podemos decir, que el teatro callejero, nace también
por la necesidad que tienen de expresarse y exponer su creatividad.
En suma, hacer teatro; para divertir, trabajar por gusto, educar a un
publico, despertar en algunos (muchos o pocos) la inquietud, el
deseo por conocer mas acerca de este arte. Y quizd en un futuro
cercano, estos espectadores que se cncontraron con una funcion

callejera, hardn un esfuerzo por asistir al teatro o por buscar las mll
postbilidades existentes para ver teatro, puesto que;

el teatro es un medio comunitarto  para
intentar entender la vida. Un rito de Ia
comunidad que permite liberar la poesia, pero
también  los sentidos, la fantasia v Ta razon
misma. Segan Aristoteles era catarsis de todo
tipo de instinto violento, pero vo creo ?illc

t
1
i
|
]



1
‘
|
[
|
¥

puede ser mds que ¢so, una comprension de;la
vida en un nivel diferente.  Por cso es
necesario hacer teatro. Diria que actualmente
es neccsario hacer teatro de calle  para
cambiar la vida de todos los dias, para llevar
el teatro a quienes no pueden i ir al teatro 0 no

tienen la costumbre de hacerlo.’ »}

Un informe sobre el Ter. Encuentro Nacional de Teatro Callejero
que se realizd en la Ciudad de México en 1992, dice que

¢l teatro callejero, es cierto que esta concebido
para realizarsc  con  los minimos recursos
materiales  pero  con lo  maximo de
imaginacion. Al pablico se le exige utilizar
al maximo su fantasia, por cso su cntrega
es plenay lo agradece. '

Luis Javier Ramirez, integrante del grupo Estrella mi Nacu, dice
que precisamente cs cn ¢l teatro de calle donde se da ¢l contacto con
la gente de manera directa y al mismo tiempo se rompe la barrera
que hay entre ¢l actor y el espectador.

Por otro lado Philippe Van Tieghem nos dice que

Por su parte, Grotowski:

" F; !umnt tuciant y ( IleI |l|rl!| (h Cu ag i
Irr[u.'m. Coeneratl ber Fncicntre Naetomsd sho Beorers Callegeron INIBACCTTRLY, Meicn, [oa)
Y Bhilippe, Van Tieghen Feernca de weatra Pag 1o
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el especticulo dramatico puede darse en IL;S
marcos mas diferentes: al aire libre en una
plaza publica, en una mstalacmn en LSpd(,I()
abierto, en una sala cerrada.®
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cree que el teatro puede existir sin vestuario,
decorado, luminotecnia, incluso sin texto;
como nunca lo imagina e¢s sin actores 'y
espectadores,  El actor justifica la idea
fundamental de su propuesta: le pide que
testimonic, que comunique su vida interior.”

!

A pesar de no mencionar nada sobre el espacio donde ha de
llevarse a cabo la representacion, nos adueiiamos de su concepto, ya
que cl teatro en la calle se reafirma precisamente en la carencia de
clementos, que él también considera innecesarios para que surja ¢l

fendmeno teatral, s decir que

Cesar Oliva v Franceco Tones Monreal Flasiorta baseca del acie oscerco. Ednonal Catedra, Madit 1o y

pap i

“Teatro de calle” ¢s un término que puede
abarcar cosas muy distintas, Se puedc pcnsflr
en ¢l teatro como lo conocemos en las salas,
sélo reconstruido en espacios abicrtos, se
pucde pensar en el espectaculo “itinerante”
que sélo es auténtico cuando como forma de
vida entretienc a la gente, se puede pensar €n
¢l especticulo mas o menos espontanco tal
como podemos verlo hoy en Beauborg o en
los metros de Nueva York o de Paris, lo
también cn las maltiples artes circenses o bic'_n
en Jos espectaculos que podriamos llamar de
difusion o contagio en las fiestas; hasta los
happenings o performances. Preferimos
tomarlo en sentido estricto v hablar solo de
aquel  teatro que nace como teatro v oose
organiza en las calles: dejaremos de lado.
entonces, tanto  fas  multiples  artes d:cl

espectaculo del mercado como también el
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simple hecho de |lcvar a espacios abiertos la
fomm de teatro dc sala.'® L ;
t
De aqui quec’la importancia del teatro callejero estriba en
entregarse a una comunidad, crear un ambiente teatral, proycctar una
idea y transformar un pensamiento. :

TEATRO CALLEJERO EN MEXICO.

Peter Brook establece varias categorias de teatro, entre cllas tn
tipo.de teatro que por sus caracteristicas ha llamado “tosco”, ¢l cual
coincide en mucho con ¢l fendomeno teatral que ha sido denominado
“teatro callejero” y que actualmente (finales del siglo XX) cuenta
con cl interés de mucha gente, tanto “hacedores”, como un publico
siempre al pendiente de las nuevas producciones, en su mayoria
independicntes.

Si la definicion de Brook es la siguiente:

Sal, sudor, ruido, malos olores; ¢l teatro que
no sc hace en un teatro, ¢l teatro sobre
carrctas, sobre vagones, sobre caballetes, cl
publico parado, tomando, sentado a mesas,
participando, respondiendo, el teatro del
cuarto al fondo, de arriba, en graneros, la
representacion  de una sola noche, la sibana
rota colgada, cl hlombo vigjo que oculta Ios
cambios rapidos."’ ;
entoncees, ¢l teatro callejero se identifica con esta dcscripci(m.i es
decir que se realiza sin grandes vestuarios, pero sio vistosos v
I[am.mvos Es un teatro cercano al pueblo, que se caracteriza por fa

U N - :
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falta de refinamicnto- (stv/e) pues este requicre mucho mds ucmpo.
un_ teatro, donde cualqulcr objeto pucdc convcmrsc en clcmcnto
csccnograf‘ icoode uulcrla \

En México, ‘hoy en dia, las funciones C'\IIc_|cra°. no son tan
extrafias, al contrario, la existencia de diversas agrupaciones
dedicadas a tal fin, han convertido ¢! fendmeno del teatro callejero
en un hecho un tanto cotidiano, sin embargo, para que se pueda

organizar o llevar a cabo una reprcscntamén. ¢l grupo tcmral
callejero debe tomar c1crtas precauciones como:

-Informar a las autoridades correspondientes, lo cual,
pucede resultar sumamente benéfico, pues al ser un
especticulo “gratuito”, la instancia cncargada ofrece
ciertas facilidades como:

*préstamo de aparatos de sonido para anunciar ¢l '
cvento (publicidad).

*apoyo técnico para la funcién (luz y sonido).

*programas de mano o volantes.

todo lo cual representa un estimulo hacia los grupos teatrales quc
realizan esta labor.

Otro aspecto que caracteriza a dichos grupos, es ¢l uso de
vestuario y maquillaje extravagantes. Ademads el hacer la
transformacion de los actores, en personajes, a la vista del pablico,
lo utilizan como un recurso de atraccion que ayuda i reforzar a nivel
visual los elementos codmico - verbales. Asi también, funciona pam
atracr espectadores de entre [os transedntes como menciona Donald
Frishmann en su libro L1 Nuevo Teatro Popular en México,

Algunos otros recursos son:

i
I

-hacer publicidad de boca en bocit: donde los actores se
dispersan ¢ invitan a Ia gente a ver su especticulo: al

-
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+ hacer matabares y acrobacm' o al mvular umablumntu
.a Ia gente. '

Casi s:cmpre los primeros en llegar a ver [a funcwn seran los
nifios y g
" mientras s¢ busca dondc comer, se investiga
alguna caracteristica del pueblo quc s podria
integrar ¢n algin momento a la obra."?

Otras caracteristicas de las funciones callejeras son: !

-Contacto directo con el plblico y la participacion de
éste.

-Cambios dentro de la estructura de la obra originados
por. el puablico durante la representacion, lo que:da
lugar a didlogos o acciones improvisadas para
solucionar y retomar la anécdota.

Es dc esta mancra como podemos sintetizar los requisitos
fundamentales que deben cubrir los grupos que pretendan ofrecer su
trabajo cn espacios abiertos tales como: parques, kioscos, y
explanadas municipales o delegacionales.

RELACION DE GRUPOS INDEPENDIENTES.

'

Como podremos observar en la siguiente relacion de ;_,rupos
independientes de teatro: : ;

1
Durante los aitimos 20 afos, han surgido en
Meéxico infinidad de grupos que plantean al
espectador una propuesta teatral’ dif'crc;'nlc.

ches . !

" Donald, Frishmann Op O Pag &9 i
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No funcmnan a parttr de pueshs en escena

.con’ pnmemlmas y prlmcrmmos actrices 1y

actorcs tampoco s¢.encuentran amparados y
cncadenadosm los. grandes ‘'medios de
comunicacion; no- apareccn y desaparcccn
atrapados por los 1ires y venires de
funcionarios en las instituciones universitarias.
‘Son  lo que s¢  conoce ' como  teatro
independiente.'?

Existen cientos de grupos de teatristas mexicanos que realizan su
trabajo donde pueden y, por consiguiente, se presentan de la misma
manera. Todos estos grupos son, en su mayoria independientes,
algunos muy bien organizados cuentan con algin local donde sc
retinen y exponen sus puntos de vista, asi como sus propuestas para
realizar sus montajes; son, casi siempre, gente que se dedica al teatro
por gusto o lo utiliza como pasatiempo y lo Unico que buscan cs
exponer la problematica que viven a diario en sus colonias o
comunidadcs; sc trata de grupos de aficionados que jamas en su vida
han tomado c¢lases de actuacion, voz, escenografia y en casos
extremos, ni siquiera han tenido la oportunidad de asistir a la
escuela, algunas de estas personas son los llamados “nifios de la
calle”; cn el otro extremo, estan los que si han tenido ésta y otras
oportunidades, gente que ha tenido la opcion de estudiar algin o
algunos aspectos del teatro, en cursos, con acercamientos al hecho
teatral ¢ incluso que lo han cstudiado de manera profesional o gente
que ha cstudiado otra carrera pero que se interesa tambicén por el
teatro,

Por lo cual nos parece importante anexar esta relacion de grupos
de teatro, ya que muchos de cllos estan conformados por gente con
las caracteristicas  que acabamos de mencionar. Son  grupos

independientes, que en algin momento aportaron alguno de sus
’ 1
i

" l'iw.\ Martines Flores !J. spegie Méstco, 199, pag 20
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’ "".traba_los en Ias calles de Ia crudad dc Mc\uco en cl interior de la
: Repubhcae mcluso en lextranjero ' K S

L T RELACION DE GRUPOS DE TEATRO INDEPENDIENTES t
B - S “REGISTRADOS EN EL CITRU. " .
; A (Centro de Investlgamon Teatral Rodolfo U51gh)

*ABIERTOS
**CERRADOS

GRUPO LUGARDE  TRABAJA  ESPACIOS
ORIGEN____ CON ESCENICOS_

. z

e S

ALZETE

AMBULANTE © Veracruz At

ACUAMARAN-
TIMA D.F. Actores y titeres AyC*

ALQUIMIA D.F. AyC

ARTTEATRO, AC. DF.

ARTURO AMARO DF. Actores L C

BACANAL DV Teatro infantil AyC

BANDA  CORTA, D.F. A) C
S.A.

BANQUETA Querdtaro., Qro. Actares AVC

BARRIONATIVO  Irapuate, Glo.

BAUL TEATRO f\.ﬁ;mcrrcy. NI l\d.inommn literes A vC

BOCHUNCHE ¥ Acteres T AyCTTT T
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Tuxtla.  Gutidrrez,
Chiapas ‘

CAMICPE

DF

CANTARO

AyC

' CARRILLA

SLP Actores AyC

CASTILLO

Cuemavaca, Morelos -

CAUCES, OTROS

no estable

CEIBA

DF.

CINCO EN-
TRETANTO

DF,

55  ARGUNTINO-
MEXICANO

D.F.

CLARIDAD

Chilpancingo,
Guerrero

CLASICQ XXI

COLECTIVO DE Durango, Durango ) T
ACCION

MULTIMEDIA

COMICOS DE LA Querctaro " Actores TToAyC T T
LEGUA

C({T\Iﬁaa‘“——.”— D.E m-f— ' Actores - - (E.W_MM-H“-“‘—w“h
AMLERICA '

CUEVALA DF T Actores e ;
CHUNGA. LA Michoacan  Actores ¢ 77 0

DAMAS DE LUNA -
DRAGON.EL

D

DI
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_DRAMA‘CIN(:?O - ‘Cuc'rnavacai,' Mér_c:los-

DEPENDIENTE DE Peruano -

ENTRECALLES

DESARRAIGADOS, 'I.'iju'ana, Los Actores " AyC
LOS Angeles, DF.

DOBLEB D.F.

DOBLE CARA D.F.

DOBLE ESPACIO  D.F. Actores AvC

DROMEMNON D.E. Actores

9

ECLIPSE Aguascalientes,
Aguascalientes

EHECATL " Cucrnavaca, Morelos

ENCUENTROS

ESPACIO 1900 Puebla, Pucbia

ESPACIO NUEVE  Toluca, Edo. de
México

ESTUDIO Guanajuato,
BUSQUEDA DE Guanajuato
PANTOMIMA

ETI (ESTUDIO DE Morelia, Michoacin. AyC
TEATRQ e '
INVESTIGACION)

FACIES Cordoba, Veracruz -
FAMILIALLA  Querdaro, Qro. Actores ¢

FORO I, CIA” DE DI
TEATRO

A TR Pyt it

e
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FREDERIK,
TEATRO
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D.F.

v

GENTE

Cucrnavaca,
Morelos

GESTO

AyC

HIMENEO

DF.

HOMBRES
SUBTERRANEOS

DF.

ILIADA

no profesionales

IMAGLEN DL
MONTERREY

Nuevo Ledn

Actares

INFINITO  ALFA,
INV. TEATRAL

Monterrey,
l.edn

Nuevo

INHUMYC DI o
ITACA AyC

iYOLLO, AC.

D

JAC TEATRO

Leén, Gto.

JIRONES

Guadalajara, Jalisco

JUGLARES, 1.OS  Guanajuato Actores A
KATANA, 7 DFET T T
ASOCIACION

TEATRAL

IALUNA 77 py T e
LIBRE.UVM. DF N T T
LIGA DE IMPROVI- o ’ ’

SACION MEX. AC,

[ R N e
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LOIL  -MAXIL, Chiapas.

“TEATRO '

.- AMBULANTE"

LUNA LLENA D.F.\

MATRAKA Sonora AyC

MIMODOS ‘ Mimos

MITOTE D.F.

MITO-TEATRO Leén, Guanajuato Actores C

MOJIGANGA. Veracruz, Jalapa Actores C

ARTE ESCENICO

MUECA D.F. Actores

MALINTZI - Huamantla

MARIONETAS DE Cuemavaca, Morelos

LA ESQUINA

MASCARA ENTRE DF.

SOMBRAS

MASCARONES AyC
MATLATZINKAS

MUSICANTE

NAHUATL D.F. (CITRU)

NAHUALPILLI L.eon, Guanajuato T
NINOS DE TRAPO Monterrey,  Nuevo aAyc T

NUEVA IMAGEN  Ecatepee, Edo.  de

México
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NUEVO ENEP Zaragoza : i
HORIZONTE ' '

OC-YE-NECHCA  Oaxaca

OMEYOCAN D.F.

ONZA TEATRO D.F.

ORIGEN DF.

ORGANIZACION  DF, Teatro subversivo T
SECRETA | | .
CONFABULACION !

OXTOMORO D.F

PALODELLUVIA  Amccameca, Edo, de Titeres
Mdxico

PAYASO PAR DF.

PI-CU-DOS Morclia, Mich.

PIEL DE PAPEL Tepoztlan, Morelos

PIRAIKON D.F.
THEATRON

POLIMNIA D.F.

POR  AMOR Al DF. Teatro Clasico con
ARTL ' nifos

PROMISCUIDAD  DF. o - T
CREATIVA, A.C.

PUNTO Y RAYA D 777 7m0 o
RADIOPOLIS  pr T T o

RATAPLAN

B

RENDUACAC T DE 777 Adores S



" RUSTICO

“ SARAGUATO

. " DF.
TEATRAL

. Actores

DF.

SENTIDO
VERTICAL

D.F.

SENA Y VERBO

Actores sordos

SERGIO MAGANA DF.

SKENE: Guanajuato, Gto.

Teatro infanti!

SMAITZ IBA-JOM

Chiapas

Teatro guifiol

SOCIEDAD
ANONIMA

D.F.

TARUMBA

- DF

TEATRO DEL D.F. -

CUERPO ‘ |
TEATRO  PROFE- - - - e
SIONAL INDEPEN-

DIENTE :
'!'I’.A'-I'RO ESTUDIO Veracruz, lalapa I
T,

TECI...'\ D.F. Actores A ¥ C

TECOLOTE D.F, Actores AvCTTT ;
—I!—{_IBU o - Tezuntlin, i’uchla B ’ e

THID T (TEATRO Durango
EXPERIMENTAL
INDEPENDIENTE)

FTIRAT Richoncin

TELONT 77T Michoaean

Impedidos tisicos

A
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TEPITO ARTE ACA

D.E. L * Actores

TETLI

DF.=.

TIEMPOS

DF,

TINGLADO

Yucatin

TITERES CONTRA-
TIEMPO

TEATRQ C/U

Torrean, Coahuila

ULTIMO
UNICORNIO, EL

Nucvo Leon Titiriteros

UMBRAL

Veracruz

UNA  CULTURA
PARA NINOS

DF ’ Teatro infantil

UTOPIA

VEINTINUEVLE DE
JULIO

VENERO Guadalajara, Jalisco o
VENTANA Guanajuato Tt T
VIENTO DF. o T
VIRGINS BT Mesieo sl Mascamsomra T
VIVIINCIAS Mexicali, d.c. A R
VAT VAMOS T DE. T - ’

YORI  Culiacan, Simadoa Actores Av( )

NOLOTL

ZACAPUNTAS

D.F,

DE
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ZERO Cuemavaca, Morélos
ZOPILOTE D.F. Actores AyC
!
:
COMPANIAS DE TEATRO INDEPENDIENTE. ‘
TEATRO D.F, Nifos de la calle
CALLEIERO
T.CLASICO  DE Pucbla, Pucbla T T :

PUEBLA

COMEDIA
MUSICAL. DE [LAS
AMERICAS

Guadalajara, Jal.

CONTEMPORA-
NEO

CORRAL.

D.F.

DF

INVESTIGACION
TEATRAL
(COINTT)

LEPANTO

DF

DF

MASCARAS
METROPOLITANA
DE TEATRO
MIHATL VASSINEY

NACIONAL  DE

CTEATRO

NKIUS TATRG ™

DF. T
DF

Monterrey,
ledn

Nuevo

Treres para nifos

1

T
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© Teatro sin palabras

L R T R . LR

[ =]
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- TEATRO - |, 'Y Michoacan - ..
PANTOMIMA o i
DINASTIA

Mimos

' POPULAR DF..

calle

PROMOTORA
LAGUNERA DE
TEATRO

Torreon, Coahuila

PRODUCCIONES
RAYA

Obras infantiles

AUTOMATAS DE DF.
ROSETE ARANDA

Titeres

TEAZ

UNIVERSITARIA
DE REPERTORIO

Querdtaro

TEATRO
VECINDADES

EN D.F

TEATRO VECINAL o

VIRGINIA T
FABREGAS

VISION ACTUAL, T T T
TITERES 2uM- T Titeres oo
ZUM

ATRIIZZ0 DF

ARTES DF.
ESCENICAS
POPULARES



U. ~ DE' “LAS

" AMERICAS - -

"Er’u:cbla o

' ABRAX FARFANTE

BELLAS ARTES DE

LA U, A DE

CHIHUAHUA

Chihuahua

CUERDAS

D.F.

ESTABLE

D.F.

INDEPENDIENTE B T
DRAMA

DEX-EMPLEADOS D.F

UNIDOS

TITULAR DI DF.

TEATRO ESPACIO

AGUA VIVA

FORO D.F, T

FORO Z

D

IMAGEN DL
MONTERREY

Monterrey

INDEPENDIENTE
DE ACTORIES
PROFESIONALES

SHAKESPEARE
TABLAS Y
IMARLAS

TRourp T
TROTES

SEIS, DELOS T

[2LF.

D.E.

Veraeruz, Jalapa

DEo



CSOBRE- © . EL
ESCENARIO

TAIKU

LABORATORIOS

INVESTIGACION ~ D.F.
TEATRAL CEIBA

calle

RUECA, LA DF.

DESFILADERO,
AC

TALLERES

ATLIXCO, TALLER Atlixco, Pucbla
DI TEATRO

BANDA,LA  DF. Jovenes  de  zonas o
marginadas

COMUNIDAD, DE DF. 7 Eseuelas,  colonias T

LA populares

ESPACIOVACIO™ b 7 7T T o

GVOLUCION 7 b )

ESCENICA

ENPERIMENTAL, T )

AL
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NUEVQ _ Teatro infantil
MOVIMIENTO ' R '

INVESTIGACION Y Michoacan

DE EXPERIMEN-
TACION TEATRAL

PIRAMIDE D.F.

PROFESIONALES  Nuevo Leon
DE TEATRO DE
NVO. LEON, A.C.

TEATRO Y DI, Titeres
LITERATURA

INFANTIL,

PIEL DE PAPEL Tepoztlin Teatro y titeres.

UAM IZTAPALAPA * DI Actores o o

U. DE SINALOA Sinaloa
(TATUAS)

En la actualidad, muchos de estos grupos, lamentablemente, ya
no contintan su trabajo, pues mantener unido a un grupo de
personas con diferentes maneras de pensar y sentir es muy dificil,
por otro lado, los que continian con este trabajo han reunido
experiencias que les ha dejado el hecho de trabajar de esta manera,
las cuales pueden ser de gran utilidad para los teatristas que vienen
atras y tratan de conformar o mantener un grupo estable.

Por ¢jemplo, Mario Ficachi, en una entrevista que le hicieron en
febrero de 1991 nos dice. acerca de los antecedentes del teatro
independiente en México. que lo obtenido hasta ese momento por el
grupo en que trabajaba (Contigo América) muestra,
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que algo bien planeado da mejores productos.
. injertos, diferentes pero muy hermosos. El

‘teatro. - de © Ulises  ticne una secuela

importantisima en México, que tiene que ver

con Poesia en Voz Alta, con Teatro
, ‘ Orientacion y con un montén mas de grupos
' de teatro, cl teatro de Ulises fuc ejemplar en
este sentido. El otro antecedente es CLETA,
que ha sido un importante almacigo de grupos
de teatro, st no hubtera estado CLETA, no se
hubiera dado el ZUMBON, que . esta
cumpliendol5 afios y que ticnen muchisimos
puntos de contacto con nosotros, ademas de
otros grupos."

~ Es por todo esto que en México, el fendmeno del teatro callejero
cs, para el pablico, una manera de acercarsc al arte teatral sin tener
que trasladarse a grandes distancias, ni gastar un dincro con ¢l que
probablemente no cuenta en ¢sos momentos y que si contara con ¢l
lo utilizaria para cualquier otra cosa, excepto para asistir a una
-funcion de tcatro; ya que, nuestra cultura televisiva nos ha educado
de manera que nuestras necesidades primordiales no incluyen
manifestaciones artisticas, Ilamese teatro, conciertos de musica
clasica, opera, danza, pintura, etc.; por lo cual, el teatro callejero s
ha dado a la tarea dec acercarse al piblico de las comunidades
marginadas y de los pucblos alejados de las capitales para invitarlo a
ver su trabajo v participar en ¢l '

" Ulises, Martinez Flares Despegne Mixico, 1991 Pag 2
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Il. GRUPO RUSTICO TEATRAL. - -

HISTORIA. \ | o !

-El Grupo Rustico Teatral nace en 1983 con el nombre Paramo en
la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, conformado por
alumnos del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro.

Los fundadores de este grupo son: Ignacio Escarcega, Rau]
Ruvalcaba, Araceli Alcazar, Sandra Borbolla, Manuel Manriquez,
Margarita Cifuentes y Verdnica Maldonado, quienes montan obras
como Santo contra la fuerza del hampa, escrita y dirigida por
Ignacio Escarcega. ?

Lucgo de la desintegracion de Paramo, dos de sus integrantes
(Raul Ruvalcaba y Araceli Alcazar) conservan la inquictud de seguir
trabajando y forman, en 1985, lo que scria la continuacidén de
Paramo.

Con ¢l paso del tiempo y debido a las inquictudes personales de
los integrantes del grupo: algunos se han retirado para crear otros
caminos, pues los intereses cambian, sin embargo, nuevos elementos
s¢ integran al trabajo escénico, reuniéndose en torno de los
clementos que tienen una preparacion teatral.

Para 1987 sc integran alumnos de ia Escucla de Arte Teatral dcl
INBA y del Taller de Teatro de la Escuela Nacional Preparatoria
No. 7, UNAM, dondc los fundadores del nuevo grupo trabajaban
como profesores de teatro, asi como de la Escucla de Arte Teatral
del INBA donde también da clases ¢l profesor Ruvalcaba.

[Zs entonces cuando el grupo cambia ¢l nombre a Rastico I’e'llral

Con respecto al porqué del nombre del grupo, el profesor
Ruvalcaba, dircctor y fundador del grupo. dice que durante el siglo
XV, todas las compaiiias existentes de  teatro popular  qué
posteriormente  serian conocidas como  Commedia  dell arte,  se
dividieron en dos congregaciones |

e e e am tra temm e e e o e e



los mas conocidos de entre ellos eran: la
Academia de los Vanidosos y la Congregac:on

~de los Rusticos, la Gltima de las cuales se

componia principalmente de artesanos, y Ia
‘primera, de burgueses: de ahi la diferencia en

el caracter de sus nombres.'?

Y de esta definicidn, es de donde deriva ¢l nombre de Rustico,
Teatral, ya que al hablar de los Rusticos nos referimos a gente
dedicada a sus labores artesanales y que, en sus ratos libres, hacian

comedia, en tanto que, al hablar de los vanidosos, nos referimos a.
gente culta que vivia del teatro.

Dec cstas compaiiias teatrales, otra dc las ar'lctcnsncqs en
comun, hasta cierto punto, al Grupo Rustico, es que:

Los espectaculos eran ofrecidos con intervalos:,
trabajaban mucho durante el carnaval, poco en.
otros periodos. Cuando la compafiia estaba’
sin ocupacién por razonecs ajenas a Ssus’
intcgrantes, éstos volvian a sus. tarcas:
habituales.!® ‘!

Lo cual, sucede de manera parecida en el grupo, ya que los!
integrantes del Rustico ticnen sus propias ocupaciones (referidas al |
trabajo o c¢studio del teatro), y cuando se les requiere, ticnen, gr'lcms
a su repertorio, un monmjc que ofrecer.

I)/hl\t.hu.\\ [lm ld!h:g\ H.'\.’flrm iof tewtro curopeo. Tome £ Cuba, Editonal Coseje Nacinal de Cultura,

pag i3
" hidem Pag (48
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ETAPAS POR LAS QUE HA PASADO EL GRUPO RUSTICOl

A Io Targo de sus mas de 10 aiios de existencia, el grupo RL'IS{iCO
ha pasado por 3 etapas, segiin nos cuenta su fundador, el profesor
Raul Ruvalcaba, las cuales podemos definir de la siguiente maner{a:
. !
PRIMERA ETAPA: Alumnos del taller de teatro de la E.N.P. !
Durante csta ctapa, ¢l grupo se nutre de alumnos del taller! de
tcatro dec las preparatorias 1 y 7, donde |mpaman la Acuwdad
Estética: Teatro, el profesor Ruvalcaba y la profesora Aracch
Alcézar, quien junto con el profesor forma el grupo Rustico. :
Durante este periodo, el objetivo, cra hacer teatro preparatoriano
y difundirlo fucra de las instalaciones de la Preparatoria. - :

. }
SEGUNDA ETAPA: Alumnos del taller de tcatro de la ENP y
cstudiantes de la carrera de Literatura Dramdtica y Teatro dcl la

Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. ;
Sc llega a esta ctapa cuando algunos alumnos del taller de la
preparatoria no sélo se interesan por hacer teatro, sino por cstudlarlo
dc manera profesional.  Definitivamente se ocasiona un cambiol'cn
las expectativas del grupo, ya que ¢l grupo comienza a nutrirse taplo
de alumnos de fa Preparatoria como de estudiantes de la carreraide
teatro, lo que lleva al grupo, a participar en concursos y festivales
teatrales, sin dejar de lado sus funciones callgjeras. Para esta ctapa
los alumnos de prcpamlona quc conforman el grupo, pmwcm.n
también de la preparatoria no, ]

|
i

TERCERA ETAPA: LEgresados de la carrera de l..itcruui_tm
Pramatica y Teatro y de otras carreras. F

Llegamos a esta etapa cuando fa mayor parte de los mchmnlLs
cliul grupo, que cran estudiantes de Teatro, se convierten en
ceresados, al igual -que los que se decidicron por otras carreras
universitarias, sin embargo. el grupo base. continta conformandose
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SR de alumnos del taller de’ teatro de la preparator:a con vocacioén para

.cstudlar el teatro profesmnalmente

" Déspués de esta tercera etapa el objenvo del grupo se encamina
~ thacia una: . ‘

CUARTA ETAPA que consiste en la profesionalizacion del
grupo, la cual ¢l director define como: vivir del teatro.

Sin embargo, al mismo tiempo que sc¢ ha ido avanzando a
diferentes etapas, se cumple un objetivo que el profesor fundador del
grupo denomina, complementario, porque los integrantes del grupo
egresados de la carrera de Teatro, ahora son profesores de Ia
asignatura Educacion Estética y Artistica, Teatro, en la ENP,

La propia actividad académica de cada uno de los profesores nos
lieva a la conformacion de un modelo de talleres:

PARAMO

RUSTICO

DRAMATHO ODISEA ARLEQUINES

ENP 2 ENP 7 ENP-8
!

TEATRAL ACTIO DITIRAMBO PRIMER
PERIPECIAS ENP 4 ENP 2 ACTO

ENP 9 ENPﬁ




A

~En| este esquema se- ‘muéstra, como del grupo Paramo, sc
desprende cl Rustico, a partir del-cual, se crean y ubican los talleres
de teatro preparatorlanos :

Ahora bien, si tomamos como base que cl RUSt]CO Teatral nace en
1987 ’ nos damos cuenta de que su labor, lleva més de 10 afios
mmterrump:dos Se presenta tanto en eventos sociales, como en
dwersos festivales teatrales. Su escenario puede ser un teatro
cermdo canchas deportivas, parques, - zocalos, centros de
rcadaptacnon social, escuelas (jardines de nifios y primarias)
oficiales y privadas. Su trabajo se realiza de manera independiente,

CURRICULUM.

Dentro de su repertorio cuenta con obras de caracter historico,
con }c1111s actuales dirigidos a los jovenes, obras de caricter
vanguardista y teatro infantil. El grupo ha participado en festivales
como el ler. Festival Metropolitano de Teatro de Bachillerato, 1ro y
2do. | Festival Universitario de Teatro, Jornadas Alarconianas,
chtlval de la Mariposa Monarca, asi como en diversos foros
dclcgacuonales escuelas (pnmarmq jardines de  nifios vy
preparatorias) y ha hecho giras a Michoacan, Morelos, Oaxaca,
Guanajuato, Veracruz, Estado de México, Querétaro, Guerrero y
Montlcrrey

Desde su fundacion el grupo viene representando, afio con aiio.
Pasto'rclas, tanto en ¢l D.F. como cn el interior de la Repiblica.

Las obras que s¢ han escenificado son:

CARACTER HISTORICO:
Zapata de Mauricio Magdaleno,
TEMA ACTUAL DIRIGIDO A LOS JOVENES:

ET Campedn de Enrique Cisneros,
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CARACTER VANGUARDISTA
El Sep!njno Sello de Woody Allen.
Delirio a diio de Eugéne Tonesco -

Liscena para cuairo personajes de'Eugéne lonesco
|

|

TEATRO INFANTIL:

La fiabula del tigre de Roberto Cirou.

Ll mundo mdgico de Chipo,

Ll Iibroldel conejo,

La fabula en el circo y

Ll Chor[ejas' ¥ su tapete mdgico de Raul Ruvalcaba

Ll Gigante egoista de Oscar Wilde (adaptacion: Rail Ruvalcaba)
21 ingenioso conejo del prado de Tere Valenzuela (adaptacion: Raiil
Ruvalca‘lb'l)

INTEGI‘{ANTES.
i

RESPONSABLE DEL GRUPO RUSTICO TEATRAL:

Lic. Rau! Ruvalcaba Rodriguez, actualmente (1998) es profesor de
teatro dc la ENP No. 7, asi como Jefe del Departamento de Teatro
de la ENP de la UNAM, ademas de impartir la asignatura Historia

del tcatro en las carreras de actuacion y escenografia, en la Escucla
de Arte |Tca1ml del INBA.

El grupe Rustico Teatral esta integrado por:

LIC, R/\U[. DIRECTORY EGRESADO, PROFESOR DE
RUVALCABA FUNDADOR DEL LIT. DRAM.Y  TEATRO. ENDP
RODRIGUT:Z GRUPO TEATRO 7. EAT-INBA

FE v 1, UNAM

R T

R
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3t3
LIC. ARACELI  ACTRIZ - EGRESADA, - PROFESORA .
ALCAZAR LIT. DRAM. Y DETEATRO.
S/}NCHFZ TEATRO ENP 2,
| | FFyL UNAM c
VICTOR HUGO ACTOR EGRESADO, PROFIESOR DE .
TERAN SILIS LIT. DRAM.Y  TEATRO. ENP 4¢
TEATRO Y 9. ;
: FFyl. UNAM !
MA. ISABEL ACTRIZ EGRESADA, PROFESORA
MONDRAGON LIT. DRAM.Y  DE TEATRO.
LUGOS TEATRO ENP2YS8.
I FEyL _UNAM
MARTIN ACTOR EGRESADO, PROFESOR DE
VALDIZ TAPIA LIT.DRAM. Y  TEATRO. ENP 6
TEATRO Y 7.
_ FFy L, UNAM
MINERVA -ACTRIZ ENFERMERA — ENFERMERA
LARA TITULADA Y DELIMSS. |
SANTIAGO EGRESADA. :
LIT. DRAM. Y .
TEATRO ':
| FEy 1, UNAM i
JOAQUIN DEL. ACTOR ESTUDIANTE  ESTUDIANTE
RIO MATEO DE LIT. DRAM. {
Y TEATRO :
FEy L. UNAM
LULS ACTOR ESTUDIANTE  ESTUDIANTE
FERNANDO DE LIT. DRAM.
Pr: RCA r Y TEATRO
ALARCON FFvl.  UNAM ;
ING. GERARDO  ACTOR EGRESADO IS EMPLEADO DE
MENDOZA ZARAGOZA GOBIERNO
CUAUTLA : UNAM
VICTOR ACTOR ESTUDIANTE  ESTUDIANTE
MANUEI DIE LA FAC.
[ZQUIERDO DI INGENI:-
HURTADO RIA UNAM

e dpmet A TR DRIAL
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- JUAN MANUEL  ACTOR ESTUDIANTE  ESTUDIANTE,
ESPINOSA - - DELA ENEP |
ARAGON ;
| , UNAM !
ADRIAN ACTOR ESTUDIANTE ~ ESTUDIANTE
MARTINEZ DE LA ENP 7 1
ACEVEDO

El grupo Rustico Teatral sc mantiene activo ya que cxmc un
nicleo de actores que realizan lrab'uo teatral y alrededor del cual, se
relinen otros integrantes, que quiza con el tiempo se retirarin lpam
dedicarse a otras actividadces. 3

Ahora bicn, si rctomamos los datos dc origen del grupo y
consideramos ¢l tiempo de labor independiente ¢ mmtcrrumpldai, asi
como también los lugares donde se presenta; patios, canchas
deportivas, parques, zécalos, centros de readaptacion social,
cscuelas; llecgamos a la necesidad de preguntarnos, como cs que un
grupo con dichas caracteristicas puede sobrevivir sin subsidios
oficiales. Creemos encontrar parte de la respuesta, en lo que dice
Marco de Marinis, ’

No hay recetas que pucdan explicar o
garantizar la longevidad de un nrubo'7
para poder resistir mucho tiempo, a un arupo
teatral; no ic basta solamente con tenerjuna
gran  voluntad de permancencia  (requisito
fundamental por otra parte), sino que s
indispensable también que sepa poner; en
accion, en sus relaciones con el exterior! fas
estrategias de conducta adecuadas paraj ese
fin; y fa primera de cllas consiste sin dlld.l en
cierta  clasticidad,  en una opnr,lun.l
capacidad de adaptacién vy adecuacion  al

-

* Marco dy M.utrm k! Nuesw Teatro Expana Lditenal Patdos Iherica, T8RS, N 218
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!I“I grupo Rustico ha Jogrado convertirse en una pequeiia

Nosotros pensamos que ¢l grupo Rustico logra esc equilibrio del!
que habla Marinis y agregamos que existe también '

| ‘
Por otra parte, para que un grupo se mantenga como tal, debe:

35
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t

cambio de circunstancias, es decir, cn otros
términos, en ¢l logro de ‘un equilibrio entrel
permanencia y camblo eqml:brlo que por}

_ofra parte c*xracterlza a todo Organismo vivo y,.

cuya ausencia -como ‘se ha observado-
‘conduce a muchos grupos a la
autodestruccion después de un breve peru::doI
de actividad®.'®

aquélla necesidad que cada uno tiene del otro
’ . . 9
o mas bien lo que cada uno tiene del grupo.!

Renovarse, crecer y modificarse, evitando
riesgos de paralizacion, sin perder nunca por
ello su cohesion y su identidad profunda, sin |
desnaturalizarse nunca hasta el punto de
volverse irreconocible.™

2t

compailia teatral con un repertorio fijo, “que no se disuelve al final !
[}

de mda representacion de un especticulo™, ‘
\C7 }quc finaliza una funcion o temporada es algo oollgado pensar en |
el siguicnte proyecto, con los mismos actores o en ocasiones con la
integracion de otros que. en su caso, cubren las ausencias o
fortalecen el elenco, por esto '

" \Hr!\.n de Maninis ()11 it I’u,\' 2ER-214

* hadem. Pag 218
. 1 4
™ Ibedem IMag 210
. 1 .
ibidem Pag 217

Por el contrario, cada |
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i I
periédicamente se abre paso a. gente miéva,
que llega ‘para “conflictuar” en el mejor
sentido dc la palabra”, es decir, aportar: ideas
nuevas. Y esto es lo que “nos lleva también a

tener un clenco estable, compaﬁerosiquc
a2

M ed

quieren hacer este tipo de teatro™.

Es decir, que el tcatro callejero que realiza el grupo Rustico,

- . . t
cuenta ya con un prestigio, debido a la calidad dej sus

escenificaciones y ¢l profesionalismo de sus actores.

OBIETIVOS.

El grupo Rustico, al igual que otros grupos se ha plant:cudo

objetivos muy distintos a los del teatro comercial como son:

 LHises Martines Flores {espegoe Mésico, 1991, pag 22

.La promocién y desarrollo de los integrantes: Los que ya son
profesores, s¢ prcocupan por tomar cursos de actualizacion
académica enfocados hacia su actividad teatral. ' |

La promocion - del desarrollo intelectual de sus integrantes: Sc
apoya ¢ incentiva a los alumnos de bachillerato y !iccnciaturn?para
que terminen sus cstudios y contintien ascendiendo. ‘
Hac~r teatro: Es ¢l objetivo principal: Se trabaja constantemente
con los montajes del repertorio y con nucvas propuestas. ;
Presentaciones ante ¢l publico: Se venden funciones a escuelas. se
hacen presentaciones callejeras, se participa en festivales,
Difusion de la cultura teatral: Se  buscan lugares donde
dificilmente llega una compaiiia teatral comercial. Para lo cmfal SC
plancan y realizan giras de trabajo, tanto en ¢l DI, como en ¢l
interior de la Repablica, !

i
|
i
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Junto con los objetivos a largo plazo, estd uno muy 1mportante
para .. cualquier agrupacién:’ .tener un espacio propio dondc
desarrollarse, para no andar como _]udlos errantes”, de un lugar a
otro, buscando un sitio ‘de reunion, para ensayar y conversar sobre
los nuevos proyectos. ‘Tener un espacio seguro lmpllca un lugar de
representacion. Sin embargo, esto no quiere decir que se, olvndcn las
funciones callejeras, al contrario, tener un lugar donde presentarse,
abre la posibilidad.de reunir fondos suficientes para continuar con la
labor social; hacer giras teatrales a los lugares donde el pubhco se
cntusiasma y poco a poco siente la necesidad y el gusto por szlibcr
nds; donde los nifios imitan lo que un momento antes vieron en la
funcion; donde se paga cl trabajo de los actores con un aplauso, una
moneda, un dulce o un pedazo de torta. Es en ese momento que cl
grupo ve sus esfuerzos recompensados.

Por esto, contar con un centro de reunion para trabajar, ¢s quiza
| uno de los objetivos que un grupo debe valorar en toda su magnitud,
pues como dice Joaquin “Negro” Ortiz, integrante del grupo
independiente La Mucca: |

Un foro propio resuelve una serie! de
problemdticas concretas y profundas al un
grupo mdepcndlcntc Decimos que contribuye
a la permanencia del proyecto. .. ]

De la misma manera que La Mueca, ¢l Ristico contempla la idea
de vivir para el teatro, (no vivir del teatro), cxprcmrsc y
comunicarse, y por supuesto, estar a la hora de cosechar los frutos
del trabajo recalizado durante mas de 10 afios. Por esto rC‘%ll’ld
importante mantener un

f

elenco estable y por lo tanto la iornmuon
profesional ¢ integra de los nuunbros|dcl
grupo en las téenicas teatrales, en la formacion
artistica, en la toma de decisiones colectivas,




"~ en el respeto a la individualidad, jen a
participacidon activa...

lo cual, sdlo es posible garantizando al grupo una casa tdondc

desplegar su imaginacion, sus dudas, un lugar donde convivir y

donde encontrarse con los espectadores, para asi integrarse con la

comunidad. Ademas de tener un sitio donde resguardar su

patrimonio artistico v material, un sitio |
donde ensayar, donde montar, donde vilvir cn
suma, nuestra vocacion de manera profesional.
Y este lugar tiene que ser nuestro para no estar
a cxpensas del humor de los cascros.f de fa
comprension del funcionario, del animo del
productor, del patrocinador o de la voluntad de
los ya casi inexistentes mecenas.™ i

Asi, a través de estos diez afios de trabajo, el grupo Rustico, por
medio de toda la gentc que ha pasado por sus filas, ha logrado
cumplir la mayor parte de sus objetivos, como son: [a Tundnc;i('m de
un grupo que en estos momentos estd cumpliendo mas de 10 aitos de
vida: el haber Jogrado salvar etapas por las que forzosamente tiene
que pasar cualquier grupo; el hacer extensivo su modelo de tr;f\hajo y
organizacion; el haber participado en diversos festivales; elicontar
con un salon de ensayos, gracias a un esfucrzo del director y sobre
todo, ¢! de difundir ¢l teatro en las poblaciones alejadas ide las
ciudades a travds de funciones callejeras. |

T aMuecs CITRU CNA




Ll

1. FUNCIONAMIENTO.

ORGANIZACION INTERNA DEL GRUPO RUSTICO.

Como hemos mencionado anteriormente, e} Hevar el teatro a las
comunidades rurales es uno de los objetivos primordiales del grupo
Rustico y esto se rcaliza a través de giras de trabajo.

Una gira de trabajo al intcrior de la Republica, representa contar
con un montaje adecuado y con recursos ccondmicos. Por lo cual, el
grupo sc da a la tarca de trabajar durante varios meses en escuelas o
cventos sociales, para rcunir fondos suficientes y financiar un viaje.

En ¢l momento de decidir el destino que se va a dar a los recursos
ccondmicos, todo ¢l grupo debe estar de acuerdo.  Asi, sc destina
una parte a la .realizacion de vestuario, utileria, maqunlhjcs otra
parte, es para transporte y alimentacién del grupo durante la gira. El
resto de los recursos sc reparte entre los integrantes del grupo, a
mancra de sucldo simbdlico. .

Regularmente ¢l grupo cuenta con invitaciones de personas que
viven o tiencn familias en ¢l interior de la Republica, se establecen
los contactos, s¢ hacen presupuestos y es asi como se toma la
decision de viajar a determinado lugar y Hevar el trabajo teatral.

Cuando el grupo toma la decision de salir de gira, se  deben
sincronizar los tiempos; s¢ propone una fecha en la que todos

Ccoincidan, regularmente es en época de vacaciones cscolares, ya
que, como los integrantes del grupo son estudiantes o profesores de
ft UNAM, ¢es mas facil que estén disponibles.  Por otro lado, los
. planes se hacen con tiempo de anticipacion para resolver cualquier
contrariedad. '

Ahora bien. el hecho de llevar el teatro a los pueblos, ha sido
denominado. por el director del grupo, “teatro de labor social™, pues
su objetivo es que “esa gente que no tiene la oportunidad de asistir a
disfrutar de una obra en su comunidad, conozcan el teatro™. ™ l

T David Ronwra O Geee, ENP Meévico, UNAM, 1997, pag 10

CAMPO DE TRABAJO.

21 campo de trabajo es extenso. Solo que para acceder a ¢l se
* debe demostrar cierta calidad. El primer paso es dar a conocer ¢l
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trabajo; -cuando se logra colocar una funcidn, surge un compromiso
importante;’ mantenerlo asi, para.conseguir un nucvo contrato; lo
cual se logra a través de la calidad de los montajes; cuando se da la
funcion surgen una serie de invitaciones gracias al trabajo del grupo;
‘estas funciones se caracterizan por presentarse, como Yya
mencionamos, en reuniones sociales, escuelas o calles. -

Uno de los motivos que lleva al grupo a hacer este tipo de tratos,
con las escuelas o cn eventos sociales, es el hecho de reunir fondos
para solventar los gastos que genera la gira teatral. :

Sin embargo, para subsistir en la gira, al final de cada funciaon
callcjera, se¢ le informa al publico, que aunque no sc cobro ia
entrada, si se cobrara la salida y se les invita a cooperar con alguna
moneda.

Por otro lado, aunque la forma dc produccion y organizacion de
los grupos independientes, como el Ristico, hace que se les coloque
al margen de los circuitos comerciales, esto no significa que sean
amateurs o aficionados, sino profesionales preocupados por cl
quehacer teatral.

EL PUBLICO Y EL ESPACIO ESCENICO.

Como rasgos principales del concepto de teatro callejero, se
consideran: el lugar de representacion y el publico, quicnes
conforman el binomio para crear ¢l fendmeno teatral, ya que,

.
en la calle, ambito obligado de la comunidad,
pasa todo ¢! ptiblico, ¢l conocedor y aquellos
que estan por debajo del nivel: amas de casa v
oficinistas. adolescentes y abuelas, lectores de
ensayos y analtabetos.  Pueden quedarse o
irse (ninguna [etra de abono los amatra
psicologicamente a la butaca). En el caso del
cspectaculo itinerante, al que nos referimos
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especificamente,  pueden seguir. . la.
_tepresentacion. o abandonarla, soberanos de
sus decisiones mas sinceras. Y aqui, quiza por
primera vez, ampllos cstratos del gherto de las
butacas frente a la television prlvada, tendran
un encuentro con un fendmeno “teatral™:
actores que tocan musica desde los
campanarios, otros que chocan subidos cn
zancos; otros cn procesion pasan en_bandas
bajo las ventanas abicrtas, sc cscapan de
improviso scguidos  rdpidamente por los
espectadores y saludan con demostraciones de
afecto a Julietas populares (o entrevén @
sofisticadas Eleonoras) cn los balcones.™

El teatro callejero realizado por el grupo Rustico se dirige a todo
tlpo de publico. Su preocupacion primordial consiste cn llevar su
trabajo a los barrios mas lejanos, a las plazuelas mas humildes v a
los pueblos del interior de la Republica.

Su valor artistico radica en acercar el teatro a la gente, va que sus
espectaculos atracn al mds variado publlco de cxtraccion popular
que de mancra activa interviene en la accidn escénica.

Es decir, que ¢l marco de representacion no sc limita a un pablico
scleccionado, se destina al mds variado social y econdomicamente
hablando, como lo sugicre J.J. Rousseau, quien dice:

‘No adoptemos cn absoluto estos espectaculos
exclusivos que recluyen  tristemente 4 un
pequeio nimero de personas en un antro
oscuro, manteniéndolas temerosas ¢ inmoviles.
en ¢l silencio y en la inaccidn... a pleno aire,
bajo ¢l ciclo hay que reunirlos v librarios ab’
sentimiento dulee de vuestra felicidad.

I abtizio Cruviam y O Idul |Ilm| Ob Ot Jag 18
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Por lo que ‘el grupo Rustlco al igual que. muchos otros, s¢; ha
propuesto llegar al pubhco buscarlo en su casa, hacer que sc

" interesen por el teatro \ lo conozcan desde otro punto de vista; desde

la calle.

E! Ristico es un medlo para dar a conocer ¢l teatro en las
comunidades rurales, un agente, por medio del cual, se puede llcy'lr
cultura y diversiéon a las comunidades, donde el teatro, es una
actividad totalmente ajcna a la vida diaria. Puesto que el escenario
serd la plaza publica, ¢l parque o la cancha de baloncesto, el teatro
de calle debe adoptar su propio cstilo para atraer a su publico, es por
eso que

:
El estilo del teatro es el del teatro de calle o
seca la manera mas rapida con que ¢l astuto
vagabundo establece un contacto con:ila
- comunidad hostil, indiferente, de hombres, y
mujeres comuncs, a la cual ¢l no pertencce.
Esa comunidad que no viene deliberadamente
a verlo, sino que lo ha encontrado alli delante
por casualidad, momentaneamente, y podria
sorprenderse de esa extrafia y/o aparentemente
dificil aparicion, hasta lograr una pequeiia
gratificacion, siempre y cuando se acerque con
humorismo y también con el necesario toque
de arrogancia. E! espectaculo mismo dcbe
atrapar la atencidn que concita en ¢l publico;
no hay otra forma de mantener esa atencion.”

Como ya dijimos, ¢l teatro callejero es, para el publico, una
manera de¢ acercarse al arte escénico sin tener que trasladarse
grandes distancias, va directamente al piblico; se le acerca, lo invila
a ver su trabajo y participar de €l En la actualidad el publico va no
participa de manera activa en un especticulo, su imaginacion se ha

"E nhrmn Cruciam v C IL[I\ 3 .\Ilun Ob Cit i w111 !
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vuclto debll lo cual se debe en gran partc a quc cuando.ve cine o t.v.
cs un publico totalmente pasivo. = |
Los grupos de teatro callejero no cuentan con recursos técnicos
sofisticados para dar funciones y el Ristico, no es la e\cepcmn
Disponc de sus cuerpos entrenados, adornados con vestuario,
maquillaje y en ocasiones una grabadora para hacer que esc piblico
pasivo utilice y aumente su capacidad de imaginacién. Para asi
atraparlo cn la escenificacion. Dicho mecanismo escénico pretende
lograr un efecto en el publico. Evidentemente el pliblico no es como
en los tiempos de Lope, cuando a los poctas solo les bastaban sus

versos para hacer que el espectador sc sinticra inmerso en una,
historia; si tomamos ¢n cucnta que sélo disponian de sus versos, los
actores y una tarima; sin embargo, se trataba de un publico,

totalmente diferente al actual, un publico que no estaba enajenado

por ningiin medio de comunicacién masivo como los que tenemos’

que enfrentar en la actualidad, en este fin de siglo.

Ahora bien, los nifios conforman la mayoria del publico callejero,
por lo que el Rustico considera su labor teatral como la via ideal
para iniciar una educacion teatral; por medio de espectaculos que |

despierten el interés infantil, juvenil y familiar.

As{ también es importante que el publico deje de ser un

consumidor y sc convierta en participante activo, por lo que el hecho
teatral que maneja el Rustico tiene como caracteristica principal,
ademds de divertir, hacer participar al ptiblico y que no se limite a
recibir informacion solamente.

Es por ¢so que estamos de acuerdo en que:

Teatro se¢ hace en los mercados, en las {erias,

cn los patios, en los espacios de reunion de la

comunidad: se¢ hace dentro de las iglesias. en
fugares de culto religiosos, en los atrios, ¢n las
plazas, en las calles, en patios y corrales, ete.
L.os lugares de representaciones se sustituyen
y nunca totalmente- por el especifico espacio

1
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del teatro solo en algunas seccmncs
~(cronologicas y culturalcs) de la historia de las
cmhzacnones - Existid "~ un generc; de
espectaculo, como la. entrada tnunfal que
hacia teatro de la ciudad; existieron siempre y
~ en todos los lugares, los cSpcctacqus ligados a
la muchedumbre de los mercados.? k

Ahora bien, el Rustico maneja otro tipo de piiblico, que
contempla a: .

t

LOS ESTUDIANTES DE BACHILLERATO.

El Publico conformado por estudiantes de este nivel, es muy
extenso y capturarlo resulta una tarca dificil. Reunir a todos estos
jévenes en un espacio e interesarlos cn el teatro debe’ estar
plenamente justificado. Para lo cual, el grupo Rustico, renta un
espacio teatral; posteriormente s¢ da a la tarea de invitar'a los
estudiantes; se asiste a cambio de una cooperacion monetaria, que
resulta minima si la comparamos con los precios comerciales; por
otro lado, su asistencia al teatro no quedara cn ¢l aire, puces deben
realizar un comentario por escrito acerca de lo que vieron,
relacionandolo con su materia de Educacion Estética y Artnshca
(Teatro) que cursan en la Preparatoria.

Esta participacidén se logra a través de la intervencion dc los
profesores que integran el Rustico, lo que da la Oportllllld'ld de
solicitar y recibir comentarios de los alumnos.

El factor de retroalimentacion se comprueba al regresar a las
actividades en el aula, ya que la cjecucion del aprendizaje pré’xctiw
s¢ les facilita y la propia actividad extra-aula fes crea el habuo de
asistir al teatro y que éste forme parte de su cultura.

'
*

™ Fabrizio Cruciani v Clelia Falleui Ob Cit g 17
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EL DE LOS EVENTOS SOCIALES. I
Al igual que en las escuelas es un publico cautivo, pero es 'miicijho
menor en nimero y totalmente diferente, pues es un piblico
disperso que sdlo quiere divertirse. Cada persona esta atenta a

-diferentes cuestiones relacionadas con la fiesta, aqui, ¢l reto es

unificarlos y ganar su atencion,. :

En este caso el costo de la funcion recae en una o dos personas
organizadoras de la reunion.

Asi es como podemos clasificar a nuestro publico y observar que,
efectivamente, cl teatro callejero llega a todo tipo de publico: de
todas las clases sociales, con distintos intereses y niveles de estudio.

46
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. 1V, METODO DE TRABAIO.

METODOLOGIA, (MONTAJE Y REALIZACION).

Al igual que muchos otros grupos de teatro independiente
existentes en México, América Latina y Europa, el Rustico, a través
del tiempo y de los montajes realizados, ha conformado un sistema
de trabajo (metodologia) muy similar a los de otros grupos.

El método que se maneja dentro del grupo Rl’nstico es el siguiente:

1. OBSERVACION del publico al que se dirige el espectaculo sean
jovencs o nifios. !
2. CUESTIONAMIENTOS acerca del objetivo del montaje que en
ocasiones se ecncausa hacia ¢l esparcimiento y la recreacion del
publico. Se pretende que sea algo que divierta y enseiie, que deje
algo en cl publico, asi como una identificacion de vicios, virtudes,
defectos y costumbres, dandole forma a través de una dramaturgia.

3. IMPROVISACION. La técnica de improvisacion forma parte de
un proceso desinhibitorio y creativo, por medio del cual, se llega a
la creacion de un personaje. Se aplican técnicas vocales y
corporales, que sc enlazan al conocimiento y manejo de cspacios
escénicos.

A través de las improvisaciones se designan personajes de
acucrdo a las caracteristicas vocales y gestuales, se crean dialogos
o discursos que sec memorizan conforme transcurren los ensayos,
por lo cual, podemos decir que la improvisacion forma partc de
una labor dramattrgica,
|
Existe  por tanto, una dramaturgia, técnicas
interpretativas,  uso del espacio y un lenguaje

R TTR I P Y Re o  Bl et M
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teatral.,*® - | |
4. MONTAIJE. El disefio de la pucsta en escena, se: basa

principalmente en la actuacidn y la voz, al no contar con rccursos

‘econdmicos.

Para este momento del proceso, ¢l reparto esta completo con los

didlogos memorizados. :

El siguiente paso consiste en fijar un trazo escénico y afinar tareas

cscénicas de personajes para complementar el montaje.
Creemos por eso que el actor, la actrlz y
colaboradores de una pucsta en escena son
cocreadores, no intérpretes de - algo
estabilizado como podria scr un texto dado.
Ser intérpretes significaria que lo que ‘es el
fendmeno estético final del teatro, que es ¢l
espectaculo, no seria tal sino la literatura
dramatica, que en rcalidad si algo exige es
cocreadores, Y cuesta mucho formar un grupo
de esta mancra, porque ¢l texto no seria lo que
pretende si no estin de por ITICle la
imaginacion y la participacion. -

El director, de acuerdo al montaje, da indicaciones acerca de los
personajes y de la idea general de la obra, manifiesta su
concepcidn escénica y deja que los actores desarrollen su trabajo,
si surgen dudas o conflictos, el director asesora a los actores,
marciandoles fa pauta para continuar con ¢l desarrolio del
personaje. .

El trazo escénico, marcado por ¢l director, ¢s importante porque
se dan opciones para manejar diferentes espacios. En este sentido
el actor ¢s libre, pues al trabajar en distintos espacios com‘io ¢l

T 1
I
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’circu!af o frontal, el trazo cambia totalmente, ya que el actor debc
atendcr a todo el pablico. :

5. PRODUCCION Durante esta etapa sc diseilan los vestuarlos la
utileria, el maqulllaje y ambientaciones. -
Un aspcc_:to importante del montaje, se refiere a la musicalizacién,
donde los integrantes colaboran, proponen, aportan o consiguen
material sonoro. La musica o sonidos especiales son recursos
importantes que realzan la puesta en escena, pero esto no ciuicrc
decir que sean indispensables, pues hay lugares donde no sc
cucnta con aparatos de sonido, por lo cual, los montajes estan
plancados de manera que no sc les afecte al faltar un equipo de
sonido.
Vestuario y maquillaje.
El vestuario y el maquillaje van a depender de los recursos
econoémicos; cada integrante disciia su vestuario que alguna
persona conocida le confecciona. Cuando no existen recursos,
cada actor se encarga de conscguir los implementos de su
vestuario, unos disefian, otros cortan telas y otros las cosen. |
El maquillaje al igual que el vestuario, requierc de toda la
imaginacién de los actores y de la supervision del dircctor de
escena. El grupo cuenta con maquillajes para todos los integrantes,
material que se adquiere con el presupuesto del grupo. L
:
6.REPRESENTACION. Finalmente, la representacidn, puede darse
en espacios cerrados o al aire libre. Cuando se trata de espacios
abiertos, las condiciones de trabajo con cierta cantidad de
espectadores, van a exigir una estructura dramdtica de acuerdo a
las limitaciones del cspac:o, aspecto que, como ya mCIICIOH'lmOS
s¢ trabaja desde los primeros ensayos.

'
H
i
|
1

Cuando sc¢ trata de obras ya escritas por un dramaturgo, el
proceso de montaje es ¢l siguiente:
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ADAPTACION, cuando las necesidades del grupo asi lo

requieren. .
TRAZO ESCENICO.
MUSICALIZACION.

DISENO Y CONFECCION DE VESTUARIO Y UTILERIA.

6. REPRESENTACION.

ESTA TESIS NHO OEGE
SALIR DE LA B\BUBTECI
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REPERTORIO ACTIVO.

Al utilizar el término repertorio activo, nos referimos a los
montajes disponibles que el grupo Rastico puede ofrecer al piblico.
El repertorio incluye los siguientes montajes:

TEATRO INFANTIL. l

La fabula en ¢l circo.
de Raul Ruvalcaba. |
Sinopsis: Un Ledn que abusa de su poder, trata mal a los animales
que trabajan en su circo, pero, llega un Tigre, que juega el papel de
héroe y luego de varias situaciones vencéT al Ledn, quien recibe su
castigo. ‘

Reparto:
Ledn Martin Valdéz '.
Tigre Victor Hugo Terdn 5
Pantera Isabel Mondragon
L.obo Joaquin del Rio
Changuita Minerva Lara
Changuito Gerardo Mendoza :
Dalmata L.uis Fernando Percat -
Perrito | Adridan Martinez o
Perrito 2 “Victor bzqurerdo
Dircccion: LLic. Radal Ruvalcaba.
! .
Duracton: 50 minutos. . |

Objetivo: divertir, asf como mostrar que no se debe abusar del poder.,

Pablico: nifios v adultos. : i
i
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Se puede represcntar en todo tlpo dc cspacnos cerrados o al aire

. libre. -

NeceSIdades tccmcas aparato de somdo con cassettera.

Con esta obra, que forma parte del repertorio desde 1991, ¢l grupo
Ristico ha viajado a lugares.como Qaxaca, Hidalgo, Guerrero
(Festival de Iguala; Jornadas Alarconianas en Taxco), Angangueo,
Michoacdn (Festival de la Mariposa Monarca}), y en el D.F., donde
da funciones callejcras y s¢ presenta en un sinnimero de fiestas
mfantlles, escuclas ‘primarias y Jardmcs de niflos, as{ como en
cspacios universitarios.

Chorejas y su tapete magico.
de Raul Ruvalcaba.

Sinopsis: Un nifio llamado Pepito y su perro Chorejas, preocupados
por la préxima visita de la prima Lalita, nifia grosera y destructora
dcjuguctes descubren que el tapete del perro es magico y convierte
a los nifios malos, en obedientes y bondadosos
Entre Pepito y Chorejas se las i mgeman para hacer que Lalita caiga
en ¢l tapete y cambie su manera de ser.

- |

Reparto: l -

Pepito Martin Valdéz

Chorgjas Victor Hugo Teran !
Lalita Minerva Lara ,

Dircccion: . Lic. Raul Ruvalcaba.

Duracion: 25 minutos. |
Objetivo: divertir, asi como mostrar a los nifios la importancia de
cuidar sus pertenencias.

Publico: nifios y adultos. '

Se puede representar en espacios abiertos o cerrados. '
Necesidades téenicas: aparato de sonido con cusseriera, '

l |
‘
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LE Forma parte del repertono desde 1988 y se prescnta en escuclas .

‘prlmanas Jardmes de niiios y festas mfantllcs. _ a

| EI libro del conejo. |

de Raul Ruvalcaba !

‘Sinopsis: Es la historia de unos gatos punk que roban el libro de un
conejo estudioso, quien preocupado por recuperarlo; los reta al juego
del conocimiento, pues quien gane se¢ quedard con el libro. Por
supuesto ¢l conejo gana, pero se compromete a ensefiar a los gatos a

estudiar. !
Reparto: :

Concjo _ Adridn Martinez

Perrito Victor Izquierdo |
Pantera Punk 1sabe! Mondragén

Gato Punk - Luis Fernando Percat

Tigre Punk Joaquin del Rio ;
Direccion: Lic. Rail Ruvalcaba.

Duracién: 25 minutos. :

Objetivo: divertir y transmitir a los nifios un mensaje acerca de la
lmpomncn de estudiar y enseilar a los que no saben hacerlo.
Pablico: nifios y adultos.

Se puede representar cn espacios cerrados o al aire libre.

Necesidades técnicas: aparato de sonido con cassettera.

Forma parte del repertorio desde 1988, y sc presenta en escuclas
primarias. jardines de nifios y fiestas infantiles,

Tanto £ libro del conejo como El Chorcjas v su tapete mdgico.
forman parte de un mismo espectéculo.
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‘El Gtgante Egozsta S
‘De Oscar Wilde. T S I
Adaptac:on teatral Raul Ruvalcaba. RN
Sinopsis Unos nifios que Juegan en- uril hermoso jardin son
sorprendidos por el duefio, quien molesto por, ¢l ruido, pone una gran
barda alrededor de éste y un letrero que prohlbe la entrada. Llega el
invierno y todo se cubre de nieve; al regresar la primavera todo
florece excepto el jardin del Gigante; sin cmbargo a una parte del
jardin llega la prlmavcra Cuando el gigante descubre que ¢s a causa
de la alegria de un nifio, decide quitar la barda y el letrero, dejando
el paso libre a todos los nifios.

Reparto: :
Gigante Luis Femando Percat f
Huguito Victor Hugo Teran -
Lalito Martin Valdéz
Rosita Isabel Mondragon
Anita Mincrva Lara
Quino Joaquin dcl Rio i
Jerry Gerardo Meridoza
Carlitos Adriin Martinez
Niilo Victor Izquierdo

I
Direccion: Lic. Raul Ruvalcaba.

Duracion: 50 minutos. .

Objetivo: divertir y hacer reflexionar acerca de las consecuencias del
cgoismo. :

Publico: nifios y adultos.

Espacios abiertos o cerrados.

Necesidades téenicas: aparato de sonido con cassertera.

FForma parte del repertorio desde 1994, con esta obra, el grupo viajo
a las Jornadas Alarconianas de Taxco, Guerrero y se presenta en
cscuelas primarias, jardines de nifios y fiestas, infantiles. N



-El'ingenioso conejo del prado. =+ D
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de Tere Valenzuela, -

Sinopsis: En el prado todos los animales trabajan a excepcion de un
conejo que duerme, sin tomar en cuenta las advertencias de los otros
animales sobre la existencia de un coyote hambriento. Cuando el
coyote intenta comerse al conejo, éste logra escabullirse engafiando
al coyote, quien al darse cuenta del engaiio intenta matar al conejo,
pero los demds animales lo salvan. El conejo en agradecimiento
promete trabajar. !

Reparto:
Abuelita Minerva Lara
Conejo Victor Hugo Terdn :
Homuiga/Pajaro Joaquin del Rio !
Hormiga/Pajaro . Luis Fernando Percat
Pajaro Gerardo Mendoza
Hormiga Juan Manuel
Espinosa
Arafa Victor Izquierdo
Catarino Martin Valdéz |
Coyote Isabel Mondragon
I
Direccidn: Lic. Raul Ruvalcaba. -

Duracion: 50 minutos.
Objetivo: divertir y hacer reflexionar sobre la importancia de ser una
persona trabajadora y productiva. :

Publico: niiios y adultos. '

Espacios: abiertos o cerrados.

Necesidades técnicas: aparato de sonido con cassettera.

Forma parte del repertorio desde 1994, se ;. presenta en escuclas,
ficstas infantiles y festivales culturales como las  Jornadas
Alarconianas en Taxco, y La Feria de Iguala. en Guerrero.

e s b
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OBRAS QUE SE PRESENTAN EN CIERTA TEMPORADA DEL -
ANO. l
. ) '. ’ '. I . i
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El extrafio retorno de Lucifer y La caja magica. Pastorelas.

Sinopsis: La pastorela es la representacion de las peripecias que
ticnen que salvar los pastores que se dirigen a Belén para adorar al
niffo Jestis que estd proximo a nacer, enfrentandose con los vicios

capitales representados por el Diablo, a quicn finalmente vencen.
" i :

Reparto:; !
El extraiio retorno de Lucifer. La Caja Magica.
de Ignacio Escarcega.  de Dante del Castillo,
Lucifer Luis Fernando Percat  Lucifer Joaquin del Rio
Caronte Victor Hugo Terdn  Caronte ' Victor Hugo Teran.
Satanas Martin Valdéz Satanas , Martin Valdéz
San Gabricl Joaquin del Rio Angel / Rey Mago Victor lzquicrdo
Seralina Minerva Lara Celfa . Minerva Lara
Guiicho Adrian Martinez Fileno Adrian Mantinez
Virgen Araceli Alcdzar Gita ; Isabel Mondragén
Pastores Isabel Mondragén Bato Luis Fernando Pereat
Victor lzquierdo Reyes Magos! Gerardo Mendoza
Juan Manuel ' Juan Manue!
Espinosa ! Espinosa
Gerardo Mendoza Virgen Araceli Alcazar
Direccidn: Lic. Ratl Ruvalcaba. |

., . !
Duracidon: 50 minutos.

Objetivo: divertir y preservar las tradiciones navidedias mexicanas
Publico: niftos y adultos. !

Espacios abiertos o cerrados.

Necesidades téenicas: aparato de sonido con cassettera,

Forma parte del repertorio del grupo desde. 1987, afio con aflo se
realiza el montaje de Pastorelas difcrentes. Se presenta en escuelas,
en las tradicionales posadas mexicanas, en {Oros universitarios y en
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,._-_jcmdades tales como- Oaxaca Monterrey, Mlchoacan Toluca D. F y
" zona metropohtana

Por primera’ vez, en dimembre de 1998 el grupo trabajé con dos
'Pastorelas

TEATRO DE VANGUARDIA.

lonescomania. :
Espectaculo conformado por las obras: Delirio a diio y Escena para
cuatro personajes de Eugéne lonesco.

Delirio a diio.

Sinopsis: Contempla la problemdtica de la pareja que, después de
afios de vivir juntos, no tienen tcma dc conversacion ¢ intereses en
comun. El didlogo recurrente consiste en discutir si la tortuga y el
caracol, son un mismo animal. :

Reparto:
El Victor Hugo Terdn
Ella Minerva Lara .
Mayordomo Adridn Martinez

i
Direccion Lic. Ratl Ruvalcaba

Duracion: 30 minutos.

Objetivo: sacudir al ptblico de manera divertida al enfrentarlo con la
grotesca cotidianidad de la pareja. ,

Publico: de nivel bachillerato.

Se puede representar en espacios abicrtos o cerrados.

Necesidades técnicas: aparato de sonido con cassetrera.



Escena para cuatro personajes.

- Sinopsis: Se representa el concepto de la religion, la milicia y la
politica, a través de tres individuos que discuten sin llegar a un
acuerdo. Aparece una mujer que representa la libertad, a la cual
destrozan en su afan por tener cada uno la razén.

Reparto: : ,
Dupont - Victor Hugo Terdn

Durand Joaquin del' Rio

Martin Manin Valdéz

Dama Isabel Mondragén '

Direccion: Lic. Ranl Ruvalcaba.

Duracion: 25 minutos cada una. |

Objetivo: Divertir a través de la identificacion de un sistema
politico-social, en el cual se encuentra inmerso el propio ptiblico.
Publico: el conformado por jévenes de nivel bachillerato.

Espacios abiertos o cerrados.

Necesidades técnicas: aparato de sonido con cassetiera. |
Forma parte de! repertorio desde 1991, con este especticulo, cl
grupo participd en el ler. Festival Universitario de Teatro y en
diversos eventos y recintos universitarios como Universum, Facultad
de Ciencias, Preparatorias y en las Jornadas, Alarconianas de Taxco,
Guerrero.

TEATRO CLASICO.

Los Pasos.
De Lope de Rueda.
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'SanpSIS Comprcnde pequeﬁas escenas camplranas que marcan
situaciones gracmsas entre persona_}es “tales como, cnados y bobos.
Las escenas t:enen en comun el tema del engano y la avanc:a

"1

Reparto S , oo
El Cornudo. . !

Lucio, doctor médico  Gerardo Mendoza
Martin de Villalba, Martin Valdéz
simple : |
Barbara, su mujer Minerva Lara
Jerdnimo, estudiante  Victor [zquierdo

La tierra de Jauja. .

Honziguera, ladron  Martin Valdéz
Panarizo, ladron " Victor Hugo Terin !
Mendrugo, simple Adriin Martinez

Pagar y no pagar.

Brezano, hidalgo Luis Fernando Percat '
Cebadén, simple Victor Hugo Teran

Samadel, ladron Joaquin del Rio i

Las Aceitunas.

Toruvio, simple vicjo  Luis Fermando Pereat
Agucda de - Isabel Mondragon
Toruégano, su mujer

Menciguela, su hija  Minerva Lara

Aloxa, veeino Gerardo Mendoza

Direccidn: Lic. Ratl Ruvalcaba.
Duracion: 50 minutos. '
Objetivo: divertir y dar a conocer ¢l teatro del slg[u de oro espanol a
los estudiantes de nivel bachillerato.

Publico: todo tipo.
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Se pueden representar en espacnos ab:ertos ) cerrados

Necesidades técnicas: aparato de sonido con cassettera,

Estas obras, forman parte del repertorio desde 1997, se presentaron:
en recintos universitarios, tales como la Preparatona no. 7 durante el
Homenaje al Maestro Enrique Ruelas y en Ia Secretaria de Difusion
Cultural de laEN.P.

1
1

REPERTORIO PASIVO.

Al utilizar este término, nos referimos a las obras que por sus
caracteristicas (tema y reparto), se presentaron durante alguna ctapa
del grupo y que por lo mismo, al pretender reponerlas, se llegaria al
montaje de una obra distinta a la original, por lo cual, forman parte
del Repertorio Pasivo. .

A continuaciéon, mencionaremos algunas de las obras.

pertenecientes a este repertorio.

Zapata.
de Mauricio Magdaleno.

Sinopsis: En esta obra, se plasma un momento de la vida y muerte, |

asi como, los ideales de uno de los mds grandes estandartes de Ia
Revolucién Mexicana: Emiliano Zapata.

Reparto:

El reparto estuvo conformado por alumnos de 4to.. Sto. y 6to. afno de

bachillerato de la ENP ntimero 7. ,
Direccion: [.ic. Raul Ruvalcaba.

Duracion: 50 minutos.

S U
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'Objetlvo La reahzac:on de un montaje .con fines didacticos, asi

_ como acercar al hecho teatral a los estudlantes de la prcparatona

_Publico: Jévenes de mvel bachlllerato

Necesndades tecmcas aparato de sonido con cassettera e

iluminacién. =~ 7.

Se preséntd durante 1987 en espacnos ablCI'tOS y cerrados talcs

como, el foro Lennin y la ENP nimero 7.

La fabula del tigre. | ! )
de Roberto Cirou. ; :

|
Sinopsis: En la selva, hay un ledn déspota y flojo que no quicre dejar
el poder, pero surge un opositor, el tigre, quien propone a los
animales que sc¢ realicen votaciones para elegir un nuevo
gobermante. El leén se opone, pero finalmente se rcalizan los

comicios y se decide quién debe regir.

Reparto:
Sc conformé de estudiantes de la ENP nimero 7 y del Colegio de
Literatura Dramatica y Teatro de la UNAM. :

Direccidn: Lic. Raul Ruvalcaba.

Duracién: S0 minutos.

Objetivo: Divertir y mostrar cdmo, por mcdlo de la democracia, se
puede llegar a vivir en concordia con todos. .
Publico: niftos y adultos. : !
Neccsidades técnicas: aparato de sonido con cassettera. .
Se representd en espacios abiertos en 1987, con csta obra ¢l grupo,
viajé a Veracruz y Michoacan. En el D.F.; bosque de Chapultepec,’
bosque de Aragdn y escuelas primarias. ;



Estampas de la prepal.
de José Castillo Farreras. . t o

Adaptamén teatral: Raul Ruvalcaba
.4 Lo

Smopsns Un grupo de’ estudlantes muestra la problematica de la vida
preparatoriana. en el plantel numero 7 “Ezequiel A. Chavez”, la.:

accion se desarrolla en las décadas de los 60 s, 70°s y-80°s.

3

Reparto:

El reparto se conformd de alumnos de 4to. y Sto. Afio de nivel .-

bachillerato de los planteles nim. 7 y nim. 1 y del Colegio de
Literatura Dramética y Teatro de la UNAM.i

Direccion: Lic. Raul Ruvalcaba. .

Duracién: 50 minutos. - ;

Objetivo: Hacer un recuemo de la historia dc la Escuela Nacional
Preparatoria niimero 7.

Publico: Jovenes de nivel bachillerato.
Se representd en espacios cerrados, durante 1993,

Con esta obra el grupo participé en el ier. Festival Metropolitano de
Teatro de Bachillerato obteniendo el ler. Lugar. En el 2do. Festival
Universitario de Teatro avanzé a la segunda etapa.

Santo contra la fuerza del hampa.
de Ignacio Escédrcega.

|
Sinopsis: En esta obra, el personaje idolatrado por el pucblo
mexicano “El Santo” o “Enmascarado de Plata”, lucha contra las
fuerzas impuestas por el hampa, representadas en la figura de
Contubernio Sudrez. El Santo, ademds de, ser un paladin de la
justicia, es un gran pensador que deja profunda huella en los
caracteres de los personajes que toca con sus palabras,



. Prometeo.

Reparto ST R )
El reparto. s conformé de alumnos de'la. ENP nimero 7 y nimero 2,

asi como de estudlantes y! egresados de la carrera de L:teratura
DramatlcayTeatro de la UNAM o

Direccion: Llc Raul Ruvalcaba '

Duracién: 50 minutos. o :
Objetivo: Divertir y recrear una parte nunca v:sta de la personalidad

dei Santo, campeon de Iucha libre y personaje idolatrado por cl
pueblo mexicano.

Publico: Nifios, Jovenesyadultos i -

Se presentd en espacios cerrados y abiertos de marzo de 1996 a
mayo de 1998.

Esta obra se escenificé en espacios umversntar:os tales como la
Secretaria de Difusién Cultural de la ENP y en el Espacio Multiple

del Area de Teatros de la Facultad de Filosofia.y Letras de la
UNAM.

de Renato Leduc.

Sinopsis: Hefestos ordena encadenar a Prometeo a una roca. Las
Oceanidas cuestionan a Prometeo. el tratamiento que se le da a la
obra radica en un lenguaje grotesco'y burdo.

Reparto:

El reparto se conformd de egresados de la carrera de Literatura

Dramatica y Teatro de la UNAM y de la Escucla de Arte Teatral del
INBA,

Direccion: LLic. Raual Ruvalcaba. |

Duracion: 25 minutos.

63
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Objetlvo Dar.a conocer textos que por su corta extensmn no '§e

_ _.‘hablan consnderado como posnbles puestas en escena.
- Publico; Adultos y estudlantes de teatro
ESpacms cerrados, . : e . S ‘ ‘,

Necesidades tecmcas iluminacién ‘yl aparatoi de . sonido con
cassetiera.. \ o
Esta obra se presento en agosto de ]997 en \ el Foro Antonio Lopez
Mancera de la Escuela'de Arte Teatral del LN.B.A., durante el tercer
ciclo de Lecturas Dramatlzadas : Garbanzos de a libra.

Es asi como, a través de su repertorio y de la gente que constltuye
sus filas, el grupo Rustico ha escrito su historia.

El grupo se mantiene activo dentro del 4mbito del teatro callejero
porque presenta sus obras en un sinnimero de ciudades, pueblos y
colonias, tanto del D.F. como del interior de la Reptblica. Llevar €l
teatro'a la gente, que en ocasiones, es la primera vez que tiene Ia
oportunidad, de apreciar este tipo de trabajo. :

T T TP Ty T I R T K bt
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CONCLUSIONES.

A partir de este informe, se puede . éé'tablecer que el teatro ..

callejero en México, es una de las formas escénicas que ‘mancjan los
grupos independientes para dar a conocer sus ideas, sus propuestas
de cambio, sus molestias y:su manera de vivir, pero sobre todo es un

medio de expresion, sea’ cual fuere el mensaje que se quiera’

© transmitir.

Por otro lado, el teatro callejero es un medio de comunicacion
directa con el publico, representa un excelente medio de difusion de
la cultura, en los lugares donde esta actividad es desconocida o
inaccesible.

Ahora bien, como se mencioné en este informe, el grupo Rustico,
a través de afios de realizar esta labor, logra conformar un método
para gencrar sus especticulos, lo cual conllevd a establecer un
repertorio y un reparto fijo para cumplir con su objetivo principal:

Hevar el arte escénico a las comunidades que no tienen contacto con

él, lo cual se logra a través de giras de trabajo, en las cuales se
ofrece al publico espectaculos que transmiten un mensaje y
divierten.

Una de las caracteristicas de esos lugares, e¢s que generalmente,
la mayoria de los habitantes no tienen la posibilidad de ir al teatro y
mucho menos, llevar a toda la familia, (estamos hablando de
comunidades donde las familias estan conformadas por los padres,
los abuclos y tres o cuatro niflos, por lo menos),

Es por esto que cl Ristico sc da a la tarea de realizar este teatro
de labor social, como lo define ¢l director del grupo, especticulos
que se presentan cn los mas diversos espacios escénicos, interiores o

exteriores, que no fueron disefiados para la representacion (canchas, .

patios, jardines), pero que los actores delimitan con un lazo, con

iluminacion o con el mismo publico, convirtiéndolos asi, en espacios
cscénicos por naturaleza.
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Por otro lado, esperamos que esta expenencna de més de diez

-affos; le sea utll a los teatristas, cuyos objetivos contemplen el hecho

de llevar el arte escénico a las comunidades que no tienen fcil

acceso a ¢él, brindando a la gente un’ momento de dwer510n y
esparcimiento.
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