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PRÓLOGO 

, 
¿Porqué hacer un informe académico sobre un grupo de teatro 
callejero? 

La respuesta obedece a una razón, la cual, es dejar lIJ'l 

testimonio escrito acerca del trabajo que ha realizado el Grupo 
Rústico Teatral de la UNAM a lo largo de mús de 10 años de 
producir y difundir el teatro en los más diversos sitios del D.F .. as'í 

, , 
como en el interior de la República. ! 

El objetivo es mostrar la forma en que este grupo independiente 
ha podido sobrevivir durante este tiempo y de algún modli, 
incentivar a otros grupos, dándoles una posible opción de técnica de 
trabajo y organización. 

Por otra parte se hará una semblanza del 
cada integrante del equipo, así como, 
profesionalización dentro del grupo. 

trabajo realizado p(Jr 
• I 

su erecímiento y 

Ahora bien, actualmente existen infinidad de grupds 
independientes que hacen teatro a lo largo y ancho de la Repúblic'a 
Mexicana, que periódicamente reali7~1n muestras y I'cstivales de 
teatro independiente y callejero, sin cmbargo, su trabajo se 
desconoce porque existen pocas fuentes de información, excepto pl)r 
algún periódico que dedica unas cuantas líneas a talo cual evento. , 

Por lo tanto, para sustentar esta información, nos basamos en Il)s 
arehivos que afortunadamente existe cn el CITRlJ (Ccntro lje 
Investigación Teatral Rodolfo Usigli), única fucnte dedicada ,a 
rcsl'iiar. catalogar. c1asi ficar y registrar (aisladamente) esta parte 
importante del fenómellll teatral. corno lo puede ser. el tcat~() 
callejero, ya que; ¡ 

I.os teall'llS de calk. en Ins distintos índiccs d, 
la Iradici,'>n l"lIl1elll!l0rÚnca no son S()I;I'~lenll' 

, , 
UIl "!.!l:nero" del teatro. Son mús hien Uli;¡ 
SitU;I:i,'1I1 de I"s iJomhres que iJacen tcalr!,. 

I 

I 
! 
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Tienen algunas exigeneius de buse (haccr~c 
ver. hacerse escuchar, llamar la ntenció'n. 

I 

dominar una fruición naciente : y 
tendencialmente desatenta y adecuar espacios 
distintos y revelar sus potencialidad~s 
expresivas o de relación sin quedar 
disminuidos o aplastados, etc. Pero en cuanto 
teatro, tienen sobre todo. necesidad de 
motivaciones profundas y necesidad de 
aceptar el riesgo del cncuentro con la calle. 
Son, para el teatro que vivimos, una tradiciqn 
posible. 1 

, 

Por lo que, el CITRU representa una fuente de infonnación mÚY 
valiosa, ya que cuenta con un archivo donde tiene registrados I a 
algunos de estos grupos. Así, podernos dccir que este tipo de trabajo 
se convierte en "uno de los fenómenos culturales I1lÚS importantes de 
las últimas déeadas y. paradój ieamente, uno de los men6s 
estudiados .. 2, por la cual, nos pareee que es un tema interesante, 
digno de ser mencionado y analizado. 1 

' I .,Io"/ul ('11I~·1.1I11 \' ('kli .. 1',111\'111 1./"""" • .1,- ,-,,/,',' ~k\K". LIIII,III"I ("¡'l'!.!. 1""':. I'.I~·. It," 
: J,'I~:l'l_lJI:' ~;¡l'll/ 1./ I.'/11I',"",{. """""",.//,','//111," "l'\j<"'. ¡"'/I 
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l. EL TEATRO CALLEJERO. 

Hablar del teatro callejero, nos obliga a repasar la historia 
universal del teatro e introducimos a la historia contc"mporánea del 
teatro de calle y los espacios que utiliza, pues este fenómeno. como 
dicen los italianos Cruciani y Falletti, se 

CONCEPTO, 

desarrolla en un siglo veinte a pleno aire libre. 
no del todo libre de la contaminación 

r" 1 atmoslenca: 

El teatro que se realiza en la calle no nace de la nada, nI en la 
época actual. ni con un grupo teatral determinado, sino desde la 
aparición del hombre como ser social. por lo que, 

Hablar del teatro en la calle significa 
remontamos a las danzas religiosas de los 
primeros hombres y las variaciones que 
sufrieron éstas con el tiempo, hasta llegar a los 
juglares cuya actividad teatral se centraba en 
las plazas y calles de la Europa Medieval. Lo 
mismo sucedía en las representaciones 
religiosas que se hacían en los atrios y patios 
de las iglesias en esa misma época.'1 

Por sUl,uesto, no podemos dejar de lado: las manifcstaciOlll:s de 
• I 

danza-drama de nuestros antepasados, antes de la llegada de: los 
espalloles: las cercmonias lluC se realizaban en templos y pla/.as: asi 
como también la actividad del cOllsi,h:radll prillll.!r ¡I\:tor. Tcspis dI: 
Icaria, quien recorría Grecia con un carritu. sobre el eual n:alilaba , 
I F.1hlino l·l\ll .... 11I y ("kit .. F.Jlklll ()I' ('11 I'.I~ ',., 

j t'olrl\l\. I kl.ul' \'I:l1nqUl\ Parir),. 1"clI!'¡Y L\..,,,'/,, li:lf~·l·I'H1.1. 1'111:"11;111.:\1,\. 1'/)., 1, p,I~' !;, 
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creación colectiva no literaria, sin sujeción ni 
texto, y los cuerpos de artesanos competían 
entre sí en las calles de la ciudad y en las 
ferias, Sin embargo, la compartimentación 
efectuada por el capitalismo en la vida 
urbana • separación técnica de las 
funciones • delimitó el ámbito del teatro 
mediante la apropiación privada de todos los 
bienes, De tal fomla los espectáculos fueron 
llevados de la pla:z.a· pública a los corrales 
primero, y lucgo fucron encerrados en 
escenarios a la italiana que marcaron una 
estricta diferencia cntrc la esccna y la platca, 
distanciando al espcctador que sc volvió cada 
vez mas pasivo, Al mismo ticmpo se 
cambiaron la estructura de las obr;¡s, la 
comunicación con el público y la misma 
profesión tcatral. El histrión, el juglar y el 
payaso fucron sustituidos en la sociedad 
fcudal por el actor cortesano, y en el sistema 
teatral burgués por las cstrcllas y los divos, 
Las categorías de intérprctes populares fucron 
marginados socialmentc y hasta excolllulgados 
por la iglcsia,5 

En México, actualmente, el teatro independiente se reali7.a de 
manera amateur o profesional, en la ealle (l en espacios rentados, 
es decir que, los grupos siempre están en la búsqueda de espacios. 

Pero el teatro callejcro, en su afán por dar a conocer la ,'ldtura 
teatral. sc caracteriza por buscar espacios dOlllk la gente conllu}'e 
normalmente, en un día de liesta, antes o despuC:s de misa. ,'n Ull 

acto cívico, al salir delmen:adol) un dOlllingo en el parqlll:. 

'll'lll.1ld Ir Frl\h11l.1!l11 ! 1 01/,',,, r.'ll1'''''''I,,,I,,, ,·II.\f"I'I,,~ ~h'\I"". 11I'llltJl" Sa""II,lll!.: !kll.,· .\:In :·",I! 
P;It! I ~,¡ 
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representaciones, esto a causa de movimientos político-sociales-, 
religiosos, 

El teatro, posteriormente, llega a los templos religiosos, n los 
pórticos en la época medieval, a los corrales en España, a la plaza y 
las calles con la cOlI/media de/l 'arte italiana, Es decir que, se 
pueden considerar varicdad de espacios escénicos durante los 
movimientos culturales que se han suscitado a lo largo de la historia, 
hasta llegar a nuestros días (finales del siglo XX), en que el (¡:atro 
continúa con esta utili7 .. 1ción de espacios, ademús de los edificios 
teatrales, Por lo que, actualmente funcionan como escenarios: las 
plazas, lus parques, los portales de la iglesia, los patios de escuelas. 
las casas, las canchas deportivas, etc. 

Sin embargo, hablar del teatro en la calle, es referimos a un 
espacio escénico, y a todo un lenguaje teatral en cunstante 
evolución, que responde a diversas situaciones sociales, Por citar 
algún ejemplo, mencionarcmos el lIap!}C!ning, cl Ul'ing 711C!alc!/', y 
ros I'e,:!ormance, 

En México, cl teatro en la calle, significa llevar cl hecho teatral 
hasta dunde está la gente, a su vida cotidiana. hablarle con su propio 
lenguaje, divertirla y hacerla participar cn el cspcctúculo. En su 
propio hacer, se manifiesta luchando contra un sistema capitalista 
dcl cual jamás recihirá apoyo, a menos que se vcnda a sus intereses" 
como lo comprueba el devenir histórico: 

. Para la aparición del arte burgut:s, cl sistema: 
. capitalista modificó Clllllldo dc producir arte. 

separando la práctica artbtica dcl conjunto 
dc la producción a lin dc crc;lr objetos, 
espceiales para scr vcndid"s, por su bellcza 
tlmnal. en lu!.!an:s dif .. Tcn,,·iados (Carda' , 
('anclini). En el tcatr .. , .. 'sto signilic,', cl' 
r'tllllpilllicntll ,1<.- una tradici,"n cscllciallllcllt .. ,; , 
popular ql/C datah;1 dcl II1cdi..:"(\, durallt .. ,; 
cl ":tlal cl art..: CS,C'II;CO cllllstiulia tilia' 
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Ahora bien, la fundamentación del teatro callejero se deriva del . , 

tipo de público al cual se dirige. Por lo tanto, esta consideración se 
abordará en otro capitulo, puesto que el público, juega un papel muy 
importante como receptor del hecho comunicativo. 

El teatro callejero es un proyecto que. para muchos grupos 
significa la creación de foros de comunicación para gritar a las 
autoridades sus dudas políticas, buscar soluciones o hacer consciente 
al público de la problemática que vive. Para otros grlipos no 
significa tener que hacerlo politico o politiz<l!lte, aunque existen 
algunos, cuya tendencia es hacer política; por ejemplo el CLETA. 

Sin embargo, esto no quiere decir que sea la única fórrlla vúlida 
de hacer teatro callejero, pues existen otros grupos que no 
consideran que el fenómeno teatral deba ser un arma 1'01 ítica, su 
preocupación es llevar a los lugares más alejados una cultura teatral, 
no para protestar o quejarse, lo cual es vúlido, sino para dar a 
conocer su trabajo. Los grupos llevan un momento de diversión a 
chicos y grandes que no tienen la posibilidad de asistir a un teátro, 
llámese comercial o independiente, para deleitarse con alguna 
representación. 

Por lo tanto, podemos decir, que el teatro callejero, nace también 
por la necesidad que tienen de expresarse y exponer su creatividad. 
En suma, hacer teatro; para divertir, trabajar por gusto, educar a un 
público, despertar en algunos (muchos o pocos) la inquietud, el 
deseo por conocer más acerca de cste mie. Y quizá en un futuro 
cercano, estos espectadores que se encontraron con una función 
callejer<!, haTÚn un esfuerzo por asistir al teatro o por buscar las mil 
posibilidades existcntes para ver teatw, pUl.!sto que; , 

I.!l teatro es un medio. comunitario para 
intentar entender la vida. Un rito d~ 1,1 
cllnlllnidad que pcrmite liberar la poesía, pern 
tambi0n los scntidos. la f;lIltasía y la razón 
misma. Según Aristóteles era catarsis dI.! t(ldo 
tipo de instinto violento, pero YO eren llue 

• I , 
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puede ser más que eso, una comprensión de: la 
vida en un nivel diferente. Por eso es 
necesario hacer teatro. Diría que actualmente 
es necesario hacer teatro de calle para 
cambiar la vida de todos los días, para llevar 
el teatro a quienes no pueden ir al teatro o no 
tienen la costumbre de hacerlo.e. ' 

Un informe sobre el I er. Encuentro Nacional de Teatro Callejero 
que se realizó en la Ciudad de México en 1992, dice que 

el teatro callejero, es cierto que está concebido 
para realizarse con los mínimos recursos 
materiales pero con lo maXllllO de 
imaginación. Al público se le exige utilizar 
al máximo su fantasía. por eso su entrega 
es plena y lo agradece.' 

Luis Javier Ramírez, integrante del grupo Estrella mi Naeu, dice 
que precisamente es en el teatro de calle donde se da el contacto con 
la gente de manera directa y al mismo tiempo se rompe la barrera 
que hay entre el actor y el espectador. 

Por otro lado Philippe Van Tieghem nos dice que 

I 
el espectüculo dral11ütico puede darse en los 
marcos más diferentes: al aire libre en tina 
plaza pública. en tina instalación en espacio 
abierto. en una sala ccrrada.K 

!'or su parte. Grotowski: 

"Fah.i/j¡l CI\J\"1ani~' Cleliil hlltt"ili, Oh ell I'<t¡.:. ¡Id' 
, /lIf,,'m.' (;",,,,-,,,1. "., ,.:", '1II'nlf., ,\'fll'" 111.,' ,l.' /;",11.' t '"11.".·,,, 1~·II,\·(·n HI', ~Il·\ifll. 1'1": . 
• I'iúlippl" \'''11 Til'~hl'lI /;'1'111,'(/ d.' ,,'U"O JI.I!! 110 
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cree que el teatro puede existir sin vestuario. 
decorado. luminotecnia, incluso sin texto; 
como nunca lo imagina es sin actores y 
espectadores. El actor justifica la idea 
fundamental de su propuesta: le pide que 
testimonie, que comunique su vida interior.9 

. 

A pesar de no mencionar nada sobre el espacio donde ha de 
llevarse a cabo la representación. nos adueñamos de su concepto, y,a 
que el teatro en la calle se reafimla precisamente en la carencia de 
elementos, que él también considera innecesarios para que surja \!I 
fenómeno teatral, es decir que 

"Teatro de calle" es un témlino que puede 
• . I 

abarcar cosas muy distintas. Se puede pensar 
en el teatro como lo conocemos en las salas, 
sólo reconstruido en espacios aBiertos, se 
puede pensar en el espectáculo "itinerante" 
que sólo es auténtico cuando como forma de 
vida entretiene a la gente, se puede pensar en 
el espectáculo más o menos espontáneo tal 

t como podemos verlo hoy en Beauborg o en 
los metros de Nueva York o de París, lo 
también en las mültiples artes circenses o bicn 

I 

en los espectáculos que podríamos llamar de 
difusión o contagio en las fiestas: hasta I()s 
/¡appening.l· o performance.I·. Pn:fcrimos 
tornarlo en sentido estricto y hablar sulo de 
aquel teatro que nacc C0l110 teatro y s.: 
organiza cn las callcs: dcjarcmos d.: ladh. 
cntonces, tanto las múltiples art.:s d~1 

.cspect:kulo d.:1 mercado Clln1l1 tal11hil~11 ~I 

, ( • (',."r ( )] ¡Vil \' F f ;tri, ... ,>! T 1'111.· .. \! i'lII ~·.II 1: •. \t"f/II ~'-\I1 ',1 "", //1 f,' l", ','/1"., "\111 011,11 ( • .tll'.! r ti, .... 1. .. 111 ': 
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simple hecho de llevar a espacios nhiertos ,la 
fomla de teatro de sala. 10 

De aquí que' la importmicia del teatro callejero estriba en 
entregarse a una comunidad, crear un nmbiente teatral, proyectar una 
idea y transformar un pensamiento. 

TEATRO CALLEJERO EN MÉXICO. 

Peter Brook establece varias categorías de teatro, entre ellas lln 
tipo, de teatro que por sus características ha llamado "tosco". el cu'al 
coincide en mucho con el fenómeno teatral que ha sido denominado 
"teatro callejero~' y que actualmente (finales del siglo XX) euelita 
con el interés de mucha gente, tanto "hacedores", como un público 
siempre al pendiente de las nuevas producciones, en su mayoria 
independientes. 

Si la definición de Brook es la siguiente: 

Sal, sudor, ruido. malos olores; el teatro q'ue 
no se hace en un teatro, el teatro sobre 
carretas, sobre vagones, sobre caballetes, el 
público parado. tomando, sentado a mes¡\s, 
participando, respondiendo. el teatro del 
cuarto al fondo, de arriba, en graneros, la 
representación de una sola noche. la sábana 
rota colgada, el hiombo viejo que oculta :Ios 

1 . "d 11 , caml10S rapl os. ' 

entonces. el teatro callejero se identi (ica con esta descripciún.¡ es 
decir que se realiza sin grandes wstuarills. pero si vistosl1s y 
llamativos. Es un teatro cercano al puehlo. que se caracteriza por la 
... __ . __ ... ~_ .... _.- ..... __ ... ---, i 
1" F.,IHi,i" ('IIh'i.lfli )- {'Idl,l F.tJklll ()11 {';I I',I~ 1"; 
II Il"ll.,ld rr¡,JUII,IfHl ()h {'II I'.,~ ,Irl i 
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fulta de refin¡imiento(s~vle) pues este requiere mucho nll\S tiempo, 
un. teutro,dondé cualquicrobjeto puede convertirse en elemento 
escenográfico o .de utileria. ' , . ',' ' ,", 

En México, hoy en día, las funciones callejeras no son :tun 
extraHas, ,al contrario, la existencia de diversas agrupaciones 
dedicadas a tal fin, han convertido el fenómeno del teatro callejero 
en un hecho un tanto cotidiano, sin embargo, para que se pueda 
organi7.ar o llevar a cabo una representación, el grupo tcatral 
callejero debe tomar ciertas precauciones como: 

-Informar a las autoridades correspondientes. lo cual, 
puede resultar sumamente henéfico, pues al ser un 
espectáculo "gratuito", la instancia encargada ofrece 
ciertas facilidades como: 

"'préstamo de aparatos de sonido para anunciar el 
evento (publicidad). 

"'apoyo técnico para la función (luz y sonido). 
·programas de mano o volantes. 

todo lo cual representa un estímulo hacia los grupos tcatrales que , 
realizan esta labor. ' 

Otro aspecto que caracteri7.a a dichos grupos. es el uso de 
vestuario y maquillaje extravagantes. Además el hacer : la 
transformación de los actores, en personajes. a la vista del púhlico. 
lo utilizan como un recurso de atracción quc ayuda a reforlllr a nivcl 
visual los elementos cómico - verbales. Así también. funciona p¡;ra 
atraer espectadores de entre los transcúntes como menciona Donald 
Frishmann en su libro U Nuevo Teatro POJiular en México. 

Algunos otros recursos son: 

-hacer publicidad de boca en boca: donde los acton:ssc 
dispersan e invitan a la gente a vcr Sil cspcct;kulo:: al 

,', ... ,' . ~ 
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! 
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, haeer malabares y áerobaeia: o al invitar ¡imablet11e!,tc 
, a la gente.;, 

Casi siempre, los primeros en 
niHos y 

llegar a ver la función serán los 
i 

mientras se busca donde comer, se investiga 
alguna característica del pueblo que se podría 
integrar en algún momento a la obra. 12 

' 

Otras características de las funciones callejeras son: 

-Contacto directo con el público y la participación de 
éste. 

-Cambios dentro de la estructura de la obra originados 
por el público durante la representación, lo qucl da 
lugar a diálogos o acciones improvisadas para 
solucionar y retomar la anécdota. 

Es de esta manera como podemos sintetizar los requisitos 
fundamentales que deben cubrir los grupos que pretendan ofrecer su 
trabajo en espacios abiertos tales como: parques, kioscos', y 
explanadas municipales o delegacionales. ' 

RELACiÓN DE GRUPOS INDEPENDIENTES. 

Como podremos observar en la siguiente relación de grupos 
independientes de teatro: 

Durante los últimos 20 ailos. han surgido en 
1\'léxico infinidad de grupos que plantea" al 
espectador una propuesta teatral' diferente. 
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·No funcionan a partir de 'puestas en escena 
" . ' .'" • '."; ~. '.', "" , ,"; ,1 

'.;. con' pnrl1erlSlmaS y pnmerlSlmos. actrlccs ~ y' 
.'actóres; . úlmpócó se encuentran , amparados y 
":"cnéádel1ado~ :~'a ,:'Ios,'grandés ··'inedios de 
. 'comunicación;" no' aparecen y desaparecen 

atrapados por los ¡res y venires de 
funcionarios en las instituciones universitarias. 

'Son 16 que se conoce' como teatro 
independiente. 1J 

Existcn cicntos de grupos de teatristas mexicanos que realizan su 
trabajo donde pueden y, por consiguiente, se presentan de la misma 
manera. Todos estos grupos son, en su mayoría independientes, 
algunos muy bien organizados cuentan con algún local donde se 
reúnen y exponen sus puntos de vista, así como sus propuestas para 
realizar sus montajes; son, casi siempre, gente que se dedica al teatro 
por gusto o lo utilíza como pasatiempo y lo único que buscan es 
exponer la problemática que viven a diario en sus colonias o 
comunidades; se trata de grupos de aficionados que jamás en su vida 
han tomado clases de actuación, voz, escenografia y en casos 
extremos, ni siquiera han tenido la oportunidad de asistir a la 
escuela, algunas de estas personas son los llamados "niños de la 
calle"; en el otro extremo, están los que sí han tenido ésta y otras 
oportunidades, gente que ha tenido la opción de estudiar algún o 
algunos aspectos del teatro, en cursos, con acercamientos al hecho 
teatral e incluso que lo han estudiado de manera profesional o gente 
que ha estudiado otra carrera pero quc se interesa también por el 
teatro. 

Por lo cual nos parece importante anexar esta relación dc grupos 
de teatro. ya que muchos de ellos cstún conformados por gCllIc (on 
las características quc acabamos de mencionar. Son grupos 
indcpendientl:s. que cn algún momento aportaron algww de sus 
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trabajos .en las' calles' !de, la Ciudad de México; en el interior de la 
República ~ ini:lus~; en' ef'exíra:njero. '" " , :' 
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RELACION DE'GRUPOSDE TEATRO INDEPENDIENTES, 
'. ":REGISTRADOS EN EL CITRU .. 

·.(Centro de Inve'stigación Teatral Rodolfo Usigli) 

*ABIERTOS 
**CERRADOS 

GRUPO 

ALZETE 

LUGAR DE 
ORIGEN 

TRABAJA ESPACIOS 
CON ESCÉNICOS 

----._--
AMRULANTE V~fi\cruz A· 

, 
ACUAMARAN-
TIMA D.F. Actores y titeres AyC· 

--_._-----
ALQUIMIA D.F. AyC 

-------- -----_._--
ARTTEATRO, A.e. D.F. 

ARTURO AMARO D.F. Actores C 
-_. __ ._-
BACANAL D.F. Teatro infantil A y e 

-------
RANDA CORTA. D.F. AyC 
SA 

BANQUETA Qu,'r~taro.. Qm. Actor,'s A)' e 

BARRIO NATIVO lrapuato, Gto. 

IlAtJL TEATRO l\hlntc:rn:y, N.!.. Marionc.:tas y titc.:rl's AyC 

1l0CIIINCIII' D.F ¡\I..'tor..:s 

. I 
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CALMECAC Tuxtla <' Gutiérr~l, 

Chiapas 

CAMICPE 

CÁNTARO 

CAItRILLA 

D,F. ' 

S,L,P. 

CASTILLO Cuemavaca, Morelos 

CAUCES, OTROS no estable 

CElllA D,F. 

CINCO EN- D,F. 
TRETANTO 

55 ARGENTINO- D.F. 
MEXICANO 

<, 

14 

AyC 

Actores AyC 

--------, ----------_ .. -
CLARIDAD 

CLASICO XXI 

Chilpancingo, 
Guerrero 

COLECTIVO DE Durango, Durango 
ACCION 
MULTIMEDIA 

COMICOS DE LA (/uerctaro 
LEGUA 

Actores A Y C 

CONTIGO D,F, Actores e 
AMERICA 

ClJEVA.I.;\ D,F. Actmcs C' 

CIIUNGA, LA Michoacün A¡,;tort..'s e 

DAMAS Il" LUNA D,F, 

Il.l-' 

- , 

, ~ I 
I .' : 
, J 
I ~ I 

1 
• . , 
j , 
1 
:1 
'i 

" ~; 
.; 
.', , 
~ 
.' 
:j 
, , 
! 
" 
~ 



. ' 

.' '. 
.,' " .;. . ; ~ ,,' '" .' , , 

, , '.~ ' .• ::'.1 :.....~~::~:,.::~ ..• ~ •... ::.~~_:.; .. ,. ~.~ ... i..:~: ... ,._ .. " , . ., .. :> .. : .. ,:;, ...... ::,.~.:.~: ... ~,:~":_ .... ' .......... " ,_.'., 
l. . .• ", . ' , .,' ' .' • 

" ..... ,.~.,., ,o.,. ' ...... " ~,>O,¡,. ~ \ •. ,,, '~'''''~'.~!'' .~ . .,.,~ ."I""t~" , t'·ln~;,."¡r \'¡"rii~ !":;:' ~,' 
. ,', 

,,'. ' .... . " " ", 
. ~" . : 

" ' 

.¡ , 

i '. , 

, 
! 

" ~ : 

. ,'-

.- . 
DRAMA CINCO 'Cuemavaca, Mór~los. 

,DEPENDIENTE DE Peruano .-:- -
ENTRECALLES 

! 

1.1 

DESARRAIGADOS, Tijuana, Los Actores AyC 
LOS ' Angeles, D.F, 

DO[lLEB D.F_ 

DOBLE CARA D.F. 

DOBLE ESPACIO D.F_ 

DROMEMNON D_F_ 

ECLIPSE Aguascalientes, 
Aguascalientes 

-
EllECATL Cucmavaca, Marclos 

ENCUENTROS 

ESPACIO 1900 

ESPACIO NUEVE 

Puebla, Puebla 

Toluca, 
México 

Edo. 

ESTUDIO 
BÚSQUEDA 
PANTOMIMA 

Guanajuato, 
DE (Juanajuato 

ETI (ESTUDIO DE Morelia; Mic¡'oacún 
TEATRO E 
INVESTl(iACIONj 

FACII:S Córdoba, VCnlCflll. 

FAMILIA, LA Qucr':tam, Qm. 

FURO 1, CIA. DE D. F. 
TEATRO 

Actores A yC 

Actores C 

AyC 

Acton.:s e , , 
, , 
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FREDERIK. D.F. 
TEATRO 

GENTE Cuerna vaca. 
Morclos 

GESTO AyC 

HIMENEO D,F. 

HOMBRES D.F. 
SUBTERRÁNEOS 

liJADA no profesionales 

IMAGEN DE Nuevo León Actores 
MONTERREY 

INFINITO ALFA. Monlcrrey. Nuevo 
INV. TEATRAl. León 

INHUMYC D.F, 

ITACA AyC 

IYOLLO. A.c. D.F, 

--_._-- ---_._--- --_._-_ .. _-,,-- ------._--"-.------
JAC TEATRO León. Gto. 

JIRONES Guadalajara. Jalisco A)' e 

JUGLARES, LOS Guanajuato 

KATANA. D.F. 
ASOCIACiÓN 
TEATRAL 

LA I.UNA 

I.IIlRE. UVM. 

1.1(;,\ DI' IMPR()VI­
SAClÓN 1\11'::\. ,\.L'. 

D, F. 

D.F. 

Actorl!s ¡\ 
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' .• j LOrL 'MAXrL, Chiapas. 
TEATRO 

. AMBULANTE 

LUNA LLENA D.F, 

MATRAKA Sonora AyC 

MlMODOS Mimos 

MrTOTE D.F. 

MITO-TEATRO León, Guanajuato Actores C 

MOJrGANGA. Vcracruz, Jalapa Actores C 
ARTE ESCENICO 

MUECA D.F. Actores 

MALlNTZr Huamantla 

------
MARrONETAS DE Cuemavaca. Marcias 
LA ESQUINA 

MASCARA ENTRE D.F. 
SOMBRAS 

MASCARONES A Y C 

MA TLA TZINKAS 

------
MUSICANTE 

NAHUATL D.F. (CITRlJ) 

NAHUALPILLI León. Guanajuato 

._-~--_.----

NINOS DE TRAPO Mont~rrey. Nuevo t\yC 
León 

N¡J1~VA-¡¡::1AÚN -- Ecat~r;.:~~---E;¡;-;-d-;' 

M~xil..·n 

, ' 
I 

l': 

17 I 

, 
" 

; 
l' 

, 
: . 
! . . 



I .. l. ..... .' ..... , 
I 

o ••••• ~.,~._ •••• ~ •••••••• '. _, .,.~ ••• ~,,~. _._.,. • ....... o •• vn .~ 4 ...... ~ •• " _", ...... - o .•• , •••• ' 

NUEVO 
HORIZONTE 

OC-YE·NECHCA 

OMEYOCAN 

ONZA TEATRO 

ORIGEN 

ENEP Zaragoza 

Oaxaca 

DT 

D.F. 

D.F. 

ORGANIZACIÓN 
SECRETA 
CONFABUl.ACIÓN 

D. F. Teatro subversivo 

~~:-:.---_. 

OXTOMORO D.1'. 
--------

PALO DE Ll.UVIA Amecamcca, lOdo. de Titeres 
México 

I~AYASOPAR D.F. 

PI·CU·DOS Morelia, Mich. 

PIEL DE PAPEL Tepoztl¡ln, Morelos 

PIRAIKON D.F. 
TIIEATRON 

POl.lMNIA D.F. 

-------- -_._-----
POR AMOR AL D.F. 
ARTE 

PROMISCUIDAD D.F. 
CREATIVA, A.L'. 

PIJNTO y RAYA D.F . 

. ~ .. -_ ............. " ., •.. _---_ .. 

• •• • ____ •• O"' ••• ' • 

-------.----_ .. _. 

Teatro Clá~ico con 
nji'\os 

IU:NIJl.IA. A.L'. 1), F. ¡\ctor~s 
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RÚSTICO D.F .. 
TEATRAl:' 

. SARAGUATO D.F. 

SENTIDO D.F. 
VERTICAL 

SEÑA Y VER130 

SERGIO MAGAÑA D.F. 

SKENE Guanajuato, Gto. 

SMA)TZ'IBA-JOM Chiapas 

SOCIEDAD 
ANÓNIMA 

D.F. 

Actores AyC 

---------, 

Actores sordos 

Teatro infantil 

Teatro guiñol 
--_._---, 

A 

I ------_.- -----------
TARUMBA D.F. 

TEATRO 
CUERPO 

DEL D.F. 

TEA TRO PROFE­
SIONAL INDEI'EN­
DIENTE 

Ar C 

-_.- .... _---- -_.;-:-- - ------_.-._----- ---------------
TEATlW ESTUDIO Veracru7., Jalapa 
T. 

TECLA D. F. Actores A y C 
, 

_.~_ ... _ .. _--_ ... _._-- -------._ .. ---_.. ----_ .. __ ._. - -_ .... _.. --_ .. __ .... __ .. _---_._ ..•. 
TECl1LOTE D.F. Actores A y e 

TRIBU 

TI·:I\) (TEATRO 
EXPI'RIMENTAI. 
INI)I,PENDIENTE) 

Tezuitl;;n. Puehla 

..... _ ... - -_ ... _...... . .... -. _ ............ _ ...... _.- ._ ....... _ ...... . 
TIII·:t )~t:\ y Michn:tl':in Il1lpc:Jidll~ !isH • .'ns 

TELt l~ 
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TEPITO ARTE,ACÁ D,F,., 
. ' .. 

. TETLI D,F . .': 

TIEMPOS D.F. 

TINGLADO Yucatán 

~----

TITERES CONTRA-
TIEMPO 

TEATRO C/U Torreón. Coahuila 

Ul.TIMO ---.-- Nuevo León 
UNICORNIO. EL 

----------
UMBRAL Veracruz 

UNA CUl.TURA D.F. 
PARA NIÑOS 

~o 

'. Actores C 

AyC 

Titiriteros 

Teatro inrantil 

------- _._ .. _-_.-
UTOPIA D.F. 

VEINTINUEVE DE D.F. 
JULIO 

AyC 

---------_. -------_. --,----_._---,_ .... _-------'--_ .. _-
VENERO Guadalajara. Jalisco 

VENTANA Guanajuato 

VIENTO D.F. 

VIAGENS D.F.: Mcxico- Brasil Máscaras-Iealro 

VIVENCIAS Mcxioali. d.c. 
.-_.--". - --'-- ..... __ ... _--.. _._ .. -.......... -"--_.- ..... -•. _ .. _ .. " ...... __ ... . 

Y .. AII¡ V AMOS D.F. 

••• ..~ ..... -_ •• ' -.- --..... .-.---.. ----.--.-_ ... ---••• , .... - ...... __ .. - ........... __ o _._ ••• 

Y< )RI Cllliacún. Sinaloa ACfl'rl..'s A y e 

xOI.crn. Il.F. 

!¡\C¡\l'lJNTA~ D. F 

, l . 
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ZERO Cuemavaca, Morclos 

ZOPILOTE D.F. Actores 

COMPAÑÍAS DE TEATRO INDEPENDIENTE. 

TEATRO 
CALLEJERO 

D.F. 

T:-CI~ASICO DE Puebla. Puebla 
PUEBLA 

COMEDIA Guadalajara • .la!. 
MUSICAL DE LAS 
AMERICAS 

CONTEMPORÁ­
NEO 

CORRAl. 

iÑV'i,s'j'i¿¡-XcION-­
TEATRAL 
(COINTE) 

I.EI'ANTO 

D.F. 

D. F. 

D.F. 

D. F. 

METROPOLITANA D.F. 
DIO TL':ATIW 

Nit\l1S de la calle 

._ .. _. ..... .. . -,. -." . 
MIIIAII. VASSII.EV 

NACIONAL 
TEATRO 

MIMUS 'IlAmO 

nE INIlA 

MOlltt.:'m:y. Nu~'\'o 

I,t:ún 

Tlh.'fl..'S para nii\tls 

Aye 

AyC 

A )' (' 

, 
, t , 

. .. 
.. _ ........ ~, •... ".'.' ...... ;,..\.·1 ........... , ..... ~ .. 
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OLLlN TONA TIUH Teatro sin palabras 

. . ' TEATRO y Michoacán Mimos 
PANTOMIMA 
DINASTfA 

POPUl.AR D,F, . calle 

PROMOTORA Torreón, Coahuila 
l.AGUNERA DE 
TEATRO 

PRODUCCIONES 
RAYA 

-::-:---:-: ._---- ---_._---
Obras infantiles 

Atn'6MATAs DE D.F. 
ROSETE ARANDA 

TEAZ 

UNIVERSITARIA Quer~taro 

DE REPERTORIO 

TEATRO EN D,F. 
VECINDADES 

TEATRO VECINAL 

VIRGINIA 
FÁBREGAS 

VI"i;ION ACrUAl:-­

:-iTÍ'i~RES---ilJM­
ZtJM 

------ ---

ATIU'lI.O D. F. 

AlnTS 
I'Sc¡",NIl'AS 
PO"l JI./\ 1, I'S 

D.F. 

Títeres 

Titc.:rcs 

. , 

, 
, 
; 
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U, DE'· LAS, Puebla . 
AMÉRI.CAS' 

· : 

ABRAX FARFANTE · I 
I ' 

¡ I3ELLAS ARTES DE Chihuahua 
· : LA . U. A, DE 

I CHIHUAHUA 

-_._----
CUERDAS D.F. 

ESTABLE DF 

------- --------
INDEPENDIENTE 
DRAMA 

DEX-EMPLEADOS D.F. 
UNIDOS 

- ----- -_.-------_. ----_._----
TITULAR DE D.F. 
TEATRO ESPACIO 
AGUA VIVA 

--------
FORO D.F, 

FOROZ D.F. 

IMAGEN DE Monterrey 
MONTERREY 

._-------- -_._------_. 
INDEI'ENDIENTE D.F, 
DE ACTORI:S 
PROFESIONAI.ES 

SIIAKESI'EARE D.F . 
• _ •• ~. __ • - "_ ••••• , .. _ •• ~.~ •••• • ••••••• ~' •• '"._~_. ___ , ____ •• • ••• 0 ___ •• _ ••• _. ___ • •• •••• • •• _ •••••• ___ ' •• __ ....... ___ ... .. 

TABLAS Y \/craulIz. ),,1,,1''' 
DIAIlI.¡\S 

............ __ . _.... , .............. _ .. _--_ .... __ . 
TROlJl'l'I: I ).F . 

...... . ..... ~. --
TIWTI.:S 1)1' 

SI'IS. DE I.OS 

,. 
l. 
I 

. ',;' . 

" 

. ": 
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, 
l' SOARE .. ' 

ESCENARIO 

TAIKU 

EL 

LABORA TORIOS 

INVESTIGACiÓN D.F. 
TEATRAL CEIBA 

-------- -------
RUECA, LA D.F. 

culle 

- ------- ---_._._--- ----_._-
DESFILADERO, 
I\.c. 

TALLERES 

ATl.IXCO, TALI.ER At/ixco, Puebla 
DE TEATRO 

/lANDA,I.A D.F. 

COMUNIDAD, /lIé Il.F. 
LA 

ESI'ACIO VAl'lO D.F . 

.... -- .. - ... - 'T" ... ........ . ................. - ................. .. 
EV()!.l ICIUN fl,F. 
EScr'éNIC¡\ 

¡:XI'EI{ IMENT¡\I .. 
I\.C. 

Jóvenes dI! zorw.s 
margi nadas 

l!scul.:las. colonias 

I 
I 

i ¡"'., 
I 
i 
I . 

i 
! 



NUEVO Teatro infantil 
MOVIMIENTO 

. INVESTIGACIÓN Y Michoacán 
DE EXPERIMEN-
T ACIÓN TEATRAL 

PIRÁMIDE D.F. 

PROFESIONALES Nuevo León 
DE TEATRO DE 
NVO. LEÓN, AC. 
TEATRO 
LiTERATURA 
INFANTIl. 

y D.F. 

PIEl. DE PAPEl. Tepoztlún 

UAM IZTApAI.ApA . D.F. 

----~:-:-. 

lJ. \JE SINAI.OA Sinal"a 
(TA TUASl 

Titeres 

Teutro y titer~s 

Actores 

_... "."'.'" 1 ,- •. , - •• 

-----_._--

En la actualidad, muchos de estos grupos, lamentablemente, ya 
no continúan su trabajo, pues mantener unido a un grupo de 
pcrsonas con diferentes maneras de pensar y sentir es muy difícil, 
por otro lado, los que continúan con este. trabajo han reunido 
experiencias que les ha dejado el hecho de trabajar de esta manera, 
las cuales pueden ser de gran utilidad para los teatristas que vicnt:n 
atrás y tratan de conformar o mantener un grupo estable. 

Por ejemplo, Mario ficaehi, en una entrevista que le hicieron t:n 
febrero de 1991 nos dice. acerca de los anlt:ccdentes del tt:atro 
independiente en México; que lo obt\.!nido hasta t:st: mOtlH:nlo por t:1 
grupo \.!n que trabajaba (Contigo América) mlH.:slra. 
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que algo bien planeado da mejores productos. 
. ,injertos, diferentes pero muy hermosos. El 

teatro:' , de' Ulises 'tiene una secuela 
importantísima en México, que tiene que ver 
con Poesía. en Voz Alta, con Teatro 
Orientación y con un montón más de grupos 
de teatro, el teatro de Ulises fue ejemplar en 
este sentido. El otro antecedente es CLETA. 
que ha sido uri importante almácigo de grupos 
de teatro, si no hubiera estado CLET A,no se 
hubiera dado el ZUMBON, que: está 
cumpl iendo 15 años y que tienen Illuchísimos 
puntos de contacto con nosotros, además de 
otros grupos.14 

Es por todo esto que en México, el fenómeno del teatro callejero 
es, para el público, una manera de acercarse al arte teatral sin tener 
que trasladarse a grandes distancias, ni gastar un dinero con el que 
probablemente no cuenta en esos momentos y que si contara con él 
lo utilizaría para cualquier otra cosa, excepto para asistir a una 

. función de teatro; ya que, nuestra cultura televisiva nos ha educadll 
de manera que nuestras necesidades primordiales no incluyen 
manifestaciones ariisticas, llámese teatro, conciertos de niúsica 
clásica, ópera, danza, pintura, etc.; por lo cual, el teatro callejero se 
ha dado a la tarea de acercarse al público de las comunidades 
marginadas y de los pueblos alejados de las capitales para invit,\rlll a 
ver su trabajo y participar en él. 
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11. GRUPO RÚSTICO TEATRAL. 

HISTORIA. 

, El Grupo Rústico Teatral nace en 1983 con el nombre Páramo en 
la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, confonnado por 
alumnos del Colegio de Literatura Dramática y Teatró. ' 

Los fundadores de este grupo son: Ignacio Escárcega, Raúl 
Ruvalcaba, Araceli Alcázar, Sandra Borbolla, Manuel Manríquez, 
Margarita Cifuentes y Verónica Maldonado, quienes montan obras 
como Santo contra la fuerza del ha/lipa, escrita y dirigida por 
Ignacio Escárcega. 

Luego de la desintegración de Páramo, dos de sus integrantes 
(Raúl Ruvalcabay Araceli Alcázar) conservan la inquietud de seguir 
trabajando y forman, en 1985, lo que sería la continuación de 
Páramo. 

Con el paso del tiempo y debido a las inquietudes personales de 
los integrantes del grupo: algunos se han retirado para crear otros 
caminos, pues los intereses cambian, sin embargo, nuevos elementos 
se integran al trabajo escénico, reuniéndose en torno de lo,s 
elementos que tienen una preparación teatral. 

Para 1987 sc integran alumnos de la Escuela de Arte Teatral del 
INI3A y del Taller de Teatro de la Escuela Nacional Preparatoria 
No. 7, UNAM, donde los fundadores del nuevo grupo trabajaban 
como profesores de teatro, así como de la Escuela de Arte Teatra,l 
del INBA donde también da clases el profesor Ruvalcaba. ' 

Es entonces cuando el grupo cambia el nOlllbre a Rústico Teatral: 
Con respecto al' porqué del nombre (11:1 grupo, el profesor 

Ruvalcaba, director y, fundador del grupo. dice que durante el siglo 
XV, todas las compañias existentes de teatro populnr qU¡; 
posteriormente serían conocidas COilll1 COI/lI/lt'dia de/! 'arte, se 

I 

dividieron cn dos con"n:"aciones :;. o 
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2X . , 

los más conocidos de entre ellos eran: la 
Academia de los Vanidosos y laCongn:igación 
de los Rústicos, la última de las' cuales s~ 
componía principalmente de artesanos, y la 
primera, de burgueses: de ahí la diferencia en 
. el carácter de sus nombres. 15 

. 

y de esta definición, es de donde deriva el nombre de Rústico. 
Teatral, ya que al hablar de los Rústicos nos referimos a gente 
dedicada a sus labores artesanales y que, en sus ratos libres, hacían 
comedia, en tanto que, al hablar de los vanidosos, nos referimos a 
gente culta que vivía del teatro. . 

De estas compañías teatrales, otra de las características eh 
común, hasta cierto punto, al Grupo Rústico, es que: 

Los espectáculos eran ofrecidos con intervalos:, 
trabajaban mucho durante el carnaval, poco en. 
otros períodos. Cuando la compañía estaba: 
sin ocupaclOn por razones ajenas a sus 
integrantes, éstos volvían a sus. tareas I 
habituales. 16 

Lo cual, sucede de manera parecida en el grupo, ya que los: 
integrantes del Rústico tienen sus propias ocupaciones (referidas al : 
trabajo o estudio del teatro), y cuando se les requiere, tienen, gracias' 
a su repertorio, un montaje que ofrecer. . 

.' •••• N'_ •.• _ ...................... " ••••••••••• 
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ETAPAS POR LAS QUE HA PASADO EL GRUPO RÚSTICO: " . . I ' . . , . 

A lo ~Iargo desus más de 10 años de existencia, el grupo Rúslico 
ha pasado por 3 etapas, según nos cuenta su fundador, el profc~or 
Raúl Ruvalcaba, las cuales podemos definir de la siguiente maner~: , 

PRIMERA ETAPA: Alumnos del taller de teatro de la E.N.P. i, 

Durante esta etapa, el grupo 'se nutre de alumnos del taller! de 
teatro de las preparatorias 1 y 7, donde impartían la Actividad 
Estética: Teatro, el profesor Ruvalcaba y la' profesora Ara~eli 
Alcázar, quien junto con ,el profesor forma el grupo Rústico. ¡ 

Durante este periodo, el objetivo, era hacer teatro preparatoriano 
y difundirlo fuera de las instalaciones de la Preparatoria. 

I 

SEGUNDA ETAPA: Alumnos del taller de teatro de la ENP y 
estudiantes de la carrera de Literatura Dramática y Teatro de' la 
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. i 

Se llega a esta etapa cuando algunos alumnos del taller de; la 
preparatoria no sólo se interesan por hacer teatro, sino por estudiado 
de manera profesional. Definitivamente se ocasiona un cambio:en 
las expectativas del grupo, ya que el grupo comienza a nutrirse tahto 
de alumnos de la Preparatoria como de estudiantes de la carrera ¡de 
Iteatro, lo que lleva al grupo, a participar en concursos y festivaIes 
teatrales, sin dejar de lado sus funciones callejeras. Para esta et¡ipa 
l' '! 
los alumnos de preparatoria. que conforman el grupo. provienen 
I \." dI' ') I tamolen e a prepa~atona no. _. 

i 

TERCERA ETAPA: Egresados de la carrera de Literatl\ra 
Dramútica v Teatro y de otras carreras, I 
I L1egam~s a esta etapa cuando la mayor parle de los ir~tegran\l.!s 
del ~rupo. que eran estudiantes de Teatro. se eonvlcrtenen 
I - l' lIt . l' I egrcsados. a Iguaque os que se (ec\( lerLln por otras carre~as 

IlIlivcrsitarias. sin embargo. el grupo base. continlIa conformánddse 

I 
I 
I , 

L 
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.. ,de. aluinnos del ,taller de 'teatro, de la preparatoria, con vocación para 
estudiar,el teatro profesionalmente. ' , : 

. Después de ~sta terce~a etapa, el objetivo del grupo se encamina 
hacia una:' ' 

CUARTA ETAPA, que' consiste en la profesionalización del 
grupo, la cual el director define como: vivir del teatro. 

Sin embargo, al mismo tiempo que se ha ido avanzando a 
diferenles etapas, se cumple un objetivo que el profesor fundador del 
grupo denomina, complementario, porque los integrantes del grupo 
¡egresados de la carrera de Teatro, ahora son profesores de la 
asignatura Educación Estética y Artística, Teatro, en la ENP. 

La propia actividad académica de cada uno de los profesores nos 
lleva a la conformación de un modelo de talleres: 

DRAMAT/-IO , 
ENP2 

TEATRAL 
PERIPECIAS 
ENP9 

ACTIO 
ENP4 

ODISEA 
ENP 7 

DITIRAMBO 
ENP 2 

ARLEQUINES 
ENP8 

, 
I 

PRIMER 
ACTO , 
ENP 6 

I 
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E . '. . di' . ni este esquema. se muestra, como e grupo Paramo,. se 

desprende el Rústico, a partir del cual, se crean y ubican los talleres I . . . 

de teatro preparatórianos. , 
Ahbrá bien, si tomamos com~ ba'se que el Rústico Teatral nace en 

1987,1 nos damos cuenta de que su labor, lleva más de 10 años 
ininterrumpidos. Se presenta tanto en eventos sociales, como en 
diver~os festivales teatrales. Su escenario puede ser un teatro 

, 

cerrado, canchas deportivas, parques,· zócalos, centros de 
I 

readaptación social, escuelas Uardines de niños y primarias) 
oficiales y privadas. Su trabajo se realiza de manera independiente. 

1 • 

CURRICULUM. 

D I d" b d . l" . entro e su repertorio cuenta con o ras e caracter llStOrlCO, 
con temas actuales dirigidos a los jóvenes, obras de carácter 
vangÚardista y teatro infantil. El grupo ha participado en festivales 
como' el I er. Festival Metropolitano de Teatro de l3achillerato, I ro y 
2do.1 Festival Universitario de 'Teatro, Jornadas Alarconianas. 
Festival de la Mariposa Monarca. así como en diversos foros 
deleghcionales, escuelas (primarias. jardines de niños y 
prep~ratorias) y ha hecho giras a Michoacán, Morelos, Oaxaca, 
Guanhjuato, Veracruz, Estado de México, Querétaro, Guerrero y 

I Monterrey. 
D¿sde su fundación el grupo vien!: representando, año con año. 

Pasto1relas, tanto en el D.F. como en el interior de la República. 
Lds obras qu!: s!: han !:seenifieado ~\)n: 

CARkcTER HISTÓRICO: 
/.lIf!(I/(I de Maurieio Magdaleno. . 

TEMl ACTUAL DIRIGIDO A LOS JÓVENES: 
El C'(illl/1erín de Enrique Cisneros. 

I 

I 

I 

.: l· 
I 
I 
I 
I 
, 

¡ 
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•. 1 . . . 
CARAGTER VANGUARDISTA: 
El SéptifnoSello de Woody Allen. 

. "1' ' .. 1' 1'. ' . 

Delirio a dlÍo de Eugéne lonesco . . 
. I . 

Escena para ciwtro personajes de'Eugéne Iones ca 
I 

TEATJO INFANTIL: , 
f.afábula del tigre de Roberto Ciroü, 
El /Ilumlo /Ilágico de Chipo, 
Ellibroldel conejo, 
La fábula en el circo y 
EI'Ch0/1e.ias y Sil tapete mágico de Raúl Ruvalcaba 
D Gigalllc egoísta de Osear Wilde (adaptación: Raúl Ruvalcaba) 

J~ 

I 

El inge/7ioso conejo del prado de Tere Valenzuela (adaptación: Raúl 
I Ruvalcaba) 
I 

I 

I 
INTEGRANTES, 

I 

I 

I . 
RESPONSABLE DEL GRUPO RUSTICO TEA TRAL: , 
Lic, Raúl Ruvalcaba Rodríguez, actualmente (1998) es profesor de 
teatro db la ENP No, 7, así como Jefe del Departamento de Teatro 

I 

de la ENP de la UNA M, además de impartir la asignatura Historia 
delteatJo, en las carreras de actuación y escenograf1a, en la Escuela 

I 

de Arte ¡Teatral del INBA, 

r'l 1 1>" '1' I " 'd : grupo 'I.ustlCO eatra esta Il1tegra o por: 

1 . . 

1.1e. RAUI. I)II~ECT()R y ECIIU,SAI)O, I'IWFESOR DE 
RIJV A I.(:¡\ HA FUND¡\DOR DEL 1.1"1'. DRAM. Y TEATRO.¡:NI' . , 
IWDIWilll'1. CiRUI'O TEATRO 7, EAT·INll¡\ 

I FF \' 1. IJNAM -·---··-·-r·----.......... ----.---- --_ .... ---.. _--. ------...... -.... ---
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LIC. ARACELI , . ACTRIZ 
ALCAZAR 
SÁNCI-IEZ 

I 
I 

VíCTOR HUGO 
, . 

TERAN SILIS 
ACTOR 

\ 

MA.ISABEL ACTRIZ , 
MONDRAGÓN , 
LUGOS 

I 
MARTíN 
V ALDI~Z TAPIA 

ACTOR 

1 

MINERVA ' ACTRIZ 
L~RA , 
SANTIAGO 

J(?¡\QUiN DEL ACTOR 
RI0MATEO 

1 

LUIS ACTOR , 
FERNANDO 

, 

PERCAl' 
, . 

ALARCON 
INd. C¡ERARDO ACTOR 

, 

MENDOZI\ 
CpAlITI.A 
VIC¡roR ACTOR 
MANUEL 
IZQiJlElmO , 
HURTADO 

I 
I , 

, , 
I 
JJ 
I 

, . , 
EGRESADA,' PROFESORA :. 
LIT. DRAM. Y , DE TEATRO. 
TEA TRO ENP 2. 
FF Y L UNAM ____ _ 

EGRESADO, PROFESOR DE ' 
LIT. DRAM. Y TEATRO. ENI' 4, 
TEATRO Y 9. 
FF Y 1. UN A M ~=-=:-::-:::-::-_ 
EGRESADA, PROFESORA 
LIT. DRAM. Y DE TEATRO. 
TEATRO ENI' 2 Y 8. 
FF Y lo lJ N A M __ =:-::-::~::-::c-
EGRESADO, PROFESOR DE 
LIT. DRAM. Y TEA TRO. ENP 6 
TEATRO Y 7. 
FF Y 1. UNAM 
ENFERMERA -EN-n-:¡-{M-EI-{A-
TITULADA y DEL IMSS. 
EGRESADA. 
LIT. DRAM. Y 
TEATRO 
tES.J. UNAM 
ESTUDIANTE -ES-"I-'U"""D-I A-N-:-T'E 

DE LIT. DRAM. 
Y TEATRO 
FF Y 1._ll.t!.AM ____ _ 
ESTUDIANTE ESTUDIANTE 
DE LIT. DRAM. 
Y TEATRO 
[[1.1. UNA M ____ _ 
EClRESADO FES EMPLEADO DE I 

I.ARAGOZ,\ 
lINAM __ _ 
LSI'UDIANIT': 
DE 1.1\ 1'1\(', 

DE INCjENIE-
lll6 ___ llli6.M 

GOBIERNO 

ISllJDIAN'I'¡': 

I , 
, I 

, 

I 
I 
I 

I 
I 
I 
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JUAN MANUEL ACTOR 
ESPINOSA 

ESTUDIANTE 
DE LA ENEP 
ARAGÓN 
UNAM 

ESTUDIAN'rE 
1 ' 

1 

ADRIÁN 
MARTiNEZ 
ACEVEDO 

ACTOR ESTUDIANTE 
DE LA ENP 7 

ESTUDIANTE 
I 
I , 

El grupo Rústico Teatral se mantiene activo ya que existe un 
núcleo de actores que realizan trabajo teatral y alrededor del cudl, se 
reúnen otros integrantes, que quizá con el tiempo se retimránlpara 
dedicarse a otras actividades. ' 

Ahora bien, si retomamos los datos de origen del grupo y 
consideramos el tiempo de labor independiente e ininterrumpid'l' asi 
como también los lugares donde se presenta; patios, canFhas 
deportivas, parques, zócalos, centros de readaptación s~cial, 
escuelas; llegamos a la necesidad de preguntamos, cómo es qu~ un 
grupo con dichas características puede sobrevivir sin subsidios 
oficiales. Creemos encontrar parte de la respuesta, en lo que [dice 
Marco de Marinis, I 

No hay recetas que puedan explica!r o 
garantizar la longevidad de un gruilO. 17 

para poder resistir mucho tiempo. a un grupo 
teatral; no le basta solamente con tener ¡ una 
gran voluntad de permanencia (requisito 
fundamental por otra parte). sino qu~ es 
indispensable también que sepa jl\lnd en 
acción, en sus relaciones con el exteri,)rllas 
estrategias de conducta adecuadas parai ese 
fin; v la primera de ellas consiste sin dlld;\ en 
éicrt~l clastkidad, cn una l)jl\lr:llIna 

, capacidad de adaptación y adccllacil1¡l al 
", """ '" ,. ' " .. "", , 
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cambio de circunstancias, es decir, en otrosl , 
ténninos, en el logro de, 'un equilibrio entre; 
permanencia y cambió',' equilibrio que porl 

, otra parte caracteriza a todo orgariismo vivo y, 
cuya ausencia' -como se ha observado-I 
'conduce a muchos grupos a la I 
autodestrucción después de un breve período i 
de actividad' .18 I 

¡Nosotros pensamos que el grupo Rústico logra ese equilibrio dc'l: 
que habla Marinis y agregamos que existe también ¡ 

I 

I 

aquélla necesidad que cada uno tiene del otro i 

o más bien lo que cada uno tiene del grupO.I') 

Por otra parte, para que un grupo se mantenga como tal, debe: 

1 
I 

I 

Renovarse, crecer y modificarse, evitando 
riesgos de paralización, sin perder nunca por 
ello su cohesión y su identidad profunda, sin I 
desnaturalizarse nunca hasta el punto de i 
volverse irreconocible.20 

I 

i::I grupo Rústico ha logrado convertirse en una pequeña 1, 

l'l)Il)pañía teatral con un repertorio fijo, "que no se disuelve al final ~ 
ti.: <:ada represellta¡;ióll de Ull espcctú¡;Ulo".21 Por el contrario. cada, 

I , 

\'czlque finaliza una [unción o temporada es algo obligado pensar en l' 

el siguiente proyecto, con los misl110s actores o en ocasiones COIl la 
• 1 • • f' L I . I Illtcgraclon (e otros que, en Sil caso, cu Jrell as ausellClas o 
Il)rt!t1ccen el elenco. por esto . 

1 

.L. "','" " 
1) \I.U~l' de Marinis Oh ('il P;i!-!s ~ I S·~ 1'1 
l" Jt'H1~'II\. P.i.~ ~ I X 
:.' 1t-,d~'1Il Pite.: 1'1 
;. 1t-I.l1m IIÚ~ ~ 17 

I 
I 

I 

'1 

I 
, I 
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i 
periódica~lente se abre paso a gente n~eva, 
que llega" para "conflictuar" cn elnlcJor 
sentido de la palabra", es decir, aportar i,deas 
nuevas. y esto es lo que "nos lleva tambi,én a 
tener un elenco estable, compañeros ¡ que 
quieren hacer este tipo de teatro".c2 I 

Es dccir, que el teatro callejero que realiza el grupo 
cuenta ya con un prestigio, debido a la calidad 
escenificaciones y el profesionalismo de sus actores. 

i , 
Rú¿tico. 

I 
del sus 

I 
I 
I 

OBJETIVOS, i 

El grupo Rústico, al igual que otros grupos se ha plant'cado 
objetivos muy distintos a los del teatro comercial como son: ' 

• La promoción y desarrollo de los integrantes: Los que y~ son 
profesores, se preocupan por tomar cursos de actualización 
académica enfocados hacia su actividad teatral. ! 

• La promoción' del desarrollo intelectual de sus intcgrantcs: Se 
apoya e incentiva a los alumnos de bachillerato y licenciatura: para 
que temlinen sus estudios y continúen ascendiendo. I 

• Hac~r tcatro: Es el objetivo principal: Se trabaja constanten1cnte 
con los montajes del repertorio y con nuevas propuestas. i 

• Prcscntaciones ante el público: Se venden funciones a escuelás. s~ 
haccn presentaciones callejeras, se participa en festivales. I 

• Difusión de la cultura teatral: Se buscan lu~ares donde 
diticilmcnte llega una compañía teatral comercial. P;ra lo cllal se 
planean y realizan giras de trabajo. tanto en el D.F, C0l110 &n el 
interior de la República, : 

I 

I 
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, I 

J t '1 b" I I . . I un o con os o ~etlvos a argo pazo, esta uno muy Importante 
para" cualquier agrupación: ,tener un espacio propio d~ilde 
desarrollarse, para no andar como "judíos errantes", de un lugar a 
otro; buscando un sitio de reunión, para ensayar y conversar s?bre 
los nuevos proyectos; Tener un espacio seguro implica 'un lugar de 
representación. Sin embargo, esto no quiere decir que se,olviderl las 
funciones callejeras, ,al contrario, tener un lugar donde presentdrse, 
abre la posibilidad de reunir fondos suficientes para continuar cdn la 
labor social; hacer giras teatrales a los lugares donde el públic6 se 

I 

entusiasma y poco a poco siente la necesidad y el gusto por saber 
más; donde los niños imitan lo que un momento antes vieron eh la 
función; donde se paga el trabajo de los actores con un aplauso, ¡una 
moneda, un dulce o un pedazo de torta. Es en ese momento que el 
grupo ve sus esfuerzos recompensados. I 

Por esto, contar con un centro de reunión para trabajar, es qüizá 
1

I 

uno de los objetivos que un grupo debe valorar en toda su magnitud, 
pues como dice Joaquín "Negro" Ortiz, integrante del gtupo 
independiente La Mueca: i 

I 
1 

Un foro propIO resuelve una serie I de 
problemáticas concretas y profundas alun 
grupo independiente. Decimos que contri8uye 
a la permanencia del proyecto... I 

1 De la misma manera que La Mueca, el Rústico contempla la idea 
I de vivir para el' tealro, (no vivir del teatro), expresars~ y 
1

I 

comunicarse, y por supu. esto, estar a la hora de cosechar los frfltos 
del trabajo realizado durante más de 10 años. Por esto resulta 
• I 

¡Importante mantener un I 
I 
1 

I 

1 

I 

eh:nco estable y por lo tanto la formación 
profesional e íntegra de los miembros I del 
grupo en las técnicas leatrales, en la formaéión 
artística, en la toma de decisiones colccti~as. 

I 

,0-"'\" 
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en el respeto a la 
participación activa ... 

individualidad, ¡en la 

, 
I 

lo cual, sólo es posible garantizando al grupo una casa :donde 
desplegar su imaginación, sus dudas, un lugar donde com:ivir y 
donde encontrarse con los espectadores, para así integrarse ~on la 
comunidad. Adcmás de tener un sitio donde resguardar su 
patrimonio artístico y matcrial, un sitio I 

I 
donde ensayar, donde montar, donde vivir en 
suma, nuestra vocación de manera profesional. 
y este lugar tiene que ser nuestro para nb estar 
a expensas del humor dc los caseros! de la 
comprcnsión del funcionario, del anilllO del 
productor, del patrocinador o de la vollllltad de 
I . . . '1 I os ya casI It1CXlstcntes meccnas.-· I 

I 
Así, a través de estos diez años de trabajo, el grupo Rústico. por 

medio de toda la gente que ha pasado por sus filas. ha Ihgrado 
cumplir la mayor parte de sus objetivos, como son: la fundación de 
un grupo quc en estos momentos está cumpliendo más de 10 tilios de 
vida; el haber logrado salvar ctapas por las que forzosamente tiene 
que pasar cualquier grupo; el hacer extensivo su modelo de tn\bajo y 
organización; el haber participado en divcrsos festivales; el: contar 
con un salón de cnsayos, gracias a un esfllerzo del director y sohrl' 
todo. el de difundir el h:atro en las poblaciolll.:s alejadas ¡'de las 
dudades a trav~s de funciones callejeras. 
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III. FUNCIONAMIENTO. 

ORGANIZACIÓN INTERNA DEL GRUPO RÚSTICO. 

Como hemos mencionado anteriormente, el llevar el teatro a las 
comunidades rurales es uno de los objetivos primordiales del gnipo 
Rústico y esto se realiza a través de giras de trabajo. 

Una gira de trabajo al interior de la República, representa contar 
con un montaje adecuado y con recursos económicos. Por lo cual, d 
grupo se da a la tarea de trabajar durante varios meses en escuelas o 
eventos sociales, para reunir fondos suficientes y financiar un viaje. 

En el momento de decidir el destino que se va a dar a los recursos 
económicos, todo el grupo debe estar de acuerdo. Así, se destina 
una parte a la .realización de vestuario, utilería, maquillajes, otra 
parte, es para transporte y alimentación del grupo durante la gira. :EI 
resto de los recursos se reparte entre los integrantes del grupó, a 
manera de sueldo simbólico. 

Regularmente el grupo cuenta con invitaciones de personas que 
viven o tienen familias en el interior de la República, se establecen 
los contactos, se hacen presupuestos y es asi como se toma la 
decisión de viajar a determinado lugar y llevar el trabajo teatral. 

Cuando el grupo torna la decisión dI.! salir de gira, SI.! deb'l.!n 
sil1l.!ronizar los tiempos: se propone una fedla en la que todos 

. coil1\:idan. rl.!gularrlll.!ntc es en é¡Joca de vacaciones I.!scolares, ya 
qllC. como los integrantes del grupo son estudiantes o profesores de 
la UNAM. es mús !:'Icil que estén disponibles. Por otro lado, los 

. planes se hacen eon tiempo de anticipación para resolver cualquier 
contrariedad. 

Ahora bien. el hecho de llevar el teatro a los pueblos. ha sido 
denominado, por el director dd grupo, "teatro de labor social", púes 
su objetivo es que "esa gcnte quc no tiene la oportunidad de asistir a 
disfrutar de una obra en su comunidad, conozcan el teatro ... ~·1 ' 

CAMPO DE TRABAJO. 

El eampo de trabajo es extenso. Sólo que para acceder a él. se 
debe demostrar cierta calidad. El primer paso es dar a conocer el 
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trabajo; cuando se logra colocar una función, surge un compromiso 
importante; mantenerlo así, para, conseguir un nuevo contrato; lo 
cual se logra a trávés:de la calidad de los montajes; cuando se da la 
función surgen una serie de invitaciones gracias al trabajo del grupo; 
estas funciones se caracterizan por presentarse,' como ya 
mencionamos, en reuniones sociales, escuelas o calles. ' 

Uno de los motivos que lleva al grupo a hacer este tipo de trktos, 
con las escuelas o en eventos sociales, es el hecho de reunir fondos' 
para solventar los gastos que genera la gira teatral. 

Sin embargo, para subsistir en la gira, al final de cada función 
callejera, se le informa al público, que aunque no se cobró la 
entrada, sí se cobrará la salida y se les invita a cooperar con alguna 
moneda. 

Por otro lado, aunque la fonna de producción y organización de 
los grupos independientes, como el Rústico, hace que se les coloque 
al margen de los circuitos comerciales, esto no significa que sean 
amafeurs o aficionados, sino profesionales preocupados por el 
quehacer teatral. 

EL PlJBLlCO y EL ESPACIO ESCÉNICO. 

Como rasgos principales del concepto de teatro callejero,' se 
consideran: el lugar de representación y el público, quienes 
conforman el binomio para crear el fcnómeno teatral, ya que, 

en la calle, ámbito obligado de la comunidad. 
pasa todo el público, el conocedor y aquellos 
que están por debajo del nivel: amas de casa y 
oficinistas. adolescentcs y abuelas. lectores de 
ensayos y analü¡betos. Pueden quedarse o 
irse (nin~una letra de ahono los amarra - , 
psicológicamente a la butaca). En el caso 9cl 
espectáculll itinerante. al que nos referimos 

- "~.' 't." 
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éspecíficamente, pueden seguir I~ . 
. representación. o abandonarla, soberanos de 
sus decisiones más sinceras. Y aquí, quizá por 
primera vú, amplios estratos del ghel/o de las 
butacas frente a la televisión privada. tendrán 
un encuentro con un fenómeno '"teatral": 
actores que tocan música desde los 
campanarios, otros que chocan subidos en 
zancos; otros en procesión pasan en bandas 
bajo las ventanas abie~as, se escapan dc 
improviso seguidos rápidamente por los 
espectadores y saludan con demostraciones de 
afecto a Julieias populares (o entrevén a 
sofisticadas Eleonoras) cn los balcones.~(· 

El teatro callejero realizado por el grupo Rústico se dirige a todo 
tipo de público. Su preocupación primordial consiste en llevar su 
trabajo a los barrios mas lejanos, a las plazuelas más humildes y a 
los pueblos del interior de la República. 

Su valor artístico radica en acercar el teatro a la gcnte. ya que sus 
espectáculos atraen al más variado público de extracción popular. 
que de manera activa interviene en la acción escénh.:a. 

Es decir, que el marco de representación no se limita a un público 
seleccionado. se destina al más variado social y económicamcnte 
hablando, como lo sugiere J.J. Rousseau, quien dicc: 

. No' adoptemos cn absoluto estos espectüculos, 
exclusivos que n.:cluycn tristcm..:nh.: a un 
p..:quclio nlllm:rn de pcrsonas ..:n un antro 
os..:uro, mantcni~ndolas tcmcrosas e inmó\'ih:s, 
cn ~I silcncio y en la inacción ... a pkn\\ ain:. 
bajó el ciclo hay que reunirlos y librarlos al', 
s..:ntimiento dulcc de vuestra felicidad.:' 

!., F:¡hll/.1\1 ("rU(I:Lm \" ('klia Lllklll (lh. {'il PiI\.t I ~ 
!I ('arl(l~ Ikram 't' 1:'llIiqm'I'¡jlillll li'IIIr'JYI'sl"~l'IcJ Il;\lI,.'cl\lna, FUlloriall."''', l"K.~. p:l~ 11'" 
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. Por lo que el grupo Rústico, al igual que muchos otros, se; ha 
propuesto· llegar' al público; buscarlo en su casa, hacer quc sc 

.. interesen por el teatro y lo conozcan desde otro punto de vista; de~de 
la calle. . 

El Rústico es un medio para dar a conocer el teatro en ¡as 
comunidades rurales, un agente, por medio del cual, se puede IIcyar 
cultura y diversión a las '.comunidades, donde el teatro, es una 
actividad totalmente ajena a la vida diaria. Puesto que el escenario 
será la plaza pública, el parque o la cancha de baloncesto, el tcatro 
de calle dcbe adoptar su propio cstilo para atraer a su público, es por 
eso que 

El estilo del teatro es el del teatro de callc o 
sea la mancra más rápida con que el astuto 
vagabundo establece un contacto con. 'la 
comunidad hostil, indiferente, de hombres, y 
mujeres comunes, a la cual él no pertenece. 
Esa comunidad que no viene deliberadamente 
a verlo, sino que lo ha encontrado allí delante 
por casualidad, momentáneamente, y podría 
sorprenderse de esa extraña y/o aparentemente 
dificil aparición, hasta lograr una pequelia 
grati tieación, siempre y cuando se acerque con 
humorismo y también con el necesario toque 
de arrogancia. El espectáculo mismo debe 
atrapar la atención que concita en el público; 
no hay otra forma de mantener esa atención,2x 

Como ya dijimos, el teatro callejero es, para el público. una 
manera de acercarse al arte escénico sin tener que trasladarse 
grandes distancias, va dire~tamente al pút,lico; se le acerca, lo invita 
a ver su trabajo y participar de él. En la actualidad el público ya no 
participa de manera activa en un espectáculo, su imaginación se ha 

:~ Fnhrilio CnJl"iani y {'Iclia Falll'\1L Oh l'il 'I',i!-! 111 
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vuelto débil, lo cual se debe en gran parte a 4ue cuando ve cine o t.v. 
es un público totalmente pasivo.' .. . 

Los grupos de teatro callejero no cuentan con recursos técnicos 
sofisticados para dar funciones y el Rústico, no es la excepción~ .. , 
Dispone de sus cuerpos entrenados, adornados con vestuario, 
maquillaje y en ocasiones una grabadora para hacer que ese público 
pasivo utilicc y aumente su capacidad de imaginación. Para asi 

. , 
atraparlo en la escenificación. Dicho mecanismo escénico pretende 
lograr un efecto en el público. Evidentemente el público no es como 
en los tiempos de Lope, cuando a los poetas sólo les bastaban sus, 
versos para hacer que el espectador se sintiera inmerso en una 
historia; si tomamos en cuenta que sólo disponían de sus versos, los 
actores y una tarima; sin embargo, se trataba de un público, 
totalmente diferente al actual, un público que no estaba enajenado 
por ningún medio de comunicación masivo como los que tencmos. 
que enfrentar en la actualidad, en este fin de siglo. 

Ahora bien, los niños conforman la mayoría del público callejero" 
por lo que el Rústico considera su labor teatral como la vía ideal' 
para iniciar una educación teatral; por medio de espectáculos que, 
despierten el interés infantil, juvenil y familiar. 

Así también es importante que el público deje de ser un, 
consumidor y se convierta en participante activo, por lo que el hecho 
teatral que maneja el Rústico tiene como característica principal, 
además de divertir, hacer participar al público y que no se limite a 
recibir información solamente. 

Es por eso que estamos de acuerdo en que: 

Teatro se hace en los mercados, en Ins ferias. 
en los patios, en los espacios de reunión de la 
comunidnd; se hace dClllro de las iglesias. en 
lllgares de CllltO religil1s\ls. en los ntrios, en las 
plazas, en las cnlles. en ratios y corrales. cte. 
Los lugares de n=pn:sentnciones se sustituyen 
y nunca totalmcntc- por el especiliCl1 espacio 
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del teatro solo en algunas secciones 
" (cronológicas y culturales) de la historia de las 
" o civi\izáciones. 'Exis'tió:un '''g6nerd'' de 

• • I • 

espectáculo, ,como la o entrada triunfal, que 
hacía teatro de la ciudad; existieron siempre y 
en todos los lugares, los espectáculos ligados a 
la muchedumbre de los mercados.29 

Ahora bien, el Rústico maneja otro tipo de público, que 
contempla a: 

LOS ESTUDIANTES DE BACHILLERA TOo 

El Público conformado por estudiantes de este nivel, es muy 
extenso y capturarlo resulta una tarea difícil. Reunir a todos estos 
jóvenes en un espacio e interesarlos cn el teatro debe': estar 
plenamente justifícado. Para lo cual, el grupo Rústico, renta un 
espacio teatral; posteriormente se da a la tarea de invitar I a los 
estudiantes; se as.iste a cambio de una cooperación monetaria, que 
resulta mínima si la comparamos con los precios comerciale's; por 
otro lado, su asistencia al teatro no quedará en el aire, pues deben 
realizar un comentario por escrito acerca de lo que vieron, 
relacionándolo con su materia de Educación Estética y Artística 
(Teatro) que cursan en la Preparatoria. 

Esta participación se logra a través dc la intervención de los 
profesores que integran el Rústico, lo que da la oportunidad de 
solicitar y recibir comentarios de los alumnos. ' 

El factor de retroalimentación se comprueba al regresar 'a las 
actividades en el aula. ya que la ejecución del aprendizaje práctico 
se les facilita y la propia actividad extra-aula les crea el hábito de 
asistir al teatro y que éste forme parte de su cultura. I 
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E~ DE LOS,¡:;VENTO,S)OCIALE,S. 
.~ .. ' . 

AI'igual que en 'las es~uelas es un público cautivo, pero es inucho 
menor en número y totalmente diferente; púes es un público 
disperso que sólo quiere divertirse. Cada persona está atenta a 

'diferentes cuestiones relacionadas con la fiesta, aquí, el reto es 
unificarlos y ganar su atención. I 

En este caso el costo de la función recae en una o dos persorias 
organizadoras de la reunión. 

Así es como podemos clasificar a nuestro público y observar ql!e, 
efectivamente, el teatro callejero llega a todo tipo de público: oe 
todas las clases sociales, con distintos intereses y niveles de estudió. 

i , 
1 
; 
¡ , 
t 
¡ 
¡ 
j , 
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IV, MÉTODO DE TRABAJO . 
O I 

METODOLOGÍA. (MONTAJE Y REALIZACiÓN). 

Al igual qu'e muchos otros grupos de featro independiente 
existentes en México, América Latina y Europa, el Rústico, a través 
del tiempo y de los montajes realizados, ha conformado un sistema 
de trabajo (metodología) muy similar a los de otros grupos. 

El método que se maneja dentro del grupo Rústico es el siguiente: 

l. OBSERVACiÓN del público al que se dirige el espectácufo, sean 
jóvenes o niños. 

2. CUESTIONAMIENTOS acerca del objetivo del montaje que en 
ocasiones se encausa hacia el esparcimiento y la recreación del 
público. Se pretende que sea algo que divierta y enseñe, que deje 
algo en el público, así como una identificación de vicios, virtudes, 
defectos y co~tumbres. dándole forma a través de una dramaturgia. 

3. IMPROVISACIÓN. La técnica de improvisación forma parte de 
un proceso desinhibitorio y creativo, por medio del cual, se llega a 
la creación de un personaje. Se aplican técnicas vocales y 
corporales, que se enlazan al conocimiento y manejo de espacios 
escénicos. 
¡\ través de las improvisaciones se designan personajes de 
acuerdo a las características vocales y gestuales, se crean diálogos 
o discursos que se memorizan conforme transcurren los ensayos, 
por lo cual. podemos decir que la improvisación forma parte de 
una labor dramatúrgica. o 

Existe por tanto. una dramaturgia. técllicas 
interpretativas. uso del espacio y un lenguaje 
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teatral.. JO 

4. MONTAJE. El diseño de la puesta en escena, se; basa 
principalmente en la actuación y la voz, al no contar con recursos 

, .. , \ 

economlcos. ' 
Para este momento del proceso, cl reparto está completo con los 
diálogos memorizados. 
El siguiente paso consiste en fijar un trazo escénico y ilfinartareas 
escénicas de personajes para complementar el montaje. 

Creemos por eso que el actor, la actriz y 
, 

colaboradores de una puesta en escena son 
cocreadores, no intérpretes de algo 
estabilizado como podría scr un texto 'dado. 
Ser intérpretes significaría que lo que :es el 
fenómeno estético final del teatro, que 'es el 
espectáculo, no sería tal sino la literatura 
dramática, que en realidad si algo exige es 
cocreadores. Y cuesta mucho formar un grupo 
de esta manera, porque el texto no sería lo que 
pretende si no están de por medio la 
imaginación y la participación. ,11 

El director, de acuerdo al montaje, da indicaciones acerca de los 
personajes y de la idea gcneral de la obra, l11anifiest~ su 
concepción escénica y deja que los actores dcsarrollen su trabajo, 
si surgen dudas o conflictos, el director asesora a los act¡Jres. 
mardndolesla pauta para continuar con el desarrollo del 
personaje. 
El trazo esc~nico, marcado por el director. es importante po'rquc 
se dan opciones para manejar difáentes espacios, En cste sClltido 
el actor es libre, pues al trabajar en distintos espacios conÚ1 el 

i 

\11 FahlÍ/,in ('ru.:ialll \ ('ll'lia Falh:ni 01> ('11 !',11.!, 1 X 

\1 Bias Braid\ll l." J'lIrt1;tJa ('ultUl,' ~1..:X¡Úl, !:¡q 1. r;¡)!. .1:' 
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circular o frontal, el trazo cambia totalmente, ya que el actor debc 
atender a todo el público. 

5. PRODUCCIÓN. Durante ~sta etapa se dise11an los vestuarios, la 
utilería, el maquillaje y ambientaciónes. . - I 

Un aspecto importante del montaje, se refiere a la musicalizilción, 
donde los integrantes colaboran, proponen, aportan o consiguen 
material sonoro. La música o sonidos especiales son recursos 
importantes que realzan la puesta en escena, pero esto no quiere 
decir que sean indispensables, pues hay lugares donde n9 se 
cuenta con aparatos de sonido, por lo cual, los montajes 'están 
planeados de manera que no se les afecte al faltar un equipo de 
sonido. 
Vestuario y maquillaje. I 

El vestuario y el maquillaje van a depender de los recursos 
económicos; cada integrante diseña su vestuario que alguna 
persona conocida le confecciona. Cuando no existen recursos, 
cada actor se encarga de conseguir .Ios implementos de su 
vestuario, unos diseñan, otros cortan telas y otros las cosen. I 

El maquillaje, al igual que el vestuario, requiere de toda la 
imaginación de los actores y de la supervisión del directo'r de 
escena. El grupo cuenta con maquillajes para todos los integrantes, 
material que se adquiere con el prcsupuesto del grupo. 

ó.REPRESENTAClÓN. Finalmente, la representación, puede darse 
en espacios cerrados o al airc libre. Cuando se trata de espdcios 
abiertos, las condiciones de trabajo con cierta cantidad' de 
espectadores, van a exigir una estructura dramútica de acuerdo a 
las limitacioncs del espacio, aspccto quc, como ya mencionarnos 
se trabaja desde los primeros ensayos. 

Cuando se trata de obras ya escritas por un dramaturgo, el 
proceso de montaje es el siguiente: 

. ... ,... ..~"", 
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, í. ELECCIÓN DE LA OBRA. 
',' , 

2: LECTURA Y ANALlSIS. 

3. REPARTO. 

4. MEMORIZACIÓN. 

5. MONTAJE: 
ADAPTACIÓN, cuando las necesidades del grupo así lo 
requieren. 
TRAZO ESCÉNICO. 
MUSICALlZACIÓN. 
DISEÑO y CONFECCIÓN DE VESTUARIO Y UTILERíA. 

6,. REPRESENTACIÓN. 

ESTA TESts H9 nElE 
SALIR DE LA BliU6TECA 

. I 



I ¡ , . , 

o, •••• " .... ~ ... ~. ~_'V ~.~_: •• :~. : •• _ ...... " ..... ".-.......... :.....1 •• _,..~.~"~.~ ..... : .... 1 .... ::._" •• .,.\ •• , ... ..,..:~.,. , ........ ,,: \~.~." ._",',_,'." .... ,.~ .... ,;., .,. ... "'.~t ..• ~" ':'~1<~'!, •. ;I.·.1.' .... ~. 'lJt:::~ 

, i 

V. REPERTORIO .. 

REPERTORIO ACTIVO. 

Al utilizar el término repertorio activo, nos referimos a los 
montajes disponibles que el grupo Rústico puede ofrecer al público, 

El repertorio incluye los siguientes montajes: 

TEATRO INFANTIL. 

Lafábula en el circo, 
de Raúl Ruva!caba. 

Sinopsis: Un León que abusa de su poder, trata mal a los animales 
que trabajan en su circo, pero, llega un Tigre, que juega el papel de 
héroe y luego de varias situaciones vence al León, quien recibe su , 
castigo. 

Reparto: 
León 
Tigre 
Pantera 
Lobo 
Changuita 
Changuito 
Dalmata 
Pl.!rrilo I 
Pl,.'rrito 2 

Dirección: 

Manin Valdéz 
Victor lIugo Teran 
Isabel Mondr:¡gón 
Joaquin del Rio 
Mi ncrva Lara 
Gcraruo MCl1do71\ 

l.uis Fernando Pen .. 'at 
/\dri:in Martincz 

. Víctor Izquicrdl1 

, I 

Lic. Raúl Ruvalcaba. 

Duración: 50 millutos . 
.objetivo: divertir. así como mOSlrar que Il()se ddw abusar del poder,: 
Público: nirios y adultos, I 

. , 

" 

í 
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Se puede representar en todo tipo de espacios cerrados o al' aire 
libre.,.: ' ... ' . . . ' . . . 
Necesidades técnicas: aparato de sonido con cassettcra. 
Con esta obra, que forma parte del repertorio desde 1991, el grupo 
Rústico" ha viajado a lugares. comb Oaxaca, Hidalgo, Guerrero 
(Festival de Iguala; Jornadas A1arconianas en Taxco), Angangueo, 
Michoacán (Festival de la Mariposa Monarca), y en el D.F., donde 
da funciones callejeras y se presenta en un sinnúmero de fiestas 
infantiles, escuelas primarias y jardines de niños, así como en 
espacios universitarios. 

Chorejas y su tapete mágico. 
de Raúl Ruvalcaba. 

Sinopsis: Un niño llamado Pepito y su perro Chorejas, preocupados 
por la próxima visita de la prima Lalita, niña grosera y destructora 
de juguetes, descubren que el tapete d,el perro es mágico y convierte 
a los niños malos, en obedientes y bondadosos. 

I 

Entre Pepito y Chorejas se las ingenian para hacer que Lalita caiga 
en el tapete y cambie su manera de ser. 

Reparto: 
Pepito 
Chorejas 
I.alita 

M~rtin Valdéz 
Victor IJugo Terón 
Minerva Lara 

Dirección: Lic. Raúl Ruvalcaba. 

Duración: 25 minutos. I 

Objetivo: divertir. así como mostrar ~ los niños la importancia dc 
cuidar sus pertenencias. 
Público: niños y ¡¡dultos. 
Se puedc represcntar en espacios abiertos o cerrados. 
Necesidades técnicas: ¡¡parato de sonido conl'aSSl'lh'l'<I. 
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I,.;"Forma, parte"del reper,torio desd~1988 yse presenta 
"primariás',:jardinés de niños y fiestas inf¡mtiles.' :' 
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E/libro de/ conejo. 
de Raúl Ruvalcaba. 

, i 

, , 

, i 

en es~uelas ' , 

. Sinopsis: Es la historia de unos gatos pZ/I1k que roban el libro de un 
conejo estudioso, quien preocupado P9r recuperarlo; los reta al juego 
del conocimiento, pues quien gane se quedará con el libro. Por 
supuesto el conejo gana, pero se compromete a enseñar a los gatos a 
estudiar. 

Reparto: 
Conejo 
PerrilO 
Pantera !'zmk 
GalO PI/l/k 
Tigre I'unk 

Dirección: 

Adrián Martincz 
Viclor Izquierdo 
Isabel Mondragón 

, Luis Fernando Percal 
Joaquin del Rlo 

Lic. Raúl Ruvalcaba. 

Duración: 25 minutos. 
Objetivo: divertir y transmitir a los nizios un mcnsaje acerca de la 
importancia de estudiar y enseñar a los que no saben hacerlo. 

I 

Público: niños y adultos. , 
Sc puede representar en espacios cerrados o al aire libre. 
Necesidades técnicas: aparato de sonido con cas.I'ellera, 
Fomla parte del repertorio desde 1988. y se presenta en escuelas 
primarias. jardines de niños y fiestas infantiles. 

Tanto ¡-:I libro del conejo como n CIUI/'r.:ia.l' y .1'/1 lafiele mágico. 
forman parte de un mismo espectácuh 

.' 
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El Gigante Egoísia.·:" 
DeOsc~r\Vilde~,; ,' .. : ':'" ' '~", 
Adaptacióriteatral: Raúl RuvalCaba., . ''', 

! 

, :¡'" . , 
, , I 

Sinopsis:" Unos niños que" juegan en un hermoso jardín son 
sorprendidos por el dueño, quien molesto porl el ruido, pone una gran 
barda alrededor de éste y un letrero que prohibe la entrada. Llega el 
invierno y todo se cubre:de nieve; alregrbar la primavera todo 
llorece excepto eljardín del Gigante; sin embargo, a una parte del 
jardín llega la primavera. Cuando el gigante descubre que es a causa 
de la alegría de un niño, decide quitar la baroa y el letrero, dejando 
el paso libre a todos los niños. 

Reparto: 
Gigante 
Huguilo 
Lalito 
Rosila 
Anila 
Quino 
Jerry 
Carlilos 
Ni,'o 

Dirección: 

Luis Fernando Perc.1 
Víclor Hugo Torén 
Martín Valdéz 
Isabel Mondragón 
Minerva Lara 
Joaquín del Río 
Gerardo Mendoza 
Adrián Martíne7. 
Víclor Izquierdo 

Lic. Raúl Ruvalcaba. 

Duración: 50 minutos. 
Objetivo: divertir y hacer rellexionar acerca de las consecuencias del 
egoísmo. 
Público: niños y adultos. 
Espacios abiertos o cerrados. 
Necesidades técnicas: aparato de sonido con ~·llsselle/'(/. 
Forma parte del repertorio desde 1994, con esta obra, el grupo viajó 
a las Jornadas Alarconianas de Taxco, Guerrero y se presenta en 
escuelas primarias.jardincs de niños y fiestas, infantiles. , 

, I 
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. El il7ge~iosoconejo del prado. 
de Tereyalenzuela.·. : 
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Sinopsis: En el prado todos los animales trabajan a excepción de un 
conejo que duerme, sin tomar en cuenta las advertencias de los otros 
animales sobre la.existencia de un coyote hambriento. Cuando el 
coyote intenta comerse al conejo, éste logra ,escabullirse engañando 
al coyote, quien al darse cuenta del engaño intenta matar al conejo, , 
pero los demás animales lo salvan. El conejo en agradecimiento 
promete trabajar. 

Reparto: 
Abuelita 
Conejo 
Hom1igalPájaro 
Hom1igaIPajaro 
Pajaro 
Hom1iga 

Arana 
Catarino 
Coyote 

Dirección: 

Minerva Lnra 
Victor Hugo Teran 
Joaquin del Rio 

. Luis remando Pcrcat 
Gerardo Mendo7.a 
Juan Manuel 
Espinosa 
Víctor Izquierdo 
Manín Valdo? 
Isabel Mondragón 

Lic. Raúl Ruva\caba. 

Duración: 50 minutos. 
Objetivo: divertir y hacer rcOcxionar sobre la' importancia de ser una 
persona trabajadora y productiva. 
Público: niños y adultos. 
Espacios: abiertos o cerrados. 
Necesidades técnicas: aparato de sonido con cassellera. 
Fonlla parte del repertorio desde 1994. s.: : presenta en escuelas. 
fiestas infantiles y festivales culturales como las Jornadas 
¡\ larconianas en Taxco. y La Fcria de Iguala. en Guerrero. 
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OBRAS QUE SE PRESENTAN EN CIERTA TEMPORADA DEL, 
A~O. . '. '. : 

I 

,: I 

El extraño retorno de Lucifer y' La caja mágica. Pastorelas. 
Sinopsis: La pastorela e.s la representación de las peripecias que 
tienen que salvar los pastores que se dirigen a Belén para adorar al 
nino Jesús que está próximo a nacer, enfrentándose cOll los vicios 
capitales representados por el Diablo, a quie~ finalmente vencen. 

Reparto: 
El cxtrru10 retomo de Lucifer. 
de Ignacio Escárcega. 

Lucifer Luis Fernando Percat 
Caronte Víctor lIugo Terán 
S~tan3S Martín Valdéz 
San Gabriel Joaquín del Río 
Serafina Minerva Lara 
Güicho Adrián Martínez 
Virgen Araceli Alcázar 
Pastores Isabel Mondragón 

Víctor Izquierdo 
Juan Manuel 
Espinosa 
Gerardo Mendoza 

, 

La Caja M~gica. 
de Dante del Castillo. 

Lucifer Joaquin del Rio 
Caronte Víctor Hugo Terán, 
Satanás Martín Valdéz , 
Angel! Rey Mago Víctor Izquierdo 
Celra Minerva l.ara 
Fileno Adrián Martínez 
Gila Isabel Mondragón 
Uato l.uis Fernando Pereat 
Reyes Magos; Gerardo Mendoza , 

Juan Manuel 
Espinosa 

Virgen Araeeli AleÓ7.ar 

Dirección: Lic. Raíd Ruvalcaba. , 

Duración: 50 minutos. 
Objetivo: divertir y preservar las tradiciones navideilas mexicanas 
Público: niilos y adultos. 
Espacios abiertos o cerrados. , 
Necesidades técnicas: aparato de sonido con i't¡s.\'ellel'il. 

Forma parte del repertorio del grupo desde 1987. ailo con .1110 se 
realiza el montaje de Pastorelas diferentes. Se presenta en escuelas. 
en las tradicionales posadas mexicanas. en f'óros universitarios y en 
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;',ciudadés,tales como Oaxaca; Monterrey, Michoacán, Toluca, D.F; y 

, ",zona ~etropolitana. ,: " ','," , 
, Por primera' vez, endiéiembre de 1998"elgrupo t~~baj6 con dos 
'PastOrelas. ' 

TEATRO DE VANGUARDIA. 

Ionescomanía, 
Espectáculo conformado por las obras: pe lirio a dúo y Escena para 
cualro personajes de Eugéne lonesco. 

Delirio a dúo, 

Sinopsis: Contempla la problemática de la pareja que, después de 
años de vivir juntos, no tienen tema de conversación e intereses en 
común. El diálogo recurrente consiste en discutir si la tortuga y el 
caracol, son un mismo animal. 

Reparto: 
El 
Ella 
Mayordomo 

Dirección 

Vielor \Jugo Tcrán 
Minerva Lar. 
Adrián Martincz 

Lic. Raúl Ruvalcab:,1 

Duración: 30 minulos. 
Objetivo: sacudir al público de manera divertida al enfrentarlo con la 
grotesca cotidianidad de la pareja, 
Público: de nivel bachillerato. 
Se puede representar en espacios abiertos () cerrados. 
Necesidades técnicas: aparato de sonido con clI.I'.I'ellt'I'iI, 

, I 
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Escena para cuatr~ per~onajes. . . . 
I 

. Sinopsis:. Se representa el concepto de la ~religión, la milicia y la 
política, a través de tres individuos que discuten sin llegar a un 
acuerdo. Aparece una. mujer que representa la libertad, a la cual 
destrozan en su afán por tcner cada uno la razón. 

Reparto: 
Dupont 
Durnnd 
Martín 
Dama 

Dirección: 

Víctor Hugo Ter;n 
Joaquín del' Río 
Martín Valdez 
Isabel Mondragón 

Lic. Raúl Ruvalcaba. 

Duración: 25 minutos cada una. 
Qbjetivo: Divertir a través de la identificación de un sistema 
político-social, cn el cual se encuentra inmerso el propio público. 
Público: el conformado por jóvenes de nivel,bachillerato. 
Espacios abiertos o cerrados. 
Necesidades técnicas: aparato de sonido con cassellcra. 
Forma parte del repertorio desde 1991, con este espectáculo, cl 
grupo participó en el 1 ero Festival Universitario de Teatro y en 
diversos eventos y recintos universitarios como Universum, Facultad 
de Ciencias. Preparatorias y en las Jornadas. A larcon ianas de Taxco, 
Guerrero. 

TEATRO CLÁSICO. 

Los Pasos. 
DI! Lopl! de Rueda. 

i 
; . . 

.. 
; 
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SinopsiS:,Comprende ,pe'queñas' escenas: campininas que', marcan 
situaciones graciOsas entrepersol1ajes;tales como, 'criados y bobos. 
Las escenas tienen en co ll1i:m dtcina'del enga,ño y la avaricia, ' 

• '1 "., '.' • l ,-

Reparto: 
El Cornudo, ' 

Lucio. doctor médico Gerardo Mendo7.a 
Manin de Viii. Iba, Manin Valdéz 
simple' 
Bárbara, 'su mujer Minerva Lara 
Jerónimo, estudiante Victor Izquierdo 

La tierra de Jauja. 

¡¡onziguera, ladrón 
Panari7.o, ladrón 
Mendrugo, simple 

Pagar y no pagar. 

BrC1.ano, hidalgo 
Cebadón, simple 
Samadel, ladrón 

I.as A ce Í/Ullas, 

Manin Valdéz 
, Victor Hugo Tedn 

Adrián Maninez 

Luis Fernando Percat 
Victor Hugo Ternn 
Joaquin del Rio 

Toruvio, simple viejo Luis remando ,Percat 
Agucda de' Isabel Mondmgón 
Turu~gano. su mujer 
Mcncigucla, su hija Minerva I.ma 
AloX3, vl.!cino Gcrardo Mcndoza 

Dirección: Lic. Raúl Ruvalcaba. 

Duración: 50 minutos. 
Objt!tivo: divertir y dar a conocer el teatro del siglo de oro español a . , 
los t!studiantcs de nivel bachillerato, 
Público: todo tipo. 
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Se pue'dén 'repre'Se~tar. ~n espacio~ abierlos o ce;"ados. 
Necesidades técniCas:apafato de sonido concasseltera, 
Estas obras, forman parte' del repertorio desde 1997, 'se presentaron: 
en recintos universitarios, tales como la Pr~parat6ria no. 7 durante el 
Homenaje al Maestro Enrique RucIas y en la Secretaría de Difusión 
Cultural de 1<\ E.N.P. ' ' 

REPERTORIO PASIVO. 

Al utilizar este término, nos referimos' a las obras que por sus 
características (tema y reparto), se presentaron durante alguna etapa 
del grupo y que por lo mismo, al pretender reponerlas, se llegaría al 
montaje de una obra distinta a la original, por lo cual, forman parte 
dc,d Repertorio Pasivo. ' 

A continuación, mencIOnaremos a,lgunas de las obras, 
pertenecientes a este repertorio. 

Zapata. 
de Mauricio Magdaleno. 

Sinopsis: En esta obra, se plasma un momento de la vida y muerte, 
así como, los ideales de uno ,de los más grandes estandartes de la 
Revolución Mexicana: Emiliano Zapata. 

Reparto: 
I 

El reparto estuvo conformado por alumnos de 4to" Sto. y 6to. año de • 
bachillerato de la ENP número 7. 

Dirección: Lic. RaÍlI Ruvalcaba. 

Duración: 50 minutos. 

, ! 

i ' 
! , 
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. Objetivo: La realización:.deun montaje ,con fines didácticos, así 
. como acercar al hecho teatral a los estudiantes .de la preparatoria . 
. Público: Jóvenes de nivei bachillerato. ..... . . 
Necesid'ades '. 'téénicas: : aparató . de sonido con cassellera e 
ilumiriaCión. ..... '. ' . " . " . , 
Se presentó dur¡mte 1987 en espaCios abiertos y cerrados, tales 
como, el foro Limnin y I<i ENP número 7. 

La fábula del tigre. 
de Roberto Cirou. 

, 

Sinopsis: En la selva, hay un león déspota y flojo que no quiere deja~ 
el poder, pero surge un opositor, el tigre, quien propone a los 
animales que .se realicen votaciones para elegir un nuevd. 
gobernante. El león se opone, pero finalmente se realizan los 
comicios y se decide quién debe regir. 

Reparto: 
Se conformó de estudiantes de la ENP número 7 y del Colegio de 
Literatura Dramática y Teatro de la UNAM. 

Dirección: Lic. Raúl Ruvalcaba. 

Duración: 50 minutos. 
Objetivo: Divertir y mostrar cómo, por medio de la democracia, se 
puede llegar a vivir en concordia con todos .. 
Público: niños y adultos. ' 
Necesidades técnicas: aparato de sonido cor cassette!'{/. 

Se representó en espacios abiertos en 1987. con esta obra el grupo, 
viajó a Veracruz y Michoacán. En el D.F.; bosque de Chapultepec.' 
bosque de Aragón y escuelas primarias. 
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EStampas de l~ prepa7.· 
, : 

de José Castillo Farreras.,~ " ' . 
, .' ", '. '1' :' ',' -' ,.,. 

AdaptaCión teatral: Raúl Rúvalcaba . 
. ' , .' ';¡ , " : . 

Sinopsis: Un' grupo deest¿di~ntes muestra la problemática de la vida 
preparatoriana en el plantel. número 7 "Ezequiel A. Chávez", la, ' . , 
acción se desarrolla en las décadas de los 60's, 70's y80's. 

Reparto: 
El reparto se conformó de alumnos de 4to. y Sto. Año de nivel 
bachillerato de los planteles núm. 7 y núm. l y del Colegio de 
Literatura Dramática y Teatro de la UNAM.' 

Dirección: Lic. Raúl Ruvalcaba. , 

!:?uración: 50 minutos .. 
Objetivo: Hacer un recuento de la historia de la Escuela Nacional 
Preparatoria número 7. . I 

Público: Jóvenes de nivel bachillerato. 
Se representó en espacios cerrados, durante' 993. 
Con esta obra el grupo participó en el l er. Festival Metropolitano de , 
Teatro de Bachillerato obteniendo el l ero Lugar. En el 2do. Festival 
Universitario de Teatro avanzó a la segunda etapa. 

Santo contra lafuerza del hampa. 
de Ignacio Escárcega. 

, 
Sinopsis: En csta obra, el personaje idlilatrado por cl pueblo 
mexicano "El Santo" o "Enmascarado de 1?lata·'. lucha contra las 
fuerzas impuestas por el hampa, representadas en la figura dc 
Contubernio Suárcz. El Santo, ademús de, ser un paladin de la 
justicia. es un gran pensador que deja profunda huella cn los 
caracteres de los personaje~ que toca con sus ,palabras. , 

. , 
, 
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El repart~se'confcifmó deal~mnos de' I~ENP número 7 y número 2, 
así como "de estudiantes y .·egresados. de la carrera de Literatura 
Dramática y Teatro de la.UNAM. '~".: .... . 

, . ',' '" "'. '. . 

Dirección: . Lic. RaÍlI Ruvaléaba. 

Duración: 50 minutos.. . 
Objetivo: Divertir y recre~r una parte nunca vista de la personalidad 
dei Santo, campeón de lucha libre y personaje idolatrado por cl 
pueblo mexicano. , ' 
Público: Niños,jóvenes y adUltos. i 
Se presentó en espacios cerrados y abiertos de marzo de 1996 a 
mayo de 199&. 
Esta obra se escenificó en espacios universitarios tales como la 
Secretaría de Difusión Cultural de la ENP y en el Espacio Múltiple 
del Área de Teatros de la Facultad de Filosofia y Letras de la 
UNAM. . . 

. Prometeo. 
de Renato Leduc. 
Sinopsis: Hefestos ordena encadenar a Prometeo a una roca. Las 
Oceánidas cuestionan a Prometeo. el tratamien'to que se le da a la 
obra radica en un lenguaje grotesco y burdo. . 

Reparto: 
El reparto se confomló de egresados de la carrera de Literatura 
Dramática y Teatro de la UNAM y de la Escuela de Arte Teatral del 
INBA. 

Dirección: Lic. Raúl Ruvalcaba. 

Duración: 25 minutos. 
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()bJetivo:. Dar:.aconocei-.,textos 'que por su corta extensión no se 
.. ' habían ,coÍ1sideradoc~mopos.ibles püestas en' escena.' : : 
. pú~Iic.o.:, Adultos)~estlidiariies,~e teatro;; . . :.', . 

EspacIOS .cerrados, . . .... ..' i 

Necesidades .'.técnicas: . i1un;inaCión ,y: aparato' de ',sonido c¿n 
cass'eitera.; ';. ,." .' .'¡ . ' : 
Esta obra se presentó en agosto de 1997 , en el Foro Antonio López 
Mancera de la Escuehide Arte Teatral del (N.B.A" durante el tercer 
ciclo de Lecturas Dramaiizadas : Garbanzos de a libra, . , 

Es así como, a través de su repertorio y de la gente que constituye 
sus filas, el grupo Rústico ha escrito su historia. I 

El grupo se mantiene aC,tivo dentro del ámbito del teatro callejero, 
porque presenta sus obras en un sinnúmero de ciudades, pueblos y 
colonias, tanto del D.F. como del interior, de la República. Llevar (!1 
teatro a la gente, que en ocasiones, es la primera vez que tiene la 
oportunidad, de apreciar este tipo de trabajo. ' 
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CONCLUSIONES. ' 

A partir de este infolme, se pued~, e~'tablecer que el teatro, 
callejero en Méxic(),es una de las formas escénicas que inanejan los 
grupos independientes para d,aru conocer sus ideas, sus propuestas 
de cambio, sus molestias y, su manera de vivir, pero sobre todo es un 
medio de expresión, sea' cual fuere el 'mensaje que se quiera' 
transmitir. 

Por otro lado, el teatro callejero es un medio de comunicación , 
directa con el público, representa un excelente medio de difusión de 
la cultura, en los lugares donde esta actividad es desconocida o 
inaccesihle. 

Ahora bien, como se mencionó en este informe, el grupo Rústico, 
a través de años de realizar esta labor, logra conformar un método 
para generar sus espectáculos, lo cual conllevó a establecer un 
repertorio y un reparto fijo para cumplir con su objetivo principal: 
llevar el arte escénico a las comunidades que no tienen contacto con ' i 
él, lo cual se logra a través de giras de trabajo, en las cuales se 
ofrece al público espectáculos que transmiten un mensaje y 
divierten. ' 

Una de las características de esos lugares, es que generalmente, 
la mayoría de los habitantes no tienen la posibilidad de ir al teatro y 
mucho menos, llevar a toda la familia, (estamos hablando de 
comunidades donde las familias cstán conformadas por los padres, 
los abuelos y tres o cuatro niños, por lo menos). 

Es por esto que el Rústiqo se da a la tarea de realizar este teatro 
de labor social, como lo define el director del grupo, espectáculos 
que se presentan cn los más diversos espacios escénicos, interiores o 
exteriores, que no fueron diseñados para la representación (canchas" i 

patios, jardines), pero que los actores delimitan con un lazo, con 
iluminación o con el mismo público, convirtiéndolos así, en espacios 
escénicos por naturalez<1, 
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• ¡'Por otro lado;!esperamoi:,qüe esta experiencia de más de diez 
. '.', l ", ," .... . ¡ 

, afios;' le sea útil a l.os,teatristas, cuyos objetivos contemplen el !lecho 
de llevar, el arte ,escénico a ,las cOmunidades que no tienen, fácil 
acceso' á él, brindando a la' gente un' momento de diversión y 
esparcimiento. 
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