UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO

oNL AL M
FN .' ] D l! \JJUI Ay UTPAS
Jafaraca da ia Divigida del

Sistema Ut wederAierREALIDAD TRA
:NA&U@NTFWAIHE[IHS1XR]IHNDILANNDS

QUE PARA OBTENER EL TiTULO DE:
LICENCIADO EN LENGUA Y
LITERATURAS HISPANICAS

PRESENTA
RITA NOEMI GAMBOA VICTORIA

L

ASESOR: MAESTRO JAIME ERASTO CORTES

MEXICO, D.F. sfm]'

rALLA DE ORIGEN



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Dedico:

A mls difuntos padres por haberme inculcado el placer vy el
gusto por lalectura

con gran amor para mis hijos: Jorge, Yoloxéchlitl y Malka porque
ellos han sido mi eterno alicilente para superarme eh esta segunda
etapa de mi vida, que ahora empieza.

Para mi pequefio amor que apenas se inicia con sus primeras
letras, mi querido nieto Alex.

A ti, mi slempre amado esposo y compafiero por darme tu
brazo fuerte en todo momento.

A mis hermanos Nelly, Hllda, Beatriz, Jesus Omar, Francisco
Javler [ g.e.p.d) y Marco Antonio [(g.e.p.d.] por su solidaridad y apoyo,
como nuestros padres nos ensefaron en vida a caminar siempre muy
unidos.

Finalmente a ia queridisima gran famitia Villicafa.



Agradezco:

Que en distintos momentos de ml vida he hallado buenas
amigas como Nereyda Jalmes quien fue la piedra de toque para
iniclarme en el estudio de las Letras; un afic después recibfl y durante
todos mis estudios una importante ayuda bibllografica por parte de
Bertha Alicla Torres y desde e! primer semestre de 1a licenclatura dos
excelentes compafieras que me sostuvieron firme en los momentos
madas dificlles, con sus palabras de allento, Martha Excelsa del Pino y
Teresa Calderén.

Que afortunadamente dentro de la planta docente de ta
Facultad de Filosofia vy Letras haya conocido a un gran maestro que
me fue Indicando el camino para que {legara a feliz término esta
tesis, a quien |e estoy muy agradecida por compartir sus
conocimientos ¥y experiencia: Maestro Jaime Erasto Cortés.

Al Colegio de Profesores de Educacidn Secundaria "Moisés sjenz”
por otorgarme todas las facilidades durante mis estudios. -

A Virginia Lezama por dedicarme su tlempo en |la captura de esta
tesls ¥ a mi hlja Maika por tenerme paciencla.

A ml hermano Jesus Omar por el gran apoyo recibldo.



iNDICE

Introduccioén

1.

11

1.2

1.3

2.1

2.2

VIOLETA ~ PERU

El viaje de 1a pobreza Interior y exterior
La frustracion v el desencanto, entre la
realldad y la fantasia

La dualidad de ia visién sombria y
humoristica ante la violencia urbana, el
desempleo la marginacién, la injusticia

social y la represion

INTRAMUROS

soledad, vejez y muerte: ante 13 vida
secuestrada V' rodeada.
Vida secuestrada por la soledad vy ia

melancolia: mediocridad.

p.1

pP.12

p.20

p.33

P.48

P.54



2.3

24

2.5

31

3.2

33

3.4

4.1

Vida rodeada por la vejez y la cotldianidad.

escape, locura © humor
La voz sombria de los exillados entre las
murallas de fa nueva cludad

Los mexicanos sin destino

ESTE ERA UN CATO

La muerte y el amor ante la pérdida de
valores

La deshumanizaciéon v la pérdlida de
valores en la juventud de ia clase media

£l poder y |a violencia urbana ante |a
ideologia de extrema derecha
La visidn sombria del mundo: contraste

entre ficcidn y realidad

LA CASA DEL AHORCADO

La vejez en |a vida degradada de un

hombre

P.64

p.73

p.79

p.83

p.98

P.104

p.113

p.126



4.2

El sarcasmo, la Ironfa vy la caricaturizacién

en la vida degradada de un hombre p.138
4.3 VIslon sombria del mundo. esplritu de

Frustracién y desencanto ante la vejez p.149
4.4 Dualldad: el cuerpo humano vy la

descomposicién soclal, impotencia sexual

e Impotencia ciudadana P.156
4.5 La moral mexicana de fin de siglo: familia

y amor conyugal p.164
conclusiones p.170
Hemerog.raffa p.180

Bibllografia p.186



introduccién

La mayoria de los estudiantes de la carrera de Lengua y
Literaturas Hispdnicas ante el inmenso abanico de escritores,
cuyas obras son sefialadas por 10s planes y programas,
empezamos a sentirnos mads apegados por las obras de
determinados autores y pafses. En mi caso, prefer( literatos
mexicanos por una ldentificacién con ellos al compartir Ia
misma nacionalidad con toda su problemadtica e historia. El
maestro Jaime Erasto Cortés, cuando cursaba el 8° semestre,
fue mi tutor en la materia de Seminario de Tesls I, donde nos
adentrd en ej conocimiento de los escritores de los 80; €l nos
hizo ver de lo importante y valloso de 1a producclén literaria
de ellos y 1a escasa atencidn que los analistas de la literatura les
han brindado en los espaclos en que escriben,

Este sefialamiento del maestro Cortés permanecié latente
a través del tlempo. Después de infructuosos intentos por
emprender una investigacién que me condujera a la realizacion
de la tan anhelada tesls, me dirigi al maestro Cortés con
nuevos brios, para que aceptara ser mi asesor de tesls. Yo no
sabfa ante el cumulo de escritores existentes cual escoger,
pero si me interesaba que fuera mexicano y contemporaneo. £l
maestro Cortés con base en su amplia experiencia acerca del
tema me indicé que leyera el libro: Esta narrativa mexicana de
vicente Francisco Torres, texto muy a propdsito para conocer
mads acerca de |os jovenes escritores mexicanos y sus obras.



Producto de esa lectura fue que seleccioné a Luls Arturo
Ramos y quise informarme mas respecto a ély su produccién
literaria, quien es una figura destacada de la narrativa de 10s
ochenta porque posee una sensibilidad particular para la
literatura; el critico Vicente Franclsco Torres comenta
categéricament®T “Luls Arturo Ramos es uno de los escritores
Importantes de Latinoamérica’, ' Porque el trabajo literario de
Ramos esta cada vez mejor logrado.

El maestro Cortés celebré mi eleccidén y de inmediato me
proporcion¢ el expediente del autor de entre muchos otros
que forman su archivo. Es Justo menclonar lo Importante que
es para todos los alumnos de Letras el archivo hemerografico
que é! ha formado desde hace tiempo, con el apoyo de
algunos alumnos, para estar al tanto de 1o que dicen 10s criticos
y 10s proplos autores sobre sus obras. Este archivo estd
cataiogado vy clasifirado acorde a las necesidades requeridas
para la investigacidn literaria, en forma alfabética por autory a
su vez cada expediente en orden cronoldgico, y persigue el
propoésito de que nos acerquemaos a 1os autores mexicanos de
las postrimer(as de los setenta.

! Vicente FrancisqgsTorres. “-Domingo junto al paisaje”. En Sdbado, p.10
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Dicho material es puesto, de manera accesible, a la
disposicion de todo alumno Interesado en estos escritores, sin
restriccion alguna; no como sucede en otros lugares que
poseen Informacién y de manera egofsta la esconden. Mi
asesor de tesis cumpte cabaimente lo gue pregona:

Es decir, que tos escritores actuales mucho dicen de
sus creaclones; soslayar esta Informaclén podrfa
provocar una parclal sordera critica. Los escritores
quieren ser lefdos y tamblén escuchados.?

Cuando decldli que mi estudlo estarfa dedicado a Ia
novelistica de Luls Arturo Ramos quité las fichas de trabajo en
las que la critica hacfa referencia a sus cuentos, cuentos
infantiles y ensayos. Formé un fichero por cada novela y anoté
en el margen superior derecho un2 clasificaclon alfabética -
numérica, que previamente determiné para cada aspecto gque
destacaba la critica.

La obra de Ramos es variada, pero decidi enfocar mi
estudio en la novellstica solamente porque es aqul donde
siento que el autor se desenvuelve mejor y aborda con mas
profundldad temas muy humanos.

T Jaime Erasto Cortés "La concepcldn novelistica de tres escritores mexicanos®. €n La
Jomada Semanal, p.42



Quiza, para un estudio futuro queda |a propuesta para que
alguno, o0 Yo misma, continue con el andlisis de la cuent/stica
de este autor, porque su obra es como un cofre del tesoro al
que se le pueden extraer muchos significados pues contiene
un sinnumero de simbolismos.

Consegui c¢ada una de las novelas e inicié una primera
lectura de Vvioleta - Peru. Fue hasta la segunda lectura de la
novela que comencé a escribir las fichas de trabajo
correspondientes a esta obra. tas otras tres novelas
Untramuros, £ste era un gato vy La casa del ahorcado) 1as traba)é
con el mismo esquema.

Principlé mi estudio c¢on 13 revision del material
hemerografico del expediente de Luis Arturo Ramos que me
proporcioné el maestro Cortés, asf como e! que habia en el
Centro de Documentacién *Joaquin Ferndndez de Lizardi” de Ia
Direcclén de Literatura del INBA a cargo de la sefiora Josefina
Lara (gq.p.d).

Concluida esta etapa, empecé el trabajo de cotejo entre 1o
que decfa ia critlca y se comprobaba con la lectura de las
novelas, mas mis observaciones personales.

Procedf a separar las tarjetas del fichero con lo que la
critica decia, con relacién a cada una de 1as novelas, para
cotejar las constantes y agruparlas con 1as de 10s textos de ias
novelas, de entre una gran variedad, que podian servir de
muestra acerca del aspecto gue queria comprobar. A estas
fichas de trabajo también les anoté su clave para que



estuvieran clasificadas y listas para la hora de la redaccién de la
tesis.

Luls Arturo Ramos naclg, en 1947, en Minatitldn, Veracruz y
empieza su formacidn literaria a través de ia licenciatura en
Letras Espafiolas por ia Universidad veracruzana. Desde muy
joven se Inicld en la redaccién de textos literarios. Ha
incursionado en el cuento, cuento Infantil, ensayo y novela.
Tiene publicado: Slete veces el suefio, cuentos, 1974; Del
tiempo vy otros lugares, cuentos, 1979; Angela de Hoyos: a
critical ook, ensayo, 1979; Zill el unicornio, relato para niios,
1980; Los viejos asesinos, cuentos, 1981; La luz de Coait, cuento
para nifios, 1983; La noche que desaparecio la luna, cuento para
nifAos, 1985; Cuentiario, cuentos para nifios, 1986; Domingo vy
Junto al paisaje, novelas cortas, 1987; Blanca Pluma, cuento
para niios, 1993 v La Sefiora de la Fuente, vy otras pardbolas de
fin de siglo, 1993. Por supuesto tz2inblén, sus cuatro novelas por
{as que ha recibido dlversos premios o distinciones por la
calidad de su trabajo literario.

Me interesO la obra de este literato porque trata de
sentimlentos, vivencias, frustraciones, dolores y otros aspectos
pertenecientes a la convilvencia humana, desde una
perspectiva critica en donde 10s personajes irrumpen en algo
que pareciera ser un reflejo de la realldad, pero ésta se
trastoca por el entretejido de 10s hilos de 1a trama que va en
perspectiva y en retrospectiva, haclendo que 1a narracién sea
COMO una mascara de dos caras: por una, presenta una vision
sombrfa, amarga, escatoldgica de las cosas y 10s sentimientos
humanos y, por 1a otra faz, exhibe l1a caricatura de es0s mismos



aspectos, pero con un humor a veces irénico 0 sarcastico, en
permanente alarde de ingenio personal.

Ademds, 1a obra de Luis Arturo Ramos ayuda a entender 13
nueva sociedad, ublcada en las cludades de México vy de
vVeracruz, que siente impotencia ante las situaciones adversas
gue se le presentan; asi también hay sefialamientos respecto a
los desaciertos del gobierno mediante la denuncla en un tono
sarcastico o Irénico, Esta socledad del siglo veintiuno es
aplastada por la medlocridad, 1a cotidianidad, la falta de
buenos principlos y carencia de amor y hacen que ella viva

presa de la desesperanza, la soledad, el egoismo y 13
indiferencla.

Luis Arturo Ramos 2ziite sltuaciones tan adversas relata
como |0s personajes de sus novelas logran evadirse de la
realidad creando mundos nuevos medlante suefos,
Invenciones y omisiones:

[..] determinados elementos como es €l del hombre
tratando de conjurar la terrible realldad mediante sus
suefios y sus invenclones; [...13

Recrear, inventar mundos posibles, es decir, Luis Arturo
Ramos presenta |0 que pudo haber sucedido. Esto 1o obtiene
entremezclando hechos Yy nombres de personas que

’ Evella Maltret . "La década actual dejard en México libros dignos de leerse, dice Luis
ArTUro Ramos”. En Excéisior, p. 1



reaimente existleron con criaturas ficticias, a fin de novelar l1a
realidad.

La novelfstica de Luis Arturo Ramos se inicia con Violeta -
Peru; publicada en 1979, obtuvo con €lla el Premio Narrativa
Colima - INBA en 1980, y es considerada por la critica como una
novela experimental. Esta primera novela estd catalogada
aparte por la critica porque es diferente a sus demas novelas
en la estructura y en el manejo del lenguaje. Jaime Erasto
Cortés dice: “Luis Arturo Ramos ofrecld en 1983, Intramuros,
una historia de vilgorosos perfiles humanos, una vida del
exillo.” * En esta obra destacan los personajes, espafioles
exiliados, como seres humanos que sufren y comparten una
vida sin sentido.

En Este era un gato, (1987) iguaimente |05 personajes
parecen sondmbulos, nacldos en el puerto de Veracruz llenos
de falsos valores, en donde sus historias fortuitas reconstruyen
una nueva realidad, con el objeto de que ésta se adecue a sus
insanos propositos de vidas sin sentldo. Por su parte, el
personaje de La casa del ahorcado, lleva una vida de perros
as/ como los de Este era un gato e Intramuros; aungue 1a
primera obra sea una historla mas desgarradora. Sin embargo,
La casa del ahorcado tiene un desenlace feliz, hecho que no
sucede en. Intramuros y Este era un gato, que culminan con
resoluciones llenas de amargura vy frustracidbn. En esta
comparacion si entra Violeta - Perd, en donde el personaje no
puede tener peor' final; aunque ambiguo, como las otras tres

¢ Cortes. op.cit. p.43



novelas. En una nota del maestro Cortés sefiaia que: "l...]1 son

recordables 10s masculinos en Intramuros y Este era un gato
.15

Asimismo, pongo de manifiesto que en la novellstica de
Luls Arturo Ramos es notorlo el poco valor que se le da al sexo
femenino. La mujer es considerada s6l0 como un objeto sexual
qQue no piensa y no posee asplraciones; que no sufre ni tiene
derecho a opinar; es como si fuera propiedad del macho. Por
si esto fuera poco en sus historias, por lo general, no se
visiumbra et amor o la bondad por ningln lado.

Existe una dualidad en la novelistica de Luis Arturo Ramos:
en violeta - Perd, frustracién y pobreza; en Intramuros, soledad
y mediocridad; en Este era un gato, muerte y amor; v en La
casa del ahorcado, vejez, y deshonestidad. Las temadticas no
son exclusivas de una sola novela; éstas son recreadas, con
mayor o0 menor profundidad.

l.a tesls esta Integrada por cuatro capitulos, uno por cada
novela, en el orden en que fueron publicadas: primeramente
Violeta - Peru, (1979), seguida de Iintramuros, (1983), Este era un
gato,(1987), y por ultimo La casa del ahorcado (1993),

El primer capitulo estd dividido en tres apartados en 10s
que se aborda el tema de |la pobreza y Ia vision del mundo del
autor acerca de cliertos aspectos que le preocupan como son la

*Ibid ., p.43



viclencia urbana, el desempleo, 1a marginacién, ia Injusticla
social v 1a represién; el segundo capltulo estd formado por
cinco Incisos, l0s cuales estan enfocados a tratar 10s temas de Ia
vejez, 1a soledad y 1a muerte, con una visién sombria de los
refugiados y la probiematica que inquleta al autor acerca del
destino incierto de los mexicanos; el tercer capitulo estd
integrado por cuatro apartados en donde el titerato se acerca
nuevamente a i0s temas que le apasionan: la muerte vy ia
soledad, ademads del amor; todos eilos van paralelamente a 13
preocupacion de Luis Arturo Ramos por {a violencia, el poder, |a
juventud fascista carente de valores; y por ultimo el cuarto
capftulo estd subdividido en cinco apartados, en donde
aparecen recurrentemente los temas de la vejez, la soledad y 1a
muerte. El escritor veracruzano también pone de manifiesto,
entre Ifneas, 13 situacion por la que atraviesa I3 familia y el pars;
en el caso de [a primera (la familla) ante la faita de valores vy de
amor vy en el segundo (el pafs) por 1a corrupcién vy 1a violencia
imperantes.

El método para la elaboracién de esta tesis partié de 1a
lectura de los expedientes hemerocriticos de Luls Arturo
Ramos, con cuyos datos obtuve informacldn para catalogar
cada uno de los articulos lefdos, y elaborar SuUs
correspondientes fichas hemerograficas.

Después el maestro Cortés me pidié preparara una relacion
de los aspectos literarlios que la critica destacaba en la obra de
Luis Arturo Ramos. Esta la confeccioné acorde con el modelo.
de andlisis sigulente: estructura (accién y lenguaje); contenido
(temas, Ideas, personajes, relaciones espaciales y temporales) y



un listado con las generalidades (diferentes términos que
ofrece 1a critica respecto a 12 novellstica de Ramos).

Principlé la redaccion de cada uno de 10s cuatro capftulos
segun las Indicaclones de mi asesor, esto es, el cotejo de |a
critica con la obra. La redaccién fue a tres voces: 10 que dice la
critica, la clta comprobatoria tomada de la obra vy un
comentario u aportacién personal,

En las conclusiones se da una vision de conjunto de Ia
novellstica de Luis Arturo Ramos; en éstas se traza l1a linea evolutiva
que existe entre ellas; porque cada novela responde a una
propuesta diferente, basada en la estructura, sl se toma en cuenta
que el armazén va de acuerdo a la historia narrada. FInaimente
exteriorizo los sertiimientos que se despertaron en mi con la
lectura de cada una de 1as novelas,

La revisién por parte del maestro Cortés fue capltulo por
capitulo. El sefalaba correcclones, adiclones o sugerencias para
que el trabajo fuera congruente con el tema que habia
escogldo para la tesis. Aceptados cada uno de los rapitulos
redacté la Introduccion, las  conclusiones vy la
hemerobibliografia; 1a cual fue elaborada con las fichas
bibliograficas, que tenia desde el inicio de la tesis que por fin
conclui después de muchas vicisitudes y gracias al gran apoyo vy
comprensidn que siempre tuve por parte del maestro Cortés.
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1.1 El viaje de la pobreza interlor y exterlor.

La visibn wurbana de Luls Arturo Ramos y sus
preocupaciones de orden soclal se reflejan en la novela Violeta-
Perud, obra que debe su nombre a un camién de la ruta que
circulaba, en la ciugad de México, de la Merced a la zona millitar
cercana al Hipédromo de las Américas "l...} Violeta-Peru, con un
guifio, se ubica a principlos de los ‘70, cuando surglé la efimera
guerrilla y 105 asaltos bancarios se pusieron de moda."

En éi, viaja el protagonista de Ia novela, El Tapatfo, hombre
que pertenece al llamado jumpen citadino y al numeroso
grupo de personas desempleadas; son estas clrcunstancias, las
que conforme avanza el camlién, le generan una serie de
imagenes que muestran al lector una particular personalldad,
como 1o manifiesta Sandro Cohen.

Cada instancia de I[os desvarios sufridos por el
protagonista descubre un rincédn secreto de una
compleja personatidad asediada por un ambiente de
asfixia soclat. ?

Dos circunstanclas sefaladas por el autor son ia piedra de
toque para el Iniclo de sus fantasfas "l...] te dedicaste a buscar
chamba porque hasta las escuelas estaban cerradas y fuiste a
ver a Don Cayetano para qQue te 13 dlera de chofer [...1"*

Es 1a pérdida de toda esperanza de obtener el trabajo
de chofer y dejar de limpiar parabrisas, ello en su esquema

' vicente Francisco Torres. “Violeta-Peru, de Luis Arturo Ramos”™. En Unomasuno, p. 11
* sandro Cohen. “Violeta-Peru; Conciencla, Confusion vy Suefio™. En Excelsior, p. 1



mental le proporcionaria otra imagen social, que El Tapatio
aborda un camién Violeta-Perd previa compra de una anforita
de tequila que al Ir bebléndola a hurtadillas facilita la
emergencia de sus frustraciones y resentimientos: desempleo,
marginacién, injusticia soclal y represién.

El Tapatlio, embriagado por |a beblda, hace surgir en su
mente la idea del desquite por medio del personaje ficticio de
un corrido llamado Santos Gallardo:

.1 mezclando con ellos una serie adiclonal de
personajes nacidos de ese "Santos Gallardo” popular
"héroe urbano” protagonista del corrldo gue canta el
clego en el camién,l...} 4

Es Santos Gallardo %ulen tomard el desquite contra Ia
sociedad opresora y se transformard, en la mente de El
Tapatio, en Santos Terror, Santos Desmadre, Santos Slluetas y
santos Ojales, cada cual actuando de acuerdo con 10s cuadros
imaginativos provocados por hechos que 1o circundan tanto
externos como Internos al autobus, que de alguna manera
slente que |o han agredido, y "I...] en su subconciente, asume
su papel de vengador, por todas la miserias y las cosas que 1o
han golpeado.” ® |

Esa venganza va creclendo en intensidad, se desquita
primero con Ia sirvienta del que iba a ser su patrén, después

' Luis Arturo Ramos. “violeta-Perii’, p. 84
‘Cohen, op. cit., p. 1
* Vicente Franclsco Torres. "Ful mesidnico at escribir para nifios”. En Unomasuno, p. 23



con la empresa propiedad de éste y por Gitimo, en su fantasfa,
mata al propio Don Cayetano por la Injusticia que cometid al no
otorgarie el empleo prometido, aunque al final de la novela el
protagonista matarg en la flgura de Santos Gallardo 10 mejor
gue posee, Su parte aguerrida vy rebelde, porgue en |a
realidad él es un miedoso, "I...) que fue él qulen matd a
santos Gallardo, que fue é1 quien te convirtié en un judas.” @

Su rebeld(a se da sélo en suefios pues al sentirse inerme
adjudica cualidades a Santos Gatlardo que €l quisiera tener
"pero todo se lo cargd la chingada y no tener nl siquiera un
cuatacho como el tal Santos Gallardo gue le dijera al pinche
viejo mentirosol...l"’

Asi transcurre El Tapatfo por un viaje interior en el que
se refleja la frustracién, ¢l desencanto, [a violencia urbana vy 1a
Injusticia social, asuntos que se revisaran mas adelante.

Otro aspecto slgnificativo lo sefala Vicente Francisco
Torres en un articulo publicado acerca de esta novela:

La ventanilla del autobus sirve como una pantalia
cinematogrifica donde Ramos va plasmando
imagenes afortunadas de ese tramo de ia ciudad de
México que abarca del camiénen suruta...®

El protagonista, a pesar de su borrachera, al correr del
autobus, mira el palsaje urbano e ldentiflca cuadros que

* Ramos, op. it p. 126

TIbid., p. 3536
' vVicente Francisco Torres. op. cit., p. 11



muestran las carencias afectivas y econémicas de la gente; asf,
retrata personas mojdndose, perros deambulando, nifios
desvalidos, que aunadas a otras Imdagenes representan Ia

atmadsfera de pobreza en donde transcurren l0os hechos en
forma muy natural;

Te desplerta ia Huvia que se enmarafa en 105 cristales,
La cludag se frunce detrds de la ventana como un
papel arrugadoi...) La gente corre con periédicos en la
cabeza, el perro que tiembla en una esquina, el nifo
que mira, como tu, desde otra ventanita®

O como el borracho que se burla Irdnicamente de El
Tapatio que esta en el mismo estado de embriguez que él y
compafieros del mismo dolor: 1a miseria y el desempleo:

Pero el teporocho te mira y te mira como sl fueras
una mariposa dentro de una vidriera. gstd borracho,
mds que tu, sonrfe, arrugs ta cara para saludarte |..]
Levanta la botella, te 1a ensefia y te convida a beber
con él.®

La suciedad y las moscas forman parte tamblén del
paisaje citadino que Luis Arturo Ramos retrata: a propésito,
von Zlegler en un articulo refiere "[...) como se sabe, en el

énfasis puesto sobre los detalles mdas desagradables de Ia
realidadr... )" "

* Ramos, op. oit. . p. 33

" Ibid., p. 69
' Jorge von Ziegler. "La narrativa de Luis Arturo Ramos®. €n La Semana de Beflas Artes,

p.A1



Se aprecia lo dicho anteriormente en estas lineas de la
noveia:

Alld afuera los edificios emplezan a crecer y los carros
se multiplican y las cosas brlllan como sl fueran de
Cristal a pesar de la suciedad que pegostea el vidrio de
la ventana,

En efecto, i1as descripciones minucltosas de detalles (nfimos
y desagradables como sensaciones olfativas y gustativas
abundan para remarcar situaciones que se dan en |3 vida
cotidlana y también dentro de un camién urbano:

El camién corre por una avenida llena de viento y el
viento hace uuuh, uuuh, por las aberturas de Ia
ventana y ninguna cosa puede quedarse guleta; en
camblo aori, los sobacos del pasaje te cantan en la
oreja como un coro de nifios leporinos.

0O representa Ia carencia de algo "Miras otra vez 1as
flores en las plernas de las sefioras cabecear como viejitas con
suefio [...1" "

Por otro lado, las incidenctas de un viaje en camidn que
cotidianamente se ven como son: el tumulto, el
apretujamiento vy ta incomodidad y que Luis Arturo Ramos
capta con gran acierto:

La gente sube al camidn a tropezones y camina por el
pasillo; algunos ocupan 1os lugares vacios v l0s demds

' Ramaos, op. cit., p. 10
"ibid, p. 23

"“ibid., p. 34



se amontonan en el corredor afianzdndose a las
agarraderas de los respaldos o al tubo que corre por
arriba. De buenas a primeras el camién se llena y miras
nacer otra vez al monstruo todo lieno de brazos vy de
piernas mientras las cabezas se derraman por arriba
como la espuma de la cerveza ®

Las sefioras que se dirigen al pantedén llevan sus flores
deshojadas y marchitas, pero a causa de la muititud surgen
expresiones de protesta llenas de humor y sarcasmo:

"Sefior, por favor... fjese usted.. me maltrata mis
flores." La mujer recalca el "mis” ¢como si es¢ pudlera
condolerio o al menos traerle a 13 memoria el
sapientfsimo apotegma juarista que te hicieron
repetir taricas veces en la escuefa. ™

Referente a lo anterior Jorge von Zlegler dice:

Ramos, en Violeta-Peru, realmente sujeta con (a
metafora y la comparacién aspectos de esta indole,
gue, como es natural, abundan en la atmdsfera que
penetra. ”

Las descripciones grotescas también estan presentes en el
relato, por ejemplo, en el interior del camidn aparecen
personajes incidentales y pese al amontonamiento y lo
improplo se ponen a comer de forma inadecuada:

" fbid., p. 48

*ibid., p. 4849
7 von Zlegler, op. cit., p. 10



Un bigotito manchaba la parte superior de su boca
que se abre y se cierra masticando pedazos de torta;
en la mano, sostenida por el cuello, una botella de
refresco llena hasta la mitad. La boca que no deja de
abrirse y cerrarse te deja ver el bollllo macerado. ¥

La expresidn "bolillo macerado” acentua |0 grotesco de la
situaclon y del ambiente.

Ademds de los aspectos sefialados anterlormente se
encuentra muy fresco en el paisaje citadino el movimiento
estudliantil de 1968. En algunas calles las pintas realizadas por
los estudiantes hacen que el protagonlista evoque estos hechos
en su Imaginaclon alcohollzada en el transcurso de su viaje
exterior e interior a bordo de un camién violeta-Pera porque:

El es un lumpen que tiene conciencia politica
aprendida de 10s alrededores. Lee las pintas, vy los
rayones del camidén. Escucha y mira, por es0 Lucio
Cabafas y el 68 a parecen como una reverberaclon ™

Efectivamente aparecen como reflejos de la época l1as
pintas en las bardas que El Tapatio va leyendo:

'* Ramos, op. cit., p. 4546
" Torres, op. ¢it, p. 23



Las cosas se nublan y se alargan vy el letrero dice Suclo

Lagafias en vez de Luclo Cabafas.. chivas arafias..
mafas y cafias,

Quizd para atestiguar, 10 Unlco que es clerto en la novela es
la referencia al movimiento de 1968 todo 10 demés es flcclon.

Las pintas, con sus siglas que quedaron para la historla
(C.D.0), ¥ las canclones del 68 olimplco, que él replte,

lo ubican para tratar de expresar su situaclén personal
n

En 1998 se cumplen treinta afios de la terrible matanza de
estudiantes en Tlatelolco y para quienes vivimos ese momento
nistérico sentimos que no ha pasado el tiempo mas para el autor de
gsta novela que fue publicada once aies después del fatal Incldente.

¥ Ramos, op. Cit., p. 97
Y Torres, op. ¢it., p. 23



1.2 La frustracién y el desencanto, entre la realidad y
1a fantasia; juego Interactivo de voces narrativas.

John Stubbs Brushwood comenta respecto a Violeta-Perd,
de Luls Arturo Ramos: "Dado que el sujeto sigue tomando.
tequila, los lectores naturalmente dudamos entre la realidad y
la fantasfa.” %

Clertamente, al concluir la lectura de esta obra, se queda
invitado a hacer una reconstruccion mental de toda eila para
identificar qué fue realidad y cudles fueron sélo fantasfas en el
contexto del personaje El Tapatio.

Esta mezcla de cuadros reales y fantasiosos va siendo
Inversamente proporcional al desarrolio de la novela, ya que Ia
fantasia va avasallando 7 (a realidad en la misma medida que va
aumentado el estado de embriguez del protagonista; este
hecho destaca el buen trabajo de Ramos. Al término de la
lectura se permanece con una "cruda® que Invita a releer todo
el libro.

Parece ser que sélo hay un hecho real, el ascenso al
camién, e indudablemente, un s610 personaje como lo sefala
vicente Francisco Torres, "l...J1 hay un solo personaje que con
sus borracheras y sus proyecciones inventa a todos 10s demas:
antes que personajes son figuras que se mueven"*, Se duda sl
realmente existié el trovador ciego que propicia lta aparicion
de Santos Gallardo; titubeamos ante el hecho de que se

2 john Stubbs Brushwood. La novela mexicana, p. 76

2 vicente Francisco Torres. "Las busquedas oscilantes”. En Esta narrativa mexicana, p.
134



senté junto al borrachin una sefiora gorda, o si estaba gorda o
s se hubiese sentado alguien junto a él, o0 del hombre que o
miraba con Insistencia, 0 sl realmente las flores eran como
viejecitas. Esta incertidumbre se acrecienta porgue Ramos no
describe Interlormente a 1o0s demas actores, s6/10 menciona o
que hacen sin que trasclendan, como en una aventurs,
Intervienen y desaparecen, pues no pretende que sean reales;
muestra de lo anterior es la identificacién de ellos por medio
de apodos que en ocasiones llegan, incluso, a ser sarcasticos;
por ejemplo

"Ese mil terror, a poco ya te metiste a Iider del
sindicato de ciegos Invidentes®

Y el Santos muy serlo. "Qué pasd compafiero, mas
respeto para la desgracla ajena"

Al mismo personaje clego le I'ama El Extasiado 0 El Extasis;
asi, menciona a Yolanda de! Mar o La Sirena porque tenia olor a
pescado; El Pelos 0 E! Sisers, un peluquero; El Teterete, f0sil de
la prepa Cinco desde 1968; El Guero Villar refuglado espanol, El
Filin Gud o El Feeling Good, exbracero; Santos Gallardo o Santos
Terror o Santos Siluetas, el héroe urbano; mane)o literario que
constrasta con el protagonista de quien, ya bastante avanzada
la obra, nos enteramos que le apodan El Tapatio.

sandro Cohen hace el siguiente comentario:

El protagonista evocado por una segunda persona
asaz natural aunque mas comun en [a poesia {cuando

# Ramos. op. ¢it., p. 40



el poeta habla consigo mismo en un Juego de espejos),
se slente acorralado, estancado en su oficlo de
IImplavidrios de Ila gasolinera. Se le abre Ia
oportunidad de ser chofer. Se le Insinta que para
consegulr el trabajo tendrd que cortarse el pelo a rape
y presentarse limplo. Todo esto lo hace, se presenta, y
su posible patrén se niega a verlo: se queda sin
trabajo. Después de este intento fallldo, se compra un
frasco de tequlla y le hace la parada ai Violeta-Peru.
Dentro del autobus se embarracha y se cuida de no
quedarse profundamente dormido porque habra de
bajarse "un poco mds alld del pantedn". En esto
consiste toda fa accién "real” de la novela.

Este es un buen ejemplo del Juego que entre realidad y
fantasia ofrece Violeta-Peru. En el texto anterior Cohen sefala
que el protagonista es un limpiavidrios; sin embargo, en |3
obra leemos:

I...) fue entonces cuando le entraste de gasolinero y
les pedfas a los del taller que te dieran chance de
meter y sacar I0s coches y empezaste a acostumbrarte
al sonido suave de l0s carros buenos [...1 %

Lo que hace pensar gue ya despachaba gasolina o reallzaba
alguna otra labor pues mas adelante continta "[...1 y el Esquivel
te dlo chamba y te pusiste tu overol azul [...1"¥. De la misma
manera, a 13 lectura, no se le ofrece el trabajo de chofer sélo,
aqui sf como 1o manifiesta Cohen, "se le Insinua" que para ese
trabajo debe cambiar de apariencia, sin embargo parece ser

“ Cohen. op. cit., p. 1

 RAMOS. op. it p. 84
“1hid., p. 84



gue es unicamente El Tapatio qulen tiene en mente ese tipo de
trabajo:

1.l y luego ei carro (o trajo un bato que no era de su
familla; y luego llegd otra vez con su gorrita de cadete
y 13 hijas de Don Cayetano en el asiento de atrés y
luego te dijeron que era el chofer y cuando quisiste
volver a verio te dljeron que ya lo hablan corrido
porgue |0 encontraron ¢on una de lassirvientasy a
todos en la gosolinera les hizo mucha gracia y durante
unos dfas nomads estuvieron hablando de eso y a ti se
te empezd a meter en la cabeza lo de ser chofer de
Don Cayetano y lo empezaste a pensar y mas todavia
cuando llegdé y hablando hablando le dijo al Pelén
Esquivel que le tenfa prometido a su mujer un
Mercedes para el 10 de mayo.

Jorge von Ziegler sefala de este deambular de El Tapatio
entre la realidad vy la fantas(a:

I...] hay una clara relacion entre las viclsitudes del
ptano de realidad representado por el camion y su
trayecto y el plano de subconciencia que entregan los
suefios del personaje. El puente queda tendido por
ciertos motivos o detalles que el hombre percibe,
limitada como esta su lucidez, en el ambiente fisico
que lo circunda.

* Ibid., p. 8586
*yon Zlegler, op. it., p. 10



Jorge von Ziegler apoya su comentario con una resefa sucinta
de ia novela:

Un nombre grabado en el respaldo del aslento de
enfrente 10 hace Inventar la historia de una querida y
sus correrfas con ella; ia vista de una fabrica en la calle
da ple a la fantasfa de una huelga en la que estd
Involucrado; convlerte una noticia de un perlédico en
el asalto de un banco y el episodio de dos policias que
bajan de! camién en el asalto brutal a una delegacién.
Pero 105 motivos de estas figuraciones no solamente
conducen a una ficcldn disparatada...) ®

Vicente Francisco Torres resalta que:

Cuando los efectos del tequlla aumenten, confudira a
los pasajeros con sus amigos de antafio (El Teterete, El
Filin Gud) y empezara a ofrecer versiones distintas de
un mismo suceso: (fue realmente chofer de don
Cayetano? (lo despidieron por acostarse con la gata
en la cama de la patrona O poOr acostarse con la
patrona en la cama de la gata? ¢le regalaron 1a botella
de tequila 0 1a compré €l mismo?. En los momentos
mas agudos de su embriaguez, El Tapatfo imagina ¢o
suefia?} el asalto a un banco y el asalto a la casa del
patrén *

Referente a 10 dicho por Vicente Francisco Torres se confirma
lo Incierto del relato en:

Vueives a pasarte la mano por la nuca tratando de
encontrar 1a marca que pudo haber dejade la gorra de

¥ bid., p. 10
" Torres, op. ¢it., p. 127



chofer pero no la encuentras; plensas due mejor serfa
decirles que te cachd con la sirvienta en la cama de 1a
sefiora o algo por el estilo. ¥

El narrador recurre continuamente a ciertos detalles claves
como "la marca que pudo haber dejado la gorra de chofer”,
en donde establece {a duda ¢fue chofer o no?.

En la novela el narrador acude en forma reiterada a citas
con ese matiz. Aunque varfa la forma del discurso y ofrece
diferentes versiones de un mismo hecho.

- Abusao que no te vaya a ver el vieJo porque te corre.

- S| v3 me corrld desde cuando... ¢Qué va no te
acuerdas?

- A pos si de veras... pero que pasd por fin éle chocaste
el coche o le viste a la sefiora encuerada?

- No, si fue por un desmadre con la gata. Luego (e
cuento. ¥

con lo que se comprueba que hay diferentes puntos de
vista sobre un mismo suceso en este juego entre ficcion vy
realidad.

El hdbil manejo entre |a realidad y la fantasia es posible
graclas al juego interactivo de voces narrativas a lo largo de
veinte capitulos, en_los que:

¥ Ramos, op. cit., p. 22

* Ibid., p. 4



[..) cada capltulo estd seflalado por un momento de
lucidez en que el borracho, se hace cargo de su
sltuacién; cuando vuelve a ser presa del alcohol,
comienza una nueva fantasla y la narracién continua.*

El mismo Ramos comenta sobre el juego de voces en una
entrevista que te hizo Gerardo Ochoa Sandy:

[...1 "por eso recurri al lenguaje coloquial, culto, a los
mondlogos y aun a los parlamentos teatrales. De
alguna manera, el lenguaje reflejaba los diferentes
estratos de la mente del personaje”. *

En efecto el lenguaje que se utiliza sirve para seialar "los
diferentes estratos de [a mente" de Ei Tapatio asl la narracion
estd conformada por la mezcla del lenguaje pulcro deil
narrador que contrasta con el Qque emplea el protagonista ,
como se itustra en el didlogo siguiente:

- Ujule, si ya hasta saliste filésofo

- Pos la escuela de I1a vida, mano. No serd de la Unam
pero ya ves, algo es algo.

" Torres, op. cit, p. 128

5 Gerardo Ochoa Sandy. "Mi preferencia, por la novela urdimbre mds elaborada, asegura
Luls Arturo Ramos”. En Unomidsuno, p. 30



- Uule, no me hagas relr que tengo la boca
partida®

En donde, se recurre al lenguaje coloquial de ia clase bajay
corrobora que: "Luls Arturo Ramos buscéd que el lenguaje se
adecuara a lo contado [...I"*¥?, porgue el personaje es un ser que
posee mucho resentimiento y el cambio de forma narrativa
permite adentrarse en sus sentimlentos, miledos vy
preocupaciones como en ei sigulente mondlogo:

Hasta que empezd a darme miedo, porque asi como
‘estaba acostumbrada toda su famllia y para entonces
ya hasta la vecindad, podla pasarme lo mismo. Y sin
que me diera cuenta, poco a poco, como el suefio, se
me meteria el olor debajo de la camisa L...] %

En donde afloran sus miedos a contaminarse de olores
desagradables como del pescado y, en otros momentos, del
dinero, de {a grasa o a su identificacldn como incitador de una
huelga o su temor al mar y al recurrir a la narracion en primera
persona, Ramos, asilo deja entrever :

Una vez la subl al carro de Don Cayetano, estaba
contentisima, [..] Nunca mas la volvf a pasear aunque
ella me lo insinud muchas veces; llend todo el coche
de un olor rancio y Don Cayetanc le atind enseguida;
como si hublera servido de pecera (y como si la

* RAMOS, op. cit., p. 108-109
" Ochoa, op, cit, p. 30
" Ramos, op. cit, p. 28



hublera visto, porque la Pati parecfa un pescadito de
colores con su mascada y su vestido detrds de los
vidrios del coche), dijo cuando me reclamé: [..) %

En donde el autor emplea e} recurse del paréntesls y la
letra cursiva, en primera persona, para mostrar [0S
pensamientos que en cierto momento cruzan por la mente de
El Tapatfo.

En el relato Ramos Intercala una escena teatral en donde el
Imaginarlo "héroe urbano" Santos Galiardo le da una muestra
de valor para que El Tapatio 0 El Hombre No. 1, después el
numero 8, vaya con su supuesto jefe a reclamarle:

Hombre N° 1. - Aylidame Jno

Santos Gallardu.- ¢Y qué chingaos quieres que haga?...
JQue io madree por ti?

Hombre N° 1. - No seas asl mano. Nomds acompaname
averlp, tutequedasal nomds en la esquinita
mientras yo le hablo. Orale ¢no? NOMas pa que se dé
cuenta que no estoy solo.

santos Gallardo.- Voy... Nomds eso me faltaba. Pos ni
que fuera tequilita pa darte valor, Me sabfa cabron
pero no santo como pacer milagros.

"“itd., p. 26-27



Hombre N°¢ 4, . Quiubo, qulubo, va pdrale Zno?... si
sigues asf mejor me voy. (Camina unos pasos, los
suficientes como para darle valldez a su afirmacién.)

Santos Gallardo.- Nombre, pérate.,

Hombre N° 1.- (volvlendo sobre sus pasos): Pos es que
tu todo lo tiras a relajo. ¥

Francisco Vicente Torres, al referirse a l1a forma narrativa, menciona
que:

Gracias al sabio manejo de la primera y segunda
personas, Ramos logra mezclar en su relato la prosa
pulcra y el habla popular, llena de coloqulalismes y de
frases soeces: [...1 ¢

En los ejemplos anteriores tomados de algunos parrafos de
la novela se puede apreclar el estilo indirecto libre; sin
embargo, falta mencionar que existe tamblén en ese juego
interactivo de voces un narrador ¢n segunda persona, quien
utitiza el lenguaje culto referido por Francisco Vicente Torres:

Te tientas la boca esperando encontrar 1as costras de
sangre, miras tus brazos y palpas tu estdmago
buscando el builto de la botella; pero no encuentras
nada porque éste no es el camion ni l1a botella es 13

“ibkd, p. 18
* Tommes, op. ¢t p, 127128



botella ni e movimiento que zumba zumbando desde
adentro es el mismo. #

El narrador en segunda persona le habla de "tu" a El
Tapatio sefalandole sus sensac'lones, temores, dudas,
obsesiones, porque como refiere el propio Ramos en una
entrevista que e hacen Dolores Carbonell y Luis Javier Mler:

Hay pues una obsesion por el acatamiento radical de la
norma en la realldad, que es el caso del personaje de
"Violeta-peru®, pero tamblén un desacato absoluto de
la Imaginacidn, en la que se viola, se mata, se asesina,
se rompe, se quema, se In¢cendia. **

En donde el narrador en segunda persona, CoOmo ya se
indica, es la conciencia que sabe todo lo gue le sucede al
personaje y también marca el estado de embriaguez vy 13
confusidon de El Tapatio, asl como el tiempo transcurrido a
través de ciertas expresiones:

JCuadnto tiempo llevas en el camidn? No mucho
porque todavia es de tardecita aunque tienes la
cabeza mads llena de tiempo del que ha pasado en
verdad *

0 como esta otra

* Ramos, op. ¢t p. 110
* Dolores Carboneil, "Las historias de la historia™. En Slempre, .1
“Ramos,op cit,p. 78
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Abres un poco las hojas del perlddico y miras el nivel
del aguardiente y te das cuenta de que has tomado
muy poco aunque parezca lo contrario y que todavia
el pantedn estard muy lejJos. Te asomas por {a ventana
y miras hacla arriba para tratar de ver la gordura de la
luz y te imaginas la hora, 45

Palabras como "nivel del aguardiente”, "la gordura de |a
luz®, son para medir 0 marcar el tlempo transcurrido en el
trayecto.

En el texto que slgue se aprecia la confusién en un
grado de embriaguez mayor:

Pero ahora te das cuenta de gue todo 1o que le
contaste no se 10 pudiste haber contado porque todo
es0 pasaria mucho tiempo después, en el tiempo de
ayer. Ayer no te reconoclid.

0 en este otro: "Y te miras pensando que apenas aver,
porque eso fue hoy a pesar de los engafos del tequlla que te
has zampado; [...1" ¢

“ibid., p. 81

“ibid., p. 112
T Ibid. p. 51
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Ayer fue hoy o mafiana es hoy parece absurdo, pero en
la mente alcoholizada de €l Tapatfo su Imaglnaclén vuela a
todo 10 que da y hublera querldo que pasara como en una
pantalia cinematografica, en donde Ramos capta todo para
permitir una reflexién acerca de los problemas que aguejan a
la mayoria de 105 mexicanos.
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1.3 La dualidad de la visién sombria y humoristica
ante la violencia urbana, el desempleo, ia marginacién, la
injusticla social y 1a represién.

La novela Violeta-Peru pertenece a 1a narrativa de tipo
eminentemente social en 1a que 1as insalvables realidades de
los marginados, ocultas, pero presentes: represiones,
inhibiciones, temores, apetitos y suefios, que enfrenta la gran
mayoria de 10s habitantes de la populosa cludad de México,
permiten que un autor como Luis Arturc Ramos las aborde
desde una vislén sombrfa y a 1a vez con un tono humoristico,
graclas al acertado manejo que hace del juego Interactivo de

voces narrativas, que provoca una vision dual de {a vida, como
io destaca Codémez Montero:

{..}-aparece |0 que se muestra como una de las
preocupariones centrales del escritor: su visién dual
de la vida, signada en lo basico por el
enfrentamiento entre contrarios y por el
enfrentamientd tamblén entre eros y tanatos.
visién del mundo que, ideoldgicamente dinamiza la
tarea de escribir.®

Efectivamente, a traves de su vislén dual de 13 vida,
sefala y revela 1as preocupaciones cotidianas del comun de
los mexicanos vy 1as expone. Conforme a 1as palabras de!

* serglo Gomez Montero. "Avance mds que retroceso”. En Sabado, p.i1
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mismo autor esto no es suficlente; pero por algo se empieza,

asl, su critica es de un humor amargo pero con gran fondo,
como lo declara;

En Violeta-Perd, medlante una arquitectura un poco
artificiosa, establezco la relacién entre el suefio, la
Imaginacién desbordada conjuraria a la realldad
atosigante. Desgracladamente 1a Imaglnacién en sf
misma no conduce a nada.*

Cabe sefialar que estos problemas no 10s padece el
lumpen preoletariano exclusivamente, sino tamblén 1as clases
sociales acomodadas: la vlolencia wurbana vy, como
consecuencla, actuaimente, 1a inseguridad; el desempleo ha
afectado tanto a personas blen preparadas académicamente,
como a las que no 1o estan debldo a 1a carencla de fuentes de
trabajo; la marginasién de minusvilidos e Iindigenas; fa
injusticia social que va de la mano de la marginacién v la
represion, a la que todos estamos expuestos, por el abuso de
autoridad y 1a corrupcién,

como se menciond en el Inciso 1.1. el protagonista de
esta novela, El Tapatio, en su suefo y borrachera crea una
especle de guerrillero urbano llamado Santos Gallardo, quien

“Gerardo Ochga Sandy, “Este era un gato, novela que denuncla el neofascismo-,
EN Unomasuno, p.24
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pelea a 1a manera de guerra de guerrlllas contra 10s que, de
alguna forma, ejercen el poder. Por eso del mismo ficticio
Santos Gallardo, surge una galeria de personajes tamblén
llamados Santos pero con diferentes calificativos,
dependiendo del contexto en que se desarrolla la acclén. Asi
Santos Siluetas aparece para apovar a El Tapatio ante la
violencia urbana en sus aventuras imaginarias, retrospectivas,
que se ubican durante el movimiento del 68. Como 10 aclara
Ramos, en una entrevista que le concede a Vvicente Francisco
Torres:

(Hay en Violeta-Perd el deseo de captar la
atmosfera de los ‘70, con sus exproplaciones
bancarias v 1a Inciplente lucha guerrillera?

- 8, ese cia el ambiente, el medio que rodeaba al
personaje. El es un lumpen que tiene conciencia
politica aprendida de los alrededores.®

La aseveracion anterior puede confirmarse con algunos

textos de la propia novela, en que se destaca la vision
sombria, entre otros:

(...l y de l0s Insultos se pasd a i0s golpes y luego a las
armas y asi fue, digan lo que digan los libros de
Historia, como se Inicid la Revolucién de Mavyo,
donde dio tanto que decir ei grupo paramilitar

* Vicente Francisco Torres. "Ful mesidnico al escribir para niiios™. En Unomdsuno,
p.23
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C.D.0. que usaba como distintlvo la V de !a victorla
en lamanga derechal...]*

Hay un México enterrado pero vivo en la conciencla de
l0s mexicanos, como sucede con l0s hechos violentos entre
estudiantes y grupos de choque del gobierno. Ramos

consigna y denuncia tales acciones, recredndolas en forma
tamblén humori(stica:

La balacera arrecid alid afuera. Después te dirdn que
el Pelos habfa mantenido a raya, durante ocho
minutos, a mas de sesenta fachos del grupo
paramilitar G.D.0.%

La situacién referida es tratada con sarcasmo y humor, sl
se recuerda que utilizaron tanques contra los estudiantes, vy
es risible, que un sclo hombre haya controlado a tantos
paramilitares.

La visién sombria y a la vez humoristica que ofrece la
novela es frecuente; otro ejemplo sobre el tema de la
viclencia urbana:

Pero no, eso fue mucho antes, cuando ni siquiera
sabfas manejar vy las pantallas de las televisiones

% Ramos, op.cit, p.64-65
“Ibid., p.53
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amanecian |lenas de caras de estudiantes y las calles
parchadas a letreros L..J**

Este texto hace recordar (@ matanza de estudlantes en
Tiatelolco y la represién en contra de las grandes
manifestaclones protagonizadas por la  fraternidad
politécnico-universitaria, fraguadas por su Impotencia contra
las fuerzas armadas gubernamentales e incendiadas por el
dolor ante 13 pérdida de sus compafieros de banca. Pese a Ia
fatalidad del asunto, Ramos logra, con el uso del lenguaje
coloquial, 1a sonrisa sarcdstica:

Luego la fotografia en los perlddicos; 10s zapatos
volteados, l0s esqueletitos de las zapatillas, chingo
mil pares de zapatos tirados por ahl como si
hubiera habido una convencién de ceniclentas.*

Testigo de la violenta y controvertida época del 68,
Ramos no excluye en esta novela al México olimpico
rememorando que [0s atietas negros enarbolan, con sus
dedos enguantados de negro, 1a v de la victoria, agregando el
toque festivo a través de su personaje El Tapatio quien dice,
codmicamente, que es el signo de los pefuqueros, por la forma
de las tljeras.

Por otra parte, la antes elegante avenida Judrez, con su
Hotel del Prado, es el escenario donde £l Tapatio y sus

“ibld, p.6

“Ibid., p.83
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secuaces encabezados por Santos Callardo protagonizan un
increfble vy gracloso asalto bancario contra los duefios del
dinero en esta marafia de la violencia urbana.

NO debe olvidarse que en la Imaginacién alcoholizada de
El Tapatio, todo es posible, hasta |1a venganza contra quien no
le cumpllé lo ofrecido:

..] y donde Santos Terror y su grupo, luego de
escapar por las azoteas aprovechando el borlote
habrian de eliminar a Don Cayetano Calies de un
balazo en el corazén. %

El héroe urbano, ahora Santos Terror, cobra venganza vy
acaba con el patron causante dg la tragedia de gl Tapatio:
estar sin empleo.

El desempleo es planteado de Igual forma como la
violencia urbana, con una vision dual, por ejemplo: E! Tapatio
va a casa del supuesto futurc patrdn a solicitar empieo y con
el uso de estas frases se verifica ia visién sombria:

Luego, apenas ayer, cuando apretaste el botén del
timbre de la puerta de servicio, los ofste del otro
lado y, cuando supieron que eras tu, reventaron 1as
cosas a ladridos que se fueron agrandando mas y
ma4sl...) 56

* Ibld,, p. 64-65
*ibid., p. 71
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El mensaje es tan pesimista con la expresién "cuando
supieron que eras tu", como si 10s perros adivinaran que esta
desempleado. Ahora el tono festivo sobre el mismo tema:

.1 que las cosas ya no pueden ser. del mismo
color porque ya eres un hombre de respeto
aungue no tengas chamba porque el muy Jljo de
su rejija de bon Catano el regiomontano te jugd
rudo.”

En el pasaje anterlor las frases "muy jijo de su rejlja" vy
"Don Catano el regiomontano” son un reproche y de alguna
forma tiene que expresario, en este caso medlante el Insulto
con un matiz gracloso y burlén, hacia el patrén.

En el deambular de miles de desempleados que
enfrentan el rechazo y la desilusién ante la negativa de
conseguir un empieo, se dan frecuentemente situaciones tan
tristes como éstas:

“ibid, p.95
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l..] "Me dijo que me iba a dar trabajo" "¢Trabajo
de qué? Aqul no hay ningun trabajo- [...] "Pero es
que €l me dijo* "Pero Yo le digo que no hay ningln
trabajo y mejor voy a cerrar la puerta porque se van
a sallr los perros” 1..] Te quedaste ahi unos
momentos sin saber si volver a insistir o no, oyendo
las como risas de los perros del otro lado de las
paredes.’

Aquf vendria muy blen dicho aquél que reza: "cuando se
estd de maias hasta los perros te orinan" y en el caso de El
Tapatio "[...) hasta 10s perros se rfen de ti® para aumentar
la pesadumbre, la desilusion y la ironfa al relato.

En una entrev!sta, que concede Luis Arturo Ramos a
Dolores Carbonell y Luis Javier Mier, a la pregunta sl siempre
cuenta mundos cerrados, él responde: "En "Violeta-Peru", el
espacio cerrado de la mente de un hombre se ve roto,
violentamente por la imaginacién.”®® A ese hombre, El
Tapatfo, al verse violentada su imaginacién le salen, como si
se destapara una cloaca, todos sus resentimientos; algunos de
ios cuales ya se han llustrado a través diferentes textos de la
novela, Es preciso aclarar, que todos ellos, no surgen alslados,
sino que estan entremezclados formando parte de un nucieo
de 12 socledad y que él representa: la marginacién.

El siguiente texto posee el matiz sombrio:

“Ibid., p117
Y Carponell, op. ¢it., p. 1
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santos Gallardo fue un héroe de barriada.. Un
héroe de mi barric ¢on el que a lo mejor alguna vez
se toparon... Ni bueno ni malo, nomas un hombre,
un mexicano que tuvo que luchar desde chlquito
para poder vivirl...} ®

Es comun que muchfsimos nifos mexicanos tengan que
trabajar para poder subsistir y, poco a poco, se van apartando
de 1a sociedad por falta de oportunidades para mejorar su
situacién econémica y en su Interlor acumulan un rencor
contra los que siempre han disfrutado de todo. Aqul la visidn
humori(stica:

Luego llegas a donde empieza la barda de 1a casa v
miras hacla arriba para darte cuenta de |0 alta que
es y, de pronto, te topas con el portdn cotor caoba
y nanias por no dejar porque sabes gue por ahl no
seentral..]®

La conciencia de clase se remarca con 1as frases "de 10 alta
gue es" date cuenta porgue tu no puedes entrar por la puerta
principal, sino por la de serviclo. El "namds por no dejar"
insinuda una iusion de que quiza, ¢podra ser posibie? (yo
algun dia podré pasar por 1a puerta principal?.

El ascenso a otra escala social para dejar de ser un
marginado es el suefo tan anhelado de El Tapatio:

" Ramos, op. cit, p.11
*ipid., p. 114



l..] pedirle trabajo y que por eso te estabas
peluqulando porque buen porte y buenos modales
abren puertas principales y la de Don Cayetano era
muy principal, 62

ENn la novela se remarca la limpleza de manos y ufas, asf
como la importancia de mantener el cabello corte como
simbolo de posicién social. El humor negro ante la situacion
referida anteriormente:

[...l que se murié tu Jefa y tuviste novias y las uftas se
te llenaron de negro de tanto trajinar gasolina y
grasa y le echabas apuestas al Filin a ver quién tenfa
mds adentro |0 negro de la grasa y se consiguleron
una reglita milimétrica pa medirse el mugrero
debajo nz as ufas [...]1

Se mofa de su propia sltuacldn "ser un mugroso”, pero
quiere dejar de serlo: "[...] que te dejara cortito, que ibas a
pedir otro trabajo porgue ya estabas harto de andar oliendo
a gasotina y de traer las ufias negras de grasa." &

El Tapatio, desea el cambio por eso recurre a todo 10 que
le aconsejan con tal de transformarse:

“Ibid., p. 111+ 112
*Ibid., p. 85
“Ibid., p. 77



Vestido de traje y corbata, aprovechando el corte
de pelo y la postura que te habla ensefiado Don
Cayetano, simulabas a la perfecclén un false origen
de clase.

No te creas |0 que no eres, parece decirle sombrfamente
el narrador a El Tapatio, de acuerdo con el dicho "el gue nace
para maceta no pasa del corredor”. Porque se necesita que
exlsta una verdadera Justicia soclal para que la sociedad, sea
mads homogénea y no haya marginacién y todos se integren
en ella.

Luls Arturo Ramos es entrevistado por Juan Domingo
Arglelles, quien le pregunta sobre qué entiende él por la
palabra Justicia y el escritor contesta: "Respecto a la justicia,
esta si es mas concret2 y absoluta: es una gran aspiracion (...l
La aspiracidn a 1a justicla se penaliza ¢

Por eso existe la injusticia soclal y en Violeta-Peru aparece el
siguiente texto: "I...]1 del atentado que tenfa por objeto reducir a
cenizas uno de 10s simbolos del poder de la socledad actual.” @
Cabe hacer la reflexién a qué simbolo se refiere: ¢los banqueros,

el banco o0 el dinero?. Claro esta qué hay que ubicarse en el
contexto de la novela.

™ Ibid., p. 59

% Juan Domingo Arglelles. "Luis Arturo Ramos contra la verdad absoluta®™. En El
Universal ¥ la Cultura, p.5
~ RAMoOs, op. cit., p. 57
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En 12 misma entrevista le cuestionan a Luis Arturo sobre
su opinién del poder, a lo que responde:

-El poder es el verdaderc plvote de las ambiciones
humanas. El poder v el ejercicio del poder €5 el que
hace glrar a la socledad. Creo definitivamente que
todo poder contamina [...1 ¢

Las personas encargadas de ejercer el poder cometen
injusticias en todos 10s niveles y ambitos. Por ejemplo, ante
jos minusvalldos se dan injusticias, gue hacen mas patética su
situaclén: "El clego estd esposado y parece mas ciego que
nunca" *, El uso del sarcasmo proporciona un matiz mas
sombrio al enfatizar ia Incapacldad de no poder ver |0 hace
mas Iimpotente y esposado es mayor la injusticla. Para
contrarrestar se presenti la visidn humoristica: " -Te fijas
Terror -dice el Extasiado al sentir |a lluvia en su cara de ciego-.
Hasta Diosito estd con l0s patrones.” 7°, La Justicia estd del lado
de |0s duefos del poder e irénicamente hasta Dios.

Otro asunto tratado en |a novela es la represion. llustra la que

ejercen 10s duefios del poder econdmico sobre 105 subalternos.
AQui en México, como en otros palses, existe 1a represion dentro
de todas las estructuras sociales ante fa lucha por el poder. Ya en
este trabajo se le menciona al ser companera de 1a violencia
urbana; tambien aparece en Violeta-Peru cuando Santos Terror

= Domingo, op. cit., p. 5
™~ Ramos, op. cit., p. 108
Y |bid., p. 40



incita a los
huelga:

obreros de la fabrica de bon Cayetano que estdn en

Pero todos continuaban arracimados a la cerca
namds viendo a Don Cayetano manotear va los
celadores caminar para todos lados, nerviosos como
perros que presienten, *

Este pasaje evocCa una imagen de "perros rablosos”, con la
que enfatiza la actitud represiva de los celadores,
dispuestos a terminar con Ia huelga a costa de 10 que sea.

A continuacion 1a visidii humorifstica sobre la represion:

"Te preguntas sl serfa posible que pudiera pasar
algo asf en esta ciudad ¢Cémo dice la cancidn?...
Chinampa en un lago escondido y te contestas que
no, que a lo mejor en el cine 0 con los estudiantes
como cuando las Olimpladas que las calies se
atascaron de soldadosl...I" 7

" ibld., p.39

" ibkd., p.66
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En esta novela l1as referenclas a este tema son multiples,
sin embargo, hay uno que se puede considerar como
elemplo de la represién en grado superiativo y que de
manera sombria El Tapatio teme:

* 1.1y te da miedo de que algulen, a lo mejor &l
mono ese que te mira y te mira, te esté mirando
tamblén los suefios v le de el pitazo a la tira™.

El Tapatio estd resentido por tanta represioén que hasta la
suefa y en forma humoristica dice: " {...] y crees que estds
soflando por suefios te habran metido al bote.””* pPoder sofiar
libremente es un derecho Innato de todo ser humano y que
nadie puede impedir nl coartar y €l mismo se cuestiona: "[...]
porque td no has hechg nada como no sea tomar en un
camién de pasaje y eso no es un delito".”s Por supuesto, no es
un delito, pero en la cotidianeidad de las vivencias; gue se
presentan en la ciudad mas popuiosa del mundo, en donde
todo es poslible. Este pasaje de la novela es tan sombrio que
parece increfble y al leerlo, puede producirie al lector una
sonrisa pero basta preguntarle a un automovilista 1a sensacién
que experimenta cuando se le va acercando un agente de
transito, o a una persona cuando vienen dos agentes de la
judicial mostrando sendas pistolas en a3 cintura.

” Ibid., p.65
*1Ibid., p.91-92
"Ibid., p. N
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2.1 Soledad, vejez Y muerte: ante la vida secuestrada
Y rodeada. L

'
I
|

Intramuros significa: "dentro de los muros de una,
cludad.” ' Palabra que es utilizada muy acertadamente porg
Luls Arturo Ramos para denominar a su segunda novela,
escrita en 1983, Intramuros, porque: :
:
Las tristes y turbias vidas de estos espafoles, nunca *
se aventuraron mas alld de las viejas murallas de! »
puerto. A esto y a la Interioridad de sus criaturas
obedece el titulo de la novela: las vidas silenclosas H
de los personajes se extinguen dentro de las 5
antiguas murallas [...) 2 P!

La cita anterlor permite aclarar el porqué se sugiere e,fr
encabezado * una vida secuestrada y rodeada”. Esta novela?
da a conocer la historia de unos exiliados espaiioles cuya
vida permanece atrapada en el puerto de Veracruz; de ahf
nace 1a afirmacién de vidas rodeadas por “las vieJas murailas?
de! puerto”, como sl elios hubleran sido condenados a nd
salir mas alla del sitio al que llegaron. La siguiente cita de la’
novela puede ejemplificar muy claramente 10 referido: "Al
otro dia volvid a sus paseos. Se prometié que antes de que
finalizara el afio habria transitado el perimetro de lo que ur'n,
dia fue una ciudad amurallada {...) ® '

' Marfa Moliner. Dicclonario de uso del espaiiol, p. 160

! Vigente Francisco Tormres "Las busquedas oscllantes. En Esta narrativa mexicana,
p.130 5

' Luls Arturo Ramos. iImtramuros, p. 232 '
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Asl es, s6l0 después de muchos afios, uno de ellos' %se
promete que “habrfa transitado®, como probabilidad
i
solamente, porque nunca habfa salido de su enclerro para

recorrer, aunque sea, los alrededores de la cludad.

'
t

En este apartado no se pretende - describir
Individuaimente a cada uno de los personajes, silno mostrar
el encierro en que vivieron estos espafioles. '

|

Esta vida de reclusién de l0s personajes, de la novela, da
lugar a que Vicente Francisco opine respecto a la vida
|
secuestrada: H

intramuros es una novela de ambiente y personajes.
El mar, el sol, 1a sal que flota en el aire y la arena :
menuda que uno sorprende entrando a todas las g
casas del puerto, son 10s escenarios donde las vidas 1
de estos refuglados naufragan: .14

El éxodo masivo por la persecusién trajo como
consecuencia la llegada de exlliados, qulenes desde ;iun
principio de su arribo al puerto deseaban regresar a su tielerira
natal, pero no contaban con que, poco a poco, Irian sus vidas
naufragando por |2 soledad vy |a vejez para ya nunca salir de
SU propio secuestro, quizad ni en su muerte. En la novela|se
encuentran pasajes tan llenos de soledad de los personajés:

P

|
|
!
* Torres, op. cit., p. 129130 | !
l
; .
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Se entendié a sefias con la mesera, Ordend mas pan, i
mas café. ¢Desde cudndo no decfa una sola palabra? I
sancho habfa sido su Uitimo interlocutor. Bastaban
las manos para declr lo que uno desea. NI la mente
ni 1a imaginacién guardaban algo que no pueda

|

f I
-
|

expresarse con las manos. E 1
!

i

|
Como va se indica, los personajes llegan a I1a vejez sin

mds compafia que su propla sombra. La falta de alguien con
quien cambiar impresiones 10s orilla a escribir cartas a una
hermana muerta 0, en Otros casos, hacerse acompahar de
un inseparable diario como Unicos confidentes (ntimos de
todos sus anhelos y frustraciones ante la soledad Interna_ en
que viven. |

: |
¢

Marco Antonio Campos en un artfculo se reflere a! las
circunstanclas por las cuales salieron de Espaﬁagios
personajes de Intramuros, porque la Guerra Civill 10s OD!HIQO
como a otros muchos espafoles, y aclara: ' l

.

Apenas mencionado Francisco Franco es el I
personaje central y destructor 1..) La sombra del ‘
caudillo espaiiol cubre entre muros las ciludades
donde vivieron los exitiados I...1 ° f \
|

N
Sigulendo con el comentarioc de Marco Antonio Campos,
la vida de soledad de estos trasterrados es captada muy t_)l'en
con la interpretacion que de elios realiza Luis Arturo Ramos:

H
v
' RamMos, op. ot p. 273 ) i
* Marco Antonio Campos.”Luls Arturo Ramos: La historia es el enlgma.” En sabado !
p.2 : {
i I
I
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Los personajes de la novela son parte de esos !
hechos, que patéticamente se vuelven desechos de
su propila patria y viven desechos fuera de ella. 7

Las citas que anteceden son muy significatlvas para.
Hustrar este inclso, porque esta novela estd llena de

sustancia humana muy desgarradora, y asi 10 deja entrever:;

Luis Arturo Ramos durante la narracién; por ejemplo, para el
|
deterioro de la vida sin sentido de un hombre ante ia vejez:

l

Empequeniecide por la cercania del mar, verdoso 5
por {a luz el cuerpo de José Maria Finisterre se
convirtid en una seflal de camino "Por ahf, por
donde se slenta el vigjito, Indicaban las voces™. *

'1
Es muy triste llegar a viejo vy ser solamente una sefial en
el camino, como un faro sin luz.

i
f

i

El narrador qulere resaltar la vejez del hombre con‘i
estas expresiones: "Finisterre se levanté y camind hasta el
borde. Abri¢ |a bragueta y sacoé el pellejo ..1".°

(Qué mds queda ante el deterioro flsico y mental de un
hombre por Ila vejez?. ElI pene era el miembro

! Ibid,, p. 2

' Ramos, op. dt., p. 271
* Ibid, p. 272
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representativo de |a virilidad de ese hombre, ahora es s6lo |
un "peilejo™ Inmutable. La muerte es, quiza, el Unico camino
que permite a estos seres abandonar el puerto, en donde
permanecleron anclados por el naufraglo de sus vidas -

rodeadas y secuestradas. Ramos, de una forma muy belia,

dice cOmo 12 muerte es su unlca salida:

ta vida se va sallendo del cuerpo como la arena de
un reloj roto en algun sitio. Un dia don Antonio
amanecid vacfo y ya no puedo abrir los 0Jos. Nadle
noté el charco de polvo al ple de la cama;
luego,cuando la vecina abrid aquella puerta que
habla dejado sin cerrojo, el viento se levé la arena y
el alma de Antonlo Palanca, si es que la tuvo,
desaparecid para siempre f..1

La comparacidn entre un reloj de arena vy la vida de un-

r

hombre que al morirse queda vacfo convertido en poivo, el
cual es esparcido por todos lados sin rumbo, sin que nadie 1o
contenga y probablemente llegue a donde en vida no pudo

ir.

 jhid,, p. 208






2.2 Vida secuestrada por la soledad y ja melancolia: :

mediocridad.

La historia de la novela Intramuros parte del arribo de
unos exlilados espafoles al puerto de Veracruz, al concluir la’

Guerra Clivil espafiola, en el aiio de 1839.

Por dlversas razones se ven precisados a dejar su patria,
y s a causa de ello que guardan en su Interior un gran
cimulo de afioranzas que les Implde arraigarse en la cludad, |
gue les da la mano amiga. No valoran haber llegado a un pais’
con el cual tlenen grandes afinidades como por ejemplo el

idioma.

ES necesarlo, para continuar con los temas sefalados en
este apartado, considerar lo expresado DOI‘ Federico Patan,

al referirse a !a Interioridad de 10s persona]es de la novela:

El autor elige como protagonistas tres refugiados
espafioles. Uno (el Aragonés) Intenta el regreso a la
patria y vuelve 3 -México derrotado, sin que jama4as
confiese 1as causas del fracaso. Otro (Esteban Nifo}
va acumulando poder, un poder mezquino vy
deleznable, y gira hacia posiciones politicas muy
conservadoras. El tercero (Finisterre) pervive en una
especie de vacfo, en una vida hueca que termina
por llendrsele con los fantasmas del pasado [...1.Es &i
quien da titulo a ia novela, pues cuarenta anos
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estuvo cercado por el miledo de probar una
existencla real. '

Ademas de los personajes y sus caracter{sticas sefialadas
por Patdn, se debe menclonar a otro actor relevante por
servirle de contrapunto a sus compatriotas, Gabrlel
santibafez, tio de Esteban Nifio, quien arribé ai puerto
velnticinco afios atras "a hacer la América".

Como se aclara en I2 propla novela:

1.} Gabrie! santibafez aparentaba mas edad de [a
que en realidad ten(a, que habfa marchado a "Hacer
la América" 25 afios atrds, impulsado no tanto por la
miser|a sino por el afin de triunfo que, en su

casose traducfa en un retorno cargado de oro
ingiano.

Estos singulares personajes, cada uno con caracter(sticas
especlales, estdn hermanados por no haberse involucrado
por compieto con los hospitalarios mexicanos que vivieron a

su alrededor, esto 0 pone de manifiesto, también, Federico
Patan: ‘

" Federico Patidn. “intramuros: notable manejo de o macabro®. En Sébado, p.11
': Margarita Pinto. “intramuros; novela de Luls Arturo Ramos™, En: Sdbado, p. 10
" Ramos, op. cit., p.37
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|
Ramos Insiste mucho en hacernos ver que Sus @,1
personajes espafioles no se mezclan con México, .
sino que flotan en la superficle de 10s sucesos: no . |
arraigan, no se casan (aunque sf crean familia), no |
participan en los hechos sino desde su propio ¥
aislamiento. Queda, de ellos, la Imagen de una '
terrible soledad, de un fracaso sin limites. i

El permanecer aislados, por su proplo secuestro Interlof,'
ocaslona que ellos se acerguen a 1os portefios so,lamenté;'
para beneficlarse o utilizarlos como un negoclo; y en nlngahi
momento de [a narracién dan muestra de ternura, de amor
hacia sus mujeres, y en el caso de santibafez, ni a su hija, una'
persona con discapacidad, a quien mantiene encerrada como!
si fuera una verglenz2 su retraso mental. Por su parte,
Esteban Nifio aprovecha toda oportunidad para aproplarse;
de 105 blenes del tio enfermo. Usa a una mujer veracruzanai
como compafera, pero nunca da amor, Y Finisterre, por otro’
lado, se dedica a pensar en 1a mujer que vive allende lo'si
mares, Esta obsesion no 10 deja entregarse a 1o que Ia vida |e-
ofrece en el hermoso puerto. Por eso, mas como un deber'
gue un querer hacerlo, se involucra con una vendedora deg
conchas, sin jJam4s amaria. Prueba de esto es un didlogo de Ia;
novela, cuando le pregunta un compatriota sl tiene ya muje‘:r%
y Finisterre se disculpa y averglenza en lugar de mostrar
satisfaccién y alegria por ello: ‘

- Que ya tienes mujer. Esta vez Finisterre se puso en .
guardia. Su gesto puso en retirada al Aragonés, :

- No te enfades. S$élo preguntaba. s

' patan, op.cit., p11 A



- NO soy el dnico... Pacheco ya tiene hasta hijo.

|

!

|

3

"

- NO te enfades... Quiz4 estoy un poco confuso... y
"

Hace sels afos lo Importante era estar juntos. i
Regresar en e! primer barco. \
|
!
|

- En el famoso primer barco ironiz6 Finisterre. ™ T
;

I
!

El didiogo anterior indica que Finisterre no se entrega
por completo a nada, sino que guarda como un as 'én la
manga el regreso a su patria querida, sin dejar rafces
afectlvas de ninguna especie en el puerto; por eso vlve en
permanente soledad interior, producto de esa nostalg!a |

*
b
i

Este conflicto Interior lo padecen 105 demas personajes
refuglados y mds profundamente Finisterre. '

|
.

Con el paso del tiempo, en medio de esa; :\nda
secuestrada, por no llevar un proyecto definido para ella se
abandonan Indolentes y abulicos al dejar correr el tle}mpo,
como lo expone el propic Luis Arturo Ramos en {.una
entrevista que le concede a Patricia Rosales: "Mis persona!jtfas se
afslan en muralias, el tendero tras el mostrador, los demas, estan
también -metafdéricamente hablando- encerrados en sf misirnos

L."° X
"

|

!

"* Ramos, op. dit,, p.160 |
"* Patricia Rosales. “/ntramuros de Luls Arturo Ramos, lucha entre fantasia y realidad-,
En Excetsior, p.7

!

|

!
!1 57
i
|



|
Ese encerrarse en S/ mismos les produce soledad vy
melancolfa. : i

g

|
con el paso de los afos al llevar una vida medlocre, los
personajes slenten una gran pesadumbre por su vldé de
enclerro: R
|
|
Records la historla del hombre gue habfa vivido ' |
mas de 35 aflos en un cuarto sin puertas nl ventanas | |
Y supo que era él. La Identificacién del personaje le |
dej6 un hueco en el cuerpo como sl e hubleran !
extirpado tres o cuatro huesos!..1 " ?
l
|

El texto anterlor 2lude a Finisterre, que en el ocaso’jclie su
vida, reflexlona sobre o que ha sido su existencia, v ise da
cuenta del profundo vacio. que le ha dejado su 'vida
secuestrada, por el hueco que le ha dejado Ia soledadjv la
frustracion, por su falta de ganas de salir de donde él mismo
ha colocado una muralla por miedo a ver que hay mas ali_a de
su mediocridad. l

1
Luis Arturo Ramos en la ya comentada entrevista qﬁe e
concede a Margarita Pinto él aclara:

una gran riqueza y con grandes problemas

i
l
l
Yo cuento a partir de personajes sencillos, pero de ; .
existenciales. ta vida diaria puede ser una gran I

' RamMos, op. cit. p. 266

!
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obscenidad, -una gran  perversién V.
paradéjicamente, una mediocridad mortal, ™ "

!

Luls Arturo Ramos en Intramuros no se adentra enla
probiematica de los exlliados, por el hecho de serlo, slno
explora el interior de 10s personajes, como seres humanos
que no logran adaptarse a su nueva circunstancia y tampoclo
hacen nada para darle sentido a su vida, es decir, viven por
vivir, mediocremente, sin atravesar esa linea que e|1¢s
mismos se han trazado a causa de la morrifia desde su arribo
al puerto, y que nunca pueden superar.

.

El extraordinario trabajo novelistico de Luls Arturo
Ramos y su visién del mundo respecto a la soledad, vejez
melancolfa y mediocridad, 1o comenta Enrigue Serna, a‘_sf
como, la vida secuestrada de 10s personajes al tomar en
cuenta otros elementos simbéllcos: i

En Intramuros, el prolongado letargo de los
refuglados espafioles que desembarcan en Veracruz l
para no sallr del puerto jamds, se anuncia en !a
dentadura podrida de un polaco que los acompana .
en el viaje a México, ¥ en la litografia decimondnica b
de la cludad amurraliada que seduce 3l anarquista
José Maria Finisterre, condenado a llevar una vida
claustrofédblca sin rebasar nunca el perimetro dei i
mapa. * o

j

|

]

Del comentario anterior realizado por Serna, cabe
ahondar sobre estos dos importantes elementos simbélicos

" pinto, op. ¢it. p. 10 ’
* gnfiQue Sema. "La narrativa de Luis Arturo Ramos®. En Sabado, p.g



el

en la vida secuestrada de 10s personajes. Con Esteban Nifio v
José Maria Finisterre, arriban al puerto, unos andaluces y un ;
polaco, disfrazado de espafiol, quien posee una dentadurqi
podrida y es un elemento simbdlico que anuncla desde el-.

_Iniclo de [2 novela el fatal destino de estos viajeros. Asrl
cuando desembarcan aparece dibujada !a sonrisa del polaco,

por demds irénica, que parece decir: |éstos no saben ni lo

que se les esperal: "El polaco disfrazado de espafiol 10s mlra

(Se suponfa que se Iba a bajar en Cuba.) Sonrfe cuando se

i
I
abrazan. Ensancha la boca y muestra los dientes podridos.” **: E

I
|
i
‘l
!
I

Al pasar de los afos, FInisterre alucina y suefa con
dientes y despierta buscandolos. Se consuela al no localizar
ninguno. Pero viene a su recuerdo la sarcdstica y fatfdica risa
del polacc: "l...]; pero recordd al polaco de la boca podrida
¢De qué se refa? ¢De qué se habia reido durante todo el
viaje?~ ! | !

Como ya se citd, este elemento simbdlico es un detalle,
quiza minimo, pero significativo y recurrente por o grotesco |
de 1a descripcién. Mas adelante, se halla nuevamente la
sonrisa inevitable que sella todas las posibilidades de
emigrar, porque representa el destino sin salida de ios
refugiados: "La oscuridad era una enorme boca sin dientes '
que se abria Justo al inlcio de sus pasos. La risa del polaco
habia terminado por tragarse la ciudad [...]" %2

® Ramos, op. ¢it, p. 11 L

* ibid., p. 265
“ Ibid., p. 275
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La vida secuestrada, por el alslamiento, se muestra muv
blen en Ia comparaclén de Ila oscuridad en la boca sln-
dientes; esto equlvale ala Imagen de |a risa sarcastica dell
polaco, de la boca podrlda sin dientes, que se engulle una ;
cludad. El mensaje que transmite fa boca del polaco es de un |'
enorme pesimismo, asi como la famosa litograffa que marca |

los limites de su propio secuestro. ;

A propdsito del asunto, un texto de fa novela: "De vueita
en la vivienda, se dedlcé a estudiar 1a litografia. Supo gque de
haber caminado algunos metros mas, hublera alcanzado Ia
otra esquina de la muralia," !

La litografia es como una muralla interior que Finisterre l
se puso y nunca quiso poner un ple mas alla de los ifmitesi
gue el cuadro le marca. Porque es Importante cuando se!
Inicia una nueva vida, en el terreno que sea, quitar Ias;i
barreras que implden entregarse completamente a la
actividad o persona que el presente ofrece; para lograrlo es |
necesario limplar 1os recovecos interiores y una vez realizado |
esto, lanzarse con ahinco y trazarse una meta en la nueva ‘
vida. Dia a dia, luchar por conseguirla para no caer en |a|
mediocridad.

Y 1bid., p. 265
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o i
Evelia Maitret entrevista a Luls Arturo respecto a c6mo 'a
!
vida convierte a alguien en mediocre y en particular a 10s

personajes de la novela: |

El hombre que tlene un proyecto de vida y que
poco -a poco las clrcunstanclas se 10 van
tergiversando, desviando o0 de plano venclendo.
"Intramuros” es eso, es el enfrentamlento con una
realidad terriblemente adversa, tragica y que a

todos nos viste con el “"sambenito” de I3
- mediocridag- ™

Los personajes de la novela no tienen un propdsito

definido de vida, ni se adaptan nl aceptan Io que 1a vida en e|
presente les ofrece, '

sin embargo, se dedican a afiorar el pasado con Ia
esperanza de volver a 1o que dejan atrds y no hacen nada por

salir de la medlocridad. A continuacidn un parrafo de Ia
novela:

Ya les habia dado tantas largas; pero aquel era un
buen oficio. Daba para comer, para vivir. Y seguiria
diandole hasta que se quedara vacio. El vy la

» eyelia Maitret. "La década actual dejard en Mexico libros dignos de leerse, dice Luls
Arturo Ramos™. En Exceislor, D1



|

I

|

|

|
imprenta. Decidi® que no trabajarfa mdas. Nunca i
mas. ** ‘ {
El texto anterlor es muestra clara de un hombre que se

tira al rio vy deja que Ia corriente 1o lleve a Ia deriva, a su
propia muerte, porque no hace nada por salir, de Ia
mediocridad en {a que, poco a poco, naufraga por {a soledad
y la melancolfa que lo acompafan durante su existencia,
provocadas por €l mismo al mantener secuestrada su vida.

1

3 Ramos., op. oit., p. 252 -
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2,3 vVida rodeada por la vejez y la cotidianidad:’
escape, locura o humor.

Marco Antonlo Campos en un articulo gue publica sobre

i

la novela Intramuros Informa como pasa el tlempo y como
se desarrolla el suceder histdrico: !

La vida en México Y en el mundo ia ven como
pueden desde los espaclos de una ciudad cercada:
mads de 60 aflos encierra Ia novela, que se ve ante
todo atravésde 10s o0jos de tres personajes i
deso!tnados (Gabrlel Santibanez, Esteban NIfio y
José Maria Finisterre): Imagenes fugaces vy en
movimiento que dan asimismo el tiempo en que '
viven los personajes: {a Invasion estadounidense en

veracruz en 1914, Ia revolucion, 1as luchas cristeras, L
los aflos '20, del cardenismo al avilacamachismo, |a
revuelta ferrocarrilera, el 68, 1a liegada de los '
exillados chilenos.

|

Es comun, cuando alguna persona cambia de residenclé,
que guarde ciertos temores respecto a c6mo serd reclbido
POr Sus nuevos vecinos, cémo afectard su rutina diaria, en
fin, son muchas {as interrogantes ante |o desconocido. Cor}
mds razén, cuando se emigra por razones politicas. Este es e
€aso de 105 personajes principales de la novela, porque né
saben coémo actuardn I0s mexicanos, ya sea con una actitué
positiva de comprensién hacla ellos o de rechazo \i;

agresividad, Tales temores nunca son superados DOFQU?
|

* Campos, op. ¢it., p. 2

‘I
|
|
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1
slempre permanecen a la expectativa para no sembrar ra‘rg:es
de ninguna especie que les impida regresar a su patria. '

Ese miedo les Imposibllita actuar con valor y enfrentarse
a su nueva realidad. En esta etapa de transiclon, emple:’:é a
correr el tiempo de 1a novela para el primero que Ilega en
1915, Gabriel Santibafiez, un afio después de la lnvasldn
estadounidense en Veracruz vy tuvieron que pasar otros
acontecimientos relevantes a 10s mexicanos. Sin embargo
para él son Intrascendentes v le sirven como tema aproplado
para escribir a su hermana Matllde en estos términos llenps
de humor: "L...) "aunque aquf, esto de 10s levantamleht'os
parece formar parte de la idlosincracia naclonal. Es como lr a

milsa en espafa". ¥ 3
|

N
. I
Tantos alzamlentos tiene el pafs que sirven a Santlbéf{ez

para justificar su ruina econémica por la mala asoclacién en

los negocios. Como cafda del cielo aparece Teodora Rlcai“de

para sacarlo de ia miseria en que se encuentra y se casa con
ella, como parte de un buen negocio, sin amor. : :
:a

Campos también, en el articulo citado, opina al respecto:

"Los personajes no pudleron hacer 1a vida, o sl se quiere

rehacerla. Al llegar a México anhelaron alzar la casa y 1a casa

apenas simuld o parecié serlo." %8 !

T Ramos, op. Cit., p. 54 | |l
*Campos, op. cit., p. 2
i
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|
i
l
Se presenta una oportunidad y la aprovecha como tabla

de salvacidn, y la usa para su proplo beneficlo. Paralelamente
pasa el tiempo y en el se escriben aconteclmlentos
sobresallentes, Revolucidn, guerra cristera vy cardenlsm:o.
Mientras, la familia Santibdfiez se llena de afos en medlo;clie

su vida sIn sentido repleta de cotldianidad, como se describe
en la novela: ‘ .

Gabriel Santibafiez permanecia en casa. Destronauo, | ‘
apaciguaba su furla en cartas a la hermana perdida, ‘
0 hundiendo la barbllla, en el térax de igual forma ’ |
que se hundia el cuerpo en el butacén. Teodora : ‘
Ricalde, reina flel 2)fa a su lado manteles y carpetas | l
previendo las futuras nupclas de su hija. Alld atras, ,
en el cuartito de la azotea, escondida i...), Fellcldad }l
Santibdflez se daba a la tarea de envolver vy . |
desenvolver |os regalos de sus quince afios [...1 # :

Cuadro muy famitlar, pero tras € estd una vida, liena de
soledad y frustracién que en su caida arrastra a Teodora ;y '

Fellcidad, victimas mexicanas de su derrota en su intento de
"hacer la América-. ‘ '

i

Aqul en México, gobernaba ya Cardenas en el afo que'l
culmind Ia Guerra Civil Espafiola en 1939. Epoca en que llegalnl
al puerto de veracruz Finisterre, Niflo, El Aragones, a quienes;
les sucede 10 mismo que a Santibafiez a su llegada a México|

veinticinco anos atrds; no pueden vencer sus temores Y‘

T
* Rames, op. dt., p. 17



|
|
v

| E
actuan cobardemente, slempre con recelo vy sin afdn de
arraigarse. Por eso, siempre dudan qué hacer, cuando al ﬂn
lo deciden no pueden adaptarse a su nueva realidad porq‘uie
no se ublcan y poco a poco forman parte de un papalote con
la cuerda rota. ‘ ; '
|

Nuevamente Marco Antonio Campos comenta sobre ellos:

|
|
|
Tristes naufragos que hallaron en la tabla de la l
sobrevivencla el estilo doloroso de vivir. Pobres 5
diablos que deshicleron asimismo la vida de sus I
mujeres mexiczias - reflelo vacio de ellos- a las que |
dan e! papel de simples objetos y que aceptan ellas 5 i
porque nada es peor que eso. Miserlas y
mezquindades que acaban haciendo |3 vida en 1
pareja misera y mezquina. ¥ i !
| 3
%
En su vida rodeada, Santibafiez, Nlfio vy Finlster:
después de su época de transicion, se dan cuenta que 'su
realldad es aplastante y aparecen en su camino
personajes secundarios de nacionalidad mexicana, que f;les
sirven como objetos ©O €0sas, para quienes no hay

consideraclién. %

|
Estos personajes son del sexo femenino. La ya referilt?a
Teodora Ricalde, companera de Gabriel Santibaiez, quien es
un personaje prototipico de la mujer de la época, muy du!ce

educada para servir al hombre, con una resignacién que.la

¥ Campos, op. cit., p. 2

\
1
|

l
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hace complice de I3 locura de su marido al escriblr carias "
mds cartas a una hermana fallecida. Las cartas son como una
vdlvula de escape para Santibifiez que nunca quiere da%se
cuenta de su realidad: ser un hombre viejo y acabado. |

j
|
3
|
¥

El texto a continuacién es una muestra de la cadtica

familia Santibafez v de lo que opina de ella el mismo Esteban
Nifio, sobrino de Gabrlel:

ella la que parecfa tocar la Unica nota afinada en
aquella orquestacion absurda y cacofdnica que era

|
|
Le simpatizaba 12 tfa Teodora. A pesar de todo, era '
l
|
la familia Santitanez. ¥ | |

|

|

Esteban NIfio, pese a esa situacién personal, tomd cbn
humor la situacién en la que esta viviendo, por lo sarcéstiico
no obstante su tragedia personal. El mismo Nifio se refl‘el‘re
con mordacidad al recordar cuando su prima Felicidad
cumplié sus quince afos: i

|
3
"Felicidad cumple 15 afos la semana proxima. Ya es
hora de gque la presentemos en sociedad”. Esteban

Nifo escondid la sonrisa ¢Presentarla en sociedad?
como no fuera la sociedad circense, abundéd

|
w
|
I
I
&
|
l
l
* Ramos, op. cit., . 124 |
|
|



cruelmente con el pensamiento para arrepentirse al
instante. %2

Otra de las mujeres, cuya vida estd ilgada a un mIenji;:ro
de la familia Santibafiez, es Olga, veracruzana, que sufr‘it-::i la
Inadaptabllidad a! suelo mexicano de Esteban Nifio y su afan
de enriquecimiento sin sembrar rafces. Olga desea casarse
para que no hablen mal de ella por ser la amante de Nmo
pero él no qulere tampoco tener descendencia. |

Muestra de la mezquindad y avaricia de Nifo es es:te
texto: "Nunca he cenido nada -dljo Olga-. Ni casa propla, Ini
coche, ni esposo... No vamos a tenes hljos... Siquiera ponle mi
nombre a tu ¢changarro.” **

Olga se conforma resignada con que NIfio le ponga c"c%n
letras grandes "Misceldneas OLGA®, porque piensa tehér
muchas. La utillza y no representa nada para &, es como
tirarle una migaja a un perro. ‘

t

¥

3
Por ultimo, la otra mujer victima de un hombre, Goya,

que tiene la mala suerte de haber amado a Finisterre, cuva
mente suefia con otra.

i

i

: iold,, p. 138 H
" ibid, p. 181 |
|



|
Marco Antonio Campos se refiere a Finlsterre y ¢émo su
historia o impacta:

Luis Arturc Ramos va abriéndoles lentamente [as
heridas hasta que la novela es un llanto. Llena de
detalles conmovedores ninguna me tocd mas que 1a
llegada de la carta de la mujer gue Flnisterre dejé al I
salir de Espafia (Pastora), donde soélo se lee
ininterrumpldamente: no, no , no. Perseguldo vya

por los afios y sus propios fantasmas (Finisterre liega

a nuestro pais a los 40 afos), a partir de ese Instante

serd perseguido doblemente por [0s fantasmas de
falocuraylavejez. ¥

Coya acepta resignada su situacién pegada a Ia ra!‘cﬂo,
que por esa época hace su aparicion, y reuniendo conc:nias.
Por su parte Finisterre al recibir la ansiada carta con lun
rotundo no, cae en picada por los fantasmas de [a vejez v sus
suefios v alucinaclones, para no enfrentar su realidad. | ‘

El texto siguiente es clara muestra de cdmo ,la
desesperanza mata poco a poco a un ser sensible como Gova
que slempre tiene sed de un minimo de amor, y deja que|se
le vaya la vida buscandolo:

Covya ensartaba caracoles en el hilo interminable.
Aumentaba el volumen de! radio. Una musica de

|
l
|
i
|

“ Campos, op. ¢it., p. 2

!
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claves y trompetas. Un piano lejanfsimo vy luego, la *
VOZ acuosa de Agustin Lara. %

1

La cita anterior es muy desgarradora porque sii un
proyecto se ve frustrado !a persona se va deterlorando por
el paso del tlempo vy la cotidianidad. En otros casos se buéca
un escape para no darse cuenta que estan muertos en vld%\!. A
este respecto Alejandro G. Acosta dice: |

_Todo contribuye para que Intramuros figure un |
espacio cerrado sobre él mismo, carcomido por la
Inmovilldad corruptora de existencias vacfas que
optan en todos los casos poOr una recurrente {
evasién (Gabriel - 1as cartas a la hermana, Esteban - |
sus suefios de jealizacién intelectual, Finisterre - 1a
negacidn acratica). Son personajes que podrian
llamarse "perseguldores de sf mismos” en un asfixia
progresiva e implacable producida por esos muros
que les cortan de cuajo el horizonte y que en su
exilio los desterraban de toda esperanza, en ia

soledad atrozmente compartida de sus pequeios
mundos.

Efectivamente, esa es 1a diferencia entre 1as vidas due
relata Luis Arturo Ramos en esta conmovedora novela y a I:o
que todo ser humano estd expuesto: envejecer y enloquecer;
enloquecer y envejecer o0 SOl0  envejecer pen"é,

i

* Ramos, op. cit., p. 161
' Alejanaro G. Acosta. "intramuros de Luis Arturo Ramos™. En Sabado, p. 7



inevltablemente, morir v 1o que se debe buscar como i
persona a través de propdésitos claros para toda la

vida, y en | '
€ada momento de ella, para evitar Ia camisa de fuerza en que | |
se torna la cotidianidad.




|
‘ _ 1
, . . .
o
|
|

2.4. La voz sombria de los exlliados entre las mura[l?s
de la nueva cludad. b

|

La ciudad de Veracruz recibe sonriente a todo aquel qi;e
llega a ella, aunque en el caso de 10S personajes de la noVéIa
Intramuros, éstos por necesidades Imperiosas dejan a‘- su
querida patria, y con ello arrastran un gran cumulo de
pensamientos nostalgicos, por los seres y cosas que dejan ai
otro lado del mar, Esta carga afectiva tan llena de soledad i/a
acrecentandose hasta convertirse en |la voz sombria de ‘lbs
exiliados, que siempre se hace presente como un Iamen:to,
por los diversos rincones del puerto jarocho. Esa yclaz
melancélica que flota en el ambiente cdlido, como .un
murmulio, es captada por el autor de la novela Luls Artual'o
Ramos porque de acuerdo al comentario del Maestro Jain':ne
Erasto Cortés en un artfcuio: "Luis Arturo, veracruzano, gusta
del puerto y gustd de la cludad de México [...]" *’Por supuesfo
que 6 estd orgulloso de su Veracruz y gquiere darlo a
conocer, pero no su lado divertido, bullicioso vy lleno de
algarabia sino un tréplco decolorado, triste y sllencloso a
tono c¢on 12 voz sombria de los exiliados. Esto 10 logra; ;'al
adentrarse en la interioridad de sus personajes, quieﬁés
dicen ¢como se sienten dentro de 1as murallas de la cludac?,
desde el Portal de los Pobres (Refugiados): !

Finisterre le dijo que nunca habla salido del
puerto, que ni siquiera habja wvuelto a

|
|
i

1

I
" Jaime Erasto Cortés. "La concepcidn novelistica de tres escritores mexicanos”. En La
Jomada semanal p 42 ' l
)
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|
aventurarse mas alld de los muros de la cludad ||
[...], le hablé de la iitografia, de ias murallas que \
rodearon la cludad, espafiola, de su ptan de
recorrer el perfmetro de la vieja cludad. *

Finisterre clama, afora salir para recorrer el perimetro
del puerto o regresar a su €spafia. ,‘ \

|
En ocasiones, este grito es captado con sarcasmo por el
autor:

"iConoces la capital?”, le preguntd después y
Finisterre tuvo que decirle que famas habfla
salido de Veracruz. Y antes de que pudiera
agregar gue tampoco Esteban Nifo, ni siquiera 4
Catriel Santlbafiez, Rojas aclaré que no habfa

dicho la capital sino El Capital y se marchd '
riéndose a carcajadas. ** !

!
!
i
I
'

|
|
|
|
|
',

|
Broma cruel, llena de sarcasmo por supuesto que conoce

El Capltal, aunque no la capital, porque nunca sale del lugar
al que llega. |

Jaime Erasto capta muy acertadamente el aspetto
sombrio que Imprime Ramos en esta novela:

En Intramuros, el puerto de Veracruz es
reconocible, un medio que Ramos llama
homogéneo, y dentro de él [os exiliados respiran

'
'
§
i
|
'

i

\
[
4

* Ramos of. cit,, p. 189
* ibld., p. 265

|
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un alre distinto, asfixlante, que enrarece sus
pulmones. 4 ‘

|
En 13 narracién se describen olores y sgtl)ores
desagradables, que son COMO Mmensajes, porque exprés|an la
situacién interna de los personajes: : |

Fihisterre no desconocia su propia actitud.:
Volvia a ser extranjero. Acababa de cruzar el mar
bajaba del barco. Lo fastidlaban los olores, el
calor, €l ruldo de las voces. Las noches eran una
humazdén densa y callente, 4

'
‘
I
|
‘
|
'
i
|

3;
|
|
|
|

|

La cita anterlor es representantiva del malesta?' que
tiene el peisonaje por dejar su patria al mostrar desa:g‘:rado
por 10s olores del mar, las voces y el enrarecimiento de;l aire
en lugar de disfrutar e! paisaje troplcal y la frescura
perfumada de la cdlida brisa marina llena de clores de f:r‘uta Y
flor tropicales; esto es por la nostalgia interna que guarda
por permanecer alejado de su patria.

|
!
¥
o
s
Ramos qulere que se conozca al Veracruz urbano en
donde se novele lo variado de la sociedad que vive alli,:entre
ellos 10s exlliados. |

1
3

“ Cortés., op. cit., p. 44 3
' Ramos,, op, ¢it. p. 190-191
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John S. Brushwood opina sobre lo que es para €l ia
novela urbana:

Una caracterfstica de 1a novela reciente es el
énfasis en la vida urbana, no en contraste con la
provincia, sino como centro del unlverso [...] Se

nota tamblén en Vicleta-Perd, de Luis Arturo
Ramos,[..J ¥

La anterior afirmaclén ya no tiene validez, porque 10s
escritores de los diferentes estados de la Republica dicen. lo
contrario; como el mismo Luls Arturo opina en una
entrevista que le concede a Rafaei Luvlano:

Esta nueva camada de escritores a la cual
pertenezco ha resquebrajado el concepto que
tradiclonalmente se le daba a la literatura
urbana, referida casi exclusivamente a ia que se
ubica en la ciudad de México. **

Luis Arturo contesta a Paco Ignacio Talbo |l sobre la
nueva novela urbana y refuerza lo dicho a Rafael Luviano:

Este palis N0 ha empezado a ser contado, a ser
historiado; cuando |os estudiosos de literatura se
refleren a novela urpana se refieren a 13 cludad

“ John S. Brushwood. La noveta mexicana, p. 80
1 Rafael Luviano Delgado. "Resquebrajado concepto de literatura urbana”, En
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veracruz fueran aldeas sin personalldad soclal,

|
y
de México como si Guadalajara, Monterrey O |
1
4 ¢ I
lingllstica o histérica I...]

De los comentarios previos se desprende que en la'
nueva novela urbana e! escenario de la narraclén puede';
ubicarse en cualquier ciudad del Interior de México y con:
dignos representantes como Luis Arturo Ramos, quien asf 1o,
demuestra en el siguiente texto de la novela /ntramuros al,
arribo de los refugiados a la nueva cludad, vVeracruz:

]
’
t
|

Las rayas de Iluz aumentaron su tamafo, ‘
cambiaron de forma, dibujaron los primeros !
contornos: edificios, torres, campanarios. El i
barco rmodificé el rumbo y enfild hacla la |
dentellada que el mar habfa ablerto en el

horizonte. Méjico (.0 .habria que decir ya, desde
ahora, México?) *

La hermosa cludad los reclbe deseando feliz estancia a. -
los emligrados, pero ellos en su Interlor temen ya un destino |
incierto al decir Méjico o México para irse acostumbrando a
su nueva residencia, pero no pueden evitar recordar l
también a su Espafa: "Recordd Barcelona. £l mar del otro |

Excetsior, p.2
“Paco Ignacio Taibo I, “Luls Arturo Ramos: escritor y maitratado, .
sinédnimos. En El Universal, p.1 : '
* Ramos, op. cit., p. 9
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lado del mar. ¢Seria el mismo? Traté de no pensar. {NO habia,
sido ese el trato?.” *

£l paso de los afos no es suficiente para acallar la voz.
sombria de los exillados entre 10s muros de su nueva
residencla, veracruz.

“ Ramos, op. ¢it., p. 15 !

78



2.5. Los mexicanos sin destino,

En la novela, se rescatan sesenta afios de la vida politica
de México y sus diversos movimientos sociales, que han
tenldo trascendencla en los ultimos afos como el
ferrocarrilero y el de los estudlantes en 1968.

México es un pals muy hospltalario porque abre la
puerta de su gran territorio a los exiliados, que en diversas
épocas han considerado al inigualable México como lugar
de residencia y entre otras nacionalidades arribaron a
nuestro pals; en 1939 espafioles, en 1959 cubanos y mas
reclentemente chilengs, en 1975.

A propgsito de |o anterior el mismo autor de la novela se
reflere acerca de este asunto en una entrevista gque le
concede a Patricia Rosales 2.:

[...] los mexicanos que estan alrededor de estos
espafoles cuestionan constantemente a 10s
protagonistas y dejo con esto un planteamiento:
LAdonde nos v amos a ir nosotros, que hemos
sido un pueblo que tradiclonalmente da
blenvenidas? (Addnde emigraremas cuando nos
liegue Ia hora? ¥’

FSTA TEES MO DER€

e mwsT MR BE LA BBLOTECE
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|
i

!

Esta novela estd muy a tono con el espiritu de afliccion v

desconsuelo que flota en el ambiente de 10s mexicanos er‘|1
el umbral del siglo XXi. |
Vl

[}

§

Se puede afirmar en este momento, con esta'{
declaracién: que somos mexicanos sin destino, porgue nadl,eg
sabe con certeza a dénde Ir. :

|
'
i

Esta interrogante tamblén se |a hace el protagonista d{e
la novela, Esteban NIfio, al enterarse que algunos ch!lenojsl,
habfan llegado a Veracruz y su mente se remonta aflos atrésj,]
cuando é! arriba al puerto: | i
t
|
Se recorddé Lajando del barco. Pisando el suelo ! '
que parecfa hundirse a su paso. Pero fue otra :
época. Ahora resultaba diferente. No serfa lo l
mismo bajar de un avioén luego de (cuantas?
horas de viaje. ¢Addnde Irfan a parar los pobres .
mexicanos cuando les tlegue ia hora? 5

Nifio se cuestiona a dénde Irfan los pobres mexlcanos}
esa pregunta no se la puede contestar nadie, porque son
pocas las posibilidades y sobre todo "son otros tiempos” que
se ven afectados por la escasez de agua, productos
alimenticios, fuentes de trabajo, hablitacion y sobre todo de
recursos economicos para realizar un viaje de improviso. Sini |
embargo, 1as proposiciones pueden ser diversas, pero surgei|

[

“* RAMOES, op. cit,, p. 256
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|
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I

F
otra interrogante: *iCudl serd el pals al que podremos,
asplrary” 4

|
'i
Ya desde la época que resefla la novela, existe Ial
preocupaclén de los protagonistas respecto a la llegada de|
otros refuglados, aparte de ellos, a sollcltar un empleo: |I
|

|

i

i

l

|

!

¢Habfa sldo un chileno? Si, habia sido un chlleno, f
Herrador se lo dijo. "Sabe usted |o de la Facultad :
de Perlodismo... (No?... pues le dieron las clases

'a un chileno... ¢Por qué no escribe usted algo al !
respecto?” Esos si que habian llegado con la i
mesa puesta. Se hablan sentado en su lugar a ?

comer con sus propios cubiertos. Pinche vida. %
|

. i
Durante 1a época en que llegan Ilos chilenos, |
efectivamente son recibidos con los brazos ablerios por e|‘ !l
presidente Echeverria Y Su politica de dar la mano a lOS;li
I
|

exiliados incluyendo el apoyo para conseguir un buen;
empleo. 1

como dice, Esteban Nifio, "eran otras épocas" cuando

ellos arribaron. Esto le permite corroborar su hip6tesis sobre .
el destino:

1
1

* Luviano, op. cit., p.1
* Ramos, op. cit., p. 258
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S6lo su diarlo progresaba a base de reflexiones
oscuras y truculentas, rebosante de una fllosoffa
macabra que postulaba al hombre como ‘
“endeble Juguete del destino®. * |

El hombre estd sujeto a lo que el destino le depare vy |0s | ;
exliiados protagonistas de Intramuros, son juguetes de un:
destino desgraclado que los hace naufragar en el bello,
alegre y hospltalario Veracruz, sin que ellos hagan nada para-

salvarse. i

' RamMEs, op. cit., p. 102



3.1 La muerte y el amor ante la pérdida de valores.

Las experienclas y vicisitudes en la vida de cada persona
son las que van conformando su "cémo ser". Luls Arturo Ramos
toma en cuenta lo anterlor en la caracterizacién de los
personajés que interactian en su novela Este era un gatg.

De acuerdo con lo sefalado en el parrafo anterior, es
necesario conocer las particularidades que configuraron el
caracter del personaje, cuya muerte da sentido al relato, quien
por nostalgia de! amor regresa sesenta afios después para ser
asesinado por un joven c¢[nico que trata de evadir su culpa
reinventando distintas versiones de una misma historia para
evitar que lo descubra Miguel Angel Herrador, conocedor de su
mala formacién vy sus pésimos antecedentes famillares, y le
diga jasesinol, porque Migue! Ange! sabe muy bien cémo es
Alberto Bolano.

Este personaje clave y que marca ia direccién de 1a historia
se ilama Roger Copeland, quien también tiene una serie de
vivencias que 1o forman como un militar duro, excombatiente
francotirador, que en el ocaso de su vida retorna para buscar a
Tirana, el amor o la felicidad pretérita.

En una entrevista que realiza Maria Teresa Rodriguez al
autor sobre el personaje de su novela, Este era un gato, se
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refiere a él en estos términos: "Roger Copeland es un soldado’

profesional, un mariner experto francotirador que fo’rmaba.
parte del eJército que invadid la cludad de Veracruz en 1914."

Copeland posee ciertas actitudes ante algunos hechos de -
la vida, cuya ralz estd en el tipo de entrenamiento a que es
sometido para llegar a ser un “"experto francotirador". En la~
novela Este era un gato existe un texto que reflere a su
formaclén como militar: "Les explica durante tres semanas |0
que se esperaba de ellos, de éi, porque a pesar de que:
constitufan un grupo, eran también Uno Solo, un Cada Quien." *

Esa individualizacién, ser "Uno Solo", crea un desapego a ia
socledad, no se reconoc: la existencia de 10s demas vy, a caso, .
se crean resentinilentos, ya que se trastocan valores
universales, construyéndose una personatidad con una
determinada actitud hacia 1os diversos hechos de 1a vida, entre .
ellos, 1a muerte y el amor,

Roger Copeland es, curiosamente, el unico personaje
enamorado en la novela que siente amor por una mujer
prostituta, con quien nl siquiera cruza una palabra a causa de 1a
diferencia de idlomas y tampoco sabe el nombre de ella. Esa
relacion es meramente fisica, aunque con una enorme.
trascendencia para éi. Por eso regresa a buscarta, ya anciano,l

' Maria Teresa Rodriguez ."Como poeta faillldo, narrador nato v clnéfilo se define Luis
Arturo Ramos™. En B Dia, p.A |

*LUiS Arturo Ramos. Este era un gato, p. 25 :
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porque es su Unico y primer amor que representa la fellcldad
perdida. Aunque en la memoria de Copeland persiste también
el remordimiento de haber matado al hermano de Teresa
Triana "Tirana".

El francotirador, en 1974, espera lleno de hermosos
recuerdos volver a mirar a su amada desde la ventana como
sefiala Alvaro Hernandez en un articulo:

En ei cuarto que este ocupara, como francotirador en
1914 y como amante que regresa con nostalgia del
amor que flnalmente se convierte en nostalgia de Ia
muerte en 1974 %

contrariamente, Copeland, en 1914, desde esa misma ventana
del cuarto 519 de un hotelucho, vigilaba sin compasién, tras la mira
de su fusll, a sus futuras victimas:

Roger Copeland selecciona sus blancos como quien
selecciona a sus amigos: por su proximidad, por su
estilo, por su particular concepcién del espacio; por su
valor, por su miedo, por la negligencia con que
practican el oficlo; por 1a sin razén, e Inclusive, por 1a
comicidad. *

' Alvaro Herndndez. . "Historias del buen Dios”. £n Novedades, p. 10
* Ramos, op. ¢t p.16
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Todo hombre que desafortunadamente se sitla en la mira
del fusil de Copeland estd condenado a la muerte, sujeto a la
caprichosa eleccién del militar, Uno de esos Infelices es el
hermano de Tirana y es a causa de ello que Teresa Tirana le
dispara un balazo en ia rodilla a Copeland. La clcatriz que le
deja el tiro en la plerna al francotirador es un elemento
simbdolico en la historia asf como el ojo de humo de Teresa
Triana, que se esfuma como su identidad. Mientras que I3
clcatriz representa 1a conciencia del exmarino.

Lo anterior lo sefala Marco Antonio Campos en una
nota:

[..] el exmarinu Roger Copeland vuelve al puerto de
Veracruz, mengs para explicarse causas ¢ imagenes
militares, que para buscar la huella imposible de una
prostituta que amg, y quien, COmo venganza porque
£l matd a su hermano que combatia en la resistencia
contra los invasores, lo hiere de un balazo en la rodilla,
intenta rematarlo, o abandona, Copeland no Qquiso
que ie extirparan e! casquillo -estigma y medalia del
amor degradado- ; que con 10s aies le hizo caminar
dolorosamente. *

El remordimiento queda como una huella indeleble en el
alma de Copeland y mientras la cicatriz palpite es un buen
alictente para €l en su busqueda de la mujer querida: "La
cicatriz parpadeaba en su pierna con la errdtica insistencia de
una luciérnaga. Decidié detener la pesquisa." °

' Marco Antonio Campos. "Luis Arturo Ramos: 12 historia es el enigma®. En sabado, p. 2 »
* Ramos, op. cit., p. N
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Los tiempos camblan y Copeland sesenta afios atrds, en el
goce de su plena juventud, busca el placer por el placer y
solamente le basta preguntar: “¢Donde estdn las putas?; asf
conocid a Tirana (...]. Le sonrié a pesar de que ella le devolvia
una mirada amputada por el humo", ’ Rdpidamente encuentra
el lugar adecuado para o que requiere y conoce a Tirana, cuyo
0jo de humo es su unico razgo distintlvo que puede ayudar a
localizarla anora; asf tamblén "la luciérnaga" que posee en su
rodilla como un radar. Pero ia estrategia que debe seguir no
puede ser la misma que utliizé en sus anos mozos, porque en el
tiempo actual Indaga dénde esta su amor, aunque esto le
ocasiona la muerte. Sin embargo, este drama no termina aqul
porque falta hacco referencia a otros personajes y su visién del
amor vy 1a muerte. En el caso de Copeland tal parece que la
Intencidn manifestada por Luis Arturo Ramos es decir: el amor
redime a la muerte.

Para seguir con la visién de! mundo del autor en esta
novela, sobre el amor y la muerte ante 1a pérdida de valores, es
necesario mencionar 10 que el propio escritor de la novela
expresa a Dolores Carbonell y Luis Javier Mler sobre 10s motivos
que tiene el asesino de Copeland para matarlo y aclara que ésta
no es una noveia policiaca:

Pero en la novela policiaca son tres 1os elementos que
rigen cldsicamente: quién lo matd, cédmo 1o matd v
por qué lo matdé”. A mi, en particular, s6lo me

* Ibid., 68
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interesaba el por qué, ese que tlene que ver con la
novela slcoléglca, con los motivos fundamentales[...1®

Alberto Bolafio, narrador-protagonista, quien es un joven
periodista huérfano de padre e hijo de una madre enferma con
disturblos mentales y suefios premonitorlos, es el causante del
drama que se presenta en la novela, Esto tiene su origen en el
desapego a su familia, 0 en otras palabras una faita de am“or
hacla ella vy a los que dice son sus amigos: "Su muerte, como 1a
de mi padre le dlo vida y cuerpo en aquella casa que habfa
olvidado su existencia”, °

El parrafo anterior es muestra de la frialdad y carencia de
amor a 10s que se supone son sus seres mMas queridos, pero
solamente ve el beneficio que le deja la muerte de ambos por
el dinero que reclbe sin merecerio y segun sus propias
palabras: la casa me queda grande. También en el sigulente
texto se comprueba lo antes referido: "Y, yo, que recuerdo a
ml padre mas por sus actos de muerto que por sus acclones en
vida, [...1""° Ahora Bolafo vive de los bienes que deja el padre y
de 10s Intereses otorgados por el banco, pero al reducirse éstos
reclama con indiferencia:

L...) los destellos insanos de mi madre y 13 certidumbre
de que mi padre respiraba 1os ultimos allentos de su

* Doleres Carbonelty Luis Javier Mier. "Las historias de la historia®, En Siempre, p. 2

*Ramos, op. cit, p. 116
" thid., p. 82 '
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muerte porque el dinero comenzaba a menguar en el
depdsito a plazo fljo.

Las citas anteriores sirven como ejempios de la forma de
pensar y actuar de! personaje-narrador Bolafo. Ei que no
recibe amor tampoco puede darlo porque desconoce ¢como es:

El amor vy el miedo deben Sser sentimientos
consustanclales porgue cubren 1a mirada con el
mismo matiz vigilante y terso; con la tirantez de las
olas a punto de reventar, %

El personaje Bo'ano sefiala que "el amor vy el miedo deben
ser' muy intensos para que se puedan sentir y trascender
internamente. Por un lado el amor parece desconocerlo, aun el
filial, y el miedo 10 vive aunque todavia no a plenitud. Pero,
cCOMo se Cita ya en |a primera paglna de este apartado, todas
sus actitudes tienen como antecedente la carencia de una
formacion para l1a vida positiva.

Luis Arturo Ramos le comenta a Gerardo Ochoa Sandy
respecto a las caracteristicas que posee el narrador-
protagonista:

Este era un gato [..], permite una lectura mistico-
religiosa+ policiaca y politica. "Novela mistlco religiosa

"Ik, p. 262
" 1bid., p. 282
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pues Alberto Bolailo, el personaje narrador, un joven
de 23 afos reconcentrado, reflexivo, entre mistico v
atucinado, recompone, reinventa 10s que para €l son
los hechos mds significativos de |3 realldad
reagrupandolos en un dibujo perfecto, "

Este era un gato puede tener varias lecturas, pero lo que
atafle aqui es el porque Bolafio mata a Copeland; esto se
debe buscar en su egofsmo. Se puede considerar como valor el
grado de importancia, significacién o sentido que adquieren
i0s objetos, 1as acciones las situaclones o posiciones, abstractas
0 materiales, en la medida en que responden a necesldades de
la especie 0 del ser humano. En 1a novela la sensibilidad ante fa
violencla induce a reflexionar sobre la significacion de la vida
humana como supremo valor, fuente y pardmetro para ios
demds valores. 8olafio, al no aquilatar la vida y todo Io
hermoso que ella conlleva, se siente con facuitad para quitarla.
Pero nadie tiene derecho a cometer un delito y permanecer
impune.

Los j6venes Alberto Bolafio y Miguel Angel Herrador, en la
busqueda de noticlas trascendentes para el periddico La
Opinién saben de 1a Hlegada de un exmarino participante de la
invasion norteamericana v van tras la noticia sensacionalista:
"Cuando Miguel Angel y yo conocimos a Mr. Copeland, lienaba
ya 1as uitimas horas de su vida ¢on el anhelo de reencontrar a
Tirana.”

"' Gerardo Ochoa sandy. “l&‘ste era un gato, novela que denuncla el neofascismo.” E'n
Unomasunoc, p.2
" RAMOS, op. cit. p. 108
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Tal parece una sentencia de muerte por parte de Bolafio al
mencionar: "lienaba ya las Ultimas horas de su vida". Copeland
€S Yya un anciano que espera tras la ventana la llegada de
"Tirana". Alberto Bolafio piensa después de escuchar la historia
del francotirador que €l posee una gran culpa y que alguien
tiene que ayudario a ilberarse de ese gran remordimiento;
como se puede leer en el parrafo slgulente que aparece en "El
Morral del tibro” del periddico Ef Universal:

'Asi, el narrador de I1a historia, el Joven Alberto Bolano,
se enfrenta a una serie de historlas que chocan con
el mismo: a I par que cuenta su madurez, se
convierte en el expiador voluntario de las culpas
de Roger Copeland- marinero estadounidense de |a
invasion a Veracruz de 1914- ; personaje que abre la

novela y, aparentemente, serd el personaje principal.
15

Como Bolafo es un alucinado y mistico pagano empleza a
ejucubrar pPoOCO a poco 10 que pretende realizar,.
proporcionando Indiclos dolosos para culpar a otros de su
crimen. Asi 10 deja entrever en una platica con Miguel Angel’

Herrador, en donde ambos se preguntan por qué regreso
Copeland:

- Vino aqui para recprdar, Y aungue no o haya
planeado, regresd como... "Como el asesino vuelve al

'"* “MorTal del libro™. En B Universal, p. 2
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lugar del crimen, e.no‘é‘, terminé por él. Miguel Ange! ‘
se quedd callado. ** ;

Los dos pensaron que regresé para morir, pero el sefor.
gozaba de muy buena salud y hasta bromean entre ellos al
mencionar que necesitaba un empujoncito, para que su:
conciencla quedara tranquila de sus crimenes de hace sesenta
afos.

Copeland es un militar que retorna al lugar donde se
desempend como francotirador. Bolafo se refiere a €l
tratando de justificar su futuro atentado: "JY por qué no seguir
pensando que esa curiosidad fue la que volvié a matar al
gato?" "

Audazmente Bolafio lanza con ponzofia comentarios para
instigar a Ernesto Herrador, padre de Miguel Angel, a este
mismo, a Teresa Triana, para que ellos sean 10s ejecutores del‘
exmarino, pero como nadie se anima, él toma el timén como-
verdugo, para cerrar su historia y darle sentido a ella, se
dice a si mismo, por su falta de sentimlentos y aprecio a la'
vida, hermanandose a 10s francotiradores: "de que el hombre
atrapado en {a mira tiene que morir." ® |

Una vez sentenciado, Bolano liquida a Copeland el dia que
se recuerda en el puerto de Veracruz (3 invasidon

' Ramos, op. cit., p. 218 '
"ibid., p. 101 !

" lbid., p. 1N



1
estadounidense de 1914, al dltimo Invasor que debe pagar con

su vida. :

E! Invasor norteamericano se sulcida, gran noticla, todos.
los creen asi por convenliencia menos el asesino, Alberto
Bolaflo, qulen piensa que nadie 10 hallara culpable porque
desde que declde matar a Copeland empleza a idear diversas
historias para cargar €l muerto a otro y justificarse ante él1
mismo. Sin embargo, no toma en cuenta que Miguel Angel
Herrador ya lo descubrlé e inicla su calvarlio propiclado por el
miedo. Alberto Bolaio es una persona sin valores y con tal de-
conseguir lo que qulere no le importa traiclonar a los demas,
pero 1a culpa 10 aniquila poco a poco y es esta percepcion la
que, precisamente, corresponde a la vision del mundo que
tiene Luls ArtLro Ramos y 10 deja ver muy claro en cada uno de
sus personajes. El mismo autor responde en la ya referida
entrevista que le hace juan Domingo Arglielles sobre como son
' SUS personajes:

Por lo general mis personajes son muy sufridores
sefala el autor de Este era un gato, muy sufridores.
Pienso que hay una situacion gue 10s caracteriza a
todos ¥ que es la conciencla. ™

La vision del mundo de Luis Arturo Ramos estd muy de'
acuerdo en como es de compteja la naturaleza humana, porque
no existe una persona "buena buena” o "mala mala". €l ser
humano guarda en su interior ciertos remordimientos ante

* DOmingo, op. ¢it. . p. 5
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sus accliones, las cuales permanecen latentes en su conclencla.
Sin embargo, en ocasiones, aunque 1a quiera acallar no puede y
con el paso del tlempo la culpa empieza a crecer
manifestandose a través de | miedo . '

Esta situacién la vive el personaje Alberto Bolafio y va
creclendo dia a dia en espera de Miguel Angel Herrador, el gato
que cuando se enoja se vuelve tigre, y como el asesino regresa
al jugar del crimen, segun las propias palabras de Bolaiio:

Mr. Copeland esperé a Tirana como yo espero el
regreso de Miguel Angel eh este mismo cuarto: el 509
aunque aun sin numero que lo identlflque al afo vy
cinco meses de lo acontecido.®

Bolafo, instalado en el lugar del asesinato, se cuenta Ia
misma historia para justificarse: "Ahora soy yo quien espera y
mientras lo hago reconstruyo la historia a 17 meses del
asesinato, a 61 afos de su primer desembarco.""

El personaje asesino aparenta tener la situacién controlada
y tal parece no sufrir ningun remordimiento. El ¢critico Enrigque
Serna dice de Alberto Bolano:

* Ramos, op. Cit., p. 20
*ibid., p. 19
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El entramado simbdlico de Este era un gato es mds
complejo y sugestivo. El adolescente Atberto Bolaho,
narrador y personaje central de la novela, descubre
paulatinamente que su animal mds temido, el gato,
ejerce un poder totémico sobre sus actos. #

Respecto a lo sefialado por Serna se puede Interpretar de
esta forma: Bolafio, desde el fallecimiento de su hermano,
empieza a sofiar con gatos que arafian su puerta. Pero es hasta
que en espera del retorno de Miguel Angel Herrador a
veracruz, que se percata de su temor hacla 10s gatos. Ese
mledo esta repr.esentado por el "gatito que se vuelve tigre",
Miguel Angel Herrador, quien lo hundird a su llegada:

*Cuando te vea sabré la verdad®, escribld. ¢Lta mia o la
tuya? Y eso precisamente, tengo que repetirmelo para
no distraer mi atencién, es 10 que me ha trafdo aqul.
Repetirme 13 historia una y otra vez para que todo
ajuste vy brille vy lo convenzal.l®

A estas alturas de 1a narracion Bolafio trata de mantenerse
sereno por medio de sus proplas mentiras y se cuenta, cada
vez, una nueva verslén de 1a historia para ahuyentar el miedo
como su Unico escape.

2 enrique Sema. ~la narvativa de Luls Arturo Ramos®. En $abado, p. 9
 Ramos, op. ot p. 21
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Con el paso de Ias dias el tono de la espera cambla por el

peso de 132 culpa. El mismo autor Dl‘ODOfCl.Ol'\a su opinldén sobre
ella:

En fa medida en que el hombre adqulere conciencia,
adqulere el dolor v el sufrimiento que derlvan del
acto de conclencia. En la medida en que mis
personajes son conscientes, son culpables, no son

- Inocentes. Tienen conclencla de su realidad, de su
principlio y de su fin; la suma de todos ellos totaliza lo
que yo pienso acerca de la existencia.

Luis Arturo Ramos en Este era un g@ato muestra muy
claramente el perfil humano de Bolaho al desmoronarse por Ia
cutpa al recordar las palabras de Miguet Angel:

cuando te vea sabré... escribld Miguel Angel. Y ml cara,
1o he constatado en el espejo, estd empapada por
traicién y remordimiento. El peso de ese liquido
turblo ¥ matoliente resulta insoportable, *

El hecho de ser acusado aterra a Alberto Bolafio que 1o
percibe como un olor desagradable, el cual -resuita
insoportable™ y en 1a narracidén se gestaca con la expresion: "el
peso de ese liquldo turbio y malollente.” Ya no puede soportar
la carga que lleva en su interlor y de nada le vale reconstruir,
hitar, \dear, Imaglnar, sofar historias porque es vencido por l1a

* Domingo, op. cit. p. S
» Qamos, op. ¢t p. 299



fetidez desprendida de sus remordimlentos que o acusan y et
miedo al temible gato.
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3.2 La deshumanizacion y la pérdida de valores en la
Juventud de la clase media.

La llegada al puerto de veracruz de un excombatiente ,
norteamericano, en el aho de 1974, es sélo un pretexto para

que Luls Arturo Ramos realice una vision retrospectiva de la ¢
situacién que se vive en el pals de 1914 a 1974. El enlace son los

Jjévenes Alberto Bolafio y Miguel Angel Herrador, cuyos

antecedentes familiares y sus respectivas historlas recrean al .
México de ayer. Por un lado estd ei abuelo de Miguel Angel,

* sebastidn Herrador, qulen en 1914 sirve a los invasores como
intérprete y después pretende explar su falta dedicandose a
defender la fe cristiana. Respecto a eilo Sandro Cohen sefiata:
"LO que era ldeallsmo conservador en el abuelo deviene en
fasclsmo en el nieto."

La relaclén antagdénica entre el abuelo martir de Miguel
Angel, Sebastidn Herrador, en la época de Calles:

Dos meses después Plutarco Elias Calles dejaba de
restallar el 1atigo sobre el cielo de México para gotpear
las espadas da la fe. Sebastidn Herrador decldid unir su
destino con el que pudiese tener Miguel Pro, ® '

» Sandro Cohen. "Luts ArTuro Ramos: Este era un gato™. En sébado, p. 12
= Ramos., op. ¢it, p. 163



Cabe aclarar que el padre de, Miguel Angel, Ernesto
Herrador, nace durante la época del-presidente Calies. COmo
los tiempos cambian, tamblén existe una gran diferencia entre
el abuelo conservador con una fe muy acendrada y el nleto, va
sin abolengo, con Ideas fascistas y sobre todo con una
formacién sin valores.

El otro joven Alberto Bolafio con antecedentes famtllares%
diferentes, ya menclonados en el apartado 3.1, se reune con.
Miguel Angel Herrador y 10s Animales para cometer una serle
de actos lifcitos con una friatdad y crueldad implacables por su
deshumanizacion.

!

vicente Franclisco Torres, en un articulo, sefiala cémo es un
clerto grupo de jévenes de 13 clase media en el puerto:

1...]1 y destaca las tendencias fasclstas de un grupo de
Jévenes - hijos de familias venidas a menos - que
viclan, provocan y amenazan. Una vez que nos ha
presentadc a los Herrador, a un pufiado de
muchachos que graclas a sus apelligdos reciben el mote
de los Animates. ®

La deshumanizacién por !a pérdida de valores en Ia
juventud de la clase media se observa muy claramente en Este '
era un gato, en donde los protagonistas constituyen una
pangilia tlamada los Animales, encabezada por Minino, Miguet

» Vicente Frandisco Tomres . "Este era un gata, oe Luls Arturo Ramos™. En SAbado, p. 12



Angel Herrador, Agulla, Baca, Cuervo, Delfin y Alberto Bolaho.
Ellos forman parte de la cara aclaga del mundo porque bajo el
influjo de las drogas v el alcohot atacan a sus victimas.

Marco Antonio Campos resume la situacién referlda con
estas palabras:

- L., y asimismo ta historia de los gatos con sus
acciones mortiferas: gatos que devoran a los hijos
para seguir fornicando con la gata; patrones que se
sirven de las "gatas® para alimentarse sexuaimente; [...)
los Animales, encabezados por Minino (Miguel Angel
Herradon, que hacen pintas, provocan mitines, lanzan
bombas molotovs, violan "gatas™. *'

De la cita anterior se retoma 10 dicho por Campos, acerca
de lo que sucede en la novela, esto es la violacién; en donde el
violador busca hacerle un dafio a la victima con su conducta; 10
que es reprobable, mds todavia cuando se reallza de forma
muititudinaria.

Es aqui donde se comprueba la geshumanizacion de los
jovenes por su forma de proceder. Uno de estos personajes es
Alberto Bolafio, quien siempre actua premeditadamente en su
beneficio:

" Campos, op.cit, p.2



L..] Era factible, ¥ en nuestras manos estaba kb
oportunidad de comprobario, conducir los hilos de ta
historia en nuestro beneficlo. Una vez descubierta la
corriente y sSu direccion, nos estaba permitido
manipular el ditimo nllg, tal vez aun el penuitimo, para
equllibrar el conjunto a nuestra favor .12

Bolafo siempre agrede y hasta asesina buscando la evasion
Yy prevé todo 1o que pudiera suceder. En el ¢aso de la violacién
de su sirvienta Macrina, simboio de las mujeres subyugadas por i
I2 violencla animal, Alberto 8olanho persigue 1a humillacién de
eila por haberio rechazado en sus pretensiones para “servirse
sexualmente*®, en casa, sin riesgos. Aunque €l dice cinicamente:
"Ya he confesado mi interés por las putas®". ¥ Pero Bolafio no es
el unico que tlene esa Inclinacién sino también Miguel Angel,
quien suglere: "Para qué vamos a pagar sl podemos coger
gratis-, dijo [...] -Que las indias estdn en todas partes, no nada
mas aqui.® »

Los Animales drogados emprenden la busqueda de su .

victima, que ellos llaman "ia india®, sintiéndose superiores y
con el derecho de tomar a una mujer por la fuerza. Porgue en
una relaclén erdética la parejJa se proporclona placer
mutuamente y en €l caso de la violacion el Individuo busca el
sometimiento de la victima sin importarle el sufrimiento que
padece la sacrificada por el ataque de los “hombres”, que
actdan como bestias.

* Ramos., op. clt. p. 239
" id., p. 192
* ikd., p. 194



En 13 noche aclaga de San Miguel, los deshumanizados

Animales ven a Macrina y ia atacan. Bolafo reconoce a Macrina
y se oculta para que no lo identifique y permite que Miguel
Angel y los Animales la violen; con desfachatez Bolafo
comenta: “Fue la primera vez que negué a Macrina. Otras
vendrian L...) Judas, ai te hablan* **

El traicionero y sin sentimientos de Bolaflo niega a Macrina
Yy con la expresign "otras vendrian® insinda, al mezclar su
narracién en tiempo presente y futuro, que en la noche de San
Miguel tralciona a Macrina desconociéndola por su rechazo.
"Me oculté para que no me reconocliera aun a sablendas de que
el espanto la habia enceguecido.” * El pavor de la joven parece
despertar en Alberto una alegria perniciosa ante este hecho
tan reprobable.

Todavia después de este acto criminal en que Bolafio es
complice con otros en el dellto y hasta se ufana de ser testigo
al disfrutario complaciente:

El rostro humano conserva dos momentos hasta el fin
de sus dias: et de la primera epifania y €l de la traicién;
el segundo me calentaba la cara, el otro estaba frente

" ibid, p. 12
* id, p. 197
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a mi. Presencié 1o que les estd dado atestiguar a muy
pocos. ¥

Después de que el viotador Miguel Angel Herrador v los
Animales saben que con su conducta estdn dafando a su
victima, Macrina, se slenten comao si hubleran realizado un acto
heroico y Bolaflo para magnlificar su accién detestable se siente
orgulloso al decir: "presenclé 10 que les estd dado atestiguar a
muy pocos". ESos "pocos®, que pueden "atestiguar™ un acto
reprobable, solamente pueden formar parte de la escorla
humana, que no merece ninguna consideracién por su manera
de actuar tan despreclable y sin compasién ante la desgracia
ajena; por ello son unos jévenes sin valores y deshumanizados
que hacen el mal y hasta gozan con el dolor ajeno.

Durante la narraclén se ha podido constatar los nulos
valores que posee la juventud de la clase media representada
por Alberto Bolafo, Minino v los Animales vy el peligro que
representan para la socliedad.

" ibid, p. 158
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3. 3 El poder y la violencia urbana ante ia ideologia de
extrema derecha. |

b

La novela Este era un gato se ubica en 13 cludad de
veracruz, al respecto comenta Juan Vicente Melo:

Veracruz - repito - es el sitio tno el Teldn de fondo) de
proplos y extrafos, de extranjeros de todas las
nacionalldades de los habitantes de la prosa de Luis
Arturo Ramos que en Este era un gato se estructuran
favoreciendo multiples lecturas (encuentros) a fin de
intentar descifrar un "asunto™ en movimiento
perpetuo L™

Pero Luls Arturo Ramos, autor de la obra, quiere mostrar
una cara diferente del puerto a 1a tan conocida como un lugar
lleno de regocijo y asi exhibe la faz portefla oscura, sefala
algunos de sus multiples problemas sociales suscitados en los
afios setentas, vy 10 consigue al desenmascarar a 1a juventud de
esa época.

Es también Juan vicente Melo, quien ratifica 1o anterior en
estos términos:

L..] la Ciudad con atributos de Mujer deja de aparecer |
como desprestiglado elemento de folclor para

% 33N VICENTE Melo. “Prisionero deimar.” En  Unomsksuno., p. 9
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atvorTarse ge Bamados INCoNSeguUItAEs ge howrar con
PiCos de aves destripadoras de gatos. ™

Ese lado oscuro de la ciudad se percibe a través de las
diversas lecturas ge la novela que permiten ia concurrencia de.
aspectos politicos, filoséficos, religiosos, policiacos y socia:es;f
asl el asesinato del exmarino Copeland, "en movimiento
perpetuo™ la deja como asunto poticlaco; los valores
universales, ya comentados en el inciso anterior, permiten
enfocaria dentro de la ética o Ia religldn; la violencla urbana‘
ante la Ideologia de extrema derecha se diiuye entre lo soclal y
lo politico; este UItimo aspecto es el que se desarrollara en este’
apartado destacando, mas bien, la visién del mundo de Luis
Arturo Ramos sobre esos temas y la manera de abordarlos en

esta novela.

En Este era un gato, como ya se dijo, la accién se sitia en
veracruz, en donde hasta las palomas mensajeras, simbolo de la

paz, forman parte de la violencia:

En la plazoleta, al ple de la estatua del héroe de la
Reforma, las palomas despedazan al gatito a picotazos.
Arrancan |a piel suave y eldstica luego de un martilleo
preclso y sistemdtico para retirarse después a pasitos
cortos, murmurando un rezo L..1°

"ibid., p. 9
*Ramos, op. cit., p. 226



Tal parece que el mundo estd al revés, en donde ias débites
e Indefensas palomas matan a los fuertes y agresivos gatos e
hipdcritamente aparentan inocenclia. La cita anterior es tan
elocuente por su doble significado en este fin de siglo; cuando
clertos proyectos pollticos, aparentemente utéplcos, son

descartados sin haber sido probados; en cambio, o©otros son

puestos en marcha sin obtener buenos resuitados.

Luls Arturo Ramos, descubre entre alegorias a "ese gatito |

convertido en tigre del fascismo: la derecha mexicana.” *,
refirténdose a que clertos nucleos de personas siguen con
ilusién de vivir en el pasado y no aceptan las tendenclas
llamadas de lzquierda. No se debe olvidar que esta obra se
escribe en una época en que 1a ideologia de izquierda esta en
pleno auge.

Existe una divisidn entre las dos doctrinas politicas: por un
lado estan los que profesan ideas conservadoras y representan
a los de derecha y por el otro 10s que comparten Ias ideas de
izquierda, es decir, son reformistas, no conservadores ni
centristas. La novela es un seftalamiento en contra de el
fascismo; es el mismo autor quien lo dice:

(..] en estos momentos definitivos para la historia gel
pafs, cuando presenciamos el auge de un fascismo a la
espaficla, un fascismo religioso, un fascismo
cristerolde del que hace poco tuvimos una prueba
" con las manifestaciones de desagravio a la Virgen, nos .
corresponde a todos tomar ablertamente partido por

*Martinez, op. cit. p. 1
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una de las dos alternativas que se le ofrecen al pais:
izqulerda o la derecha. En este sentido, Este era un
gato es un sefialamiento. 2

Luis Arturo Ramos envia un mensaje de preocupacién por
la instauracién del fascismo a través de la forma de actuar de
10 Jévenes personajes veracruzanos de esta novela,

Los Jévenes veracruzanos apuntan su idea sobre el nuevo
fascismo a través de la violencia, la antidemocracia, la muerte y
tamblén estdn en contra de los que no son como ellos; porgue °
Miguel Ange) Herrador, Alberto Bolafio y los Animales .
representan al prototipo de los que ostentan una ideologfa de
extrema derecha.

Reaccionarios y agresivos asi son 10s muchachos jarochos (
de esta novela que at reunirse manitiestan 1a violencia:

Resplandecia en Ia cara de Minino y de !0s Animales e
inmovllizaba por un segundo el gesto cauteloso,
preocupado, de la horda que se preparaba para la
cacerfa. Animales de mar, del alre, de tierra adentro. a

El vocablo "horda" es preclso para nombrar a Miguel Angel
y los Animales que van en busca de su victima, en quien sacian :

“ ochoa, op. cit., . 24
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sus bajos instintos, porque son el terror de la costa
veracruzana. Ya se menciona en el apartado 3.2 que esa "presa®
es Macrina sacrificada por los violadores.

La fuerza destructora de Minino y su pandilla se diluye en
todos los ambitos, semejan una epidemia nefasta.

sandro Cohen hace [a referencia sigulente:

Ramos expone la psicologla cdel poder desde una
perspectiva de extrema derecha: la politica del miedo,

el arte de intimidar y sojuzgar mediante el terror y 1a
franca brutalidad {..1 4

Los mozalbetes derechistas irrumpen violentamente

contra todo 1o que no estan de acuerdo, provocando el panico
colectivo de los contrarios:

El 11 de septiembre el ejército fachista encabezado
por el gorila Pinochet habla masacrado at pueblo
chileno y asesinado a Salvador Allende [...). "Nosotros
en 12 pinta del bulevar, saludadbamos ese dia como la
fecha en que ese mismo pueblo se habfa liberado de
labarbarierojal.l".*

“ Ramos., op. ¢lt., p. 169
“ Cohen., op. cit., p.12

* Rarnos., op. At p 181
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Los de derecha estdn felices por el golpe que Pinochet
acierta a Salvador Allende, pero no todos piensan como elios y
con violencla pretenden acabar una reunién de seguidores de
"la barbarie roja™: y como dice Miguel Angel Herrador: “Ya te |0

habfa dicho (...], me dicen Minino pero cuando me enojo me
vuelvo un tigre.”

El gatito se enoja y se transforma en tigre y se dirige a la
muchedumbre izqulerdista: '

Minino se desprendid del grupo y comenzd a caminar
hacia el entarimado. B usuario del micréfono o vio
aproximarse y las palabras se le empezaron a caer de la
voz [..]1 Cuando el que nos hablfa dirigido la palabra
quedd al akance de su voz Minlno e gijo en un
SuSurTo.

- Bajate jljo de la chingada... sl tanto te gusta Cuba
pues, largate a Cuba. Alcanzd el corddn del micréfono,
de un tirdn se lo arrebatd de las manos. ¥

[ 4

El gentio se intimida ante el “tigre® y su rugido. En esta
muestra de la forma de actuar de los personajes derechistas, se
puede apreciar 13 tendencia fascista de MInino y sus secuaces.
Rafael Luviano comenta:"l...] Miguel Angel Herrador, al que
apodan "Minino®, va a descubrir en el fascismo la doctrina que
da cauce y sentido a su violencia Innata“. ¢

“ bkt p. 184
 thid., p. 183184
< Luviano, op. ot
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Se dice “violencia Innata® de Miguel Ange! porque es
propia de €l y de alguna forma la encauza y se le presenta la ¢
ocaslén para darle rienda suelta a esa violencia, reprimida,
porque: '

Miguel Ange! repudiaba la herencia de miedo vy
remordimiento para hundirse en la noche con la
rapidez que le permitfa el aicohol, el ansia, el odio
infinito por todos los que No fueran como él. *

La cita anterior es muy significativa sobre los sentimientos
contradictorios de Miguel Angel ante la herencia dejada por
sus antecesores que sirvieron al enemigo. El no puede olvidario
y busca un escape; como ia olla de presién porque st no estalla.
Su salida estd en [a puerta falsa del esplritu del vino y las
drogas, las cuales agravan su "viclencia innata®, su Idea de
superloridad y poder, embistiendo con odio a 10s que no son
como €l

A través de la historla siempre ha existido la lucha de
clases, en donde el poder, su ejercicio hacen girar a Ia
socledad. Luis Arturo Ramos comenta al respecto:

Plenso que la historia sociedad se funda en tratar de
contener al poder y a [0S poderosos. La gran lucha que

*Ramos., on. cit. p. 196
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hay que dar es, precisamente, para detener a los
monopolios del poder, ¥ N

De | poder Ramos dice:

En una escalera los que estdn arriba oprimen a los de
abajo; esto lo demuestra Miguel Angel Herrador con
un comentario que le hace a su padre, Ernesto
Herrador, sobre 10 que plensa: Claro que existe la lucha
de clases... Para nosotros sélo hay dos clases de
hombres... Los fuertes y los déblles.. Ser fuerte
implica 13 responsablilidad de demostrario tocos los
dias... por el momento no encontramos otra forma
que aplastando a los que no soOn COMO NOsotros. s

Esa idea de querer sentirse superiores trastorna a los seres
humanos a tal grado Que creen tener ta facultad de arremeter
contra fas personas mas débiles. En un texto de la novela se
percibe ese odio a las personas senclllas: "Como las moscas, las
sirvientas viven al borde de ls €0s3s, de l vida de los demas.

Paladean y gozan la propiedad ajena sin dejar la menor huella L.J"
2

En esta comparacién qQue realiza el narrador Alberto
golafio al referirse 3 su doméstica, una "mosca®, le quita el
valor como ser humano que slente, piensa, trabaja, coopera y
forma parte de una familia, es declr, nunca es un insecto

e mmlnw- W' m‘n p' 5
" Ramos, op. cit., p. 224
* Ibid., p. 38



indeseable. Bolafiio al consideraria tan infimamente, cOmo un
paraslito, se cree su duefio y puede aplastaria. Esto nlensa y por
€50 permite que sus cuates la violen.

LOS que ejercen el poder se consideran duefos de 1as vidas
de sus subalternos ya que roban, violan, aplastan, matan y
Juzgan a sus subordinados ejecutandolos con violencia.



3.4  Lla visién sombria del mundo: contraste entre
flccién y realidad.

La novela £ste era un gato la escribe tuls Arturo Ramos en
13 década de los ochentas. Desde antes de esa época ya se
vislumbraban ciertos problemas de tipo social, politico vy
econdmico, que con el paso de los afios se agudizan, sin

encontrar una sallda favorable a corto 0 mediano plazo en
México.

Carlos Renteria Martinez se refiere a la Importancia de esta
novela °l...] con el interés de reflejar la situacién que se vive en
los ditimos afios del siglo XX, el escritor veracruzano escribe
esta novela que ofrece distintas lecturas.™®

Ya se ha comentado en los apartados anteriores sobre las
gistintas lecturas que propone el autor, pero este inciso esta
dirigido a poner en relieve el contraste que hay entre 13
realidad vy la ficcidn, representado por la irrealidad de la trama
la cual se constituye con hechos o sltuaciones reales de Ia
historia de México, como un basamento, para sefialar el tiempo
transcurrido en 1a narracién de 1a novela. Asi también es un
llamado de alerta sobre 105 peligros a gue se esta expuesto, si
no se propone algun cambio significativo en 1a linea que se
sigue en la conducciéon de la vida de [as personas y del pais
mismo. Luis Arturo Ramos incorpora en su narracién los
recursos idéneos que €l acostumbra utitizar con el objeto de

Y Canaos Martinez Rentena. “La derecha: un gatito que se hace tigre®, En B Undversal, p. 1
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resaltar la visién sombria del mundo: 1a Ironfa, el sarcasmo, el
humor negro, las descripciones grotescas, las comparaciones '
entre el estado de animo de las personas por medio de Ia
mencién de olores desagradables. Cada uno de estos recursos

de que se vaie el autor son llustrados a continuacién con citas
de (a2 novela.

Primero se subraya 12 intencién del autor al mezclar la
historia con 13 ficcidn: En una entrevista de Rafael Luviano a
Luis Arturo Ramaos, éste le responde:

¢Proceso de investigacién? La palabra investigacion
me resulta muy solemne y comprometedora; lo que
traté con £ste era un gato L.1 fue respirar un
determinado amblente y reproducirio en la novela, y
el dato histérico me interesaba para contaminario con
la ficcién.

Se verifica 1o que dice Ramos leyendo de la novela:

El nacimiento de su primer hijo coincidid con el
recrudecimiento del conflicto religloso... Calles, 1a Iglesia
Cismdtica, el cierre de los templos v la legisltacléon al
respecto [...155

De acuerdo con las palabras de Luls Arturo Ramos, en

México se anlda la guerra cristera por la persecusion gue
realiza el presidente Plutarco Elfas Calles durante 10s afios 1924-

* wviano, op. dt, p. 2
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1928, en los que se “respira” la atmésfera provocada por una
caceria dirigida hacla las personas.

El autor ubica a sus personajes ficticios para que vivan,
gocen, sufran y mueran en ese ambiente recreado por él con
datos tomados de Ia realldad.

- Luls Arturo Ramos comenta a Rafael Luviano sobre un
hecho de la realidad contrastado con una figura novelesca,
Sebastidn Herrador:

[..J, hacla 1926 el padre Miguel Pro desembarca en
Veracruz para trabajar a favor de la causa religiosa, o
cual es un hecho probado v, en la novela, entra en
contacto con uno de mis personajes: Sebastidn
Herrador. Esta posibilidad, no de alterar ia historia,
sino de enriqueceria con la posibilidad de lo que pudo
haber sido me fascina. %

La vida del personaje Sebastidn Herrador se transforma al
entrar en contacto con una persona que realmente vive, el
padre Miguel Pro. Sin embargo, la existencla velada del abuelo
de Miguel Angel Herrador trastoca los dias de tres
generaciones e incluye también a la de su abuela, esposa de
Sebastidn Herrador, llamada Amparo, quien representa al tipo
de mujer de pensamiento lucido y de opinién Individual. Maria
Teresa Rodriguez entrevisia a Luls Arturo Ramos, quien dice:

* Ramoes., op. ¢it. p. 158
* wviano,op. it p. 2
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Los hombres tenemos mucho miedo de las mujeres
Inteligentes y criticas, esta mujer 1o sabe. Amparo, de
Este era un gato, también se da cuenta de la clase de
marido que posee. Sabe que su esposo, cada vez que
tiene un encuentro amoroso sufre terribles problemas
de conclencia. Es un tipo con vocaclén de martir,
quiere ser martir de su ideologfa y de su religién y
dofia Amparo cuenta su historia desde el rencor. ¥

Un hecho histérico como es la invasién estadounidgense en
el puerto de Veracruz, en 1914, perrnanece latente en {3
conciencia de un mexicano, Sebastidn Herrador, quien le sirve a
los Invasores de una forma sumisa, aungue con el paso de l1os
aflos pretende lavar su falta, porque -tiene terribies
remordimientos. NI siquiera puede disfrutar del amor de su
€sposa, Amparo, a quien deja para Incorporarse a los soldados
de Cristo; posteriormente muere sacrificado por los federales.
Dofa Amparo relata su historia, pero no quiere verse mal por
el desamor de su marido. Elia lo santifica como si fuera un
martir para no mostrar su desgracla ante os 0jos de los demas
al quedar desamparada con un hijo; por ello se consueia a si
misma y repite: es por seguir un mandato divino, es un santo.

Presenta 13 fotografia del Padre Pro y dice orgullosa e
inteligentemente, es mi marldo, Sebastidn Herrador. Sin
embargo, no toda la familia piensa como ella; el nleto, Miguel
Angel Herrador, afios después, responde con tristeza cuando le
preguntan cudl es la verdadera historia de su abuelo, el
legionario de Cristo:

" Roariguez. Op. et D. 2
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-¢EN qué guerra anduvo tu abuelo?-, pregunté.
- Con |os cristeros... Lo fusilaron 10s federales,

Efectivamente los federales fusilan a su abuelo, esa es la .
realidad, por traidor. Migue! Angel lleva clavado ese estigma .
que sus antecesores le dejan como herencia. Acerca de los -
personajes Miguel Angel Herrador y Alberto Bolafto, se ha :
afirmado °[..1, son a 1a par que testigos, actores de éstas,
buscan en el entrecrucamiento de los personajes 10s motivos
de un mMundo que no acaban de comprender.*s*

Ya se ha explicado en paginas anteriores, inciso 3.2, sobre
la formaclén de valores diferentes de estos Jévenes, Alberto y -
Miguel Angel, quienes estin desubicados porque no aicanzan a
comprender este mundo y es por eso que actuan de modo tan
negativo; ambos poseen una visién sombria del mundo.

En una parte de la novela Alberto Bolafo grita '
ablertamente que ellos estan en contra del mundo, porque se
slenten incomprendidos y por esta razén conducen su vida por
el camino equivocado:

L.] Entonces aparect yo. Entonces aparecié Minino y el
mundo tembld de miedo. Por primera vez alguien
mentia, hlasfemaba, se masturbaba impelido por fa

* Ramos, op. o, D B2 5 ‘
“Morral, op. it p. 2 ' i
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feroz declsion de fertilizar con los jugos de su
vitalidad un mundo carcomido por la calvicie ...) %

La cita precedente permite interpretar diversos aspectos,
entre otros, uno enfocado a proporcionar clerta sefial de
alerta: personlficamos el terror, sormos capaces de todo, nada
nos puede detener; otro destaca que [a Juventud es la duefa
del poder; v el mds sombrio: el mundo estd tan roido vy
descompuesto por I3 depredaclén, la contaminacién, Ila
corrupcién, la pérdida de la ldentidad naclonal, la falta de
libertad de prensa y otros males. Bolafio recurre al sarcasmo
para manifestar su descontento, "mundo carcomido por Ia
calvicie®, y nosotros el futuro de México podemos otorgarie
nueva vida por medio de la violencia y nuestra juventud; el
mundo es de los Jévenes, deben reconocerlo. Una Ifnea de la

novela que refuerza 1a concepcidn sombria del mundo de los |

personajes, es la sigulente: "Si nosotros somos el peligro
entonces no tenemos por qué temer.” *'

Miguel Angel y Alberto, representantes de la juventud,
desafian al peligro y no temen a nada; por 10 tanto, no se
ntimidan en presencia de ninguno, solamente ante su propla
conclencia, es decir, ellos mismos son sus enemigos personaies:

El gato es el fuerte y su arafiazo l6gico es simple y
brutal: el mundo es de los fuertes, los fuertes sélo se
entienden con los fuertes para Imponerse en este
mundo de débiles y para hacer expulsar a 1as bestias
de un paraisc que no merecen, Devorar  a 105 que

* Ramos., op. cit., 57
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no son como ellos. Pero sucede a veces que los
fuertes, 0 ijos que se ven como fuertes, se acaban
devorando ellos mismos. ¢Quieres que te Io cuente
otra vez? %2

La sefial enviaba por el mensaje previo es clara muestra de
1a situacién que se vive en la actualidad.

En este mundo, en el ascenso hacla la cima de la fama, el
éxito o la fortuna se presentan muchos obsticulos que son
vencidos por los mas fuertes y capaces. Vicente Francisco
Torres entrevista a Luis Arturo Ramos y cuestiona sobre el
contenldo tematico de Este era un gato:

Es una noveila de problemas trascendentes donde
planteo las tendencias fascistoldes de 13 clase medla y
de {a juventud mexicanas, para resolver 10s problermnas
del pafs.

El Inclso 3.3 se refiere a la tendencia de extrema derecha
de los personajes juvenlles de esta novela. Ellos concentran
todo su esfuerzo para encauzar los problemas del pais hacla
una solucién por medio de esa ldeologia. Pese a que esta
tendencia politica no ha demostrado gran eficacla, en los
albores del siglo XXI, ellos creen que ese es el mejor camino
para que MéxIco saiga de la crisis social, politica y econémica.

* Ihid., p. 205
¥ Campos., op.at.p .1 g |

* Torres, op. cit., p. 24 |
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La perspectiva es muy tétrica en 1a realidad del presente
qQue se vive y también en la ficcién en que se desenvuelven los

personajes de 1a novela. En un pasaje de esta obra Alberto
Bolafio comenta con ironia:

A estas alturas de la historia y de mis 16 afocs, todo
marchaba como en una novela de Gustavo Sainz; la
felicidad era una abstraccién a 13 que todavia asplraba
con la Inocencla de los primeros cristianos. *

La fellcidad para Alberto no existe, aunque con tono
irbnico menciona que cuando era mas joven vela todo de
color de rosa y cree que sf puede ser fellz como en lgs cuentos
de hadas o como en Ias novelas de Gustavo Sainz. Sin embargo,
POCOSs ahos después, en tono muy amargo, €l refiere:

{..]. me colmd la certidumbre de que jamas podaria
legar a ser feliz, de Qque hiciera 10 qQue hiciera.
suceqgiera 1o que sucediera, I3 felicigad y yo jamas
coincidiriamos ni a la misma hora ni en el mismo
lugar... sabe Que ia felicidad es una imposibiligad
completa. *

Alberto Bolafio, luego de una borrachera, apesadumbrado
sentencia "la felicidad y vo jamas coincidiriamos” ; tal parece
que pretende materlalizar la tan ansiada dicha, sin ponerse a
recapacitar que 1a felicigad es algo abstracto e intangible;
producto de la satisfaccién con uno mismo; por ejemplo, el
disfrute de Ia‘alegrfa de 10s demads; el agrado que proporciona

* Ramos., op. ¢t p. 47
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el ser Util, ya sea por medio de un consejo o la posibitidad de
suministrar algo matertal o st se posee 10 que atguien requiere
Yy se puede ceder; esto provee de un bienestar intertor. Kds
todavia, cuanto se aprovecha Ia sensibllidad humana para
gozar de una buena lectura, de Ia naturaleza o del amor, por
supuesto. Todo esto, parece que 10 ha oividado Alberts Boialo.

En primer términ0 para lograr la negada felicidad, debe
despojarse de su egofsmo.

NO sOto Alberto Bolaho posee una visibn sombrfa del
mundo sino también otros personajes. Alberto Hernandez
comenta una situaclén que se presenta en la novela, 1a cual es
muy oscura y la Interpreta de esta manera:

{..1 como lo corrobora el hecho de que al principio
ve2amos a un gato devorando a unas palomas vy al final
las palomas devorando un gatito. El discurso fascista
de Bolafio y Miguel Angel se opone a la conclencla de
su proplo mledo: las palomas devorando al gatito
representan la posibliidad de que los déblles, los
otros, 10s jodidos, los ataquen. Por ello Miguel Angel
huye del parque Zamora cuando despierta tras una
borrachera y se descubre centro de'las burlas de un
ventrilocuo. El mufeco de este serd el oponente del
orgulloso Mesfas. %

El comentario de Alvaro Hernandez deja entrever varlos
aspectos, algunos de ellos ya comentados como son la

v bl p. 25
* Hemdngez, op. ot p. 10



violencla, 13 diferencia de clase social, el raclsmo v 10 que ya se
comenta sobre el miedo que tienen los personajes de
enfrentarse a ellos mismos, a su propia conclencia.

En |a realidad todos estos hechos buyen con exaltacién por
la gran cantldad de personas desprovistas de blenes materlales
y morales; en cualquier momento pueden reclamar Justicia con
igualdad de condiclones para alcanzar una vida digna; todo
esto es posible cuando Impere [2 democracla y desaparez’pa Ia
simulacién: "La gente decente se gana la vida como pued‘g y sl
no puede, a como dé lugar.” ¥

Las aparienclas engafian en la vida real porque Ias personas
que se dicen decentes, para sublr en la escalera hacla el poder,
se valen de todos los medios, ya sea buenos 0 malos, con tal de

|

alcanzar el tan ansiado triunfo material o intelectual.

. N

La novela Este era un gato es tan abundante en
circunstanclas que se manlifiestan en ia vida cotldiana que
hasta semejan haber sido sacadas de la ficclon, como son:
lesbianismo y la falta de libertad de expresion.

1
!
i
)

En ella surgen dos personajes grotescos: Flora y Fauna. ‘;Luls
Arturo Ramos utiliza el humor negro para realizar una
gescripclén muy a propdésito:

' RaMos, op. ot D 212



Como una se llamaba Flora a la otra la bautizaron
como la Fauna. El tlempo y el peso del apelativo le
descompusieron la ¢ara hasta igualaria con la jeta de
los machos cabrios. Sin embargo aseguraban que ella
era la mujer. Robusta y pujante, enérgica y gutural
hablaba por las dos. La Flora se acomodaba en ia
pestilencia de un perfume que vigorizaba el olor
marchito y vegetal a que atudia su nompre. ®

Ambas mujeres parecen caricaturas ridiculas de 1o que
debe ser una mujer exquisita y femenina. Sin embargo, una

semeja “un macho cabrio® y la otra una °“flor pestilente y
marchita®.

E! critico Gerardo Ochoa Sandy sefiala: “L...] pudo haberse
llamado La noche de San Miguel, en alusién a esta larga noche,
de sels ahos en que vivimos.™ México en cada sexenio tiene
grandes tropiezos, ya que en lugar de crecer su economia la
deuda extena va en aumento. Por eso aun no se puede
vistlumbrar un rumbo didfano y priéspera para el pafls, sino que
cada dia existen mas pobres y esto es escalofriante, y quiza

suceda 10 de 2 novela: que las palomas ataquen a los gatos por
el hambre y la miseria.

vicente Francisco Torres indica al respecto :

* it p. 211
* Ochoa.op. it p. 2
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En esta novela se dicen 1as Cosas Manamente, con el
oficio v la madurez de quien lieva 15 afios publicando
libros. Pero Ramos ha llevado su libro a nivel simbdlico

donde dice mas de lo que cuenta en el argumento
[..I°

Tal aseveracién ae vicente Francisco Torres es tan cierta
que para este apartado se pudieran escribir innumerables
cuartlllas, pero solamente se comenta Io mads relevante para
sefialar 13 vision sombria del mundo: contraste entre ficcién y
realidad, y que en un primer acercamlento a esta novela se
resalta con este rubro, pues posee dentro de la trama un gran

significado, por Ia profungidad con qQue se refiere a algunas
concepclones.

* Torres, op. €. B 11
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4.1 Lavejez en la vida degradada de un hombre.

El hombre durante su vida tiene la oportunidad de |

conducir sus acclones a la satisfaccién plena de todos sus

deseos, aunque esto s6io es posible cuando el ser humano se ha l.
trazado prop6sitos y metas bien definidas. '

I

|

Nada es factible sl se va por la vida navegando sin rumbo, |

va que el rlesgo de perderse e Ir a la deriva es enorme; en ‘l

consecuencla, condendndose a vivir en 1a mediocridad vy la |
cotidianidad hasta que 1a vejez llegue envuelta en un velo de

monotonia y desaparezca la alegrfa por vivir.

El parrafo anterlor sirve de predmbulo para reconocer la

situacion individual del personaje principal, Enrique Montalvo, 7.
de La casa del ahorcado. '

Ricardo Ponhlez se refiere a Montalvo:

[...1 tenemos nuestro tiplco personaje _
intranscendental con ¢asa, esposa y tres hljos, et cual ‘
ha llevado una vida licenclosa sin mucho riesgo ni en |
epopevya y que ahora enfrenta, a punto de cumplir los

cincuenta anos, su primer cul de sac: el sino tragico .
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que o expulsa de sus costumbres v de b3 vida tal v
como la conoce: ia impotencla sexual.*

E! climaterio mascullno es abordado por Luis Arturo Ramos
en esta novela, publicada en 1993, y a primera vista parece ser
el principal asunto de la trama como sostiene Ricardo Pohlenz:

{..]1 la narracién va cobrando matices cada vez mas
Intensos (...] al punto que la base de la trama -su
impotencia- va quedando cada vez mas en un
segundo plano latente aunque omnipresente.?

Tanto es asl, que al flnal de |a novela el autor soslaya dicho
problema que parecia ser el centro de la trama al abordar otros
temas como son los sentimientos humanos.

Enrique Montalvo guarda en su Interior una serle de
temores, resentimientos, frustraciones, una autoestima muy
baja y una falta de amor hacla su familia. Todo esto conjuntado
hace que se sienta acabado y con un gran temor ante (a vejez:

[...] Quien aspira a! perpetuo control de la fuerza del
cuerpo y de la mente, detecta en la debilidad sexual la

' Ricarcio Pohlenz . Bl oscuro sin sentido de la vida®, En Novecdades, p.217
I, 0.7
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mueca anticipada de la muerte. Todo anciano es un
Ldzaro redivivo y modificado.}

Para este burécrata oficlnista la pérdida de su vigor sexual
es simllar @ su muerte; en otras palabras, con la vejez semeja a
un ciego o un muerto. Esto o lleva en su existencia monétona
de jefe de oficina » encerrarse mds de 10 que ya estd, al no
poder evadirse de su enclerro por medio de sus infidelidades.

Montalvo se halla horrorizado porque con la senectud
arriban ciertos achaques, manias y actitudes propias de ese
periodo que se avecina. El narrador - protagonista siente miedo
ante 1a vejez. Sin embargo, es Importante preguntar de qué
edad se siente la persona en el caso de Enrique Montalvo
parece por su forma de pensar como de ochenta y por su
manera de actuar, semeja un jJoven inmaduro que no sabe lo
que quiere.

Federico Patan comenta:

(...] Ssin embargo, es necesario entenderio como la
expresion de un protagonista amargado por la crisis
de la vejez y una Impotencia subita que lo ataca,
reduciéndole a cero el nucleo de su virilidag.*

s Luls Arturo Ramos. La casa det ahorcado, p 217
4 Faderkn Patin. *Luis Arturo Ramos: L3 Casa 0ed 3horcad”. En Unomdamo, D10

128



Aquella persona que experimenta la llegada de los.
cincuenta afios con un espiritu de pesadumbre y amargura, es:
porque estd muy devaluada ante 10s 0Jos de los demas y de si

misma. “I..] el dia de mi nacimliento, 270 dias mdas tarde,
tampoco registrada noticlas dignas de voiver a mi persona un
ser especlal. Era un gemelo de la nada".® Enrique Montalvo se
subestima al referirse a él mismo como un “gemelo de la naga-,
un don nadle. Todo 10 opuesto a como cita a su suegré, tnica
persona a quien él admira, Bulmaro Zamarripa. Ni siqulera su
esposa, Cunegunda, logra llamar su atencién, tampoco sus hijos
o nietos le merecen una expresién de afecto cuando se refiere a
cualquiera de ellos, aunque forman parte de su familia.

La vida para Enrique Montalvo transcurre con una placidez
propia de cualquier clasemediero; con la variante de tener una
Joven galante que 10 saca de la rutina diaria de su casa al
trabajo; y es por ello que al hacerse patente su impotencia,
Montalvo cree morir porque eso le trae como consecuencia

permanecer encerrado en L3 casa del ahorcado; en otras
palabras, la soga al cuello que posee desde el dia de su’
matrimonio. Federico Patdn muy acertadamente consigna: “la

c3sa del ahorcado narra el perlodo de ajuste a tal situacion.**

Enrique Montalvo estd proximo a cumplir sus clncuenta

afos y su vida es una tragedia, y en sefal de Inconformidad por

su mala suerte, como una llamada de atencién a la vida que

lleva, expande su orina en el patio de su casa:

$ Ramos, op.cit., D.68
s patdn, op.cit, p.10
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Ultimamente me ha dado por salir a orinar al patio. Un
acto que no obstante resultar un nimio aun pueril, ha
provocado una Insospechada reaccién entre los ;
miembros de mi famiila. Mi mujer no entlende la

causa de que prefiera aliviarme ahi y no en 13 taza de!
bafo como todo ser civilizado.”

Cunegunda, esposa de Montalvo, no comprende el motivo,
por el cual su compafiero actua de esa manera. Sin embargo, es'
€l mismo quien responde que no tolera el encierro en que vive,
por un lado estd la oficina y por el otro su casa:

ael Ifquido en la serena poza del excusado, 0 que,
mientras dejo salir la orina, prefiero encarar el clelo vy

i
Decirle por ejemplo que NO SOPOITO el grosero ruido ]
l
no las paredes enmosaicadas.® ’

La comparacion es muy atrevida, pero Montalvo siente la!
libertad, aunque sea por un momento, al atenuarse el
perturbador ruido del liquido Que cae en un espacio ablerto. |
En camblo en el cuarto de bafo, encerrado por las paredes,
siente asflxiarse por el goipeteo del fluido al gescender en el

Inodoro; es como si fuera una cascada de agua fria que 1o
atemoriza.

! Ramos, op.it. P9
"mid.p9
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A Enrique Montalvo lo Unico que puede calmarlo es rociar’
con su lfquido amarillo las verdes plantas:

Cabria suponer que mi ejerciclo tuviera relacién con
ceremonias propiciatorias® o ritos de fertilidad
motivados por mi serena catidad de impotente; [...1°

Montalvo, por medio de sus actos, manifiesta su .

desacuerdo o quizad desquite por Ia situaclén que enfrenta en
ese momento:

Por eso prefiero desahogarme solo. En mi soledad he ‘
descublerto posibilldades ignotas o Ingenuos placeres. !
Es un simple gusto que me proporciono sin saber con :
certeza por qué o disfruto, aungue sospecho que es :
{a ausencia de causa conoclda o que me otorga buena
parte gel contento.™

E! expeler naturalmente la orina en el patio de su casa
semeja - el placer sexual Que hace mucho tiempo no
experimenta; también es la manera qQue tiene de CONsuelo
temporal. Ademas desea llamar la atencidn y expresa su
inconformidad de esta forma.

|

!

!

|

|
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Marco Tulio Garramuiio tlama a Enrique Montalvo *gusano
pensante®, porque su vida degradada o envilecida por Ia forma
de conducirse en elia y su cuerpo se ha visto disminuido ©
desgastado en sus funclones fisicas sexuales, en clerta

proporcién, con el paso de los afios y sobre todo por sus
conflictos internos;

Con el surgimlento de la impotencia todo el sistema
de valores - entra en crisis. La estabilldad dentro de la
mediocridad que habia regido su viga cae hecha
pedazos y en el intento de salvar algo. Montalvo se
lanza a 10s negocios chuecos, al abierto gesprecio a su
familia, a su pafs, almundo(...]"

Montalvo siente menosprecio y falta de amor hacia su
descendencia:

Me veo en ellos y descubro 10 peor y to mejor de mf. €l
trasplante de mi dentagura vigorosa, por ejemplo. De
ellos he aprendido que me Importe pocc que me vean
miando en el patio.”

Todo padre se ufana de sus hijos ante los demads, pero en el
caso de Montalvo no. Elios heredaron su buena dentadura como

" Marco Tullo Garramuito, “Luis Arturo Ramos: La casa ded ahorcado®. En Unomasuno,
P13
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10 mejor de é! y también su mal ejemplo al actuar con egoismo,
Importdndoles muy poco o que diga la gente, Sin embargo, el

hombre vive en sociedad vy su comportamlentoc debe ser acorde
a clertas normas legales y morales.

Enrique Montalvo con desesperacién se lanza contra el
mundo v se justifica a si mismo:

Vivimos en /a casa def ahorcado. Todo ic que decimos
5@ nos atora en la garganta. Por eso le dlje que si a

Fonseca; por 1a misma causa acepté 13 invitacion de
Espinoza."

Montalvo plensa qué mas da ser corrupto, por eso acepta
particlpar en el proyecto de Fonseca y decide ingresar al "Clud
de Adliteros Anénimos®™ para curarse en salud por sus
infidelidades. No le importa Ia opinidn ajena pese a que, muy en
su interlor, tiene conciencia de I3 vida degradada que lieva y
quiere acallar esos remordimientos:

Los Aduiteros Anénimos semos un buen ejemplo de
los sepulcros blanqueados de !os que hablaba
Jesucristo. Somos !a sucliedad pero también la
esperanza.’

7 Rams, opucit, p.20t
" id., p. 166167
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Montalvo afirma “somos suciedad", pero podemos ser
redimidos porque hacemos felices a Jlas mujeres o de “de
pecadores estd lleno el cielo®, mientras hay que darle vuelo al
corazén. El personaje - narrador procede con un cinismo

terrible y se reafirma lo expresado DOf’ Marco Tulio Garramufo
ai conslderarlo “un gusano pensante-,

A pesar del dramdtico estado emocional de Montalvo v Ia
sérdida vida que lleva, se le presenta la oportunidad de
reflexlonar y poder cambiar, pero esto no entra en sus planes

porque é| quiere curarse de su impotencia s6lo para seguir con
su existencia de siempre.

Marco Tullo Garramufic expone sus puntos de vista sobre ia
vejez degradada de Enrique Montalvo:

El final de 1a obra es de un pesimismo aun mayor que
el desarroilo: 1a recuperacion de la potencia sexual

sirve de nuevo basamento a la precaria subsistencia de
gusano pensante."

Montalvo se recupera de su Impotencia con |a desaparicion
de 10 que le perturba enormemente, el acoso sexual por parte
de Lallto, quien se le Insinda en todo momento; al morir éste
acaba su preocupacién. Recupera su potencia sexual para seguir
‘prorrateando” sus liquidos vitales entre su esposa Yy sus

* bid., p.18S
= Ganramuiio, op.ok., .13
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amantes en turno: “Porque si compartir el amor con dos
mujeres supone ardua empresa, prorratear la impotencia se
vuelve un suplicio. Pero yo no escarmentaba.”'*

Muy Interiormente Montalvo piensa que estd actuando mal,
es mads, se rie de él mismo por sus actos: “Enriquito eres
incorregible”; estas en tremendo problema; sin embargo, no
qulere dejar de hacerlo porque segun él *la beneficiada es su
cényuge” de acuerdo a sus palabras:

Por el contrario, los inhabituales y esporadicos
cuernos que sembré en la cabecita de Cune me
fortalecteron con su superdvit potenclal del que ella
resultd beneficlaria. Jamds ful tan Impetuoso ni tan
recurrente en mis lances sexuales domésticos como
cuando tuve una amante.”’

Ei hombre Iinfiel por medio del autoengafio esta
disculpdndose con anunciar su “superavit® de jugos biologicos, v
para que no se desperdicien busca una cavidad que 10s reciba,
en fugar de guardarlos para cuando tlegue a Ia tercera edad y le
duren hasta el dia de su muerte. La infidelidad jamas puede
beneficiar una relacién matrimonial; por el contrario termina
con ella.

** Ramos, op.cit, p.37
' i, p.AS
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Enrique Montalvo, en 1a farsa, en que es el principal
protagonista, le preocupa mas hacer un mal papel como
adultero que cCOMo esposo y compara: ‘

i
Las consecuencias de ese Iinnoble experimento '
habrian de ponerme en claro que no es 10 mismo : ‘
actuar de objeto sexual en Ia casa chica, que de i
CODayo en la casa del ahorcado.™ 1
|
]

El temor de no servir como objeto sexual le cau%a
tributacion, aunque ante su medla naranja parezca un "cobayo”
0 conejilio de Indias, en donde el fracaso puede ser disculpado
e intentar otro dia la empresa y no existe ningun pr_oblem:a.
pero es Inconcebible failarle a su amante. |

|
En esta existencia banal en donde va por fa vida, como por

inercia, marchando como un soldado sin reflexionar sobre su
existencia sin rumbo v sin sentido: !

Y ibid., p.37



Me supe parte del cometido desfile de los que

marchan sin perder el paso, obedientes al ritmico

compds de un tamborilero al que nunca alcancé a
distinguir.”®

Montalvo sigue un naso que no sabe adénde 10 llevard o por
qué camina detrds de €| 0 si obtendrd algo positivo o negativo
con elio; porque a él no le interesa ni 1a politica ni 1a cultura, lo
unico que le importa es no poder hacer el amor con su
secretaria. Por eso cuando escogen el nombre de la floreria, de
su hija vanessa, él alburea sobre el nombre y {0 mismo le da que

la llamen La Madonna o La Madrotta 0 como se les ocurre a los
demas que a él le tiene sin cuidado. -

" id, p.165
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4.2 El sarcasmo, la Ironia y la caricaturizacién en la
vida degradada de un hombre.

Federico Patan hace un comentario respecto a La casa del
ahorcado:

Novela abundante en odios, rechazos y temores,
entrega su visibn negativa mediante un comentario
humoristico por lo general muy eficaz, y del cual no se
libra nl qulere librarse - el narrador.®

el

Enrique Montalvo es el narrador - personaje, quien cuenta
en primera persona, de su propia historia, porque no quiere
permanecer en silencio y desea que los demas sepan de su
muerte en vida “por la ineficacia del amor® 0 en otras palabras
por su impotencia. Ademads, el narrador - personaje, en su
empefio por reconstruir su historia y justificarse a sf mismo por
su forma de actuar y darse animo ante I3 catdstrofe, opta hacer
una parodla de su matrimonio y de su mediocre vida y es por
€s0 que se burla de los sentimientos humanos - amor y amor
filal- , del esplonaje unlversal, 1as buenas costumbres, los
exdmenes médicos y de laboratorio, los preservativos, 1a
clrcuncisién, 1a virginidad, 13 infidelldad femenina y masculing,
la homosexualldad, 1a bisexualidad, la honradez, et feminismo, la
corrupcién, la paternidad, la podredumbre dentro de Ia
convlvencia humana y la castidad. Todos estos aspectos son
narrados a veces con un tono sarcastico muy cruel o en un tono
irénico con el objeto de suavizar el comentaric y obtener una

% patan, op. cit., p.10




sonrisa por parte del lector. Sin embargo, cuando quiere’
ridiculizar recurre a la caricaturizacién de su vida; 1a de su
familia formada por Cunegunda, quien se casa con Montalvo.
siendo virgen y no sélo para copular; Vanessa, su hlja feminista
que se casa porque estd embarazada; Quigue, es su hijo y en:
toda la obra pasa inadvertido al igual que Raque!; los nietos
Misha y Allosha, personajes grotescos por la descripcién que:
realiza su abuelo tan risible de ellos porque son victimas de'
su desamor; el suegro Bulmaro Zamarripa, protagonista también
de una parodia del espionaje universal porque es una imltacion
buriesca de un eplsodio relacionado con el nazismo en México;
el yerno, otro personaje caricaturizado Irénicamente por su:

suegro demostrandole ,con ello, cuanto 1o desprecia vy Ial

perrita Dafne; a la cual Montalvo le concede atributos humanos;
los amligos E&spinoza “ el adultero anénimo® y Fonseca ‘el

corrupto distinguido®, asi como las presuntas implicadas en el

adulterio " 1as adulteradoras’, Marita “ la protagonista de la
resurreccion® de Montalvo y Maria Benedicta "la pene adicta®,
pero virgen dei pene de Montalvo, segun las palabras del
narrador - persgnaje y el suicida homosexual Lalito, quien
pretende cambiar la brjjula del sexo de Enrique Montalvo hacia
el lado masculing, entre ouros.

En esta historia de mujeres y de muerte, Enrique Montalvo
es tan mezquino que de haber sido narrada en Otro tono
habria parecldo una tragedia. €s el autor quien responde sobre
ello a Pablo Espinosa:

[..) quise hacer algo diferente, no s610 por un estado
de dnimo exacerbado, con afédn chingativo, jodedor,
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sino por la propuesta: el humor negro, a Ironfa, e
Inclusive un atentado a mis estructuras novelfsticas,
Que eran muy cefidas, muy sertas Y excesivamente
solemnes. Se trata entonces de reconstrulr, remper
€sas estructuras, ironizar no sdlo respecto de Ia
realidad sino sobre mi proplo trabajo literario

i Pablo Espinosa. "Hoy la literatura no es light, sino de yoghurt y sin sabor®. En
L3 Jornada, p.22
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Luls Arturo Ramos logra su cometido con la caracz:erlzaci'On
gde estos personajes grotescos 0 ridiculos, porque son descritos
de una forma peculiar con caracteristicas muy exageradas y!de
mal gusto, pero al mismo tiempo éstos son divertides, queise
mofan de 10. que les sucede o preocupa. Con 1o anterior [se
consigue suavizar los hechos y sefalar las carenclas de forma

‘mds sutil y entretenida, aunque sin dejar de realizar
sefialamlentos. l

El narrador - personajé se autorretrata como una Dersbqa
que estad en contra de 13 virginidad: A

|
!
!
|
1
Un hematéfobo como yo no puede ser un i
himendlatra. Una actitud descalifica a la otra. La l‘
sangre me disgusta en cualquiera de Sus 1
manifestaciones. Abomino de morcilias y morongas; }
detesto al Conde Drdcula y prefiero la soledad del t
Tequila a la compafiia de su viuda.? !

1

\

b

El aborrece la sangre y el color rojo; st bien se le presente
en una bandeja de plata, ya sea en forma de un tequila
acompafado de {a fresca sangrita 0 de una joven inmaculada. ‘

|
1

|

7 Ramos, op. cit., p. 73



Este pobre hombre que merece compasién por 1o bajo que
ha caido, conceptia a la mujer s610 como un objeto sexual y se

conduele de no estar en disposicién de aprovecharla, Leonardo
Martinez Carrlzales dice:

Ademds, su escriturz, al margen de la trama, reporta el
tono irdnico con el cual el proyecto hasta aquf
descrito se completa: 1a sonrisa triste que descansa
tras el esmero de una frase, {a amarga alegria de
algunos pasajes.

Montalvo ante el desastre se da dnimos y presenta su
"amarga alegria®, riéndose del deterioro de su cuerpo:

En vispera de mis bodas de oro con la vida, cuando ya
me resignaba a vivir el resto de mis dfas con ese coro
de ranas en el culo reservado para los que se
esfuerzan o trabajan sentados, [...)%#

La cita es de tono muy drdastico y triste, pero al decir “coro
de ranas” se suaviza y provoca risa tal comparacién; por un [ado
sefiala el mal de las personas que permanecen mucho tlempo
sentadas y por el otro, de forma muy Incisiva muestra el
encierro en que viven [0S burdcratas atados a un escritorio
como €I, hasta que les salen rafces o acaban secandose
interiormente.

*'mmmmmmmm.m a
Firnanciero, p.58
®panos. op. ot p. 177
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Ante su Iimpotencia sexuai la figura velada de Montatvo
dice: “L.] 13 estrategia le aconsejaba impedir que Marita
comprobara con la mano su falta de licencla para matar."®
Simular es 1a tictica, si con ello puede pasar inadvertido su
“falta de licencia para matar*; es por demds irdnica tal
ocurrencia de este per~~naje, pero al mismo tiempo
desconsoladora.

Ricardo Pohlenz sefala:

Ramos no sélo se aventura en el oividado arte de
contar una historia, sind que ademds se atreve a
dibujar personajes que se asoman mds alld del carton y
los estereotipos; [..1""

Estos personajes son entre otros los nietos de Montalvo, de
qQulenes reallza una caricatura:

Los ojlilos Inteligentes en las rosadas carltas
mofietudas, usufructuan tamblén esta mezcia
funambulesca. La cara de los nifios tiene mucho de
circo y elios lo saben; de ahl que se comporten con R
intoleratile soberbla de quien plensa que hay que
pagar por verios.”

S| se materiallzan l1as caracteristicas sefaladas por Enrique
Montalvo en 13 cita anterior, visualizando a estos gemelos, tal

bt p.43
® pohlenz, op. ¢it., p. 7
¥ Ramos, op. Cit., . 62
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parece que el narrador - personaje se refiere a unos mono]s
expuestos en una ferla e Invita a mirarlos por una moneda. E‘[j
decir, a sus nietos los cosifica por su faita de afecto hacla ellos. ‘

Las figuras grotescas descritas no se parecen en nada a Ié
imagen dulce y amorosa de unos rubicundos nifios. Esto prueba
una vez mas la falta ae amor hacia sus hijos y por conslgulenté
tamblén sus descendientes. i

|

El nacimlento de Misha y Aliosha significa para la persona:
del narrador una afrenta a su aparente decoro familiar. Por tal‘

razén odia al yerno y cuando se refiere a él es en estos:
términos; '

MI hija vanessa se casé fuera de tiempo y de lugar. Se .
€asd con un contador publico en el sofd de micasa y
luego en la Iglesla del barrio. De los dos
acontecimlentos resefio el primero (.1 descubrl los
dos hemisferios de las nalgas masculinas a punto de
ser desgajadas de su eje [...] El 0jo fundamental de mi
futuro yerno me guliié desde la semipenumbra con
procaz camaraderia. El insolente ¢jo sin pestaflas me
reconflrmd la aneja (dea de que odlamos a los jovenes i

porque nos despojan de nuestros apetitos mas ]
entrafablesi...|®*

El padre de los gemelos estd representado por la Imagen de
unas redondas posaderas con grotesco o0jo guifador.
Nuevamente, Montalvo finge no haber visto nada; la exploslwa|

|

P

Amid, p. 64 I{
]
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reacclén del supuesto padre ofendido no se da en ningdn
momento: es mas, se alegra de sentirse cémplice y hasta deja
de salir a regar el jardin con sus micclones. Ademas empieza a
destacar los pormenores de! embarazo anotando los
acontecimientos naclonales y mundiales mas importantes en su
diario.

$in embargo, 10 mas Inaudito es que lamenta ya no ser en
su casa el tinico que hace el amor. Por eso dice "odiamos a los
jovenes porque nos despojan de nuestros apetitos mas
entrafiables”. Con ello, revela que 10 mas importante para él es '
el sexo, para eso vive y sufre, lo demds qué le Importa. El
egofsmo hacla los mlembros de su familia es desconcertante;
tan sélo el suegro consigue alterario de su permanente apatfa.

— e

Montalvo se expresa sobre el meédico Zamarripa, quien |

tiene a su culdado un asilo:

Inspirado en el lema de Un lugar para cada cosa v
Cada COSa en Su Agar, Mi SUEQro ha CONSITUIN0 LN '
paraiso éico-corporativo que seria l envidia del mis
connotado segregacionistal..l El asilo marcha de
maravllla, nadle se queja vy cualquiera de los viejitos
podrfa figurar sin verguenza en algun afiche del
Instituto Nacional de la Senectua.®

En ia cita anterior el narrador con ironia dice que el asilo es
el mundo feliz en donde habitan 1os viejecitos que pueden estar

 Ramos, op. oIt p. 97
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€n un cartel. En esta historia 10s ancianitos evaden la vigilancia
del director y codmicamente alquilan placas dentales:

Al Igual que los vamplros, vive de sus colmilles. Los
internos acuden a 6 para habilitarse con alguna
protesis que les posibilite machacar carnes, triturar
frituras, macerar vegetales o cualquier comestible
adquirido en el mercado negro del asilo con el fin de
pallar la alevosa dieta a que los somete el doctor
Zamarripa.®

Esta caricatura de los anclanos todos en fila alspuestos para el
arrendamiento de su placa dental y acto seguido comer (o que
mds se les antoJe es muy divertida. NO respetar 1as normas
parece ser la consigna no importa cé6mo, pero hay que brincarse
1as reglas, para disfrutar o mejor de la vida.

Pablo EspinoOsa interroga a Luis Arturo Ramos sobre esta
obra:

La Casa Oel 2horcado, 2punta Ramos, tene que ser
leigda a través del ojo Irdnico del lector; apelo a su
complicidad en el sentido de que estamos ironizando
y slendo mordaces porque no hay de otra. Los
grandes escritores finiseculares son mas que Ilos
novelistas, los caricaturistas, [..]J Asf que si yo me
pongo serto resulta un melodrama terrible; opté por
1a caricatura.™

% ihid., p. 1N
" Bpinosa, op. At p. 25
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La realidad es parodiada de diferentes maneras para sefialar

I0s males de 1a socledad acostumbrada a tas simutaciones, tas
medlas palabras y los malos entendidos.

En cada uno de los cagitulos de la novela Enrigue Montaivo
caricaturiza a la sociedad de una forma mordaz. El se rie del
muhdo frénicamente, asf cuando relata 1a odisea increfble en ia
que participa su suegro admirado, Butmaro Zamarripa, quien es
el depositario de ia pistota famosa con {a que Adolfo Hitler se
sulcida, el suceso es muy dlvertido. La Lugger es disputada
entre unos mexicanos disfrazagos de argentinos y unos
argentinos auténticos Que tratan de aparentar lo que no son:

- Decl, Zamarripa. ¢0onde Tenés 1a pistolita? - V4 - mos,
che ... No te hagas el pelotudo... LA que te dio

Gonzdlez, che... O Moreira o Capellini 0 muchos sino
uno solo. Bno mismito.®

En 1a cita se hace énfasis en el lenguaje proplo de 10s

argentinos y se crea un clima que propicia los malos entendidos
Que provocan a su vez un examen de {3 situacién que se vive en
el mundo actual, como es {a simutacion,

José Francisco Conde Ortega opina sobre el tono en que
estsd escrita 13 novela, con el fin de enfatizar tanto la vida
degradada de Enrique Montalvo, asi como a la sociedad: ° Por
eso es tan eficaz 1a prosa de Luis Arturo Ramos. Liena de

1 gamos, op.cit., D.124
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madurez, fluye faciimente para apelar al sarcasmo, sacando !
partido de chistes faclles y de una ironia a veces feroz".* .1
Esta cita corrobora 10 que se expone en este apartado v el
siguiente. A veces para seflalar 1a pena que acongoja al narrador

- personaje y en otras ocasliones para destacar que el mundo le |
importa muy poco. | 1'
]

‘&

B )y Francisco Conoe. “La ¢353 del ahorcaao; Mendcionar [ soga”. En
Unomdsnmo, p.12
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4.3 Visién sombria del mundo: espiritu de frustracién
y desencanto ante la vejez.

Federico Patan aice: *NO es usual toparnos en nuestra',

narrativa con una dedicacién tan firme al espiritu de 1Ia
frustracién-.*

En esta historia es relatado el periodo por el que atraviesa .
el narrador-protagonista, quien expone sus carencias y deseos !

malogrados de una forma por demads desconsotadora, atribuldo
ello, principalmente, por su temor ante la vejez:

¢Por qué a los cincuenta? - pregunta por fin. - Porque

es 1a mitad de todo, Incluyendo 1a vida... Lo que sigue '
es cuesta abajo..., Incluyendo la vida.®

La clita posee un contenido muy profundo y todo depende
del enfoque que Sse quiera dar; para [3as personas optimistas
llegar a los cincuenta es cOmo renacer a una nueva vida que
ofrece la oportunidad de reptantear nuevas activigades que por
diversas razones habian stdo paspuestas; sin embargo, para tos
individuos pesimistas y amargados como Enrique Montatvo es el
predmbulo de 1a caida, 0 en otras palabras estar mas cerca del
final, y mas auan, son tan medianas sus expectativas que el no

poder cortejar a su nueva secretaria significa para él una
verdadera catastrofe:

Me dl cuenta de que todos 105 deseos Insatisfechos,
los proyectos nunca acometidos, las acusaciones

3 patdn, op.cit., p.10
5 Ramos, op.cit, P.209
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perdidas en el viento, se habfan convertido en
Dotellitas arqjadas al mar con L esperanza de Que
aguien s recogiera L.1*

La referencia es drastica y por demds funesta; puede
correspongder 3 13 vida de cualquier burdcrata andnimo tomado
de la realldad, en donde el jefe suspira por una joven sin
espefanza, a causa de su incapacidad. NO emprende, nl imaging
nuevas actividades que 10 saquen del pésimo estado animico en
que se hatla y logren Impulsario hacla otros horizontes para gue
se slenta satisfecho consigo mismo y con 10s demads.

Contrarlamente, Montalvo cifra cualquier camblo en lo que
hagan por él los otros, no en 1a realizacién de su propio
esfuerzo para lograr superar sus deseos malogrados y salir del
abatimiento en que se encuentra. Mientras tanto se dedica
solamente a sofiar desplerto y narrar en tercera persona, en
tono muy amargo, un encuentro con Benedicta para olvidarse
por un momento de su realidad: “Su pito era un azucarada
banderilla remojada en chocolate.”¥ Paraddjicamente se burla
de €l mismo y de su 'Impotencla sexual por un momento, para
después mostrar una gran afliccion: “Entre la pena y 1a nada
prefiero la nada de 1a muerte porque |a nada de la pena, sin
pene, emasculado sin dolor me facera mas todavia."® La cita
parece un gracioso juego de palabras, pero ciertamente su
contenido es mas profundo porque este personaje-narrador

% hid., p.229
¥ hid., p.43
3 ihid, p.208
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cimienta toda su vida e'n su actlvidad sexual; por eso es 16gico
que preflera la muerte a permanecer impotente.

Leonardo Martinez Carrizales comenta: "[...} la madurez de
los hombres de bien, es ademds de aburrida, un tiempo
tiranizado por la nostalgia vy la frustracién.”® Por ello, recurre a
todo e inclusive estd dispuesto a corresponderie a su amigo

Ltatito con tal de aliviarse, pero éste toma una decision fatal y
le marca el camino suicigadnaose:

Lalito estaba muerto, humedeciao también aunque
por su propia sangre. Qulen habrfa de dgecirme que
Eulalio Zamorano, que asl supe que se apelligaba
gracias al Diario de k tarde, habria de ser quien

marcara la ruta. Un balazo en el paladar igual que
Hitler.®

Enrigue Montalvo al enterarse de |3 muerte de Lalito se
rebela y quiere desquitarse de fa onica forma en que puede

manlifestar su célera y desacuerdo ante l0s hechos; esto es regar
el Jardin con su liquido.

En momentos de dolor, confusion y pesadumbre €I expresa
su vision sombria: °Parecia que Dlos habia manifestado su
disgusto con un ingente escupitajo aun humeante-l..I*' .Su

® marunet, op.cit, 58
2 amns, op.cit, 211
' .. p.169
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descontento es tan grande al suponer que hasta Dios estd
enojado con éi, El narrador - protagonista

celestial simbolizada mediante montafas de basura que

generan terribles olores nauseabundos y que a causa de I3

fermentacion elevan desagradables vapores al aire. La cita no

puede ser mds elocuente respecto a la visiobn que Montalvo

tiene del mundo a través de la descripciéon que realiza de 1a
enorme montafia de basura descompuesta de un basurero

municlpal que visita; el narrador - protagonista dice que para
él, es un "enorme escupitajo” de Dios.

Montalvo ante el sinnumero de privaciones, esperanzas
falligas y decepciones de toda indole ¢con los amigos, 10s hijos v
hasta con 10s nietos, no deseados, busca con quién desquitarse

de su frustracién. El arremete contra 10s nietos y [os llama
despectivamente:

i..] Los Dbisigdticos, aqueilos lejanos bdrbaros de los
primeros meses, resultaban ahora un par de bufones
implorando lastima; cosa que obtenian a raudales de
todos los miembros de mi familia, bafne incluida [...1®

Estos indefensos pequefos 10 Unico que merecen de €l es
Idstima; son tan insignificantes que hasta el perro les tiene
conmiseracién y concluye: °Y si como el poeta tamblén nos dan
pena las abandonadas, mas todavia ios hijitos de las mismas™*
LOS “bigéticos” no son otra cosa que sus nietos y la cita anterior

" es muestra clara de su gran amargura y frustracién, aunque

4 hid., p.199
YU mhid, p.199
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3
trate de aparentar, con un tono burlén, una lnexlstentle

indiferencia. E

Federico Patdn afade al respecto: “La casa el ahorcado® e!;
una novela recorrida por un sentido muy profundo de 13
misantrop(a y la misoginia.™ Su aversién a {a humanidad es s4lo
un sintoma de su estado animico; todo le molesta, nada liama su
atenclén, total, le importa muy poco 10 que sientan o0 plensen
los demds; se puede decir, que se dedica a vegetar hacia donde
la corriente lo empuje.

Las mujeres solo le sirven como objeto sexual: no se satva ni
SU esposa a quien e lhma hembra como sl fuera un animat
“Cunegunda va no olia 2 hembra sino a vinil, y supe que algo
simllar hablfa ocurrido en el Paralso.”* La comparaclén es
terrorifica: ¢ ¢c6mo es posible que se rebaje tanto al sexo
femenino ¢, pero esta cita no termina anf: “Eva fue una mujer
sin olores hasta que la malgiclon 1a hizo sudar, sangrar, pero
también reverdecer con sus proplas humedades su minusculo
jardin."* Los sefiores asi como las sefloras son seres humanos
sujetos a cumplir un ciclo blolégico proplo de todo ser vivo de
acuerdo con la naturaleza de su sexo. . .

Es de gusto pésimo referirse a 3S secreciones biologicas
proplas de las mujeres. 0dia a las sefioras cuando mestruan: de
ani se comprende la siguiente cita refiriéndose 3 Su nljalE

embarazada: T'

“ patdn, op.cit, p.10
 RaMas. op.oit., P.166
* Ibid., p.166
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|
..} Porque habia dejado de ser simplemente hembra 1
para convertirse en algo mds; en algo que la liberaba '
temporaimente de escurrir con la molesta :
intermitencia de un grifo sin empaque.? .'

La expresi6n escurrir como “grifo sin empaque” es terrible,
porque tlene varias connotaciones para él; por un lado indica la'
sltuaclon de una mujer al convertirse en madre y no solamente!
en *hembra®, es decir servir como objeto sexual. Nuevamente,:
Enrique Montalvo marca de diferentes formas su visién del
mundo, manifestada en ocaslones por medio de sus aparentes e
Inexplicables acciones antes que le liegue como una masaé

pesada, ta temida vejez, de la que no podra librarse como todo.
ser humano. ‘ |

“bid., p. 71
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4.4 Dualidad: el cuerpo humano y descomposlclénf

soclal; Impotencia sexual e impotencia cludadana.

En 10s anteciores apartac'llos se expone cual es la sltuacldn;

|

!
&

que enfrenta el narrador protagonista de esta novela; eng
ocasiones ésta 1a encara con un tono sarcastico e irénico y en,
otras de pesadumbre, con la Intencién de exterjorizar sul
espiritu de frustracién tan arralgado. Esto tlene su origen en el |
umm‘mmmnmuwauml
autor qulen responde, en una entrevista, a Pablo Espinosa sobre |
cudl es este color, este timbre de la novela? Luis Arturo Ramos

contesta: la desesperanza y el desencanto.

L3 impotencia sexual del personaje principal Quiere
reflejar la Impotencia civica y clugadana. De ahf que el
- personaje principal sea el cuerpo en primera persona,
el cuerpo humano, la fisiologia del cuerpo, el cuerpo
vecino, el de 1a mujer, el de la amante, y €l cuerpo
sufriendo. Tanto al personaje como a mf siempre nos
Interesaron todas estas metaforas y comparaciones
que consideran a la organizacion del sistema social
como un cuerpo intemo y ese el juego que hay en
esta novelal...|*

El autor sostlene que existe una dualidad entre el cuerpo
humano y la descomposicidn soclal; esto se pone de manifiesto
en 1a obra'a través de la narraclon realizaga en prifhera persona,

“ Espinosa, op. Cit ., p.25



por el personaje principal, Montalvo, como el cuerpo humano
que estd enfermo, quien explica como Ila sociedad padece,
también en su Interlor una descomposicién social, 1la cual

sobresale en diversos dmbitos; asi como lo declara Enrique
Montalvo: '

El pafs bulle gdentro de mi como yo, de alguna manera,
formo parte de €. Comunicados por minudscutas
arterlas, febriles y soterrados conductos, nos
Amentamas en 3 HoNaNZa ¥ NOS COAGIIMOS en
enfermedad. Sliempre me han convencide las
metdforas que identifican al cuerpo social con el
humano: la cludad padece arteriosclerosis, el estado
sufre obesidad, hay que sanear el eranio, k corrupcidn
como un cdncer, la soclegad impotente, el pais
aquejado por la esquizofrenia.”

De la referencia anterfor es uatil destacar los vasos
comunicantes Que comparativamente asoclan al cuerpo
humano Yy sus enfermedades con la descomposicion social y sus
viclos como son el estatismo, fa burocracia y la corrupcion; para
que, conjuntados, provoquen la indeseable lmpotencia sexual
en particutar y la impotencia ciudadana colectiva. Noé Cirdenas
realiza una observatién muy a propdsito sobre el tema:

Montaivo, hombre climatérico a punto de celebrar su
“Jubileo”, atravesanao por e estadio de Laza{o
sepulcral, intenta demostrar Que el cuerpo humano y

< Ramos, op.cit., p.206



el cuerpo social guardan una refacién estrecha (de ahl

las metdforas morhosas aplicadas a @ sociedad [ ° ' t

|
con base en 0 antes citado hay la intenclén de partir ‘de lo
general, es decir del referente, México, que en esta década ae
Ics noventa se enfrenta a grandes problemas de ;t:lpo
econémico, polftico y soclal los cuales ocasionan que el pafs
sufra una de las peores crisls de este siglo. Un mexlcl_ano
anénimo estd situado en el centro como un blanco que reclbe

\
los embates de toda (ndole. Enrique Montalvo como cuatquier
mexicano considera:

Mi cuerpo bulle con alteraciones similares a las que

ocurren en ese Otro cuerpo, mds grande y mas !
enfermo que es el pals.™

'i

i

Montalvo Qulere demaostrar |0 que asegura en la cita

anterior; por esO recurre a su bitidcora con el objeto de
probarlo:

3
£l cuerpo humano y e cuerpo social conviven o
estrechamente unidos e intentaba demostrario con =
mis nietos*.%?

2 cirdenas, op.cit, p.5
1 Ramos, op.cit, p.59
2 pAd., p.69



El escribe en su diaric porque éste le permite, Al momento
de B concepcidn y evolucidn del embarazo de su hlja, seguir
una Idea preconceblda que le ofrece la oportunidad de
registrar minuclosamente 10s acontecimientos mds importantes

Que suceden en el pais y en el resto del mundo. Noé Cirdenas
indica al respecto en una nota:

"Montaivo, en su afin de demostrar el paraelismo
entre 105 cuerpos social y humano, mas anj de ios
cartabones morales vy tradicionales, inaugura
secretamente una bitdcora donde consigna hasta los
detalles mas infimos del proceso de gestacién en su

hija compaginandolos con las noticias de los diarios
[..1%

Los anuncios de 1os sucesos recientes corroboran su teorfa:
vivimos en 1a casa del ahorcado, que es el pafs; por todos lados
surge la corrupcién con varlos tentdculos que absorben a
multiples personas desde 105 mas altos niveles a os de menor
jerarquia como Enrique Montalvd, que acepta participar en los
negocios llicitos con Fonseca, de quien asegura es:

(...] un corrupto distinguido. Tal proyecto en un pafs
que han hecho de Ia farsa y el fraude una profesion de
fe, no resulta nada facll. Sin embargo, Fonseca cree
tener la capacidad y el cinismo suficlentes para

¥ Cardenas, op.cit., p.5



superar y aun hacer palidecer de envidia a3 los titulares
mds conspicuos de 1a jerarqufa(...]*

Para mMontalvo ser un “corrupto distinguido* es ¢como un
atributo; sin embargo, no.es posible que estos dos adjetivos
puedan conjuntarse en una sola persona, por su forma de
actuar, que hagan de etlla notable, como ciertos funcionarios
presos en las cdrceles mexicanas. Por eso Montalve no quiere
qQuedarse a un ado O ser menos que su companero y acepta
participar en el negoclo de la basura porque piensa: | a que se
hagan ricos los demas mejor yol jqué mds dal. Ante esta forma

de pensar es factible cualquier otra cosa como aceptar la
corrupclén:

l...] uno de los requisitos para que la economia del
trueque funcione, es el disimulo. Liberalizar I3
corrupclon, dice, obligarfa a reglamentaria, a legisiar
acerca de ella, no para impediria, sino para evitar que
deje de ser negoclo.l*®

4 pamos, op.cit., p.27
¥ ibig., p.27



Prueba de la descomposicidn soclal es el disimulo 0 hago
Como que no vi, 0 en Otras palabras fingir Que todo estd bien, E
cuerpo de Montalvo padece de Impotencia sexual, pero desea
que pase Iinadvertida, es decir, nadie debe percatarse de su mal

tritese de Marita, Benedicta o Lalito como sucede en un
inconfesable pensamiento que €l tiene:

maginaba =l cara de Lalito cuando ego de su
prolongado cerco, hatlara en ta consistencia de mi
.cablzbajo  buitre

posibllidag-.*

ia blanda ausencla de toda

El se arrepiente de esa idea extrafia de convertirse en

homosexual. Asi que "su cabizbajo buitre” no puede caer tan
bajo y se deflende ante sf mismo:

‘L2 Idea de ver 0 tocar guilingajos iguales a los mios,
provocaba el matestar y adelantaba et vomito. Jamads,
me prometi, le meterfa nada que no fuera un
madrazo a alguien con ml mismo rango y atributos.””

Montalvo, de una forma humorfstica manifiesta su repudio
a ese pensamiento, tan atrevido, hacia las personas de su propio
sex0. En esta marafia de falsa moralidad no desea meterse en
los altibajos de la masculinidad, asi que opta por acercarse al
grupo de agulteros con Espinoza, del mismo modo que acepta

% ihid., p.189
7 thid., p.1M



ser corrupto. Su objetivo es relaclonarse mas estrechamente
con la descomposicion social del otro cuerpo mas enfermo que
es el pais. Marco Tulio Agullera Garramufio consigna una
observaclén muy atinada sobre 1a impotencla clugadana:

La casa del ahorcado (.1 &5 la historia de la impotencia
Oe un MeXiCIN0, QUE se Pregona y se siente & mismo,
México: estragado por ka corrupcion, por 13 hipocresia,
por los falsos proyectos y la retdrica.®

Los cludadanos de este gran pais llamado México estdn a 13
expectativa con el arrlbo de cada nuevo goblerno y tienen ia
esperanza que haya algun camblo tanglble refiejJado en sus
bolsllios, en un mejor nivel de vida y sobre todo que se le tome
en cuenta, con el fin de que sea borrada de su vocabularlo la
falta de poder o de fuerza para hacer una cosa: {a impotencla.
Ante esa terrible palabra lo (nico que desean en ser liberados

de una de las calamidades del siglo como es |2 contamlnacidén
amblientat:

“Para nosotros 1os capitalinos, el aire de la cludad se ha
convertido en una bala de plomo en espera del
detonante gue nos abrird las sienes nos botara el
cerebro y nos desgarrard los pulmones".®

® Garramuno, op.cit., p.13
3% gamos, op.cit, p.206



La cita es muy drdstica pero verfdica como también es l1a
Inseguridad ciudadana ante i0s delincuentes y la misma policia.
La impotencia sexuat de Enrique Montalvo cruza R barrera |
hacia el otro lado, deja de padeceria, con su Joven secretaria. |

Sin embargo, Cudndo dejard de sentirse la impotencia
ciudadana ante un mal gobierno?.



4.5 La moral mexicana de fin de siglo: famliia y amor
conyugal.

Noé Cidrdenas dice sobre 13 visién del mundo:

La casa de Montalvo, su famllia, se convierte en el
objeto de las refiexiones que, COMO uUNA nueva
moratidad, tendardn lugar en el pensamiento del
protagonista y que da pie a la visién del mundo que se
desprende de esta novela Oe ridetes Cinicas. ™

La famiilla mexicana tradiclonal, como se conoce desde -

tiempo inmemorial, sufre un rudo goipe con la version que
ofrece Montatvo de su familla, encabezada por €, como va se ha
comentado en apartados anteriores. La famllia no puede
permanecer inmune con respecto a lo que sucede en su
atrededor, al caos que vertiginosamente golpea RS buenas
costumbres de antafio. Los medios de difusién son uno de los
factores que mas han Influldo en la moral de sus receptores al
presentar programas D3ISaA0S en Oro sistema de vawres,

contrario al que audn permanece en una buena porcién de
famillas mexicanas.

Afortunadamente no todos las familias estidn encabezadas
por un espécimen coma Enrique Montalvo, quien sigue con

® C3rdenas, op.cit., p.5
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fidelidad s preceptos que sustentan l-os_ AQuUiTergs Anonimos -

AA. -:

Montalvo escucha y practica los principlos basicos que le
recita Espinoza, como recluta de A A., al difundir sus cotidianos
devaneos con cinismo, para que nadle se percate de su

[...] el matrimonio es un Mal necesario. Estamos con &l
aunque estemos en contra de él. Es claro aunque no 1o
entiendas todavia, perv va aprenderds. La unica
manera de preservario {y preservar de paso el sistema

tal como o conocemos y queremos) es burlindonos
de ¢l a semiescondidas."" ’

impotencia:

A diferencia de Liraro de B8etania, yo no quiero
petTnanecer en Senco. Por ¢S50 RO 253 storna
que, oesnitvanada v 1000, puede Gar cuenta ae mi

visita a los inflermnos. Mori por el amor 0 mejor gicho,
por fa ineficacia gel amor 1.1 9

Enrique Montalve cuenta ¢cdmo sufre y se rie de si mismo

por su impotencla; por eso s610 le queda:

© Ramos, op.cit. p.183

< ®id. p.208
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Como todos los rabos verdes, retornaba cabizbaio v
maltrecho a refugiarme es & legalidad conyugal para
esperar la muerte serenamente reconfortado (,..]1 %

El retornar a su hogar con Cune es como si todo hublera
acabado para él: " irse con el rabo entre las plernas” a refugiarse
Y seguir fingiendo ser el marido de su e$posa, hogaredo vy décil;
hasta que termine sus dias como hermanito de su cényuge. Por
eso, Marco Tulio Garramufto sefiala: "Es también Ia novela de la
tragedia del amor y la descarada denuncia del matrimonio: esa

Institucion que - segun se desprende de [a obra de Ramos- se
fundamenta en 1a hipocresia, el

entreguismo y la mutua
estupldlzacién.- *

Ya se vislumbra qué es para Enrilque Montalvo la unién
legalizada entre un hombre y una mujer por medio de los

Indicios que se presentan en cada momento de su narracion.

Estos, 10 unico que hacen, dan cuenta de sus inexistentes

principlos morales, y como sostiene Noé Cdardenas: "Estamos
ante una novela fundamental no sélo porque en eila el autor

disecciona las tendencias de la moral mexicana de este fin de
siglo [...]" %

Luis Arturo Ramos, - a través de su lente, realiza una
*diseccién del sacramento matrimonlal mediante sefatamientos

“ id., p.16
“ Agullera, op.cit. P13
S CArgenas, op.oit, p.S

14
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y situaclones por demds grotescas, protagonizadas por Enrique
Montalvo, quien posee defectos, manias,

debilldades vy
aberraciones como cualquler ser humano.

Federico Patan llama a Montalve: °I...] un animal dominado
por el sexo, incapaz de dar fidelldad y disfrutar de los cuernos
que pone*".® El sexo es antes que nada y s6lo por eso contrajo
matrimonic con Cunegunda como el mismo lo afirma. Patdn

continua con sus observaciones sobre ia clase de amor conyugal

que prdactica Enrique Montalvo: “La esposa es una mansa

culdadora det hogar, vy los hljos, un incomprensible enigma que
el acto sexual produce.* ¥

El amor hacla 1a pareja es fundamental en el matrimonio,
porque los hijos son [a continuidad de él. Pero cuando este
sentimiento no existe, se presenta un rechazo hacia la mujer y
el embarazo como en el caso de Enrique Montalvo, quien
concibe a su cdnyuge como un objeto sexual; por €so, cuando

ella se queda encinta, es rechazada y en consecuencia también
el producto.

Mis debacles tuvieron que ver con el nacimiento de
mis hijos: cada uno de etlos trajo consigo un periodo
de impotencia que me alejé de Cune con un dejo de

“ Patdn, op.cit, P10
* iid., p.10
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repugnancia {..1, la acalenturada fetidez de una l
partutienta L. P*. | y

Cunegunda deja de ser "hembra®, para convertirse en
madre. El manifiesta un desapego a su esposa e hljos ‘a{l
provocarie "repugnancia® una mujer embarazada. Esto 10 lndléé
muy claramente al decir que ella tiene un mal olor. HUOSi\i’
nietos tampoco se salvan de ser repelidos: “"A mis hijos ios hé
querido a plazos (n0 necesarlamente cortos) y a éstos IOS

desprecio de tiempo complete, aunque he de confesar que de

|
vez en cuando la sangre me llama (

.7 Montalvo dice que muy-I
en el fondo acepta a sus hijos, pero a sus nietos no 10s quiere en

ningin momento. Ya se ha dicho lo anterior en otro apartadc‘:!
de este capitulo, que hasta se mofa de elios con crueldad. |

s

|

Los hios a Montalvo le llegan sin haberios deseado; del
mismo modo, que se convierte en padre sin pedirio: * [...] el!
papel de mentor me produce un vahido de repugnancia hasta }
cuando tengo que ejercerio frente a mis hUOS.'m El siente
desmavyarse cada vez que tiene que hacer el papel de padre,‘.i
frente a sus hijos. El rect_\azo es absoluto a su condictén de }

cabeza de familia, porque considera: "La flgura paterna me
resulta tan peligrosa como ridicula {...1"", ‘

|
 1hid., p.201 : ;|
*1bid., p.57 ’
1bid., p.57 : !
" ibid., p.57 : I
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CONCLUSIONES

Después de seguir el desarrotio evolutivo de Luis Arturo
Ramos en su produccidén novelistica, a través de la lectura
minuciosa de C3da una de sus obias, s& pone de manifiesto Ql.lne
el autor desde su primera novela, violeta - Perd, hasta Ia Bitima,
La casa del ahorcado, ha mostrado una auténtica vocacion
literaria y la permanente busqueda de un estilo. '

b

En este ir detrds de la novelistica de Ramos es necesarl!o
destacar que su novela inicial, Violeta - Peru, posee clerl:aﬂs
caracteristicas muy particulares ya sefialadas a 1o largo de este
trabajo; con ella inaugura el autor su incursién en el campo de
12 novelistica y ya se vislumbran en ésta ciertas constantes que
aparecen en todas sus novelas. i

En 1la lectura cronoldgica, por su orden de aparicion, estas
obras dejan la impresién de jocosidad y es de sefialarse que
caprichosamente Luis Arturo Ramos Darece que 0a una vuelta
en redondo; porque si colocamos a Violeta - Perd en un
extremo, y en otro a La casa del ahorcado es notorio que ambas
novelas tienen un aire divertido. En cambio, las intermeaias
Intramuros y £ste era un gato son mds sombrias y de un humor
negro. 1 l

COn XA NS IdR) VAl SUDTAYAr Que &N viela - Pavy

|
hace referencia a un personaje individual, en intramuros y ES(Q
era un gato se retatan ks NIStONas de Clertos grupos sockles: &n
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la primera son refugiados espaioles v en la sequnda jOvéne;
veracruzanos fascistas. Nuevamente en L3 casa del anorcado se
da a conocer la historia de una sola persona. .

El transcurrir de! tiempo, en la narracién, tambieri se
manlfiesta en una curiosa coincidencia: en Violeta - Perd, eslde
unas horas; en intramuros y Este €ra un gato, sesenta anes v por
ditimo en La casa del ahorcado, unos dias.

Asimismo, es esenclal seflalar que en s cuatro novelas se
narran y recrean hechos sociales e histéricos Importantes,
sucedidos en el pais y en el extranjero y que afectan a cada ulna
de las respectivas historias de 10s personajes de {as novelas if:le
una u otra forma, va sea medlante suehos, evocaciones1
chifladuras. I
;
Cada una de ks novelas responde a una estructura y una
forma narrativa, acorde a 1a historia relatada, con dlstin;os
planos narrativos. :

En el caso de Violeta - Perd el armaz6n estd muy bien
definido; cada uno de los capitulos es sefalado por: 'un
momento de lucidez del protagonista. La forma varia por|e|
Juego de voces narrativas porque estd relatada en prlmera] Y
segunda personas. El lenguaje del cual se vale el narrador refl?Ja
los diferentes estratos de la mente del Drotagonls,ta.
magnificado por la mezcla del lenguaje empleado por éstest;an
coloqulal y lleno de frases soeces (la navaja vallé pa madfes).
que contrasta con l1a prosa pulcra del narrador {escudrifian|el
interior la mujer se oprime la nariz). La técnica narrativa eé‘i un
alarde y tan notoria porque estd al serviclo del tema; asi




t

encontramos que se vale de la introspeccién, para que el Iecto‘,r
se adentre mds Interiormente en el personaje, del monélogo y
hasta de un pariamento teatral con sus respectivos didlogos. La
historla es reelaborada subjetivamente a través de la
imaginacién de! protagonista, quien recurre a 1a evocacion de .

hechos pasados, y el narrador con la utiiizacién de distintos
planos narrativos.

i

La estructura de /ntramuros obedece a ia intencién del |
autor de contar la historia de varios personajes principales y
secundarios.

Existen varias lineas |
argumentales narradas en primera y tercera personas en. |

tiempos presente y pasado; con distintos planos narrativos; un'
mismo hecho es contado por varlos personajes con el objeto de
crear ambigledad. El narrador recurre a la utilizacion de las |
técnicas epistolar e introspectiva con el fin de adentrarnos mas | ||
en lo que plensan o sufren los personajes por sus deseos |
insatisfechos. Ellos buscan un escape fugdndose de la reatidad

ya sea mediante la redaccidn de cartas a personas falleclidas o 2 -
locura.

El lenguaje empleado por el NArrador es muy Caracteristico
de Luils Arturo Ramos: abundan las imdgenes sombrias y '
sordidas que sefalan detalles infimos y para contrastar emplea
el humor negro, el sarcasmo, la Ironia feroz y 1a caricaturizacion |
de los propios personajes. El lenguaje no es coloquial vy . !
tampoco acude al uso de PAlABIAs SOEces COMO sucede en
violeta - Perd, Sino por el contrario muestra una riqueza téxica. ’
Es importante destacar que en esta novela ocasionalmente se |
advierte R presencia del narrador en el reldto como suceqe |

sadlic .
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en 1as novelas decimonénicas (lo vio salir a la carrera y nunc’a'
jamas voivié a verlo. vivo, al menos).

En £ste era un gato la estructura obedece al hecho de

contar la misma historia una y otra vez para Inducir que cada
repeticion la vuelve distinta.

En esta novela la urdimbre se enfatiza mdas que en Violeta -,
Perd e intramuros porque existe un entretejido de caracteres e
historias contadas por un narrador en primera y tercera
persona, en tiempo presente pasado y futuro,

En esta obra existe un entramado simbdlico que,
aunado a los distintos planos narrativos, hacen de ella
una novela en la cual se pueden reallzar varias lecturas:
°L... 1 1a policlaca; otra que tenga que ver con el orden
cdsmico vy una tercera lectura de tipo politico- el I
proceso de aprendizaje de un joven fascista [...)"". {.

El narrador parece que juega con los lectores y se rie de:
ellos, por sus intervenciones llenas de humor, al dar varlas
vecsiones de 10s hechos; ademds de Proporcionar POCO a POCO
indiclos sobre su forma de pensar, 10s lectores no alcanzan a
percibir este detalle hasta que concluyen la lectura de esta
novela, ya que su final es totalmente ambiguo por la forma en- '
qQue termina y 1 manera en que esta estructurada. ‘

' pablo Espinosa. * Domingo v junto al paisaje, de Luls Arturo Ramos...” En
La Jornada, p.30
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En esta novela mas que en las anteriores el lenguaje estq

lleno de simbatismaos, descripciones nimlas y escatolégicas muy

al estilo de Luis. Arturo Ramos, quien responde en una
entrevista:

{..) de los sentigos que tenemos, 10s que predominan
en ml son 13 vista y el olfato. La realidad me entra a
través de oS 0jos v de la narlz, entonces aparecen

muchas mdgenes muy visuaes v también de tipo
olfativo LR

Por 10 anteriormente dicho se desprende que Luils Arturo
Ramos escribe con un ©jo cinematografico y con una:
descripcidn catidoscdpica en 10 que respecta a los desenlaces
ambiguos de sus novelas, que permiten la reallzaclén de varios
tipos de lecturas. También el narrador emplea las técnicas de
Introspeccién y epistolar porque 10s personajes recurren 3 1a
redaccién de cartas, dlarios o bitacoras. -

La casa del ahorcado rompe con las estructuras narrativas!
anteriores al presentar una propuesta diferente; ésta consta de
tres partes: "La €asa"; “La bakada de BuUIMAro Zamarripa® v “El
ahorcado®. La primera y la tercera partes estan dedicadas a
contar kas peripecias del NArrador « protagonista v en a segunda
nhlstwhmuoceﬂemenﬂahosenamenmsg‘
ocupa de 13 narractén de un eDlSOGIQ relacionado con el

'MTmmmmEsteaamgam.mdosevepormavenm: EnA D,
p2 ' |
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nazismo en México. “La balada de Bulmaro Zamarripa® es
considerada por Federico Patdn como: “I...) un agregado de facil
lectura vy no carente de buen humor y ritmo. Pero es un
agregado. Desbarata la unidad que los otros dos capitulos
indudablemente presentan [...I°. Expreso mi desacuerdo con
esta afirmacién porque et autor conciblé su novela en forma
abierta como un todo y por tal motivo no se puede diseccionar
Yy “La balada de Bulmaro Zamarripa™ es el entremés o la nota
jocosa, paréddica y burlesca de la novela Gue contrasta con la
sérdlda historia de Montalvo y ademds es un reconocimiento
expreso de un yerno hacia su suegro (; El a sus ochenta afios
todavia estd muy bien! y hasta canta "gracias a la vida que ie ha
dado tanto). El lenguaje utilizado por €l narrador - protagonista
es al estilo de Ramos, aungque muy exacerbado, lleno de
simbolismos (un Ldzaro amortajado en Su propla culpa y
detalles fnfimos (las palabras en el papel amarillento por lluvias
y temporales sudores de manos y cuerpos de custodios,
indicaban que aquel hombre era el penditimo eslabén),
descripciones excrementicias (jtampoco azticar en la sangre ni
bichitos Ingratos en mi excremento de color café oscuro y
consistencla pastosal) y descomposiclones corporales {(en ml
boca apareclé un gusto a comida regurgitada; eran 10s mil
discursos acerca de la devocién y I3 castidad que regresaban
con la ocre consistencia del alimento mal digerido). Tamblén
existe el humor negro (vestido con el habito de monje, préximo
va a la jubllacién, me preparaba para acometer con eficacla el
oficio de l0s maridos caducos: salir por el pan a las slete de la
tarde) el sarcasmo (Ldzaro permanecié sentado frente al plato
de comida transpirando un olor a2 cosa vieja e inservible), la

! pedericn Fatan. “Luis Arturo Ramos: L3 c2sa Ouf 3horeadat®. En Undstsksing, p 10
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ironfa feroz (el buitre de mi sexo s6lo alcanzaba a sonreir

carlacontecldo) y la caricaturizacién (un digito rubicundo vy
blandengue, nalgén comao un 8 bien dibujado) .

Hay un narrador protagonista que escenifica un cuadro de
teatro como sucede en Violeta - Peru. El narrador relata en -

primera persona en "La casa” y en "El ahorcado”® y en tercera,
“La balada“. La novela estd contada por el narrador en forma
subjetiva en tiempo presente, pasado y futuro.

Casuat 0 Intencionatmente en s CUALro novelas hay una
palabra base (viajel que constituye una familla (éxica o
paragigma: violeta - Perd (viaje); intramuros (viajeros); £ste era
un gato (en espera de 1a llegada de un viajero) y La casa del
anorcado {confusién por el arribo de unos viajeros en, °La
balada“).

Por otro fado, el entorno urbano que sirve de marco a cada
una de las narraciones varfa entre una novela y otra. Violeta -
Perd y La casa del ahorcado tienen como espacio ambiental
principal de las acciones la ciudad de México. En el caso de Ia
primera (violeta - Peru), Veracruz es el escape a una mejor
calidad de vida y en {a segunda la casa del ahorcado) es la
qQue acoge a unos viajeros, personajes de -“La balagaT,
disfrazados de argentinos. Mientras que en Intramuros y Este
era un gato, la ciudad de Veracruz sirve como escenario
principal en 2 recreacidén de las aventuras de unos refuglados
intramuros) y clerto grupo de jévenes desenfrenados (Este era
un gatol.
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Los personajes que habitan en las historias de Luis Arturo
Ramos viven en mundos cerrados interior y exteriormente coﬁ
patologias existenclales y preocupaciones politicas. Ellos
pertenecen a la clase media, son antihéroes con perflies
humanos y visiones sombrias. Todos son Identificados por su
forma de pensar y de actuar y no por la descripcidn ffslca

realizada por el narrador. |
|

Es Importante dar a conocer tanto a los personajes
masculinos como a los femeninos de cada una de las novelas de
Luis Arturo Ramos: en Vicleta - Perd el Gnico personaje real es el
borrachin, quien es divertido, pero grotescamente por Ias
Particularidades de su persona, ya que los demds son como
siluetas que se mueven en sus suefios. La figura de la mujer
surgecomounespectrollenodeo&oresdesagnomlequue
por ese motivo es rechazada. En Intramuros l0s personajes
Masculinos son unos mediocres que se abandonan al remoling,
de a vida dlaria, la cual acaba con ellos. Las mujeres siguen a su
hombre como s! fueran soldaderas (Teodora Ricalde, Cova v»
Olga) sin recibir nada mas que casa y allmento para poaer
sobrevivir, pero nunca un poco de amor. En ambos nav?
profundidad y un cuidadoso trazo humano. ?
!

En esta novela aparecen personajes discapacitados que:
desde su nacimiento estdn condenados a llevar una vida dificli:
un perfil, un destino tragico (Chicho, lo atropellé un automdvll,;
Cuchlilo se suicidd y Felicidad estaba dormida en vida).

.?

Los personajes masculinos en Este era un gato muestran 1a,

parte oscura y sordida de la condicién humana porque soné

!




mezquinos y con tal de lograr ,us objetivos son capaces de
todo. Para ellos al querer sentirse superiores no existe el amor
al préjimo ni la amistad ya que actian cruelmente sin
misericordia. Las mujeres son las victimas que fingen no saber,
nl conocer nada, para poder sobrevivir e inteligentemente
crean mundos a su medida (dofia Amparo).

El personaje de La casa del ahorcado es como el de violeta
- Peru, divertido, pero a la vez grotesco O caricaturesco; con
UNA vision SOMLIia ¥ desesperaniada del munda. Los personajes
femeninos estan al servicio del hombre, no cuentan; s mas,
tienen olores y secreciones que molestan al sexo opuesto; por

consiguiente pasan sin pena nl gloria y sirven sé6lo como objeto
sexual.

De (as cuatro novelas de Luis Arturo Ramos s que
sobresalen mas son Intramuros y Este era un gato; ellas
conjuntan un gran trabajo de creacién de personajes que sélo
viven en la fabulacién literaria y una riqueza de lenguaje;
ademds de histortas que desenmascaran al hombre con todos
sus gefectos, olores humores y Sobre todo carentes de amor a
si mismos y hacla 108 demds. Las criaturas ficticias creadas por
Luls Arturo Ramos son transfiguradas literariamente por medio
de 13s palabras que propician recuerdos que, a su vez, invocan a
invencién de un mundo nuevo distinto al transformar ia
realidad artisticamente, es decir, convierte una realigad en
otra reallgad trastocada.

Las novelas de Luis Arturo Ramos se pueden dar en |3
reafidad por lo que se refiere al trazo humano de los
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personajes. Aunque el entretejido de historlas con personajes |
ficticios y reales, hechos histéricos con historias ficticias v
“lugares veridicos permiten que un escritor como Luis Arturof,
Ramos trastoque friamente la realldad. |

Cada una de las novelas de Ramos dejé en mi diferentes
enseflanzas, emociones 0 sentimientos: Violeta - Perd, tristeza’
por la marginacién Que padecen los mds pobres que viven |
frustrados sofiando desplertos en algo que quiza nunca puedan .
alcanzar; Intramuros, pesadumbre por {as personas que
abandonan su patra y viven en tierra extrafla como en un .
pantano que termina ahogandolos sin esperanza de salvacion; |
Este era un gato, preocupacién por la juventud que actua sin I
contemplaciones con tal de conseguir lo que desea y La casa del
ahorcado, incredulidad por la forma de actuar del personaje -,
narrador ante la crisls, poco conslderada del sexo masculino, -
del paso de una edad de plena actividad a otra que al parecer |
entrafia decaimiento, y buen humor por 10S graclosos
razonamientos que proporciona at contar su historia y 1a de su |
suegro. Las cuatro novelds estdn llenas de apreciaciones muy |
profundos acerca de algunos aspectos de A vida humana y se
advlerte, también, a través de los 0jos de los personajes 13 vida -
de nuestro pals. '

En 1a presentacién de un libro de Luis Arturo Ramos el
critico literario Vicente Francisco Torres dijo acerca del autor |
acertagamente:

Quien haga una revisidn de los textos mas importantes
en América Latina de esta década de seguro Incluira
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dos voldmenes de Ramos: Violeta - Perud e Intramuros.
El puede sentarse a 1a mesa y comer junto con un
Revueltas o un Sserglo Galindo !

i

Esta cita fue escrita en el afio de 1988, hace va diez an?s,
cuando Ramos aun no habfa publicado sus otras dos novelas
(Este era un gato y La casa del ahorcado) y con justlflca:da
razén, Vicente Franclsco Torres asegurd lo anterlor a pesar 'qiixe
Violeta - Peru ha sido considerada por 13 critica como ur\a
novela experimental. El mismo Torres ratifica aflos mas tarde
(1993) la calidad literaria de Luis Arturo Ramos: '

(..J es dueflo de una obra diversa que ha crecido tenta
pero sélldamente y tiene entre sus mayores logros a
dos de las mds importantes novelas de los 80:
intramuros vy Este era un gato.*

Opinién que comparto con el critico y prueba de ello ?ue

:1
la realizaclén de esta tesis acerca del talentoso escritor Luis
Arturo Ramos. '

* vicente Frandisco Tomes. “Cuentan, de Luls Ao Ramos: IREratura infandi® En |
sabado, p. 10
5 Vicente Francisco Torres. *La ¢asa def ahorcado®. En Sabado, p.11
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