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INTRODUCCION

El cine es un medio de comunicacién masivo que cumple con la funcion de transmitir
determinados mensajes a un publico especifico. Es un espacio de entretenimiento a través

del cual se pueden crear suefios de mucha atraccion para el espectador.

El mundo del cine resulta apasionante pues envuelve elementos de gran importancia para
lograr maravillas con la atraccion visual que de éste se desprende. Al ver una pelicula nos
concrelamos en la imagen en ocasiones, mds que al sonido, sin darnos cuenta que en la
cimta también existe lo que esta detrds e implica el esfuerzo de mucha gente, y el interés de
pocas o una sola persona para expresarse Y comunicar o transmitir sus ideas, mensajes,

Jantasias y suefios.

Un aspecto fundamental dentro del cine es la comunicacién que se entabla con el publico
a través del filme, esta comunicacion implica elementos wtilizados por el realizador para
poder expresarse y transmitir algiin mensaje. Para conocer lo que se pretende decir,
existen diversos métodos y teorias que permiten analizar, observar, apreciar y comprender

el filme y asi conocer su verdadero significado.

El objetivo fundamental del presente estudio es, precisamente, conocer el verdadero
significado del filme con base en un andlisis semiético de la cinta Drdcula, el amor nunca
muere, de Francis Ford Coppola, adaptacién de la novela de Bram Stoker. Obra que se
tomo como base, ya que la existencia de Drdcula es un mito que envuelve a gente llena de
Superticiones y que le atrae el mundo del terror, es por esto que se pretende demostrar que

este filme es de amor.

Drdcula ha sido motivo de inspiracion para realizar diversos libros, historias y filmes.
Stoker se apasioné con la leyenda de los vampiros y escribio una novela con fundamento
en la biografia de Viad el Empalador, logrando una historia de terror. El Director

Francis Ford Coppola realiz6 un filme adaptando la novela de Stoker, lo que Provocé un
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considerado entusiasmo en el desarrollo del andlisis semidtico de esta cinta para
demostrar que se maneja el amor como elemento principal, ademds se transmiten

diferentes mensajes mediante los signos mas representativos.

Para adentrarnos en el fantdstico mundo que encierra el filme Drdcula, y en el andlisis
semiotico del mismo, se requiere conocer el contexto que permite tener las nociones
basicas y asi comprender cada uno de los elementos que lo estructuran y que respaldan su

realizacion,

En el andlisis se utiliza la Teoria Semidtica de Charles Sanders Peirce, que se encarga
del estudio de los signos, y parte del Estructuralismo v de la Lingiiistica de Ferdinand de
Saussure, cuyos estudios dieron origen a esta ciencia. Peirce establecid la relacion
triddica, basada en el objeto que es la presencia de las cosas tal y como son, el signo que
sirve para transmitir mensajes y el interpretante que es el significado; el signo tiene su
division con base en si mismo, en el objeto y en el interpretante, es esta division la que nos
interesa y se explica con mds claridad en el capitulo que prosigue. Otras teorias que sirven
como andlisis complementario son las de Jakobson, quien establecié las Junciones del
signo consideradas para el estudio del audio, que se hace mds especifico en el didlogo y la
expresion de la voz, y la miisica se analiza de forma general; Jacques Durand quien en sus
investigaciones determina las figuras retdricas y Umberto Eco, quien permite una mejor

comprension de los cédigos y de la semidtica de la imagen.

La Semidtica es una ciencia que permite una mejor comunicacion entre los hombres, a
través de diferentes medios como los son: las sefales, la prensa, el radio, la television, el
cartel y el cine entre otros. En este trabajo se observa que la Semidtica es de mucha
importancia al permitir establecer una comunicacion entre el director, realizador o
transmisor (es quien comunica sus ideas a través de los medios) y el publico o receptor fes

quien recibe la informacion),
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Por vtra parte, como yu se menciond, el filme es una adaptacicn literaria. La Literatura es
un arle que nos permite plasmar nuestras ideas, sentimienios y pasiones a través de la
escritura y €sta a su ves nos ayvuda a crear otras artes, como el cine, siendo el cimiento

esencial para lograrlo. De aqui surge la adaptacion que Coppola hizo a la novela.

El cine requiere de diferentes elementos para existir, y éstos son: el director, el productor,
el fotografo, el guionista, el escendgrafo, los actores v un innumerable equipo de
produccion material y humano. Paru la elaboracién de un filme existen tres procesos: la
preproduccion, produccion y posiproduccion. Al finalizar estas etapas el filme estd listo,
pero dentro de la cinta se incluye la forma de expresion del director que depende de lo que
quiere comunicar, es decir, del mensaje que pretende dar. Para lograr la maxima
expresion en un filme existe un lenguaje en el que entran en juego la imagen y los

elementos del qudio.

En la imagen se observan los encuadres, planos, tomas y todos los elementos que la
componen. Dentro de esta composicion esta la cromatografia (el estudio del color) que es
primordial para comunicar o transmitir sentimientos Y emociones. Dentro del audio se

aprecian el didlogo, los efectos sonoros y la musica.

Con la comprensién de los aspectos y elementos que participan en la produccion de un
filme y con los conceptos v teorias bdsicas para el andlisis semidtico, se puede dar un paso
adelante y a su vez remontarnos a los antecedentes de la cinta Drdcula, El amor nunca
muere, atravesando por el vampirismo, el hombre lobo, Viad Dricul, el empalador y las

creaciones literarias y filmicas sobre este misterioso ser de lus sombras.

Al adentrarnos en la historia de Viad Drdcul y entender la Teoria semidtica, estamos
preparados para analizar el filme con base en la division de los signos de Peirce y en

autores como Jacobson, Durand y Eco, cuyo andlisis se presenta en una grdfica que
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simplifica y expone los resultudos, sin pasar desapercibido el Sfenomeno que ilumina

nuestra vistu, provocdndonos la exaltacion de los sentidos: el color.

Finalmente, comprenderemos el significado del filme con los resultados obtenidos en el
andlisis, es asi como se presenta la conclusion, sintiendo el buen trabajo literario en el

Jilme Drdcula y con ef saber que involucra la produccion filmica y el conocimiento de los

signos que existen en la expresion.
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CAPITULO I
HACIA UNA VERTIENTE SEMIOTICA

“ELhombre mady afortunado ey aquel
que encuentra la - vevrdad...”
Dracula...



HACIA UNA VERTIENTE SEMIOTICA

A. ANTECEDENTES DE LA SEMIOTICA
1. ESTUDIOS PRECEDENTES A LA LINGUISTICA

En este primer capitulo se amplia la informacién sobre la Semiotica, mencionada en la
introduccidn, dentro de un marco esencial. Esta ciencia se deriva de una serie de estudios
lingiisticos a lo largo de ia historia.

La base fundamental de toda comunicacion existente desde la antigiiedad hasta nuestros
dias, en todos los lugares det mundo, son el lenguaje y el habla.

“El lenguaje es un sistema de simbolos mediante el cual se pretende la comunicacion de
contenidos referentes al mundo real, entre los miembros de una comunidad lingiistica
singular; el habla es el uso que cada comunidad lingitistica hace de la lengua para darse a
entender. Estos dos elementos no serian posibles de existir uno sin el otro, ya que estan
estrechamente ligados™. !

Por otra parte, el lenguaje ha sido motivo de diversos estudios a través del tiempo.

Existe una ciencia que se encarga del estudio del lenguaje: la Lingiiistica; ésta es
aparentemente reciente, ya que su apogeo se dio en los inicios del siglo XX. Sin embargo,
ya se habian realizado multiples estudios que antecedieron y dieron origen a esta ciencia.
Uno de ellos fue la Gramdtica, la cual es un estudio que estd fundado en la logica y se
encarga de dar reglas para distinguir las formas correctas de las incorrectas, porque carece
de un punto de vista amplio. Esta disciplina fue iniciada por los griegos y continuada por
los franceses, cuya visién era muy estrecha,

Después de la gramitica apareci6 la Filologia, que es otro estudio cuyo fin es el de fijar,
interpretar y comentar textos, se ocupa también de la historia literaria, de las costumbres y
de las instituciones, se basa principalmente en la critica. Fsta ciencia ya existia en
Alejandria, en una escuela filolégica; este término esta vinculado al movimiento cientifico
creado por Friedrich August Wolf, a partir de 1777, quien aborda cuestiones lingitisticas
para comparar textos de diferentes épocas, para determinar la lengua peculiar de cada
autor, descifrar y explicar las inscripciones redactadas en una lengua arcaica u obscura.

Un tercer estudio surgié cuando se descubrié que las lenguas se podian comparar entre si y
se llam6 Gramdtica comparada. En 1816, gracias a que Franz Bopp descubrié que el
sanscrito esta emparentado con ciertos idiomas europeos y estoicos, se empezo a crear esta
ciencia, aunque lo principal era esclarecer una lengua de otra y explicar sus formas.

1 Saussure, Ferdinand de, Clrso de ihgiiistica gemeraf .39 ,
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Existieron muchos representantes de la escuela de Bopp, la cual abrié un campo nuevo y
fecundo, aunque no constituyé la verdadera escuela lingiistica. El error que tuvieron fue
que realizaron las comparaciones de la lengua, pero nunca hacian comparaciones
historicas, por lo que sus investigaciones eran incompletas. Fue entre 1836 y 1838, cuando
se realizaron estudios de las lenguas romances (gramatica de las lenguas romances) que
contribuyeron a acercar a la linguistica a su verdadero objeto.2

Poco después surgié la escuela de los neogramaticos, cuyo mérito fue el de situar en
perspectiva historica todos los resultados de la comparacién y encadenar los hechos en
orden natural. Los primeros comparatistas pretendieron reconstruir el estado de lengua
primitiva y poder llegar a los origenes del lenguaje humano; esto no resulto, ya que el
lenguaje es algo natural que surge, crece, acaba y muere. Posteriormente surgieron los
neogramaticos que proclamaban las leyes fonéticas y con ellos se comenzaron a realizar los
primeros estudios semioticos.

2. EL ESTRUCTURALISMO

A principios del siglo XX surgié el Estructuralismo, movimiento de gran importancia para
estudios antropologicos y sociales, en él destacan los trabajos que dieron origen a este
pensamiento como: la lingiiistica estructural, cuyo precursor fue Ferdinand de Saussure con
su Curso de Lingiiistica General; Trubetzkov, con su programa de Fonologia en 1933; Levi
Strauss, con Las estructuras elementales del parentesco, Lacan, que realizé diversos
estudios, entre ellos los psicologicos y Michael Focault, entre otros.

“El estructuralismo comienza cuando admite que es posible confrontar conjuntos diferentes
en virtud de sus diferencias y no a pesar de eflas”.3 Es decir, el estructuralismo dejaa un
lado el asociar elementos comunes, cuyas funciones sean similares para conjuntar
elementos opuestos para su analisis, y asi buscar su relacion y funcioén, por lo tanto obtener
su significacion.

"El estructuralismo pretende reconstruir ias reglas que dan significado a las acciones, a los
objetos, a las palabras, en un proceso de comunicacién social, y el proceso es entendible
gracias a la reconstruccion de los diversos cédigos que se interrelacionan en un sistema” 4

El método estructural tiene cierta afinidad con la lingitistica y la etnologia. La lingistica
ordena oposiciones en vez de agrupar parecidos. El etndlogo, se interesa en las diferencias
entre las sociedades que en sus rasgos comunes.

2 Los realizadores de estos estudios pertenecen a una ndmina flamada iz en donde aparecen criticos de
Saussure, compafieros y maestros. Saussure, gp. o . 23-2%

3 Gallo, Miguel Angel, Jinrodiucciom 4 fas chencias sociales .50 cf Pouillon Jean
4Gallo, g o, p4S
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La hinguistica estructural proporciona modos de analisis que se aplicaran a otros ambitos e
indica claves esenciales de la naturaleza en la mente humana.

El estructuralismo afirma que todo fenémeno que se entiende dentro de un sistema, adopta
una actitud ordenada, es decir, lo que cuenta no es ¢! elemento ni el todo, sino la relacién
entre los elementos; la forma en que se combinan. El todo es sélo el resultado de esas
leyes y sus uniones estan impuestas por el sistema.

En el estructuralismo se utilizan modelos para estudiar la significacion de la accion
humana en su contexto.

Desde esta perspectiva, los estructuralistas interesados en desarrollar modelos para el
analisis logico de los relatos que ayudan a explicar sus relaciones significantes, pretenden
elaborar una lingiiistica que vaya mas alla de la frase Y. con ello, mostrar las estructuras a
través de las cuales el relato se convierte en un medio de comunicacion, sin las cuales no
seria posible entenderlo. Un ejemplo es el modelo actancial de Greimas, quien basa sus
estudios en el estructuralismo lingiistico. Dentro de este se maneja al actante, objeto o
persona que juega un rol determinado en los relatos (villanos, princesas, etc.), todos los
actantes estan relacionados: destinador-objeto-destinatario, oponente-sujeto-ayudante, y de
ellos se puede formular una categorizacion para representar una sintaxis de actante y poder
aplicarla a diversos tipos de relevos.

Para Greimas, las estructuras se pueden considerar anacroénicas, pues una estructura
lingiiistica sirve para construir mensajes, lo que ocurre en un espacio histérico.

Los estudios del estructuralismo también pueden ser diacronicos (que evolucionan, van con
el tiempo) ya que al evolucionar, se presentan transformaciones de los elementos de la
estructura y con ¢llo 1a transformacion de la totalidad.

Para Jean Piaget, “una estructura estd formada en verdad por elementos, pero éstos se
encuentran subordinados a leyes que caracterizan ai sistema como tal, y dichas leyes
llamadas de composicion no se reducen a asociaciones acumulativas, sino que confieren al
todo como tal, propiedades de conjunto distintas de las de los demds elementos”.5 Es
decir, en una estructura, los elementos forman modelos que a su vez forman estructuras
que se convierten en subestructuras al pertenecer a otros modelos que forman estructuras
mas grandes; de estos modelos se establecen relaciones que finalmente confieren la
totalidad.

5Piaget. Jean, Estruwcturabisme, p. 12

S 14,
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Esto explica que los elementos que forman una estructura no se encuentran de forma
atslada, sino de forma conjunta, y cada uno tiene una funcién y un significado, esto hace
que tengan una actividad estructurante que consiste en un sistema de transformaciones que
son temporales (que llevan tiempo) o intemporales (inmediatamente). Las estructuras se
regulan por si mismas y esto implica su conservacion y cierto cierre. "Las transformaciones
inherentes a una estructura no conducen mas alla de sus fronteras, sino que solo engendran
elementos que siempre pertenecen a la estructura y conservan sus lcyes".6 Este no
significa que dichas estructuras o subestructuras no pertenezcan a otra estructura,
simplemente se conservan las relaciones de los elementos inalterados. Estos caracteres de
conservacion suponen una autorregulacion de las estructuras.

El Estructuralismo antropolégico de Claude Levi Strauss (inspirado en la lingiiistica
de Saussure) es deductivo, es decir, se forman modelos estructurales abstractos que se
constituyen por relaciones concretas y estructuras adyacentes e inconscientes.

En sus investigaciones antropoldgicas, Strauss estudio sociedades primitivas en las que se
baso para elaborar su teoria que unida a elementos de la lingtistica estructural de Saussure
lo levaron a fundar la antropologia estructural.

Levi Strauss dice en su antropologia estructural que para que el modelo pueda ser
considerado como estructura debe cumplir con:

a) La interrelacién de sus elementos de manera que la transformacion de uno de ellos
implica que la modificacion de los demas, esto le da un cardcter de sistema.

b) Todo estd formado de otro modelo perteneciente al sistema, esto implica un conjunto de
transformaciones y la modificacién de un modelo implica la modificacion de la
totalidad.

¢) El modelo més complejo predecira de qué manera reaccionara el sistema total en caso
de que suceda lo explicado en el punto anterior .

d) El modelo respondera a la condicién de utilizar los hechos considerados por ¢, y con
ello dar cuenta de todo. Con lo que hace su investigacién sincrénica (que no tiene
tiempo ni evolucion) sin renegar de la historia.

& Ridern
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Ademas, Strauss define tres tipos de estructuras:
1} De grupo, que se refiere al entorno social (relaciones sociales).
2) De subordinacion, se constituye por relaciones de dominio.

3) De comunicacion, en la que operan los niveles de comunicacion de mujeres,
comunicacién de bienes y servicios y comunicacién de mensajes.

Del estructuralismo surgen diversas corrientes, entre ellas "la semiologia”, ciencia que basa
sus estudios en los signos, los que se representan en estructuras que a su vez forman una
estructura mayor o una totalidad dentro de un medio de comunicacion.

3. LALINGUISTICA DE FERDINAND DE SAUSSURE

La base s6lida de la Semiologia se forjo con los estudios de Ferdinand de Saussure, Antes
de introducirnos en dichos estudios, cabe aclarar que: El término Semiologia se utiliza para
la lengua francesa, segin Ferdinand de Saussure, que argumenta ¢l estudio de todos los
sistemas de signos en el seno de la vida social, y el término Semidtica se emplea para Ia
lengua inglesa, de acuerdo con los estudios de Charles S. Peirce y otros autores, de la que
se¢ deniva una légica de ordenacién de pensamientos, que en consecuencia le daria
coherencia a los sistemas de significacién.

En el affo de 1878, Ferdinand de Saussure publicd su obra: Memoire sur le systeme primitif
des voyelles dans langues indo-europeans, en éste se interesé sobre las lenguas indo-
europeas, abrié nuevos caminos y ejercio una accion decisiva sobre el desarrollo de la
ciencia lingiistica. Comenzd a extraer las reglas generales del lenguaje y la significacion.
En 1916 se publico una obra lamada: Curso de Lingiiistica General, la cual se convirtio
en la clave de las reflexiones sobre el lenguaje y en la inspiradora de los trabajos de
lingiistica general. Gracias a las diversas aportaciones de Saussure, se reafirmé la
lingiistica y quedé establecida.

La lingiistica segin Saussure, no es en realidad sino parte de una ciencia general mas
vasta, a la que propone llamar Semiologia. "La Semiologia es la ciencia que se encarga del
estudio de la vida de los signos en el seno de la vida social" 7 Ademas nos ensefia en qué
consisten los signos y qué leyes los rigen.

Para Saussure 1a lengua articulada sélo puede producir sentido y significacion, a base de la
combinacion de elementos minimos como: sonidos, consonantes y vocales, de las que

PSaussure, op. ok pp 42-43
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resulta una serie de palabras, siempre que sean regidas por leyes combinatorias, y es asi
como se constituye la estructura lingiistica de la lengua.

“El signo lingiistico es la asociacion de dos imagenes mentales, en forma acistica o
significante o un nombre y un concepto de significado o sentido” 8

Esta asociacién es un proceso psiquico, donde el sentido evoca el nombre, la asociacién
significante se emplea entre dos personas que utilizan la misma lengua.

“La significacion es el proceso que asocia un objeto, 0 un ser, una nocion, un
acontecimiento o un signo susceptible de evocarlos”?

El sentido es el significado que se le da al objeto, al ser, a la nocion o al acontecimiento.
Para fundamentar lo anterior se presenta el circuito del habla de Ferdinand de Saussure:

“Un concepto dado hace que e! cerebro capte una imagen acustica correspondiente; es un
proceso psiquico seguido de un proceso fisiolégico: el cerebro transmite a los organos de
la fonacion un impulso correlativo a la imagen; luego las ondas sonoras se propagan de la
boca de la persona en la que se desarrolla este proceso, al oido de otra persona, este es un
proceso fisico™. 10

Ejemplificando con otras palabras: una persona piensa en un arbol, en su cerebro mantiene
el concepto, el cual es transmitido mediante el habla, a través de la cual dice la paiabra,
que es captada por una persona por el oido v se dirige al cerebro, en donde se representa la
imagen. Este es el circulo del habla.

{oncepto

Habha
\ Krbol

La grafica ejemplifica cf circuito del habla de Ferdinand de Saussure

S vigern, pp 99-108 p
9Saussure. ap. o pp 99-100
19 zyizerm
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Saussure reemplazo el concepto por significado, ¢ imagen acistica por significante y para
designar el resultado de la asociacién de un significante (imagen acustica) y un significado
(concepto) utilizd el término signo. En otras palabras, el significante es la expresion, el
significado el contenido y la union de éstos es el signo.

Saussure divide la ciencia del lenguaje en dos partes: La lingiiistica sincrénica, que estudia
como se constituye la lengua, sus partes, sus sonidos, sus palabras, su gramatica, sus reglas,
etc. en determinado momento y la lingiistica diacrénica (historica), estudia las
transformaciones que se producen en la lengua con e! paso del tiempo. Estas dos
disciplinas resultan dispares y no se pueden poner en practica al mismo tiempo, para
realizar un anélisis de la lengua se deben tomar en cuenta los objetivos y sobre qué base se
pretende realizar para asi poder guiarse por la sincronia o la diacronia.

En los estudios de Saussure no s6lo se toma en cuenta el lenguaje articulado como medio

de comunicacion, sino que engloba las formas de expresion con base en codigos y signos
no hablados: pintura, escultura, poética, imagenes cinematograficas, etc. Con sus estudios
lingisticos logra aportaciones de gran importancia para la Semiofogia.

B. EL CAMPO DE LA SEMIOTICA

1. LA TEORIA DE LOS SIGNOS DE CH. S. PEIRCE

En 1870, se dieron los inicios de la teoria de los signos de Charles S. Peirce que en la
actuatlidad es el enfoque semiético mas citado y ¢l menos comprendido.

"Todo lo que conocemos o pensamos es conocido o pensado a través de signos, nuestro
conocimiento mismo es un signo”. 11

Peirce introdujo el empleo modemno de semidtica, ademas de que establecio las bases de
una doctrina, que aparte de ser teérica, hace las primeras clasificaciones que son
fundamentales para el desarrolio de la misma ciencia y de investigaciones especificas,
como es el caso del presente estudio, al que se aplica su teoria,

Para Peirce,!2 1a semiética se divide en tres ramas:

1) La pragmatica (retdrica pura), es la relacion entre los vinculos de signos y los usuarios;
¢sta implica al sujeto parlante.

1 achoa, Gonzélez César, Simagen y Sentido p. 51
12 Carontini, Enrico. Hementas de semictics general, p.19
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2) La semantica (logica pura), estudia la relacion entre el signo (representamen) y la cosa
significada (denotatum).

3) La sintaxis, tiene por objeto las relaciones formales entre signos, a ésta también se le
conoce como gramatica especulativa (determina el signo con su verdadero significado).

La semantica es un campo de significacion que puede ser reducido, amplio y
contradictorio; pueden existir dos campos semanticos que refieran a lo mismo, ejemplo:
oviparos: tortugas, gallinas, viboras.

Existe una relacion triddica, dentro de lo que Peirce hace a su teoria, es decir que un
representamen o signo mantiene una relacion con el objeto, lo que determina al
interpretante.

La relacion triddica de Peirce se esquematiza como se muestra en la siguiente grafica
(tomando en cuenta que el simbolo es un significante o representamen, el referente es un
objeto denotativo, y el significado es el sentido y tiene una referenciay).

Designatum significatum
Sentido
Significado

Simbolo Referente

Significante Objeto

Signo Denotatum

Representamen

“Un signo o representamen es un primero que mantiene con un segundo llamado su objeto,
una relacion verdaderamente triddica, que es capaz de determinar un tercero que es
llamado su interpretante para que éste asuma la misma relacién triadica con relacion

16



‘.)

HACIA UNA VERTIENTE SEMIOTICA

al llamado objeto que entre si mantienen el objeto y el signo.”!3 Es decir, es la unién del
objeto y ¢l interpretante, la que determina al signo.

El signo es una estructura triadica cuya base es el simbolo o representamen.

Un signo se encarga de comunicar ideas por medio de mensajes, esto implica un objeto,
algo de lo que se habla o referente, signos, un cédigo, un medio de transmision, un
destinador y un destinatario.

El objeto o referente son todos los objetos que se ven dentro de la imagen. Es la
circunstancia de la comunicacion , la presencia y la realidad concreta de las cosas.

El interpretante. “El signo es lo que determina la otra cosa (su interpretante)" para referirse
a un objeto al que €l mismo estd referido de igual manera, convirtiéndose a su vez el
interpretante en un signo hasta el infinito.14 El interpretante es un acontecimiento mental
que relaciona 1a presencia del signo. Se considera como el significado y garantiza la validez
del signo ailin en ausencia del intérprete.

El interpretante se divide en:

a) Interpretante inmediato: El signo es comprendido antes de ser interpretado. Ejemplo: en
una imagen {inicamente se ve la accidn tal como se presenta.

b) Interpretante dinamico: Es el hecho de la interpretacién, es decir, es el efecto real y
directo producido por el signo. Aqui entran en juego los aspectos simbolicos.

¢) Intérprete final: Es la respuesta final o ideal 2 que se esta destinando el signo y que
tiende a reproducir e! signo en el interpretante. Es decir, se da una interpretacion de lo
que se observa.

Peirce clasifica a los signos a través de las relaciones triddicas en las que se pueden
mntegrar, y los explica de la siguiente manera;

1) El signo considerado en si mismo (fundamento)
a) Cualisigno: Es una cualidad, pero ésta necesita algo mas para ser signo, necesita un

requisito y el requisito es la similitud con el objeto y siendo signo por cumplir con ese
requisito, s un icono y si la cualidad puede considerarse como posible, es un rema. Son

13 Carontini op o2, p. 21
14 Byidern, P 22
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los elementos que apoyados por caracteristicas o cualidades se pueden considerar
COMO SigNOS.

b) Sinsigno: Es un objeto existente que por cumplir con una cualidad determina la idea de
un objeto, y como cumple con esto es un signo o icono.

¢) Legisigno (Sinsigno reumatico indicial): Es un objeto que dirige ia atencion a otro
objeto que es la causa que aparezca como signo ya que un signo real determina y
significa la idea de algo en virtud de una cualidad. Por ejemplo, un objeto, funciona
como elemento complementario de otro objeto para que éste pueda considerarse signo.

2} El signo en relacion al objeto

a) Icono: Es el signo que se refiere al objeto que denota en virtud de sus
caracteristicas propias.

b) indice (Index): Es el signo que refiere al objeto que denota en virtud del hecho y esta
realmente atenido por éste.

¢) Simbolo: Es un signo constituido como signo, fundamentaimente, por el hecho de ser
comprendido y utilizado como tal. Como ejemplo se puede mencionar a las banderas
blancas, que son un signo o simbolo de paz.

3) Elsigno en relacién al interpretante

a) Rema: Es cualquier signo visual como término de un posible enunciado. En este punto
s hace la aclaracién de que los diferentes signos visuales pueden ser leidos (se dice que
s¢ leen porque su observacion nos lleva a un significado y por lo tanto a la transmisién
de mensajes: a la comunicacion), son textos que unidos forman un discurso visual, por
ello se pueden crear enunciados con base en dichos signos.

b) Dicente: Son dos signos unidos de manera que se puede deducir una relacion.

<) Argumento: Es un sintagma visual complejo que relaciona signos de tipo distinto. Es el
signo interpretado como resultado de una ley general, a saber, es la ley del paso de
premisas o conclusiones para ilegar a la verdad.

L}

Peirce divide al objeto en:

1) Objeto inmediato: Es la representacion que se hace del signo, es lo que se ve a simple
vista.

18
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2) Objeto dindmico: Es la realidad misma que determina al signo en su representacion, se
usan la percepcion de los sentidos para llegar al mensaje.

El objeto puede ser universal, si éste se conoce por todo tipo de intérprete y es real si
ocurre sin ficcion.

Las categorias fundamentales del signo base son:

1) Primeridad: Es la forma de ser de aquello que es tal como es sin referencia a alguna
cosa de manera primaria.

2) Secundidad: Se da con relacion a un segundo término, sin integrar a un tercero, a ésta
pertenecen las acciones o reacciones.

3) Terceridad: Es aquello que se presenta tal como es y que relaciona una cosa con una
segunda y con ofra tercera.

También existen las leyes del signo, que son:

1) Legisigno iconico: Es una ley general que se constituye en un signo si sus instancias
estan realmente afectadas o determinadas por su objeto, de modo que no llame la
atencion sobre su objeto, sino que proporcione informacion precisa, relativa a dicho
objeto.

2) Legisigno rematico indicial: Es una ley general que se constituye en signo y sus
instancias estan realmente afectadas o determinadas por su objeto, de modo que pueda
atraer la atencidn.

3) Legisigno dicente indicial: Es una ley general que se constituye en signo si sus
instancias estan realmente afectadas o determinadas por su objeto, de modo que éste
pueda dar informacion.

Un legisigno es "una convencién iconografica". Con la semiotica de Peirce se puede

afirmar que los fenémenos de comunicacion estdn constituwidos por signos, a través de los
cuales se puede conocer el significado de los mismos.

2. CONNOTACION Y DENOTACION
Todo signo cumple con una funcidon comunicativa de dos formas distintas y

complementarias. Es decir, Un signo puede ser denotado y connotado. Se denota cuando
objetivamente el signo muestra algo, cuando su significacion se limita a la relacion entre el

19
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significante v el significado primero, inmediato y directo, por gjemplo, en una imagen se
denota cuando se observan los elementos que la componen, sin hacer ninguna
interpretacién

Un signo o sistema de signos connota cuando su plano de expresién (significantes) se
compone de otro sistema de significacion, de una relacion simple entre un significante y un
significado; se le atribuyen valores al signo, debido a su forma y a su funcién, por ejemplo,
es la interpretacion que se da a los elementos que componen la imagen.

3. LAS FUNCIONES DEL SIGNO Y LOS CODIGOS

En toda cultura existe un sinfin de codigos y signos que establecen la comunicacién en las
diferentes sociedades. Existen codigos que son universales (se entienden en todas las
culturas) v codigos que dependen de cada comunidad lingiistica. En la actualidad Ia
comunicacion se maneja en su mayoria con base en la imagen, lo que ha puesto en
evidencia el cardcter semidtico de nuestras actitudes y nuestras creencias.

Los codigos permiten establecer un sistema codificado de comunicacion, que se logra con
la articulacién de los signos y de los mismos c6digos. La comunicacion a través de éstos se
muestra con la proposicion de Jakobson

Para Jacobson, los factores basicos que integran la comunicacion linguistica son el mensaje
Y cuatro elementos en conexién con él- emisor, receptor, contenido del mensaje y codigo
empleado. Como ejemplo tenemos Ia siguiente grafica:

Emisor contexto Receptor

Destinador mensaje ,  destinatario

Codificador contacto decodificador
codigo

Una interlocucion se logra con el intercambio de mensajes entre el emisor y receptor,
destinador y destinatario y codificador y decodificador. Un proceso de comunicacién
normal funciona con estos ultimos. El decodificador tecibe el mensaje, conoce el codigo;
en virtud de éste interpretars el mensaje.

El cédigo permite que el receptor entienda el mensaje.

20
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Para cada comunidad lingiistica , para cada hablante, existe una unidad de lenguaje, pero
este cOdigo global representa un sistema de subcddigos interconexos; cada lengua abarca
varios sistemas concurrentes que se caracterizan por una funcion diferente.

Los factores que constituyen la comunicacion son el destinador (codificador) que dentro de
un contexto envia un mensaje, que es un codigo con el que se hace contacto con el
destinatario {decodificador).

Cada factor de los anteriores determina una funcién diferente del lenguaje. La estructura
verbal de un mensaje depende primordialmente de la funcién predominante. Una de las seis
funciones puede ser la principal, y las demas complementarias, dependiendo del contexto.

Para de terminar las funciones del signo se retoman los estudios de Jacobsonl3quien basa
sus estudios en la significacion del tono de voz y del sonido, el signo tiene diferentes
funciones:

a) La funcion referencial, denotativa o cognoscitiva. Es la base de toda comunicacion,
define las relaciones entre el mensaje y el objeto al que hace referencia. Su problema
fundamental reside en formular, a propésito del referente, una informacion verdadera
Es el hilo conductor de varios mensajes.

b) La funcién emotiva o expresiva. Define las relaciones entre el mensaje y el emisor; es
la actitud con respecto al mensaje, si es bueno, malo, respetable, o ridiculo. Tiende a
producir una impresion de una cierta emocién , sea verdadera o fingida.

¢) La funcion connotativa o conmitativa, define las relaciones entre el mensaje y el
receptor, pues toda comunicacion tiene por objeto obtener una reaccion de éste. Tiene
también la funcion imperativa ejemplo; jHazlo!

d) La funcién poética o estética (segin Jacobson) es la relacién del mensaje consigo
mismo, la orientacién hacia el mensaje como tal , el mensaje por el mensaje; refuerza el
mismo mensaje y lo pone en relieve. Se utilizan metaforas y otros recursos poéticos.

¢) La funcién fitica. Nos sirve esencialmente para establecer, prolongar e interrumpir la
comunicacion para verificar si el circuito funciona para atracr la atencion del
interlocutor y asegurar que no caiga utilizando frases como: "¢;me escuchas?" Es el
intercambio profuso de formulas ritualizadas en didlogos enteros. Permite una
continuidad del discurso.

f) La funcién metalinguistica. Tiene por objeto definir el sentido de los signos que corren
el riesgo de no ser comprendidos por el receptor.

15Giraud, Piere, Lasemmprogs, p12
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En un solo mensaje pueden coexistir todas las funciones anteriores y éstas, determinadas
por la funcion emotiva tienden a realizar un mensaje persuasivo.

C. LA SEMIOTICA DE LA IMAGEN FILMICA
1. SEMIOTICA COMO ESTUDIO DE LOS PROCESOS CULTURALES

un importante estudio dentro de el contexto de la imagen filmica es el de Umberto Eco,
quien se ha preocupado de una manera directa, efectiva y constante de la fundamentacién
cientifica de la semidtica, y que ademas pretende abarcar todos los objetivos de esta
ciencia, utilizando datos que puedan aportar algo, a través de diversas teorias.

“La semiotica estudia todos los procesos culturales como procesos de comunicacion”t6 (Es
decir, aquéllos en los que entran en juego agentes humanos que se ponen en contacto
sirviéndose de convenciones sociales).

Para Eco,!7 al hablar de cultura dentro de 1a Semiotica, se plantean dos hipétesis:

a) Toda cultura se ha de estudiar como un fenémeno de comunicacién. En el momento en
que se produce la comunicacion entre dos hombres es facil imaginar que lo observable
es el signo verbal o pictografico con el cual el emisor comunica al destinatario el objeto
determinado y su posible funcion, por medio de un nombre, esto presupone que el
emisor puede comunicar la funcién del objeto, incluso sin denominarlo verbalmente,
sino demostrandolo.

b) Todos los aspectos de una cultura pueden ser estudiados como resultado de la
comunicacion. Cualquier aspecto de la cultura se convierte en una unidad semantica.
"Una semantica desarrollada es el estudio de todos los aspectos de la cultura vistos
como significados que los hombres se van comunicando paulatiramente."18

Dentro de esta hipétesis, se puede decir que los significados se determinan en estructuras
que obedecen a las mismas leyes de las formas significantes.

En la cultura todos los aspectos se convierten en fenémenos semidticos. Las leyes de la
comunicacion son las leyes de la cuitura. La cultura puede ser estudiada desde un punto de
vista semigtico.

16Eco, Umberto, La Extrirctura dusernte p. 41
17 mvigern, pp. 34-37
18 idern, p. 62
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La Semidtica se puede ocupar de toda cultura. En otras palabras, Eco demuestra mediante
su teoria que dentro de las sociedades se presentan fenomenos de comunicacion que van de
distintos ambitos culturales y que estan compuestos de un sinfin de signos y es por ¢ello que
basa sus estudios semidticos en estos fendmenos.

Un fendmeno de importancia en las diferentes culturas es el que presenta el cine y que se
desarrolla a lo largo de los capitulos precedentes.

2. LA RETORICA DE LA IMAGEN

En todo proceso de comunicacion existe un mensaje, es decir, lo que el emisor transmite
consciente o inconscientemente al receptor. Desde la antigitedad se ha codificado el
mensaje persuasivo, el cual se transmite con intencidn y éste se encuentra en la
retorica, que se entiende como: "el arte de la persuasion”, y tiene la consideracién de
tecnica del razonar humano, controlado por la duda y sometido a todos los
condicionamientos historicos, sicologos, biologicos, de todo acto humano. 19

En la actualidad, principalmente con los medios de comunicacion se pretende atraer a
los receptores para que adquieran determinadas conductas o consuman cualquier producto
Yy para acrecentar su atencion se estimulan mediante las figuras retoricas, éstas son
imégenes representadas de ta! forma que convencen.

Las figuras retoricas son aquellos elementos que sirven para expresar a un publico una idea
determinada con el fin de lograr un efecto; esta idea se presenta en una imagen visual. Es
decir, se inclina al oyente a prestar su atencion a premisas y argumentos y asi estimular su
mente.

Las figuras retdricas pueden ser utilizadas en diferentes medios, incluyendo el cine, en el
que, aunque conscientemente no se capte, se pueden manejar iméagenes de tal forma que se
logre la intencién deseada. Existen cuatro tipos de figuras, de acuerdo a la clasificacion que
hace Jacques Durand.20

a. De adjuncion, éstas se obtienen afiadiendo uno o varios elementos, a éstas pertenecen la
repeticion, la acumulacién y la oposicion.

19Bco, gp cit, p. 194
20pqieto, Daniel, Lementos Para Z1 dnélisis De Mensgies,p. 146, ofr Jagues Durand
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1) La repeticién. Una imagen se logra mediante la presencia del mismo personaje en la
composicion.

SICREA pr@’lwé}ljggl?re(?s?
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I..os pcrsonajcs principales aparecen en las vifietas, rep:t:cndo su actuacion

2) La acumulacién. Es de personajes u objetos y se trata de acentuar la composicion de la
imagen con €stos.

En el cuadro se muestra la acumulac:on dc ciclistas.
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3} La oposicion. Se logra a través de personajes, objetos o ambientes y por recursos de
color o tonos.

Eigufa‘éu

¥ 4
Madre e hijoes la

e representa la oposicién

b. Dentro de ¢sta se puede mencionar la Sinécdoque, que es la representacion del todo a
traveés de una parte.

"La mirada puede significar mucho




HACIA UNA VERTIENTE SEMIOTICA

¢. De Sustitucion. En éstas destacan [a hipérbole, la metafora y la metonimia.

1) La hipérbole. Es una exageracion visual, los objetos o personajes aparecen en tamafios
anormales o desproporcionados.

2) La metéfora. Esta deriva de la comparacion y en las imagenes un elemento es
reemplazado por otro.

LR d Y.

La figura representa la metafora utilizada en un anuncio publicitario de revista




HACIA UNA VERTIENTE SEMIOTICA

3) La metonimia. Demuestra las causas de algo a través de sus efectos.

drrug ratadasSuperficialmente,
vuelven a aparecer.

El anuncio publicitario demuestra que ¢l producto
Retinof Acrf Fur, puede desvanecer las arrugas de la mujer

d. De Intercambio. En ella el individuo se va graduando (cambiando)} hasta convertirlo en
un simbolo.

Los valorcs se presentan a travcs dc la venta dc productos
Una persona se convierte en lo que compra, el auto es
simbolo de poder.

3
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3. LOS SIGNOS Y CODIGOS FILMICOS

Ademas de las figuras retoricas existen elementos que sirven para provocar emociones y
€stos son sistemas de estimulos que funcionan como signos {principalmente en las
imagenes visuales) y provocan reacciones inconscientes (en psicoanilisis se clasifican
como simbolos del lenguaje personal del enfermo o como simbolos arquetipicos) y
reacciones sensomotrices (estimulos violentos). Estos estimulos se consideran desde el
punto de vista del destinatario o receptor, quien interpreta el mensaje de determinada forma
y desde el punto de vista del emisor, quien articula los estimulos con intencién al conocer
sus efectos.

Los simbolos visuales forman parte de un lenguaje codificado. Para percibir éstos como un
mensaje se observa, como ejemplo, un anuncio, al ver los componentes del mismo por un
aprendizaje obtenido se tiene una relacién de lo visual con los estimulos recibidos por
€Xperiencias anteriores y eso causa una percepeidn |, por lo que al ver un anuncio nos
provoca sensaciones, con base en codigos.

Eco plante6 que los fenémenos de comunicacién y de significacién (incluyendo obras
literarias y artisticas) constituyen sistemas de signos, que pueden estudiarse relacionando el
mensaje concreto con los codigos generales que regulan la emisién y la comprension.

El cédigo es todo aquello que en el cine hace las veces de lengua. Para hacer las veces de
lengua se necesita la combinacion de cédigos, cada uno de los cuales sélo puede funcionar
simbdlicamente con los demds. 2!

El codigo permite describir la multiplicidad de los niveles de significacion existentes en el
lenguaje cinematografico aunque ninguno puede funcionar como lengua de forma
independiente, ni transmitir lo esencial del sentido denotado, unicamente si funciona con
los demas. En otras palabras, el codigo permite examinar el papel de los fenémenos
generales comunes a la mayoria de los filmes.

Cabe mencionar que la comunicacién articulada implica la formacion de un discurso en el
que se estructura el mensaje. El cine es un texto filmico, formado por un discurso. Segin
Greimas, en el discurso se revela un modo de existencia al nivel de los signos elementales y
unitarios llamado paradigma, y un modo complementario a nivel combinatorio, en el que
las unidades minimas son complejos conjuntos de signos elementales, ligados entre si para
significar unitariamente.

21 Avmont, Jacques, & andtiis def fitme, pp. 93-100
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Eco?2 hace una clasificacion de los codigos?3 visuales (se basa principalmente en las
investigaciones de Luis Prieto) que sirven para el estudio de la imagen cinematogréfica:

a) Codigos Perceptivos, los estudia la Psicologia de la Percepcion. Establecen las
condiciones de una percepcién suficiente, éstos nos permiten reconocer lo que se nos
comunica a través de una imagen.

b) Codigos del Reconocimiento. Estructuran bloques de condiciones de la percepcion en
unidades de reconocimiento que son bloques de significados fundados en los cuales se
pueden reconocer los objetos o percibir o recordar los objetos percibidos. Se constituyen

por medio de la experiencia y el aprendizaje.

¢) Codigos de transmision. Estructuran las condiciones que permiten la sensacion util a los
fines de una determinada percepcion de las imagenes. Ejemplo: el estandar de las lineas

que hace visible la imagen.

d) Codigos tonales. Son los sistemas de variantes facultativas ya convencionalizadas, los
rasgos "suprasegmentales” que constan entonaciones particulares del signo (tales como
"fuerza”, "tension", etc.); y auténticos sistemas de connotacion ya estilizados (lo
gracioso, expresivo)estos sistemas acompafian como mensaje complementario a los
codigos iconicos.

e) Codigos iconicos. Se basan en elementos perceptibles realizados en los codigos de
ransmision. Se articulan en figuras, signos y enunciados o semas. Las figuras son
condiciones de la percepcion. Ejemplo: las relaciones de figura y fondo, contrastes de
luz v relaciones geométricas, transcritas en signos graficos, siguiendo modalidades
establecidas por el cddigo. Los signos denotan con artificios graficos convencionales, las
unidades de reconocimiento (nariz, 0jo, cielo, nube) o bien, modelos abstractos,
simbolos, diagramas conceptuales del objeto (un sol como un circulo con rayos
filiformes), veces no pueden ser analizados dentro de un enunciado.

Los enunciados icénicos o semas son los que mas comunmente !lamamos imagenes o
signos icdnicos (un hombre a caballo) constituye un enunciado iconico complejo ( esto es
un caballo de perfil y en pie), estos se catalogan con mas facilidad.

Los signos iconicos (imagen) se organizan en cédigos iconicos y no se refieren al mismo
s1gno, ejemplo: las fotografias no aluden al mismo codigo que los dibujos.

a2z Eco, agp o, p. 270

23 Un c¢ddigo es un sistema de significacién ¢ simbolos que por canvencidn previa estd destinado a representar
Y & transmitir la mtomacion desde 1a fuente al punto del destino. En tomo a esto y al caracter convencional de
los c0diges se encierra el cardeter social de los fendmenos semidticos, dentro de Io cual se dala mportancia de
tos codigos y sus modalidades. /Bidemn, p. 16
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f) Codigos iconogrificos. Eligen como significantes los significados de los codigos
iconicos, para connotar semas mas complejos y cuituralizados (no un hombre a caballo,
Sino un monarca en un pegaso). Aparte de que sus configuraciones sintagmaticas son
complejas se puede reconocer de un modo inmediato y ficilmente catalogar (ejemplo:
Jinetes del Apocalipsis).

g) Codigos del gusto y la sensibilidad establecen con variedad las connotaciones
provocadas por los enunciados icénicos de los codigos precedentes (un templo griego
puede connotar belleza armoniosa o antigiledad, una bandera al viento puede connotar
patriotismo o guerra, etc.).

h) Codigos retoricos. Nacen de la convencionalizacion de las sojuciones iconicas inéditas,
asimiladas por el cuerpo social y convertidas en modelos o normas de comunicacion
(figuras retoricas y argumentos, etc.).

1) Codigos estilisticos. Determinadas soluciones originales o codificadas por 1a retérica, o
realizadas una sola vez, persisten para connotar un tipo de logro estilistico, la marca de
un autor (hombre que se aleja , equivalente a Chaplin).

j) Coédigos del inconsciente. Estructuran determinadas configuraciones iconicas o
iconologicas, retoricas 6 estilisticas, que convencionalmente se consideran capaces de
estimular determinadas reacciones, de expresar situaciones sicol6gicas. Se utilizan
principaimente en las relaciones de persuasion.

k) Codigos expresivos24 (representaciones de dolor, ira, alegria, miedo, etc.). En éstos la
imagen nos comunica su contenido por las caracteristicas que reconocemos del objeto
representado y la ubicamos por referencia a un c6digo de imagenes. También responde a
un codigo cultural que se vincula a codigos de la expresividad que las artes figurativas
han acumulado a través del tiempo, ejemplo: los nifios preguntan por el significado de
las caricaturas.

4. EL DISCURSO FILMICO

La imagen en movimiento del cine es un signo y éste en combinacién con otro (s) signo (s)
forma un discurso o lenguaje.

Un lenguaje es un conjunto de signos que combinados son aptos para intercambios
comunicativos internos de un grupo social

24 poloniato, Alicia, * Cire y Cormunicacton”, pp. 44-47
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La lengua cinematogrifica codifica la reproductividad de la realidad por medio de aparatos
cinematograficos. Tiene la capacidad de comunicar algo al espectador. Una pelicula y su
lenguaje esta completa y definida desde antes de su proyeccion y se compone de elementos
significantes y fuentes de estimulos para la misma.

Entre la pantalla y el espectador se produce un discurso construido por signos que
reproducen une realidad dada v en tomo a significados sobreentendidos de signos de
representacion espontinea y de signos convencionalmente figurativos. Todos en
coordinacion tienen una finalidad por parte del transmisor.

Las unidades de analisis para cualquier mensaje pueden ser todo el mensaje dentro de
cualquier medio (cine, prensa, radio, etc.), o los elementos que lo integran (personajes,
letras, encuadres, situaciones) éstos deben mostrar una relacion mutua para dar un sentido.

Al querer comunicarnos, la informacién es enviada en forma de mensaje y para que el
destinatario la entienda existe un cddigo, el cual es un sistema de SIgnos, en este caso la

lengua.

Eco llama signos iconicos a los distintos objetos (figuras) que componen un encuadre, este
ultimo es todo aquello que compone una imagen.

El fotograma es una de las muchas fotos fijas a lo largo de las peliculas que constituye la
unidad minima del lenguaje cinematografico, a éstos se les atribuye un significado El
fotograma corresponde a una letra. La unidad minima apreciable como conjunto, que ya
forma un mensaje, es la toma que equivale a la palabra o frase; corresponde al enunciado
iconico (sema). La secuencia corresponde a un parrafo o capitulo y son una serie de tomas
intimamente relacionadas que tratan de un mismo tema, y a menudo son limitadas a un solo
tugar y tiempo; su significado sera de acuerdo a lo que le antecede y le precede.

Los signos icénicos se articulan para formar un encuadre, que articulado con otro o mis
encuadres forman un enunciado que ya permite la comunicacion y que al articularse varios
enunciados forman el discurso cinematografico o bien, el filme,

Un signo iconico es el tipo de signo que provoca en el receptor un esquema perceptivo
muy semejante al que le habria suscitado directamente la relacién con el objeto real, con el

referente natural,

En el cine, “ los signos forman la fotografia y crean un plano de profundidad que va de
atras hacia adelante en el tiempo y que representa la unidad del gusto con significado.”25
Se utilizan codigos que pueden ser transmitidos y captados de distinta forma, de acuerdo al

23 Polomiato, op. cit., p.p. 47-52
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receptor, transmisor y a la cultura en la que se desarrolle o transmita el filme, aclarando
que la gestualidad y las caracteristicas de los actores y objetos de éste, influyen en el
mensaje transmitido a dicha sociedad.

Los signos visuales son la parte primordial de un filme, precedido por los signos sonoros.

En conclusion, en ¢l cine, los signos forman palabras, cada palabra es una imagen que en
combinacion con otra (s) imagen (es) forman un enunciado que en combinacion a su vez,
forma el discurso que es el lenguaje y este lenguaje es el filme. Para entender los signos,
éstos se unen entre si y forman codigos que son los que nos permiten entender y llevar a
cabo el proceso de la comunicacién.

Es de gran importancia conocer el entorno semidtico, ya que se puede tener nocion de las
formas de comunicacién, desde la estructura comunicativa, utilizada para entender los
mensajes del hombre, hasta los codigos utitizados para comunicarse por los diversos
medios publicitarios, narraciones, cine, anuncios, etc.

En un capitulo posterior se profundiza en el lenguaje del cine, en el que se explica
especificamente lo anterior.
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CAPITULO II
LA CONJUGACION DE LA LITERATURA Y EL CINE

“Estomoy hechoy de la materia
de loy suenos”
Shakespeare



LA CONJUGACION DE LA LITERATURA Y EL CINE

A, LA LITERATURA

El juego magico del pensamiento, la expresion de los sentimientos y el conocimiento
humano a través de las palabras orales o escritas conforman la literatura, arte que nacio6 con
el surgimiento del lenguaje.

1. SURGIMIENTO DE LA LITERATURA

En los inicios del hombre, los primates?® conforme evolucionaban bioldgicamente
adquirian conocimientos a través de experiencias con su entorno (ecosistema) y su uso de
técnicas investigadoras, base esencial del desarrollo de la mente humana, que le
permtieron llevar a cabo "la mas espectacular tarea de cambiar la vida del planeta tierra: la
creacion de la técnica, de la cultura y del lenguaje” 27

A aquella especie, posteriormente se le llamo homo faber, ésta era cazadora y del uso de
sus instrumentos de ataque descubri el fuego, permitiéndole una mejor supervivencia y
con ello una mayor evolucion biologica y cultural. "Las circunstancias y sus exigencias, la
actitud del ser ante la evolucion, la solucién encontrada por el hombre a los problemas que
¢sta plantea, todo ello es la cultura”.28 La cultura le permite al hombre determinar la linea
de evolucion.

Con el tiempo se hizo notar el desarrollo del hombre en todos los aspectos,
primordialmente en el que concierne a la comunicacién a través del intercambio de ideas
mediante gritos, expresiones y gestos con las manos y con los ojos, heredando asi su
comportamiento a su descendencia y fortaleciendo su cuitura. Esto desemboco en la
evolucion del somo sapiens cuyas caracteristicas principales son las de vivir en sociedad y
comunicarse.

La prnimera manifestacion de la comunicacion fue la comunicacién tactil, en ella se
transmitia la ira y el amor por medio de las manos (transmisor) y recibia respuesta por la
piel (receptor), sin pasar desapercibidas las expresiones de la cara y de los ojos, que
también comunican. Posteriormente se dio significacién a los gritos, los que eran asociados
a cosas y a sonidos del trabajo del hombre, de a pasion y de la naturaleza propia. Imitando

26 Hace sesentamiliomes de afios, se destacaran de [os demss mami teros, los primates, que en la clasiticaciim
zoologica se dividen en prosimios y antropoides, se elevan hacia el cenit: lémures, simios y hombres. Los
primates son capaces de mvestigar utilizando la vista y las manos, son curiosos, aprenden y no olvidan Y sus
conocimientos los transmiten mthiyendo en su evolucion. Acosta Montoro, José, Penizdistno u Literatura I vp.
13-14

27 bidernp.16

28 Ioidemn
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estos sonidos se abrié paso al descubrimiento de la palabra y por lo tanto del lenguaje,
aunque aun no se sabe con precision cuando surgio éste.

Con el nacimiento de la expresion por medio de la palabra nacié el arte de la literatura que
proviene de /etra, aunque no necesariamente debe ser escrita, pues en un principio el
hombre aprendia y retenia sus pensamientos, comunicandolos a su especie. Sin embargo, la
escritura es la base fundamental para plasmar la literatura y conservarla. La primera forma
de expresion fue la gesticulacion, posteriormente la creacion de pinturas rupestres,
esculturas, la escritura pictografica y finalmente la articulacién de la lengua y la escritura
fonética.

El hombre primitivo tenia sus jerarquias las que se constituian por el patnarca, sacerdotes,
el meédico o brujo, el pintor o escuitor y la demas gente de la comunidad (clan, grupo o
sociedad), quienes realizaban ritos sagrados segun sus propias creencias. Estos ritos
(expresados colectivamente) dieron paso a la creacién literaria a través de los cantos
pocticos y de la inspiracion que obtenian de la naturaleza (la luna, el sol, el agua, las
estrellas, las flores, los animales, etc.). Los conocimientos literarios eran transmitidos de
generacion en generacion, fortaleciendo la cultura y expandiendo e intercambiando las
formas de expresién a otras comunidades.

Al paso del tiempo las sociedades se iban enriqueciendo hasta formar grandes culturas, en
las que como elemento principal de su desarrollo se encuentra la escritura, por medio de
clla plasmaban: sucesos épicos, que son cantos de guerra, ¢stos describian batatlas por la
expansion de sus territorios v de su lucha por el poder, y los liricos, en los que expresaban
Sus sentimientos y a su vez su conocimiento adquirido del encuentro con otros pueblos.
Segun la nocién de Colenidge: "el verdadero arte literario es la repeticion en la mente finita
del "yo soy infinito”, es decir, de la idea de que, como Dios abriendo su puiio, el escritor
crea todo a la vez, sus personajes, sus acciones y su mundo, dependiendo cada elemento de
los demés".29

Asi fue como evoluciono la literatura, dando origen a la creacién de grandes obras dentro
de las que se puede mencionar la recopilacién literaria del pueblo semita, conocida como la
Biblia, que es una de las obras mas maravillosas y antigua y que permite explorar
diferentes géneros literarios como lo son: poesia, épica, lirica, entre otros.

2. CORRIENTES ARTISTICAS Y LITERARIAS

EI ser humano plasma la vida y el desarrollo cotidiano a través de la escritura, la que a su
vez se transforma en literatura, y se manifiesta en las corrientes artisticas mas

29 Gardner, John, £V arte de excabir novess, 148
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trascendentales de la historia que surgieron con la evolucion del hombre, con sus
conocimientos y necesidades. Son muchas las etapas artisticas en las que se conjugan las
diferentes artes, principalmente la Literatura; estas etapas, desde la antigiledad se
presentaban por regiones o a nivel universal, dependiendo de la influencia que los paises,
ciudades o comunidades recibian de otras partes del mundo.

En lo precedente sélo se nombran las corrientes artisticas y literarias mas relevantes y
necesarias para fundamentar la evolucidn y definicion de la Literatura, comenzando por el
Clasicismo. Este arte parti6 de la tradicion clasica griega y latina y de la concepcion del
hombre como medida de todas las cosas: destacaba e} humanismo, el idealismo, la filosofia
y la elaboracion intelectual, predominaron autores como Sécrates, Euripides, Platén y
Ciceron, con obras filosoficas en las que sobresalen sus dioses y seres mitolégicos.

Posteriormente, durante la etapa del Renacimiento0, que como su nombre lo indica
renacen las ideas e inspiraciones clasicas. Esta corriente surgié en Italia entre el siglo XV y
XVly en ¢lla se presentaron transformaciones importantes dentro de las ciencias, con a
presencia de matematicos y con el pensamiento politico desligado de la religion. Se
utilizaban elementos como el humanismo, la reforma y el erasmismo,3! que concretaron la
aparicién de nuevas formas métricas (soneto, lira, silva, etc.) y el desarrollo de la novela
(pastoril, sentimental, etc.). Resalto la lengua vulgar. Dentro de los autores mas
importantes de esta época destacan: Dante Alighieri, con su obra La Divina Comedia;
Maquiavelo, autor de EI Principe, y Cervantes con £/ Quijote, entre un disperso namero de
escritores que lograron maravillosas obras de arte.

Un acontecimiento de gran trascendencia en el mundo de las letras que no puede pasar
desapercibido en este tema es la invencién de la imprenta de tipos moviles (1445),
atribuida a Gutemberg. Esta permiti6 la mejor difusion de las obras escritas, asi como la
comunicacién mds fluida a nivel mundial, logrando el intercambio de ideas y
conocimientos y difundiendo la cultura, por ello las corrientes literarias se hacian
presentes en diversos paises del mundo, principalmente en el continente europeo.

La decadencia del Renacimiento dio paso al Barroco, movimiento universal en el que
destacaron diversas caracteristicas que lo hacen peculiar, las mas sobresalientes son la
ormamentacién, la exageracion, el exceso de adornos y los grabados. La literatura se
distinguid por la vacilacion entre la sensualidad y la espiritualidad , el deseo y la muerte y

30 s mrportante destacar que antes del Renacimiento se manifest el arte medieval, recomocido por ef Poema
del Mio Cid, obra andmima, en la que se marcam acontecimientos épicos. Después del Renacimiento y del

Bairoco surgid el Neoclasicismo en el que se reivindica ks sociedad clasica.

31 E) erasmismo es una coriiente del pensamiento de Erasmo de Rotterdam (1466-1536), basada en la fe
come 3dhesiom intima. En ésta se ironizan los aspectos rituales de la refigiém y los prejuicios y supersticiones, se
enalta el pacitismo y cosmopoliteismo. Dicciomario enciclopédioo Grjafbo, p. 715
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el anhelo hacia Dios, 1o infinito y lo metafisico. En la escritura se manejaban los juegos de
palabras, las paradojas, las antitesis rebuscadas, los simbolos, las metaforas, el hiperbaton,
las alusiones, el culteranismo32 y abundancia en elementos decorativos. También, se
manifestaba la literatura satirica y la adopcion de lenguas vulgares. Los autores mas
notables son: Luis de Gongora cuya obra de renombre es Las soledades, William
Shakespeare con su obra clisica Romeo y Julieta y escritores como: Sor Juana Inés de la
Cruz, Juan Ruiz de Alarcén y Garcilazo de la Vega.

En el S. XVIII, entre el Barroco y €l Romanticismo se sita la Hustracion o Siglo de las
luces, movimiento de ideas cuya importancia es la razon, el ser y la cultura racional como
unica construccion del hombre y su mundo. En esta época se difundia la cultura popular y
se criticaba a la religién; ademas, de que surgieron los enciclopedistas franceses. Un autor
caracteristico de la [fustracion es Locke, cuyo sensualismo logré sobresalir en sus trabajos.

El Romanticismo surgio a fines del S. XVIIL, en éste movimiento se reconocia la razon
como fuerza omnipotente que todo lo penetra y realiza. La fuerza podtica sobresalié en lo
literanio asi como la lucha de las pasiones contra la razén, el gusto por lo imprevisto y lo
sentimental, la alianza del espiritu con la fantasia » la inspiracién del hombre y la intima
conexion con el arte y la vida, Sus maximos exponentes fueron Rosseau, Byron, Edgar
Alan Poe, Jean Paul, Coleridge, Zormlla, Guillermo Prieto y José Rosas Moreno.

Con la culminacién del Romanticismo, el Siglo XX se ha prestado para la creacién de
numerosas corrientes literarias v artisticas, entre ellas se pueden mencionar al
Expresionismo, que dio inicio en 1910 y se expandio hasta 1923, fue un cambio del modo
de ver las cosas, con tendencia a utilizar la imaginacién y basado en las cuestiones
ideoldgicas. Era una voluntad activa por demostrar la naturaleza. En esta €tapa surgieron
cabarets en donde se realizaban veladas que tenian que ver con la diversion y en ellos se
hacian lecturas de poemas Y se mezclaba lo trivial y 1o cotidiano. Se demostraba el interior
del ser humano, se retrataban los objetos en la vision interior del artista y su forma de ver el
mundo. Sus principales representantes fueron: Johanes Becher, Gottrief Benn, Franz Kafka
v Arnold Zweig.

EY Dadaismo es otra corriente que nacio en una rebeldia en contra de la guerra y su época.
Apareci6 en Berlin hasta febrero de 1918. En este afio se creo el club Dada, que organizo
diversas veladas, gracias a las que se publicaron manifiestos con sus ideas. Es un
movimiento absurdo y sin sentido.

En 1924 surgié el Surrealismo, en el destaco la posibilidad de traducir los impulsos det
subconsciente v los suefios y Cuyas caracteristicas eran la utilizacién de diversos elementos

32 cufteranismo es un estilo literario desarrollado por Luis de Géngora y Argote. Este estilo fue dommante en
la época del Barroco y se caracteriza Por unma latmizacion de i3 sintaxis del lenguaje ¢ del vocabulario. Se
utiliza vna diceion distintiva, alejada dei lemguaje diario.
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que lo hacian singular (las plantas con espinas, la pantera negra, los pavorreales, las
cumbres borrascosas, los desperdicios o basura para la decoracion, el exceso de maquillaje
en las mujeres, la extravagancia, etc.), se pregonaba la libertad, se crearon los juegos
peligrosos, se hacia alusion a la muerte. Sus principales exponentes fueron: Luis Buiiuel
(cine), Salvador Dali (pintura), André Bretén, Arthur Rimbaud y Charles Boudelaire
{literatura).

El Impresionismo es otra corriente del Siglo XX, que ante todo buscaba crear sensaciones
mediante los colores en la plastica. Sus representantes son: Claud Monet y Eduard Munch.

Aunado a estas corrientes, surgié un movimiento dedicado a las maquinas: el Ultraismo, en
el que se componen poemas, se pinta y se realiza arte. La Vanguardia es un movimiento
que reunia caracteristicas del Dadaismo, cubismo, ultraismo, etc. en ésta s¢ pretendia
conjuntar vida y arte y su ambicién era la de cambiar la realidad.

Una corriente importante es el Existencialismo, en el que el hombre se enfrentaba a la
nada; también es conocida como nihilismo. En esta corriente intervinieron factores
fundamentales de la presencia del hombre en la vida, en el universo, en la muerte. Los
personajes que destacan son: Heiddegguer y Jean Paul Sartre.

Paralclamente a estas corrientes se fueron presentando otras, que de una u otra forma
influian en la literatura, hasta nuestros dias, en que principaimente destaca la Literatura
contemporinea que se caracteriza por su contenido en realismo y cuestiones que abarcan la
vida de la sociedad en la actualidad, aunque no se descarta la literatura de ciencia ficcion,
de comics, popular, de drama y suspenso, entre otros géneros. Algunos autores
representativos de las Gltimas corrientes literarias son: Aldous Huxley, escritor de Un
mundo feliz, Mario Vargas Llosa cuya obra es La Ciudad y los perros, Jorge Luis Borges
creador de E/ Aleph, Graham Green, de E/ americano impacible y Hermann Hesse con su
obra Lobo estepario, sin mencionar la lista interminable de escritores que logran creaciones
inéditas que cautivan con su contenido literario.

“Es asi como la literatura que trasciende constituye, asi mismo, un registro de las
adquisiciones de la especie humana. EI Quijote, La Biblia o El Cordn; 1a gran poesia de los
clasicos o las tragedias griegas son, indudablemente, un compendio de la sabiduria v,
simultineamente, una descripcion del alma y de la naturaleza del hombre y de la mujer.
Una obra trasciende 1a realidad y la define” 33

La literatura transmite un universo de palabras inspiradas en el amor, el odio, la fantasia y
la realidad, que logran conmover sentimientos, pasando de la risa a la tristeza o del
suspenso a la paz. De la misma manera puede influir en el lector de forma personal o de

33 Dallal, Alberto, Panisdimmo ylteraturap. 202
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forma masiva, dependiendo del talento que el autor posea para manejar elementos en el
interior de la obra y asi causar cambios en las ideologias de la gente. Como ejemplo
tenemos a Victor Hugo, con su obra Los miserables. La literatura se puede considerar
unicamente poética 6 lirica; sin embargo, envuelve todos los ambitos en los que se hace
presente la palabra expresada por los escritores, que primero la plasman en su mente y
después en las letras.

En los diferentes paises del mundo se encuentran cuituras Cuyas caracteristicas son
especificas a la forma de vida, a las tradiciones y al nivel socioeconémico y de educacion
que se presenta en el entorno, estos aspectos determinan el estilo literario de cada region,
que aunque se creen trabajos universales, contienen elementos que destacan el lugar de
origen. Un ejemplo es la literatura occidental que se caracteriza por su materialidad y por
la utilizacién excesiva de recursos basados en el thriller, el suspenso y la ciencia ficcion y,
a la cultura oriental en la que predomina la espiritualidad, la armonia del hombre con el
universo y el uso de recursos poéticos. Como resultado se obtienen diferentes estilos
literarios en cada autor, que también pueden estar influenciados por la adquisicion de
formas de creacién de otros autores o regiones. Es decir, los escritores pertenecen a
escuelas de determinadas corrientes, con base en sus propios estilos, pero con influencia de
diferentes autores,

Por otra parte , se distinguen diversos géneros literarios, en los que se conoce a la poesia
épica y lirica (cantos, llamamientos, etc.); el ensayo , que es un geénero “avido de sabiduria
de lo que el comiin de los lectores y los escritores creen™;34 la novela, es una narracion en
prosa, en la que participan personajes creados por el escritor: el cuento, que es una
narracién breve en la que aparecen acontecimientos ficticios o reales; la fibula, que es una
narracién o anécdota que en el desenlace lleva una moraleja; la literatura erética, que se
distingue en la poesia, la novela y el cuento, principalmente, y hace uso de elementos del
amor y los placeres de una manera refinada y estética, y géneros periodisticos, como la
cronica, la critica, el articulo, el reportaje, entre otros, que contienen recursos esenciales de
la literatura. También las canciones entran dentro de los géneros literarios.

Los estilos literarios, también se presentan en cada autor de acuerdo a sus caracteristicas
personales, es decir, de su propia forma de expresion , de sus suefios, de sus pensamientos
y del deseo de transmitir sus propias ideas al lector o de causar reacciones que les permitan
ser reconocidos como grandes artistas en el infinito que resulta para ¢l hombre el arte de la
literatura.

34 1Bidern
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B. EL CINE
1. SURGIMIENTO E HISTORIA DEL CINE

La literatura, el teatro y principalmente la fotografia, contribuyeron a la creacién de otra
forma de expresion, e/ cine, denominado séptimo arte. Surgi6 gracias a los inventos que le
antecedieron, el mas importante es la fotografia, principal precursora creada por J. Niepce
en 1822, que consiste en la fijacion de imagenes permanentes, mediante una sustitucion
sensible a la luz. Con el tiempo, ¢l descubrimiento se fue perfeccionando y en 1884, Jorge
Eastman obtuvo la pelicula instantanea con la disminucién del tiempo de exposicién a la
luz. Otro elemento importante fue la /interna mdgica que mediante lentes de aumento yla
utilizacion de un foco de luz se hacia aparecer en un lienzo los objetos pequefios pintados
en colores sobre vidrio, que eran proyectados en grandes dimensiones, a estas imagenes
s6lo les faltaba movimiento.35

A mediados del siglo XIX se realizaron proyecciones de dibujos animados, que
contribuyeron a la par, con otros experimentos, a Ia creacion del cine; pero fue hasta e! afio
de 1888 en que Thomas Alva Edison36, ayudado por su asistente W. K. L. Dickson, quien
cred ( mezclando los inventos de fotografos europeos, basados en la persistencia de la
imagen mediante las fotografias, y 1a linterna magica) el kinetdgrafo, logré la invencion del
Kinetoscopio, un pequefio gabinete que permitia la observacion individual. Asi nacié el
cine. Edison monté un local con diez Kinetoscopios, permitiendo Ia asistencia del publico.
Después, uni6 su fuerza con Thomas Armat, quien trabajé en la invencién de un proyector
y Juntos lograron proyecciones a grandes audiencias en la ciudad de Nueva York, en 1994,

En 1895, los hermanos Lumiére exhibieron en Paris, el cinematdgrafo, invento ya
perfeccionado y conocido hasta nuestros dias, que proyectaba imagenes en una pantalia. Se
dio inicio a ia gran época del cine que surgié como un invento cientifico, para finalmente
convertirse en un medio de expresion artistica, gracias a todos los descubrimientos que se
fueron dando accidentalmente y conforme evolucionaban los filmes.

Las primeras proyecciones eran sencillos acontecimientos diarios, filmados por los
hermanos, entre los que se encuentran La sortie des usines, Demolition d'un muro, De
Jjeneur duchat y Arriveé d'un train. En este dltimo se pueden observar diversos planos con
camara fija, sin montaje que fueron importantes aportaciones para la perfeccion del filme.

33 Poloniato, op. cit. p. 10

36 Thomas Alva Edison, nacido en Milin, &s uno de los iventores mas importantes de L histosia, precursor de
la era electrinica y creador del fomdgrato, del tube de luz incamdescente, del mimeogrito y el transmisor
teletdmico. Sus mventos tueron creados en Algunas ciudades de los Estados Dridos. Diccionario enciclopedico
Grijafbo,

op. ¢it., p. 667
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Se realizaban documentales v noticiarios. El primer documental completo (con todas las
caracteristicas) fue Saumur en 1897, de Lumiére.

Accidentalmente se descubrieron elementos creativos que hicieron de! cine un medio de
recrear historias; asi mismo se fue creando el lenguaje filmico iniciado por Georges Mélies
que no s6lo se concretaba a lo que la camara captaba. Construyo su propio estudio de cine
y aplico sus conocimientos de magia v teatrales, montd escenarios para la filmacion de sus
producciones que duraban quince minutos 6 mas, Reveld la posibilidad de la camara para
trucos y efectos especiales, éstos eran realizados con la utilizacién de maquetas, grandes y
espectaculares escenarios, el truco de parar la cinta, el uso de explosivos y la utilizacion
del color iluminando a mano fotograma por fotograma. Filmé documentales falsos y
publicidad humoristica. También dio inicio a Ia utilizacion de guiones, actores, vestuarto,
tramoya, trucos fotograficos y divisién de escenas. Entre sus trabajos destacan Viaje a la
Tuna (1902), EI Melomano (1903) Y La conquista del Polo (1912).

Consecutivamente, surgio el cine de arte. Sin embargo, la mayoria de las cintas eran
similares a las obras teatrales, lo que no dio buen resultado, ya que ademas de las
actuaciones que se hacian, se trato de sonorizar en forma separada sin alcanzar la
perfeccion y solo se obtenian proyecciones defectuosas que en ocasiones desprestigiaban a
los actores.

D. W. Gnffith (introdujo el verdadero cine en Norteamérica, pues sélo era un espectaculo
de feria sin mayor trascendencia), considerado el primer genio cineasta que realizod
peliculas complejas, utilizo diversas técnicas con gran habilidad, ademas de que us6 més de
una camara para variar las distancias y los angulos desde donde filma una escena y movia
las camaras con gran libertad para seguir la acciéon. Con algunos de sus filmes se
comenzaron a crear generos de politica y morales, que hicieron que se le aplicara la
censura 2 algunos de ellos. Se considera que es el inicio del cine como medio de
comunicacion, ya que desarrollé toda una sintaxis para la expresion de las ideas dentro de
las peliculas y demostro que las peliculas podian ser un importante elemento cultural y
comercial para la cultura americana. Fue un director, productor, escritor y actor excéntrico
que realizd un gran numero de cintas, dentro de las mas importantes se encuentran E/ gran
robo del tren (1907), EI nacimiento de una nacién (1915) e Intolerancia (1916).

Otro importante personaje fue G. A. Smith, que descubri6 como alternar los planos
generales y grandes planos en una misma escena.

En 1910, se comenzaron a proyectar filmes en diferentes salas de Europa y América, lo que
hizo que se convirtiera en un gran negocio. Se hicieron producciones mas costosas, por
ejemplo, relatos histéricos con miles de extras, de los que fueron iniciadores los directores
italianos. A pesar de ello, en 1914, estallé la guerra que influyd en la decadencia de las
producciones europeas y favorecieron el cine norteamericano, al proyectarse el primer
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western, en el que se veia accion, movimiento, escenarios naturales, etc. El cine siguio
evolucionando en el lenguaje y los aspectos técnicos. Lo fundamental e importante fue la
evolucion del ritmo, la exploracion del tiempo y el espacio cinematografico, los
movimientos de camara, la utilizacion de planos diferentes, etc.37 éstos elementos fueron
obra principal de Max Linder y Charles Chaplin.

Por otra parte, aunque el cine documentai fue objeto de muchas producciones, Dziga
Vertov fue el verdadero creador de este género ya que se basaba en lo real y realizaba
reportajes que contenian interpretaciones artistico periodisticas de la realidad soviética.
Introdujo entrevistas filmadas y nuevas formas y estructuras, dentro de las que destaca el
sonido directo. Dentro dei cine documental surgié el cine educativo pues los dos géneros
tienen la funcion de ensefiar.

Segan Alicia Poloniato, uno de los personajes decisivos en el ambito del montaje fue el
ruso Sergio M. Eisenstein, considerado uno de los mejores directores de Ia historia del cine,
con la aplicacién de sus estudios tedricos sobre la estética, las técnicas cinematograficas, y
el empleo de acontecimientos veridicos sobre la revoluciéon rusa, logré su maxima
realizacion: El acorazado Potiomkin (1923-1930), de género surrealista € [van el terrible
(1930). También viajé a México con el fin de realizar el filme Viva México, proyecto que
no terming.

Con la Primera Guerra Mundial, se paralizé el cine en Europa y subi6 a Ia cabeza el cine de
Hollywood, captando audiencias masivas en todo el mundo.

En los comienzos del cine surgié el humorismo, representado por gags, que son
acontecimientos graciosos y espontaneos. En este género destaca Max Linder, comediante
que cuya soltura y gracia, ademas de la tendencia a plasmar a la burguesia hicieron de ¢l un
gran comico maestro de Chaplin. Sus principales cintas son: Max aprende a patinar {1908),
Max congquistador y Max, victima de la quincena.

El personaje mas representativo de este género fue Charles Chaplin que alcanzé a superar
a Gnffith, con su comicidad, espontaneidad y sencillez utilizada en las producciones. Fue
el pionero de la utilizacion de la continuidad dentro de los filmes, entre los que se
encuentran: E/ chico, La quimera del oro (1925), El circo (1928) y con la llegada del cine
moderno filmé Tiempos modernos y El gran dictador (1931-1932).

Un personaje mas en la historia del cine comico es Buster Keaton, que no obtuvo un éxito
relevante, hasta la actualidad, se caracterizd por su rostro pétreo e inexpresivo y por los
recursos humoristicos mas elaborados en los que incluia sus acrobacias. Utilizaba paisajes
naturales en los que aparecian trenes, automoviles, caballos, etc. Sus peliculas mas

37 Poloniato, ap oft, p. 14
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importantes son: {na semana (1920), Sherlock Jr. (1924) y El maquinista de la General
(1927).

En la historia del cine sobre sale el Expresionismo alemdn (reaccion en contra del
Impresionismo y el Naturalismo) que pretendia demostrar el alma atormentada y la
psicologia tortuosa del hombre a través de las imagenes externas. Es decir, el exterior como
espejo de nuestro interior. En el Expresionismo se aprecian tendencias géticas, el manejo
de luz y sombra, la tragedia, la crueldad y la tendencia fantastico demoniacas que conllevan
a lo diabdlico. El filme representativo de esta corriente es E/ gabinete del Doctor Caligari
del productor Erich Pommer y de! director Fritz Lang, aunados a estas personalidades estan
Carl Mayer (Scherben y Sylvester) y Friedrich Wilhelm, conocido como Murnau, quien
realizo la obra maestra Nosferatu, de la adaptacion libre de Henrik Galeen, de la novela de
Brahm Stocker, aunque su obra mas representativa dentro del Expresionismo fue Fausto,
adaptacion de la obra literaria de Goethe.

En un principio, todas las peliculas eran mudas, ya que no se habia encontrado aiguna
forma de sonorizar los filmes. Las peliculas mudas se basan, principalmente, en la
actuacion de sus artistas y en la habilidades de la cidmara para contar una historia con
imagenes continuas. Estas peliculas tendian a ser lentas y sencillas de argumento y
actuacion.

En 1927, se filmé la pelicula E/ cantor de Jazz, con misica y didlogos sincronizados, con
ésta llegd el cine sonoro. En esta etapa surgi6 la denominada Epoca de Oro de 1a comedia
de Hollywood, en la que se produjeron comedias ligeras (comedia americana), adaptacion
de obras literarias, comedias musicales, el género burlesco, el western, el drama psicologico
y el filme fantastico y de terror. Las comedias musicales cobraron gran auge gracias a
actores como Fred Astaire y Ginger Rogers ( Sombrero de copa).

El crecimiento de la indusiria cinematografica de Norteamérica se debio a la Segunda
Guerra Mundial, en la que se dejé de producir buen cine en Europa, abriendo camino a los
Estados Unidos, y en la que se crearon grandes empresas como Metro Goldwin Meyers,
Universal, Fox, Paramount, entre otras.

Después de la Segunda Guerra Mundial adquirié relevancia el cine italiano con Roma,
ciudad abierta y con directores como R. Rosellini, cuyos filmes presentaban contenidos
morales como: Stromboli y Te querré siempre, y Federico Fellini que maneja tematicas
sobre la realidad y el existencialismo, principalmente en: La strada, Las noches de Cabiria
y I Vitelloni. Mientras tanto, en Francia, se filmaban con sensibilidad y creatividad las
cintas Los 400 golpes, de Truffaut, Hiroshima mi amor, de Resnais y Ascensor para el
cadalso de Godard. El cine francés es considerade el mejor producido en lo que a
contenido moral se refiere, pues en éste se retratan con frecuencia las realidades sociales,
evitando ficciones.
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Con el surgimiento del cine sonoro, el descubrimiento continuo de trucos y efectos, con el
montaje y la edicion y con los diferentes movimientos de camara y planos, se cred un gran
auge del cine, con diferentes tendencias, estilos y géneros.

A partir de los Gltimos afios del cine se han creado innumerables formas de realizacion a
través de la utilizacion de tecnologia para crear efectos especiales en la fotografia, tal es el
uso de la computadora, que ha permitido producir filmes con escenarios y personajes
insdlitos, como en los filmes Babe, el puerquito valiente y Toy history. También, se han
producido filmes de alto contenido literario llamados filmes de arte.

Por otra parte, existe el cine comercial, basado en el consumismo y la comercializacion del
mismo, mostrando un contenido rico en efectos especiales y carente de un buen
argumento; ademas, sus actores son estrellas conocidos que atraen a innumerables
cantidades de espectadores y por lo tanto, los productores logran ganancias extraordinarias
que les permiten seguir lucrando con este medio. Este estilo de cine es caracteristico de los
Estados Unidos.

La historia del cine demuestra que éste surgi6 como una técnica y a lo largo de su
evolucion ha tenide la funcién de crear verdaderas obras de arte.

2. LOS GENEROS CINEMATOGRAFICOS

En los principales géneros cinematograficos se encuentra la obra de ficcion que define una
recreacion de la realidad o una concepcion imaginaria, desarrolladas por medio de una
anécdota narrativa. Las obras de argumento, que cuentan una historia, En la obra de
ficcion, donde viven y conviven los personajes, deben proveerse los fuertes lazos
emocionales o racionales de identificacion por parte del espectador que se proyecta
ligandose a uno o mas de ellos.

La obra documental es la que intenta transmitir los hechos y acontecimientos verdaderos
de forma particular y siempre retoma hechos, personajes y circunstancias reales.

Finalmente se encuentra la obra audiovisual con fines didicticos, cuyo objetivo es el de
comunicar para enseflar, a éste pertenece el cine cientifico.

El cine documental no ha sido un género de numerosas producciones, pero cuenta con
subgéneros cémo el etnografico, antropolégico, cientifico, politico, musical, de encuesta,



LA CONJUGACION DE LA LITERATURA Y EL CINE

docudrama38, entre otros, que permiten proyecciones que se presentan principalmente en
television.

El género de principal importancia es el de ficcion, pues es el mas comercial y permite la
realizacion de producciones de distintos géneros, de los que se toman los méas importantes,
€stos se mencionan a continuacion. '

El Western es un género que se sittia en la segunda mitad det siglo pasado, su temética es la
guerra y las batallas del oeste cuya violencia se da por medio de armas de fuego, que
aluden al héroe y al bandido o villano y resalta su clasica vestimenta de sombrero y botas,
los caballos, el desierto y las cabafias de madera. Entre la obras mas sobresalientes de este
género destacan Rio Bravo (1959) y Rio rojo (1948) de Howard Hawks y Ride the high
country (1962) y The Wild bunch (1969) de Sam Peckinpah.

La comedia es el género mas antiguo y su trama tiene como papel principal hacer reir al
espectador, las primeras cintas comicas se dieron en el cine mudo con los hermanos
Lumiere, Charles Chaplin con La quimera del oro (1925); Buster Keaton, con La General
(1926), entre otros.

En el cine sonoro entra el humor verbal y se desprenden diversos subgéneros de la
comedia, en los que se encuentran: la comedia roméantica con Emest Lubitsch cuya obra es
Escandalo en el paraiso (1932). La comedia loca de Howard Hawks con La adorable
revoltosa (1938). La comedia satirica representada por autores como: los hermanos Marx
con Héroes de ocasion (1933) y Una Eva y dos Adanes (1959). La comedia negra destaca
con cintas como Dr. Insélito (1963) de Stanley Kubrick. El subgénero que se maneja con
mas popularidad en la actualidad, es la parodia con autores como: Woody Allen con Dos
extrafios amantes (1977), Mel Brooks con Frankenstein junior (1974) y el grupo inglés
Monty Python con La vida de Brian (1979).

Existe un género de gran interés publico, el cine fantastico, cuyas vertientes son el horror y
la ciencia ficcion, El primero, se basa en proyecciones de lo que para el hombre
representan sucesos anormales y pesadillas o invencion de monstruos, vampiros, zombies y
otros seres extrafios que amenazan la tranquilidad humana hasta e} poder de revivir a los
muertos. Los autores de mas renombre en éste tema son James Whale , con Frankenstein
(1931): Jaques Tourneur con “La maldicion del demonio” (1958); Alfred Hitchcock con
Psicosis (1960), Tobe Hooper, con Masacre en cadena (1974) y Emest B. Schoedsack y
Merian C: Cooper con King Kong (1933).

38 Ef docudrama es mvencidn estadoumidense y es la recomstrucciin fiel de un hecho real . pero com actores y
ho oon as persanas que verdaderamente presenciaron el suceso. Garcia Tsao, Leonardo, Zimme acercarse of
e p.S0
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El segundo, la ciencia ficcién construye mundos irreales en los que destaca la vida del
tuturo en la tierra u otros planetas v la existencia de extraterrestres, abarca lugares en el
espacio, en otras galaxias, en meteoritos, estrellas, la luna, el sol v en diversos planetas o en
la misma tierra pero en una vida diferente. Destacan autores como Stanley Kubrick con
2001, Odisea del espacio (1968); Franklin F: Schaffner, con L1 pluncta de los simios
(1968). Una pelicula que se adelanto a su tiempo fue Merrépolis (1927) de Fritz Lang.
También sobresalen: Ridlev Scott, con Blude Runner (1982), Paul Verhoeven con
Robocop (1987), John Boorman, con Lxcalibur (1981), George Miller con Mad Max, y la
trilogia de La guerra de las galaxias de Geroge Lucas.

Existe otro género que se considera independiente del cine fantastico, sin embargo, algunos
aspectos son caracteristicos de los dos géneros v podrian pertenecer a uno mismo, éste es el
Thriller, que se refiere a peliculas de suspenso o misterio que alteran las emociones del
c¢spectador y sus personajes son psicopatas o asesinos, el amo del suspenso es Hitchcock.

El cine de aventuras es un género en el que se mezcla la fantasia con la realidad, en una
serie de cintas en las que destacan las aventuras en ciudades desconocidas, en el oeste, de
accion, durante la lucha de héroes contra la mafla, etc. Un genio en este género es el
director Steven Spielberg con las cimtas de /ndiana Jones y Jurasic Park. También, se han
realizado cintas como las de James Bond.

El género musical solo se dio en el surgimiento del cine sonoro y en éste se hacen presentes
el baile v la musiza. Una de las cintas mejor conocidas es Cantando bajo la luvia (1952),
dirigida por Stanley Donen v la participacion del bailarin Gene Kelly. Dentro del musical
s¢ encuentran las ciatas de rock, a pesar de que muchas de éstas se presentan en
documentales. Una cinta que no puede pasar desapercibida es £l festival de Woodstock
(1970). de Michael Wadleigh; E/ si/timo rock, de Martin Scorsese v PinK Flovd, The wall
de Alan Parker.

El cine de gangsters se basa fundamentalmente en retratar un mundo bajo, de delincuencia,
en el que las clases sociales pertenecen a una mafia de ia que normalmente surge un héroe.
Destacan las cintas £/ padrino (1971 y 1974), de Francis Ford Coppola; Cura cortada
(1932), de Howard Hawks y Bonnie y Clyde (1969), de Arthur Penn.

El cine de época incluye subgéneros de historta, biografia, de capa y espada o adapraciones
de destacadas novelas y el subgénero épico y biblico. Existen cintas como La marsellesa
{1938) de Jean Renoir; Napolecn (1927) de Abel Gance: La patrutla infernal (1957), de
Stanlev Kubrick v cintas como Los die- mandamientos, Los tres mosqueteros y La lista de
Schilder, entre otras.
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Aunque resulta dificil exponer todas las corrientes y géneros cinematograficos a lo largo
de la historia del cine, si es posible mencionar a directores como Akira Kurosawa, Luis
Buiiuel, Alejandro Jodorovsky, Pier Paolo Passolini, Francis Ford Coppola y Stephen
Spielberg, entre un gran nimero de renombrados creadores de cine que han sobre salido
por sus cualidades y capacidades creativas.

Entre las mejores peliculas de la historia3? se catalogan las siguientes:

* Ciudadano Kane, filmada en Estados Unidos, en 1941 y dirigida por Orson Wells. El
formato de esta cinta es con base en una investigacion periodistica; con flash backs,
testimonios y efectos visuales.

* La guerra del juego, del director Jean Renoir, de Francia, filmada en 1939. En el filme se
presenta la decadencia moral de la burguesia en Francia.

* Los olvidados de Luis Buiiuel, filmada en México en e afio de 1950. En ésta se proyecta
un mundo de excesos. Es un alucinante relato hiperrealista que paradojicamente esta
construido mediante imagenes surrealistas y ecos literarios que le dan un matiz de
crueldad y erotismo,

* El séptimo sello, de Suecia, 1956, dirigida por Ingmar Bergman. Cinta que gira en torno a
la muerte y 1a existencia de Dios.

* Aguirre, la ira de Dios, filmada en Alemania en 1972, del director Werner Herzog.
Ensayo en torno al poder y uno de los trabajos mas formidables del realizador mas
romantico de nuestro tiempo,

* La Edad de Oro, de Luis Buriuel, filmada en Francia en 1930. Es un filme surrealista a
favor del amor loco y en contra de los dogmas sociales que lo limitan.

* Los 400 golpes, Francia 1959, del director Francois Truffaut. Obra autobiografica de tono
frio que describe un violento universo domeéstico. Es una cinta llena de desesperanza y a la
vez enternecedora.

3914 consideracidn de ias cintas que se mencionam fueron tomadas de un articulo de 13 revista Viceversa, de
octubre de 1995, vol. 29
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3. EL CINE COMO REALIDAD Y SUENO

El cine es el medio de comunicacion audiovisual mas compieto de todos, pues en éste se
pueden plasmar realidades o fantasias con el uso de técnicas y lenguajes filmicos que
liegan a superar a la television.

Al cine se le llama séptimo arte por ser en gran porcentaje artistico, aunque no se descarta
que en la época modemna es utilizado como un medio industrializado que sirve como
negocio, ya que se reconoce que una produccion cinematografica tiene costos tan elevados
que por ello es puramente comercial y pocas son las producciones que se realizan con la
intencién de manifestar sentimientos y belleza, con la creacion de obras que logran
conmover al piiblico, esto gracias a la buena utilizacién de un lenguaje propio que permite
hablar a través de la fotografia (imdgenes) y de la creacién mental (sueflos, ideas,
pensamientos, experiencias, etc.).
L

Un suefio es aquella vida (estado inconsciente), que nos permite sentir y vivir cosas
irreales, acontecimientos que jamas en la realidad se pueden lograr, como volar por
naturaleza o conocer nuevos mundos, aunque , como dijo Calderén de la Barca “La vida es
suefio”, pero, no se puede saber con certeza la verdad. Es dectr, no conocemos si VIVir es
sofiar o si sofiar es vivir. |

“El suefio es un descenso hacia las raices mismas del ser fisiologico, hacia la savia secreta
del instinto, es también un vuelo a las altas regiones donde los dioses hablan al hombre “un
lenguaje inteligible” 40 El suefio tiene la facultad de crear obras de arte, gractas a €ste el
poeta goza de inspiracion y éste se puede tener dormido o despierto, pero suefio es y como
tal es una “fuente de revelacion poética, es una puerta que se abre a un universo que posee
vida propia... ™4

Segin Eherenburg, el cine es /a maquina de los suefios, explicacion que se da
universalmenie acerca de éste, motivo por el que se aborda el tema del (los) suefio (s).
Porque el suefio es base fundamental de creacion, es la fuerza creadora de la naturaleza
(Beguin y Nietzche). “Los que estan dormidos son comparieros del trabajo de aquello que
en el mundo se produce” (Heraclito).

Gracias a los suefios se han creado grandes filmes en los que se expresan maravillas. La
herramienta con la que se pueden crear suefios & hacerlos realidad para compartirlos y
transmitir ideas y sentimientos, es el filme. “En el cine se contemplan todas las facetas de

20 Cross, Elsa, La reatidad tromstiqurads, p 21
81 Ryidern, p.20
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nuestra personalidad, tanto en lo individual como en lo colectivo: NUESITOS Suefios v
lemores. nuestros mitos y penas, nuestras causas, verdades v mentiras” 42

Para Borges el suefio es una obsesion v esa obsesion la levo al extremo de soiar-
imaginar-creer que no somos sino el producto del suefio de otros. Como ya se menciono, el
cine es resultado de los suefios y estos se proyectan al publico, quienes lo admiran y por lo
tanto se crean estereotipos, modas, formas de vida que se manifiestan de muchas maneras.
Sin embargo, el cine es admirado, en gran parte, por ¢l atractivo de su creacion.

Una de las caracteristicas principales del cine es la conjugacion de todas las artes, en la que
s¢ pueden escuchar las mas dulces melodias de musica; ver la obra teatral o literaria en
todo su esplendor y observar obras de arte por medio de la creacion del filme o bien, de la
aparicion de éstas dentro del mismo.

El cine es sin duda la union de categorias como la diversion, el medio de comunicacion,
un arte, etc. pero la definicion mas acertada del cine es: /.q maquina de sueiios.

C.DE LA LITERATURA AL CINE
1. LA ADAPTACION FILMICA

Desde sus inicios, el cine ha tenido una COMIUNCION muy importante con la literatura; la
adaptacion, que permite trasladar las obras literarias 3 las producciones cinematograficas.

Un importante ejemplo es la adaptacion que David W. Griffith realizé en 1908, de la obra
Enoch Arden, el poema narrativo de Tennyson, con el titulo de 4fier muny years, esta
adaptacion demuestra que desde su origen, el cine adquiere una tradicion novelesca, ¢s
decir, muchos cineastas Hevan z la pantalia el arte de la palabra.

La adaptacion consiste en transformar las palabras narrativas en imagenes mediante el
lenguaje filmico que logra leerlas para el publico espectador. Cabe mencionar que en
ocasiones los cineastas tratan de lograr una rabrica literaria lo mas exacta, algunas veces
alcanzan sus propdsitos v el filme es reconocido para la audiencia, aunque en otros casos,
¢s lo contrario, pues no logran plasmar la autenticidad, el contenido y sobre todo el
leitmotiv3 y 1o Unico que se obtiene es la degradacién de la obra. Otras veces, no se
realizan adaptaciones, sino filmes que se basan en historias escritas (biografias, noticias,
novelas, poemas, anécdotas, etc.) sin llevar un seguimiento de narracion idéntico. Ei

42 Porrer L. Femando, £7cie Saché, Wol. 7, octubre de 1996, p.6
43 Elleitrmotiv es aquel sentimiento que las obras de arte logran teanswitic Y remover én el plblico.
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cineasta se inspira y a pesar de elo es imposible proyectar un trabajo literario tal y como
es.

“Para mi es evidente que las secuencias de una pelicula nunca deben estancarse, sino
avanzar siempre, como un tren, rueda tras rueda. Jamas se deberia comparar una pelicula
con una obra de teatro o una novela. Lo que mas se le acerca es el cuento, cuya regla
general es contener una sola idea que acaba de expresarse en el momento en el que la
accion alcanza su punto dramadtico culminante”. Alfred Hitchcock (El cine segin
Hitchcock).

El lector, al dar lectura a un libro, ilustra en su mente a los personajes, al ambiente y las
situaciones que se van desarrollando a lo largo de la historia; en cada persona se crea un
mundo diferente acorde al propio caracter. En el filme, el director da lectura a ese libro,
creando dichos elementos literarios con base en su propia imaginacion, haciendo universal
la obra. Conforme a esto, surgen los pros y los contras de la adaptacion cinematografica, ya
que se puede presentar una obra refinada o estética, o bien, se puede llegar a deformar la
calidad de ésta. Las mejores adaptaciones son las que se realizan de los cuentos, que por su
duracion y sencillez es més facil llevarlos a la pantalla, al igual que a las obras teatrales,
que son escritas con los didlogos de los personajes, permitiendo un mejor manejo de éstas
en el cine. Lo contrario de la complejidad de las novelas pues no siempre son claras y
sencillas, ademds de que no se interpretan de la misma forma por todos los lectores.

“Lo que puede hacer una adaptacion, lo unico que hace, es darle forma, por medio de un
lenguaje capaz de romper con las palabras , a una sola de las infinitas posibilidades de
lectura que la novela ofrece™ 44

Sin embargo, el cine es un medio importante para que la gente pueda conocer el universo
de obras literarias que muchas veces no son capaces de leer por falta de educacion hacia la
cultura de las letras y, a pesar de que en el cine dichas obras son representadas de una
forma idéntica, si se plasman los contenidos més importantes de las creaciones.

A lo largo de la evolucion del cine se han presentado innumerables adaptaciones sin
modificaciones notables 6 con la misma tematica, pero modernizadas, y se crean ambientes
en los que se puede viajar a través de los siglos, desde los inicios de la humanidad, hasta el
futuro. También, se han realizado adaptaciones periodisticas de nota roja, cuyo éxito se
debe mas a la curiosidad (morbo) que despiertan que a la propia creacion. Las cintas que
sirven de ejemplo son: El castillo de la pureza y Las poquianchis, producciones
mexicanas.

44 4 yaca Arias, Caslos E. Za rovess i ef cma'/é:pfab/ma: e 13 a0Sptacion cirernatogritica, p.36
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Un buen ejemplo de adaptacion es el que ofrece el mexicano Juan Rulfo, quien ha escrito
grandes obras literarias y ha realizado sobresalientes adaptaciones cinematograficas de las
mismas. Ademas de ser participe literario en las adaptaciones de otros directores a nivel
mundial, en cintas comg Talpa de Alfredo B. Crevenna (1955); Pedro Pdaramo, de Carlos
Velo (1966); EI rincon de las virgenes, de Alberto Isaac (1972);, ;No oves ladrar lvs
perros? de Francois Reichenbach (1974); Ll hombre de la media funa de José Bolarfios
(1976), y algunas obras de Emilio Fernandez. Dentro de las mejores creaciones de Juan
Rulfo se encuentran los filmes: £7 despojo, cortometraje de 12 minutos (1960), de Antonio
Reynoso, con fotografia en blanco y negro, de Rafael Corkidi y La formula secreta,
mediometraje de 42 minutos, con fotografia y direccién de Rubén Gamez.

Otras adaptaciones, a parte de las ya mencionadas de Juan Rulfo, son aquellas que se
realizan en varios filmes producidos por diferentes directores, pero basados en las mismas
obras literarias, tal es el caso de: Romeo y Julieta de William Shakespere, que es un clasico
tomado por algunos directores a lo largo de la historia del cine, con o sin modificaciones en
el estilo y en la trama. En la actualidad, se conoce esta cinta adaptada por el director Baz
Luhurmann, en la que se sigue el argumento principal, con una mezcla de elementos
modernistas, futuristas y clasicos, sin perder el lenguaje de Ia €poca de creacion de la
novela y el estilo romantico que le dio Shakespeare,

Una obra mas es la adaptacion va conocida de la novela, Dracula, de Brahm Stocker,
personaje que ha alcanzado gran fama por los mitos que giran en torno a él y que también
ha sido objeto de multiples adaptaciones, entre ellas Nosferatu, la primera cinta de
vampiros y la mas reciente adaptacion es el filme del director Francis Ford Coppola.

Sin embargo, existen un gran nimero de adaptaciones, que seria interminable listarlas, pero
de ellas, se mencionan algunas, que aunque no son de las mas representativas si han dejado
notable huella en la historia del cine:

* Como aguu para chocolate, del director Alfonso Arau, basada en la novela de Laura
Esquivel. Esta cinta resulta una historia de amor que envuelve tradiciones culinarias y
fantasias de México.

* La vida conyugal, dirigida por Carlos Carrera, adaptacién de la novela de Sergto Pitol, es
una cruel descripcion de la vida de sesenta aiios de un matrimonio.

* La pasion de Juana de Arco, filmada en Francia, en 1928, dirigida por Carl Theoder
Dreyer, es una puesta en escena de los procesos que condujeron a Juana de Arco a la
hoguera en 1431, basada en actas legales del caso , con un dramatismo fulminante.
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* Apocalipsis, de Estados Unidos, filmada en 1979, dirigida por Francis Ford Coppola,
basada libremente en la novela “En el corazon de las tinieblas” de Conrad. Aterradora
reflexion en torno a la guerra, el amor y la sociedad.

* [} Coronel Chabert, filmada en Francia en 1994, de Yves Angelo, adaptada de una
novela de Honorato de Balzac. La lucha por los derechos de un hombre oficialmente
muerto. :

* Dainah La Mestiza, de Francia, 1931, dingida por Jean Grémillo, basada en una novela
de Pierre Daye.

* Las manos de Oriuc - El calvario de un artista -, filmada en Alemania, en 1924, dirigida
por Robert Wiene, adaptada de la novela de Maurice Renard. Filme expresionista en el que
se proyecta la vida de un artista (pianista) al que le transplantan las manos de un asesino.

* Suefio de fuga, filmada en 1994, en Estados Unidos, basada en un relato del bestseller de
Stephen King. En esta cinta se trata la vida de dos reos y la fuga de uno de ellos.

* LI Golem, de Alemania, filmada en 1920, dirigida por Paul Wegener y Carl Boese,
adaptada de una leyenda judia. En la cinta destacan las escenas de masas, los decorados y
la utilizacion de claroscuro.

* Crénica de Grieshuus, filmada en Alemania en 1923-25, de Arthur von Gerlach. Basado
en un cuento nordico. Es una historia de amores desgraciados con fratricidio de por medio.

* £l Coronel no tiene quien le escriba, dirigida por Arturo Ripstein {1998), cinta mexicana
que esta en proceso de filmacion, adaptada de la novela de Gabriel Garcia Marquez.
Historia de desesperanza.

Todos los filmes adaptados, son especiales de acuerdo a la vision y ¢l giro que el director
les d¢ y lo que pretenda comunicar con ello. Con esto se llega a la conclusién de que el
hablar de adaptaciones literarias resulta contradictorio y polémico, pues un filme adaptado
puede gustar a determinado piblico, mientras que a otro desagrade.
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CAPITUL® III
LA EXPRESION A TRAVES DEL LENGUAJE FILMICO

“Una pelicula no-ey nunca buena
s la camara no-ey un ojo-en
la cabeza de un poeta”.
Orson Welly
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A. INTRODUCCION AL LENGUAJE FILMICO
1. REALIZACION DEL FILME

Antes de introducirnos especificamente en la estructura y lenguaje del cine se explica
brevemente como se hace una pelicula. La realizacion de un filme tiene diferentes pasos
que van acorde con la produccién o ideas del productor o director, en este punto se sefialan
los mas comunes.

Para comenzar con la realtzacidon de un filme se necesita una idea, en la que se define el
estilo y la trama o argumento que se sintetiza en un guion y ésta es presentada por el
productor (que financia los recursos materiales de la produccion) o director (dirige la
filmacion y la produccion en general). El guion es una de las tres etapas fundamentales de
la produccion filmica (el guionista es el encargado de realizario), cumple con la
preparacion literana de las obras audiovisuales, es decir, en éste se narra la historia;
también, se encuentra el guién técnico, en el que se describen los planos y movimientos de
camara, el tiempo, las locaciones y la continuidad. Su uso es necesario, pero no
indispensable, pues existen cineastas que han realizado peliculas sin un guién previo.

Existe la preproduccion, que es la preparacion de la realizacion de la pelicula y en ésta se
hace el cdlculo del costo de produccion. Se contratan a los actores, camardgrafos,
maquillistas, escendgrafos, utileros, etc.; asi como se prevé la utileria, las locaciones y las
cintas, entre otros elementos necesarios para hacer posible la produccion.

Para la preparacion de la visualizacion de un filme se presenta el storyboard, es el guion
con dibujos de las imagenes a seguir durante el mismo. A su vez se prepara el breakdown,
que sirve para cuantificar y enlistar los recursos visuales que se necesitan. En éste se
coordinan los dias de trabajo de acuerde con los actores, lugares y horas que se requieren.

El segundo paso mas importante de la produccion de un filme es la realizacion o puesta en
escena, en la que entran en juego la actuacién y la filmacion o rodaje de la pelicula. En este
paso, el trabajo principal es del director de fotografia que coordina, supervisa y realiza las
tomas que se efectian en el filme. De su vision, en coordinaciéon con la del director,
depende la calidad de las imagenes.

Posteriormente, se graban los sonidos y el dialogo que no se grabaron en vivo y éste se
lleva a cabo en un estudio.

Despues de concluido el rodaje, se procede al tercer paso importante de la produccion: la
edicion, en el que se seleccionan las imagenes y el sonido y se realiza el montaje.
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Finalmente, va lista la cinta v con la aprobacion del productor y el director, se maneja la
publicidad v el proceso comercial o requenido para su proyeccion.

B. EL LENGUAJE DEL CINE
1. EL LENGUAJE COMO EXPRESION DEL FILME

“El lenguaje es el instrumento creado por cada comunidad humana con el fin de
comunicar.”®> Sirve para expresar ideas y conocimientos propios. Todo lo que nos rodea
contiene lenguajes individuales que permiten la comprension de acuerdo con lo que se
pretenda. Por ejemplo, ia pintura, ia literatura, el lenguaje mismo de cada comunidad, etc.,
Sin embargo 1o que nos interesa en este capitulo es el lenguaje del filme.

Ademas de la expresion de los objetivos, de las ideas v los suefios, el lenguaje filmico ¢s un
medio que sirve para transmitir la belleza del arte, de acuerdo a la creatividad que cada
realizador tenga para lograria v que resulta la base fundamental para despertar el interés y
la emotividad del publico.

El cine cuenta con gran riqueza de técnicas que permiten aprender a decir en cine, aunque
esto, en ocasiones, resulte dificil, va que con el desarrollo cinematografico se crean cada
vez, mas formas de expresion y de realizacion de los filmes, aumentando el numero de
estilos de 1os mismos v haciendo mas complicada su oniginalidad.

“El lenguaje del cinema tiene una fuerza tal de expresion y esta constituido por una serie de
elementos tan interdependientes, que cuando falta la debida relacion entre ellos, el
conjunto se desbarata. Las oraciones del lenguaje cinematografico se transmiten al pablico
por la integracion de una serie de recuerdos despertados por estimulos visuales y auditivos,
muchos de los cuales actiian sobre el subconsciente de una forma que pudiéramos Hamar
automatica”.% Entonces, es cuando se despierta 1a emocion del publico.

El lenguaje se forma mediante la articulacion de los elementos de expresion del cine. Por
ejemplo, en lingiiistica, un enunciado que nos comunica algo, se forma por elementos
como los fonemas (los fonemas no tienen significado propio independiente), que unidos
forman monemas o morfemas (son las palabras y tienen significado propio independiente),
y estos a su vez forman frases que completan la oracion. Sucede lo mismo en la
estructuracion cinematografica, en la que los elementos icénicos que componen la imagen
(encuadre, angulo de la toma, iluminacion, etc., que no tienen significado propio

15 polomiato, ap o, p.39
46 Pereyra, Miguel, Z/kmauae defcime, pb1
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independiente), forman un cinema, iconema?’ ¢ signo iconico (son la unidad minima de la
lengua cinematografica y tienen significado unitario propio, casi independiente y expresan
una intencién), que unidos con otro u otros a su vez forman la secuencia, que es la unidad
mas amplia de significacion del cine.

2. ELEMENTOS BASICOS DEL FILME
Un filme esta formado por dos partes fundamentales:

a) La imagen visual, a la que pertenecen todos los elementos visuales, incluyendo textos,
colores, iluminacion y efectos especiales. Constituye la vision amplia de la creacion de
los suefios y pensamientos del cineasta, a ésta pertenecen, redundando, todos los
elementos visuales que la estructuran.

La imagen filmica se divide en:

1) Imagen estatica, en la que no existe el movimiento y se pueden observar diferentes
objetos
y personajes en una sola toma o encuadre.

2) Imagen en movimiento, es aquella en la que los personajes y objetos son vistos en
accion. La narracion de éstas se realiza mediante la utilizacion de diversos planos y
movimientos de camara o de 1os mismos personajes.

Una imagen puede ser fuerte y significativa, ayudar a provocar una emocion , transmitir
una idea o hacer claro un mensaje.

La imagen significa por si sola y esto depende del tipo de composicion que tiene. Una
imagen tiene la capacidad de narrar de modo fisico, moral, conceptual, sicologico o con
una convencion previa, por lo que existen dos niveles de lectura de la imagen: denotativo y
connotativo.48

b) La imagen sonora o el audio, en el se encuentra el sonido general: la musica, didlogos y
efectos especiales.

El dialogo (en el audio) es complemento de la imagen, ya que no siempre es necesario para
comprender el mensaje transmitido, pues la imagen visual tiene mas peso, aunque sin el
filme no tiene el mismo resultado.

47 Eliconema esun fragmento unitario del discurso fitmico gue lleva a cabo el autor, Para Pier Paolo Passolini,
los cinernas som los objetos reales que cornpenen el encuadre. Bettetini, Giankramco, Lie lengua i escritira, .
71

48 p%7 denotaciém y cormotacién, Capitule I
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La imagen sonora nos da a leer algo diferente a la imagen visual, Esta imagen se presenta
al escuchar los didlogos o palabras que se refuerzan con la imagen visual,

Un sonido nos produce en la imaginacion la imagen de aquello que suele producirio. Se
puede oir a oscuras y con los 0jos cerrados , siempre con la facultad de imaginar los objetos
que producen tal sonido.

El somdo en €l cine se divide en:

1) Senido real, se constituve por los sonidos producidos por aquellos objetos y personas
que forman parte de la accion que contemplamos en pantalla. El sonido real puede ser:

* Simulténeo. A la vez que vemos una imagen escuchamos los sonidos que produce.

* Asincrénico. El sonido que escuchamos no corresponde a la imagen vemos, pero
corresponde a personas u objetos de la narracion presentes en la €scena, que se encuentran
fuera del campo de la camara.

* Presentes en el tiempo. Determina ¢l sonido de una accién, producido por personajes
secundarios que se encuentran en la escena y hacen resaltar la emotividad de ésta.

* Presentes por el montaje. Es la voz en off, es decir, en una escena se narra una historia y
se presentan imagenes que no corresponden a las palabras de la persona que esta narrando.

2) Sonido subjetivo. Se presenta tal y como es escuchado por uno de los personajes de la
narracion o descripcion cinematografica, ejemplo un nifio escucha el ladrido de un perro
y el sonido se hace més fuerte, como si el espectador lo estuviera escuchando en la
realidad. Algunas voces en off, ejemplo cuando una persona lee una carta y escucha las
palabras de quien la escribio.

3) Sonido expresivo. Son todos los ruidos, palabras y misica producidos por los elementos
que no pertenecen a la reaiidad que se narra en el filme. Se puede escuchar en
combinactén con el sonido real o sélo, sin que se escuche el sonido real.

4) La musica. Es un medio de expresion dentro de! cine de mucha importancia, ya que le
da realce al efecto del filme, alterando las emociones. Puede se real o expresiva. Se
emplea en sustitucion del sonido real; de un sonido pensado, recordado por un
personaje; como continuacion de un grito o ruido; Para subrayar estados psicolégicos de
los personajes, como leir-motiv v como ambiente de fondo.
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5) Los dialogos: Son las transmisiones de la palabra humana, pueden ser:
* Reales. Como los de la gente en su vida normal.

+ Significativos. Se evita la vulgaridad y se hacen mas cortos, evitando ¢l exceso de
didlogo.

* Innecesarios. Evita decir lo que el espectador ya sabe por las imagenes.

6) Los ruidos. Sirven de ambiente y dan mayor realismo a la pelicula, se pueden convertir
en un auténtico lenguaje con un correcto uso de éstos.

3. CONTINUIDAD, ESPACIO, TIEMPO Y RITMO

En la realizacion de un filme se requieren tres aspectos para presentar una coherencia entre
las imagenes del mismo, pues de lo contrario no podria ser comprendido por el espectador.
Estos aspectos son:

a) La continuidad consiste en dar al filme una logica para evitar una ruptura o que el
espectador no comprenda la trama, es decir, es la ilacion del filme.

También consiste en guiar la camara por la misma direccién para que el personaje(es)
aparezca situado en el mismo lugar; por ejemplo, un hombre no puede estar en una calle e
inmediatamente aparecer en otra, para ello debe existir una continuidad que explique dicha
situacion.

Otro aspecto es la continuidad de la imagen consiste en que los objetos aparezcan en el
mismo lugar sin cambio inexplicable y que los personajes al grabar una escena tengan la
misma vestimenta, ya que en ocasiones, no se termina de filmar una escena en un dia y al
siguiente se debe continuar con ésta; para ello se debe utilizar la misma composicion del
escenario.

b) Tiempo y espacio. La accidon que se desarrolia en una filmacion se hace en un espacio y
tiempo que se controlan por el director y que son manejados mediante el lenguaje
filmico, permitiendo representar toda una historia en un tiempo determinado, que en la
vida real podria durar hasta siglos. Para este logro se necesita el debido manejo e
intercalado de planos.
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¢) El ritmo. Dentro de éste se encuentran: el nitmo visual de la imagen, el ritmo auditivo
det sonido v el ritmo narrativo de la accion. En general es el resultado del montaje de un
filme, en el que se crea un espacio y un tiempo filmico y es propio de cada pelicula
acorde a el contenido de la misma. Ejemplo, un filme de accién tiene un ritmo rapido y
un filme de amor tiene un ritmo lento.

4. LA COMPOSICION DE LA IMAGEN

La composicién de la imagen es la distribucion en armonia de los objetos dentro del
cuadro, conveniente iluminador, con una escala y angulos determinados. La composicién
de la imagen se estudia en el encuadre de un plano, sin pasar desapercibido que el cine
exige la sucesion de imagenes.

E! encuadre es la “distancia desde la cual se ve la escena con el angulo ya seleccionado,
esta puede ser real 6 por la longitud focal del objetivo.”4?

El encuadre es la seleccién o combinacion de los distintos planos o movimientos de
camara, y esta seleccién es la que precisamente marca la intencionalidad y el estilo de
narrar de cada realizador.50

El encuadre tiene las siguientes finalidades:

a) Descriptiva En ésta se pretende presentar la realidad con una vision objetiva para
introducimos en el mundo de la accién del filme. Se buscan planos generales y
movimientos apropiados de la camara. Se debe de dar a conocer al espectador lo
suficiente para que se dé cuenta de todo lo que hay en la pantalla.

b) Narrativa. Se dan al espectador los elementos necesarios para que entienda la accidn. Su
duracién debe ser lo necesario, segin la narracion.

¢) Expresiva. Se introduce al espectador en lo mas profundo del filme, es mas subjetivo.
d) Simbolica. Se introducen en el encuadre elementos que subrayen , expliquen, den
profundidad psicolégica, humana, moral, religiosa a la accion, personajes u objetos

presentados.

La importancia de la composicion es que el espectador encuentre el objeto, accion y
personaje primordial del filme y se ubique inmediatamente dentro de €l.

43 isorn, paT
30 BautistaLozada, Andlisic de um bitne de Jaime Fumberto Heermosilo tesiy, p. 26
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El emplazamiento es el angulo o punto de vista que se adopta para ver una escena.>! Sirve
para llevar a cabo la finalidad de la composicion.

5. ELEMENTOS DE LA COMPOSICION DE LA IMAGEN

Ademas de los personajes y objetos que componen una imagen se emplean elementos que
la hacen resaltar, creando una mejor apreciacion por parte del espectador y permitiendo
una claridad en la idea que se pretende presentar.

Los elementos complementarios que componen la imagen son:

a) Los colores. Son aquellos que psicologicamente producen sensaciones y tienen
significados y efectos definidos. Pueden producir impresiones, sensaciones y reflejos
sensoriales de gran importancia, porque cada uno de ellos tiene una vibracion
determinada en nuestros sentidos y puede actuar como estimulante o perturbador en la
emotividad, en la conciencia y en nuestros impulsos y deseos.

El color es un elemento de comunicacion que tiene un dominio social y psicologico, por su
nivel de significacion que permite reconocerio como un signo. Se ha utilizado para atraer la
atencion del espectador.

A lo largo de la historia del hombre, se ha utilizado el color como un medio significante,
ademas de influir en la vestimenta, la decoracién , el arte, etc.

El color es convencional y adquiere significado con base en determinadas culturas, aunque
algunos de estos significados son universales . Estos aspectos hacen que ¢l color tengan una
dualidad y ocasionalmente se contradiga.

Sin embargo, lo interesante del color es su efecto sobre el perceptor , pues no sélo es su
significado, sino la reaccion que causa en el momento de ser visto por una persona. De aqui
se desprende el estudio de diversos autores , que se basan en la denotacién y connotacion
del color.

Un autor principal en el estudio del color es Goethe con “La teoria de los colores™ {1810-
1820), quien al estar en contra de 1a obra “Optica” de NewtonZ, se introdujo al mundo de

31 Pereyra, gp c/t,p. 39

92 «Newton explicd los diterentes colores del espectro mediante la existencia de diversos corpusoulos...” Sm
ernbargo, no pudo explicar claramente el fendmeno de la difraccion (deswiacion gue sutre ta luz al chocar con
um obstaculo) y con ello sus estudios sobre et color o tuvieron el avance necesario para su explicacion. En la
Teoria corpuscular “La luz transmite uma corriente de fotones que al tocar la superficie envia su energia a los
electrones, 105 cuales se Jasprenden em particulas™. Ortiz, Gerogina, L7 signiticade de los colores, pp. 23-24
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la fisica del color y después realizé un analisis filosofico del mismo para tratar de
encontrar el sentido oculto de los colores , su simbolismo y su mitica.

Goethe estudid que en el color (con base en el mismo concepto) existen dos polos, el
amarillo, que lo asocio con la luz y el azul, cuya asociacion la hizo con la oscuridad y los
dividio en positivo y negativo.

Para Le Hard, otro estudioso del color, “cada color representa ciertos tipos de vibracion
emocional y cada color del arco iris corresponde a un periodo de vida humana, desde el
nacimiento, hasta los setenta afios”.33

Segiin el autor Schaire, existe una relacion entre el espectro del color y la asociacton con
conceptos de contenido afectivo, de color estimulante y potencial de excitacion. El
comportamiento emotivo se expresa en ¢l estado de animo, los impulsos y las
emociones. 34

En los estudios de Kipers33, existen ocho colores elementales, seis cromaticos (amarillo,
magenta, cvan, azul-violeta, verde y rojo-naranja) y dos cromaticos (blanco y negro) y
dichos colores se basan entre la relacion existente entre los tres componentes del ojo.

Las aportaciones de los estudios realizados por los autores mencionados, entre otros, han
permitido establecer el siguiente significado de los colores>® mas usuales.

Rojo

Segun Goethe, el rojo es relevante en dignidad y seriedad. Para Luckiesh es el color de la
sangre v los grupos primitivos lo usaron como una sefial de peligro, ademas de ser
representativo de algunas emociones. Esto hace que se formen asociaciones como el poder
y la masculinidad , la ira y el belicismo, 1a crueldad y el martirio, la salud y la belleza, la

felicidad. Es excitante y estimulante.

“El rojo cardenal es comun en las vestimentas eclesiasticas que usan quienes tienen poder,
en tanto que el negro y el rojo se encuentran en el ropaje del demonio™.37

El rojo es el anhelo, el deseo, la conquista, el amor, la excitacion y la autoridad. Es la
pasion ardiente. “El rojo esta ligado a la vivacidad. de los sentimientos , es el deseo de

93 [Biderny .84
4 idern
33 midern
5 yiderm
37 Ibidemn
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persuadir y de conquistar. Su fuerza se traduce en las relaciones agresivas de la naturaleza,
simbolo de intensidad y de voluntad™8

En la religion, este color, es el fuego, la sangre, el amor divino, es la caridad y la
representacion de los martires de la fe.

Anaranjado

El anaranjado es un simbolo de amor apasionade cuyas reacciones son negativas,
representa el sol , el origen de la vida y la estimacién de Dios. Es la exaltacion, el
entusiasmo, es mal y a su vez excitante. Representa el deseo del matrimonio.

El color anaranjado tiene un efecto placentero que ayuda a la digestion si es usado en la
decoracion de los restaurantes, Es acogedor y activo.

Amarillo

“Es el color de la luz solar, del medio dia. Simboliza e! camino central, el curso de la
accion ideal que yace entre dos extremos.” Es alegria y serenidad, luz, claridad, fuerza, es
grato, confortable, es el color del honor. Es la revelacion de un estado infantil en cuestiones
de experiencia y adaptacion a la vida.

Dentro de este color se clasifica al color dorado, que, segun Luckiesh, simboliza la
riqueza, el esplendor, el poder y la gloria. Es la luz brillante, la santidad y el poder divino.

Verde
“La mayoria de los significados del verde estin relacionados con la naturaleza,
principalmente con la primavera, con la vida y el desarroilo de la vegetacion™.60 El verde
simboliza lealtad, juventud, promesa, inteligencia, esperanza, vida y resurreccion. Es la
precision y la firmeza del que no puede dejarse influenciar. Sugiere el impulso de ocultar y
poseer.

En la antigiiedad era usado con la corona de olivo y representaba victoria y en ocasiones
representaba un color sagrado. En la religion catolica el verde es la resurreccién del justo y
el regocijo de los fieles. En la religion anglicana es inmortalidad y contemplacion.

Segin Graves, el verde es el mas pasivo de todos y tiene un efecto natural y para
Zanderighi el verde es apertura social, sensibilidad, capacidad de contactos psicologicos y
la relacién psiquico-sensibie; en tono claro representa tendencias extrovertidas y en tono
oscuro lo contrario.

S8 4 traves def amcho rumda, Enciclopedia, p. 224-225 -
99 Ortiz, ap o, p. 89
80 Bidern p. 92
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Azul

El significado de este color se desprende de su asociacion con el firmamento y con el agua.
Con base en los estudios de Goethe, el azul oscuro, esta en uno de los polos de contraste,
por lo que indica disminucion , es el color de.la privacién, la sombra, la oscuridad, la
sensibilidad, la lejania, la repulsion y la inquietud. En oposicion, el azul claro simboliza la
serenidad, la excitacion y el idealismo juvenit.

Para Luckiesh, al azui se le atribuyen caracteristicas de los dioses: Simboliza esperanza,
constancia, fidelidad, serenidad, generosidad, inteligencia, verdad, libertad, aristocracia; en
ocasiones simboliza melancolia, calma, dignidad y salud.

“El azul indica calma, sentimentalismo y tendencia al reposo y la seguridad, su empleo
corresponde a la buena adaptacion y a una regulacion nerviosa satisfactoria 61

El azul es asociado, segun Lasher, con la pasividad v la tranquilidad, lo perceptivo, lo
unificador, Ia satisfaccién, la ternura y con los mas altos ideales de la humanidad, verdad,
confianza, unidad, dedicacién y entrega.

A pesar de ser un color que representa el horizonte v sindnimo de espiritualidad y verdad,
de la sinceridad y el sacrificio, también represenia el abismo del mal y sugiere la
destruccion, este resultado es con base en los estudios de Le Hard.

Violeta

El violeta es simbolo de la indecision, insaciable de la inquietud o de Ia tormenta. En los
estudios de Lischer, el violeta se relaciona con la mafia y se identifica en la representacion
de una unién intima y erotica Se asocia con la magia y es inspirador de tristeza, sirve para
propiciar la sabiduria. Su significado es el juicio y la benevolencia, se asocia con la muerte
y equivale al silencio. Es la resignacion y el recogimiento, pasion, nostalgia y recuerdo.

Para Graves el violeta representa frio, serenidad, pasividad, tranquilidad y en las iglesias es
simbolo de sinceridad.

Purpura

Este color, seglin Goethe causa una impresion de seria dignidad v si su tonalidad es mas
azul, adquiere una “presencia intolerable”, Significa riqueza, coraje, virilidad,
espinitualidad, nobleza. También expresa muerte y tristeza.

indigo
Este color significa misticismo y majestuosidad de la lev, asi como el idealismo dentro de
la misma ley.

81 4 waveis det ancho rmmda op. o). 224-225
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. Blanco

Fisicamente, el blanco es la integracion de todos los colores y se le atribuyen diversos
significados, es un color universal. Segun Luckiesh significa luz, pureza, castidad, paz,
verdad, modestia e inocencia. Simboliza delicadeza, femineidad y timidez.

Este color también hace alusion a las enfermedades, pues se asocia con la palidez y la falta
de color, aspectos representativos de una persona que no es saludable.

Por otra parte se usa para vivificar el aspecto de lo que no tiene vida, debido a su brillantez.
En la religion, se usa en la vestimenta de Jesus y la virgen Maria y es la resurreccion, la
paz, la asuncion y la pureza.

“Este color tiene la pureza de los inocentes que no han vivido y el vacio de los muertos” 62
ademas es contradictorio, por un lado representa lo absoluto y por otro la falta de vida.

Negro
Es simbolo de violenta protesta contra todos los convenios; s la inhibicién de la alegria, es
la reserva y el pudor de los sentimientos.

Para Luckiesh simboliza desgracia, duelo, lobreguez, oscuridad, noche, misterio de la nada,
desesperanza, terror, horror, maldad, satanismo , crimen y muerte.

El negro, en el lenguaje del color significa negacidon (Le Hard). En la Biblia se habla del
negro como anuncio de desgracias. Este color adquiere otros significados como: depresion,
solemnidad, muerte, profundidad, tristeza. En los nifios expresa complejo de abandono,
frustracion secreto temor y mal. En las personas con enfermedades de conciencia es estado
de angustia, amenaza en la vida y cacofonia.

Gris
Es una mezcia del blanco con el negro ¢ indica caracter ausente, reservado y carente de
impulsos. Se le asocia con la vejez, la resignacion, la sabiduria, la humildad, la pasividad,

sobriedad, penitencia, ,piedad, tristeza.

“En la naturaleza puede ser fro, retraido o sugerente de distancia.”®3 Representa las
Huvias, los dias nublados, cansancio e inconformidad.

Segin Lischer significa encierro en si mismo y ausencia de compromiso.

62 Oytig, op o, p. 103
3 iderny. 103
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Café
Este color significa tristeza, aunque en ocasiones y en contradiccion es goce y deleite. Se
asocia al vigor la fuerza, la solidaridad conciencia y dignidad. Representa la madurez.

El marrén es el color de tos conflictos y las dificultades familiares o de adaptacion social.
Segtin Liischer, se relaciona con la sensualidad, y para Le Hard, es destruceion.

Rosa
El color rosa representa la dulzura, es agradable. Es amor e inocencia.

b) La luz. Adquiere gran importancia en la composicién de la imagen al definir y
transformar, todo lo gue se observa en el encuadre. El aspecto de las personas y los
objetos depende de la luz, de su intensidad y color y si ésta es directa, difusa o reflejada.

Luz natural
Esta tiene la importancia de hacer que todo e! proceso del cine se logre, desde la
filmacion, el registro de la imagen en la emulsién sensible v la proyeccion.

{luminacion frontal

Esta se realiza iluminando una parte del sujeto y permite una iluminacién regular, logrando
sombras en los rostros, los cuerpos, las texturas, o las superficies y contornos que
contmibuyen al modelado v a la separacion del fondo. Con esta iluminacion se adquiere ¢l
maximo de brillantez, si es uttlizada en filmacion a color.

lluminacion lateral
La luz lateral deja a la mitad del sujeto en sombras y produce un efecto tridimensional.

Huminacion naturalista

Al unlizar el color, el contorno de las cosas se definen por st mismas y se separan del
fondo, reduciendo el contraste entre las sombras y las zonas mas iluminadas, logrando una
iluminacion mas natural y que no s¢ note.

Conmraluz
Es la luz que va directamente hacia la camara y deja al sujeto en sombra total, mientras
solo se observa su silueta. También puede dar el efecto de halo.

Luz difusa
Esta permite la nitidez sobre los primeros planos y logra un ligero efecto pastel en el fondo.
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La luz artificial
Permite realizar todos los efectos deseados en la iluminacién, sin necesidad de estar a
disposicion de la luz natural. En este tipo de luz existen diferentes formas de iluminacion.

1) luminacion desde la cAmara. Es la iluminacion que se logra de frente al sujeto y el nivel
de €sta depende de la distancia entre el sujeto y la camara. Generalmente se utiliza en la

filmacidn de documentales.

2} lHuminacion tradicional. Es la ituminacion de estudio en la que se utilizan cuatro puntos
de luz diferentes, con una funcion especifica cada uno.

3) Luz principal o clave. Es la fuente de luz mas importante, pues da forma y profundidad a
la escena.

4) Luz auxiliar o de relleno. Esta refuerza o suaviza las sombras producidas por la luz
principal .

5) Luz de fondo. Tiene la funcion de eliminar las sombras de la pared del fondo, aunque
requiere de un cuidado especifico para evitar que la pared resulte desigualmente
iluminada.

6) Contraluz. llumina a los personajes desde un lado o desde atras.
Existen diferentes estilos de iluminacion, los mas usuales son tres:

1) Estilo de manchas. Se distribuye por las superficies y perfiles del decorado (ituminado
con luz ligera y difusa) un conjunto de manchas s6lo tienen una lejana semejanza con la
distribucion de la luz, pero que logran determinado efecto.

2) Estilo de zonas. Se crea una sene escalonada de luz de mayor a menor luminosidad. Este
estilo centra la atencion, ayuda a expresar la distancia, crea un ambiente o atmosfera:
rayos de sol en penumbra, humo en el interior de una habitacidn, neblinas.

3) Estilo de masas. Imita el efecto natural de la luz. Esta iluminacion prepara el
movimiento y expresion del protagonista para que la luz lo defina y acentue.
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C. ESTRUCTURA DEL FILME
1. EL. MONTAJE

Para la estructuracion del filme, es necesaria la realizacion del montaje, que lo constituye
la relacion establecida entre las partes de un mismo plano y la relacion de un plano con
otros para formar una pelicula. El mensaje de una pelicula lo constituye precisamente el
resultado que entrega el montaje 64

Segun Georges Sadoullé3, el montaje es aquel que consiste en pegar uno a uno los
diferentes nimeros de un filme, siguiendo las indicaciones del guion técnico, completados
por el realizador.

El montaje cuenta con dos aspectos distintos:
a) El aspecto interno. Segiin Miguel Pereyra %6 éste se refiere a la relacién de tema,
emplazamiento y demas caracteristicas fundamentales que deben reunir los planos,

fisica e ideolégicamente. Es lo que se ve dentro de un plano. Es la sintaxis del lenguaje.

b) El aspecto externo. Es la union o relacion de los planos, equivale a la puntuacion y
ordenacion del lenguaje.

Existen otros tipos de montaje;

a) Montaje ideologico. Es el aspecto interno del montaje, la verdadera sintaxis del
lenguaje.®7Este se divide en:

1) Montaje constructivo. Es la técnica en la que se asocian ideas para dar paso a otras ideas
que integran el argumento del filme, mediante imagenes sin relacion con la trama (en
éste se van improvisando las imagenes y los detalles).

2) El montaje expositivo, es la seleccion de imagenes o escenas cuva continuidad reflejan
la parte del argumento de que trata (se proyectan imagenes ya definidas).

3) E! montaje de continutdad. Es el aspecto externo, la umén de conceptos ya montados
ideolégicamente.%® En éste se enlazan secuencias.

64 Mendiola, Saivador, AManua/de SPreciachim criematogrdtics, p.30
63 Sadoull qeorges, Las maravilas del Cine, p.36

66 Pereyra, op oA, 31

87 Ihidernp 63

68 jBidern
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4} Ei montaje de laboratorio o edicién es el montaje material, es la unién de las secuencias
que van a dar forma al filme final.

5) El montaje alternativo. En este se alternan la acciones representadas.

6) El montaje alternado: Se alternan las acciones representadas simultineamente.

7) E) montaje paralelo. En éste las acciones conjugadas no tienen entre si ninguna relacion
en lo que se refiere a la denotacion temporal y esta definicion del sentido denotado abre

la puerta a todos los simbolismos$® (flash back, suefios, recuerdos, flash foward, flash
ahead).

2. SIGNOS DE PUNTUACION

Para los enlaces y transiciones dentro del montaje, existe la puntuacion filmica que se
presenta en diferentes formas:

a) Corte directo. Es el cambio sencillo y basico de un piano o secuencia a otro (a).

b) Fundido a negro. La imagen se oscurece y desaparece quedando la pantalla en negro.
Puede sefialar un cambio en el tiempo o el espacio. En este punto se distinguen:

1) Fude out: Es el final de! plano e ingreso al negro, se realiza puntuaimente mediante un
lento oscurecimiento.”%También puede ser el final del discurso filmico.

2) Fade in. El paso del negro al plano siguiente , se realiza mediante la iluminacion
paulatina, creciente de éste.”1Puede ser el inicio del discurso filmico.

¢) Fundido encadenado (disolvencia). Cuando una imagen va desapareciendo, al mismo
tiempo aparece otra.

d) Cortinilla. En esta, un plano remplaza inmediatamente a otro, desplazandolo o
empujandolo de derecha a izquierda o de izquierda a derecha; de arnba a abajo o
viceversa , y en diagonal, espiral, etc.

e) Barrido. Es el cambio de un plano a otro, utilizando una panoramica rapida que aparece
borrosa.

63 Mendiola, ap. o, p.41
70 Jpidorn p. 50
71 Bidern
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f) Aperura del iris. Iniciar un plano mediante una apertura circular del diafragma del
lente, segun la cantidad de luz existente o la que se desea que incida en la pelicula.”?

g) Cierre del iris. Se concluye el plan a través de un cierre del diafragma del lente.

3. ELEMENTOS DEL LENGUAJE FILMICO

El lenguaje filmico tiene la funcion de expresar una idea a través de los elementos de
dicho lenguaje, que equivalen a hablar con imagenes y estos elementos son: la secuencia, la
escena, el plano v la toma.

Secuencia

La secuencia es la reunién de una cantidad de escenas que tienen entre si una ligazén
dramatica. Un filme esta dividido en partes, cada una de las cuales esta integrada por un
niimero variable de secuencias.’3

La secuencia es el agrupamiento intencional de varios planos.”4
Existen diferentes secuencias, entre ellas se encuentran las siguientes:

a) La secuencia alternativa. En ésta se presenta el montaje paralelo, altemado o altemativo.

b) La secuencia frecuentativa. Pone ante la vista lo que jamas podamos ver en €l teatro o en
la vida real: un proceso completo que agrupa virtualmente un numero indefinido de
acciones particulares que seria imposible abarcar con la mirada.”>

¢} Secuencia descriptiva. Esta recae sobre acciones, personas, animales, no importa el
tiempo, sirve para reforzar hechos, como su nombre lo dice, se describen las acciones en
cuestiones de espacio.

Escena

La escena es la serie de tomas unidas entre si  por una relacion anecddtica y de lugar o
unidad de accion continuada de una pelicula.7®Esta cumple con ¢l ideal aristotélico de
narracion, tiene perfecta unidad de accion, tiempo o lugar.”’

La escena es una pequefia accion de determinado espacio y temporalidad.

72 Bidernp51

73 BautistaLozada, g o, p. 16
74 op. cit. Mendiola, p. 37

7S Iidernp. 41

76 Bautista Lozada, az o, p. 16
77 Mendiola, g2 o, p. 40
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Toma

La toma ¢s aquella serie de fotogramas filmados, sin interrupcion, por la cdmara. Puede
desarrollarse durante varios minutos o una fraccion de segundos. Puede tomarse con la
camara fija o en movimiento. Mientras el rodaje no se corta, continua siendo la misma
toma.’8

Plano
El plano es la unidad basica del cine” que indica la parte del espacio tomada por la
camara. La referencia convencional se basa en las proporciones del cuerpo humano.80

Existen diversos tipos de planos, que se realizan con base en lo que se pretende expresar,
éstos son lo siguientes.

a) Plano secuencia. En éste se pueden mezclar diversos planos en una sola toma, es decir,
sin corte alguno. Una secuencia resulta dentro de un sélo plano 81

b) Plano detalle (P.D.), en éste se filma cualquier parte del cuerpo o de un objeto
agrandado o que abarque todo el encuadre.

¢) Plano principal o primer plano (P.P). En éste se muestra una parte del cuerpo o un
objeto pequetio. Ejemplo: el rostro, las manos, una botella, etc.

d) Plano medio (P.M.). En éste se encuadra al sujeto desde la cabeza hasta la cintura.82
¢) Plano americano (P.A). El sujeto se ve de la cabeza a las rodillas.
f) Plano total (P.T.). En éste se ve al sujeto de los pies a la cabeza o viceversa.

g) Plano general (P.G.). Cubre ¢l 4rea completa de la accion, incluyendo a la gente y la
ambientacion.33 Este plano incluye varios personajes en un decorado.

h) Plano largo o panoramica. Los personajes son parte de) ambiente. El paisaje. 84

78 BautistaLozada, ap of, p.16
79 Mendiola, gz o, p.37

80 BautistaLozada, op ort,p. 16

81 Mendiola, ap ot p.42

82 BautistaLozada, gz o, p.17
83 idern

84 ity
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Anthony Hopkins en un plano detalle de la cinta
£ silencio de fos imocenfes, de Jonathan Demme.

Plano principal de Sophie Marceau en lacinta Corzzdn vadiente,
dirigida y actuada por Mel Gibson. Foto: Cine Premier

oy

Plano medio de Demi Moore en L jursda del
Director Brian Gibson. Foto: Cinc Premier.
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i AE - B St .
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Plano americano de la cinta Marcianos af atague,
del director Tim Burton. Foto: Cine Premier.

Plano total de la actriz Jennifer Lépez, que
interpreta a Sefena Foto: Cine Premier.
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TRIIL Wt L e e TNE e -
Plano general de Lz guera de las Galaxias,
de Steven Spielberg. Foto Cine Premier

i

Panoramica de Uz fndio en /s crudad, dirigjda
por Hervé Palud. Foto: Cine Premicere
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Dentro de los planos se toma en cuenia a los movimientos de camara que son
desplazamientos de la misma hacia diferentes puntos: hacia arriba, abajo, de izquierda a
derecha o viceversa, , de frente, atras, acercamiento o alejamiento y medio circulo o circulo
completo. También, se encuentra la camara fija, en donde el sujeto es el que se mueve.

« Paneo. Este movimiento de camara se da con la camara fija y que gira de izquierda a
derecha o de derecha a izquierda.

Darechn

Farieo

fzquiera

+ Dolly in. Es el movimiento de la camara hacia adelante, acercindose al sujeto (se puede
desplazar sobre un gje).

» Dollv back. Es el movimiento de cémara hacia atras, alejandose del sujeto.

Eje

17




LA EXPRESION A TRAVES DEL LENGUAJE FILMICO

* Tild up. Es el movimiento de la camara hacia arriba (la cAmara puede estar fija sobre un
eje).

* Tild down. Es el movimiento de la camara hacia abajo.

A
b
i
!
|
i
Tid
\ doun
v

* Travelling. Es el movimiento en el que el conjunto de camara y pie se desplaza en linea

recta y paralelo al movimiento del sujeto, por el decorado durante la filmacidn, puede ser
sobre un eje, a la derecha o a la izquierda 85

Trowlling

83 fpidem, p.21
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= Zoom in. Es un acercamiento por medio de un lente telefoto.

» Zoom back. Es el alejamiento a través de un lente telefoto.

Zoom in

Zoom out

» Picada. Es un movimiento de giro vertical hacia abajo.86Este permite hacer el efecto para
que una persona parezca grande.

* Contra picada. Movimiento de giro vertical hacia arriba.87Este puede hacer el efecto de
una persona para que €sta parezca pequefia.

{ortrapicads

Picada
& &
86 iderm p.25 &

87 Biderm
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La camara cinematografica es un elemento para captar imagenes, éstas sirven de mirada y
los tipos de vision que registra son:

Vision objetiva. Es la vision del espectador, que es como un testigo del drama.88Sdlo se
registra lo que se ve.

Vision subjetiva. Es cuando la camara toma el punto de vista de uno de los personajes y se
convierte en actor. Funciona como la mirada de un ser situado al interior de una
narracion.89

Vision interpelativa. Es cuando los autores se dirigen especificamente hacia la camara,
interpelando de este modo al espectador.90

Viston irreal. Es aquello que capta la camara, imposible de ver por un ser humano. Incluye
el micro y el macroscopio, la camara lenta o ripida, los valores mas densos del foco,
efectos de luz, etc. 91

Angulos
También existen los angulos que son utilizados mediante 1a camara y tiene funcion
expresiva. Estos son:

Campo y contra campo. Esta toma se realiza cuando, por ejemplo, dos personas se
encuentran conversando y la camara capta la imagen de frente del personaie que habla y el
contra campo es cuando la camara toma la posicion del otro personaje.

Profundidad de campo. Es aquella en que podemos abarcar en una vision de profundidad,
las reacciones y movimientos de varios personajes, escalonados a diversas distancias
cuando esto conviene a la intensidad dramatica de la escena.9?

Con la cémara se manejan cuatro velocidades: Camara rapida (acelerado), €ste consiste en
la reduccion de la velocidad de la camara “toma vistas” en el momento de la filmacion.
Nos refleja un movimiento acelerado.

Camara lenta (ralent?). Es la operacion contraria a la anterior. Se aumenta el nimero de
fotogramas por segundo en la camara “toma vistas” y al proyectar las imagenes, el
movimiento se vuelve mas lento.

88 p&rez Romero, J. Aprendamos a ver ciep.59
39 BautistaLozada, op. oit, Mendiola, p.4b

W idern

N idern

32 Romero Perez, ap o, p.b8
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Camara normal. Es la proyeccion de las imagenes a una velocidad normal.
Imagen congelada. La imagen se ve estitica, sin movimiento alguno.

Con los elementos, las reglas y todo lo que compone el filme se hace notable la labor de los
cineastas para lograr su propia expresion a través de éste medio.

En este capitulo se presentaron los aspectos fundamentales que complementan los otros

capitulos para poder comprender ¢ introduciros al objetivo principal que es el analisis
semidtico del filme.
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CAPITULO IV
EL AMOR NUNCA MUERE. ANALISIS SEMIOTICO
DEL FILME DRACULA

ser auno- con loyespivituy y nosotroy uno con
el. Sw coragdn ey el corazon de elloy destruido
ante el rio-de la vida: Quiero- unirme a loy que
nunca se fueron, a loy que eslonw entre nosotroy
pevo- noloy vemoy, a loy que sudaw miely
emanaw fuerza, aloy que vew que entre
suy huesosy existen particulasy
fosforescentesde otray viday...
Saul Hernandes
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A. DRACULA, DEL MITO A LA REALIDAD
1. EL. VAMPIRISMO

Para introducimos en la bisqueda del vampirismo, definiremos la palabra vampiro, que
proviene del serbio vampyr como espectro o cadaver que segin la cultura de algunos
paises, va por la noche a chupar la sangre de los vivos poco a poco.

A través de los siglos se¢ han creado diversas leyendas y mitos sobre los vampiros, en
algunas de ellas se dice que provienen de dioses sucios, terribles y harapientos. Cuando
tienen sed beben sangre humana con voracidad y sélo quedan saciados al ver caer a su
victima, quien al no tener sangre y palidecer en su muerte, esti preparado para renacer al
mundo de los vivos como un vampiro, perpetuando la especie. La sangre que beben estos
seres los llenan de vitalidad.

Estas leyendas son comunes en los pueblos primitivos, principalmente en Europa, en
América, Africa y China. En esta Gltima region, el mito se relaciona con las serpientes
aladas: algunos muertos se transforman en jévenes dragones que para crecer se alimentan
con la sangre de mujeres virgenes. El vampiro en consecuencia, se asimila a la figura del
dragon.

Para destruir a los vampiros, segun las leyendas, es necesario practicar ritos como el de los
sajones en 1672, publicado en el tratado Laibac, en el que se abria la tumba del ser
sospechoso y se le clavaba un objeto punzocortante de un solo golpe. En Escocia e
Inglaterra se le interceptaba en el camino y se le clavaba una lanza en el corazon, hasta que
en 1864 se prohibié esta costumbre.

En Francia se acostumbraba decapitar a los que se creia formaban parte del vampirismo y
se les enterraba con la cabeza entre las piernas. Otra creencia consistia en destazarlo y
quemarlo con los animales, reptiles o alimafias para que no reencarnaran en ¢stos.

Las principales caracteristicas que permiten reconocer a los vampiros es que estos no se
reflejan en los espejos, por ser seres sin alma, y los espejos son el reflejo del espiritu; su
temor a la cruz, al agua bendita y a los ajos. Su sensibilidad a la luz los hacen dormir de dia
y pertenecer al mundo de los muertos, por lo que duermen en un atatd o enterrados en
tierra natural.

A pesar de las referencias anteriores, el vampirismo se remonta casi a los origenes de la
vida humana. El hablar de este fenémeno, no necesariamente es referirse a las legendarias
fantasias, sino al rito de beber sangre, practicados en diferentes lugares del mundo, de
acuerdo con las diferentes creencias, culturas y religiones del hombre.
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La sangre es la vida, sin ella, no seria posible la existencia humana y animal. El hombre
siempre 1a ha utilizado como parte de sus ritos funerarios y sagrados, considerandola como
una dualidad: la vida y 1a muerte.

Un ejemplo se cita biblicamente: el profeta Elias, que por mandato de Dios degollé a 450
sacerdotes de Baal, quien era un ser que representaba el mal v era adorado por ellos. El
suceso acontecié¢ después de demostrar quien era el verdadero Dios. Durante esta
demostracion, los sacerdotes para invocar al espiritu, se hirieron a si mismos, derramando
Su sangre.

El Mahabarata, poema épico Hindi contiene un pasaje en el que guerreros conversaban
mientras bebian la sangre de sus enemigos muertos, esto se levé a la practica por los galos
y los indios Sioux de América.

En Egipto las divinidades se alimentaban de corazones de los vivos y tenian hocico de lobo
y colmillos. Osiris, dios de los muertos fue asesinado y enterrado por su hermano Set,
posteriormente revivio y alimenté a su pueblo con frutos que habia hecho germinar.
También en la antigua Asiria existieron espectros similares al vampiro como el Ekim mu,
difunto que no encontraba reposo en la vida y volvia para robar las almas de los vivos.

En un pasaje de la Odisea, Ulises tiene que llenar un pozo con sangre de carnero para
alimentar a los espiritus. En el siglo pasado el explorador Henry Morton intercambio su
sangre con tribus africanas, bebiéndola mutuamente, para que le fuera permitido recorrer
todos los territorios y navegar el rio Congo.

Una leyenda es la de los moches del Peru, quienes mezclaban la sangre con una fruta para
evitar que coagulara y poder usarla en los ritos,

Otro ejemplo del rito de la sangre se dio en 1971 en el que un miembro de la organizacion
terrorista Septiembre negro asesind a Wasfi Tal, primer ministro de Jordania y bebié su
sangre, 1o que hace presente en la actualidad este fenomeno. Sin pasar inadvertido el ya
conocido mito del Chupacabras. que surgié en México y en algunos paises de
Centroamérica, es un animal que segin las descripciones de testigos es un ser alado que
asemeja una serpiente con cuatro patas, aunque no se tienen pruebas que confirmen que
vagaba por diversas regiones bebiendo la sangre de los animales, dejando como sefia la
mordedura asemejada a la de un murciélago o vampiro.

Con base en investigaciones cientificas, se descubrio que existe una enfermedad llamada
porfiria, mal hereditario, cuyos sintomas son la imperiosa necesidad de beber sangre, una
permanente y severa anemia, extrema sensibilidad a la luz solar y una retraccion de las
encias que produce la impresion de que los dientes aumentan de tamafio, especialmente los
colmillos; aunque, sea un mal extrafio si tiene cura.
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Otra teoria es la que se ha establecido por el mal transmitido a causa de las mordeduras de
murciélagos rabiosos, pues es mortal y segin la creencia, si fa persona atacada no pierde la
vida, sus genes mutan en su cuerpo y adquiere las caracteristicas de este animal.,

Un aspecto fundamental relacionado con el vampirismo es aquel que se relaciona con las
sombras. Para Carl Jung, la sombra es la parte oscura de nuestro ser, no corresponde al
inconsciente, sino a la parte canalla y malvada del ser humano y a los recuerdos y
habilidades que asociamos con ella. “El vampiro es la emanacién viva de la sombra, el lado
0SCUTO que nos atrae y repele a un tiempo.

2. EL MITO DEL HOMBRE LOBO

El lobo es un animal salvaje por naturaleza y victima de diversas leyendas y mitos que se
han creado al pasar de los siglos, con base en su poder y ferocidad.

De la misma forma que se ha creado el mito del vampiro, se ha creado el mito del hombre
lobo y se han hecho multiples investigaciones en torno a éste. E} investigador Douchan
Gersi, quien en una busqueda en Haiti, descubrio que la creencia estaba latente en la
poblacion y era causa de noticias sobre testimonios en la prensa.

En algunas culturas, el lobo es considerado como un espiritu que con su fuerza
sobrenatural y poder recorre los bosques. Se cree que este espiritu ayuda a los chamanes y
les permite asumir la forma y habilidad de este animal.

La creencia sobre la existencia del hombre lobo es muy comiin en regiones escandinavas y
en comunidades aledarias como los lapones v fineses.

La mutacién del hombre lobo se atribuye a procesos psiquicos caracteristicos de hechiceros
Y a la transformacién voluntaria que implicas una posesién de los peores instintos del
hombre y el lobo. Se transforman en seres malignos contrariamente a los beneficios y
cualidades positivas adquiridas por los chamanes.

En Europa existian los guerreros lobos llamados Berserker, quienes cubrian su desnudez
con pieles y aullando como bestias se lanzaban a combatir a sus enemigos a mordidas, sin
que las armas ni el fuego los dafiara. Con ¢! tiempo ansiaban la sangre.

En 1691, una anciano aleman declaré en un juicio que €] era un hombre lobo y que con sus
compafieros se transformaba tres veces al afio para combatir al diablo hasta el infiemo.

En un principio, el lobo era un ser del bien. Con el Cristianismo se volvié simbolo del mal,
la noche y 1a oscuridad, una bestia al servicio de Satan,
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Desde el siglo XVI, se han suscitado diferentes creencias, sucesos o ritos sobre los
licantropos, quienes han sido objeto de estudio para dar una explicacién logica a los
fenomenos. Acorde a algunas suposiciones, el hombre se transforma en lobo a causa de un
animal rabioso u otro hombre que ha sido atacado por dicho animal, quien le transmite sus
genes, transformandose durante las noches de luna llena, adquiriendo la necesidad de
morder. Este mito se asocia con la porfiria. También se afirma que nifios abandonados
eran criados por lobos, creencia que dio origen a la leyenda.

Psicologicamente se trata de licantropia, asociada con la psicosis maniaco depresiva,
neurosis histérica disociativa, esquizofrenia, , epilepsia y sindromes cerebrales organicos.

Segin la tradicion, para acabar con un hombre lobo es necesario dispararie con balas de
plata en el corazon, clavarle una estaca o quemarlo.

Existen diferentes historias sobre este fenomeno, cuyos testigos aseguran que es verdad y
que realmente existen estos seres. Sin embargo no hay forma totalmente crediticia para
comprobar dicha existencia.

3. LALEYENDA DE DRACULA

Dracula en rumano significa Diablo, Stoker es el escritor de la novela Drdcula, hizo
denivar el nombre de su personaje de un principe de Valaquia, region fronteriza con
Transilvania, llamado Vlad Dracul, El Diablo.

Hay que comprender y unirse a todas las cosas que son
del diablo y empezar a comprender que estd
alrededor de nosotros y aprender a ver ...

Saul Herndndez

Vlad Dracul descendiente de los Aunos, luché contra los magiares, lombardos, avaros,
bulgaros, los infieles y principalmente contra los turcos.

Debido a su poder y batallas ganadas, el emperador Segismundo de Luxemburgo le
concedio en 1431 el ingreso a la Orden del Dragén. A raiz de su nombramiento, mandé a
acufiar monedas y un medallén con ia efigie del dragdén, monstruo retorcido y terrible en su
apariencia que motivd el apodo del diablo para quien lo portara; pero esto no tuvo mayor
trascendencia en su vida.

Este personaje tuvo un hijo que llevo su nombre y, que contrariamente a él estuvo rodeado

de sangre, terror y guerra. Nacié en Rumania, en Sighisoara. A lo largo de su vida cobraba
venganzas e impartia justicia, motivo por el que se le apodo el empalador (7Tepes).
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Asesino a miles de turcos en Valaquia, quienes al ser derrotados, los empalaba para que
cruelmente agonizaran hasta morir. No solo empald a los turcos, también lo hizo con los
que lo traicionaban, con monjes, lombardos, los de su propia corte, soldados cobardes,
rateros y estafadores, mendigos y perezosos por no traer beneficios a la sociedad. Uno de
sus ritos sanguinarios era empalar a sus victimas, degollarlas, desollarlas y destazarlas para
finaimente quemarlas.

Vlad muri¢ en 1476, victima de una traicion de los turcos, quienes lo decapitaron y
enviaron su cabeza a Estambul.

Las personas que vivian en zonas aledafias al castillo afirmaban verle sin cabeza,
cabalgando en su caballo para cobrar venganza.

Su ser sangriento lo hizo ser el inico personaje representative de los vampiros.

B. DRACULA, EL FILME DE FRANCIS FORD COPPOLA
I. LOS FILMES DE VAMPIROS A LO LARGO DE LA HISTORIA DEL CINE

Las levendas de vampiros han existido en toda la humanidad y han sido fuente de
Inspiracion para escritores y cineastas, que han logrado plasmarias de diferentes formas con
atraccion para la gente amante de los fenomenos sobrenaturales.

Antes de conocer cudles son algunos de los filmes de vampiros a lo largo del siglo, se
presenta la biografia del principal autor de la obra literaria que ha trascendido hasta
nuestras fechas, en la produccion de estos fiimes.

Bram Stoker es el escritor de la novela Drdcula, publicada en 1897. Nacido en Irlanda,
Dublin, desde sus estudios comenzo a sentirse atraido por lo macabro, gusto que le motivo
a leer a Edgar Alan Poe y a tener amistad con Joseph Sheridan, autor de Carmilla, version
temenina de Dracula.

La inspiracién de Stoker para describir Dracula fue Vlad Tepes de Transilvania. Nunca
visitd este lugar; sin embargo, sus descripciones de los paisajes son muy reales. Solo se
baso en el libro Transilvania de E. Gerard en 1888.

Este autor pertenecié a una familia de la clase media de Clontar, curso sus estudios de
Ciencias exactas en el Trinity College, ciencias exactas. Fue aficionado al teatro y critico
de este arte. Trabajé como gerente en la compafiia del actor Irving Henry, en cuyo empleo
se acerco a la literatura.
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Sus creencias sobre los vampiros se hicieron notorias en la publicacion de su libro Cultura
primitiva del antropologo Edward B. Tylor, en 1871, quien habla acerca de este ser
mitologico, sus creencias, costumbres y fenomenos fisicos y espirituales.

Antes de la obra de Stoker, ya existia la supersticion de los vampiros, relatada en algunas
obras de Hoffman, Byron y Thomas Prest.

Al publicar Drdcula, la obra se vuelve totalmente comercial y es utilizada para la creacion
de diversas cintas cinematograficas, entra las que destacan:

' Nosferaru, obra maestra del expresionismo aleman, dinigida en 1922 por Friedrich
Wilhelm Murnau fue la primera adaptacion de la novela de Stoker, que en la actualidad es
considerada como obra de arte del cine mudo.

En 1931, tras el estreno teatral de Drdcula, Bela Lugosi filmo la cinta, con el apoyo de los
Estudios Universal, logrando su comercializacion y éxito en todo el mundo, lo que permitié
que se rodaran otros filmes en habla hispana.

A mediados de los afios cincuenta, el productor inglés Michael Carreras, a través de la
compafiia Hammer Films y de la Universal resucita los mitos del género con un elemento
muy importante en el arte visual: el color.

Las cintas que se realizaron desde entonces hasta los 70 fueron Drdcula (1958), con
Cnstopher Lee, Las novias de Drdcula (1960), Drdcula, principe de las tinieblas (1966),
Dracula vuelve de la tumba (1968), El poder de lu sangre de Dracula (1970), El circo de
los vampiros (1972), Los ritos sétanicos de Drécula (1973).

Algunas de las cintas sobre vampiros no son adaptadas de la obra de Bram Stoker, pero
esta ha sido la fuente principal de insfiracion en la creacion de las inumerables filmes
dentro del género. En los iltimos afios, se han realizado cintas como: Los muchachos
perdidos (1987), El regreso de las brujus de Salem ( 1987), Vampiros a la media noche
(1987), Danza con el vampiro (1988), Carmilla (1989), EI beso del vampiro (1989),
Transilvania mi amor (1989), Vampiro (1991), Cazador de vampiros (1992}, Un vampiro
en el paraiso (1992), Drdcula, el amor nunca muere (1992), Entrevista con el vampiro
(1994), entre otras.

2. FRANCIS FORD COPPOLA

Sin lugar a duda, uno de los mejores directores a lo largo de la histonia del cine es Francis
Ford Coppola, quien por su trayectoria y visién filmica se puede colocar al lado de Akira
Kurosawa, Buiiuel, Griffith, entre otros grandes cineastas.
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Coppola nacié el siete de abril de 1939, en Detroit, Michigan, en los Estados Unidos. Inicio
sus estudios en UCLA, films school, donde se gradud con cintas de baja calidad.
Posteriormente trabajo con el Director Roger Corman, produciendo cintas de horror. Sus
primeros filmes fueron: 7. onight for sure (1961), Demetia 13 (1963) y You are a big hoy
now (1967), posteriormente filmé Finian's Rainbow (1968) con la que recibié algunos
premios y fue en 1969 cuando obtuvo su primer Oscar por el guién de la pelicula Parton.

Su incursién maés notoria en el cine fue en 1972 cuando dirigio The Godfather, cinta que
fue objeto de las mejores criticas. En 1974 filmé The God Father 1I, con la que se hizo
acreedor de siete Oscares. Sin embargo su considerada obra maestra es Apocalypse Now
(1979), cinta que duré tres afios de filmacion y durante la cual surgieron problemas por la
naturaleza de las locaciones, con esta obra obtuvo dos Oscares y 150 millones de délares.

Durante la década de los 80, no obtuvo las MISMas ganancias, se vio en severos problemas
financieros, sus cintas més destacadas en la época fueron: Ore from the heart (1982), The
outsiders (1983), Rubble Fish (1983), The Cotton Club (1984), Gardens of stone (1987),
Tucker: The man and his dream (1988) y The Godfather 111 (1990).

Con una mejoria econémica y sin perder la calidad en sus filmes Coppola realizé Drdcula,
el amor nunca muere (1992) y Jack (1996).

A lo largo de su carrera, Coppola tuvo triunfos y carencias. Su ideologia y su falta de
inclinacion hacia alguna tendencia Io obligaron a independizarse de Hollywood y a crear
sus propios estudios cinematogréficos, con los que ha sabido salir adelante y lograr sus
grandes producciones que a pesar de las diferencias con otros directores, no le han hecho
perder su sencillez y decision Por ayudar a sus amigos. Ademads de ser un gran visionario
cuyas ideas y suefios se transmiten en sus obras de arte.

3. EL FILME DRACULA DE COPPOLA

Como ya se menciono anteriormente, Coppola realizo la cinta Dracula, el amor nunca
muere, adaptacion de la novela de Bram Stoker, en la que refleja una parte de su estilo
oscuro, triste y gotico que también plasma en otras cintas.

Segun Coppola, la potencia literaria del personaje Dréacula esta en sy correspondencia con
el diablo. “Drécula hace beber de su sangre a Mina, mientras pronuncia el contra evangelio
“eres carne de mi carne, sangre de mi sangre, de mi propia raza, generoso lagar. Este
director, ve a Dracula como Satdn, de acuerdo a la representacién que hace del Diablo en el
Apocalipsis.
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Dricula es motivo del analisis que sucede este marco introductorio que permite
comprender mas facilmente algunas cuestiones tratadas a lo largo del desarrollo del
trabajo.

C. EL AMOR NUNCA MUERE. ANALISIS SEMIOTICO

El precedente estudio, con el conocimiento teérico necesario para ¢l analisis semidtico y
con los elementos basicos del contexto cinematogrifico, se elabora de la siguiente forma:

1) Se realiza la denotacion que permite conocer la sinopsis de cada secuencia, dentro de
¢sta se presenta una grafica de los planos y movimientos de cimara que permiten una
mejor expresion visual.

2) Se analizan las secuencias con base en la divisién de los signos de Peirce.

3) El anélisis complementario del filme se representa en una grafica que contiene: el
mensaje de la secuencia; las funciones del signo (Jakobson) que se observan en ésta
como método de estudio del didlogo y voz; las fi guras retéricas (Jacques Durand) para el
analisis de la imagen y el didlogo; ia cromatografia que estudia el color utilizado en la
secuencias y finalmente, la connotacién como resultado de la cromatografia.

SECUENCIA 1

1. DENOTACION

En la primera secuencia se observan dos templos, ambos con ciipula, en lo alto de uno de
¢stos, hay una cruz cristiana y en el otro una media luna. La cruz es de piedra y cae de la
clipula hasta estrellarse en el piso. El cielo se observa con tono 10j0.

Un narrador explica que en 1492, Constantinopla cay6. Los turcos cuya fuerza era
devastadora atacaron Rumania, amenazando al cristianismo. En Transilvania un caballero
de la Orden del Dragon se rebeld.

Durante la narracion se presenta la imagen de un mapa que sitiia en el lugar de! que se

habla, éste es seftalado por la sombra de 1a media luna. Aparece un brazo con una espada y
posteriormente un simbolo entre llamas.
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La cruz cae de lo alto de Ia cpula
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Después de estas imagenes se presenta una habitacion antigua en la que hay sacerdotes con
vestimentas como tinicas Yy cruces cuyas bases asemejan bastones, hay una mujer,
Elizabeta, prometida de Dracula, el caballerc de la Orden del Dragdn. Los dos se besan y se
despiden por la partida de €l hacia la batalla para defender al cristianismo.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 1.

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) El signo con base en si mismo

Cualisigno

El cielo que cubre las iglesias es de color rojo y éstas presentan una estructura con ciipula.
Durante la presentacion de las imagenes que narran la historia hay una iluminacion
amarilla; aparece un brazo rojo con una espada. En la escena de los personajes, Dracula
viste una armadura roja con formas de musculos que asemejan el cuerpo humano sin carne
y una mascara que asemeja una bestia.

Sinsigno

La invasion de los turcos a Constantinopla y la partida de Dracula para combatirlos. En la
secuencia aparecen dos iglesias, en una hay una cruz de piedra y en la otra una media luna.
Aparece un mapa con una sombra de la media funa, un brazo con una espada, un simbolo
entre llamas, Dracula con su armadura, Elizabetha con su vestimenta de época, los
sacerdotes con sus cruces, el porton del castillo y el ejército que espera A Dracula.

Legisigno

La presencia de dos templos iguales cuyas clpulas portan la cruz cristiana, uno y €l otro la
media luna. El mapa, la espada, el simbolo entre llamas, las cruces y la armadura de
Dracula.
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b) El signo con base en el objeto

[cono
La forma de los dos templos, la cruz que porta uno de ellos, Ia media luna que porta el otro,
el mapa, la espada, el simbolo entre llamas, la demas cruces, las banderas.

Indice

La cruz cristiana indica la presencia del cristianismo en la narracion y la media luna la
presencia de los turcos, el cielo tefiido de rojo indica la violencia dentro de las dos
religiones. El simbolo turco, dirige la atencion hacia el mapa, el cual sitia en el lugar de
los hechos. La armadura de Drécula indica su fuerza y los besos entre él y Elizabetha son su
amor mutuo.

Simbolo

Los simbolos que se manejan son las cruces cristianas; el simbolo turco; la espada, el
simbolo de la orden del Dragén, perteneciente a los Dracul. Los besos de Elisabeta a
Dracula.

¢) El signo con base en el interpretante

Rema

La cruz sobre uno de los templos representa al cristianismo, ésta se desploma y se rompe.
El simbolo de la media luna representa a los turcos y al aparecer su sombra en el mapa
indica las batallas ganadas por ellos. La armadura de Dracula representa su poder. Las
cruces que portan los hombres son la presencia del cristianismo. Los besos de Elizabeta y
Dracula son el amor que existe entre los dos.

Dicente

Las cruces que aparecen a lo largo de la secuencia y el templo indica la existencia de la
religion catdlica y por lo tanto de Dios. La media luna bajo el cielo tefiido de rojo es la
violencia que caracteriza a los turcos, es e! dominio turco. La espada, que precede a la
imagen del simbolo turco sobre el mapa es el defensor (Dracula) para atacar a los turcos. El
grupo de sacerdotes presentes durante la despedida de Dracula es la forma de vida de la
época y la arraigadas creencias religiosas. Elizabeta demuestra hacia Dracula su amor y su
desesperacion cuando el se marcha.

Argumento

En esta secuencia se expresa que los turcos , cuya fuerza era inmensa, dominaron al
cristianismo con violencia, hasta que Dracula llegd a defender su religion. La vestimenta de
Dracula es roja y representa la violencia, el poder, la sangre; su disefio asemeja a un
hombre sin piel, resalta su forma sanguinaria de ser con sus enemigos, a los que desoliaba
crueimente.

94



it

EL AMOR NUNCA MUERE ...

MENSAJE | FUNCIONES FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
DEL SIGNO RETORICAS
Narracion de la Referencial Metifora Rojo Violencia
batalla turca Emotiva Sinécdoque Amor
contra el Estética Repeticion
cristignismo. Oposicion
Dracula parte a
la baralla y se
despide de
Mina, se besan.

Enlagrafica sec muestra el analisis complementario del filme.,

SECUENCIA 2
1. DENOTACION

Dracula se va a la batalla en contra de los turcos, en ella se ven las siluetas sobre un fondo
rojo . En el lugar se observan a través de sombras, las peleas con lanzas y la lucha violenta
de Dracula. Al final de la batalla se observan los muertos empalados.

Dracula besa una cruz y recuerda a Elisabeta. Retorna a caballo guiado por un horizonte
iluminado por el sol.

Elizabeta recibe una carta enviada por los turcos como venganza de su derrota, en ésta
anuncian la muerte de Dracula. Elizabeta con la noticia se lanza al rio y fallece.

A su regreso, Dracula encuentra muerta a su prometida. Su reaccion es de colera y se
vuelve en contra de la religion cristiana y clava una espada en la cruz del altar del castillo.
El lugar se llena de sangre, Dracula bebe la que se derrama de 1a cruz, al mismo tiempo que
pronuncia un anti evangelio (el anti evangelio es una oracion en contra de Dios y esta
pronunciado en rumano, lengua natal de Dracula).
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Dracula en la batalla contra lo turcos

Dracula se vuelve en contra de Dios
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 2

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

Durante la batalla resalta el color rojo en el ambiente, que se torna violento por la fuerza de
Dracula y su ejército, a la vez que demuestra su amor por la cruz y por Dios. En otra escena
se observan las nubes blancas cuando Elizabeta se lanza al rio. La furia de Dracula al
enterarse de la muerte de su amada. La sangre roja.

Sinsigno

La batalla de Dracula y su ejército contra los turcos, en ésta aparecen las flechas, los arcos,
los palos o lanzas, la cruz a la que besa Dracula y las que aparecen en la tucha. Las nubes y
1a carta que recibe Elizabeta. El caballo, las antorchas, la cruz, la pileta del agua bendita,
los angeles, las velas, la sangre y los sacerdotes que se sorprenden por la furia de Dracula.

Legisigno

El ambiente de la batalla de Dracula, en el que la iluminacion es roja, y en el que se ven
cruces, los hombres derrotados y empalados. Dracula besando la cruz. El retorno de
Dracula a caballo y con direccion al sol ( horizonte). También son legisignos las cartas, las
nubes y la sangre derramada en el altar.

b) Con base en el objeto
Icono

Los iconos que aparecen son los empalados , las cruces, la carta, la sangre que cubre el
altar, los angeles, las velas, la espada, las banderas, los sacerdotes, y Dracula y Elizabeta.
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Indice
Elrojo indica la violencia ejercida por los turcos v principalmente por Dracula, que €s un
ser poderoso y fuerte, cuya decepcion y traicion resaltan su célera y su ser sanguinario.

Simbolo
La bandera, la cruz, la carta, el caballo, el sol, la sangre, la espada, los angeles, los
sacerdotes.

¢) Con base en el interpretante

Remu

La iluminacion roja es muestra de violencia y de la sangre derramada en la batalla. La cruz
es simbolo de 1a religién cristiana por la que Dracula luché con violencia v sadismo. Las
nubes blancas son el cielo vy la pureza. La sangre es peligro, violencia v en ocasiones es
contradictoria pues se le compara con el amor. La espada es la fuerza. Los sacerdotes son
proteccion y representantes de Dios.

Indice

La bandera es la tierra y el dominio. La cruz es la religion cristiana que domina al hombre.
La muerte, la violencia v el sadismo de las batallas son consecuencia de la lucha de
religiones. Las nubes blancas son la pureza espiritual y la paz alcanzadas por Elisabeta
después de su muerte. La sangre derramada es la provocacién de la violencia, el mal, la
lucha por Dios v en contra de él.

Argumentao

En fa secuencia se da a conocer que por e! amor tan grande por Dios se puede luchar, pero
la guerra de religiones es mortal y sanguinario, que provoca destruccion y traicion entre
hombres.

Dracula al verse traicionado por los turcos y sobre todo por Dios, cuyo amor defendio
exponiendo su vida y la de Elizabeta que muere a causa de la venganza de los turcos, lo
culpa de la muerte de su prometida v se vuelve en su contra para vivir en el mundo de las
sombras y pertenecer al mal.
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MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS
Dracula lucha por Referencial Metafora Rojo Violencia, odio.
defender a la Fatica Oposicion Amarillo [luminacion del
religion cristiana y Emotiva Acumulacion Blanco camino.
con una carta es Metalingiiistica Metonimia Pureza
traicionado  por Poetica Intercambio

los turcos,
provocando ia
muerte de su
amada.

Dracula entra en
odio ¥ se vuelve
contra Dios, se
transforma en un
ser de las sombras
al beber sangre.

La grafica muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 3

1. DENOTACION

Cuatro siglos después, en el manicomnio del Distrito de Carfax, en Inglaterra, aparece
recluido Reinfield, quien es victima de Dracula.

El manicomnio es sobrio, la habitacién de Reinfield esta vacia y se observa desde un solo
angulo. El habla y se inclina hacia su amo (Dracula), al mismo instante que come insectos.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 3
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Reinfield en prcedz mientras metaforicamente

habla cen Dracula
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en el signo

Cualisigno

El distrito de Carfax esta en penumbra y lo cubre Ia neblina. El manicomnio también esta
en penumbra. La ciudad v el manicomnio son antiguos. Reinfield, interno del hospital, es
un ser nervioso y enfermo mental.

Sinsigno

La ciudad aparece con sus iglesias. Hay un acercamiento al hospital mental que se
distingue por un farol y el letrero que lo reconoce. Dentro de este hospital, Reinfield, que
usa lentes, porta mufiequeras de metal y come insectos, habla con un ser que no se ve.

Legisigno
El manicomnio, las iglesias de la ciudad, Reinfield, los lentes, las mufiequeras de metal y
los insectos a los que devora.

by Con base en el objeto

[cono
La ciudad con las iglesias, el farol, el letrero del manicomnio y Reinfield.

Indice

Las iglesias son el dominio de la religion cristiana. El manicomnio representa la
enfermedad de Reinfield. Hay un plano cenit que indica la inferioridad de Reinfield ante
Dracula.

Simbolo
Las iglesias, el manicomnio y Reinfield.

¢) Con base en el interpretante

Rema
La ciudad sitda el lugar de ta narracion. Las iglesias indican el dominio y la creencia
cristiana. El manicomnio es la prision de los dementes.

Dicente

La ciudad con iglesias es la importancia del cristianismo en Inglaterra. Reinfield, al
aparecer en el estado de represion y en una toma en la que se representa su inferioridad,
demuestra sus condiciones como enfermo mental y ser dominado por el ser superior.
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Argumento
La secuencia es la muestra de uno de los discipulos de Dracula, que esta demente sin aiin
saber sus causas.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION

SIGNO RETORICAS
Reinfield, esta en Metalingilistica Metafora Gris Sobriedad, tristeza,
el  manicomnio Referencial Oposicion inconformidad  y
hablando con Metonimia humifdad,

Dricula, a quien
considera su amo
y a quien le sirve
con fidelidad.

La grafica muestra ¢l analisis compiementario def filme

SECUENCIA 4
1. DENOTACION

En 1892, pasados los sucesos que transformaron a Dricula, Jonnatan es prometido de
Mina (reencarnacién de Elizabeta) y le ofrecen ir a Transilvania por un trabajo como
vendedor de bienes raices. Jonnatan acepta y pregunta a su jefe sobre el caso de la
enfermedad mental de Reinfield, su antecesor en el trabajo. Su jefe le dice que a Reinfield

no le sucedié nada.

Antes de partir, se despide de su prometida Mina, quien le dice que lo ama. Ella y Jonnatan
se besan.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 4
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

La oficina del jefe de Jonnatan tiene una decoracion con algunos muebles de tonos rojos.
En el momento en el que el jefe habla con muestra gestos de hipocresia, caso contrario de
la seriedad de Jonnatan. Mientras que momentos mas tarde en el jardin florido, aparece
Mina con vestido conservador de color azul, su expresion es de tristeza, dolor y amor por
Jonnatan a quien besa. Aparece una cola de pavorreal con colores verde, azul y anaranjado.

Sinsigno
El ofrecimiento del trabajo de Jonnatan y su despedida con Mina. Los muebles de la
oficina. Los besos de Mina v Jonnatan, el jardin, el vestido de Mina y la cola de pavonean.

Legisigno
El jefe de Jonnatan, la decoracion de su oficina. El jardin florido, la vestimenta de Jonnatan
y de Mina y la cola de pavo real.

b) Con base en el objeto

Icono
Los objetos con tonos rojos, ¢l jefe de Jonnatan, Mina y Jonnatan con sus vestimentas, las
flores, las plantas y la cola de pavo real.

Indice

El color rojo de los muebles de la oficina indican el peligro al que Jonnatan se expone al
aceptar el trabajo. El rostro de hipocresia de su jefe indica la mentira y la trampa ala que lo
somete. El vestuario conservador de Jonnatan revela su responsabilidad y su seriedad. El
vestido de Mina por su corte, indica su seriedad y recato, el color azul del mismo es su
personalidad pasiva, tierna, amorosa , fiel y sincera. La cola del pavoreal tiene iconos que
asemejan 0jos, que indican vigilancia, los colores de éstos son el verde, que indica la
inmortalidad, en éste caso de Dracula, simboliza la resurrecciéon, la capacidad de
comunicacion psiquica, es decir, la vigilancia sobre Jonnatan y Mina; el azul, por su tono
fuerte, indica la inquietud, la inteligencia y lejania caracteristicas de Dracula, y el
anaranjado que es el peligro.

Simbolo

El rojo es el peligro al que se enfrenta Jonnatan . Los besos de Mina v Jonnatan que son el
amor, las flores son alegria. Las plantas son simbolo de libertad y equilibrio. El azul es
simbolo de inocencia. Los ojos son otro simbolo y representan la mirada, la vigilancia y la
observacion.
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¢) Con base en el interpretante

Rema

Los muebles con tonos rojos de la oficina del jefe de Jonnatan son representacion del
peligro al que se enfrenta Jonnatan al aceptar el trabajo que le ofrecen. El gesto hipdcrita
del jefe de Jonnatan es la trampa y el engafio para someter a Jonnatan al trabajo en el que
corre peligro. El trabajo que le entrega el jefe a Jonnatan en un folder café esa la
destruccion que le espera. Las flores son la alegria del amor de Jonnatan y Mina. Mina es
una mujer tierna, fiel, recatada, inocente y sensible. Jonnatan es conservador y responsable.
Los ojos de la cola del pavorreal son la mirada de Dricula que observa a Mina y a
Jonnatan.

Dicente

El jefe de Jonnatan le tiende una trampa y se refleja en el peligro que corre, representado
en el color rojo v la destruccion que el acepta con la entrega del trabajo. El amor entre
Mina y Dracula es inocente, sincero y verdadero, motivo por el cual Dracula los vigila.

Argumento

Es la secuencia en la que demuestra el peligro al que se enfrenta Jonnatan y la destruccién
que le espera a causa de la mentira que su jefe le dice sobre el trabajo y 13 locura de
Reinfield, en contraste con la alegria y el amor que hay entre él y Mina y la preocupacion
de su despedida. La cola de pavorreal que a su vez asemeja una planta, es la representacion
de la mirada de Dracula y su presencia en el lugar, por lo tanto el peligro que los acecha.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS | CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Jonnatan acepa el Referencial Repeticion Rojo Peligro
trabajo en Emotiva Acumulacion Café Destruccién
Transilvania. Fatica QOposicién Azul Temura, fidelidad,
Se despide de su Metalingiiistica Metrafora sinceridad, amor.
prometida Mina, Metonimia Azul fuerte. Inteligencia, lejania.
para partir hacia el Yerde Inmortalidad, vida,
peligro. comunicacion.

La grafica muestra el analisis complementario del filme
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SECUENCIA 5
1. DENOTACION

Esta secuencia es alternada con la secuencia seis. Jonnatan parte en tren con destino a
Transilvania, Moldavia y Bukovina, en Europa. Escribe su diario en el transcurso del viaje.
Posteriormente, lee una carta de Dracula, en la que le da la bienvenida a los Carpatos le
dice que lo espera, que su coche lo recogera en el paso de Borgo y le desea un buen viaje,

Jonnatan llega al paso de Borgo en un carruaje tirado por cuatro caballos y dos jinetes,
dentro una mujer le obsequia una cruz. Un hombre con careta de metal, de la que penden
monedas cierra la puerta. Es de noche, hay un bosluese observa una cruz con la cabeza de
un animal disecado, hay lobos y neblina.

Solo en el bosque, Jonnatan ve llegar un coche dirigido por un jinete con cabeza de ave ,
cuernos y brazos con escamas y garras que lo empuja hasta subir. Emprenden el camino y
los lobos lo siguen, Jonnatan se asoma por la ventanilla, le pregunta al jinete si falta
mucho. Observa los barrancos y precipicios con sorpresa. Se ven las montafias en las que se
encuentra ¢l castillo, que asemeja un ser sentado en una gran silla. Atraviesan circulos de
fuego azul e inmediatamente llegan al castillo, entran y se cierra una reja.

Jonnatan fuera del carro observa la fachada del castillo y se dirige a la entrada de éste.
Dracula lo recibe y le dice que deje a un lado su felicidad, se presenta y le da la bienvenida.
Jonnatan entra al castillo,; atraviesan un enorme salon en el que se encuentra un circulo en
la mitad del piso.

En el comedor grande y antiguo, Dracula le sirve de cenar a Jonnatan mientras éste observa
un cuadro de su juventud. Dracula le explica que su antepasado defendio la cristiandad sin
¢éxito. Jonnatan le responde en tono sarcastico. Enfurecido, Dracula toma una espada y
apuntandolo le dice que no es asunto de nsa, pues es un orgullo. Mientras habla de su
historia se relaja y Jonnatan le pide una disculpa.

En otra escena, el estudio del castillo, Dracula sella una carta. Hablan de negocios por la
venta de una propiedad en el Distrito de Carfax, en Inglaterra. Dracula observa la foto de
Mina y habla del destino, la toma entre sus manos. Jonnatan le dice que ¢l y Mina se
casaran a su regreso y le pregunta si €l es casado. Dracula llora y le dice que su prometida
murié y que su vida es un misterio, le regresa la foto y le pide que escriba, sin negativa, a
su familia diciendo que tardara un mes en regresar.

106




EL AMOR NUNCA MUERE ...

- . S -y
anoramica en la que se observa el castillo de Dracula
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Dracula en una de sus expresiones sarcasticas
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

Durante el viaje de Jonnatan, el color det cielo y del ambiente dentro del tren es rojo.
Aparecen unos ojos que tienen profundidad y malicia en su mirada. También aparece un
libro de gran tamario. Al llegar al paso de Borgo salen del bosque los lobos cuya mirada es
penetrante v luminosa. El ambiente del lugar y de 1a noche es tenebroso. Las personas que
viajan en el carruaje que traslada a Jonnatan tienen expresion de miedo. El jinete que
conduce el carruaje que lleva a Jonnatan hasta el castillo, es monstruoso. Los alrededores
de los Carpatos con sus precipicios y la maleza seca.

Antes de entrar totalmente al castillo aparecen circulos de fuego azul. El castillo tiene
forma de un ser sentado en una silla. El lugar en general estd en ruinas. Dracula es un ser
viejo que viste una tinica blanca con una enorme capa roja. En el comedor del castillo se
encuentra el cuadro de la juventud de Dracula con un marco dorado. Sus expresiones ante
Jonnatan son de maldad, de disgusto y de tristeza. Jonnatan muestra expresiones de
sarcasmo y de sorpresa. A lo largo de la secuencia aparecen sombras negras y en el estudio
se observa una vela negra.

Sinsigno

El viaje de Jonnatan al castillo de Dracula, su llegada y recepcion y sus charlas con
Dracula. EIl tren, las vias, las montafias, la mirada de los ojos, el diario, las cartas, la
fotografia de Mina, la noche, los lobos, los carrugjes tirados por caballos, el lobo disecado
sobre la cruz, el hombre con careta de metal, Ia mujer, el hombre deforme. El castillo, los
circulos el cuadro de Dracula, la espada, la vestimenta de Dracula, la vela negra, los mapas,
el llanto de Dracula v las sombras.
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Legisigno

Los colores rojos del ciclo y del ambiente del viaje de Jonnatan. El diario, los ojos, los
lobos, la cruz que recibe Jonnatan, el lobo sobre la cruz, el jinete de Dracula, la naturaleza
que causa temor, el castillo de Dracula. La vestimenta de Jonnatan y de Dracula, los
circulos de fuego y el circulo del salon del castillo, el cuadro de Dracula, 1a espada, las
cartas, la foto de Mina, la vela negra y las sombras.

b) Con base en el objeto

Icono

Las vias, el tren, los ojos, ¢l ciclo de color rojo, , las cartas, la foto de Mina, el diario de
Jonnatan, los lobos, las cruces, El castillo de Dracula, los circulos, la espada, las sombras,
la vela negra, las lagrimas de Dracula.

Indice

El color rojo del ambiente de! viaje de Jonnatan es el peligro al que se enfrenta. Los ojos
que aparecen son la vigilancia de Dracula. El diario que se observa indica que en la época
se guardaban los testimonios por ese medio. La carta es la comunicacion de Dracula hacia
Jonnatan, La foto de Mina indica su presencia en los fugares en los que se encuentra
Jonnatan, asi como su recuerdo. La noche indica peligro, oscuridad y sombras, es €l tenor y
el mal. Los lobos son fuerza, peligro y dominio, son los guardianes de Dracula. La cruz que
le da Ia mujer a Dracula es la proteccion de Dios y la seguridad. La cruz que ve Jonnatan
con ¢l animal muerto indica la muerte.

El entorno del castillo con la maleza y sus precipicios indican €l abandono y el peligro de
dicho lugar. EIl castillo, que a primera vista se observa como un ser sentado en una silla
indica la inmensidad de Dracula sentado en su trono y gobernando la region. Los circulos
de fuego azul son simbolo de hechiceria e indican la oscuridad y la lejania. Las rejas de la
entrada del castillo son la prision que €ste encierra.

La vestimenta de Dracula es blanca, religiosamente Cristo vestia de blanco, vivifica el
aspecto de Dracula y significa lo que no tiene vida. Tiene el vacio de los muertos, €] vacio
de Dracula. La enorme capa que usa es, en contraste, roja, representa digmdad y sangre, es
el poder, la masculinidad, la ira y el belicismo, la crueldad, todos estos aspectos
caracteristicos de Dracula. Jonnatan viste de traje café con sombrero , es elegancia,
serenidad y su propia destruccion. El marco dorado del cuadro de Drécula indica que en el
tiempo en el que fue pintado estaba en su gloria, su riqueza, su poder y resplandor. La
espada indica la lucha, Las sombras de Dracula son representacion de su mundo oscuro,
negro y maligno. La vela negra indica satamismo. La foto de Mina con marco dorado es su
glora y belleza.
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Simbolo
El rojo, el libro, los ojos, la carta, las vias, la noche, los lobos, las cruces, los circulos, las
sombras, el castillo y la espada.

C) Con base en su interpretante

Rema

El color rojo es el peligro y el temor de Jonnatan, a carta es la comunicacion. Las vias son
el viaje y la aventura. Los circulos azules son la hechiceria negra. Los lobos son simbolo de
poder y dominio. La cruz es representacion de Dios y de Cristo, es la proteccion del
hombre. La cruz con ¢l animal muerto, de lo contrario, significa muerte. El castillo de
Dracula es una metafora, pues se asemeja con éste al ser un ser deforme o del mal sentado
€n un trono, es su grandeza y poder. Dracula es el vacio, la resurreccién que presenta
peligro, violencia y dominio. Las sombras son el mundo de Dracula.

Dicente

El viaje de Jonnatan y el ambiente rojizo es el peligro que representa para él. Los ojos
durante el viaje observan a Jonnatan con mirada maligna, es el poder de Dracula para
espiarlo. Los circulos indican la hechiceria y las rejas la prision al atravesar estos
elementos, Jonnatan queda preso en un mundo del mal. Los colores bianco y rojo destacan
la personalidad arbitraria de Dracula,

Argumento

En esta secuencia Dracula viaja sin darse cuenta del peligro que lo acecha a pesar de su
temor interno y sin saber que Dracula lo vigila en todo el trayecto. Se hace notorio el poder
y el dominio del lobo. La presencia de las cruces tienen su significado conforme al
contexto en el que se encuentran, pues la cruz que Jonnatan recibe de la mujer es la
proteccion de Dios de acuerdo a las creencias cristianas y por lo tanto catélicas y la cruz
que el mismo observa y que tiene el animal muerto es la representacién de la muerte. Los
circulos son usados en la hechiceria y se entiende que Dracula es perteneciente a ésta, sin
dejar de reconocer que la practica pertenece a la magia negra o blanca. El circulo que
aparece en el salén del castillo es una forma de proteccion en éste caso, es la proteccion del
mal contra el bien.

Por otra parte, Dracula porta una vestimenta similar a la vestimenta que utilizo Jesucristo93
antes de su crucifixion , la tinica blanca era su ropa comin; al predicar ser hijo de Dios y
rey de los judios y al ser juzgado como burla lo vistieron de rey poniéndole sobre su tinica
una capa roja, que era prenda representativa de los reyes, como corona le colocaron una
corona de espinas y como cetro una cafia. Dracula viste como rey, pero a lo contrario de
Cristo, es hijo de 1as sombras, del mal.

33La Bblia, Zvangedo San Mateq capitulo 27, versiculo 27
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MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Jonnatan viaja a Referencial Repeticion Rojo Peligro, odio
Transilvania, por Emotiva Acumulacton Negro Temor, maldad
un camino leno Imperativa Oposicion Dorado Riqueza, poder y
de peligros vy Fatica Sinécdogque esplendor
vigilado por Metalingiistica Metdfora Azul Magia, sabiduria
Dracula. Al llegar, Poética Café Destruccion,
se encuentra con sencdad.

él, tienen una
afrenta y
finalmente platican
sobre Mina y la
tristeza de
Dracula.

La grafica muestra el analisis compiementario del filme

SECUENCIA 6

1. DENOTACION

Mina, vestida de café en una habitacion con una ventana a través de la cual se ve un
ambiente gris, escribe su diario a maquina, en €1 menciona su decepcidn al no poderse
casar pronto con Jonnatan, pero se alegra de que éste pueda conocer lugares extraiios. Ella
se pregunta si juntos podran conocer esos lugares.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en 1a secuencia 6
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS.
a) Con base en si mismo

Cualisigno

La lampara que utiliza Mina refleja una luz anaranjada. Ella viste de color café y en las
habitacion en la que se encuentra hay un cuadro cobrizo y sepia de Jonnatan. El ambiente
en general es grisaceo.

Sinsigno
La costumbre de Mina de escribir su diario. La lampara, la maquina de escribir, el cuadro
de Jonnatan, la ventana y Mina con su vestido café.

Legisigno
La luz que emana la lampara de Mina, su vestido café, la lluvia y el ambiente gnisaceo.

b) Con base ¢n el objeto

lcono
Mina, la lampara, la maquina de escribir, la ventana y el cuadro de Jonnatan.

Indice

La iluminacién anaranjada de la lampara refleja el deseo de matrimonio de Mina y la
intimidad en la que se encuentra. El vestido café de Mina se asocia con la tristeza. La lluvia
y ¢l ambiente grisaceo, indican tristeza, resignacion y ausencia de compromiso. El diario
indica las costumbres antiguas que la gente tenia para escribir sus vivencias personales,
ademas de ser un recurso para situar en la época y dar continuidad a la histonia.

Simbolo
La iluvia que simboliza tristeza y aburrimiento y el cuadro de Jonnatan, pues las fotografias
son simbolo de recuerdo.

¢) Con base ¢n el interpretante

Rema

La lampara ilumina a Mina mientras escribe. La luz que despide la lampara anuncia un
presagio. La vestimenta de Mina es conservadora y revela su tristeza. La ventana permite
observar la luvia y entender que es un dia triste.
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Dicente

La lampara ilumina tenuemente a Mina con luz anaranjada, es su intimidad y resalta su
estado de animo. El gris del ambiente aunado con la lluvia es la tristeza en la que ella se
encuentra, complementado con el color de su vestimenta.

Argumento
Mina se encuentra triste, resignada y deprimida por la separacion de Jonnatan y se mezclan
los colores v la situacion de un dia lluvioso para resaltar la depresion.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS
Mina escribe en su | Referencial Oposicion Café Tristeza, seriedad
diaric lo quejEmotiva Fatica Anaranjado Intimidad
siente por la Gris Tristeza, ausencia
separacion de de compromiso.
Jonnatan.

| {

La grafica muesira e} anilisis complementanio del filme

SECUENCIA 7
1. DENOTACION

Es de mafiana y Mina escribe su diario a maquina, a su lado tiene el libro Noches drabes, lo
hojea, cuidando que nadie la descubra. Llega su amiga Luci, quien es una joven rica y con
quien se hospeda Mina mientras Jonnatan se encuentra de viaje. Mina al verla entrar cierra
el hibro; éste se cae y Lucy se da cuenta y con picardia le dice que el amor es mas que €l
matrimonio. Las dos hincadas ven el libro erdtico, Mina no entiende las imagenes que
aparecen en él y Lucy se rie. Las dos platican sobre Jonnatan y €l matrimonio.
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Minay Lucy
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Mov. de e e R e e e R S A
cimara Camara ~ Paneo . Travelling = Tildup . Tild.  Dellyin . _Dolly Zaom
Planos. - fija - C o U e e Gown o cback
P.D. X
. P..P. x .....
P.M. X
PA. . X L X
P.T.
CORG, XU TREX R TS e s T T e X
PAN.

La grifica muestra los encuadres utilizados en 1a secuencia 7

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

La habitacién es grande con un ventanal que permite observar el jardin, hay una
lluminacion clara y hay un buen colorido. Hay tonos naranjas y gran variedad de plantas.
Mina es una persona introvertida e inocente que fisicamente mezcla su persona morena de
cabello negro y su vestimenta conservadora, de cuellos altos y cerrados y mangas largas, de
color azul y su peinado recogido. En contraste, Lucy es una joven pelirroja y blanca cuya
belleza se conjunta con la sensualidad de su vestido blanco y escotado y su cabello largo y
suelto. El libro que ambas hojean es erdtico.

Sinsigno

La curiosidad de Mina por observar cosas que son desconocidas para ellas y la actuacion de
ella y Lucy al wver el libro, asi como su charla. La maquina de escribir, ¢l libro, la
vestimenta de Lucy y Mina, las plantas, los muebles y la decoracion.

Legisigno
La ambientacién con tonos naranjas, el libro erdtico y las vestimentas de Lucy y Mina.

b) Con base en el objeto

Icono
Lucy y Mina, ia maquina de escribir, el libro, las plantas, los muebles, el ventanal.

Index

Los tonos naranjas de la decoracién y ambientacidon es la exaltacion al matrimonio por
parte de Lucy y Mina, es calido e incitan a la intimidad. La iluminacion alude a una hora en

115



EL AMOR NUNCA MUERE ...

la que resalta Ia alegria y lo confortable, indica la unién entre Mina y Lucy. E! libro erotico
maneja lo prohibido y el mismo erotismo contenido en las jévenes. El vestido azul de Mina
es la fidelidad e inocencia, la paz y 1a bondad, el corte del mismo es e! recato y su cabello
negro y recogido es su represion. El vestido blanco de Lucy resalta su inocencia y su
virginidad, es angelical, en contraste con su cabello pelirrojo, que resalta su sensualidad y
Su pasion.

Simbolo

La mujer pelirroja, es la sensualidad, el blanco es simbolo de paz y pureza, el azul es
simbolo de inteligencia y tranquilidad e inocencta. El libro es la sabiduria y las plantas son
la juventud y la vida. :

¢) Con base en el interpretante

Rema

El color anaranjado resalta la alegria y el amor de Lucy. El libro erdtico maneja el deseo y
la prohibicion. Lucy pelirroja es sensual y esa sensualidad se contrasta con la inocencia de
su vestido blanco. Mina morena y con su vestido azul es el recato y la inocencia.

Dicente

El color anaranjado con las plantas y la iluminacién es la alegria el vigor y el amor que
representa el entorno de Lucy y Mina. Lucy es sensual e inocente, Mina es recatada e
inocente. El ambiente es alegre y a su vez resalta el erotismo.

Argumento

Mina es una mujer sencilla inteligente, fiel y bondadosa; muestra su represion y su
extroversion al protegerse de ser sorprendida leyendo9 el libro erético. Lucy es una mujer
sensual que conoce del sexo, pero que conserva su inocencia y su virginidad. La misma
prohibicion hacia el sexo o erotismo resalta su curiosidad por el sexo, mostrando la
sensualidad que llevan dentro.

MENSAJE | FUNCIONES DEL FIGURAS | CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Mina y Luey Referencial Repeticion Azul Fidelidad, ternura,
hojean un libro Emotiva Acumulacion sinceridad.

erotico, mientras Fatica Qposicién Blanco Pureza, inocencia.

hablan de ameor y Metalingtiistica Sinécdoque Anaranjado Intimidad, calidez,

matrimonio. exaitacion al
] matrimonmo.

Verde Vida, esperanza.

Lagrafica muestra el analisis complementanio del filme
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SECUENCIA 8
1. DENOTACION

Lucy hace una recepcion en su casa con motivo de su cumplearios, asisten sus pretendientes
Arthur, Quencey y Jack. Mina, vestida de azul y conservadora admira la belleza y
desenvolvimiento de Lucy hacia sus invitados. Mina parada y encantada por la forma de ser
de su amiga siente una sensacion que se apodera de ella y una sombra aparece y cubre su
cuerpo, pasando a la imagen del rostro de Dracula.
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La gralica muestra los encuadres wtilizados en la secuencia.
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

En la fiesta hay una persona tocando una musica agradable de arpa. En el lugar resaltan los
colores rojizos y naranjas, tanto en decoracion como en vestimentas, principalmente en la
de Quencey. Los vestidos de Mina y Lucy son de color azul y resaltan con sus expresiones
de alegria. Dracula exalta su ser maligno y su mirada llena de odio.

Sinsigno
La recepcién con misica de arpa. Un carruaje, la casa, los muebles, las ldmparas, las
sombras, las vestimentas, el cuchillo de Quencey, los pretendientes de Lucy, Mina y
Dracula.

Legisigno .

Los carruajes, la iluminacién con tonos rojos y amarillos, el saco rojo de Quencey y su
cuchillo, ¢l traje azul marino de Arthur, el traje negro de Jack, los vestidos azules de Mina
y Lucy, la sombra y el rostro de Dracula.
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La sombre de Dracuia sobr;: Mina -
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b) Con base en el objeto

Icono
Las lamparas con iluminacién naranja, los cuadros de la decoracion, los cojines rojizos, el
cuchillo, las sombras, la gente, Mina, Lucy, Quencey, Jack, Arthur y el rostro de Dracula.

Indice

Las lamparas con la iluminacién anaranjada son la alegria y la calidez del ambiente de la
fiesta. El cojin rojo es la pasion y el amor. Los cuadros con colores dorados indican la
elegancia, el esplendor y la riqueza de Lucy. El traje con saco rojizo de Quencey y su
cuchillo indican su personalidad alegre, sensual, su vanidad, su masculinidad y probable
machismo. El traje negro de Jack indica su personalidad negativa y su relacion con la
depresion y con la enfermedad. El traje azul marino de Arthur indica su elegancia y su
seriedad. El azul de lo vestido de Mina indica su estado de amimo libre y pasivo, tiemo y
afectivo. Las sombras negras son la presencia del mal, el misterio y la nada, mundos en los
que vive Dracula. La imagen de Dracula indica su presencia y vigilancia hacia Mina, asi
como su maldad.

Simbolo
El rojo es simbolo de pasion, el anaranjado de alegria y candencia, ¢! cuchillo es simbolo
de valentia. Las sombras, son oscuridad.

¢) Con base en el interpretante

Remua

El color anaranjado se usa para resaltar el calor y la alegria del lugar y del ambiente. El
color se utiliza en algunos detalles para que no pase inadvertida la presencia del color rojo
que exalta 1a pasion y el peligro que en esta secuencia es casi nulo, pero que se supone por
la presencia de Dracula. El color de las vestimentas de los personajes demuestran sus
personalidades. Las sombras representan la presencia del mundo de Dracula quien acecha a
Mina.

Dicente

Con la mezcla de colores anaranjados, amarillos y rojos se resalta el exceso de alegria, de
calidez y de pasion. La decoracion y el tipo de construccion de la casa y por la misma
recepcion se demuestra la situacion economica de Lucy. Las sombras que aparecen y la
imagen de Dracula es su presencia y su poder de vigilancia.

Argumento

En la secuencia se manejan el exceso de colores calidos que resaltan al calor , la
confortabilidad y el amor, que se mezcla con la picardia que maneja Lucy hacia su
pretendiente Quencey y su coqueteria hacia Arthur y Jack. Se resalta la pasion. También se
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hace alusion al poder de Dracula y al munde de las sombras, las que se manejan como
significantes malignos y sefiales de peligro, a pesar de que su presencia en la realidad no es

negativa.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Lucy hace una Referencial Acumulacidn Anaranjado calidez, alegria
reunion a la que Emotiva Oposicion Blanco Inocencia, pureza
invita a  sus Fatica Azul Fidefidad,
pretendientes, Metalingiiistica sincendad, termura,
mostrando su timidez
coqueteria  ante Rojo Amor, pasion
ellos,. Mina |la Dorado Riqueza
admira, mientras Negro Maldad, temor.
es acechada por
Dracula, en
sombras.

La grafica muesira el anélisis complementario del filme

SECUENCIA 9
1. DENOTACION

Jack trabaja haciendo investigaciones en el manicomnio. En su laboratorio estudia la causa
de la enfermedad de Reinfield, surgida a raiz de su estancia en Transilvania,

Reinfield, en su celda, es cuestionado por Jonnatan para obtener informacion y avanzar con
el estudio de sus enfermedad. Reinfield come insectos y les habla de su amo Dracula. Jack
no lo entiende y continiia haciendo preguntas para llegar al fondo, Reinfield trata de
morderlo v entran los guardias del manicomnio para tranquilizarlo.
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La graifica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 9
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Reinlield en su cé:lda con Jack
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno
El manicomnio se encuentra en penumbra, en él, la celda de Reinfield es vacia, deteriorada
v de color gris. Reinfield tiene expresion de adoracion hacia su amo.

Sinsigno
La investigacion que Jack hace para encontrar la causa y cura de la enfermedad de

Reinfield, Ia alimentacion de Reinfield y su ataque contra Jack. El fonografo, la arafia, la
celda. los guardias, las caretas de los guardias, los insectos, Jack y Reinfield.

Legisigno
El fonografo, el manicomnio, los guardias con sus caretas, las celdas.

b) Con base en el objeto

Icono
El fonografo, la arafia, los guardias, la celda, Reinfield, los insectos.

Index

El fonografo sitia la historia en la época y permite dar continuidad. La arafia indica
repugnancia v ponzofia. El deterioro del hospital, El ambiente grisaceo y en penumbra
indica el estado en el que se encuentra el manicomnio, de depresion, deterioro y de
maltrato a los enfermos, las celdas indican la prision a los que éstos son sometidos.
Reinfield indica fidelidad, es el servicio y la adoracién. Los insectos indican el mundo en el
que vive Reinfield, su inmundicia v lo sucio, lo malo y lo repugnante.

Simbolo
La celda, la araiia, los insectos y los guardias.

Rema

El fonografo es un instrumento de sonido del siglo pasado. La arafia es un insecto que
causa repugnancia, es venenosa. Las celdas son la privacion de la libertad. Los tnsectos
viven en mundos pequefios, sucios.

Dicente

El fondgrafo aunado a las vestimentas de los guardias son la representacion de la época de
fin de siglo. La arafia y los insectos son la ponzofia y lo maligno de un mundo bajo, sucio y
no deseado, en ¢l que vive Reinfield. Su actuacion es de servicio, fidelidad, ignorancia y
rebeldia ante los que no pertenecen a su amo.
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Argumento

Jack estudia la enfermedad de Reinfield en el hospital, que es un lugar triste y depresivo en
donde los enfermos mentales viven en malas condiciones y en una sobriedad extrema, asi
como en la represion por parte de Jack, y los hombres que razonan, asi como por los mismo
guardias. Jack, por su vida en el manicomnio y su contacto con los enfermos muestra una
personalidad seria y depresiva, a esto se debe su forma de vestir y el color negro que utiliza
en sus prendas. Reinfield es un ser noble, sincero y fiel, su ataque hacia Jack no es
intencional, tan sélo hace lo que ¢l le pide que le muestre.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION

SIGNO RETORICAS
Jack estudia el Referencial Acumulacion Gris Tristeza, depresion,
caso de Reinfield, Emotiva Oposicion inconformidad,
en el manicommio. Imperativa Sinécdoque aburrimiento
Entra a su celda y Fatica Hipérbole
sostienen una Metalingiistica Metonimia

charla sobre la
inmortalidad  de
Dracula, en la que
lo ataca y pide
ayuda a los
guardias.

La graiica muestra ¢i analisis complemeniano del fiime

SECUENCIA 10
1. DENOTACION

En el castillo de Dracula, Jonnatan frente al espejo se rasura. Siente la mano de Dracula
sobre su hombro, voltea y no lo ve, inmediatamente entra a la habitacion y le pide las cartas
gue le dijo que escribiera para su familia. Jonnatan con la sorpresa que le causo su
presencia se corta el cuello. Dracula le quita la navaja y sin que Jonnatan se dé cuenta
lame la sangre, amenazante le advierte que no salga de su aposento por ser un lugar muy

peligroso.
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Dracula ve el crucifijo que pende del cuello de Jonnatan y le dice que no crea en
supercherias ya que en su pais tienen costumbres diferentes a las de Inglaterra. Jonnatan ie
dice que ha visto muchos lobos y éste le contesta que sus aullidos son como musica y sale
de la habitacion. En ese momento se asoma por la ventana y lo ve bajar a gatas por las
paredes del castiilo.

Jonnatan no hace caso a la advertencia de Dracula y sale de la habitacién. Recorre el
castillo cuya apariencia es antigua y abandonada.

Entra a una habitacion v se encuentra un cofte, al abrirlo ve diferentes frascos con liquidos
de colores, destapa uno v las gotas suben en vez de caer. Una voz femenina lo llama y
atraviesa un marco con cortinas rojas, entra a una habitacién con una enorme cama tendida
con sabanas blancas, polvorienta y con telarafias, se acuesta en ella. Unas huellas se
marcan en la alfombra de la habitacion y se comienzan a formar siluetas de mujeres
semidesnudas que lo besan y acarician excitandolo. Al entrar en éxtasis lo muerden por
alguna partes de su cuerpo. Las mujeres se transforman en vampiresas. Hace su aparicién
Dracula vy al verlas las regaiia en su idioma, les muestra un bebé y las llama hacia él, ellas
lo devoran. Al ver la escena Jonnatan grita aterrorizado, provocando una carcajada sadica
por parte de Dracula.
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

En el castillo no hay luz, solo lo ilumina la luna ilena. Jonnatan viste de color café. Dracula
viste con la misma ropa (tanica blanca y capa roja). El crucifijo que pende del cuello de
Jonnatan es de color dorado y brillante, el ojo de Dracula que se refleja en éste desprende
un britlo de maldad. El castillo es antiguo, descuidado, casi ruinoso. En la habitacion en la
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que aparecen ia mujeres sensuales y malignas, destacan las sabanas blancas, y los colores
r0jos de la iluminacion, de las cortinas y de la sangre. El cardcter voraz y sanguinario de
Dréicula y las mujeres al devorar al bebé, asi como su sadismo y su ironia. El terror de
Jonnatan.

Sinsigno

La herida que se hace Jonnatan al rasurarse, su discusion con Dricula y su encuentro con
las mujeres. El espejo, la navaja, el crucifijo, Ia sangre, la puerta, el ojo de Dracula, las
cartas, las ventanas, la luna, el castillo, los lobos, las sombras. El poder de Dracula para
caminar por las paredes. Las puertas, las escaleras, las ratas, el polvo, las telarafias, el cofre,
los frascos, las cortinas, la cama, la alfombra, las huellas, las mujeres, la vela, el bebé,
Jonnatan y Dracula.

Legisigno

El espejo, la cruz de Jonnatan, las sombras de Dracula, los lobos, la luna liena, el castillo,
la sangre, 1a navaja, la vela, la rata, las sibanas blancas, las mujeres semidesnudas, con su
transformacién en vampiresas y con su sensualidad, la mujer con las serpientes en la
cabeza, el bebé y los actos atroces de Dracula y las mujeres.

b) Con base en el objeto

ITeono
El espejo, la navaja, las puertas, las sombras, Dracula, Jonnatan, las mujeres, la sangre, el
ojo de Dracula, el castillo, Ia luna, la vela, las escaleras, la rata, la cama, los colmillos, el
bebé.

Indice

El espejo indica el mito de Dracula, en el que se descubre al vampiro al no poderse reflejar
en él. La navaja es un arma dafiina y peligrosa. La sangre es la violencia, el peligro y la
pasion. La actuacion de Dracula al lamer la sangre de Jonnatan y acercarse a €l sugiere una
atraccion y deseo. Fl crucifijo de Jonnatan indica proteccion, fuerza y esplendor. Las
sombras de Dracula indican ¢l mundo en el que vive. Los lobos son el dominio y la fuerza.
La sombra de una mano aparece cuando Jonnatan sale de su habitacién e indica la
presencia de Dracula en todo lugar en el que éste se encuentre aunque no pueda verlo. El
cofre con los frascos cuyo contenido son liquidos de colores indica dulzura e hipnotismo,
asi como las voces que Jonnatan escucho y que lo atraen. Las sabanas blancas indican
pureza y castidad. Las mujeres son la sexualidad, la tentacion, sus colmillos indican que
son vampiresas. La sangre indican la mancha, la pérdida de la castidad, la pasion, la
violencia y el peligro lo exalta el color rojo. El nifio, es la representacién de 1a vida. El beso
entre las mujeres indica lesbianismo. Las caricias indican erotismo.
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Simbolo
El espejo, la navaja, el crucifijo, la luna, las sombras, los lobos, las ratas, las mujeres, el
bebe, la sangre y el color rojo.

¢) Con base en ¢l interpretante

Rema

El espejo es la prueba de la personalidad de Dracula. El crucifijo protege a Jonnatan e
inquieta a Dracula. Los lobos son fuerza v dominio del mal. La luna llena representa la
presencia de estos seres y por lo tanto del mal. Las mujeres con su sensualidad envuelven
al hombre causando su perdicion. La sangre es el peligro, ¢l color rojo 1a violencia y ambos
la pasion. El bebé representa el nacimiento, la vida.

Dicente

El espejo y la cruz son simbolos a los que Dracula les teme. Los lobos son criaturas del mal
v aparecen con la luna llena. Las ratas son Ia inmundicia y la repugnancia, pertenecen al
mundo bajo de Dracula. Las mujeres semidesnudas con las vestimentas que portan
representan el tipo de mujeres de aquella época que son de descendencia turca y haciendo
el amor a un solo hombre son la representacion del harén. La sangre sobre las sibanas
blancas son la perversion de Jonnatan vy la pérdida de su castidad o de su fidelidad pues al
dejarse seducir la pierde. El bebé es el alimento que por su pureza y vida preservan la de
las mujeres. La risa de Dracula y el terror de Jonnatan son la presencia del sadismo, la
ironiay el miedo extremo.

Argumento

Se manejan elementos comunes del mito de Dracula, como ¢l espejo vy el crucifijo cuyo
color dorado resalta la presencia de Dios sobre Dracula. Se hace alusion a otro mito que es
el del lobo. Jonnatan se enfrenta a lo prohibido sin importarle la advertencia que Dracula le
hace. Se deja seducir por las mujeres, quienes primero lo envuelven y después lo atacan
manchandolo y rompe ciertos valores como la fidelidad hacia Mina. Hay exaltacion a la
pasion, al erotismo, a la homosexualidad v la promiscuidad con una escena que se puede
deducir como una orgia al participar tres mujeres v un hombre en un acto sexual, del cual
se desborda el terror y la crueldad al devorar a un bebé y causar dafio mental y fisico a
Jonnatan, ademas de que se transforman en seres deformes.
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MENSAIJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Dracula prohibe a| Referencial Repeticion Rojo Pasion. peligro,
Jonnatan salir de| Emotiva Acumulacion sangre.
su habitacidn por | Poética Oposicion Negro Temor, mal,
los peligros quejImperativa Sinécdoque peligro.
encierra el castillo. | Farica Hipérbole Blanco Carencia de wvida,
Jonnatan Metalingiiistica Metafora pureza.
desobedece y se Metonimia Café Destruccion,
encuentra con las seriedad.
discipulas de Dorado Poder, esplendor.

Dracula que lo
seducen, teniendo
como fin una
escena aterradora |
en la que devoran |
un nifio. f

i

La prafica muestra ¢l analisis complementanio del fiime

SECUENCIA 11

1. DENOTACION

En el jardin florido, con gran variedad de plantas y con una fuente en medio, se encuentra
Mina sentada en una banca; lee la carta de Jonnatan. Lucy baja las escaleras del jardin y se

acerca a Mina.

Lucy le dice a Mina que se casarad con Arthur Helmwood y le pide que sea su dama. Al ver
la expresion de tristeza de Mina le dice que si no le interesa el dia mas importante de su
vida y Mina le explica por qué est4 triste. Comienza a llover. En el cielo nublado aparece la
mirada de Dracula.

Mina y Lucy observan juntas el cielo. La lluvia se hace mas fuerte y ellas corren por el
jardin, cuya forma es de laberinto cubierto por plantas. Mina y Lucy se besan. Con la
tormenta los animales del zoolégico se alebrestan y un lobo escapa de su jaula
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.

Mina bajo
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

El jardin tiene una iluminacién clara a pesar de la neblina, hay flores de colores que
resaltan con el exceso de plantas verdes; se observa la fuente de forma circular. Lucy
alegre y Mina triste, visten con las prendas que las caracteriza. El cielo se nubla y resaltan
los colores negro y gris, en el que aparece la mirada profunda y maligna de Dracula. Lucy y
Mina cambian su estado de animo a la alegria. En el zoologico aparecen animales
desesperados.

Sinsigno

Mina recibe noticias de Jonnatan. Cae una tormenta que afecta su estado de animo y el de
Lucy. Los animales se alebrestan. La carta, el jardin, las flores, ia fuente, las nubes, el
zoologico, la lluvia, los animales, Mina, Lucy y Dracula.

Legisigno

El jardin con variedad de flores y plantas, la carta de Jonnatan, Mina con su vestido azul y
Lucy con su vestido blanco. La mirada de Dracula y su rostro, el cielo nublado, El beso de
Mina y Lucy, el zoologico.

b} Con base en el objeto
fecono

La carta, el sello de la carta, las flores, las nubes, los ojos de Dracula, el zoolégico, las
jaulas, el lobo vy los animales, Mina, Lucy y Dracula.
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Indice

La iluminacién indica la claridad, las flores indican la ternura y la alegria. Lucy indica
felicidad, inocencia v sensualidad, caso contrario de Mina, que expresa tristeza, fidelidad y
recato. La carta indica comunicacion. El cielo nublado que oscurece el ambiente indica
ensombrecimiento, advenimiento del mal. El rostro de Dracula indica su dominio y acecho
hacia Mina y Lucy. La tormenta son los problemas y el peligro que se avecinan. El beso
entre Mina y Lucy indica lesbianismo. E! sobresalto de los animales es el temor y el
presagio del mal.

Simbolo
Las flores, las plantas, la tormenta y el cielo nublado , 1a lluvia, el beso, el lobo v la jaula.

¢) Con base en el interpretante

Rema

Las flores representan la paz, la terura, la alegria y la belleza. Las plantas de colores
verdes son la vida. La carta es un medio de comunicacién utilizado en la época. Mina es el
simbolo de la inocencia y Lucy es ¢l simbolo de la sensualidad. La tormenta augura
problemas y peligro. El beso de Mina y Lucy exaltan al lesbianismo y a la sensualidad y
erotismo, al amor. El lobo es un ser aliado y siervo de Dracula. Los animales tienen la
capacidad de presagiar la presencia del mal.

Dicente

Las flores del jardin con abundante color, las plantas verdes y la iluminacion resaitan la
ternura y la feminidad de Lucy y Mina, asi como la alegria y la belleza., la vida y la
juventud. La tormenta y la presencia de Dracula es el mal y el peligro.

Argumento

Lucy y Mina a pesar de sus personalidades distintas, tienen en comin su inocencia y pureza
que se ve afectada con la presencia y vigilancia de Drécula, lo que hace resaltar de ambas
la sensualidad, la pasion v el aspecto erdtico que se desprende con la situacion en la que
corren por el jardin con risas, para llegar al momento en que se besan en un acto de
lesbianismo.
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MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Mina recibe la Referencial Repeticion Verde Vida, resurreccion,
carta de Jonnatan, Fatica Acumulacion inmortalidad,
se entristece, Lucy Emotiva Oposicién Azul esperanza
le dice que se Sinécdoque Sinceridad, termura,
casara. Dracula las Hipérbole tidelidad, pasividad
observa, se desata Metafora Blanco Pureza, inocencia.
una tormenta, Metonimia Negro Temor, peligro,
corren bajo la maldad.
Huvia en el jardin,
se besan. Los
animales del
zoologico se

alteran y un lobo
se escapa.

La grafica muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 12

1. DENOTACION

Jonnatan vigila en los alrededores del castillo y observa a los gitanos que trabajan para
Dracula llenando cajas con tierra del castillo. Baja al sotano del lugar y ve esqueletos de
humanos empalados, cajas de madera y a los gitanos que las cargan. Finalmente observa el

atatid de Dracula, con éste dormido dentro, quien viste una tinica dorada.
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Los gitanos trabajan en el sotano del castillo
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

El precipicio que rodea el castillo es muy profundo. Jonnatan, con sus prendas desgarradas
y manchadas de sangre muestra su osadia al averiguar sobre Dricula. Los gitanos que
trabajan para Dracula muestran gran fuerza de trabajo y su ayuda incondicional ante éste.
En la parte exterior del castillo hay iluminacion con tonos rojos. El sotano se ilumina con
un reflgjo de luz azul que entra por la ventana, en este lugar hay caddveres empalados,
diferentes tipos de cruces y la caja en la que Dracula duerme, con su apariencia de anciano
y su atuendo dorado con refiejos rojizos.

Sinsigno

El espionaje de Jonnatan, el trabajo de los gitanos y la carga de las cajas del sétano. El
precipicio, los gitanos, el castillo, el s6tano, Jonnatan, las cajas, las cruces, los esqueletos
empalados, las palas, la ventana del s6tano, Dracula.

Legisigno
El castillo, los empalados, los gitanos, las cruces, e! vestuario de Dracula.

b) Con base en el objeto

Icono
El castillo, el precipicio, los gitanos, Jonnatan, Dracula, las cruces, los empalados, el ataid
de Drécula y la ventana por la que entra la luz.

Indice

El precipicio por cuya orilla camina Jonnatan indica el peligro que corre si sale del castillo.
Los gitanos son muestra del trabajo fiel, de servidumbre incondicional. Las cruces, por el
contexto en el que se encuentran indican muerte. Los cadaveres empalados son los trofeos
de Dracula durante sus batallas. La vestimenta de Dracula, con reflejos rojos, indica su
poder, su gloria y su riqueza, encaminado al peligro y a la violencia que gira en su entorno.

Simbolo
Las cruces, ¢l traje dorado de Dracula, Dracula en el ataid.

¢) Con base en el interpretante
Rema

El precipicio encierra los peligros a los que se enfrenta Jonnatan si escapa. Los cadaveres
son muestra de la crueldad de Dracula hacia los que lo traicionan y hacia sus victimas.
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Dracula duerme en su ataid, como pleno simbelo del vampiro. La vestimenta refleja su
poder y su propia personalidad.

Dicente

Los gitanos son genie de Dricula y es é} quien los dirige. Las diferentes cruces identifican
la presencia de las muertes en el castillo a causa de la crueldad de Dracula. Este, en el
ataud con su aspecto anciano y su vestimenta dorada es muestra del poder y esplendor de su
riqueza y de su dominio, es representado como un rey. Jonnatan es el ser osado que lucha
por su sobrevivencia.

Argumento

El castillo estd rodeado de peligro v se encuentra en una zona que asemeja el fin del
mundo, pues se sitia en lo alto de una montafia al rededor de precipicios y un enorme rio,
lo que lo hace peligroso. Hay sometimiento de una comunidad de gitanos que rinden tributo
a Dracula, pues ésta raza se caracteriza por su fidelidad al amo, que cada vez demuestra
tener mas poder. Durante la labor de los gitanos se observa una ventana por la que entra
una luz azul que se asocia con ia fidelidad, la constancia y la generosidad de los gitanos.
También la presencia de la muerte se hace notar, con las cruces v los cadaveres que
aparecen, hay un matiz de violencia y peligro en el reflejo de los tonos rojos de la
vestimenta de Dracula.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION

SIGNO RETORICAS
Jonnatan observa Referencial Acumulacidn Dorado Esplendor, riqueza
trabajar a los Emotiva Oposicién Rojo Peligro, odio.

gitanos,  quienes
llenan cajas con !
tierra.  Descubre |
que Dracula
ducmic en  uma
caja.

1 i
Lagrilica muestra cf analisis complementario del filme
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SECUENCIA 13
1. DENOTACION

Esta secuencia es alternada con la siguiente secuencia. En la bitacora del barco Demeter se
relata el viaje de Vama a Londres, en el que se embarca a Dracula y cincuenta cajas con
tierra. Cuando el barco zarpa, inexplicablemente se desata una tormenta y €ste s¢ adentra
en el mar.

Durante el viaje se suscitan desapariciones y al atravesar Gibraltar, suceden hechos a causa
de la presencia de Dracula.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

La tormenta se desata violentamente, alterando la marea. El cielo se nubla y se hace
presente la oscuridad. Dracula aparece como una enorme larva y se transforma en
murciélago. La vela blanca del barco es salpicada por sangre rojo. Se ve la luna llena.

Sinsigno

La tormenta y las desapariciones de la tripulacion del barco. El barco, el mar, las nubes, la
lluvia, las velas del barco, las cajas, las lamparas, el cuadro de Dracula, la bitdcora,
Drécula, el estribo y la sangre.

Legisigno

El barco, el cuadro de Dracula, la tormenta, la metamorfosis de Dracula, el estribo, la luna
Hena y la sangre sobre la vela blanca.
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Dracula en su transformacién, después
de terminar con la tripulacién

137




EL AMOR NUNCA MUERE...

b) Con base en el objeto

lcono
El barco, el mar, las cajas de arena, el cuadro de Dracula, el estribo, la luna llena, la sangre,
el mapa.

Indice

La tormenta en el mar indica peligro , la oscuridad la maldad y la muerte. Los tonos rojo y
la sangre roja son la violencia y el peligro. Dracula presenta sus diferentes personalidades
al pasar de ser joven a larva y posteriormente a murciélago. La sangre sobre la vela es sedal
de muerte con violencia y se resalta al aparecer sobre un fondo blanco. La luna liena
aparece en la noche y se relaciona con el mito del hombre lobo.

Simbolo
El mar, la tormenta, el barco, el escudo de las cajas de arena, Dracula, la luna llena y la
sangre.

¢) Con base en el interpretante

Rema

La tormenta es la representacion de la llegada de problemas. La oscuridad es el terror, los
problemas y la desgracia. La larva de Dracula y su transformacion es la metamorfosis que
atraviesa. La sangre es la crueldad, la violencia y el martirio a los que Dricula somete a la
tnpulacion.

Dicente

La tormenta, la rebeldia, el mar y la oscuridad son el peligro, la muerte y la amenaza de
Dracula. Su ser sanguinario se desata con su transformacion al demostrar su crueldad con
el asesinato de la tripulacién del barco.

Argumento

La tormenta y la oscuridad presagian la tormenta que acontece por obra de Dracula. Se
hace alusion al mito del hombre lobo, pues la metamorfosis que Dracula sufre, sucede
durante la luna llena, ademas se que su apariencia de murciélago asemeja a la de un lobo.
Dracula con su instinto sanguinario devora a la tripulacion del barco, demostrando su
crueldad y ser sanguinario.
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MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS
Dracula se Referencial Repeticion Rojo Violencia
embarca hacia | Emotiva Acumulacion Blanco Paz
Londres. Se Fatica Oposicion negro Temor, peligro.
desara una Sinécdoque
inexplicable Metafora
tormenta, el barco Metonimia

se adentra en el
mar ¥y la
tripulacion

desaparece.

La grafica muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 14

1. DENOTACION

Los sucesos acontecidos en torno a Dracula y a su llegada a Inglaterra, afectan también al
manicomio, principalmente a Reinfield, quien io llama a gritos, diciendo que es su esclavo
y esta a sus ordenes. Los guardias tratan de calmar a los enfermos con agua. Jack se inyecta
una droga para tener la sensacion de un lunatico y asi saber el secreto de Reinfield y su

conducta.
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La prafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 14
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sobre la enfermedad de Renfield
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno
La locura y exaltacion de Reinfield. La inquietud de los enfermos. El ambiente grisaceo, la
iluminacion rojiza. Jack en estado de drogadiccién.

Sinsigno

La llegada de Dracula y su presencia. La exaltaciones de los enfermos mentales. La prueba
de la droga de Jack. Las celdas, los enfermos, los guardias, el agua, las mangueras, la
camisa de fuerza de Reinfield, ¢l fonégrafo, la aguja y la droga.

Legisigno
El manicomnio, las celdas, los guardias, la camisa de fuerza de Reinfield, el fonégrafo, la
aguja y la droga.

b) Con base en el objeto

Icono

El letrero que indica el manicomnio, las celdas, las ldmparas, las pinzas de tortura, la
camisa de fuerza, las mangueras, las caretas de los guardias. El fondgrafo , 1a aguja y la
droga.

Indice

El letrero sitia el lugar, el manicomnio. El ambiente grisaceo es la tristeza, la depresion y
la angustia que existe en el hospital y en los enfermos. El tono rojizo que se mezcla con el
ambiente gris es la presencia del peligro. Las pinzas son la existencia de la tortura. La
camisa de fuerza y los guardias son la represion.

Simbolo
El ambiente gris, la camisa de fuerza, los guardias, las celdas, la aguja.

¢) Con base en el interpretante

Rema

La alteracion de los enfermos se debe a la llegada de Dricula. La presencia del peligro que
representa Dracula se hace visible con la mezcla de los colores rojos en el ambiente. El
manicomnio es triste y deprimente por la situacion mental de los enfermos y la forma en la
que se vive dentro de éste, por ello se presenta un ambiente gris.
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Dicente

Los guardias con las caretas, las pinzas, las celdas y la camisa de fuerza son la represion
existente hacia los enfermos mentales. La mezcla de colores rojos y grises son la
enfermedad y el peligro. La presencia de Dracula afecta a Reinfield, a los enfermos
mentales y a Jack, que se droga con la intencion de avanzar en sus investigaciones.

Argumento

Se hace alusion a los lunaticos, que son enfermos mentales que se alteran con la luna llena,
aunque se entiende que les inquieta la presencia de Dracula. Hay una notona
representacion de la represion que también existe en los hospitales de enfermedades de la
mente. Hay representacion de la existencia de drogas que permiten crear estados de
inconsciencia mental.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS
La tormenta altera Referencial Repeticion Rajo Peligro
a los enfermos Emotiva Acurmulacion Gris Depresion, tristeza,
mentales. Fatica Oposicion sobriedad.
Reinfield aclama a Metalingiiistica Sinécdoque
su amo. Jack se Metonimia

inyecta droga
para conocer la
conducta de un
lunatico.

La grifica muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 15

1. DENOTACION

Se observa la llegada del barco y de fondo se puede apreciar ia mansion de Lucy.

Dracula llega a la casa de Lucy, la llama por medio de hipnotismo. Es de noche, Lucy
vestida de bata roja sale de su habitacion y camina por el jardin mientras el viento sopla.
Mina entra a su habitacion y al no verla sale a buscarla.
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Lucy sale de su habitacién en busca de Dracula

Dracula se posesiona de Lucy
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Lucy contintia caminando por el jardin hasta llegar al panteon. Mina la sigue y cuando la
encuentra la ve en una banca haciendo el amor con Dracula en su apariencia de
murci¢lago; durante el acto la muerde. Fste se da cuenta de la presencia de Mina y la
hipnotiza para que olvide lo que vio. Dracula se marcha.

Mina y Lucy regresan a su estado mental normal. Lucy no entiende 1o sucedido y le dice a

Mina que sélo siente el sabor a sangre y recuerda sus 0jos rojos. Las dos se marchan.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

La noche tiene una oscuridad profunda en la que resalta Lucy con su vestimenta roja y
sensual. Mina con su expresion de preocupacion y su bata blanca y al go transparente resalta
su sensual inocencia. El bosque tiene una apariencia de peligro. Dracula muestra su
apariencia de murciélago.

Sinsigno

La llegada de Dracula, la entrega de Lucy. El barco, la mansion de Lucy, la habitacion de
Lucy, la cama con sabanas blancas, las cortinas, el viento, el jardin, las plantas, las cruces,
la banca, el acto sexual, Dracula, Mina y Lucy.

Legisigno

La vestimenta roja de Lucy, la vestimenta blanca de Mina, la apariencia de murciélago de
Dricula, las sdbanas blancas de Lucy. El panteon, las cruces, el jardin, el acto de amor de
Drdcula y Lucy. La mordida de Dricula. La iluminacion roja de la habitacion de Lucy.
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b) Con base en el objeto

Icono
El barco, la mansion, la cama, la ventana, el jardin, las cruces, la banca, el crucifijo.
Dracula, Mina y Lucy.

Indice

El barco indica la llegada de Dracula y da continuidad a la historia. La noche es la
presencia del mal. El color rojo de la vestimenia de Lucy es la sensualidad, la pasién y la
sangre. La vestimenta de Mina indica su pureza y castidad, asi como su inocencia. Las
sdbanas blancas de Lucy indican su virginidad e inocencia. La iluminacién roja de su
habitacion es el amor y el peligro al que se enfrenta. Los reflejos de luz roja sobre Mina
cuando observa a Dricula y a Lucy es sefial de alerta. Las cruces en el panteon 1ndican
muerte.

Simbolo
El barco, Dricula, el crucifijo, el color rojo, el color blanco, el panteodn, las cruces y la
noche.

¢) Con base en el interpretante

Remua

El barco indica la llegada de Dracula a Carfax. Aparecen algunos hombres que son
atacados, lo que se presupone por la sangre que Dracula lleva en la boca hasta antes de ver
a Lucy. El color rojo de Ia vestimenta de Lucy es su sensualidad y su entrega a la pasién. La
bata blanca de Mina es su pureza v castidad, la transparencia resalta su inocencia y su
sensualidad y erotismo. Ei mal aparece durante la noche. Dracula posee a Lucy y Mina los
observa en estado de alerta.

Dicente

Dracula llega a Carfax y ataca a los hombres del puerto. La aparicion de colores rojos es el
peligro entrelazado con el amor y la pasién que se dan con la presencia de Dracula. En
contraste, los blancos son la pureza y la virginidad. El crucifijo en la cama es la proteccion
de Lucy.

Argumento

Dracula Hega por la noche con la finalidad de poseer a Lucy, ya que es el ambiente en el
Que vive, las sombras y la oscuridad. Lucy, deja atris su pureza que se demuestra en las
sabanas blancas y en el crucifijo que queda en la cama, y el que representa la proteccion de
Dios que no la acompafia. Por esto, Lucy sale vestida de rojo, resaltando su sensualidad y
como simbolo de pasion, representa la pérdida de su virginidad. Mina, en contraste, sigue
conservando su pureza e inocencia. Dracula posee a Lucy v la muerde, convirtiéndola en
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una de su especie, se resalta el erotismo. Dracula, como ser poderoso, puede poseer a las
mujeres que el desee, por un lado est4 Lucy, de quien obtiene la pasién y por el otro Mina,
quien es el amor, el ser amado.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Dracula llega a la Referencial Repeticion Rojo Pasion, amor,
casa de Lucy, Emotiva Acumulacion peligro.
quien vestida de Fatica Oposicion Negro Peligro, temor,
rojo, se dirige a €1, Imperativa Sinécdoque presencia del mal.
hacen el amor. Metalingiiistica Metifora Blanco Pureza, inocencia.
Mina los observa, Intercambio

pero Dricule la
hipnotiza para que
no recuerde nada
de lo que vio.

La grafica muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 16

1. DENOTACION

En el Distrito de Carfax, en Londres, descargan las cajas procedentes de Transilvania.
Dracula sale rejuvenecido de una de ellas. Un narrador explica que contrario a lo que se
cree, un vampiro puede deambular por el dia aunque sus poderes se debilitan.

Reinfield se asoma por las rejas de su celda y le grita a su amo que esta para obedecerlo y
que siempre lo ha adorado.

PAN.
La grifica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 16
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno .

La tierra de la propiedad de Dracula, en Inglaterra es de color rojo. Los objetos, la
propiedad y el ambiente tienen un matiz grisdceo, en contraste con el color azul del cielo.
La abadia o manicomnio, incluyendo a Reinfield y su celda también, tienen un color gris
que resalta. La propiedad de Dracula estd en ruinas y en mal estado. Dracula se ve con
apariencia joven.

Sinsigno .

La descarga de las cajas procedentes de Transilvania. La recepcion de Reinﬁelg hacia
Dracula. La propiedad de Dracula, los arboles, las cajas, la celda, los trabajadores,
Reinfield y Dracula.

Legisigno _
El deterioro y las ruinas del manicomnio y de la propiedad de Dracula. Reinfield.

b) Con base en el objeto

Ieono
Las rejas, Reinfield, los arboles, los trabajadores, las ruinas, el mapa, las cajas y Dracula.

Indice

El color rojo de la tierra indica el peligro que se establece en el lugar. También es la fuerza
y €l dominio. EI color azul det cielo, por el tono profundo indica el abismo del mal, su
inteligencia y astucia. El color gris de la propiedad y del manicomnio es la sobn'efiad yla
vejez. Las rejas de la celda de Reinfield estin oxidadas, lo que indica el deterioro del
hospital.

Simbolo
El mapa, la camisa de fuerza de Reinfield, el color azul, el color gris, el color rojo.

¢) Con base en el interpretante
Rema

Dracula se instala en su propiedad, sufre otra metamorfosis y rejuvenece. Reinfield recibe a
su amo y se pone a su disposicion.
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Dicente
Dracula se instala en su propiedad, lo que indica el inicio de su dominio sobre el lugar.
Reinfield, su discipulo, lo recibe en su estado enfermo y lunatico. La mezcla d? poder y
dominio, el abismo del mal, la sobriedad y la vejez son elementos caracteristicos de
Dracula.

Argumento

Hay una mezcla de los colores gris, rojo y azul, porque el abismo del mal es el 'mundo al
que Dracula pertenece y se hace notar su inteligencia. Este llega a instalarse a tierras que
son de su poder y dominio y por lo tanto en el entorno existe el peligro; ademas de ser un
lugar antiguo Migubre y sobrio que va acorde al ser de Dracula.

MENSAJE | FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION

SIGNO RETORICAS _
Las cajas de Referencial Acumulacion Rojo Pe_llgrc 5
Dracula son Emotiva Oposicion Gris Tristeza, depresion,
llevadas a su Fatica Sinécdoque sob.riedad
propiedad en Azul profundo Abismo  del mal,
Londres, éste sale magiz, inteligencia

de una de ellas
cont fuerza y en
apanencia
rejuvenecida.

Gralfica en la que se mucstra ci analisis complementario del filme

SECUENCIA 17
1. DENOTACION

En el encabezado de los diarios aparece la noticia del escape del lobo del zoologico y de la
llegada del barco sin tripulacion.

Dracula camina por las calles de Londres, ve que Mina entra a una tienda. Al salir, l?récula
intencionalmente se atraviesa y choca con ella, le pide disculpas y con alabos le dice que
acaba de llegar a Londres, sin dejarlo hablar, ella le contesta que compre un mapa, él le
pregunta por el cinematdgrafo, ella le dice que si quiere saber de cultura visite un museo.
Mina se aleja nuevamente y se vuelve a encontrar con él, le dice que una da{na no df.tbe
caminar sola y le pregunta si es conocido de su esposo. Al escuchar esto, Dricula le dice
que no la molestard mas, Mina se disculpa y se presentan, él se llama Vlad. Ambos se
dingen al cinematografo.
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Dricula intenta morder a Mina
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En el cinematografo, Dracula y Mina observan las iméagenes y platican del invento. La
mirada profunda de Dracula inquieta a Mina, quien trata de marcharse; ¢l le dice que no le
tema y la lleva a una habitacién apartada, desde ésta se observan las imagenes de las
pantallas. La acuesta en el suelo y ella le dice que ya basta.

Mina lo observa, se da cuenta que lo conoce y éste, sosteniendo su mirada hacia Mina, le
dice que ha atravesado océanos de tiempo para encontrarla. Mina cierra los ojos, ¢l se
voltea y sus colmillos sobresalen, intenta morderla y se arrepiente, solo le acaricia la cara.
El lobo que se escapd del zooldgico entra al cinematografo, la gente comienza a gritar,
Mina abre los ojos y se asusta. Las imdgenes que se ven son semejantes a la batalla de
Dracula; ademas, en un ataud, aparece una mujer que se transforma en esqueleto. Mina
corre y trata de escapar de Dracula, se encuentra con el lobo. La gente se marcha. Dracula
se comunica con el animal y le dice a Mina que se acerque, ella lo obedece y acaricia al
lobo, se ven y rozan repentinamente sus manos.

Dracula Ileva a Mina a la casa de Lucy, es de noche, sus miradas profundas continian.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 17

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

Las calles de Londres denotan un ambiente grisaceo con combinaciones sepia y algunos
objetos con tonos rojos. Hay demasiada gente y un reloj que resalta por su gran tamafio.
Dracula viste un smoking gris, con baston, fistol, guantes y sombrero de copa. Mina viste
de color azul con sombrero. El lobo expresa su dominio por la mirada brillante. El color de
la iluminacién dentro del cinematégrafo es rojo. La luna aparece llena.
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Sinsigno
El encuentro de Mina y Dricula, la gente, , las calles, las construcciones, los aparadores, el
reloj, los periddicos, Mina, Dracula, las pantallas, el lobo, el carruaje vy 1a casa de Lucy.

Legisigno
El encuentro de Dréacula y Mina y el acecho del lobo. El reloj, la gente, el cinematé6grafo, el
lobo, 1a tuna llena, el atatid, el esqueleto y la mujer.

b) Con base en el objeto

Icono
El reloj, la gente, el lobo, Mina, Dracula, la muerte, los colmillos, los ojos, los lentes, el
carruaje, la casa.

Indice

El ambiente y la redundancia del color gris indica el tiempo, sitia la época en la historia, es
un ambiente triste y melancélico. La vestimenta de Dracula es la elegancia, la sabiduria, la
tristeza y su propio encierro. Mina continua con la vestimenta que la caracteriza. Los rojos
que resaltan en el ambiente grisaceo es la presencia del peligro que representa Dracula, El
acecho, la vigilancia y el dominio del lobo se representa en su mirada. Las caricias que
hacen al lobo indican sensualidad. La noche azul durante su despedida es la serenidad, la
ternura y la sensibilidad que existe entre los dos.

Simbolo
El reloj, los periédicos, el lobo, la muerte y los colores rojo, gris y azul.

¢) Con base en el interpretante

Rema

El color gris representa las caracteristicas de inteligencia, madurez y tristeza de la
personalidad de Dracula. La violencia, el amor y el peligro se hace notorio con el color rojo
de la iluminacion en el cinematografo y en algunos objetos que aparecen en la ciudad.. La
muerte es el mal, es el peligro presente en Dracula. El lobo es un animal dominante y buen

guardian.

Dicente

La mezcla de los colores, principalmente gris, rojo y sepia, son la sobriedad y la tristeza, es
la vejez. Los ojos del lobo son representativos y se asemejan con la mirada de Dracula,
pues ambos entran en constante vigilancia. La muerte se asocia con la presencia de
Dracula. El amor y el respeto por Mina rebasa todo intento de instinto animal.
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Argumento

En la secuencia se destaca la tristeza que embarga a Mina y Dracula y la lgjania que hay
entre los dos, asi como los detalles apasionados y de amor que resaitan cuando Dracula
esta con Mina en la habitacion del cinematdografo y trata de seducirla, es un momento con
un toque de erotismo, pues compaginan las escenas de las proyecciones de cintas de
mujeres desnudas y se da durante las caricias sugestivas que le hacen al lobo, en el
momento en el que rozan ambas manos. En esta secuencia se resaita en primer término la
tristeza que existe en Dricula y Mina. Hay melancolia.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION

SIGNO RETORICAS
Dracula y Mina se Referencial Repeticion Gris Tristeza, encierro
encuentran en las Emotiva Acumuiacion Sepia Vejez
calles de Londres. Fatica Oposicién Rojo Amor, peligro.
Van al Metalingtiistica Sinécdoque Azul Ternura, sinceridad,
cinematografo, en Poética Metafora amor.
el que Imperativa Imercambio
intercambian
miradas y ligeras
caricias,

Lagrafica muesira ¢ analisis complementario del filme

SECUENCIA 18
1. DENOTACION

Jack llega casa de Lucy a atenderla. Al entrar la ve en la sala con la moza, probandose el
vestido de boda. Hay un tono rojo en la iluminacién. Lucy lo recibe con insinuaciones
amorosas, se besan y él le dice que lo avergitenza y que solo fue como médico. Ella le pide
ayuda y le dice que escucha todo tipo de ruidos y que tiene pesadillas. Jack le inyecta la
droga que ¢l probo.

Mas tarde llegan Arthur y Quencey. Jack los recibe y le dice a Arthur que no sabe que

afecta a Lucy. Le comenta que tiene un amigo experto en la cura de enfermedades extrafias
y €ste le contesta que lo llame cueste lo que cueste.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 18

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

Dentro de la casa de Lucy la iluminacion es de tono rojo. Lucy se prueba el vestido blanco
de su boda. Jack viste un traje color gris. Quencey viste con chaqueta café y chaleco pinto.
Arthur viste pantalén blanco y saco rojo.

Sinsigno
La enfermedad de Lucy. Las lamparas, el espejo, el jardin, el vestido de novia, los caballos,
la jeringa, Lucy, Arthur, Quencey, Jack y la sirvienta.

Legisigno .
Las lamparas con luz roja, el espejo, las vestimentas, el vestido de novia, el beso de Jack y
Lucy.

b) Con base en el objeto

Icono
Las plantas, las lamparas, el espejo, los sillones, los cabailos, el vestido, el collar, la
jeninga.

Index

La iluminacion roja indica el peligro que gira en tomo a Lucy. El vestido blanco es su
inocencia y su ser angelical, que a su vez hace resaltar la enfermedad que ha adquirido. El
vestuario de Jack, Quencey y Arthur indica sus propias personalidades. La marca de los
colmillos de Dracula en el cuello de Lucy indica su posesion sobre ella.
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Simbolo
La luz roja, el espejo, el vestido de novia, y fa marca de los colmillos de Dracula.

¢) Con base ene el interpretante

Remu

E! vestido blanco es la parte celestial de Lucy, asi como la enfermedad que le transmitio
Dracula. La luz roja que ilumina a Lucy es la sefial del peligro que corre, de la sangre. Los
caballos sitian en la época y dan continuidad a la historia.

Dicente

Jack es una persona sobria con tendencia a la depresion, por ello viste de color gris, ademas
de su estado por su trabajo y vida en el manicomnio. En Quencey resalta su personalidad de
hombre maduro y fuerte, quiza machista, pues viste como tal. Arthur es un miembro de la
burguesia cuyo atuendo es juvenil y elegante. Lucy a pesar de su enfermedad, continna con
su sensualidad v sus instnuaciones sobre el amor,

Argumento

Por poseer Dracula a Lucy, ella se encuentra al borde de la muerte a causa de una
enfermedad transitada que va destruyendo su sangre hasta transformarla en vampiro, que se
destaca por las marcas, hay exaltacion de peligro con la iluminacion roja. Esta es una
secuencia en la que se exalta el amor, la violencia y

la enfermedad.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION

SIGNO RETORICAS
Lucy se prueba su Referencial Repeticion Rojo Amor, peligro
vestido de nowvia. Emotiva Acumulacién Blanco Falta de wvida
llegca Jack y le Fitica Oposicion enfermedad,
coquetez, éste la Metalingtistica Sinécdoque inocencia y pureza.
inyecta para
controiar su

enfermedad y
ansiedad a causa
de [a posesion de
Dréacula.

La grafica muestra el anaiisis complementario del filme
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SECUENCIA 19
1. DENOTACION

Jack envia un telegrama en el que explica que su amiga tiene una enfermedad, por lo que le
pide ayuda.

El Doctor, vestido de café, da una catedra en un salén cuyas bancas son de madera y lo
rodean, en medio de éste se da la clase en la que habla sobre los vampiros vy las
enfermedades de la sangre, enfermedades venéreas, esto se ejemplifica con imagenes de
microscopio de la células sanguineas. Al recibir el telegrama finaliza la clase.
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Lz secuencia muestra los encuadres utilizados en la secuencia 19

2. DIVISION DE LOS SIGNOS

a) Con base en si mismo

Cualisigno

El doctor viste con un saco de color café. Los alumnos visten un uniforme de traje negro,
en el ambiente resaltan las tonalidades de color sepia. El color rojo de la sangre.

Sinsigno

El telegrama que se envia al Doctor, su sabiduria sobre las enfermedades de la sangre. El

salén, las bancas, los alumnos, el telegrama, el murciélago, la sangre en el microscopio.

Legisigno
El tetégrafo, el telegrama, el vestuario, el murciélago, el microscopio.
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b) Con base en el objeto

Icono
El telegrama, la gota de sangre, la jaula, el murciélago, la lampara, los estudiantes y el
Doctor.

Index

El telegrama es un medio de comunicacién. El color negro indica la sobriedad y la
elegancia, la lobreguez y el misterio. El color café y las tonalidades sepia, son exaltacién de
la época, el vigor, la fuerza y la destruccion, asociados con el Doctor. El murciélago es
simbolo de vampirismo pues por su propia naturaleza se alimenta de sangre.

Simbolo
El telégrafo, el telegrama, el aula, el murciélago y la sangre,

¢) Con base en el interpretante

Rema

El telégrafo y el telegrama son medios de comunicacion muy importantes para la época. El
murciélago es la representacién de Dracula, pues se alimenta de sangre, la que es un
elemento vital para la sobrevivencia de ciertos animales. E! aula de clases es la
representacion de la sabiduria y de la educacion.

Dicente

La sangre y el murciélago son elementos que se identifican con Dracula. El Doctor
transmite su sabiduria a los alumnos brindandoles conocimiento. El telegrama es un medio
de comunicacion que permite dar un comunicado al Doctor.

Argumento

Se utiliza un medio de comunicacioén para informar al doctor sobre la enfermedad de Lucy.
En esta secuencia resalta el misterio y Ia personalidad inteligente del Doctor y de su ser
vigoroso y fuerte, cuyo conocimiento sobre los vampiros y murciélagos, permiten ayudar a
la cura de Lucy.
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MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

El Doctor Van Referencial Acumulacion Café Destruccion,
Helsing, mientras Emotiva Oposicion madurez. .
da una catedra Fatica Sinécdoque Rojo Sangre, violencia,
sobre las Metalingiistica Hipérbole peligro
enfermedades Metonimia Negro Elegancia, temor.
relacionadas con Intercambio
la sangre, recibe

un telegrama de
Tack, en el que le

pide que lo ayude
a curar a Lucy.

La gréfica en la que se muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 20

1. DENOTACION

Se observa el castillo de Dracula, dentro esta Jonnatan acostado sobre un circulo, dentro de
¢ste hay una pintura de Mina (Elisabeta). Las discipulas de Dracula beben su sangre.

Jonnatan sin fuerzas piensa en la forman de escapar.

‘Mov.de. . . .
- ¢Amara  Cimara
"Planos -~ " fija
PD. X
BP L
PM. X
PA ..
PT.
PG X
PAN

Paned:' 'fraw"é!ling

La grafica muestra los encuadres wlilizados en la secuencia 19

Tid - Dollyin -

Tidup -
v -down

‘Dolly . ffzooﬁi '

back

158




EL AMOR NUNCA MUERE...

159




EL AMOR NUNCA MUERE...

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base &n si mismo

Cualisigno

El castillo de Dracula esté en ruinas, el cielo sobre éste, aparece nublado. Las discipulas de
Dracula exaltan su mirada maligna v su sensualidad. El lugar del castillo en el que se
encuentra Jonnatan es oscuro y éste muestra un estado de debilidad y enfermedad. La
sangre que se derrama es de color rojo profundo.

Sinsigno
La voracidad de las mujeres con Jonnatan. El castillo, las nubes, el ojo, las gotas de sangre,
el circulo con la pintura de Elisabeta, las mujeres y Jonnatan.

Legisigno
El castillo, las nubes, las mujeres semidesnudas, la sangre y la pintura de Elisabeta dentro
de un circulo.

b) Con base en el objeto

Icono
El castillo, las nubes, el ojo, la sangre, la pintura en el circulo, las mujeres y Jonnatan.

Index

El castillo en ruinas y con la forma de un hombre sentado indica el poder de Dracula sobre
el mal. Las nubes negras son el mal que rodea el castillo y el presagio de problemas hacia
Jonnatan. La sangre indica la crueldad, el martirio y la violencia. Las mujeres
semidesnudas bebiendo la sangre de Jonnatan son la sensualidad y el sadismo. Las
imagenes sin color, casi blanco y negro y con el contraste del rojo indican la enfermedad.
La pintura de Elisabeta dentro de un circulo representa su proteccion, simboliza una aura.

Simbolo
Las nubes negras, el ojo, la sangre, las mujeres.

¢) Con base en el interpretante

Remua

El castillo es la representacion de la oscuridad, las ruinas y el temor que gira en torno al
lugar. Las mujeres resaltan su sensualidad y su ser voraz. Jonnatan es victima de las
mujeres v la sangre que derrama es el simbolo del martirio. El circulo es la proteccion de
Elisabeta v por lo tanto de Mina.
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Dicente

Las nubes negras sobre el castilio de Dracula son la tragedia,

las tinieblas, 1a maldad, la

oscuridad. Jonnatan es un martr que derrama Sus sangre, que a su vez representa la
violencia. Las mujeres son la sensualidad que se mezcla con su maldad y su crueldad con

Jonnatan.

Argumento

Se resalta la maldad de las mujeres, quienes son sim

bolo de sensualidad, pero que

finalmente terminan con la destruccion del hombre, suceso que se da con Jonnatan. Hay
erotismo, crueldad y violencia.

MENSAJE | FUNCIONES DEL FIGURAS | CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS
Las discipulas de Referencial Repeticion Negro Peligro, oscuridad
Dricula, Emotiva Acumulacién Rojo Martirio, crueldad.
semidesnudas, Fatica Oposicidn Blanco Falta de vida.
beben la sangre de Metalingiistica Sinécdoque
Jonmnatan. Postica Hipérbole

La grafica en la que se muestra ¢l anélisis complementarnio del filme

SECUENCIA 21
1. DENOTACION

Dricula llega a la habitacion de Lucy, atravesando el jardin, en donde asesina a un hombre,
mientras el Doctor Van Helsing, arriba en un carruaje a la casa. Dracula entra a la
habitacién, en la que hay flores rojas, la cama tiene cabecera con tres circulos y la
iluminacién es de tono rojo. Se observa su sombra que se posesiona de Lucy, quien viste
una bata roja.

En el recibidor de la casa Jack habla con el doctor y le exptica la enfermedad de Lucy.
Escuchan los gritos de 1a joven e inmediatamente suben por las escaleras a su habitacion.
Lucy les pide que quiten de encima a Dracula. El Doctor la revisa, encuentra la marca de
unas mordida de vampiro.
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Y

e . 37 el

Lucy presenta la marca de los colmillos de Dracula
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Entra Arthur y molesto le pregunta al Doctor qué sucede con su prometida. El Doctor les
dice que necesita una transfusion de sangre urgente, Arthur y Quencey se prestan para ello.

Los cuatro hombres salen al jardin y el Doctor les explica lo que suc;de con Lucy. Se
observa la cabeza de Dracula con el cuerpo enterrado en su propiedad. Mina cuida de Lucy
mientras se pregunta qué sucede.
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno .
La casa de Lucy esta iluminada con luz de tono rojo. Frente a la ventana de su habitacion
aparece Dracula vestido de color negro y con sombrero de copa. Lucy viste una bata de
color rojo. En la habitacién hay flores de color rojo. Aparecen las células de la sangre de
Lucy, también de color rojo. El exterior de la casa, visto desde dentro de la habitacion es de
color azul. Las sabanas de la cama de Lucy son blancas. Dracula profundiza su mirada
brillante y de color azul. Las vestimentas del estilo y color que caracteriza a Mina, el
Doctor, Quencey, Jack y Arthur.

Sinsigno

La lleggada del Dr. Van Helsing y el acecho de Dracula hacia Lucy para beber su sangre. El
cuervo muerto, el jardin, la fuente, la escalera, la casa, las ventanas, la habitacion de Lucy,
su cama con cabecera de tres circulos, las sibanas blancas, las flores, la sombra las
cortinas, el carruaje, los caballos, El bombeador de sangre, la sangre, La propiedad de
Dracula, Dracula enterrado, el Doctor, Mina, Lucy, Arthur, Quencey, Jack y el hombre al
que asesina Drécula.
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Legisisgno

El cuervo muerto, Ia iluminacion roja de la casa, Dracula vestido de negro y con sombrero
de copa, Lucy vestida de color rojo, la sombra, las flores rojas, la cabecera con circulos, las
sabanas blancas, la sangre y las vestimentas de los personajes.

b) Con base en su objeto

Icono

Las escaleras, el cuervo muerto, el hombre, la casa con iluminacion roja, , las flores, los
caballos, 1a jeringa, la sangre, la propiedad de Dracula, Mina, Lucy, Jack, Arthur, Quencey,
el Doctor y Dracula.

Index

El cuervo muerto es la representacion del mal de Dricula sobre el mismo mal La
iluminacion general de la casa de Lucy indica el peligro al que esta sometida y la violencia
que recae en ella. El negro de la oscuridad indica el mal, el peligro y el misterio, que
también se resalta en la vestimenta de Dracula. El tono azulado de la noche se conjuga con
el misticismo, ¢l mal y la destruccién. Las mordidas en el cuello de Lucy son la marca de
Dracula. Las sabanas blancas de la cama indican la pureza e inocencia. Las flores rojas son
el amor y la pasion. La prenda roja de Lucy es el simbolo de la sensualidad y la pasion. Las
vestimentas de cada uno de los personajes indica su personalidad, ya mencionada en las
secuencias anteriores.

Simbolo
El cuervo, los circulos, Dricula, la sombra, el color rojo, la sangre.

MENSAIJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Dracula entra a la Referencial Repeticion Negro Maldad, temor
habitacion de Emotiva Acumulacion Rojo Peligro, pasion,
Lucy, nuevamente Fatica Oposicion sensualidad.
se posesiona de Imperativa Sinécdoque Azul profundo Magia, existencia
ella, ella grita. El Metalingdistica Hipérbole de lo sobrenatural.
doctor, que acaba Meafora Blanco Pureza.
de llegar y Jack la Metonimia Gris Tristeza, depresion,
auxiltan, pero no introversion.
ven a Dracula Café Destruccion
Lucy recibe una
wransfusion de
sangre.

La grafica en 1a que se muestra el analisis complementario del filme
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SECUENCIA 22
1. DENOTACION

Esta es una secuencia alternada. Mina es invitada a cenar a casa de Dracula. Mientras bebe
champaiia y observa las burbujas dentro de la copa, Mina, quien viste de rojo y lleva el
cabello suelto, es envuelta con las palabras de Dracula, que la hacen perder la nocion de la
realidad. A través de un vitral se observa una pareja de sombras bailando en el fondo del

salon.

Juntos recuerdan lo que acontecié en el pasado durante la historia de Vlad y Elizabeta.. Los
dos loran v finalmente bailan en una habitacién oscura, rodeada de velas.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 22

2. DIVISION DE LOS SIGNQOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

Mina viste de color tojo, ella bebe champaiia de color tinto. El ambiente del lugar es de
tono rojo. En ¢l momento en que Mina visualiza el pasado, liora lagrimas transparentes que
se convierten en diamantes. El salon en el que Dracula y Mina bailan es oscuro, cuya
iluminacion tenue se desprende de las velas blancas.

Sinsigno

El reencuentro de Mina con Dracula al recordar su pasado y su unién a través de éste. La
champafia, las copas, las burbujas, €l 0jo de Mina, la mesa, las sillas, el vitral, las sombras,
el castillo, la carta, el caballo, el sol, la princesa, las velas, Dracula y Mina.
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en sobreposicion de imagen

Mina y Dricula en

o i3

su tristeza por los recuerdos
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Legisigno
La champatia, las copas, el vestido rojo, las sombras, las lagrimas que se transforman en
diamantes.

b} Con base en su objeto

Icono
La burbujas, las sombras, las copas, las lagrimas, las velas, los diamantes, las manos, las
manos, el terrdn de azacar, el anillo de Dragon, el castillo, el cabailo, Mina y Dracula.

Index

La burbujas de la champaifia indican alegria, embriaguez. Mina aparece con apariencia
sensual, Hlena de amor y pasion, debido al vestido rojo v a su peinado. La iluminacion roja y
el color rojo de la champafia indica amor. Las lagrimas son la tristeza, los diamantes el
valor que tienen las lagrimas de Mina. Las velas son el romanticismo. El ojo el mundo a
través de la mirada de Mina.

Simbolo
La champaiia, el color rojo, los diamantes, las sombras, las velas, la oscuridad.

c¢) Con base en el interpretante

Rema

El champaiia es la bebida de la elegancia, provoca una embriaguez seductora y romantica.
Mina con su vestido rojo exalta su ser romantico, su pasion y amor, pasa de su inocencia a
su sensualidad. El color rojo que resalta es el amor y la pasion vy el toque de peligro que
acompafia a Dracula. Las sombras el mundo de Dracula. Los diamantes son el valor que
Dracula le da a las lagrimas de Mina. Las velas son la luz que ain queda en la oscuridad
del mundo de Dréacula, es un toque de romanticismo.

Dicente

Los colores rojos son la mezcla del amor, la pasion y la sensualidad existente entre Dracula
y Mina. Las burbujas de la champafia se asemejan a las células de la sangre vistas en
microscopio. El llanto de Dracula y Mina su tristeza. El romanticismo se ve resaltado con
las velas y el baile que Dracula y Mina hacen.

Argumento

Al beber la champaiia, Mina se embriaga, a la vez que Dracula la seduce € hipnotiza con
sus palabras. Los dos recuerdan el pasado vy viven un reencuentro en el que desatan el amor
que los une. Es una secuencia con exceso de amor, tristeza y romance, por los colores rojos
utilizados y la exaltacion al Hanto. Dracula exalta su ser noble y enamorado.
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MENSAIJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFiA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Mina cena en casa Referencial Repeticion Rojo Amor, pasion.
de Dracuia, beben Emotiva Acumulacion Negro Oscuridad, tristeza,
champafia y Poética Oposicion luto, temor.
recuerdan lo que Fatica Sinécdoque Blanco Inocencia, paz,
sucedic en el Metalingiiistica Hipérbole pureza.
pasado. Mina Metafora
llora. Ambos

bailan en un salon
oscuro, iluminado

con velas.

La grafica muestra el analisis compiementario el filme

SECUENCIA 23

1. DENQTACION

Jonnatan, a pesar de su mal estado logra escapar del castillo de Dracula y se lanza al rio.
Corre por el bosque entre la lluvia, las rocas y el lodo, hasta encontrar una casa, en la que
es recibido por las hermanas del bendito sacramento. Las hermanas le escriben una carta a
Mina y le dicen que Jonnatan corre mucho peligro, que es necesario se retna lo antes

posible con él.

Movide
CeAmar

“Panes
P.D.

“Cimara ; Paneo
N |

iR LT

PM.
TRALT
P.T.
PG
PAN.

X
ComLX
X
X

Travelling. Tild u

La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 23

p..

. down -

. Tild

" Dellyin D
o back

168




EL AMOR NUNCA MUERE...

P

Jonnatan se lanza al rio

A x M
para escapar del castillo
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

El castiilo en ruinas resalta en la oscuridad azulada de la noche. Jonnatan camina con sus
prendas desgarradas y ensangrentadas por el bosque oscuro y enlodado. Aparece una casa
luminada, con cruces, en ésta habitan hermanas que visten de color café.

Sinsigno
El escape y la salvacion de Jonnatan, el rio, el agua, la lluvia, los arboles, el lodo, el
castillo, las rocas, la casa, las cruces, la puerta, la lampara, las hermanas y Jonnatan.

Legisigno
El castillo, las cruces, el convento, la orden de las hermanas y el ambiente que rodea el
lugar.

b) Con base en el objeto

leono
El castillo, el rio, la casa, las cruces, las hermanas y Jonnatan.

Index

El color azul de la noche indica su misma profundidad, el misterio y lo sobrenatural. El
bosque oscuro, enlodado v lluvioso es el peligro y el obsticulo por el que atraviesa
Jonnatan. Las cruces iluminadas son la luz a sus problemas y el fin del peligro, es la
proteccidn de Dios. El color café de las prendas de las hermanas y del interior del convento
indica madurez espiritual y mental. El indigo del interior del convento es el misticismo y la
reflexion espiritual.

Simbolo
La noche, la lluvia, el lodo, las cruces, las hermanas, la sangre.

¢) Con base en ¢l interpretante

Rema

El castilio es el habitat del mal. El rio es la salvacion de Jonnatan. El agua es la vida, la
purificacion, al ser Jonnatan en ella salva su ser. Ei peligro y el temor suceden de noche. La
Huvia indica problemas, el lodo peligro. Las cruces son el camino del bien en la vida de
Jonnatan. Las hermanas lo salvan v son la proteccion de Dios hacia Jonnatan.
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Dicente

La noche negra, oscura y ocasionalmente azulada es la comunién entre lo sobre natural con
las sombras y con el mal. Jonnatan corre peligro de muerte,, que sé representa en su mal
estado y sus manchas de sangre y desgarro en sus prendas. La lluvia, el lodo v las rocas son
obstaculos y peligros a los que se enfrenta Jonnatan para poder sobrevivir. El convento
cristiano y las hermanas son la proteccion de Dios en su representacion para la salvacion de
Jonnatan.

Argumento

Se continua con la exaltacion del mal, por los obstaculos y Tos detalles como la sangre, el
castillo y la comunién del mal con el misterio. Se hace notoria Ia existencia de Dios en los
momentos de mas peligro en la vida del ser humano. Se muestra la bondad del
cristianismo.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION

SIGNO RETORICAS
Jonnatan, en mal Referencial Repeticion Azul profundo El abismo de! mal,
estado, escapa del Emotiva Oposicion profundidad
castillo, se lanza al Fatica mistica, magia
rio, recorre el Negro Temor, peligro
bosque y es Rojo Sangre, crueldad,
rescatado por las peligro
hermanas del Café Destruccion,
bendito madurez
sacramento,
quienes envian
una carta a Mina.

La grafica muestra el analisis complementario del fiime

SECUENCIA 24
1. DENQTACION

Mina recibe la carta de las hermanas y, del jardin con rosas rojas y exceso de plantas, se
dirige a la habitacion de Lucy. Antes de entrar se encuentra con el Doctor Van Helsing,
quien le dice que ella es una luz y que su amiga quiere que ayude a Jonnatan.

Mina entra a la habitacién de Lucy, la cual continia con su decoracion y en la que hay un
fonografo y le dice que Jonnatan estd enfermo, pero que se quedarda con ella. Lucy,
enferma, acostada en su cama responde a Mina que Jonnatan la necesita, por lo que debe
amarlo y que ella estara bien, le entrega su anillo de bodas.
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En un mueble cercano a la cama de Lucy hay un ramo de flores lilas y arriba de éste una
corona de ajos que Mina tira accidentalmente en el momento de levantarse de la cama.
Lucy avienta el florero y grita que le quiten el ajo, comienza a convulsionarse . El Doctor,
Jack y Quencey se acercan a ayudarla, trata de morder a Quencey y finalmente ¢l Dr. logra
tranquilizarla, en ese instante descubre los colmillos y dice que ¢s una “Nosferatu™.
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

En el momento en el que Mina se encuentra en el jardin hay una iluminacion clara y
colorida, rosas rosas, plantas que resaitan el color verde; ella viste de color azul. El doctor
viste de color café. Jack viste de color gris y Quencey de color anaranjado. En la habitacion
de Lucy se observan los circulos de color anaranjado de la cabecera de la cama. Lucy
enferma, viste una bata blanca. En la cama hay una colcha rosa y sabanas blancas. Hay un
ramo de flores lilas. Los rostros de Mina y Lucy desprenden reflejos de luz roja.

Sinsigno

La noticia que Mina recibe sobre Jonnatan. La despedida de Mina con Lucy y el
descubrimiento de que ésta es una “Nosferatu”. Las plantas, las flores, las escaleras, la
habitacion, la cama, la cabecera, las sibanas, la colcha, el florero, la corona de ajos, el
fonografo, el florero, el anillo, Lucy, Mina, El Dr., Quencey, Jack.

Legisigno

El jardin, las vestimentas de los personajes, , las flores lilas, los ajos, el fonografo, la cama
de Lucy con su cabecera de tres circulos, los colores de 1a vestimenta de Lucy, los colmitlos
de ésta.
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b} Con base en el objeto

Icono
Las flores, la cabecera de la cama, la cama, el florero, las flores lilas, la corona de ajos, el
fonografo, el anillo, los colmillos de Lucy, Mina, Lucy, Jack, El Dr. y Quencey.

Index

Las flores del jardin indican alegria, inocencia, y belleza. Las plantas verdes son la vida.
Las vestimentas de 10s personajes continian con los colores de ias secuencias anteriores y
representan su personalidad. La ropa blanca de Lucy es su estado enfermo, su debilidad y
pérdida de vida, aunado a que ain conserva algo de su inocencia. La iluminacién tenue es
a tranquilidad. Los ajos son usados como auxiliar en la lucha contra los vampiros € indican
proteccion. Las flores lilas son la magia, la resignacién, erotismo y la intimidad. Los
colores anaranjados son la pasién incontrolable, la agresion y el mal. El color rosa resaita la
inocencia.

Simbolo
El color azul, las flores, el color verde, el color café, el color anaranjado, el color gris, el
ajo, el anillo de matrimonio, el color blanco, los circulos y los besos.

¢) Con base en el interpretante

Rema

Las flores exaltan la ternura y la belleza de Mina, el color verde es la vitalidad que tiene. La
personalidad de cada personaje se representa por sus vestimentas a lo largo del filme. La
bata blanca de Lucy hace alusion a su enfermedad. Las flores lilas son el amor que Mina
siente por Lucy. Los ajos tienen el poder de disminuir la presencia del mal, segin la
creencia. El fonografo que aparece es para ambientar en la época, ademas de la musica que
se escucha.

Dicente

El jardin, las flores y la iluminacion clara son la paz que en el momento se hace presente,
asi como la belleza, la ternura y la inocencia de Mina. EI color blanco de la bata de Lucy
representa su enfermedad, el color rosa resaita su inocencia. Los ajos y las flores lilas dan
paz, amor y combaten el mal. Los colores anaranjados son la agresion y la pasion de Lucy.

Argumento

Mina se despide. A pesar de su encuentro con Dracula, sigue conservando su inocencia y
amor. Lucy después de haber sido poseida por Dracula y de su proceso de transformacion
en un ser del mal, mantiene su inocencia, es como un 4angel que es sometido al mal. Hay
contradiccion en las personalidades de Mina y Lucy. La primera es inocente y buena, la
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segunda es mala y sensual, sobresale el erotismo en ella, esto indica que el bien se
caracteriza por la timidez v la inocencia y el mal por el sexo.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS | CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Mina recibe la Referencial Repeticion Verde Vida, esperanza
carta de las Emotiva Acumulacién Azul Sinceridad, termura,
hermanas y le Fatica Qposicion amor, inocencia
piden que se una Metalingtiistica Sinécdoque Café Madurez
con Jonnatan Metonimia Gris Tristeza
porque éste corre Intercambio Anaranjado Pasion incontrolable
peligro. Se y mal ccasional.
despide de Lucy, Blanco Pureza,
quien la apoya. enfermedad, falta de
Lucy se exalta, el vida.
Doctor entra y se Indigo Tranquilidad
da cuenta que los Violeta Magia, erotismo,
cotmillos de Lucy inttmidad.

80N prominentes

Lapgrafica muestra el analisis complementario dei filme

SECUENCIA 25

1. DENOTACION

El Doctor, en una biblioteca, oscura, investiga la vida de Dracula y descubre que Vlad el
empalador, empalaba a sus victimas, las desollaba y bebia su sangre.

PAN.

!

La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 25
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno
El Doctor viste un traje color café, revisa un libro que tiene color rojo y las hojas son sepia,
la mesa de madera es de tono rojizo.

Sinsigno
El Dr. investiga sobre la vida de Dracula. El libro, la mesa el Doctor.

Legisigno
El libro, la vestimenta del Doctor, los colores rojos.

b) Con base en el objeto

Icono
El libro, la imagen de Dracula, las ilustraciones del libro.

Index

Los colores rojos exaltan la violencia que enciera la historia de Dracula, el color sepia es
la antigiiedad de la historia de Dracula y por lo tanto del libro, éste es la sabiduria, el
conocimiento.

Simbolo
£l libro simboliza el saber.

¢) Con base en el interpretante

Rema
El libro es una fuente de sabiduria del cual El Doctor obtiene informacién sobre la vida de
Dréacula. Las imagenes del libro ilustran la vida sanguinaria de Dracula.

Dicente
Los colores rojos son la violencia y la destruccién en torno a Dracula. El Doctor al
consultar el libro muestra su persistencia.

Argumento

El Doctor muestra su tenacidad, perspicacia y persistencia en sus investigaciones, que lo
hacen ser un hombre maduro y sabio v constante, en la lucha por el logro de sus metas. Se
maneja el color rojo para resaltar la violencia y el ser sanguinario de Dracula.
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MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA CONNOTACION
SIGNO RETORICAS
El Doctor Helsing Referencial Acumulacion Cafe Destruccion, fuerza,
investiga en libros, Emotiva tenacidad.
Ia vida de Vlad el Fitica Rojo Violencia, odio.
Empalador, y Sepia Vejez

descubre que
mataba a sus
victimas, las

empalaba, las
desollaba y bebia
Su sangre.

La grafica muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 26

1. DENOTACION

Dracula se encuentra en e! comedor de su casa, en donde estuvo anteriormente con Mina y
en el que nuevamente se observan sombras a través del vitral, recibe una carta de ella a
través de el mayordomo, quien viste de traje negro. La carta dice que Mina se casara con
Jonnatan.. El comienza a llorar, mojando la carta.

En el salén oscuro lleno de velas, Dracula llora sangre, se levanta, en una toma desde et
angulo zenit, se ve su rostro bestial. Grita con coraje a los vientos.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 26
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g e T S -
Dracuia llora el desamor de Mina

178




EL AMOR NUNCA MUERE...

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

En el lugar donde se encuentra Dracula, la iluminacion es de color rojo, a través del vitral
del salén se observan sombras negras. La carta que envia Mina estd escrita con tinta
morada, las lagrimas que Dracula derrama sobre ésta son del mismo color. El salén en el
que Dracula llora lagrimas de sangre, es oscuro, so6lo lo iluminan las velas. El rostro de
Dracula es bestial.

Sinsigno

La noticia que Mina da a Dracula sobre su boda con Jonnatan y su tristeza por la pérdida de
su amada. El vitral, 1a mesa, las sillas, las sombras, la carta, , el mayordomo, las velas, las
lagrimas y Dracula.

Legisigno
El salon, el mayordomo, la carta, tas velas, las lagrimas de sangre, la apariencia de Dracula.

b) Con base en el objeto

lcono
Las sombras, la mesa, las sillas, la carta, el vitral, el mayordomo, las lagrimas y Dracula.

Index

El color rojo indica el odio y el coraje de Dracula por la boda de Mina. Las sombras son el
mundo en el que vive Dracula. Las letras moradas de la carta son la magia de Mina, su
amor e intimidad hacia Dracula. Hay luz amarilla, que se torna roja, ésta indica el cambio
en el estado de 4nimo de Dracula, del ser normal al colera. La sangre de las lagnmas es el
dolor de Dracula. La oscuridad del saldn es la presencia del mal.

Simbolo
Las sombras, la carta, el color rojo, la sangre y el llanto.

¢) Con base en el interpretante

Rema

El color rojo es representativo en la presencia de Dracula, resalta su coraje y su odio. La
carta es la comunicacion entre Mina y Dracula, el color morado de sus letras es el amor que
Mina siente por Dracula. Por otra parte, Dracula vive en su mundo de sombras, un mundo
triste y aislado y su sangre es su dolor y la herida que le causa la noticia que recibe.
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Dicente

Los colores rojos, son la sangre, ¢l colera y la violencia que caracteriza a Dracula. La
sangre de sus lagrimas y el poder de su lianto es el dolor que le causa el saber que Mina
contraerd matrimonio con Jonnatan. La carta es el interés de Mina por comunicarse con
Dracula y en ella expresa su amor por medio del color de las letras.

Argumento

En esta secuencia se observan etapas diferentes del ser de Dracula, pues demuestra su ser
que ama a través de su llanto, su sangre es la sangre derramada por el dolor, lo que lo
convierte en martir, tornandose repentinamente en un ser que odia con todo el poder de su
amor. Mina demuestra que el amor que siente por Dracula es puro, ya que resalta en la

carta que le escribe, sin hacer alusion a la sexualidad, sino al amor sincero.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS | CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS
Dracula recibe una Referencial Repeticion Rojo Amor, pasidn, odio,
carta de Mina, en Emotiva Acumulacion coraje.
la que dice que se Fatica Oposicion Negro Temor, oscuridad,
casara con Poética Sinécdoque mal, sombras.

Jonnatan. Dracula
flora, su cara se
despedaza,

quedando como
bestia y entra en
colera, llamando a
los vientos.

La grafica muestra ¢l anlisis complementano del filme

SECUENCIA 27

1. DENOTACION

Mina va a bordo de un barco con destino a su reencuentro con Jonnatan. Esta sobre la proa,
viste de color gris, con un sombrero negro. Es de noche, Un reflejo de luz sobre el negro
mar ilumina las hojas de papel que ella arroja, al arrancarlas de su diario.
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Mov. de . . L
cimara Cimara  Panco Travelling Tidup  Tid  Dollyin  Dolly  Zoom
Planos " fija down back
PD. X
PP
PM. X
P.A. X |
PT. X
P.G. |

PAN.
La grafica muestra los cncuadres utilizados en la secuencia 27

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

La noche por su inmensa oscuridad, se une con el mar negro, en el que sobresale el barco,
a bordo de éste, Mina con su vestido gris y su sombrero negro. Las hojas del diario de Mina
son de color blanco.

Sinsigno
La partida de Mina y su tristeza. E1 mar, Ia noche, el barco, las hojas y Mina.

Legisigno
El barco, la noche El vestuario de Mina y las hojas.
b) Con base en el objeto

fcono
El barco, las hojas y Mina.

Index

La noche y el mar negro indican ¢! mundo de la oscuridad, de las sombras y del temor. El
vestido gris de Mina es la tristeza y la melancolia que siente por su despedida con Dracula.
El sombrero negro es luto, tristeza y depresion. Sus guantes blancos son la pureza y la
elegancia. La luz que se refleja de un farol, es la poca iluminacién que aun queda en su
corazon.

Simbolo
El mar, la noche, el color negro, el color gris, el barco.
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¢) Con base en su interpretante

Rema

El mar son los problemas que existen en torno a la situacién de Mina. El negro surge de la
vida de las sombras, del mal y por tanto de las cosas negativas 1 tristes. Mina se viste de
gris y sombrero negro haciendo alusién a la tristeza que siente. las hojas que arroja al mar
son su vida plasmada en ellas, al ser parte de su diario.

Dicente

El mar en la noche resalta el color negro y la presencia de los problemas y del mal asi
como de la depresion y del luto. Los colores negros 'y gris resaltan el estado de animo de
Mina. Las hojas que avienta al mar, tambien resaltan su tristeza.

Argumento

Es una secuencia con exceso de tristeza, pues resalta el animo depresivo de Mina que se
denota con el color gris de su vestimenta, envuelto por los colores negros del mar y de la
noche que hacen alusion a la presencia del mal, del peligro, de los problemas, de la tristeza
y del luto de Mina, pues el dirigirse hacia la unién con Jonnatan es dar fin a su relacion con
Dracula, es 1a muerte de su amor con €l

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Mina viaja durante Referencial Repeticion Negro Temor, maldad,
la noche en barco Emotiva Oposicion tristeza, depresion,
para reunirse con Fatica Sinécdoque sombras.
Jonnatan, escribe Poética Metafora Gris Tristeza, penitencia,
su diario y piasma frialdad.
su  tristeza ¥ Blanco Inocencia, pureza.
confusion.

La grafica muestra el analisis complementarto del fiime

SECUENCIA 28

1. DENOTACION

Durante su investigacion en la biblioteca iluminada con velas, el doctor descubre la
existencia de Dracula, “E] no muerto”. Se alegra y comienza a gritar, mientras el viento

sopla y apaga las velas. Llega a la casa de Lucy gritando de gusto por su descubrimiento, le
dice a Quencey que ella es la concubina del diablo, se molesta.
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Estan afuera de la casa y Jonnatan y El Doctor se suben a una carruaje, para ir a cenar a
peticion de este Gltimo.

Quencey se queda en la entrada de la habitacion resguardando a Lucy con una escopeta.
Arthur toma una pistola y protege a Lucy dentro de su habitacion, la que aun conserva su

decoracion.

Dréacula camina con direccion a la casa de Lucy, atraviesa el jardin y seca todas las plantas
y flores que toca. En el camino mata a un hombre. Arthur, en la habitacion de Lucy,
dormita sentado en una silla a un costado de ella.. Drécula ahuya, Quencey se alerta, Lucy
siente su presencia y se despierta con excitacion .

Quencey ve que Dracula se acerca y le dispara, éste lo avienta y se para frente al ventanal.,
Con su fuerza, Dracula desde afuera de la habitacién avienta a Arthur vy queda
desmayado.

Frente a Lucy, dice que nada hard que la arranquen de su poder y la condena a “vivir
eternamente de la sangre de los vivos™. Se alerta, se transforma en lobo, rompe el cristal y
se avienta sobre ella y con su apariencia feroz la muerde y bebe su sangre. Sobre la cama
vacia, cuyas sabanas son blancas, se derrama sangre de todos lados.

Mooy Chiard®™ “Bano Travalli “ria”" Dolyin . Delly " Zoom
PD. X
S .
PM. X
R e e
X
X

-><,?E

P

P.T.
. PG,

PAN.
La grafica muestra os encuadres utilizados en la secuencia
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Sobre [2 cama dc Lucy de ¢ dcrrama sangre
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

La noche se Ilena de neblina, en ella resaltan las rosas rojas que s¢ marchitan, en el jardin.
Aparece un hombre asustado. Quencey y Arthur visten su ropa caracteristica de su
personalidad. En la habitacion de Lucy la iluminacion es roja, su bata es color rojo y su
rostro luce con tonos rojos por la iluminacién. Las sabanas de la cama son blancas. Dracula
sufre una metamoérfosis, primero aparece en forma de murcielago, después en su ser
envejecido y palido, finalmente se transforma en un feroz y sanguinario lobo.

Sinsigno

Dracula condena a Lucy a ser un ser de su especie y la ataca. El Doctor descubre la verdad
acerca de Dracula. El libro, las velas, los caballos, la casa, el jardin, las rosas, las plantas,
el bosque, la escultura en forma de pie, el pinacate, la escultura triangular, el hombre, la
fuente, las escaleras, el ventanal, la habitacién de Lucy, el revolver de Arthur, €l nfle de
Quencey, ¢l lobo, Quencey, Arthur, el Doctor, Lucy, Dricula, la sangre, la cama.

Legisigno
El libro, las velas, las rosas marchitas, la noche, las esculturas, las armas de fuego, los
colores rojos, las sabanas blancas, el lobo, Dracula.

b) Con base en el objeto

Icono

Las rosas, el pie, la pinacate, las esculturas, las armas de fuego, la cama, la sangre, los
cabalios, el libro, las velas, el Doctor, Quencey, Arthur, Jack, el hombre, Dracula, Lucy, el
murcielago y el lobo. Los colmillos.

Index

la oscuridad v el color negro de la moche es el temor, las sombras y la maldad. la
vestimenta color marrén de Dracula es la destruccién. Las rosas rojas son amor y pasion,
marchitas son la destruccion de estos sentimientos. Los insectos son la repugnancia y la
ponzofia. Los colores rojos son el exceso de violencia y de colera por parte de Dracula. La
vestimenta de Lucy es la maldad, la sensualidad y la sangre. El lobo es la ferocidad y el
dominio bestial. La sangre es muerte. El libro es la sabiduria.

Simbolo

El libro, los caballos, las armas de fuego, las rosas, la sangre, el color rojo, la noche, el lobo
y el murcielago.
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¢) Con base en €l interpretante

Rema

£l libro da sabiduria es complemento de la inteligencia. Las velas son la iluminacion del
camino de la verdad. El simbolo de la pasién y el amor son las rosas rojas, al marchitarse se
acaba con los sentimientos. La violencia es representada por los colores rojos y por las
armas de fuego. El color rojo es la alerta del peligro y la exaltacion de la furia de Dracula.
La sangre es la violencia, el sufrimiento y el martirio. Las sabanas blancas son la inocencia.

Dicente

Las velas dan luz a la busqueda del Doctor, quien encuentra la verdad en el libro. El paso
del mal destruye el amor, el paso de Dracula destruye las rosas rojas. El rifle y el revolver
dentro del estuche rojo, son la violencia que se comete a través de éstos. El color rojo es ¢l
peligro que se acrecienta sobre Lucy, quien ese la transformacion del bien al mal. La sangre
sobre las sabanas blancas es la destruccion del bien. El lobo es un ser sanguinario capaz de
devorar a un ser bueno.

Argumento

En la secuencia la sabiduria y la razén son representadas por el Doctor, quien lucha con
perseverancia por el bien de los seres afectados por ¢l mal de Dracula. EI mal es fuerte y
capaz de transformar el bien, Lucy. Este fendmeno se representa con la inocencia que aun
queda en ella y se observa a través de las sabanas blancas, que al tefiirse de sangre se
manchan, es la deshonra de la inocencia que a su vez se torna en maldad. La sangre es el
martirio. E1 lobo es el aliado del mal por ser un animal dominante y voraz. Hay exceso de
violencia expresado por la mezcla de matices rojos a lo largo de la secuencia.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION

SIGNO RETORICAS
El Doctor Helsing Referencial Repeticidn Rojo Pasion, sensualidad,
descubre la verdad Emotiva Oposicion odio, corgje,
sobre  Dracula, Fatica Sinécdoque violencia,  peligro,
quien flega a la Imperativa Acumulacion muerte.
habitacién de Metafora Negro Temor, peligro,
Lucy, atacando a Metonimia sombras, oscuridad.
Quencey y Arthur. Intercambio Blanco Pureze, inocencia
La condena a vivir Café Destruccion, poder.
en el mundo de las
sombras,

transformado  en
lobo  bebe su
sangre.

La grafica muestra el analisis complementario del filme
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SECUENCIA 29
1. DENOTACION

Jonnatan y Mina se casan. La ceremonia la oficia un sacerdote, acompafiado de otros, sus
vestimentas son tinicas de color blanco con mantos negros en la cabeza. La iluminacion
del templo es roja y se contrasta con el blanco. Mina viste de color gris con sombrero del
mismo color y velo blanco. Jonnatan viste un traje de color negro. Durante la misa les

~ colocan en la cabeza dos coronas de olivo, la de Mina lleva rosas blancas. Jonnatan y Mina

se besan al termino de la union religtosa.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia.

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

La iluminacion del templo es de tono rojo. Un sacerdote porta una cruz dorada. La
vestimenta de los sacerdotes visten de color blanco y negro. La vestimenta de Mina es de
color negro con velo blanco. La vestimenta de Jonnatan es de color negro. Las coronas que
les colocan a ambos son de olivo, una con rosas blancas.

Sinsigno
La boda de Mina y Jonnatan. Los incensarios, las cruces, el altar, las pinturas, los vitrales,
las coronas de olivo, las flores blancas, las copas, la vela, los sacerdotes, Mina y Jonnatan.

Legisigno

La cruz de los sacerdotes, la ceremonia, las coronas de olivo, las vestimentas, los besos €l
rito.
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b) Con base en el objeto

[cono
El incensario, la cruz, los vitrales, las pinturas, las coronas, las copas, los sacerdotes, Mina
y Jonnatan.

Index

El incienso es para ofrecer el rito, es parte de é€ste, asi como, el vino que beben de las copas
v las coronas de olivo, estas ultimas son la esperanza, la honra y la glorificacion de las
almas. Las tinicas blancas son la pureza, cubiertas con el manto negro, es la seriedad del
culto, y el presagio de la tragedia. El color dorado del altar, de los arcos y de la cruz, indica
la gloria y el poder de Dios en la religion, es ¢l amor y el esplendor del bien. El gris del
vestido de Mina, en la religion son tribulaciones, es decir, tristeza y desesperacion; el color
blanco del velo es parte de la ceremonia, pues indica la pureza en la mujer. Los besos de
Jonnatan exaltan el amor y la sensualidad. El color rojo de la iluminacién alertan sobre el
peligro que se avecinda.

Simbolo
La ceremonia, los sacerdotes, la cruz, los besos, ¢l color rojo v el color dorado.

¢) Con base en ¢l interpretante.

Rema

El incienso se usa en los ritos sagrados para armonizar y acentuar la espiritualidad. La
vestimenta usada por los sacerdotes es acorde a su orden y el color negro es tambieén un
presagio de la tragedia. El poder de Dios se resaita en el color dorado de la cruz y del altar,
en todo su esplendor. Mina viste de gris por la tristeza y desesperacion que siente por
Dracula. El color rojo de la iluminacién refleja el amor que hay entre Mina y Jonnatan,
pero es mas fuerte como sefial de alerta por €l peligro que se avecina por el coraje de
Dracula, al saber de Ia union. Las coronas de olivo se utilizan en algunos ritos religiosos y
espirituales como deseo y atraccion del bienestar.

Dicente

En la ceremonia se utilizan elementos como el incienso, al beber vino, los anillos, las
coronas de olivo, etc., que conllevan el rito de ésta, segin la creencia cristiana. El amor se
determina por la unién v el sentimiento expresado en los besos de Jonnatan y Mina. La
representacion de los ritos cristianos se hace latente por ia majestuosidad que se conjunta
en el templo, el altar, 1a cruz y la participacion sacerdotal.

Argumento

La unién en matrimanio ante Dios es polémica, pues El amor que Mina siente por Jonnatan
es sincero y puro, pero lleno de inocencia, es mas fraternal y el amor hacia Dracula es
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camnal, lleno de pasion, €s un amor €temo. Este involucra el bien y el mal, por etlo se da la
proteccion de Dios, a través del ya mencionado rito sagrado y sobre la tristeza y
desesperacion que Mina siente. En la ceremonia hay una tradicion de beber el vino que
representa la sangre de Cristo, metaforicamente beben sangre y es un rasgo caracteristico
del vampirismo. En esta secuencia se manejan diversos estados de animo que van desde la

alegria al amor, de la tristeza al peligro y a la espiritualidad.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS | CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS
Jonnatan y Mina Referencial Repeticién Rojo Amor
se casan. Durante Emotiva Acumulacién Dorado Esplendor, riqueza.
fa ceremonia Poética Oposicion Paz, ternura,
beben vino, se Metalinguiistica Blanco inocencia, pureza.
coronan con olive Fatica Negro Honor al culto,
y se besan. Gris presagio de tragedia
Tristeza,
Verde incertidumbre.
Esperanza, deseo
de prosperidad.

La grafica muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 30
1. DENOTACION

Lucy muere, es velada en su casa; su mortaja es el vestido blanco de novia y su ataid es
una caja de cristal. La velan pocas personas, todas visten de luto excepto Quencey y Jack,
que usan la vestimenta que los caracteriza, los sirvientes estan uniformados. El Doctor
habla con Jack y le pide confianza, le dice que consiga unos cuchillos para decapitarla y
sacarle el corazon.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 30
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

Lucy muerta refleja la palidez de su rostro dentro de su ataid de cristal. En la casa hay
flores blancas. Se hace notorio el color negro de las vestimentas de las personas que velan a
Lucy.

Sinsigno

La muerte de Lucy, su velorio. El ataid, la cruz, las flores, la decoracion de la casa, el cirio,
las plantas la escalera, Quencey, Jack, Arthur, el Doctor, Lucy muerta, la gente y la
servidumbre.

Sinsigno
El velorio de Lucy, su ataud, su vestido de novia, el luto de la gente, la cruz, el cirio y las
flores blancas.

b) Con base en el objeto

Ilcono
El atatd, las flores blancas, la cruz, el cirio, la gente, la servidumbre, Arthur Quencey,
Jack, el Doctor y Lucy.

Index

El color negro de la vestimenta de la gente que esta en el velorio es el luto y et duelo que
en el cristianismo se representa con la vestimenta negra. El color bianco del vestido de
Lucy es la paz de la muerte y la muerte misma, la pureza e inocencia, el ataid de cristal
resalta su belleza y delicadeza. El color gris de los trajes de Quencey y Jack, de color gris
representan la tristeza.

Simbolo
La cruz, el cirio, el ataiid, Lucy muerta, el vestido de novia, el color negro.

¢) Con base en el interpretante

Rema

Lucy es amortajada con el vestido de boda que la hace parecer un ser espiritual, angelical
que al vestir de blanco adquiere la gloria y la inmortalidad. El luto que se lleva en el color
negro es la expresion del dolor y la tragedia. La cruz es la presencia de Dios para glorificar
el alma de los muertos.
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Dicente

Lucy en su atatd de cristal exalta el amor y la paz a pesar de su muerte. El color de las
vestimentas es la exaltacion de la tristeza y el luto. La cruz y el cirio son elementos
significativos en los ritos de muertos, pues la cruz es la presencia y proteccion de Dios y el
cirio es 1a luz para guiar el camino de los muertos hacia la gioria de Dios.

Argumento

En esta secuencia se denota el luto, la tristeza, 1a tragedia, representados por el color negro,
en contraste con el color blanco, que glorifica, es espiritual, resalta la paz. Hay division de
clases sociales desde la época representada, pues a la servidumbre se le observa con
uniforme y a la gente con sus ropa comim. Cabe mencionar que el color blanco tambicn
significa la muerte pues es la carencia de color y por lo tanto de vida, es la inmortalidad del
mundo de los muertos.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION

SIGNO RETORICAS
Lucy muere del Referencial Acumulacion Negro Muerte, luto.
mundo de los Emotiva Oposicion Blanco Falta de wvida
vivos y renace en Fatica Metonimia muerte, inocencia.
el de los muertos. Gris Tristeza, depresion.
Es velada en su
casa

La grafica muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 31
1. DENOTACION

Mina regresa con Jonnatan a Londres, a él aiin le da gusto ver nuevamente las calles de su
pais, ella esta triste y la Unica esperanza que tiene es volver a ver a su principe. Se observan
las calles de Londres con gente. Mina y Jonnatan abordan un carruaje. Jonnatan ve a
Drécula en la calle parado y dirigiendo su mirada hacia ellos. El lo ve y exaltado le dice a
Mina que es el mismo hombre, ella voltea y no ve a nadie.

Por otra parte, el Doctor, Arthur, Quencey y Jack, van al cementerio y entran al mausoleo
en el que esta Lucy. Destapan la cripta y su ataud esta vacio. Disgustado, Arthur le pregunta
al Doctor qué le hizo. En ese instante, ella baja las escaleras de la entrada con su vestido de
novia y una nifia en sus brazos, se esconden y ella no los ve.
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b

Lucy cn!ra al mausulco €on una pequeiia vtctlma.

El Doctor trata dc exorcizar a Lucy
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Lucy camina hacia el atadd y éstos le hablan, suelta a la nifia y trata de seducir a Arthur. El
Doctor coloca una cruz frente a ella v le dice que Dios los protege, que deje las tinieblas y
vaya a la luz. Con la exaltacidon se acuesta en su ataud y repentinamente vomita sangre
sobre el Doctor, quien continua colocando la cruz ante su rostro y pronunciando oraciones.
Se acuesta nuevamente y se duerme. Arthur le clava una estaca en el corazon y el Doctor la
decapita. Aparece el rostro de Dracula, antecedido por la cabeza de Lucy en ¢l espacio al
momento en que es degollada.

Mov. de _
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 31
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

Mina y Jonnatan llegan a Londres de noche. Jonnatan viste de color gris, su cabellos es
canoso. En el cementerio ruinoso, el agua del estanque es lodosa. El mausoleo es amplio y
vacio. Las velas dan una iluminacion roja. Hay flores blancas. Lucy aparece con su vestido
de novia, blanco.

Sinsigno

La llegada de Mina y Jonnatan y la muerte eterna de Lucy. La gente, la construccion con
arcos de Londres, el carruaje y los caballos. El mausoleo, el estanque, los cisnes, las
escaleras, la tumba, el atatd, las velas, las flores, la nifia, la cruz, la estaca, el martillo, la
cabeza de Lucy y de Dracula, la sangre, Lucy, el Doctor, Quencey, Arthur, Jack, Jonnatan
v Mina.

Legisigno

El carruaje, la vestimenta de la gente, el estanque, el mausoleo, el ataiud, Lucy, la cruz, la
estaca, el martillo.
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b) Con base en el objeto

Icono
El carruaje, la gente, el mausoleo, los cisnes, el ataid, Lucy, la nifia, la cruz, la estaca, el
martilio, las flores, las velas, las cabezas, el Doctor, Quencey, Arthur, Jack, Jonnatan y
Mina.

Index

Los contrastes de negros en la escena de la llegada de Mina y Jonnatan indica la tristeza y
la desgracia, pero sin emotividad excesiva. El lodo y el agua sucia del estanque son
situaciones problematicas. El ataid es la muerte. Mina con su vestido de novia hace alusion
a la muerte inocente, del bien. Las velas que se encienden y se tornan rojas, son el peligro.
Las flores blancas son la espiritualidad, la paz y la inocencia. La sangre representa muerte y
tragedia. El cincel en el corazén de Lucy y su decapitacion son los ritos practicados en
contra del vampirismo.

Simbolo
La sangre, el atatd, la cruz, el vestido de novia, las flores, la nifia.

C) Con base en ¢l interpretante

Rema

La noche expresa lo negativo, por resaltar el color negro en ésta es la tristeza, el dolor y el
mal. Jonnatan sufre una enfermedad a causa de sus momentos en ¢l castillo y se envejece
lentamente. Dracula exalta todo su odio hacia éste. Lucy es la representacion de la muerte,
por el vestido blanco es la carencia de vida que a su vez es la inmortalidad, que aun
conserva su inocencia a pesar del mal que la somete al mundo de las sombras. Se hace
presente el rito practicado en las creencias de vampiros, que es clavar una estaca en el
corazén y decapitar al ser del mal. Hay sangre y presencia de colores rojos que expresan la
muerte, la tragedia y el peligro.

Dicente

Mina y Jonnatan son afectados por la desgracia y la tristeza a consecuencia de lo sucedido
en tomo a Dracula, esto se denota con la vestimenta gris, la vejez de Jonnatan, sus
expresiones de dolor y la noche. El tenebroso mausoleo cuyo des cuido y su entorno lodos
alberga a Lucy quien es una “no muerta” y su ser es peligroso. El peligro que Lucy desata
es acabado con ayuda del doctor y llevando a cabo el ritual para darle descanso eterno.

Argumento
En la escena en que aparecen Jonnatan y Mina, se expresa su temor, su tristeza y su
incertidumbre a causa de la confusién de sentimientos de Mina por Dracula.
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En la escena que precede se resalta el temor y ¢l miedo pues destacan elementos como el
cementerio, el mausoleo, el ataud, que al estar vacio, se observa que Lucy resucité al
mundo de los vivos como un ser del mal; la sangre que mancha la boca de la vampiresa al
haber salido a beber sangre humana y la nifia que lleva en los brazos para hacer de ella otra
victima, que por ser pequefia su sangre es pura y proporciona mas vitalidad. El mal se da
fin poniendo en practica el exorcismo y el rito para matar a los vampiros. Este suceso
también es temerosos y violento pues con fuerza encajan el cincel en el corazon de la
vampiro y la decapitan haciendo volar la cabeza cubierta de sangre.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS | CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Mina y Jonnatan Referencial Acumulacion Negro Muerte,  tristeza,
regresan a Emotiva Oposicion tragedia.
Londres. El Fitica Metonimia Gris Tristeza, depresion,
Doctor y los Imperativa incertidumbre.
pretendientes  de Rojo Odio, muerte,
Lucy entran al crueldad.
mausoieo del Blanco Inocencia, falta de
cementerio  para vida, enfermedad,
acazbar con ella, paz.

descubren que no
esta y la ven
entrar con una
nifia y sangre en la
boca. Le aplican
un rito de
destruccion a los
vampiros y le dan
la paz.

La grafica muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 32
1. DENOTACION

E! Doctor, Mina y Jonnatan cenan en un restaurante. La primer toma €s de un trozo de
carne, que es cortada por el Doctor, mientras Mina le pregunta lo sucedido con Lucy y con
tono sarcastico le dice que la decapitaron, le sacaron el corazén y lo quemaron. Jonnatan se
enoja y le grita {basta! El Doctor le pregunta a Jonnatan si en su infidelidad con las mujeres
no bebié de su sangre y éste responde que no. El Doctor le dice que no contrajo la
enfermedad de Lucy. Mina se alegra y besa a Jonnatan en la mejilla. E1 Doctor y Jonnatan
hablan sobre el poder y la fuerza de Drécula.
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En la noche, en los alrededores de la casa de Lucy, del manicomnio y de la propiedad de
Dracula, el Doctor explica 2 Quencey, Arthur, Jack, Jonnatan y Mina, las caracteristicas de
Dracula y les dice que en tierra ajena pierde poder, que deben hallario y decapitarlo. Jack
se lleva a Mina al hospital para que esté mas segura, mientras los demas se dirigen a la
propiedad de Dracula a atacarlo. En el hospital mental, Reinfield aclama a su amo.

Mina y Jack entran al manicomnio. Ella ve a Reinfield en su celda v le pide a Jack que se
acerquen a ¢l, éste le dice que la conoce pues es la mujer a quien su amo venera, que se
cuide y que sc aleje del lugar. Se retiran y el discipulo de Dracula comienza a gritar. Jack
acompaiia a Mina hasta su recamara, en donde la deja y ella se asoma por la ventana, desde
donde se observa la propiedad de Dracula.

El Doctor, Arthur, Quencey y Jonnatan, con antorchas en las manos entran al territorio de
Dracula. Lo buscan, el Doctor les dice que destruyan las cajas que encuentren y que
esterilicen la tierra para no dejar ni un solo refugio. Los hombres destruyen con machetes
las cajas, sin darse cuenta que Dracula transformado en murciélago los observa y escapa
volando, se desvanece y se convierte en un humo luminoso de color verde. Se introduce por
la reja de Reinfield y le dice que lo ha traicionado. Lo azota contra las rejas y lo mata.

En su propiedad contintian construyendo lo que a su paso encuentran. El Doctor coloca en
la tierra una cruz y velas encendidas, saca un libro de exorcismos y comienza a hacer uno, a
la vez que rocia agua aparece una serpiente blanca que se enreda en la cruz.

Dricula entra en su mismo estado intangible a la habitacién de Mina y se introduce por
debajo de las cobijas de la cama, en la que ella duerme y se transforma en su ser normal.
Mina con su bata blanca lo ve. E! le explica quien es, ella lo maldice y después le pide
perdon ademas de implorarle que la haga suya. El le dice que a su lado tendra vida eterna.
A través de un ritual, ambos beben su sangre.

Entran el Doctor, Quencey, Jack, Arthur y Jonnatan, lo ven en forma de murci¢lago.
Dracula les dice que no podrén destruirlo y que Dios lo ha hecho asi. Enciende el crucifijo
que el Doctor le coloca en frente y éste cae. Dracula les dice que Mina es suya y que €s su
esposa. Jonnatan le dispara y los demds lo acorralan, lo jluminan y éste se transforma en
innumerables ratas que logran escapar por la ventana. El castillo arde en llamas.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

Los tonos anaranjados del saco del Doctor, de las luces y de las vestimentas de algunas
personas del restaurante. La vejez de Jonnata|12n, quien viste un traje a cuadros de color
gris. Mina, vestida de color gris, tiene un sentimiento de desesperacion, su rostro se ve
acabado y triste. E1 Doctor muestra una personalidad sarcastica. En el momento de la
busqueda, la noche se toma azulada sobre el hospital de enfermos mentales y la propiedad
de Dracula ruinosos. Dentro del manicomnio, 1a habitacién de Jack tiene iluminacion de
color rojo. Dracula aparece en su forma de murciélago, normal, de ratas y de luz verde. En
la habitacién, Mina aparece vestida con bata blanca y Dracula de negro. Aparece una
serpiente de color blanco y elementos de color rojo como el libro de exorcismos, el fuego,
la sangre.

Sinsigno

La busqueda de Dracula para terminar con su mal, la unién de éste con Mina. La came, las
sillas, 1a gente, los nifios, las ruinas en las que vive Draculg, el manicomnio, Reinfield, las
celdas, la habitacion de Jack, Mina, Dracula en sus multiples facetas, el Doctor, Quencey
Jonnatan, Arthur, las antorchas, el fuego, las cajas, el crucifijo, el libro, la serpiente, el
agua, la sangre, las ratas, el arma de fuego, , la ventana, la lampara.

Legisigno

El restaurante, el guiso de la carne, la iluminacion y las vestimentas de el Doctor, Jonnatan
y Mina. La propiedad de Dracula. El manicomnio, Reinfield, las celdas, la iluminacion de
la habitacion de Jack, Dracula en sus miltiples facetas, el revolver, la union de Dracula y
Mina, el libro de exorcismos y el crucifijo.
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©) Con base en ¢l objeto

Icono

La carne, los cubiertos, la lampara, las antorchas, la propiedad de Dracula, las cajas, el
crucifijo, el libro, la serpiente, los cuchillos, el manicomnio, la celdas, Reinfield, la cama,
la ventana, el revolver, la sangre, , las velas, el fuego, Dracula en sus multifacetas:
murciélago, hombre, ratas y humo. Mina, Jonnatan, el Doctor, Jack, Quencey y Arthur.

Index

La camne es la voracidad. Los colores anaranjados que resaltan en la vestimenta det Doctor
y de la iluminacion del restaurante son los sentimientos de la fuerza, determinacidn,
energia, ambicién y triunfo por parte del personaje mencionado. El color gris de las
vestimentas de Jonnatan v Mina resalta su tristeza, su enfermedad y su union interrumpida.
El color gris del manicomnio es la sobriedad, la tristeza y el estado deprimente en el que se
encuentran los enfermos. La iluminacion roja de la habitacién de Jack indica alerta, es e!
peligro al que se adentra Mina. La oscuridad con tonos azulados es la presencia del mal que
hace notoria su fuerza, la magia y el poder oculto. El libro rojo de exorcismos es el amor
que combate el mal y el peligro. La cruz es la presencia y proteccion de Cristo. La serpiente
es el mal y el fuego la destruccion. El verde del humo en el que se desvanece Dracula es la
esperanza. La sangre es el amor y la muerte. Las ratas son la inmundicia, lo sucio. El negro
de la vestimenta de Dracula es el mal.

Simbolo

Los cubiertos; los colores anaranjado, rojo, gris, negro, verde, blanco; el crucifijo, la
serpiente, el agua, el fuego, el libro, el revélver, el murciélago, la sangre, las celdas, la
camisa de fuerza de Reinfield vy los besos de Mina y Dracuia.

c) Con base ¢n el interpretante

Rema

La tristeza de Mina se representa en su aspecto palido, ojeroso y el color gris de su
vestimenta. La enfermedad, de Jonnatan por el trato de las vampiresas v la pérdida de
sangre hacen que se envejezca, ademas de demostrar su tristeza y desesperacion. Con la
personalidad del Doctor y los colores anaranjados que ambientan el lugar en el que se
encuentra, se resalta su desfachatez, su alegria y ambicion por obtener lo que ha deseado
que es la muerte de Dracula. El libro de exorcismos aleja el mal del lugar en el que habita,
el crucifijo es la ayuda de Dios. La serpiente hace presente al mal, pues biblicamente, el
angel del mal, el diablo, el demonio o el mismo mal ( el témino depende del contexto)
aparecio en forma de serpiente en el momento en que hizo el peor mal a la humanidad. El
fuego ese la salvacion del hombre, aunque algunas creencias lo asocian con el habitat del
mal, en otras es usado como medio de destruccion. Mina, en el momento en el que esta con
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Dracula demuestra su sensualidad. Dracula resalta sus dos personalidades: la pasion y el
amor, la maldad y el odio.

Dicente

En la escena del restaurante aparece el Doctor cortando un trozo de came, ésta es
antecedida por la escena en la que cortan la cabeza a Lucy, tal situacion refleja la voracidad
del hombre. Jonnatan y Mina estan en conflicto ante sus propios sentimientos, exaltando su
mmutua tristeza y depresion a pesar de su unién; contraste con la alegria y el regocijo del
Doctor. Hay conjugacion de dos ritos: ¢l cristiano para acabar con el mal, en el que se
utiliza el exorcismo, para sacar el espiritu maligno, el agua para bendecir, el crucifijo para
obtener la proteccion de Dios y su ayuda, y el del vampirismo que ¢s beber la sangre de la
victima para guiarla al mundo de las sombras y de 1a inmortalidad. Hay una escena de amor
y erotismo, en la que Dracula y Mina se unen mediante la pasién y el sentimiento de amor
infinito. Dracula presenta sus diferentes facetas en Jas que conjuga todos sus sentimientos,
el odio, l1a maldad, el amor, la pasién, la tristeza y la esperanza.

Argumento

En esta secuencia se manejan diferentes colores y situaciones en las que resaitan
emociones opuestas que acontecen a los personajes. Mina y Jonnatan a pesar del amor que
sienten entre ellos, el cual es mas fraternal y tierno que carnal, expresan dolor y tristeza que
poco a poco consumen su relacion. El Doctor expresa su tenacidad y orgullo, su egoismo,
pues lo mas importante para el en ese momento es la destruccion del ser a quien ha estado
buscando durante su vida.

Hay violencia que se resalta con la lucha entre los hombres y Dracula, y la fuerza de éste al
matar a Reinfield. Dracula conjuga su maldad y su inmundicia con su transformacion en
ratas, su ser vampiro al aparecer como murciélago, su amor y su parte humana al
demostrar sus sentimientos y amar a Mina y 1a esperanza que tiene de poder estar con ella
al aparecer como humo de color verde, pues este color es la esperanza.

El amor se aprecia en la escena al aparecer las lagrimas de Mina, el dolor de Dracula al no
querer dafiar a Mina, hay erotismo con las caricias y el acto que hacen para pertenecer uno
al otro y hay presencia de sangre en este acto, la cual es un conjuro, un rito, un pacto de
sangre y la sangre es el martirio, la muerte, el amor y el elemento en el que segin algunas
creencias se encuentra el espiritu de los seres vivos. En la escena por los elementos
anteriores se resalta el amor que Dricula lleva dentro y la pasién y entregas de dos seres
infelices, situacién que los demas no comprenden, tomando el papel de seres crueles que
tratan de destruir al verdadero amor.
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MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS

Jonnatan y Mina Referencial Repeticion Anaramado Fuerza, energia,
cenan  con el Emotiva Acumulacion determinacion,
Doctor. Mas Fatica Oposicion triunfo.
tarde, Mina va con Metalingiistica Sinécdoque Gris Tnsteza, depresion
Jack al manicomio Poética Metifora Rojo Amor, pasion,
para estar segura, Imperativa Metonimiz peligro.
los demas se Intercambio Negro Temor, desgracia.
dingen a su Azul profundo Presencia del

propiedad a
destruirlo. Dracula
entra a la

habitacién donde
Mina duerme v la
posee en un rito.
Se dan cuenta y
tratan de matario,
pero el se escapa,

Blanco
Verde

abismo del mal,
magia, Imisticismo,
inteligencia.
Pureza, inocencia.
Esperanza

La grafica muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 33

1. DENOTACION

El Doctor habla con Mina, quien viste de negro y se encuentra recostada. El le platica del
poder y la fuerza de Dracula, le dice que 1o admira, pues en su tiempo fue asombroso; pero
que es necesario destruirlo. [lumina su rostro con una vela. Mina le dice que se esta
convirtiendo en una de su especie. El Doctor le promete salvarla para destruir a Dracula. La
hipnotiza y a través de su mente videncia a Dracula en un viaje de su patria a través de
mares, ¢con ¢llo saben en donde se encuentra.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 33
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

Aparece la foto de Mina dentro de un marco dorado. Mina, con su rostro triste, viste de
color negro y su rostro es iluminado con una vela blanca, por el Doctor, quien viste de
color café con blanco. En su mente, Mina ve a Dracula triste, navegando por la noche sobre
el mar negro, las cajas sucias. Dracula aparece con su rostro envejecido y de dolor sobre
una luz roja que entra por las rendijas de la caja en la que viaja.

Sinsigno
El retorno de Drécula, el hipnotismo de Mina y su platica con el Doctor. La foto de Mina,
el Doctor, Mina, la vela, el mar, las cajas y Dracula.

Legisigno

La foto de Mina, la noche, la vestimenta de Mina, la vestimenta del Doctor, Dracula y la
iluminacion roja.

b) Con base en ¢l objeto

Icono
La foto de Mina, la vela, la imagen de Dracula, el mar, las cajas, el signo de la orden de
Dracula, Dricula, Mina y el Doctor.

Index

El cuadro de Mina con marco dorado indica su gloria y poder. Su vestimenta negra €s su
destruccion y su luto. La vela es la iluminacion del camino. El Doctor es un ser salvador,
por su vestimenta café con blanco, les la luz, la verdad, el vigor y la fuerza por la
destruccion del mal. El mar negro esa el presagio de la desgracia. La iluminacion roja que
entra por la rendija es el coraje, el peligro y la destruccion que acompafian a Dracula y en
este caso no le favorecen.

Simbolo .
El cuadro de Mina, la vela, el mar, el color negro, el color rojo y el simbolo de la Orden del
Dragén.

¢) Con base en el interpretante
Rema
El cuadro de Mina es el recuerdo de su ser dentro de su gloria y poder. La vela es la

pequefia Tuz que aun queda y guia el cammno de Mina, por ello se usa durante su
hipnotismo, para Ilegar a la luz de la verdad. El Doctor es la salvacién que conduce a la
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destruccion del mal. Mina viste de negro como sefia de luto por la pérdida de su amor, por
su conversion al mal y como presagio de la desgracia. EI mar en la noche se ve negro y éste
se toma como simbolo de tragedia. Dracula, en su ostentosa vida viaja en su caja, que porta
el simbolo del Dragén que representa su orden y éste refleja el dolor, la tristeza que se
opaca con ¢l resplandor del peligro y la alerta por su destruccion.

Dicente

La foto representa a Mina, la imagen de Dracula es su ser que la acompaiia. La vela y el
doctor son la luz en la salvacién de la vida de Mina. El color negro en el mar y la ropa de
Mina es el presagio del advenimiento de una tragedia, es la presencia del mal.

Argumento

El doctor se convierte en héroe, que en el momento de su platica con Mina plensa mas alla
de su propio fin y triunfo con la destruccion de Dracula, se convierte en héroe, pues es el
salvador, el guia, el representante de Dios en la religion cristiana. Dracula aparece como un
ser noble pues ya no refleja su odio, sino su tristeza, el mal se apodera lentamente de Mina
y por ello su vestimenta es de color negro pues la representa como tal.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS
El Doctor habla Referencial Repeticién Dorado Esplendor, gloria.
con Mina y le dice Emotiva Acumulacion Negro Luto, tragedia, mal.
que admira a Fatica Oposicion Rgjo Amor, peligro.
Dracula. La Poética Sinécdoque Café Destruccion,

hipnotiza para que madurez, fuerza.
ella le diga en
donde se

encuentra.

La grafica muestra el analisis complementario del filme

SECUENCIA 34
1. DENOTACION
Jonnatan escribe en su diario las rutas que siguen para encontrar a Dracula. Describe que

los mares estan agitados por el paso de Dracula al cruzar el canal, después de que ellos
salen de Londres en tren.
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También, en tren viajan hacia Varna y después en barco hacia Paris y de éste a Budapest.
Dracula navega a Gibraitar y el grupo de Mina y Jonnatan Hlegan a Vama con el fin de
encontrar el barco y quemarlo.

Mma enferma, poco a poco se transforma en un ser como Dracula, sus colmillos se
acentian. Jonnatan le pide que se quede con él. Continian su viaje en tren y al Hegar a su
destino se enteran que Dracula viaja hacia ¢l puerto de Galatz y que el lee la mente de
Mina, quien es la guia.

Jonnatan les dice que a caballo lo pueden alcanzar antes que llegue al castillo, mientras el
Doctor y Mina se dirigen a Borgo, para que por los dos lados ataquen.

Mov. de
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 34
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

Las vias del tren se iluminan de color rojo, al igual que el interior de éste. El color negro
destaca en ¢l vestido de Mina y en ¢l traje de Jonnatan. El Doctor, Quencey y Arthur visten
de color café¢ y marrén y Jack contintia con su vestimenta de color gris. La naturaleza se
hace notoria con el viento que sopla a gran distancia, las nubes negras, en conjuncién con
el cielo rojo.

Sinsigno

La persecucion sobre Dracula. Las ruedas del tren, las vias del tren, el diario de Jonnatan,
Mina, El Doctor, Jonnatan, Arthur, Jack y Quencey. El mapa, el barco, las nubes, el mar, el
tren las montafias, la cascada, la estacion, la cabafia, los vagones, la gente, los caballos, la
nieve y las lamparas.
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Legisigno
El tren, el diario de Jonnatan, las vestimentas, el mapa, el barco, la estacién y Mina con sus
colmutlos.

b) Con base en el objeto

Icono
Las vias del tres, las ruedas, el tren, el diarios de Jonnatan, las montafias, el tren, el mapa,
las nubes, el mar, Jonnatan, el Doctor, Quencey, Mina , Arthur y Jack.

Index

Las vias del tren son la representacion del viaje, asi como el tren, principal vehiculo de la
época. El color rojo contrastado en diversas tomas el peligro y el odio. En una escena
aparece el cielo con un tono azulado en la oscuridad, éste es el encuentro con lo sobre
natural y lo mistico. Hay colores como el gris y el blanco de la nieve, que resaltan la
tristeza, la frialdad y la melancolia.

Simbolo
El tren, las vias, el mapa, la nieve, el color rojo, el color negro, las nubes, el barco y el mar.

C) Con base en el interpretante

Rema

El tren, las vias vy la rapidez de las ruedas son la partida, el interés e inquietud por llegar al
destino. El mar y las nubes negras son el presagio de problemas. Los colores rojos es la
alerta, el odio y el peligro. El color negro de las vestimentas de Jonnatan y de Mina es la
desgracia que sobre ellos recae. El color gris en el tren, las nubes y ¢l ambiente general es
la tristeza que se apodera de todos, el color blanco resalta la paz, pero en la nieve provoca
frialdad y por lo tanto carencia de calor, de amor, es la soledad y la melancolia.

Dicente

El tren y las vias son un viaje quiza si retorno, es la partida. Hay iluminacién roja en el
interior y el exterior del tren que denotan el peligro y desastre, asi como el odio entre los
hombres y Dracula. El color negro en las nubes, las vestimentas y el mar agitado es la
presencia del mal, de Dracula y el presagio de la tragedia, es el temor. El contraste del
blanco y el gris es la tristeza de los personajes, principalmente de Dracuia, Jonnatan y
Mina.

Argumento

La secuencia esta cargada de violencia por la utilizacion de los colores rojos, que ademas
resaitan el coraje de Dracula y de los hombres, quienes asumen un papel de héroes que a su
vez son malos pues buscan la venganza y la muerte de Dracula, quien por lo contrario se

208




EL AMOR NUNCA MUERE...

convierte en un ser bueno que sélo buscé el amor de su amada y debido a su fracaso se
encuentra envuelto en una gran tristeza. Este sentimiento se demuesira en Jonnatan,

preocupado por Mina, quien a su vez

se preocupa por Dracula, a quien ama con

profundidad.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS | CROMATOGRAFiA CONNOTACION

SIGNO RETORICAS

Viajan todos en Referencial Repeticion Rojo Coraje, amor,
tren para alcanzar Emotiva Oposicion Negro violencia, peligro.
a Dracula ¥y Fatica Sinécdoque Blanco Tragedia,
destruirfo. Mina se Metafora Café depresion, luto.
transforma Gris Pureza, paz.
lentamente en una Destruccion
de su estirpe. Tristeza.

La grafica muestra el anlisis complementario del filme

SECUENCIA 35

1. DENOTACION

Mina y et Doctor viajan en carruaje hacia el castillo, Drécula se adelanta con los gitanos,
mientras que los demas viajan a caballo. El Doctor le pide a Mina que descansen y ¢sta se

niega.

Al llegar al castillo son afectados por la maldad de las discipulas de Dracula, quienes
hipnotizan a Mina, provocando su seduccion hacia el Doctor, que en un instante la besa,
pero reacciona y la protege formando un circulo de fuego a su alrededor. El Doctor ve a las

mujeres matar con saiia a su caballo.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 35
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Mina

A .

bajo la influencia de las discipulas de
Drécula ataca a Van Helsing
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2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

Aparecen paisajes cubiertos de nieve, majestuosas montafias. Los lugares que Jonnatan,
Arthur, Quencey y Jack atraviesan estdn iluminados con luz roja del atardecer. Mina viste
de color negro y el Doctor de color café. Las concubinas aparecen con perversidad y
sadismo.

Sinsigno

La persecucion sobre Dracula, la llegada de Mina y el Doctor ai castillo. La nieve, el
bosque, la cruz con el murciélago, las montatias, los precipicios, el carruaje, el castillo, los
caballos, el fuego, el Doctor, Mina, las concubinas de Dracula, el crucifijo, la hostia, los
hombres que Van tras de Dracula.

Legisigno
El carruaje, el castillo, los besos y la seduccién de Mina, las concubinas de Dracula, el
fuego, el circulo, la hostia y el crucifijo.

b) Con base en el objeto

Icono
Los arboles, la nieve, las montafias, la cruz con el murciélago, el castillo, el fuego, el
caballo, la cruz, la hostia, el Doctor y ias concubinas.

Index

La nieve es la presencia del invierno y resalta el frio, la falta de calor y por lo tanto de
amor, es la melancolia y a tristeza. El vestuario de color negro de Mina es su
transformacién al mal. El vestuario café del Doctor es signo de destruccién. La
iluminacion del cielo sobre los hombres a caballo, a pesar del atardecer resalta el colera y
la violencia de éstos. La hostia representa el cuerpo de Cristo que se utiliza como
salvacion del alma. El crucifijo es la presencia y proteccion de Dios.

Simbolo
La cruz, la nieve, el crucifijo, el castillo, el circulo de fuego, Ia hostia.

¢) Con base en el interpretante
Rema

El invierno invade el lugar en el que se encuentra el castillo, resaltando la tristeza. Mina
vestida de largo y de color negro asemeja a un ser maligno que pertenece a 1a hechiceria. El
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Doctor, como se menciona anteriormente, representa a la destruccion, un ser del bien que
no cae en pecado ni entrampas por su fuerza. El circulo de fuego da calor y proteccion al
bien. El color rojo resalta el odio, el coraje y la violencia con que actian los hombres para
destruir a Dracula, Las mujeres aparecen como seres despreciables que se basan en su
sensualidad para engaiiar al hombre y destruirlo.

Dicente

La nieve v la oscuridad denotan la tristeza, la melancolia y la tragedia que se avecinan y
que son mezcladas con el odio de los hombres. Hay otro rito de proteccién divina que es el
utilizar la hostia como elemento de salvacion del alma sobre el mal, el crucifijo que es
proteccién y presencia de Dios y el formar un circulo alrededor del ser que se protege para
evitar cualquier dafio sobrenatural. Hay violencia con la safia de las mujeres al matar al
caballo.

Argumento :

La secuencia en la que se representa la nostalgia y tristeza por el lugar que algun dia existi6
vy que ahora es ruina y mal y en el que Mina vivi6 en una época de abundancia maternial y
espiritual. Esto se contrasta con el exceso de violencia y de odio por parte de los horabres y
de las mujeres. Hay erotismo y sensualidad en la actuacion de Mina para seducir al Doctor
a causa de la posesion del mal en ella, lo gue indica que el erotismo y sensualidad
femenino es catalogado como un mal que destruye al hombre.

MENSAJE FUNCIONES DEL FIGURAS CROMATOGRAFiA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS
Mina y El Doctor Referencial Repeticion Blanco Frialdad, tristeza,
viaja en carruaje, Emotiva Acumulacion melancolia, falta de
los demas a Metalingiistica Oposicion Rojo vida, pureza.
cabatlo, para Fatica Sinécdoque Odio, coraje,
detener a Dracula Metafora peligro, violencia.
y aczbar con él Metonimia Negro Tragedia, peligro,
Mina y el Doctor intercambio : maldad, temor.
se enfrentan a las Café Destruccion.
discipulas de )’
Dracula, que, '
tratan de engafar ;
a Mina, pero el !
Doctor la protege. 7 f
La grafica que muestra el analisis complementario del ﬁlm_e;;’ \
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SECUENCIA 36
1. DENOTACION

Comienza a amanecer, las vampiresas duermen y el Doctor entra a su aposento, las
decapita y arroja sus cabezas al acantilado.

Dracula y los gitanos, con ventaja, se acercan al castillo, son alcanzados por los hombres.
Dracula se comunica mentaimente con Mina para pedirle ayuda; pero es alcanzado.

Entre una batalla, los gitanos llegan al castillo y bajan la caja de Dracula, seguidos de
Arthur, Quencey, Jonnatan y Jack. Luchan contra ellos

Mina entra por la reja para ayudar a Dricula, quien sale al momento en el que Jonnatan
rompe la caja, é1 muestra una fuerza brutal pero éste le corta la yugular. Dracula avienta a
Jonnatan y Quencey le clava una estaca ¢n el corazon, los gitanos le disparan a éste. Mina
toma un rifle y le apunta a Jonnatan, le pregunta si cuando llegue su hora le hara lo mismo.

Todos tratan de atacar y son detenidos por el Doctor y Jonnatan, quien les dice que ellos
hicieron su trabajo y ahora le corresponde a Mina hacer el resto. Dracula, envejecido y
herido entra al castillo acompafiado de Mina, cae en el suelo de la capilla, frente al altar,
ella le dice que el amor es més fuerte que la muerte, se encienden las luces y Dracula le
dice que le de paz. Se besan, Mina le encaja el cuchillo en el corazén y lo decapita, ve lo
alto de la ctipula y observa la pintura en la que ellay Dracula estan en la gloria.
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La grafica muestra los encuadres utilizados en la secuencia 36

213




EL AMOR NUNCA MUERE...

T
T 4 .
kg . A

PR STt B KN

Van Helsing reta a Dracula después de
decapitar a las vampiresas

[ S PP PU S |

214



EL AMOR NUNCA MUERE...

e R oY+

b
Minaledala paz a Drécula clavéndole una
espada en el corazon

215




EL AMOR NUNCA MUERE...

2. DIVISION DE LOS SIGNOS
a) Con base en si mismo

Cualisigno

La iluminacion que cae sobre las concubinas mientras duermen es roja. El paisaje es
cubierto por la brillantez y blancura de la nieve, los precipicios son enormes y peligrosos.
El Doctor viste de color café. El cielo es iluminado por la luz roja que desprende el sof al
amanecer. Dracula viste un atuendo dorado. En el cielo se mezclan las nubes negras que
cubren parcialmente el sol, y la luz amarilla. Dracula aparece con un rostro monstruoso que
pasa a su ser normal, el y Mina muestran su tristeza y su dolor. Aparecen circulos azules en
la magia de Mmna.

Sinsigno

La lucha contra Dracula, su muerte. El cuchillo, las concubinas de Dracula, el castillo, el
Doctor, el sol, las nubes, la nieve, los precipicios, los gitanos, los caballos, la caja de
Dracula, Dracula, Mina, las cabezas de las concubinas, Jonnatan, Quencey, Arthur, Jack,
las armas de fuego, 1a lanza, la sangre, el altar, la capilla, 1a pintura.

Legisigno

El castillo, el cuchillo, las concubinas, la magia de Mina, Mina vestida de negro, Dracula,
las armas de fuego, la capilla, los besos, la cruz, la pintura de Dracula y Mina. El vestuario
de los personajes.

b) Con base en el objeto

Icono

Las concubinas, el Doctor, la sangre, el castillo, ¢l sol, el cuchillo, Mina, los circulos
azules, los binoculares, las nubes, Jonnatan, Quencey, Arthur, Jack, las armas de fuego, la
cruz, el altar, las esculturas, las velas, el carruaje, la pintura 'y Dracula.

Index

El color café de la vestimenta del Doctor es su fuerza y el poder de destruccién. La luz roja
en las diferentes tomas es la violencia. La sangre es la muerte y la desgracia. Las armas de
fuego son sinénimo de violencia. La vestimenta negra de Mina son su poder en la brujeria,
su ser dentro del mal. Los circulos azules que aparecen durante el hechizo de Mina son la
proteccion que ella le da a Dracula, es la presencia de 1a magia y lo sobrenatural. Las nubes
negras son e} advenimiento de la desgracia. El sol es el camino y su color anaranjado y
amarilio indica la estimacién de Dios, lo divino. La vestimenta dorada de Dracula resaita
su esplendor, fuerza y poder. La cruz es la presencia divina. Las lagrimas son tnisteza y
dolor, los besos el amor, la luz el camino de Dios y la pintura de Mina y Dracula es su
proteccion en el amor cristiano.
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Simbolo
Las armas de fuego, la sangre, el color rojo, la luz, el sol, el color negro, los besos, la cruz,
el color dorado.

c¢) Con base en el interpretante

Rema

El Doctor es el salvador que destruye el mal y salva a los seres buenos. Las mujeres son
muertas casi de la misma manera en que ellas mataban, con violencia. La transformacién
de Mina se hace notoria con su vestimenta del color del mal y su participacion en la
hechiceria. Las nubes presagian la tragedia cuando se tornan negras. Las armas de fuego
son simbolo de violencia. Dracula es un ser lleno de fuerza, se resalta su majestuosidad en
su vestimenta dorada. Dios se hace presente en 1a muerte de Dracula, protegiéndolo y como
simbolo del bien y del amor divino. Las velas iluminan la vida de Dracula, las sombras y el
mal. Se muestra el amor con los besos y las lagrimas de Dracula y Mina.

Dicente

El Doctor combate el peligro, decapitando a las concubinas con violencia al brotar su
sangre, s la muerte y la destruccién del mal y el poder del bien. La presencia de Dracula se
observa con el color rojo que tifie el blanco de la nieve, es el colera y el odio de los
hombres por su causa, la presencia de la sangre que es su caracteristica y que cubre la
melancolia que refleja la nieve. El color negro es la presencia del mal, el sol es la presencia
divina que por un instante se opaca con las nubes negras que presagian destruccion.

Argumento

El desenlace se plasma con el triunfo del bien sobre el mal. El Doctor, quien en un
principio hizo notorio su egoismo, tuvo una participacién como héroe, que al final logro
destruir el mal. La secuencia esta mezclada con el odio de los hombres que pertenecen al
bien y finalmente desatan su coraje y violencia con el mal, asesinando y torndndose
sanguinarios, esto se refleja cuando los cielos se tifien de rojo. Dracula que en un principio
es el mal, vuelve a su ser bueno. Hay amor en exceso pues se hace latente la muerte, las
lagrimas, la salvacion y el dolor, elementos caracteristicos del verdadero y eterno amor.
Dios es la causa del mal y del bien, Dracula luchd por €] y por €l se transformé en mal,
pues su amor tan grande por Mina se sintio traicionado por Dios cuando ella mund, Dios
estuvo presente en la muerte espiritual de Dracula y en la muerte de su mal y de su ser
material, renaciendo amor y su camino hacia la ley divina.
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MENSAJE | FUNCIONES DEL FIGURAS | CROMATOGRAFIA | CONNOTACION
SIGNO RETORICAS
El Doctor Referencial Repeticion Amarilio Es la luz central, la
decapita a las Emotiva Acumulacion luz de las tinieblas,
discipulas. Todos Fatica Oposicidn ¢l camino a Dios.
se enfrentan a Imperativa Sinécdoque Rojo Amor, pasion, cdio,
Dricula y lo Poética Metafora coraje, violencia.
hieren. Mina lo Metalingiiistica Metonimia Café Destruccion
protege. En Blanco Frialdad, paz,
agonia, dentro del pureza, melancolia.
altar, le pide la Negro Tragedia, luto,
paz a Mina, se maldad, peligro.
besan y ella le da Gris Tristeza y
el descanso. depresion.
Azl Magia, misticismo.
Dorado Esplendor y gloria.

La grafica muestra ¢l analisis complementario del filme
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CONCLUSIONES

A lo largo del andlisis del filme Dricula, El amor nunca muere, se obiuvo el verdadero
significado de éste: la cinta es de amor; esto se demuestra con los aspectos que a
continuacion se presentan.

Se realizé un estudio con base en la division de los signos de Charles Sanders Peirce que
se aplicé satisfactoriamente en la imagen en movimiento, permitiendo conocer al signo con
base en si mismo, con base en el objeto y con base en el interpretante. En el iltimo se
encuentra el argumento que permite la interpretacion fundamentada en los resultados del
desglose de las otras divisiones signicas; obteniendo el significado de cada secuencia.

Esto demuestra que el método de Peirce es aplicable al andlisis de los filmes. siempre que
se utilice un principio especifico que dependa del objetivo que se quiere alcanzar. Por
ello se retoman los signos mds importantes en la secuencia en movimienio que pertenecen
a la composicion de la imagen a lo largo de ésta. Sin embargo el filme se puede analizar
con otros métodos o mds minuciosamente cuadro por cuadro y con la imagen estdtica, lo
que llevaria tiempo y trabajo que quiza desmboque en las mismas conclusiones.

Dentro de la obtencién de los signos influye el movimiento pues no es la misma reaccion al
ver una imagen estatica que nos puede dar un significado ambiguo, que ver una imagen en
movimiento que nos dice mds sobre el ya mencionado significadoy con mds precisién. Por
ejemplo, al ver una escena en la que Drdcula y Mina se besan, podemos saber si los besos
son dulces, frios o apasionados, aunque esto también depende del contexto de la escena.

Otros elementos significativos son los encuadres utilizados en las secuencias que también
sirven para expresar o para dar un enfoque convencional al actor. Los encuadres se
manejaron en la denotacion que permitié conocer la estructura esencial y los signos que
componen en la imagen.

Un andlisis complementario con el fin de reforzar el método de Peirce y sostener sus
bases, asi como para analizar el audio son los estudios representados en una grdfica, en la
que brevemente se da el mensaje de la secuencia, del que se derivan las funciones del
signo (Jakobson), usadas primordialmente en el andlisis del didlogo y sélo para algunos
signos visuales.

Las funciones del signo también comprueban el andlisis realizado con base en Peirce, ya
que se obtuvieron resultados similares. A lo largo del filme se reconocieron todas las
funciones signicas, pero las que destacan son la funcion referencial, que generalmente
muestra la expresién y la presencia de Drdcula en la vida de los personajes, pues hablan
de él y de su entorno; la funcién emotiva que es caracteristica en la entonacion de la voz
de los personajes y por lo tanto en sus propias actuaciones, en las que exaltan las
emociones mds profundas durante los diferentes acontecimientos en la cinta; la Sfuncion
fatica, es comiin en la mayoria de las secuencias, permile la comtinuidad de la historia con
la utilizacion de los elementos que hacen que ésta se entendible, tal es el caso delos

219




CONCLUSIONES

mapas, las cartas, las cruces, los barcos y las conversaciones que tienen cierta semejanza
con la funcion referencial; finalmente, la funcion metalinguistica en la que Drdcula, sus
discipulas y el Doctor hablan en otra lengua para practicar sus ritos, y en las
conversaciones en las que entra en juego el doble sentido. Por ejemplo, el recibimiento
que Lucy le hace a Quencey en su reunicn.

Se obtuvieron las diferentes figuras retdricas, que son un elemento mds para persuadir y
por lo tanto transmitir mensajes, informacion y comunicar a través de la imagen. Estas
tienen la misma funcién que las funciones del signo, complementan y comprueban el
método utilizado en el andlisis, aunque su funcion primordial es la persuasion, ya que al
ver la sinécdoque de un ojo, nos representa el todo: a través de una mirada se demuestra
poder, amor, tristeza odio, etc. La figura mds frecuente en la cinta es la opeosicion, en
algunos casos se aprecia la diferencia y la lucha de poderes. Las figuras retoricas
acentuan el mensaje.

Existe un elemento muy importante y significativo que se considero: el color. Cada color
es un signo, pues nos connota sentimientos especificos y ocasionalmente contradictorios
que actuan sobre nuestra percepcion sensorial, logrando influir en nuestro estado de
dnimo.

El manejo de determinados signos dentro del filme se aprecia en la imagen y estos
determinan valores y por lo tanto mensajes transmitidos.

Con estos resultados se reitera que Drdcula es un filme de amor pues a lo largo de éste se
obtuvieron los signos que determinan y fundamentan dicha conclusion.

Se manejan valores exaltados constantemente que logran y hacen posible conocer los
agenies que entran en juego, manejando emociones que nos llevan a la verdad del
conlenido.

Drdcula, un ser sanguinario en la historia de la vida real, sin sentimientos, es el mismo ser
en la historia ficticia, pero con valores morales en los que ante todo se resalta su poder de
amar, su pasion, a lo que precede su fuerza, su lucha, su dominio, su violencia y su odio.

Mina reencarna en Elizabeta. Es noble, introvertida, fiel, insegura, bondadosa y amorosa.
Duda del amor que tiene a su prometido Jonnatan a causa del verdadero y eterno amor

que siente por Dracula.

El Doctor Van Helsing es un ser que tiene determinacién, madurez, inteligencia, fuerza y
vigor, es egoista v su principal objetivo es la busqueda de Drdcula y su destruccion.
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Lucy es bella, inocente, pura, sensual, es el amor y la pasion. Los hombres la siguen. Sus
pretendientes son Jack, un ser introvertido, depresivo y constante en su trabajo con los
enfermos mentales. Quencey es varonil en el que destaca su poder fisico y su hombria.
Arthur es el representante de la burguesia, el ser estético, educado, que resuelve los
problemas con dinero.

La personalidad de los personajes esta representada por cada uno de sus signos fisicos,
vestuario y color de éste, su voz, y su actuacion.

La historia inicia por el amor que Drdcula tiene hacia Dios y hacia la religion Cristiana.
Por este ser supremo estd dispuesto a matar, sin importarle el peligro que corre su vida.
Sin embargo existe un ser al que ama mas que a Dios: Elizabeta, quien engafiada se
suicida. Drdcula decepcionado, traicionado por sus enemigos, también se siente
traicionado por Dios.

(Por qué si Dricula defendié al Cristianismo, a su Dios; por qué si con todo su poder
combatié a los turcos y a otro Dios, matando cruelmente, permite la muerte de su amada
Elizabeta?

Su amor tan grande y su pasion desenfrenada lo alteran provocando emociones en las que
se desatan el odio, la rabia y el célera, inmensos como su ya mencionado amor. Se vuelve
contra Dios, lo que es opuesto pertenece al mal, a la oscuridad, a las sombras.

Aqui empieza todo, su amor se acrecenta, su pasion obsesiva lo impulsa a recuperar lo
perdido, su amada, reencarnacion en Elizabeta. Esta recuperacion la logra con su vida
eterna, el sacrificio y su alimento sagrado: la sangre y a través de ésta con la muerte y la
fucha.

Sin embargo, conserva su sensualidad, su dolor y su tristeza, y su ser romdntico capaz de
enamorar nuevamente a su amada Mina.

Dricula llora, guarda rencor, odia, no rie de felicidad ni por naturaleza sélo lo hace con
sarcasmo por el sufrimiento y el terror de Jonnatan gquien también lucha por su amada
Mina y cuyo amor es defendido por el Doctor Helsing, reencarnacion de un sacerdote que
su propio egoismo y deseo por acabar con Dricula se vuelven motivo para su lucha 'y
defensa del bien, que finalmente triunfa otorgandole el honor de ser un representante de
Dios.

En la historia se maneja la lucha de poderes, estos son las religiones, odio constante que

proveca guerras, destruccion y violencia. Los cristianos y los turcos que defienden un Dios
ambiguo, por quien dan la vida, el amor y el honor y quien los hace perder la razon. Estos
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valores se resaltan con los simbolos de ambas religiones: la cruz y la media luna, en un
ambiente rojo, de peligro y rencor. Por amor a Dios existe la muerte.

Dios es la luz, el camino, el esplendor. La verdadera religion es la cristiana, su Dios no es
el mal, es la salvacién y la purificacién del espiritu que se hace presente en la cruz, el sol y
enla luz.

El mal es la oscuridad, la tragedia, el peligro, las sombras, todo lo que se adentra en lo
negro.

Los hombres que luchan con todo su amor y fuerza por Dios, por el bien, en un momento
dado destruyen y matan, su odio se vuelve inmenso e incontrolable, y con violencia acaban
con los mismos hombres.

En la cinta se exalta al amor homosexual. Drdcula, al aparecer con su personalidad
envejecida, muestra su inclinacién por los hombres, rasgos que se ven principalmente en la
escena en la que Jonnatan se afeita. También hay lesbianismo, las mujeres se besan; las
vampiresas y las que representan la inocencia; Mina y Lucy.

Se manejan situaciones erdticas en la mayoria de las secuencias connotadas por el rojo 'y
otros signos. Las vampiresas que semidesnudas seducen y hacen el amor a Jonnatan.
Lucy, es un simbolo sexual pues es pelirroja y esto atrae al amor, es provocativa y
durante su entrega viste del color de la seduccion, ademds después de ser seducida por
Drdcula, su sangre se envemena poco a poco acrecentando su sensualidad y sus
movimientos candentes en los momentos en que enira en Crisis.

Drdcula es un ser sensual y esta sensualidad aparece en su estado de hombre elegante,
apasionado que dirige la atencién a Mina, quien en los momentos de amor y entrega de
este ser misterioso, se resalta su sensualidad pura e inocente.

Entran en juego los besos entre las mujeres que también resaltan el erotismo; sin embargo
la escena mds representativa es la entrega de Mina hacia Drdcula. Es una entrega pura,
apasionada y con el grandioso amor que los une , hacen un pacto de sangre. La sangre es
la vida, es el espiritu, es el motivo de las actuaciones y la existencia humana.

Asi es como se define el amor de la cinta. Para que realmente exista este sentimiento y
saber si es puro, infinito y eterno, debe haber muerte, tragedia, desengafio y violencia;
pero principalmente, odio. Hablar de amor es entrar en polémica, pero qué es sino la
participacion del bien y del mal, la lucha por un objetivo: el misino amor. Un ser que no
ama se muestra diferente ante la vida, ante su pareja, el amor es el sufrimiento.
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La causa divina nos enloquecio, dijo Dricula antes de morir. Por amor se volvié en
contra de Dios, pero este amor permanecid en su ser oscuro en su ser diabélico. No
significé nada pertenecer a las sombras, ser sangriento, odiar y matar, estos sentimientos
alimentaban aun mds su pasion y mantenian su tristeza y su profundo dolor. Los instintos
sanguinarios eran su sobrevivencia y luchd constantemente por amor hasta la muerte.
Tampoco quiso dafiar a su amada y lloré por ella. Al final, recupera el amor de Mina y de
Dios con su propia paz, su muerte. Hay tristezas, erotismo, muerte, odio y violencia que
unidas se encausan a un sélo valor: el amor.

A pesar de la carga de violencia y miedo en la cinta, se deja a un lado el terror para
permitir la expresion de la ternura y la tragedia del ya mencionado y redundante amor.

Es asi como se comprueba que a través del filme y utilizando los signos adecuados se
puede transmitir una idea y expresar el interés del realizador por exaltar las emociones
del espectador. Se establece una comunicacién muy importante en la sociedad,

La comunicacion se entabla entre los medios necesarios y sus usuarios. En este caso el
cine demostré ser un medio en el que se pueden elaborar mensajes y iransmitirlos. En
Drdcula, se hace uso de una base, la literatura que permite el logro filmico con recursos
del mismo lenguaje y que principalmente se hacen latentes en el didlogo de los personajes
a través de las funciones del signo con sus expresiones. También, hay funciones que
destacan en la imagen.

Detrds del cine existe todo un proceso de produccion que de no estar presente, no seria
posible la realizacién de una cinta que nos permite adentrarnos al mundo de la
comunicacion y los signos para comprender todo lo que éste encierra.

El proceso de produccion se hace con diferentes elementos fisicos y materiales, pero
principalmente se utiliza un lenguaje maravilloso en el medio que es capaz de expresar
emociones que llegan a cambiar en segundos nuestro estado de danimo y pensamiento.

El lenguaje, al conocerlo, nos permitié poder hablar en cine y comprenderlo, ya que no es
lo mismo ver en un plano detalle una ldgrima que cae de un ojo triste, que verla en un
plano general, ademds nos permite hacer que un actor se vea inferior o superior, de
acuerdo con el efecto que se desee dar, con el uso de un solo dngulo, con el manejo de los
encuadres, la cdmara y la capacidad de expresar para el piblico.

A manera de conclusion general, podemos decir que el trabajo realizado nos permitio
involucrarnos al cien por ciento en un medio de comunicacién muy importante: el cine. En
todas las sociedades se manejan signos para que se realice la comunicacion, de lo
contrario ésta seria imposible, y se establece a través de diversos medios. Aunque es
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reiterativo, cabe aclara que en el cine se establece una comunicacion entre el director y el
espectador, con buse en signos.

El hecho de ver unu pelicula no es sélo eso, sino apreciarla y saber entenderla, qué nos
dice con un primer plano o con la sangre derramada y que podemos hablar de ésta.

Por eso se conocio desde la literatura, maravillosa obra de arte y fuente de inspiracion
para muchos autores que nos permiten amar la escritura, la historia, la novela y todo lo
que ésta involucra. Es el apoyo en la adaptacion lo que permite hablar de la obra literaria
en el cine, quiza igual o con modificaciones, pero con un estilo propio del director, quien
es la primera persona que participa en la realizacion, en la que también interfiere un
innumerable equipo, que lo da todo por el logro de su trabajo, pues son horas, meses, dias
y hasta afios de constante labor.

El director Coppela previo los recursos necesarios para el logro de sus objetivos tanto de
comunicacion como artisticos o de creacién que, ademds se relacionan con su estilo
propio mediante el que expresa los conflictos mentales de los que se hacen juegos de
pensamientos acordes a las sociedades que retrata, principalmente su forma de ser
melancolica, reflexiva y con cierto matiz oscuro que influye en su obra Drdcula.

También se ve en la historia del cine, un apasionante mundo de creaciones mudas,
documentales, de terror, de comedia, blanco y negro, color, etc. que nos hacen viajar por
mundos de fantasia y realidad.

Se comprendio el lenguaje del filme, conociendo cada palabra y cada frase contenida en
el filme, en imagen y sonido.

El sonido es fundamental en la expresion filmica, que aunque resultu mds atractiva, la
imagen e influye mds en la comunicacion, el audio complementa lo visual, el tono de voz,
el llanto, los gritos, el hablar sobre alguien y los efectos especiales que se aprecian en el
filme reforzando el significado de los signos visuales. Ademds, se aprecié la musica que es
el mismo tema a lo largo de la cinta, pero con variaciones en el ritmo y en los instrumentos
acordes a las situaciones de calma o accién.

El hablar del andlisis es redundar, sélo queda reiterar que el método utilizado fue util en
la obtencion del verdadero significado de éste a través de los diferentes signos apreciados.

Finalmente el estudio fue satisfactorio y nos dio la base fundamental para poder

comunicar nuestros mensajes, informacion y hasta suefios a través del cine. Poder hacer
cine o como ultimo recurso apreciarlo desde un punto de vista mds significativo.
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i t;‘m I 4
Printura de Drdcula y Mina en of fecho de /a cspria de/
castiflo en el filme, en ésta se represenmia su glora
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Fotografia : Michael Ballhaus
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