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Como arte, el periodismo es

la narracién de los acontecimientos segiin un estilo propio,
la historia de las dltimas veinticuatro horas

y la residencia de la literatura mds urgente

Enrique de Aguinaga
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Introduccién

abfa una vez un nifio de ocho afios llamado Jimmy:.

Se inyectaba herofna con la complacencia de su ma-
dre. Una reportera, de nombre Janet Cooke, con veintiseis
afios de edad y tres en el oficio periodistico, contd su histo-
ria en la primera pigina del diario estadounidense Wa-
shington Post. El relato revelador y tremendo estremeci6 a
los Estados Unidos. Corrfa el afio de 1980.

Esta mujer habfa descrito El mundo de Jimmy con singu-
lar realismo; con su relato logré conmover a sus lectores.
Un afio después mereci6 el honor més codiciado del perio-
dismo de su pafs: el Premio Pulitzer. Aunque sélo por pocas
horas, pues el escrutinio inclemente de sus jefes y la pre-
sién de su propia alma la obligaron a confesar que el repor-
taje erainventado y que el pequefio fimmy sélo habfa exis-
tido en su imaginacidn.

Jimmy habfa existido en su mente, pero en la realidad
habfan existido tal vez no s6lo este nifio, sino muchfsimos
pequefios que como él vivian en un mundo en el que las
drogas resultan el Gnico aliciente para soportar el dolor de
una vida de privaciones e injusticias. Antes de que se des-
cubriera la “farsa” de la periodista, varios lectores habfan



escrito a su periédico para decir que conocfan al pequefio, y
muchos decfan conocer otros casos similares. Lo cual hace
pensar que Jimmy no s6lo existi6 una vez, sino muchas ve-
ces, en muchos nifies.

Y es que, como ha dicho Gabrie] Garcfa Mérquez: “Lo
malo es que en periodismo un solo dato falso basta para de-
sacreditar sin remedio a los datos veridicos. En la ficcién,
en cambio, un solo dato real, bien usado, puede volver veri-
dicas a las criaturas més fant4sticas. La norma tiene injus-
ticias de ambos lados: en periodismo hay que apegarse a la
verdad aunque nadie la crea, y en cambio en la literatura se
puede inventar todo, siempre que el autor sea capaz de ha-
cerlo creer como si fuera cierto...

“?Cuéles la verdad {asencial de este relatoé —se pregun-
ta respecto al Ef mundo de Jimmy el escritor colombiano—
Para un novelista fo primordial no es saber si el pequefio
existe o no, sino establecer si su naturaleza de fabula co-
rresponde a una realidad humana y social dentro de la cual
podria haber existido. Este nifio, como tantos otros de a li-
teratura, podria no ser més que una metéfora legitima para
hacer més cierta la verdad de su mundo”.!

Pero para el periodismo convencional lo que importa es
que no existe en los registros oficiales nifio alguno de ocho
afos que responda al nombre de “Jimmy”, y eso ya no es
periodistico. No obstante, Ef mundo de Jimmy habla de un
contexto social y econémico que es funcién del periodismo
dar a conocer, y el dato 'falso del nombre del nifio en nada
cambia dicha realidad. |

En todo caso, Janet Cooke merecia, si bien no el Premio
Pulitzer, por la falsedad del reportaje, si quiz4 algin pre-
miode literatura. Y es que, mésalld de la ética, el caso de Ja-
net Cooke da lugar al cuestionamiento sobre las diferen-
cias entre el periodismo y la literatura, que tanto
periodistas como literatos han tratado de responder desde
siempre.

Que si el periodismo es veraz y la literatura ficticia, que
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si la objetividad debe prevalecer, que si el estilo impersonal
y la pirdmide invertida, que si el periodista es el albaiiil de
lasletras y el escritor el arquitecto... Lo cierto esque lalinea
que divide al periodismo de la literatura muchas veces,
para bien de aquél, se difumina, pues sucede lo mismo con
la divisién entre realidad y ficcién, objetividad y subjetivi-
dad, verdad o falsedad, oficio y creatividad.

La presente investigacion tiene como principal objetivo
hacer un recorrido por las diferencias y similitudes entre
uno y otro campo, en el camino hacia la conformacién de
un periodismo informativo distinto, que utilice aquellos
elementos literarios que le sean enriquecedores: un perio-
dismo de informacidn que sea creativo.

Es asf como en el capitulo primero se parte de la escritu-
ra, como el primer punto de encuentro entre la literatura y
el periodismo, pues el lenguaje y el estilo periodfsticos pue-
den llegar a adquirir matices literarios y con esto una esté-
tica que le otorga al escrito periodistico una calidad que se
acerca o incluso rebasa a la de las obras literarias.

Laliteratura, por su parte, puede abarcar 4mbitos que se
pudiera pensar sélo pertenecen al periodismo. Un escritor,
por ejemplo, puede tener en un momento dado una mirada
petiodfstica, su actividad puede ser indagadora e investiga-
tiva, puede usar las técnicas de un reportero, y contribuir
junto con él a la formacién de la opinién piblica de un gru-
po social, o a [a historia de un pafs y sus costumbres.

Tantoen laliteratura como en el petiodismo existe una
relacién dialéctica lenguaje-contexto. El compromiso de
ambas disciplinas es el mismo: crear. La materia ptima es
idéntica: la realidad. El medio de hacetla, uno solo: la escri-
tura. Las palabras crean mundos. No existe realidad que
antes no hubiese sido temida y/o sofiada; puesta en pala-
bras en todo caso.

Literatura y petiodismo parecen desligarse en libertad y
rigor. La literatura puede ser subjetiva y ficticia. El perio-
dismo tiene que ser objetivo y apegado a los hechos. Pero
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asf como la linea divisoria entre ambas 4reas se llega a con-
fundir, también sucede lo mismo con la divisién entre ob-
jetividad y subjetividad, entre realidad y ficcién.

?Existe realmente en México un periodismo honesto que
asuma en la prictica la inexistencia de la objetividad¢ ?Ha-
sta qué punto se reivindica a la subjetividad como el dnico
medio de alcanzar la objetividad en el periodismo¢ 2Cuél es
la “verdad” que debe ofrecer la prensa si es que ésta es posi-
ble¢ ?La ficcién puede convertirse en. realidad o, mejor, ser
un recurso efectivo para hablar de ella¢ Estas son algunas de
las cuestiones que resulta necesario tomar en cuenta para
estudiar las diferencias y similitudes entre [os géneros perio-
disticos y literarios, dsf como sus influencias mutuas, en el
camino a la construccion de un periodismo renovado.

En la primera parte de este trabajo se ofrecen algunas
respuestas a dichas preguntas: La objetividad no existe; la
subjetividad, en tanto que es inminente en todo texto,
debe reconocerse y hacerse explicita; la ficcién no es ele-
mento suficiente pata descartar el valor periodistico de un
escrito puesto que, muchas veces, las funciones y el impac-
to social que cumple el texto son independientes de la pre-
sencia de elementos ficticios, utilizados como tecurso
—casi siempre efectivo— para hablar de una realidad.

Todo esto considerando que, desde la actividad prima-
ria dela comunicacién, quees el lenguaije, tanto el periodis-
mo como la literatura y su interrelacién dependen de un
contexto social e histérico determinado, y son formas de
representacién del mundo que parten necesariamente de
una subjetividad —tel ser humano— y por tanto tedos
aquellos conceptos son convencionales, relativos y sus re-
glas susceptibles de adaptar a las necesidades especificas de
cada época y entornio.

La separacién entre técnica y arte, entre rigor y crea-
cién, entre pensamiento y expresién subjetiva no es exac-
ta. No hay divorcio. La linea divisoria se hace difusaen tan-
to que se pueden combinar.
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En el afén por tratar de establecer las similitudes y dife-
rencias entre los géneros periodisticos y literarios, se hace
una revisién de los mismos en el segundo capftulo. Se ob-
serva que el reportaje, el género periodistico mas completo
yenel que se combina lainformacién con lainterpretacién
—y en algunos casos hasta con opinién— susceptible de
ser escrito con un estilo de matices literarios, puede dar lu-
gar al matrimonio entre la literatura y el periodismo, lazo
al que se ha llamado “novela reportaje” o “reportaje novela-
do”, y que es, por tanto, el género representativo de la rela-
ctén entre ambos campos.

Del mismo modo la crénica, al ser un género hfbrido en
el que se pueden combinar la creacién artfstica, el estilo li-
terario y la visién subjetiva y parcial del cronista, se ha in-
cluido también como género periodistico-literario. Lo mis-
mo sucede con la entrevista.

En el campo de la literatura se ha pensado en el ensayo
como un género literario que abarca la investigacién como
instrumento de realizacién, de temas especializados, que
con su valor analftico y critico cumple una funcién infor-
mativa, educativa y de formacién de opinién impertante,
como la que corresponde al periodismo, y que ademds pue-
de estar escrito por periodistas y publicarse en un medio
HMPIeso.

Ademés, la novela non fiction, o novela verdad, la novela
realista, y el llamado Nuevo Periodismo, surgido en los Es-
tados Unidos hace aproximadamente tres décadas, son
ejemplos de intentos por encontrar salidas al entrecruce de
formas literarias con periodisticas, por descubrir nuevas
formas de expresién més alld de los dogmas establecidos.

La tendencia actual del pericdismo, a raiz de los vertigi-
nosos avances tecnoldgicos, apunta a la necesidad del do-
minio cada vez més especializado de formas de exposicién
y expresion por parte del periodista, lo que lo convierte en
un inventor de formas y, por tanto, un creador, un artista.
Un escritor, a su vez, debe dominar técnicas de procesa-
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miento de elementos que deben ser posteriormente ofreci-
dos de manera ordenada y sistematizada, lo que lo hace un
investigador, un especialista, un penodxsta

Las demandas de informacién de la sociedad actual ha-
cen tanto del periodismo como de la literatura medios de
comunicacién més especializados. La investigacién no
sélo resulta necesaria en el periodismo de fondo, sinc que
ya es indispensable en los otros géneros; mostrar los he-
chos y no sélo decirlos debe ser una prioridad para la pren-
sa, y aquf algunos recursos literarios son muy ttiles. Ofre-
cer informacién amplia, profunda y amena en los diarios
—y no un mero mosaico de declaraciones y opiniones— es
una necesidad ante el desarrollo de los medios electrénicos.

Por ello, ademés de este repaso de los géneros y sus ca-
racterfsticas, se pretende plantear una reflexién sobre la
validez que tiene actualmente la divisién de los textos en
géneros periodfsticos. 2Qué tan rigurosa es la clasificacién
de los textosé 2Es viable atin la aplicacién de los géneros en
la préctica periodistica¢

La divisi6n tradicional de los géneros es ya un esquema
gastado, estereot1pado y que merma la actividad creativa
del reportero; la clasificacién de los textos es arb1trar1a y

cas del contexto, y la agrupacién clésica de los distintos gé-
neros en 1nformatwos , interpretativos y de opinién, carece
de rigor.

Todo periodismé es informativo, como toda actividad
del periodista, desde cubrir una rueda de prensa para la
nota diaria hasta la elaboracién de un reportaje, es inter-
pretativa, y existen diversas formas de expresar una opi-
nién, ademd4s de la explicita. De modo que la divisién tradi-
cional de los géneros periodisticos es ambigua y relativa.

Con el fin de mostrar que el de la literatura versus perio-
dismo ha sido un debate histérico y que el didlogo entre
ambos ya ha resultado productivo, en el tercer capitulo se
ofrecen algunos ejemplos de literatos y periodistas de va-
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rias partes del mundo y de distintas épocas que han alter-
nado estas dos actividades y realizado obras que se pueden
clasificar dentro de los pardmetros de ambos terrenos.

El cuarto capftulo est4 dedicado a entrevistas con algu-
nos escritores-periodistas que estdn activos actualmente
en ef oficio de las letras y que dan sus opiniones acerca de
los cuestionamientos que gufan esta tesis, mismas que
constituyen un fundamento més de estas reflexiones e in-
cluso aportan nuevos aspectos a considerar.

El trabajo de investigacién fue realizado en Madrid, Es-
pafia, pais en el que la interrelacién literatura-periodismo se
ha manifestado de manera importante. Esta experiencia
permitié consultar materiales biblio-hemerogréficos de la
Biblioteca Nacional y la Universidad Complutense especia-
lizadosen el tema, asf como realizar entrevistas a autores es-
parfioles que son partidarios de lo que en dicho pais se le lla-
ma Periodismo Informativo de Creacién, modelo que se ha
retomado para el presente trabajoy que se puede apreciaren
diarios ibéricos como El Pais, La Vanguardia o El Mundo.

El modelo de periodismo espafiol incluye en el estilo de
sus péginas elementos literarios de forma efectiva, asf
como ha abierto sus puertas a la creatividad y la ruptura de
“mitos” como el de la objetividad y de esquemas comoel de
los géneros periodisticos. Considerar este modo ya existen-
te de quehacer periodfstico forma parte esencial de este tra-
bajo, por lo que sus caracterfsticas son abordadas con deta-
lle en el quinto capftulo.

Por dltimo, se ofrece una visién de lo que deberd ser la
escritura periodistica y literaria en el futuro. Las nuevas
tecnologfas han provocado cambios necesarios en las for-
mas de comunicacién; han influido en el periodismo y le
han exigido nuevos retos, estrategias y caracteristicas. Lo
han vuelto més flexible. La literatura, a su vez, no ha que-
dado intacta ante estos cambios y ha tenido también que
transformarse. Més adn, existe una dialéctica entre ellos:
se influyen y determinan mutuamente.
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Ante el avance de'la llamada “comunicacién de masas”,
la globalizacién de los medios y las nuevas tecnologfas
como la Internet, se ha llegado a pensar en una transfor-
macién radical de los medios escritos en Ia cual los periodis-
ticos rebasen en mucho a los literarios, més atn, los audio-
visuales a los escritos. Se ha pensado incluso en la no muy
lejana muerte del libro.

Hablar de las consecuencias que ha tenido [a tecnologfa
para la escritura demandarfa una investigacién aparte,
profunda y detallada; sin embargo, al plantearalolargode
esta tesis la definitiva importancia del momento histérico
sobre las funciones y caracteristicas de los géneros escritos,
en la presente investigacién se incluye un andlisis de los as-
pectos significativos de la tendencia actual y determinante
de la escritura y su futuro.

Se pretende asi un acercamiento a la situacién en la que
se encuentran los medios de comunicacién con respecto a
la escritura, y cémo ambos se han transformado y lo segui-
rén haciendo en el futuro, adquiriendo nuevas formas que
susciten la necesidad de replantear el modo de caracterizar
y clasificar la escritura.

La propuesta de esta tesis, por tanto, es que se considere
en la préctica una forma distinta de hacer periodismo que,
ya en el umbral del siglo XXI, resulta necesaria, efectiva y
sobre todo renovadora de sus funciones inherentes. Una
nueva relacién amorosa entre la literatura y el periodismo,
cuyo fruto sea el periodismo creativo de informacién.
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Capitulo]

LENGUAJE PERIODISTICO Y LENGUAJE LITERARIO

El poeta es un fingidor
que finge que es dolor
el dolor que de verdad siente

Fernando Pessoa



1. Lenguaje y escritura

| periodista Manuel Blanco decfa que “la preocupacién

por el lenguaje, la bisqueda de una escritura adecuada,
légica, siempre precisa, no son cuestiones gratuitas, arbi-
trarias o simplemente manidticas. El reclamo de que el
periodista se convierta en un buen y cotidiano lector, la
exigencia de que aprenda y se habitde a servirse del diccio-
nario como su instrumento diario de trabajo, de que no
invente ni suponga nombres, fechas, datos, sino que los
compruebe, son todas cuestiones que responden a la nece-
sidad que est4 en la esencia de todo quehacer periodistico:
filtrar informacién, expresar y redescubrir verdades. Esti-
mular la lectura, pero también la participacién y la creati-
vidad del lector”.?

También decia que informar no es transcribir, sino més
bien traducir la realidad a través del lenguaje y la escritura.
“Sin saberlo y sin sentirlo, el periodista —como el escri-
tor— va registrando el universo de palabras que flotan en
el ambiente, y que cada vez adquiere sentide en su sitio de
origen, pero que lo pierde también cada vez que se intenta
trasladarlo a la escritura” ?

Porque son precisamente esos dos elementos, el lengua-
je v la escritura, los dos primeros puntos de encuentro en-
tre el periodismo y la literatura. El lenguaje es comunica-
cién, su desembocadura natural es la representacion del
mundo expresada hacia los otros. Escribir es hacer perdura-
ble la palabra, registrarla, contar algo al ser lefdo. Periodis-
mo y literatura son expresién escrita con voluntad de lle-
gar a otros.

Ellenguaje, de manera genérica, pre-existe a la escritura,
parte de un plano individual (actividad psiquica y/o del in-
telecto), mientras que la escritura proyecta el lenguaje ha-
cia afuera, es decir, hacia la comunicacién con los otros (ac-
tividad social).

El lenguaje es inherente al individuo; la escrituraloes a
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la sociedad. Para el filésofo Roland Barthes, por ejemplo, el
lenguaje no puede ser considerado como un simple instru-
mento, utilitario o decorativo, del pensamiento. El hom-
bre no pre-existe al lenguaje:

“Nunca topamos con ese estado en que el hombre esta-
rfa separado del lenguaje y elaborarfa este tltimo para “ex-
presar” lo que pasa en su interior: es el lenguaje el que ense-
fia cémo definir al hombre y no al contrario.”

Para Jean Paul Sartre la palabra tiene una especie de va-
lor funcional en sf, externa al individuo: “las palabras son
objetos reales que determinan al hombre.”” Y segiin Walter
Benjamin, el lenguaje es la identidad espiritual por exce-
lencia del hombre; la naturaleza lingtifstica de los hombres
radica en su nombrar de las cosas.

Asf, se puede decir que el lenguaje define al hombre en
tanto que pre-existe a él, pues es hormnbre gracias a la razén
y ésta es gracias al lenguaje, (o incluso es el lenguaje mis-
mo), a través de las palabras determina y designa su identi-
dad. La escritura realiza el lenguaje en su totalidad, lo ma-
terializa en palabras llenas de significado para decir algo
que sea lefdo por el otro: la escritura hace que el lenguaje
“viva” en sociedad:

“Lo real no es descriptible tal cual es porque el lenguaje
es otra realidad e impone sus leyes, recorta, organiza y fic-
cionaliza. La linealidad del lenguaje no permite trasladar la
simultaneidad de los acontecimientos acaecidos en el
mundo real, por ello el sujeto de la enunciacién se ve obli-
gado a plantear la temporalidad como un mosaico donde
se presenten secuencias que se sit(ian en distintos tiempos
y espacios”.®

Del lenguaje y la escritura nace el texto, que puede ser,
dependiendo del estilo e intencién con que esté escrito, pe-
riodistico (reportaje, crénica, nota informativa, artfculo de
opinién) o literario (novela, drama, poesfa).

En este proceso interviene, naturalmente, el autor: el
individuo que daré vida a las palabras y hard que perduren

|
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en el texto escrito, desde su singularidad, que se trasladara
en mayor o menor medida a sus obras, hasta su cardcter so-
cial, lo cual también marcard sus textos.

Pero es el lenguaje, y no el autor, el que habla. Escribir
consiste en alcanzar, a través de una previa impersonali-
dad, ese puntoen el cual séloel lenguaje actiay no “yo”. Es
regalar el lenguaje, la representacién del mundo, a la socie-
dad y hacer su historia. El autor resulta ser —o deberfa
ser— tan s6lo un intermediario.

En cuanto un hecho pasa a ser relatado, el autor co-
mienza a morir. Una muerte que empieza con la escritura
y culmina con el nacimiento del lector, ya que la comuni-
cacién escrita implica dos actos diferentes: la escrituray la
lectura, el acto de cifrar y el de descifrar.

Leer implica dotar al lenguaje escrito de una funcién. Es
una actividad creativa: el individuo da significado al texto.
Tanto la literatura como el periodismo implica un acto de
dos, el que escribe y el que lee. La lectura puede crear nue-
vos mundos gracias a sus multiples posibilidades, y puede
hacer trascender al texto. Este, por tanto, es vulnerable ha-
cia el lector, sin él estd incompleto, necesita del individuo,
tanto psicolégico como social, para existir:

“Un texto postula a su destinatario como condicién
indispensable no s6lo de su propia capacidad comunica-
tiva concreta, sino también de la propia potencialidad
significativa. En otras palabras, un texto se emite para
que alguien lo actualice; incluso cuando no se espera (o
no se desea) que ese alguien exista concreta y empfrica-
mente.”

El contexto en el que se desenvuelve el lector es determi-
nante del sentido que se le dé al texto. Ellenguaje y su utili-
Zacién corresponden a un sujeto y a un grupo social especi-
ficos. Las palabras viven en un contexto y ese contexto
interviene en su significado y significacién. Ademas, el au-
tor busca lograr un objetivo, para lo cual se vale de recursos
que plasma en el relato, recursos que, al mismo tiempo,
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constituyen la orientacién que busca el lector para emitir
un juicio: ‘

“Al coincidir autor, narrador y protagonista, se presenta
informacién de la realidad que permite al lector conocer no
sélo quién es el autor, qué siente y qué piensa sobre los
acontecimientos que narra, sino también saber c6mo ob-
tuvo la informacién de su relato y si empled los métodos
correctos”.?

El autor, de esta forma, tiene una gran responsabilidad,
pues al escribir, hacia un destinatario y con una intencién
especificos, se ejerce un poder: el que escribe nos obliga a
permanecer callados; con sus palabras construye; parte de
ellas para hacer ver los problemas; con ellas da cuenta delo
desconocido; puede cambiar el rumbo de las cosas; puede
crear realidades (en tanto que hace que existan en cuanto
se conocen) y forma o cambia actitudes.

Se requiere, por tanto, un gran compromiso con las pa-
labras y una responsabilidad social a la hora de hacer correr
la pluma sobre el papel. Una responsabilidad que, en el
caso del periodista, consiste en saber a quién cita, quécitay
qué no cita, asf como la forma en que lo expresa. Por esta
responsabilidad coritraida con el lector, el autor de los rela-
tos periodisticos no'debe afirmar que asf fueron los hechos,
sino que lo expresado en el texto es su testimonio: una re-
construccién de los hechos.

\
2. Realidad versus Ficcién

Los primeros concéptos gue se suelen citar para diferen-
ciar el periodismo de la literatura son realidad y ficcién. Se
afirma que el periodismo debe corresponder a la realidad,
hablar sélo de hechos “reales”, no inventar. La literatura,
por el contrario, es “invencién”, es, por definicién, fic-
cién. '

Esta es una salida facil. Decir que el periodismo es realis-
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taylaliteraturaes ficticia pone fin a cualquier discusién en
cuanto a si un texto pertenece a tal o cual género. Sin em-
bargo, si se revisan las definiciones de ambos términos y se
trata de establecer un consenso sobre lo que es realidad y lo
que es ficcién, ya no resulta tan sencillo. Mucho menos
desde el punto de vista del arte 0 la redaccién, enlos que in-
terviene el autor o el artista; en este caso resulta adn més
complicado.

Hay que tomar en cuenta que no toda la literatura es
ficticia. Existe la novela realista o novela reportaje, que se
basa en hechos reales y muchas veces no sélo se basa, sino
que es toda ella un testimonio de un hecho real:

“Toda la argumentacién, testimonial y novelfstica, de-
pende en grado sumo de los hechos verdaderos, de los com-
portamientos individuales y grupales y de los documentos
mismos.”

Ademd4s, 2hasta qué punto se puede decir que un cuen-
to o una poesfa no hablan de una posible realidad, o remi-
te a diversos mundos posibles, o sugiere vidas posibles¢,
?no serfa eso hablar de realidad¢ Muchas veces la ficcién
habla més de lo existente que cualquier otro género des-
criptivo,

El periodismo, a su vez, no es més que el conocimiento
de una realidad trabajada, elaborada por el periodista y/o
por el medio de comunicacién, a través de la seleccién, re-
gistro y jerarquizacion de los datos que éste se encuentra
dispersos en lo que observa. Y llega incluso més lejos: el pe-
riodismo contribuye a la construccién de la realidad. Esta
no es algo que se encuentre per se en la naturaleza.

Hay que considerar asimismo que en ambos campos
interviene necesariamente el hombre {un escritor, un pe-
riodista), la sociedad, y un contexto histérico que deter-
minan la escritura (estilos, formas, estructuras) y la reali-
dad misma.

En la literatura no resulta indispensable que lo narrado
sea verificable. En el periodismo sf. No obstante, esto no
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implica necesariamente una diferenciacién a partir de la
oposicién realidad-ficcién, sino desde los grados de exacti-
tud que uno y otro género puedan lograr.

Aungue ninguno de fos dos, periodismo o literatura,
pueden ser exactos. ?Por qué ni el periodismo ni laliteratu-
ra pueden ser totalmente realistas, ni del todo ficticios¢
Porque tanto uno como otra puede tener algo de ficcién y
algo de realidad:

“La realidad —tanto en realidad misma como en fic-
cién— es siempre un “constructo” plasmado en forma de
modelos (de representacién institucional). Ninguna de
esas construcciones existe, pero algunas son més ajustadas
que otras, y pasan a ser modelos socializados del mundo y
de la realidad.”

La sociologia del conocimiento entiende la realidad hu-
mana como algo constituido socialmente, y estima que su
tarea especifica consiste precisamente en intentar compren-
der el proceso por el que el fenémeno se produce, en lo que el
lenguaje desempefia un papel de capital importancia.

Un texto ficticio puede hablar de mundos postbles: fic-
ciones que, sin remitir a nada empiricamente objetivable,
no podrian ser, sin embargo, tildadas de falsas. No transcri-
ben nada de la realidad, pero ayudan a comprenderla en el
seno de una construccién intelectual. !

Ademds, los mundos posibles construidos por las narra-
ciones literarias son sistemas de hechos ficticios erigidos
por actos de habla que proceden de una fuente de autori-
dad (medio de comunicacién, periodista, escritor, institu-
cién), lo que puede legitimarlos y volverlos verosimiles.

Ellenguaje es lo que determina la realidad y, por supues-
to, la ficcién. La realidad que crea la escritura es una cons-
truccién que a su vez remite a otra construccidn: la realidad
de las cosas o hechos que esa escritura cuenta. Por ser una
construccién, la escritura es algo abierto, algo que se mueve
dentro del 4mbito de lo posible, de las posibilidades de ser.

Un texto ficticio significarfa un texto carente de refe-
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rente, y se aplica a un enunciado considerado no como ob-
jeto, sino como lenguaje. Lo mismo sucede con la realidad,
que se aplicaa un enunciado con referente, peroséloes len-
guaije. El objeto es siempre un enunciado.

Lo real, entonces, es aquello que tiene referente y es verifica-
ble; ficcién significa renuncia al principio de [a verificabilidad.

Los géneros descriptivos no hacen otra cosa que crear
una ilusién de realidad. Es una ilusién tan sélo, en tanto
que el lenguaje sélo imita o representa lo existente en la na-
turaleza; es una imagen no exacta del objeto. El lenguaje
modela artfsticamente la realidad en cierto modo, no en
sentido preciso:

“Todo arte, incluso el més undnimamente aceptado
como realista, se basa en la ilusién mimética, que no en la
correspondencia o reproduccién. Lailusién depende, en dGl-
tima instancia, del uso de ciertas convenciones formales y
su acomodo a las pautas de percepcién segtin la cultura es-
pecfica de cada sociedad y momento histérico.™?

La invencién no es algo exclusivo de la literatura de fic-
cién. Una representacién y descripcion eficaces exigen in-
vencién, son creativas. La realidad es producto del arte y
del discurso, porque se trata de un fenémeno relativo, de-
terminado por el sistema de representacién normal de una
cultura o una subjetividad dadas en un tiempo especifico.

Asf, la divisién entre realidad y ficcién puede ser confusa.
Tal vez el periodista necesita combinar de manera equilibra-
da la imaginacién y el realismo; alternar sus percepciones y
sensaciones con la reflexién. Aunque tenga que acercarse lo
mis posible a la exactitud de los hechos que narra.

2.1. Objetividad versus subjetividad
No basta diferenciar a los géneros descriptivos {litera-

rios y periodisticos) tan sélo por su realismo. No hay tex-
tos ficticios o reales per se, sino textos més precisos que
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otros. La precisién es lo que mide la calidad periodistica de
un texto, no lo que se ha dado en llamar “objetividad”.

La objetividad plena es un fin dificilmente conseguible,
del mismo modo que tampoco existe un texto meramente
subjetivo, puesto que ambos, objetividad y subjetividad,
se construyen en el medio social.

Toda representacién de la realidad es necesariamente
parcial. Ninguna descripcién es completa. El sentido de
algo varia tanto en funcidn del contexto como de la elec-
cién que el autor somete al contexto.

El periodismo, tan polimorfo, busca una idea unitaria,
lo més estable posible. Esa bisqueda es su esencia, pues el
periodismo consiste en la composicién de la realidad. Pero
en ese proceso interviene la seleccién, ordenamiento y cla-
sificacién (subjetivos) de los hechos, en los que interviene
la valoracién de acuerdo con factores de interés propios de
cada medio de comunicacion.

Entre [a realidad y nuestro conocimiento de efla se in-
terpone el medio —y los periodistas— y es el discurso del
medio el que consigue una organizacién del material infor-
mativo que producité el conocimiento sociaimente com-
partido que es, casi siempre, todo lo que sabemos de cuan-
to acontece en el mundo:

“(...) en la construccidn de la actualidad, los aconteci-
mientos se producen, para el sujeto receptor, en la toma de
una clara tabla categorial, una estructura, que son los géne-
ros periodisticos. Estos producen una determinada cogni-
cién, un acontecimiento socialmente compartido, con he-
chos y opiniones a propésito de esos hechos.”®

La realidad, para ser comunicada, necesita ser ordenada
desde algin punto de vista. No podemos imaginar la ex-
presién escrita de una mirada neutra porque es imposible,
dado que escribir es elegir y elegir implica la existencia de
un criterio de eleccién.

Lo que se puede abordar desde la escritura es el propési-
to de lograr la apariencia de neutralidad. Esta apariencia se
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logra, por ejemplo, a través de la impersonalidad del escri-
tor, es decir, que el autor desaparezca del texto, que no sea
él el que opine sino una “autoridad”. Pero esto es un tanto
falso puesto que a fin de cuentas es el periodista quien deci-
de qué declaraci6n incluir y qué informacién desechar.

La objetividad no existe, o es tan sélo un ideal, y a su
vez, considerar a la subjetividad como ajena al periodismo
es engafioso. En una primera instancia se puede decir que
la subjetividad consiste en todas aquellas opiniones, histo-
rias, criterios que parten exclusivamente del punto de vista
del sujeto emisot, desde su visién parcial o personal. Pero
esa subjetividad estd determinada por el contexto social en
que se desenvuelve.

Este contexto obliga al autor a utilizar reglas y un cierto
rigor al emitir su lenguaije para lograr un fin especifico. De
tal modo que la subjetividad no deberfa ser “satanizada”
cuando es utilizada en el texto periodistico. Porque més
que subjetividad, lo que se da es una interiorizacién de la
exterioridad por parte del sujeto.'*

Esta interiorizacién es lo que transmite el escritor o pe-
riodista a sus receptores para dar a conocer lo que ellos no
han interiorizado y contribuir, asf, a la construccién social
y cultural de opiniones, valoresy, en suma, de la realidad:

“El relato periodistico, y en general el discurso de los me-
dios, ejerce un impacto en los conocimientos, actitudes e
ideologfas sociales, a pesar de las diferencias sociales y polf-
ticas de los lectores. Si no siempre influye directamente en
nuestras opiniones, bien puede ser que determine, en par-
te, los principios y estrategias de nuestro procesamiento
social de la informacién, es decir, los marcos interpretati-
vos que aplicamos para la comprensién de los aconteci-
mientos sociales y politicos”.”?

La subjetividad de un periodista profesional y prepara-
do, es decir, capacitado para decir u opinar, podrfa ser una
herramienta Gtil en el cumplimiento éptimo de las funcio-
nes del periodismo.
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2.2. El concepto de “verdad”

Una de las cualidades més demandadas para lograr un
“buen” periodismo, es la veracidad. Esto es, que se diga la
verdad. Pero 2qué es la verdad¢ Es un concepto abstractoe
imposible de determinar. 2Quién dice la verdad¢ Nadie,
porque la verdad no es Gnica, como dice un viejo dicho po-
pular: todo depende del cristal con que se mire.

Existen verdades, eso si, las verdades de cada individuo,
de cada grupo social, de cada cultura, de cada contexto.
Existe también el consenso: verdades que son ciertas en
una sociedad y falsas en otras:

“(El periodista) sabe que la verdad profunda, que la ver-
dad contundente, a veces incluso més allé de las palabras,
estd en la pequeiia sentencia, en el giro del habla, en la mi-
rada o en la sonrisa que lo acompanan. Pero no es que el
pueblo nunca se equivoque; no es que la gente sencilla
ande suelta por las calles expresando las verdades més pro-
fundas, como si le arrojara al viento los grandes poemas
improvisados. La riqueza del lenguaje reside también en el
equivoco intencional, en la desmesuray en el desatino. Y la
respuesta del reportero, por lo mismo, tampoco puede ser
(nica ni ser expresada de una vez y para siempre. ?Qué es
lo pasajero y qué es lo que puede perdurar en el habla coti-
diana™*

Laverdad noes umversal y, por lo tanto, tampoco éste
deberia ser un concepto universalmente utﬂlzado para ca-
racterizar al periodismo. Es también un término ambiguo.

Esa ambigiiedad es ficilmente observable cuando una
persona hace uso de una palabra, por ejemplo, a la cual no
le atribuye idéntico §1gmf1cado que cuando otra se sirve de
la misma. El significado de una palabra, como de un con-
cepto o una enunciacién, depende en gran medida del con-
texto y del sujeto, tanto del emisor como del receptor.

La verdad serfa, en todo caso, un concepto aislado, solo,
invariable. Pero esto no es posible porque existe la depen-
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dencia de una infinidad de contextos. Un concepto es sus-
ceptible de una pluralidad de interpretaciones, mismas que
dan lugar a las “verdades”.

Alahorade escribir, no se trata de decir la verdad sino de
saber construfr una verdad:

“La verdad narrativa es un puro fenémeno linglifstico, y
resulta del habil empleo de ciertas técnicas mediante las
cuales el texto instaura una representacién verbal de la rea-
lidad, més que imponer la evidencia de la verdad misma."”’

Se trata de hacer veros{mil el discurso. Esta verosimili-
tud es basica para que el lector conceda legitimidad al que
cuenta o escribe. El escritor que no tiene en cuenta esto
puede fallar en sus intenciones, y el periodista que no loin-
teriorice puede estropear su carrera.

La verosimilitud necesita del realismo: de la reproduc-
cién fiel y no distorsionada de los fendémenos externos tal y
comao son percibidos por los sujetos:

“El periodista no puede contentarse con su ofdo por més
fino que éste sea. Tiene la necesidad de acudir a los conoci-
mientos de quienes han planteado este problema, y en rea-
lidad todos los asuntos, con antericridad. Este conoci-
miento objetivado tiene, sin embargo, que ponerse al
servicio del conocimiento vivo y no al revés. Porque el ries-
go consiste precisamente en contentarse con el manual de
escritorio, con el diccionario como personaje irrebatible,
con las verdades de los clésicos y con las citas cada vez més
eruditas. El reportero debe ser capaz, cada dfa, de someter
conocimientos y lenguaje a la siempre dura prueba delaex-
periencia.”

No obstante, el concepto de verdad tiene que ver direc-
tamente con el poder. La verdad es polftica y responde a las
necesidades de un grupo o institucién social especifica. Es
estatuto de quienes est4n a cargo de decir lo que funciona
como verdadero:

“La verdad de este mundo se produce en él gracias a mdl-
tiples coacciones, y detenta en él efectos regulados de po-

29



der. Cada sociedad tiene su régimen de verdad: es decir, los
tipos de discurso que acoge y hace funcionar como verda-
deros o falsos, el modo como se sancionan unos a otros; las
técnicasy los procedimientos que estdn valorizados para la
obtencién de la verdad; es estatuto de quienes estdn a car-
go de decir lo que funciona como verdadero.”*®

Por eso el concepto de verdad es tan dificil de alcanzar
en el periodismo. Las técnicas y los procedimientos que
estén valorizados para la obtencién de la verdad depen-
den de cada sociedad. El recurso de, por ejemplo, utilizar
técnicas propias de la literatura para narrar induce a codi-
ficar el texto como si se tratara de un relato de ficcidn,;
pero no es inhabitual lo contrario: la actualizacién de la
ficcién como algo verdadero. De modo que, en periodis-
moy literatura, no necesariamente uno depende de la ver-
dad y la otra lo ignora.

3. Lenguaje periodistico versus lenguaje literario

Mis all4 de las discusiones en torno a conceptos ambiguos
comorealidad, objetividad y verdad, el periodismoy la lite-
ratura son “dos modos de hacer paralelos, algunas veces
convergentes, cuya -coincidencia fundamental radica en
utilizarla palabra como utensilio de trabajo y la frase como
vehiculo de pensamiento”.”

El periodista y el escritor tienen su propio lenguaje, mis-
mos que pueden semejarse entre sf. Aunque, aparente-
mente, el creador literario goza de absoluta libertad, mien-
tras que el periodista trabaja contra reloj.

En términos tradicionales, el lenguaje utilizado en los
géneros estrictamente de informacién de actualidad, es de-
cir, periodisticos, se mueve dentro de las coordenadas mar-
cadas por la eficacia y la economfa expresiva,

En cambio el lenguaje literario parece producirse con el
registro nuevo, diferente al ordinario, con la bisqueda deli-
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berada de la belleza, en ocasiones el registro de la palabra
por la palabra misma.

Lo que caracteriza al lenguaje periodistico son dos ele-
mentos principales: su cotidianeidad y su caracter ptblico,
con una funcién social y comunicativa especifica.

El lenguaje periodistico es, asf, un lenguaje mediador,
es intermediario entre lenguajes especializados y el len-
guaje comun, y debe tener la facilidad de llegar al piiblico
y la capacidad de decidir cuél es el contenido que se debe
transmitir.

El lenguaje literario no es menos comprometido. En la
actualidad, el lenguaje de la literatura viene determinado
por exigencias de veracidad y sinceridad semejantes a las
que encontramos en el periodfstico:

“(...) enel lenguaje literario actual no hay golpes de efec-
to, no hay un lenguaje chispeante. Lo que le interesa ofr al
hombre de hoy es el lenguaje de la verdadera palabra.””

Sin embargo, en la literatura lo que no sabe el lector lo
puede imaginar o intuir, mientras que en el estilo periodis-
tico predomina la precisién. Enlaliteratura el autor sugiere
yel lector descubre el sentido; en el periodismo el que escri-
be descubre el significado y el receptor lo digiere.

Se trata, en el periodismo, de escribir una “segunda his-
toria”, que nos permite entender la primera, la historia vi-
vida; historia que si no se pone en palabras, si no se registra,
no existe.

No obstante, la imaginacién literaria lleva también a la
informacién y al conocimiento, que no se transmite mas
que en la dimensién de la subjetividad.

A veces en la literatura, y en esto difiere del periodismo,
hay cierta necesidad de escaparse de lo real, de liberarse de
todas las formas, de todos los fimites. En el periodismo el
lenguaje queda determinado por el tema, por la limitacién
del espacio en que ese tema debe desarrollarse; se trataen la
mayorfa de los casos de la exposicién del caso concreto.

No es, entonces, s6lo una cuestién de estilo lo que hace
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que ambos lenguajes difieran. El estilo descriptivo es co-
man en ambos, aunque haya que tomar en cuenta tam-
bién la desenvoltura de la descripcién:

“En los cuentos (por ejemplo) ésta (la descripcién) tiene
undesarrollo argumental y esto constituye ya una diferen-
cia solemne. Lo importante de la morfologfa del cuento es
que est4 sometida a una “ley de sucesién”, a un hilo o se-
cuencia dramético, ¢ a una intriga respecto de la cual se or-
denan sus funciones'y que actta de manera l6gica. Esto no
tiene por qué ocurrir, no ocurre, en una descripcién perio-
distica.”®

Cierto es que en la literatura se busca més el efecto del
sonido que la exposicién de una tesis, pero en algunos ca-
sos, también en el periodismo hay —o puede haber— un
juego de sonidos y de contrastes.

La persenificacién de objetos, por ejemplo, es un ele-
mento comin del lenguaje periodistico y literario, la des-
cripcién de los objetos adquiere valores insospechados y
hasta llega a darles vida. Tantoen el periodismo comoen la
literatura, una mesa, una puerta, pueden convertirse en
centro de atenci6n. '

Ademmds, literatura y periodismo pueden ser vehiculo de
exaltacién y propagacién de ideas, valores y pautas de con-
ducta. Ambos sugieren una visién del mundo determina-
da. X
Se puede establecer también una comparacién entre el
lenguaje periodfstico y el literario en cuanto al uso del
tiempo. Mientras que el tiempo de los acontecimientos es
pluridimensional, el tiempo del relato eslineal, esto es, que
en vida empirica ios'acontecimientos suceden simultinea-
mente, y en el relato deben narrarse uno tras otro.

Segln el manejo del tiempo literario, un relato puede
ser de dos tipos: primario o metadiegético, dependiendo
del nivel de anacronias o alteraciones temporales que se
produzcan en el relato, las cuales se pueden entrecruzar.
Estas alteraciones del tiempo o anacronias son, a su vez, de
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dos tipos:? analepsis, por la cual se introduce un hecho o
conjunto de hechos que, segtin el 6rden légico, deberfan de
haber sido expresados con anterioridad, y prolepsis, que
consiste en mencionar hechos que, segn el orden légico,
deberfan citarse después.

La utilizacién de analepsis tiene bésicamente la funcién
de contextualizar, pues las evocaciones y descripciones
ayudan no séloa la caracterizacién de los personaijes, sinoa
explicar sus comportamientos y el &mbito en el que se de-
sarrolla la accién, asi como despiertan el interés del recep-
tor para garantizar la lectura. Asimismo, las prolepsis se
emplean como recurso narrativo para disponer el orden de
los acontecimientos en el relato, 0 como anuncio para des-
pertar el interés del lector o provocar tensién.

Estos recursos son utilizados ampliamente en la novela
—sobre lo cual se abunda en el siguiente capitulo—y ha
sido retomado en el campo del periodismo con el fin de in-
tensificar el impacto dramético del texto, pues en lugar de
registrar acontecimientos en un simple orden cronolégico,
se hace en secuencias. En los relatos periodfsticos conven-
cionales, el orden de los acontecimientos es alterado, no se
plasman segdn una cronologfa sino segin la seleccién de lo
mdsimportante o més reciente, que deberd escribirse al ini-
cio del texto y, seguido de esto, los hechos previos y/o los
sucesivos. Un texto periodistico no convencional puede
someter los hechos a un orden cronolégico o puede no ha-
cerlo, segiin le convenga.

En todo caso, la utilizacién de anacronfas en textos pe-
riodisticos reitera que éstos no pretenden reconstruir el
acontecimiento tal y como ocurtié, sino explicarlo o re-
construirlo a través de 1a seleccién y jerarquizacién, lo cual
poneen evidencia la manipulacién que realiza el narrader.

En cuanto al uso de fa persona gramatical, en la literatura
es clara la utilizacion de la primera y segunda persona, en
ventaja sobre el uso de la tercera; en el periodismo se aconse-
ja el uso de la tercera persona, més lejana y “objetiva”.
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Esto tiene que ver con las exigencias de objetividad del
pericdismo. Aunque en algunos géneros como los de opi-
nién o crénicas si se llega a usar la primera persona, lo gene-
ralizado es que en los artfculos periodisticos no aparezca el
autor, sino sélo los hechos y declaraciones. Esta no es una
exigencia para la literatura.

Pero ?por qué no pensar que existen nuevas formas de
escribir periodismo¢ Aquellas en las que éste no deje de
cumplir sus funciones distintivas, pero que a la vez, haga
uso de recursos expresivos que hasta ahora sélo parecen co-
rresponder a la literatura.

Y lo que es mas.importante: ?Por qué no pensar que el
periodista podria gozar de ciertos privilegios que parecen
ser exclusivos del literato¢ Uno de ellos es la subjetividad.

Este nuevo lenguaje serfa la expresién de un modo dife-
rente y mésradical deentender la practica del periodismo:

“La explicitacién —y reivindicacién en algunos casos—
de la subjetividad dél informador, la ruptura de la compar-
timentacién tradicional en géneros periodisticos estancos,
el uso de multiples técnicas narrativas y la renuncia a las
estructuras rigidasy estereotipadas propias del periodismo
convencional, etc. son vehiculos expresivos de una manera
diferente de aproximarse a la realidad y de informar acerca
de ella.™ :

En suma: una nueva forma de entender la practica pe-
riodistica serfa la renuncia a ofrecer una imagen estética,
ahistérica, inconexa y “objetiva” de lo que acontece. Es de.
¢ir, crear textos penodistlcos dindmicos, contextualiza-
dos, escritos a partir de la subjetividad del periodista.

4. Texto y estilo

i
Si la escritura es uno de los primeros puntos de encuentro
entre periodismoy literatura, el primer punto de divergen-
cia se produce en el texto.




Todos los escritos, en sus muy diversas formas, son tex-
tos, ya que constituyen una unidad de significado.?* Pero
para que se pueda hablar de texto en sentido estricto se re-
quieren dos propiedades: coherencia lineal entre las oracio-
nes del texto, y coherencia global que permita describir al
texto.

Dentro de la multiplicidad de contenidos que pueden
expresarse en un texto, hay una division minima que, me-
todolégicamente, puede mantenerse: textos sin intencién
estética dominante(informativos) y textos con intencién
estética dominante (literarios).”

Del tratamiento del lenguaje dependen los tipos de tex-
to. Al texto informativo corresponde la lengua discursiva,
que se emplea para lograr una comunicacién no enriqueci-
da con fantasfas ni matices afectivos y que maneja en las
palabras exclusivamente el significado (denotativo). El
texto literario, en cambio, requiere de la lengua expresiva,
cuyo fin es lograr una comunicacién de detalles que sugie-
ran mds que informen, y en la que predomina el valor con-
notativo de la palabra.

La elaboracién de un texto exige el saber contextual
—Ila experiencia, el aprendizaje y los datos cognosciti-
vos— v el saber expresivo, o sea el grado de desenvoltura
del autor en el uso de la lengua como instrumento comiin
de comunicacién.

Se trate del tipo de texto que se trate, el autor integra
sus conocimientos del contexto en su habilidad para pro-
ducir un texto que suscite los efectos que se propone. La
habilidad expresiva no sélo consiste en fijar, expresar y de-
cidir los pensamientos particulares, sino también en socia-
lizarlos, en facilitarle la comprensién a los otros.

Para lograr esto, el autor se vale del estilo:

“En el nivel estilfstico el autor usa y selecciona palabras,
rescinde otras, adopta determinados giros y rechaza otros,
se expresa de una manera y excluye otras. En este sentido
no s6lo es un intérprete de las noticias y un productor de

35



textos, sino también un redactor o escritor que se expresa
mediante un estilo que (...} le sirve para comunicar su in-
tensién profesional de intermediario informativo”.?

La caracteristica fundamental en que descansa la no-
cién de estilo es que una misma idea o un mismo senti-
miento puede expresarse ling@ifsticamente de formas dife-
rentes. Y son tantas las formas de decir algo que no se
puede hablar de un estilo Gnico o sélo de algunos tipos de
estilo, sino de un sinndmero de formas de expresién.

Elestilo, por proyectar la personalidad del autor, es sub-
jetivo—"el estilo es el alma”, decfa Flaubert—; por respon-
der a los géneros, es diverso; por depender del momento,
del tema, piiblico y enfoque, es variable, determinado y ca-
racterizable.

Las caracterfsticas comunes a cualquier “buen” estilo,
pueden enumerarse como sigue:” claridad, concisién, den-
sidad, exactitud, precision, sencillez, naturalidad, origina-
lidad, brevedad, variedad, atraccién, ritmo, color, sonori-
dad, detallismo, correccién y propiedad. Los matices se
especifican segtin el modo de idear y expresar un género; el
momento en que se escribe; el tema; el pablico a quien se
dirige el texto y el enfoque que a éste se le dé.

En un texto, “los procedimientos més comunes para in-
troducir las palabras de fos personajes son tres y se definen,
bésicamente, por la mayor o menor presencia del narrador
o del personaje: a) Estilo directo. El narrador se mantiene al
margen del discurso del personaje. b) Estilo indirecto. El na-
rrador estéd presente y asume el papel de mediador o inter-
pretador de lo dicho. ¢} Estilo indirecto libre. Hay una ambi-
giiedad entre lo dicho por el narrador y el personaje”.”®

En la definicién del estilo literario coinciden muchos
factores. Unos proceden de la tradicién (época, género),
otros de la personalidad del autor y otros de la expectativa
del lector. Lo que lo difiere del periodistico es que éste hace
mayor énfasis en la expectativa del destinatario: se escribe
fundamentalmente para que los textos sean entendidos de
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forma répida y eficaz; tiene una finalidad exterior o instru-
mental que va més alla del texto; mientras que el literario
posee una finalidad interna al texto (utiliza recursos lin-
gifsticos propios para fijar la atencién en el mensaje mis-
mo):

“Mientras que el texto periodistico dispone de un mo-
deloexterior al que debe ajustarse (...) Ia literatura constru-
ye un mundo auténomo en el propio texto (...)"*

Una clasificacién clésica del estilo periodfstico® es su di-
visién en informativo, de opinién y ameno, en donde el
primero corresponde a las caracterfsticas de concisién, cla-
ridad, brevedad y precisién; el segundo deduce y aplica re-
cursos intelectuales para persuadir y conmover; y el ameno
se aplica a los productos intelectuales propios del estilo fo-
lletinista —cuyo fin es entretener—. Este tipo de estilo se
ubica a mitad del camino entre la literatura y el periodis-
mo, considerado como un “estilo menor” con gran tradi-
cién cultural y que cumple una tarea igualmente menor
dentro de los fines del periédico (divulgacién, recreacion li-
teraria, pasatiempo).

Pero hay que considerar que el llamado estilo informati-
vo noes privativo def texto periodistico. En un texto litera-
rio se informa también y se puede incluso utilizar el estilo
informativo. A su vez, se puede pretender informar con un
estilo no informativo y no informar, o informar parcial-
mente con un estilo informativo. Ningtn estilo es en sf
mismo més informativo que otro, aunque sf pueda ser més
apropiado para la informacién:

“(..) cuando se habla de “informacién”, se alude a lo de-
sighado, no a lo significado. Pero cuando se habla de “estilo
informativo” se alude a lo significado, al estilo, no a lo de-
signado, a la informacién. Asi pues un “estilo informativo”
es independiente de que el lenguaje se utilice o no para in-
formar.™!

El estilo de los periédicos —excepto en parte el de opi-
nién o de editorial— se caracteriza por ser un estilo des-
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criptivo, impersonal y objetivo, en el sentido de que no
hace explicita la subjetividad del periodista. Pero no se pue-
de ser objetivamente imparcial, ya que siempre se es subje-
tivamente parcial o imparcial.

Los periédicos pretenden que a través del estilo no se
transparente [a actitud del reportero, su subjetividad. Sin
embargo un texto, ain el més “informativo” puede tener
una expresividad muy variable, desde lo impersonal a lo
personal, desde lo aséptico a lo més emotivo, desde lo dis-
tanciador a lo vivaz. Lo que se llama objetividad es sélo
uno de los criterios posibles de seleccién de los contenidos.
Serimparcial en este sentido no contradice, sino que impli-
ca, ser subjetivo.

Con esto no se alude a una intencidn arbitraria o encu-
bierta, sino reconocible y sometida a norma. Y, por tanto
definible, es decir, aun modo profesional de la imparciali-
dad, lo que no es lo mismo que ser tendencioso.

Ser “tendencioso” es violar la norma de profesionalidad
periodfstica. Es ser “injusto” con los hechos para complacer
las expectativas del lector o de algunos otros actores influ-
yentes en el proceso periodistico. Pero esto no tiene que ver
con que un estilo sea imparcial o neutral.

En el periodismo se piensa a menudo que ser imparcial
es lo mismo que ser impersonal, y a veces ser impersonal
puede servir como méscara al autor para mostrar un dis-
tanciamiento s6lo aparente.

El estilo por si solo resulta un criterio insuficiente para
clasificar los textos, porque si el estilo periodistico queda
algo perfilado, no sucede lo mismo con los demds —a los
que en teoria se opone— Y, como consecuencia, sélo se po-
drfa distinguir entré lo que es estilo periodistico y lo que no
lo es. Asimismo, uri estilo es insuficiente para todos los ti-
pos de texto, no es universal y puede resultar equivoco.

Cuando se clasifican los textos no pueden distinguirse
estilos distintos, ni aludirse a parcialidad o imparcialidad,
objetividad y subjetividad, falta de intencionalidad o in-
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tencionalidad. Los textos son intencionales siempre, sub-
jetivos en algin aspecto (aunque esa subjetividad puede
conformarse o no a reglas profesionales implicitas o explf-
citas) pueden ser o no imparciales y la personalidad puede
presentarse en cualquier tipo de texto, periodisticoono. La
forma en que estén escritos los textos puede ser tan variada
como lo sea la expresividad del autor.
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Capitulo II

LITERATURAY PERIODISMO

La dnica regla fija en el periodismo...
es que no hay reglas fijas

Juan Gargurevich
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1. Los géneros

pesar de que la clasificaci6n de los textos en sus dis-

tintos tipos es inestable, diversa e incluso cuestiona-
ble, estos se han agrupado para fines précticos, en géneros
—tanto periodfsticos como literarios—. Los géneros res-
ponden a la necesidad de dar forma a una expresién, de
seguir ciertas reglas en la elaboracién de un texto para
identificarlo, estudiarlo o transmitirlo a través de un deter-
minado medio de difusién.

No obstante, es dificil diferenciar los géneros debido a
que cada vez hay un mayor nimero de textos hibridos que
no se encuadran en un solo género o que combinan més de
uno en su estructura y contenido. Esta dificultad no es
nueva ni para el periodismo ni para la literatura, ya que los
criterios de clasificacién y caracterizacion de los géneros
han sido cambiantes y muy diversos segln las demandas e
intereses sociales y culturales de cada momento histérico.

1.1 Géneros Periodisticos

Antes del siglo XIX, y aun en la primera mitad, los concep-
tos de prensa y literatura aparecen mezclados. Se publican,
junto a trabajos de creacién o critica literaria, otros relacio-
nados con temas cientificos, filosdficos, pero sobre todo
sociales y politicos.

La Revolucién Francesa (1789) fue un movimiento que
estimulé notablemente el ansia de publicar hasta el punto
de una “explosién” periodistica. Pero més valfa c6mo se
contaban los hechos, el aspecto estilfstico, que los hechos
en si por su independiente valor periodistico. Era muchas
veces un periodismo de escritores para escritores:

“Hasta principios del siglo XIX imper6 un estilo perio-
distico cuya caracteristica principal era su fuerte subjeti-
vismo determinado por la preponderancia de las opiniones
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personales del periodista con mengua de la descripcién di-
recta y desnuda de los mismos acontecimientos. No exis-
tia un linde preciso entre el periodismo de informacién y el
de opinién, y no exist{a un concepto claro de la necesidad
de las comunicaciones con las masas, que es ahora unao de
los factores primordiales de fa sociedad moderna.”®

Pero los avances tecnolégicos, las cambiantes ideas pre-
dominantes sobre las funciones y objetivos del periodis-
mo, los géneros mdés cultivados en cada etapa, las técnicas
y los estilos de redaccion de cada tiempo, y los modelos de
periédicos con mds prestigio y penetracién social en cada
época, son los factores que han determinado la evolucién
del periodismo a partir de la segunda mitad del siglo XIX.

El momento clave en la historia del periodismo se regis-
tra cuando éste se transforma en industria. A partir de en-
tonces los modos de escribir cambian al ritmo de las inno-
vaciones técnicas, as{ como de los nuevos hébitos de los
nuevos lectores urgidos por el tiempo, la creciente compe-
tencia y la profesionalizacién del oficio.

El periodo de comunicaci6n con las masas que vivimos
hoy se inici6 en la década de 1830, en la ciudad de Nueva
York, cuando Benjamin Day y James Gordon fundaron el
Sun 'y el Herald, que costaba menos (un centavo frente a
siete anteriormente), y ya no sélo se informaba de politica
y economia, sino de temas tan populares como el crimen,
lasociedad y otras actividades humanas de interés general.

En las décadas que median entre la Guerra Civil esta-
dounidense y 1900, hombres como Charles A. Dana, Jo-
seph Pulitzer y William Randolph Hearst, aprovecharon
recursos de nueva tecnologia como la miquina de escribir,
el teléfono, la linotipia, prensas de alta velocidad y cdmara
fotogréfica, para dar nuevas dimensiones a la informacién
y presentacidn de las noticias.

EnlInglaterra, Francia, Italiay especialmente en Estados
Unidos, ya a mediados del siglo XIX, aparece el periodista
profesmnal, alejado de las técnicas hteranas artfsticas. Pero

44




sobre todo, quienes ejercen una influencia definitiva en la
conformacién de un estilo periodfstico nuevo, son los re-
dactores de las agencias de noticias, que aparecen a fines de
siglo.

Ese estilo nuevo se caracterizarfa por nuevas formas de
expresién que se diferencian tajantemente de las anterio-
res, cuandolas cosas se contaban del modo més natural po-
sible y en estricto orden cronolégico {un ejemplo son las
crénicas del siglo XIX).

El comercio de noticias y los servicios que ofrecen las
agencias, con un precio mds bajo y sin importar la distan-
cia, van a impulsar el estilo objetivo neutro de noticia, re-
dactada en orden de interés decreciente —“pirdmide inver-
tida"— y con un “lead” o encabezado que resuma la
noticia. Poco a poco se impone este estilo noticioso, identi-
ficado comiinmente como el de la Escuela Norteamerica-
na, cuya herencia serfa definitiva para el periodismo mo-
derno.

El periodismo moderno introduce el diagramado, ilus-
tra las noticias, aumenta el tamafio de los titulares y desa-
rrolla un nuevo estilo para éstos; desaparece la personaliza-
cién de las noticias y deja la identificacién para paginas
editoriales. Asimismo, las noticias se redactan de modo
casi telegréfico, con economia expresiva (se elimina el ba-
rroquismo verbal anterior) y el empleo de verbos de accién
y adjetivos precisos de color. Los géneros comienzan ya a
diferenciarse.

Esta distincién de los textos periodisticos en géneros
pasa por etapas recurrentes, que parecen formar un cfrculo
vicioso, ya que se dividen de Ia siguiente manera:*

1. Periodismo informativo (entre 1870y 1914).- Se per-
fecciona primeramente en Inglaterra y después con mucha
fuerza en Estados Unidos. Se apoya fundamentalmente en
la narracién o relato de los hechos.

2. Periodismo ideoldgico (desde 1850 hasta el fin de la
Primera Guerra Mundial -1918-}.- Se caracteriza por ser
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proselitista, doctrinal y politico; poca informacién y mu-
chos comentarios.

3. Periodismo de informacién (1920-1945).- A partir de
1920 se impone nuevamente la prensa de la informacién
en todo el mundo occidental. La progresiva tecnificacion
de la industria periodfstica tiene una importancia decisiva
en este cambio. Esto se mantiene hasta el fin de la Segunda
Guerra Mundial.

4. Periodismo explicativo {de 1945 en adelante).- Como
consecuencia del fin de la Guerra, el periodismo se hace
més profundo y se traduce en un periodismo de explica-
cién que utiliza equilibradamente e] relato y el comenta-
rio. En ocasiones los comentarios aparecen incluso dentro
de la propia narracién o relato.

En el siglo XX el periodismo es ya una gran empresa ca-
pitalista, una f4brica de informaciones. El esttlo periodisti-
co, ademads, se ve influenciado por la aparicién de los nue-
vos medios de comunicacién. Después de la Primera
Guerra Mundial, [a prensa deja de tener el monopolio de la
informacion: en los afios 20’s aparece la radio, yen los 30’s,
las revistas de gran circulacién como Reader’s Digest y Time;
afines delos afios 40's y alo largo de los 50's, se impone el me-
dio mds poderoso de todos: la televisién. Comienza el
mundo multimedia.

De este modo, los medios se complementaban unos con
otros. Los diversos medios se acostumbraban a utilizar, se-
glin sus necesidades, los géneros que habfa disefiado el pe-
riodismo. Esos géneros se dividen, segin la forma clésica,®
en tres principalmente: informativos (noticta, crénica y
entrevista), de opinién (editorial, articulo, columna) e in-
terpretativos (reportaje).

Pero si se revisan las caracteristicas de cada texto de
cada género, muchas veces se observa que estos no se ajus-
tan propiamente a dicha clasificacién:

a) La noticia, o nota informativa, sirve para comunicar
con exactitud y eficacia un hecho nuevo. Segtin su forma
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cldsica o modelo norteamericano, su estructura es la de
una pirdmide invertida en donde se comienza con fo més
importante y se termina con lo menos relevante. Se escribe
con claridad, exactitud, interés y sencillez.

Pero la nota informativa tiene una variante pocas veces
diferenciada, que es la extensién de la noticia, producto de
la diversidad de fuentes y datossobre un tema.* Asf, puede
ser més que s6lo informacién escueta —todo periodismo
en informativo per se—y puede rozar con la interpretacién
o explicacién o incluir comentario o elementos valorati-
vos, volviéndose en esa medida un género hfbrido.

b) La entrevista tiene la funcién esencial de mostrar un
personaje, saber qué piensa y cémo es. Puede ser “informa-
tiva”, es decir, que el entrevistado informe mejor sobre un
hecho que conoce bien o un problema que ha estudiado; o
de semblanza, esto es, que el personaje hable de sus activi-
dades, proyectos, etc. para conocerlo mejot.

Sin embargo una entrevista, género informativo, se
puede convertir, con una mayor inclusién de elementos
como antecedentes y contexto en su contenido, en repor-
taje, y en todo reportaje hay una entrevista. De modo que
se relaciona también con el género interpretativo.

c) La crénica tiene una tradicién literaria, ha servido
para hacer historia de los acontecimientos vistos desde
dentro, a poca distancia fisica, psicolégica o ideoldgica.
Cumple la funcién de relatar aquello que pasa a lo largo del
tiempo en un [ugar o sobre un tema (crénica de lugar o cré-
nica tem4tica). Puede contener las impresiones del cronis-
ta para informar lo que pasa.

A diferencia de la noticia y la entrevista, géneros naci-
dos del periodismo, la crénica ya era un género cuando el
periodismo la adopté. Tiene su origen en los relatos crono-
légicos (de viajes, por ejemplo). El periodismo la ha usado
desde el principio como modelo de relato de acontecimien-
to. Asf, la crénica es un género periodistico totalmente in-
fluido por un género literario, baste considerar que sus re-
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cursos estilisticos son principalmente, como en la lite-
ratura, la descripeién y la narracién,

Por su amplitud estilistica y por incluir la visién subjeti-
va del cronista, no es un género s6lo informativo:

“(La crénica) es una informacién interpretativa y valo-
rativa de hechos noticiosos, actuales o actualizados, donde
se narra algo al propio tiempo que se juzga lo narrado.”®

d) El reportaje es el gran género diferenciador del perio-
dismo escrito. Se distingue de la informacién “pura” y sim-
ple por la libertad expositiva de que goza el reportero. Tiene
como finalidad primordial revelar lo desconocido o poco
conocido; explorar y descubrir un asunto de interés pablico.

Sea cual sea su clase (interpretativo, en profundidad, es-
pecializado) el estilo directo, impersonal, se impone al jui-
cio del reportero. No obstante, el reportaje es investiga-
cién, explicacién deiun tema, suceso o problema, expuesto
con un estilo literario vivido, agil, capaz de transportar al
lector al lugar de los hechos, con un enfoque original:

“El reportaje es (...} una narracién informativa de vuelo
més o menos literafio, concebida y realizada segtin la per-
sonalidad del escritor o periodista.”

E! reportaje es una tentacién para el escritor, comola li-
teratura narrativa lo es para el reportero. El reportaje puede
llegar a desarrollarse como una novela. Su clave es la inter-
pretacién, pero 2qué géneroc periodistico no es interpretati-
vod

e) Los géneros dé opinién son el editorial (postura ideo-
légica de la empresa periodistica), columna (escrito firma-
do por el periodista que tiene una localizacién fija en el pe-
riédico), articulo de fondo (también firmado por el autor,
que puede ser un colaborador externo}, ensayo {(andlisis en
profundidad por un especialista, que puede defender una
hip&tesis), critica (en la queel autor juzgay valora), humor
(forma grafica y sentido cémico a través del cual se opina,
valora o juzga).®

La funcién que acompafia a la opinién ya no es tantola

48




informacién como el juicio y el comentario. El autor se si-
tia a cierta distancia del hecho y esboza una reaccién a &,
es decir, da una respuesta que puede tomar la forma de un
juicio.

Los géneros de opinién tienen como fin ponderar los he-
chos, pesarlos con las balanzas de un criterio, juzgarlos, re-
flexionar sobre sus consecuencias o la manera de evitarlas,
sugerir acciones.

Pero la clasificacién de los textos periodisticos en géne-
ros segin la cantidad de informacién, de interpretacién y
de opinién es en realidad insuficiente e inexacto. Primero
porque el periodismo, con toda la variedad de textos que
incluye, es informacién per se; segundo, porque todo perio-
dismo es interpretacidn:

“El pericdismo es, en definitiva, un método de interpre-
taci6n. Primero porque trata de entender todo lo que pasa o
lo que considera interesante. Segundo, porque traduce a un
lenguaje inteligible cada unidad que decide aislar (noticia) y,
ademds, distingue lo que es mds interesante (lead, titulo) de
lo que noloes tanto. Tercero porque, adem4s de comunicar
las informaciones que de esta manera se han elaborado,
también intenta completarlas, situarlas y ambientarlas a fin
de que se puedan entender (reportaje, crénica), explicar y
juzgar (editorial y otros comentarios}; asf es como se facili-
tan las respuestas sociales a todo lo que pasa.”®

La interpretacion periodistica permite, mediante el len-
guaje, descifrar y entender la realidad de las cosas que han
pasado y pasan alrededor. Pero existen distintos grados de
interpretacién, lo que si puede influir en una determinada
clasificacién de los textos.

Una interpretacién de primer grado es la que permite
llegar a decir simplemente lo que ha pasado, es indicativa,
descriptiva y opera sobre |a realidad més o menos directa-
mente; de aquf se obtiene el producto al que cominmente
se llama informaci6n.

Interpretacién de segundo grado es la que pretende si-
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tuar un hecho que se ha dado como noticia en el contexto
social y definir su significado y trascendencia; se proyecta
hacia el futuro, es decir, permite vislumbrar posibles efec-
tos y valorarlos. Este grado de interpretacién opera con la
realidad ya interpretada descriptivamente, ya comunicada
oa punto de comunicarse en forma de noticia. Da comore-
sultado la explicacién (artfculos, reportaje).

La opinién es interpretacién por el hecho de que explica
aquello que ha pasado e intenta buscar y exponer su signi-
ficado en el desarrollo de una accién. Oscila entre ia inter-
pretacién del presente y la del futuro, ya que intenta per-
suadir y advertir sobre lo que podria pasar. La opinién es
interpretativa porque intenta comprender un todo cohe-
rente y expresarlo.

De este modo, no hay periodismo que no sea interpreta-
tivo, y no es la porcién de informacién y de opinién que
contenga un texto el determinante para clasificarlo. Es la
funcién que cumple, con independencia de los propdsitos
de quien va a escribir, un posible criterio més qtil para dife-
renciar un texto de-otro. Corresponde a los géneros perio-
disticos (que orientan al lector y al estudioso) cumplir dis-
tintas funciones para responder a diferentes necesidades
sociales y satisfacerlas.

Toemando en cuenta esto se entiende que los distintos
momentos del periodismo sean ciclicos (informacién-opi-
nién-informacién-opinién) ya que responden a la necesi-
dad que se tenga mds de una cosa o de otra, de acuerdo con
el momento histérice que se viva.

Un texto corresponde a un género porque ha de cumplir
una funcién, y serd més efectivo si se da al texto aquella
forma que la experiencia muestre que permite apreciar me-
jor el contenido que intenta comunicar,

Una divisién de los textos periodisticos segn su fun-
cién o la necesidad que satisfacen, puede ser la siguiente:*

1. Textos periodisticos de divertimento: noticias curio-
sas, gacetillas.




2. Textos periodfsticos pricticos inmediatos: horarios,
agenda, bolsa, servicios en general.

3. Textos periodfsticos retérico-polfticos: todos los de-
més. Dentro de estos estdn los siguientes:

3.1. Textos implicitamente argumentativos: Aquellos
que parece que no argumentan pero sflo hacen porel modo
de presentar a la noticia, es decir, a través de la narracién y
la representacién. Los hechos se presentan por sf mismos
{en sustitucién a los géneros informativos).

3.2, Textos explicitamente argumentativos: Los que
operan sobre datos supuestamente conocidos o que se han
narrado en textos implicitamente argumentativos. Pue-
den presentarse en forma simple, o sea s6lo argumentacién
(en sustitucién a los géneros de opinién) o en forma mixta,
es decir, narracién y argumentacién (lo que podrfa encon-
trarse en los interpretativos).

Por consiguiente, se puede hacer una diversay cambian-
te clasificacién de los géneros periodisticos. El dinamismo
y el talento creativos se niegan a ser fijados en férmulas in-
variables. Las virtudes de un texto dependen del talentodel
redactor.

Y depende también del factor econémico, que muchas
veces decide la calidad del producto periodfstico, y lo que
distingue su evolucién es el perfeccionamiento de la técni-
ca y los demds medios de comunicacién.

Ahora, es necesario pensar qué tipo de textos o géneros
deber4 incluir el periodismo, en una época de vertiginosos
cambios tecnoldgicos y en la que los medios de comunica-
cién son cada vez més diversificados y sofisticados, influ-
yéndose unos a los otros.

1.2. Géneros literarios

Aunque existen un sinntimero de definiciones de literatu-
ra, ésta es una actividad y una nocién producida social-
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mente, cuya definicién depende de diversos factores hist6-
ricamente dados y, por tanto, cambiantes. Ni [a intencién
con que un texto se produce, ni sus caracteristicas intrinse-
cas (de nivel estilfstico, registro o composicién) son razo-
nes suficientes para otorgar la consideracién de literario:

“La literatura es, un discurso construido socialmente
compuesto, por un lado, de la intencién literaria de quie-
nes la producen, y por otro, sobre todo, por el sentido o “re-
conocimiento literario” que le otorgan los que la consu-
men”."!

El término literatura ha venido tomande, a través del
tiempo, varios significados. Del latin (instruccién, saber
relacionado con el arte de escribir y leer, gramética, alfabe-
to, erudicién) pasé a las lenguas romances, sajonas, esla-
vas, desde fines del siglo XV al XV1I con igual significado.

Pero ya en la segunda mitad del siglo XVIII y con la
transformacién de la vida econémica, cultural y politica de
Europa, el desarrollo del capitalismo y el proceso de indus-
trializacién, la literatura —como el periodismo— se trans-
forma en un producto resultado de una actividad especifi-
ca del hombre de letras, es decir, una obra o conjunto de
obras literarias.

Hasta entonces, se consideraba a la literatura comoalgo
exclusivamente relacionado con la belleza y la creacién es-
tética, y respondia a tres condiciones principalmente: con-
cepcién de la literatura como monumento ahistérico, inte-
grado por un conjunto de obras seleccionadas con valor
canénico; identificacién de literatura con ficcidn; restric-
cién a los textos impresos.*

Hoy en dia la teorfa y critica literarias se orientan hacia
el estudio de todos los elementos que constituyen la comu-
nicacién literaria, por influencia principalmente de la teo-
ria de la informacién y de la semiologfa. Segin éstas, yano
son vélidas las caracterfsticas arriba mencionadas, sino que
los textos literarios se deben estudiar en sus contextos, es
decir, todos aquellos elementos que junto con el texto (el
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mensaje) forman una situacién comunicativa: emisor (y
todo lo que afecta su conciencia), destinatario (y los facto-
res que lo condicionan), referente {que puede ser real o fic-
ticio, extratextual o textual), canal (que puede ser o no un
medio impreso) y codigo.

Los géneros literarios son “productos culturales que co-
rresponden a modalidades constructivas, que pueden va-
riar y varfan con el transcurso histérico cultural”.®

Para los tedricos grecorromanos y neocldsicos los géne-
ros literarios representaban entidades cerradas o inmuta-
bles, modelos ideales que el escritor debfa imitar sometién-
dose a una serie de reglas. Dichas reglas constituyen la
perspectiva cldsica de literatura, que se basa en la division
tripartita de Aristdteles (en su obra La poética), la més utili-
zada, que clasifica a los textos como sigue:

1. Epica o narzativa: En la que se narra la accién llevada
al cabo por uno o varios personajes.

2. Lirica o poesfa: En la que el autor expresa sus senti-
mientos.

3. Drama: En que se representa la accién llevada al cabo
por uno o varios personajes (teatro).

Pero esta concepcién normativa fue desechada en el si-
glo XIX. Los modernos concebfan a los géneros, a diferen-
cia de los cl4sicos, como entidades histéricas, cambiantes,
y admitfan la posibilidad de crear nuevos géneros, comolos
no poéticos, que no buscaban Gnicamente el placer estéti-
¢o, sino también una funcién utilitaria o pragmética (di-
déctica, praxis religiosa, moral o politica, catértica, por
ejemplo), cognoscitiva y mitopoyética (crear o recrear mi-
tos culturales, segiin una tradicién especifica).

El ensayo, la oratoria, la historia o la didéctica, son
ejemplos de estos géneros “pricticos”. También los moder-
nos aceptaban la existencia de géneros hibridos, como la
tragicomedia, e} entremés, la crftica literaria y de costum-
bres, drama burgués, novela epistolar y de viajes, entre
Otros.
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Este cambio estuvo determinade por el momento que
se vivia, caracterizado por el desarrollo del espfritu critico,
del racionalismo, de la Estética con una fuerte tendencia
relativista; por la creencia en el progreso y la oposicidn a la
inmutabilidad propios de la segunda mitad del siglo XVIII;
por el romanticismo y naturalismo (siglo XIX) que defien-
den la libertad del poeta creador asf como del racionalismo
y positivismo respectivamente.

A partir del siglo XX se rechaza la concepcién del género
como esencia o sustancia independiente y absoluta, no se
considera ya a [as obras cldsicas como insuperables e inmuta-
bles y no se valoran segin [a mayor o menor adecuacién de
las mismas a [as caracteristicas y normas de los.géneros litera-
rios (ejemplos de defensores de estas ideas son Emil Staiger,
Georg Lukécs, Rornan Jakobson, Felix Martinez Bonati).

|
, 1.2.1La novela
Entre los géneros literarios existe uno que se sitda exacta-
mente en la linea divisoria entre periodismoyy literatura: la
novela. Este género ha estado oscilando constantemente
hacia unoy otro lado del [imite, constituyendo en muchos
casos lo que se llama novela reportaje o reportaje novelado.

Esto no es de extrafiar si se toma en cuenta que el perio-
dismo modemo y la novela surgieron en el mismo momento
histérico y como respuesta a las mismas demandas y nece-
sidades socioculturales, y que ademds, siguen una evolu-
cién que se asemeja.

Nada menos, el concepto de “novela” proviene de la pa-
labra “novedad”, porque se concebia a este género como un
medio para informar las novedades o noticias. Era —y es—
una forma de econtrar el sentido de la realidad, a través de
la literatura. '

El nacimiento de la novela moderna sélo pudo darse con
el desarrollo de la burguesfa como nueva clase social impe-
rante y con el consiguiente paso de una cultura feudal a

i

54




una cultura moderna capitalista. Asf, la novela nace y evo-
luciona hacia su madurez —como el periodismo— en el
marco cultural burgués, moderno y capitalista (siglos
XVI y XIX, Revolucion Francesa, Revolucién Industrial,
Independencia de los Estados Unidos).

Mientras que antes la “verdad” era concebida desde el
dmbito de la subjetividad, desde una dimensién ética, con
la modernidad se impuso la razén y se excluyé la percep-
cién subjetiva y ética de la realidad. La literatura entonces
surgi6 como forma de recoger lo que la ciencia desacredita-
ba. Parti6 de la idea de que la raz6n no es el tnico medio de
conocer y se constituyé la novela como bisqueda del “yo”
y del sentido de la vida.

Los antecedentes de la novela o “novela burguesa mo-
derna” del siglo X1X, se encuentran en las novelas griega y
bizantina, la sentimental medieval, y en las de caballerfa y
picaresca.

La primera, también llamada “archinovela”, tardo-helé-
nica, se caracteriza por ser una historiaidealizada de aman-
tes con final feliz, cuyo narrador es omnisciente y distan-
ciado que acumula episodios en una composicién
tripartita (exposicién, conflicto y final). La sentimental
medieval es epistolar, dramdtica, narrada Ginicamente a
través del didlogo entre los personajes.

Estas novelas primarias evolucionan en versiones en
prosa de la épica cortesana que dardn lugar a los libros de
caballerfa, ya en el renacimiento, que son narraciones he-
réico-fant4stico-amorosas en su mayorfa.

Pero el antecedente clave de la novela moderna es la pi-
caresca, del siglo XVI-XVII, en la que aparece el mundo
idealizado e inmovilista y en que se pone en tela de juiciola
integridad y las estructuras jerdrquicas de la sociedad. Su
protagonista suele estar enfrentado 2 una problemética
existencial en un mundo prosaico e inmisericorde.

En la picaresca, el narrador abandona su omnisciencia y
se convierte en ingenuo participante en la historia, que ob-
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serva los acontecimientos desde dentro. Existe ya el len-
guaje narrativo, que combina relato, descripcién y didlogo.
La primera novela que incluye estas caracteristicas es el La-
zartllo de Tormes (1554).

No obstante, el ejemplo determinante para la novela
moderna es el Quijoie (1609-1615) de Miguel de Cervantes
Saavedra —padre de la modernidad, junto con Descar-
tes— un cuadro critico de la sociedad. No obstante, el
mundo en que se mueven estas novelas es medieval y las
narraciones son en muchos casos breves y no permiten la
representacién de un mundo vasto.

Con el desarrollo de la burguesia, durante el siglo XVI1II,
los an4lisis psicolégicos en las novelas se hacen més pene-
trantes, se desnudan las pasiones y sentimientos huma-
nos. La novela se convierte en un medio para expresar una
sensibilidad especifica, durante los afios previos al roman-
ticismo.

Ya en el siglo XIX, con el romanticismo, la novela se
afirmé como uno de los mejores géneros literarios para ex-
presar la riqueza y complejidad crecientes del hombre y del
mundo. Nacen Jas riovelas hist6ricas. La novela se convier-
te cada vez més en un instrumento de andlisis y critica so-
cial. Unejemplo es La comedia humana de Balzac, de un rea-
lismo marcado que pretende representar la vida de toda [a
sociedad burguesa.

En la segunda mitad del siglo XIX surge el naturalismo,
apoyado en el positivismo filoséfico de Augusto Comnte,
en el cientificismo y evolucionismo de Darwin. Los nove-
listas comienzan a buscar una mayor objetividad; se prohi-
be la intromisién del autor en el relato; busca un lenguaje
apropiado para representar el habla de los personajes; apli-
ca el método cientifico en la construccién de la novela para
darle mds rigor y verosimilitud; considera toda la realidad
humana y social. En suma, todo lo que hace, en esa misma
época, el periodismo informativo norteamericanc.

La novela realista es una composicion muy perfecta,




con rigor y hondura en la representacién de los personajes,
cuyos principales exponentes son Flaubert, Guy de Mau-
passant, H. B. Stendhal y Henry James.

Pero en el siglo XX, periodo de crisis social y cultural, se
da un doble fenémeno: continuidad en lo esencial, pero
ruptura y experimentalismo. Se advierte un escepticismo
cada vez mayor ante las formasy contenidos tradicionales.
Surgen la novela psicolégica o impresionista (introspec-
cién, trama senciila, ritmo lento); simbélica (Kafka, por
ejemplo); policiaca (influfda por el lenguaje periodfstico de
nota roja) con Conan Doyle, Agatha Christie, Georg Sime-
non, Edgar Alan Poe; poética (mundos subjetivos interio-
res); la “Nouveau Roman” (centrada en los objetos):

“Después de la Primera Guerra Mundial se rompe con la
tradicién cultural, filoséfica y politica y con los recursos y
las técnicas convencionales. Las novelas son polifacéticas
en su significado, en la composicién de la historia, en sus
niveles temporales y espaciales; las figuras pierden su inte-
gridad y el lenguaje se aleja cada vez més de los cauces con-
vencionales.™™

Por ejemplo: Ulyses de James Joyce (1922); La montasia
mdgica de Thomas Mann (1524) o E/ hombre sin atribusos de
Robert Musil (1930-1943). Se tiende a interiorizar el mun-
do, a representar principalmente mundos de conciencia, se
acercan considerablemente el mito y la realidad.

El tiempo narrativo no es lineal, sino psicolégico, verti-
cal, intensivo. Se produce, asimismo, una transformacién
en el léxico, se crean numerosos términos, se incorpora el
vocabulario popular y hasta vulgar; se dan intentos de re-
presentacién de automatismos verbales. No se dejan de en-
sayar nuevas formas que expresen nuevos contenidos.

A partir de los afios 30’s, época del auge del cine (que
también influye en la literatura), son frecuentes las refle-
xiones acerca del mismo quehacer del escritor o narrador;
se proponen otros modelos de composicién que reflejan la
discontinuidad, el aislamiento, la densidad de los aconteci-
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mientos correspondiente a la visién de la realidad; hay una
mayor libertad interpretativa para el lector.

A fines de los afios 50’s surge en Francia la “Nouveau
Roman” o Nueva Novela, curiosamente casi al tiempo que
en los Estados Unidos surgfa el lamado “Nuevo Feriodis-
mo” que, ademds, presentan semejanzas en sus plantea-
rmientos (como se verd més adelante). Asimismo, existe
una similitud entre estas nuevas cotrientes y las que se die-
ron, en los afios 60's, en México tales como la llamada “Li-
teratura de la onda”, que proponfa también un rompi-
miento de reglas y estructuras gramaticales.

A partir de la “Nouveau Roman” se busca desenmasca-
rar las manipulaciones miltiples de la realidad, se pretende
un realismo subjetivo, sugiere la heterogeneidad, la confu-
si6n, plasmar el caos en el que se encuentra el hombre con-
temporaneo a través de, por ejemplo, el uso de diferentes
tipos y tamarios de letra, espacios en blanco, renglones sin
acabar.

Esta corriente narrativa propone una toma de postura,
una investigaciény conclusiones. Todoesto alavez que se
critica la situacién politico-cultural. Raywela de Julio Cor-
tazar (1963); Tres iristes tigres de Cabrera Infante (1967);
Abadén el exterminador de Ernesto Sdbato (1974), son ejem-
plos significativos.

De esta forma, se puede observar un paralelismo impor-
tante entre la novéla y el periodismo, no s6lo en su naci-
miento y evolucién, sino en las funciones que cumplen:

“Es innegable que, en el siglo XIX, el periodismo influye
en la novela en su sistema de investigacién de la vida social,
en el adiestramiento de la observacién de la realidad y
como difusor de ideas motores en la transformacién social,
politica, religiosa y cultural.”®

Esto también recuerda el valor que adquiere el periodis-
mo, cuya dimensién y presencia en la evolucion artfstica
de la novela es preciso rescatar. Sin olvidar que también
han sido las cualidades de la narrativa lo que ha influido
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favorablemente en el desarrollo y caracterizacién del petio-
dismo.

Al igual que en el caso del periodismo, es conveniente
repasar las etapas por las que atraviesa la evolucién litera-
tia —mismas que, segdn el escritor Lucien Goldmann,*
concuerdan con las fases del capitalismo— con el fin de
que esto ayude a vislumbrar un futuro posible para la no-
vela:

1. Novela burguesa clésica, correspondiente a la etapa
del capitalismo liberal o de competencia: desde el Lazari-
flo... y Cervantes, hasta Flaubert y Dostoievsky (segunda
mitad del siglo XIX). Se caracteriza por mostrar al indivi-
duo problemético en busca de valores humanos, en el seno
de una sociedad preocupada por el dinero y la eficacia
cuantitativa que los “destruye y los niega”.

2. Lanovela que quita relieve al personaje e interioriza el
mundo, respuesta al capitalismo imperialista. Una carac-
terfstica de esta novela es que multiplica los puntos de vis-
ta con narradores multiples de igual jerarquia. Ejemplos:
Marcel Proust, James Joyce, Robert Musil, Kafka, William
Faulkner, Lawrence Durrell, entre otros.

3. La novela en la que el personaje practicamente desa-
parece para ser reemplazado por los objetos, concordante
con la etapa del capitalismo monopolista de Estado. Algu-
nos autores representativos (de la “Nouveau Roman” por
ejemplo) son Robbe-Girillet o Nathalie Sarraute.

En la época de un capitalismo neoliberal caracterizado
por la globalizacién econémica y de informacién, ast como
por las nuevas tecnologfas; en un momentoen que se plan-
tea incluso la “muerte” del libro, es necesario replantear la
literatura que ser4 preciso producir.

1.2.2. El Ensayo

Otro género que oscila entre la literatura y el periodismo es
el ensayo. Su fin primordial es ensefiar, transmitir ideas,
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en él su autor recoge sus pensamientos sobre un tema y
muchas veces propone alguna tesis o hipétesis.

El ensayo es considerado literario por la preocupacion
estética con que estd elaborado y porque refleja el mundo
subjetivo del autor.“? Pero se relaciona directamente con el
periodismo por su finalidad divulgativa.

El autor de un ensayo puede ser un periodista, escritor o
colaborador externo de un diario (cientificos, intelectua-
les, especialistas); su estructura es abierta y su lenguaje
puede servirse tanto de la narracién como del didlogo y la
descripcién, aunque principalmente se vale de la exposi-
cién y la argumentacion.

El ensayo es més literario o més periodistico dependien-
do del valor estético, el valor conceptual y la extensién del
escrito, Entre mayor sea la preocupaci6n estética, ms poé-
tico es el ensayo; una mayor extension y el medio de difu-
sién también determinara su tipo (los periédicos suelen
disponer de muy poco espacio para este género).

Dos ejemplos de ensayos escritos por periodistas-escrito-
res que bien pueden ser literarios y periodisticos por su estilo
y contenido, son Meditaciones del Quijote, de Ortega y Gasset,
y La agonia del cristianismo, de Miguel de Unamuno.

2. Novela reportaje y reportaje novelado

La adopcién por la literatura de la técnica periodistica, as
como de algunos aspectos del lenguaje periodistico, dieron
como resultado primordial el surgimiento de la novela re-
portaje.

La novela reportaie es fruto de la influencia directa del
periodismo en la literatura, que provoca, entre otras cosas,
la preocupacién documentalista de los novelistas, es decir,
el interés de escribir novelas que constituyan documentos
exactos de la realidad social:

“En el momentgen queel novelista se aproxima ala rea-
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lidad para extraer de la vida social temas y personajes, su
metodologfa roza, anticipidndose en algunos casos, a la téc-
nica informativa, con lo que constituyela naturaleza esen-
cial y distintiva del periodismo”.*®

Aungque [a aproximacién entre novela y reportaje, lite-
ratura y periodismo, existe casi desde siempre, dicha preo-
cupacion es predominante a partir de 1900-1915, afios del
Naturalismo, con escritores como Upton Sinclair, Theo-
dore Dreiser, Sinclair Lewis. Aqui, el documentoes proyec-
tado seriamente en la novela como una prueba o un proto-
colo objetivo; incluso la cienciay la filosoffa tienen al autor
a su servicio.

Después, esta tendencia se fue desenvolviendo, sobre
todo en la época de post-guerras, hasta llegar a su punto
culminante —que producir4 caos, ruptura y polémica en-
tre los literatos— con el surgimiento de la que fuera la pri-
mera novela reportaje: A sangre fria, del escritor estadouni-
dense Truman Capote.

Pero no sélo en Estados Unidos (aunque ahf fuera de
manera determinante) se dio este fenémeno de literatura-
periodismo, sino también en muchos pafses de Europa y
Latinoamérica, como se apunta en el capftulo siguiente.

Aligual que el periodismo influy6 en la novela contem-
pordnea, ésta a su vez aport6 elementos nuevos, como la
preocupacion por el fin estético o algunos recursos narrati-
vos literarios, convirtiéndose en un reportaje novelado:

“El reportaje novelado es un derivado innovador del re-
portaje comun, basado en la composicién y estilo caracte-
risticos de Ja tradicién novelistica de signo realista.™

El reportaje novelado, que se podrfa distinguir de la no-
vela reportaje principalmente por su carécter de publica-
cién en un medio de frecuente periodicidad, es una modali-
dad discursiva generada de la cultura periodfstica. Ha
heredado algunas técnicas de composicién y de estilo pro-
pias de la cultura literaria —anterior ¢ coetdnea—, como
también procedimientos de elaboracién y tratamiento de
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la informacidn desarrollados por otras ciencias sociales,
como la antropologia, la sociologfa, la psicologfa ola historia.

Es ademds, fruto del advenimiento de la “sociedad de
masas”. La extraordinaria revelucién que los medios de co-
municacién de masas han producido en el 4mbito general
dela cultura contempordnea, ha ocasionado el aumento de
produccién y consumo de documentos, lo que ha dado pie
a numerosos ejemplos de produccién artistica elaborados a
partir de materiales testimoniales.

Pero la desaparicién de las fronteras que tradicional-
mente han separado ficcién y no ficcién ha influido no sélo
en ¢l terreno propiamente artistico, sino también en el de
ciertas modalidades de escritura documental vinculadas a
las ciencias sociales —dentro de las cuales est4n la literatu-
ray el periodistno—, cuyas técnicas de composicién y esti-
lo son puestas al setvicio del rigor cientifico.

Tal es el caso del reportaje novelado, que encuentra su
méxima representacién en una corriente que nace en Esta-
dos Unidos en la década de los 60's y que se le denomina
“Nuevo Periodismo”:

“Siun estilo literario nuevo podfa nacer del pericdismo,
resultaba entonces razonable que el periodismo pudiese
aspirar a algo mds que una simple emulacin de esos enve-
jecidos gigantes: los novelistas.”

3. IEJ’ Nuevo Periodismo

El “Nuevo Periodismo”, etiqueta genérica y ambigua, de-
signa un conjunto heterogéneo de obrasy autores cuyo de-
nominador comdn consiste en su més o0 menos dréstica
distincién con respecto al periodismo escrito convencional
de Estados Unidos hasta los primeros afios de la década de
los 60’s. No es un movimiento o una escuela, sino una ten-
dencia, una corriente y unescenario integrado por autores,
obras, temas, medjos y estilos de muy diversa indole.”
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Su principal exponente, Tom Wolfe, decfa respecto al
Nuevo Periodismo lo siguiente: “(...) era posible escribir ar-
ticulos muy fieles a la realidad empleando técnicas habi-
tualmente propias de la novelayel cuento. Eraeso... y mds.
Era el descubrimiento de que en un articulo, en periodis-
mo, se podia recurrir a cualquier artfculo literario, desde los
tradicionales dialogismos del ensayo hasta el monélogo in-
terior, y emplear muchos géneros diferentes simultdnea-
mente, o dentro de un espacio relativamente breve... para
provocar al lector de forma a la vez intelectual y emoti
va'uSZ

El Nuevo Periodismo buscaba traspasar limites. No sélo
lo hacfa en cuanto a la técnica de investigacién, que era
mucho més profunda de lo que antes se habfa exigido al pe-
riodismo, sino en cuanto al lenguaje.

Se trataba de plasmar tal cual las palabras y los didlogos
como se emitian de los protagonistas, utilizando signos de
puntuacién de manera especial —incluso abusando de
ellos— para reforzar las frases (por ejemplo, guiones, pa-
réntesis, mayusculas, tres puntos, signos de exclamaciény
otros “nuevos”); usando las mismas redundancias, las mis-
mas expresiones o la misma entonacién que como las ha-
bfa escuchado el reportero. Se buscaba ademds, por prime-
ra vez, mostrar algo que sélo se encontraba hasta entonces
en las novelas o cuentos: la vida subjetiva o emocional de
los personajes.

En suma, esta nueva corriente periodistica reunfa cinco
aspectos fundamentales que la caracterizarian:

1. Era, en principio, un periodismo que se lefa igual que
una novela. De esta forma, un articulo se podfa transfor-
mar en cuento ficilmente, ¢ un reportaje tenfa una dimen-
sién estética. Se podia recurrir a cualquier artificio litera-
rio, emplear muchos géneros simultdneamente, con el fin
de impactar al lector también emotivamente, ademads de
forma intelectual.

2. Los periodistas aprendian las técnicas del realismo, al
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descubrir los procedimientos de la novela realista. Para
esto los columnistas, por ejemplo, salian a las calles a reco-
ger el material de manera personal para reconstruir una
realidad. Asf, el Nuevo Periodismo llevaba a la crénica a pri-
mer plano; se recogfa material ambiental, detalles, recrea-
ba personaijes; se registraban didlogos.

3. Utilizacién de la narracién en primera persona. Se
presentaban los hechos a través del punto de vista de un
personaje en particular, no del periodista. Esto hacia que el
lector “sintiera” los hechos tal como los vivia el personaje;
daba realidad emotiva a la escena.

4. Recreacién e interrelacién de elementos que situaran
a los hechos y personajes en un status de vida determinado.
Es decir, hacer una “autopsia social”, una “fisiologia cere-
bral” que mostraran el comportamiento y los bienes que
expresan la posicién de las personas en el mundo.

9. En el Nuevo Periodismo se traspasaban Ifmites, no
existian reglas, se iba més alld. Esto es, ademés de informa-
cién objetiva completa del material que un periodista ob-
tiene, se agregaba cierta subjetividad, se inclufan las emo-
ciones de los personajes. Se trataba de crear un nuevoestilo
que surgiera a través dei periodismo, no sélo en cuanto ala
técnica, sino también en cuanto a contenido.

El Nuevo Periodismo coincidié con una auténtica crisis
de la novela tradicional, realista y psicolégica, consecuen-
cia principalmente de la aparicién a principios de siglo de
las vanguardias literarias. Los textos nuevo-periodisticos
responden a nuevas demandas socio-culturales propias de
un momento de grandes movimientos y tendencias en Es-
tados Unidos: el movimiento underground, el movimiento
hippie, el afio ‘68, el LSD, son su reflejo. Parecieraque acada
hecho, manifestacién o movimiento social, corresponde
un texto nuevo-periodistico:

Ala rica marihuana y otros sabores, de Tetry Southern, es
un retrato de la vida hippie, en auge en el 67; Norman Mai-
ler habla sobre la marcha contra el “pent4gono”, el mismo

I
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afo, en su texto Los ejércitos de la noche; la guerra de Viet-
nam {1965} es el tema de Despachos de guerra, que escribe
Michael Her.

Los mundos pseudo-mfstico-orientales, fuentes de ins-
piracién de los movimientos contraculturales, son plasma-
dos por Robert Creenfield en El supermercado espiritual. Del
mismo autor es Viajando con los Rolling Stones, relato que se
refiere a los conciertos de rock; o sobre las bandas de violen-
tos impertinente estd el de Hunter S. Thompson, Los Ange-
les del Infierno, una saga terrible y extrafia.

Tom Wolfe escribié sobre las novisimas vanguardias
pictéricas en La palabra pintada; sobre la carrera espacial en
Lo que hay que tener, y acerca de laintelectualidad neoyorki-
na de clase media en La (zquierda exquisita. Los afios del des-
madre: crénicas de los 70; Gaseosa de deido eléctrico; El coqueteo
aercdindmico rockanrol color caramelo de ron, hablan, entre
muchos otros, sobre temas del momento.

El Nuevo Periodismo no es, adem4s, un fendmeno uni-
voco ni homogéneo, sino que se manifiesta de tres modos
fundamentales:®

1. Libros publicados por algunos periodistas-escritores.

2. Reportajes, entrevistas e informaciones publicadas
en los 6rganos de prensa tradicionales.

3. Publicaciones diversas editadas por grupos y sectores
adscritos al nutrido movimiento underground norteameri-
cano en la década de los 60's.

Tampoco es realmente nuevo, como se puede notar en
las técnicas de construccién textual que propone. La técni
ca de construccién escena-por-escena, por ejemplo, no es
una invencién propia del Nuevo Pericdismo, sino que
constituye uno de los procedimientos expresivos més em-
pleados por los escritores a lo largo de la historia de la litera-
tura {en el procedimiento de expresién dramdtica, por
ejemplo).

La técnica de transcripcién del habla particular de los
personajes es un instrumento Gtil para ofrecer al lector el
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cémo y no s6lo el por qué, pero tampoco es nueva, se en-
cuentra también en algunas corrientes de vanguardia lite-
raria como la “Nouveau Roman®. Asimismo, la técnica del
retrato global del comportamiento, relacionada con la del
lenguaie, es utilzada ademds de los nuevo-pericdistas, por
novelistas de corrientes como la psicolégica.

El punto de vista en primera persona, tributaria de la li-
teratura realista y naturalista de fines del siglo XIX, noesla
tnica técnica de gran utilidad en la construccién de narra-
ciones utilizada por los nuevo-periodistas, sino que utili-
zan indistintamente cualquiera de los procedimientos na-
rrativos codificados por la literatura desde el siglo XVI
(omnisciencia editorial, neutral, narrador-testigo, narra-
dor protagonista, omnisciencia mdltiple y selectiva, con-
vencién dramdtica y cdmara objetiva).

El Nuevo Periodismo es, asi, una tendencia sumamente
influida por la literatura. Ademds, es posible encontrar
muchos de los rasgos propios de la tendencia en un gran
ndmero de textos escritos por autores de renombre litera-
rio, como Daniel Defoe, Mariano José de Larra, Ernst He-
mingway, John Reed y George Orwell.

El Nuevo Periodismo es en realidad un fenémeno limi-
tado, ya que no trascendid, pertenece sélo a unaépocay lu-
gar especfficos; es marginado, pues sélo unos cuantos es-
cribieron asf; y esté pricticamente acabado. No obstante,
es el ejemplo mds representativo de interaccién entre [a li-
teratura y el periodismo que ha registrado la historia hasta
ahora. i
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Capitulo III

DIALOGO ENTRE INFORMACION
Y CREATIVIDAD

Algunos ejemplos

El periodismo es una forma de literatura
que honra al hombre después de haberla abandonado

James Barne
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1. La Novela-reportafe en la literatura universal

lo largo de la historia de la produccién literaria uni-

versal se puede apreciar una cantidad considerable de
ejemplos de escritores cuyas obras se incluyen ala vezenel
dmbito periodfstico y en el narrativo.

No s6lo en los Estados Unidos, donde surgié la novela-
reportaje, sino en muchas otras partes del mundo y desde
épocas anteriores al Nuevo Periodismo, se han escrito tex-
tos que combinan caracterfsticas del periodismo y la litera-
tura, o han surgido autores importantes que mezclan su
oficio de reportero con el de narrador.

A continuacién se muestran sélo algunos ejemplos de
dichas obras y autores que, por su relacién con la literatura
hispanoamericana, corresponden en su mayorfa a Europa
y Estados Unidos.*

Alemania

Elvinculo entre novela y periedismo, entre la forma narra-
tiva y la actualidad como materia prima del relato, puede
apreciarse en la obra del grupo de novelistas alemanes for-
mado por Stefan Zweig (Amok, Caleidoscopio), Lion
Fentchwanger (Los hermanos Oppenheimer), Leonard Frank
(Carlos y Ana, Tres ante tres millones), Alfred Doblin (Berfin,
Alexanderplatz, No se concede perddn) Jacob Wassermann (E/
caso de Maurizius), y Joseph Roth.

Estos novelistas utilizan la narrativa testimonial y sus
obras tienen con frecuencia la estructura de una crénica
periodistica: describen sucesos verfdicos, citan nombres
propios no ficticios, novelizan a veces —como Wasserman
y Feutchwanger— affairs politicos y policiales de resonan-
cia internacional y estdn dirigidas a vastas audiencias,
como son los lectores de diarios.

En la posguerra surgieron numerosos escritores que se
distinguen principalmente por la revisién del pasado in-
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mediato del Tercer Reich y por las criticas de cardcter mo-
ral levantada después de la Segunda Guerra, tales como
Gunther Grass (El tambor de hojalata, Arios de perros), Hein-
rich Boll, Gisela Elsner, Hans Erich Nossack, Barbara Ko-
ning, Martin Walser.

Asimismo, la obra de Giinter Wallraff, (Ef periodista in-
deseable, Cabeza de turco), estd intimamente emparentada
con varios rasgos clave del Nuevo Periodismo estadouni-
dense. Su trabajo estd estrechamente vinculado con la rea-
lidad politica, econdmica, social y cultural de la Reptiblica
Federal Alemana: las condiciones de trabajo en los grandes
centros de produccién, la explotacién de los migrantes, la
manipulacién de la prensa sensacionalista, los métodos re-
presivos del Estado, entre otros.

Ademds, Wallraff se distingui6 por sus peculiares técni-
cas de trabajo: “vivia” sus reportajes, pasaba por las mismas
situaciones que los protagonistas de sus relatos, simulaba
cargos e identidades, se disfrazaba para pasar inadvertido y
penetraba en el corazén de sus historias. De esto se derivé su
estilo, caracterizado por la utilizacién de la primera persona
y el uso del tiempo presente en sus narraciones.

Estados Unidos
En la literatura estadounidense se percibe la relacién entre
periodismo v literatura en escritores como John Reed y
George Orwell. El primero, un periodista norteamericano
que vivid y participé activamente en los acontecimientos
de la Revolucién Rusa, en octubre de 1917, y de la cual es-
cribié Diez dias que estremecieron el mundo. Se trata de un re-
portaje documental en el que incluye testimonios, docu-
mentos y datos, adem&s de una calidad formal en su
escritura. Ademds escribié México insurgente, que puede
considerarse un documental sobre los acontecimientos re-
volucionarios de nuestro pais.

George Orwell también es creador de grandes reportajes
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redactados en primera persona: Homenaje a Cataludia, y El
camino de Wigan Pier. Asf como obras que por su tono y esti-
lo se sitdan a mitad de camino entre las memorias y el re-
porterismo, como Sin blanca en Paris y Londres.

Pero la influencia del periodismo sobre la novela norte-
americana se aprecia de manera sobresaliente en los escri-
tores que forman parte del grupo de la primera postguerra:
Norman Mailer, John Dos Passos y Ernest Hemingway, F.
Scott Fitzgerald, Thomas Wolfe, Truman Capote y James
T. Farrell.

Dos Passos es uno de los novelistas que més habitual-
mente han empleado la técnica periodfstica en la variedad
de recursos artisticos de la novela. En su trilogfa USA
(1930-36), formada por El paralelo 42, 1919 y El gran dinero,
incluye elementos periodisticos como titulares, crénicas,
frases cablegraficas, semblanzas personales y retratos psi-
colbgicos de personajes célebres de los Estados Unidos.

En la prosa de Hemingway, de igual forma, se puede
apreciar ef estilo sencillo y directo de un periodista —fue
reportero de guerra— asf como una economfa de lenguaje,
sobriedad y animadversién. La mayorfa de sus relatos se ca-
racterizan por la perspectiva narrativa de un descriptor di-
rectoy neutro de los sucesos, en tercera persona o imperso-
nalmente, sin subjetividad. Ademds, siempre sitia sus
novelas y cuentos en escenarios que conocié personalmen-
te: la Espafia de 1a Guerra Civil, Francia e [talia de Ja Prime-
ra Guerra, Africa, La Habana, las plazas de toros o los cafés
del Barrio Latino de Parfs.

En 1959 se consolida la unién entre periodismo y litera-
tura, que dio como resultado la novela non-fiction. En ese
afio el asesinato de los cuatro miembros de una familia de
granjeros en Kansas sacude al escritor Truman Capote,
quien decide dedicarse durante seis afios a reconstruir los
momentos previos, durante y posterior al crimen.

Surge asi A sangre fria, que combina el arte narrativo, la
estructura y el estilo propios de una novela, con la técnica
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periodistica de investigacién, entrevistas y descripcién del
escenario visitado por el reportero. Matrimonio de ambas
técnicas que inaugura un capitulo de amplias posibilidades
en la literatura contemporinea.

Francia

La imagen del novelista francés como cronista de su tiem-
po es encarnada por André Malraux. Su obra Los conguista-
dores (1937) narra su participacién personal —del lado de
los comunistas— en episodios revolucionarios aconteci-
dosen China. Su prosa utiliza el estilo de frases cortas y r&-
pidas de corresponsales de guerra, pero el libro se lee como
una novela.

Otra experiencia personal novelada la plasma Malraux
en El camino real, que describe su viaje por la ruta real
Khmere tras las huellas de las ruinas de una civilizacién; o
su novela mayor, La condicién humana, prolonga el tema de
la renovacién china y es muestra de la utilizacién narrativa
de la técnica cinematografica documentalista rusa;® y
también con un ritmo de sucesién de escenas, en este caso
de la Guerra Civil espafola, de la que fue testigo visual, es
La esperanza, que tiene el valor de un despacho de corres-
ponsal.

La obra novelfstica de Jean Paul Sartre, por otra parte,
reposa en una interpretacién de la actualidad, que se po-
drfa considerar corno historicidad. Como periodista, direc-
tor de la revista literaria Les temps modernes y escritor de no-
velas como La ndusea y Los caminos de la libertad, Sartre
plasma en sus obras, més que rasgos externos de estilo,
puntos de contacto con el periodismo que se notan en los
rasgos ideolégicos 'de los personajes, tales como compro-
miso ético y politico, y que responden a la actualidad so-
cio-econémica. _

Otro escritor francés que consideraba el oficio periodis-
tico como un ejercicio noble y elevado, como escribir nove-

72




las u obras de teatro, es Albert Camus. Algunas de sus no-
velas, como El extranjero, pueden parecer crénicas de la vida
cotidiana. Registra !a realidad con lucidez, para ascender
de ella a su concepcién filoséfica del absurdo.

Camus desconfiaba de la objetividad periodistica pura.
Fue reportero del periédico Alger republican (Soir republican
desde 1939}, y editorialista del Combat y consideraba que
cada noticia debfa ir acompafiada de un comentario, esta-
bleciendo un periodismo critico y orientador.

Otros ejemplos representativos del periodismo-litera-
tura francés son las grandes crénicas Rojo y negro y Crnica
de 1830 de Stendhal, cuya fuente es periodistica (La Gazette
des tribunaux); La comedia humana, de Honoré de Balzac, ex-
presién de un pafs y una época; Les Misérables, de Victor
Hugo, que combina la crénica con la novela de aventuras
para denunciar las sordideces de la organizacién carcelaria;
Les Rougon Macquart, de Emile Zola, que es la historia social
de una familia bajo e! Segundo Imperio; o el naturalismo
de Maupassant, entre otros.

Gran Bretana

La presencia del periodismo en la novela inglesa puede
percibirse desde los tiempos de Daniel Defoe (1660-1731),
quien publicé en 1722 un reportaje de investigacién: Diario
del afio de la peste, una reconstruccién detallada de la peste
que asol6 a la ciudad de Londres en 1669.

Este reportaje se caracteriz6 por una exactitud de los da-
tos recogidos, calidad literaria e investigacion retrospecti-
va. Constituido cotno narrador omnisciente, Defoe se
comporta como un observador que recorre las calles de
Londresy observalas secuelas de la epideria. La narracién,
que se basa en un relato personal, se realiza bajo una preo-
cupacién por ofrecer una visién profunda y poliédrica de los
acontecimientos, mediante técnicas expresivas variadas.

Charles Dickens (1812-1870) fue un escritor que no sélo
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extrajo a sus personajes de su experiencia directa en la calle,
sino que adernds de novelista (Sketches by Boz, Los papeles de
Pickwick) fue periodista profesional y editor de diarios y re-
vistas (Household words, All the year around, The examiner).

Del mismo meodo, Gilbert Chesterton (1867-1936),
quien se inicié en el periodismo escribiendo articulos sobre
el conflicto de Africa del sur en The speaker, en Daily news y
en el Hustrated London news, fue también novelista y ensayis-
ta. Alarmas y digresiones, Ortodoxia y Heterodoxia nacieron
como articulos periodisticos, y en tanto que tuvo una labor
de articulista, en sus novelas, como Ef hombre gue fue jueves,
esté presente la preocupacién del esclarecimiento ideol6gi-
co, constante bésica de su produccion diarfstica.

Otro escritor que fue antes periodista que novelista es
Graham Greene. Critico cinematogréfico en The expectator,
en la revista Night and day y en The times, su dinamismo
descriptivo, su capacidad para reconstruir atmdsferas,
hace de él un cronista transformado en novelista. Adem4s
tiene olfato periodistico: sus temdticas suelen ser hechos
relacionados con la guerra y los conflictos polfticos, o sitda
sus historias en paises o continentes que hacen noticia.

El periodismo amarillista inglés es satirizado por Evelyn
Waugh (1903-1966) en sus libros de viaje a Africa, tales
como Primicia, resultado de su experiencia como corres-
ponsal de guerra; Remote People, Waugh in Abyssinia, entre
otros, asi como La nueva neutralia, que es una caricatura vi-
sionaria de los excesos de las dictaduras.

ftalia

Italia recibié muchainfluencia norteamericana. Cesare Pa-
vese y Elio Vittorini tradujeron a los novelistas de la Gene-
racién Perdida (Dos Passos, Hemingway). Asimilaron los
procedimientos de la narracién objetiva, descripcién beha-
viorista de los persanaijes, o el punto de vista.

Ambos autores contribuyeron de esta forma ala instau-
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racién del nuevo realismo, ejemplos del cual son las nove-
las de Pavese Alld en tu aldea 'y La luna y las fogatas.

Elio Vittorini, en su libro Conversacidn en Sicilia, da una
visién de la realidad italiana apegada a la férmula de la no-
vela norteamericana; en Hombres o no (1945) estiliz6 artisti-
camente la realidad al evocar la brutalidad del fascismo;
asimismo, los personajes populares y la atmésfera austera
del altiplano italiano se muestran en su novela Las mujeres
de Messina.

Alberto Moravia es el escritor italiano que ha incursio-
nado con mayor éxito en el periodismo. Los indiferentes no
es s6lo una reproduccién minuciosa de la realidad social,
sino fundamentalmente la critica de orden moral. Asi-
mismo, su capacidad para la exploracién psicoldgica de
los personajes, lo llevé a realizar agudas entrevistas perio-
disticas, publicadas por ejemplo en las revistas Norteam y
Esquire.

Una fusién equilibrada de periedismo y literatura na-
rrativa la logré Curzio Malaparte (1898-1957). Periodista
(director de Stampa de 1929 a 1930), politico y novelista,
recogi6 las atrocidades de la Segunda Guerra Mundial, de
las ciudades devastadas por el hambre y la corrupcién, en
La piel —documental y testimonial— y Kaputt, con un es-
tilo producto de la visién de un reportero.

Oriana Fallaci, conocida en el mundo entero por sus en-
trevistas, incluye en su trabajo obras sobre viajes y expe-
riencias, como E/f sexo indtil, Los siete pecados de Hollywood,
Penélope en la guerra, Nueva York visto por una nifia, entre
otros. Tanto en sus textos aparecidos en los periédicos
como en sus [ibros, su trabajo se caracteriza por una cohe-
sién entre la labor periodistica y la literaria.

Uno de los rasgos del trabajo de Fallaci, adem4s del tra-
tamiento narrativo que da a sus entrevistas y la valoracién
que hace de sus personajes, es la explicitacién de la subjeti-
vidad, que ella reivindica como necesaria y deseable, y que
proyecta sobre su labor creativa.*
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Polonia

De Polonia hay que mencionar como autor literario y perio-
distico a Ryzard Kapuscinski quien desempefié ambas pro-
fesiones y quien en obras como Las botas o El sha o la desmesu-
ra del poder muestra claramente un estilo y contenidos
hibridos. En la primera obra, por ejemplo, plasma la violen-
cia y guerra que se vive en algunos palses de Africa, Asia y
América Latina a fines de los 50’s, como si fueran cuentosen
voz de un narrador: una serie de relatos distintos y por sepa-
rado que giran en torno de un mismo tema.

La segunda obra abarca el periodo que vive Kapuscinski
en la capital de Irdn, en los Gltimos meses de 1979 y prime-
ros de 1980, en el cual el narrador recopila testimonios que le
permitirén reconstruir las causas que provocaron la revolu-
cién iranfy conocer la situacién del pueblo inmediatamente
después de esta crisis social. Una obra que es a la vez un re-
portaje, por su veracidad y carécter testimonial, y novela,
por los recursos narrativos que utiliza como el uso de prime-
1a persona y alteraciones temporales, entre otros.

Rusia

Cronista fiel de su tiempo histérico, Leén Tolstoi publicé
sus primeras narraciones en El contempordneo. Con un estilo
austero, directo y expositivo, escribié testimonios como el
relato periodistico del asedio de Sebastopol (1854) y las no-
velas Los cosacos, Laguerrayla pazy Ana Karenina, esta Glti-
ma también autobiogréafica e histérica.

Asimismo, en la obra narrativa de Fedor Dostoievski
tuvieron presencia las consideraciones de orden periodfstico.
Editor de la revista Tiempo y Epoca, Diario de un escritor y cola-
borador de E/ contempordnes, posey6 una concepcién perio-
distica de la realidad, se preocupé por la documentaciény la
actualidad y selec¢ionaba como material argumental de
sus novelas los hechos histéricos 0 mas llamativos.
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Entre sus novelas, la que tiene una mayor influencia de
la actualidad es El jugader, asicomo La casa de los muertos re-
coge su experiencia en las cérceles de su pafs.

Anton Chejov, por su parte, lo mismo escribié fa colum-
na de noticias frivolas que colaboré en los periédicos litera-
rios més importantes de San Petesburgo. Pero su punto de
enlace més importante con el periodismo es su estilo lim-
pio, claro, sin afectaciones y la exposicién objetiva de si-
tuaciones y personajes.

Otros novelistas-periodistas rusos fueron Méximo
Gorki e Ilia Ehrenburg, el primero por combinar sus cuen-
tos y novelas con trabajos pertodisticos como En Norteamé-
rica, conjunto de crénicas y entrevistas; y el segundo por
mostrar la realidad socioecondmica en su narrativa (Por los
caminos de Europa, El dia segundo) con Ja animacién de una
crénica periodistica y, a su vez, por sus articulos que acu-
san la presencia de un lenguaje literario.

2. Periodismo y literatura en Espaiia
e Hispanoamérica

Desde principios del siglo XIX hasta la actualidad, en Espa-
fia ha habido una relacién cercana entre novela y periodis-
mo, ya sea porque el realismo que caracteriza la narracién
espafiola coincide con el tono del periodismo hispano, o
porque los novelistas en su mayorfa son periodistas al mis-
mo tiempo, o porque novela y periodismo han sido tribu-
nas paralelas en {as que se ha expuesto y revisado el paisaje
fisico y moral de a tierra y gente ibéricas.”

La figura cumbre de la novela espafola del siglo XIX, Be-
nito Pérez Galdés, se inicié en las letras como periodista, de
ahf sus facultades para observar la vida espafiola de su
tiempo. Los episodios nacionales, por ejemplo, narran nove-
listicamente fos sucesos de Espafa a partir de Carlos IV.

Mariano José de Larra se inicié en la escritura con [a lite-
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ratura, pero a partir de 1827, afio en que fundé El duende sa-
tirico, su labor creativa se dedicd al periodismo {también co-
laboré en la Revista espafiola). En los temas de sus obras
(Don Timoteo, El literato, Vuelva usted mafiana} se observa
una gran presencia de la sociedad de su época y una inter-
pretacién histérica de su pais.

También Leopoldo Alas “Clarin” fue, a través de sus crf-
ticas periodisticas en diarios y revistas de su época, uno de
los més agudos orientadores literarios de Espafia. Los pos-
tulados filoséficos que desarrolla en sus articulos (Sofos y
paligues, por ejemplo) mueven a los personajes y a las si-
tuaciones de su novela La Regenta —versién espafola de
Madame Bovary, de Flaubert—.

Dentro de la llamada Generacion del 98, el escritor que
presenta contactos més visibles y determinantes con el pe-
riodismo es Pic Baroja. Corresponsal y colaborador de publi-
caciones como El Pais, Ef Globo, La época y Estampa, y revis-
tas como Germinal, Vida nueva, Alma espariola, entre otras,
fue un novelista con acentuado realismo en sus obras.

Baroja escribia reportajes con la idea de que le sirvieran
como fondo de un libro novelesco, y afirmaba que “no creo
que el género sea lo que dé amenidad a una obra. Puede un
epigrama tener con el tiempo més importancia que un poe-
ma y una caricatura ms trascendencia que un cuadro™

Autor de Ef drbol de la ciencia, Memorias y Zalacain el
aventurero, sus novelas parecen reportajes por su localiza-
cién geogréfica, la ambientacién que corresponde general-
mente a descripciones hechas por el autor del lugar de los
acontecimientos, y por el estilo sencillo, fluido, directo a la
manera de una crénica periodistica.

Por otro lado, Miguel de Unamuno, ademas de sus arti-
culos y ensayos, publicados en el semanario socialista La
lucha de clases y diversos periédicos durante la Repiblica,
incluye elementos cronisticos en Paz en la Guerra y La tia
Tula, que reconstruyen una etapa histérica y una historia
familiar, respectivamente. Y sus libros E# torno al casticismo
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y Andanzas y visiones espafiolas, vieron luz primero en perié-
dicos y revistas que en forma de volumen.

José Martfnez Ruiz “Azorin”, uno de los narradores del
98y autor de la crénica de viajes Los pueblos, ejerci6 el perio-
dismo con asiduidad y constancia. Comenzé como repor-
tero en el diario madrilefio Espafia y ejerci6 la profesién
siempre en medios como Ef pueblo, El progreso, El imparcial y
ABC.

Su columna Impresiones Parlamentarias es precedente de
un género de larga tradicién en el periodismo escrito hispa-
no, cultivado después por Wenceslao Fernédndez Flores, Ju-
lio Camba, Joseph Pla y, contempordneamente Manuel
Vicent.

José Ortega y Casset, hijo del novelista, filésofo y direc-
tor de El Imparcial, José Ortegay Munilla, autor de La rebe-
1i6n de las masas y polemista polftico, se planteaba las exi-
gencias que impone el ejercicio profesional del periodismo,
tales como el de la actitud del periodista ante la realidad y
el de la subjetividad.

Otros autores espafioles importantes que se pueden
considerar novelistas-periodistas son Rafael Sénchez Fer-
losio, Ignacio Aldecoa, Luis Goytisolo, Jests Ferndndez
Santos, José Ma. Gironella, Ana Marfa Matute, Elena Qui-
roga, Juan Garcfa Hortelano y Miguel Delibes.

En Hispanoamérica, por otra parte, el ideal periodistico
de transparencia lingiifstica y objetividad ha estado fre-
cuentemente enfrentado al tipo de periodismo que ha sur-
gido en la regién, que se ha caracterizado —en épocas de
constantes luchas independentistas y revolucionarias—
por ser vehiculo de propaganda y polémica.”

Desde el siglo XVII y hasta mediados del XIX, el perio-
dismo y la literatura en América encontraron una causa
comin: luchar contra la autoridad de otros discursos que
demandaba el monopolio de la verdad {como la religién, la
ley y el Estado), y la mimesis mutua entre unoy otra sirvié
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como estrategia contra la censura, cambiando la informa-
cién de un discurso regulado a otro menos controlado.

El periodismo como portavoz de la modernizacién se
movi6 frecuentemente en un campo de represion politicay
antagonismos raciales y de clase. La literatura, debido a su
relativa debilidad en Ia regi6n, asumié mayores temas docu-
mentales y politicos que en Europa o los Estados Unidos.

Por un lado, el intercambio entre literatura y periodis-
mo fue un recurso de los escritores hispanoamericanos
para alcanzar la “modernidad” que se ha percibido en Euro-
pay Estados Unidos. De modo que el estudio de la relacién
entre ambas sirve para determinar el vinculo de la regién
con su herencia cultural occidental.

Por otro lado, el desorden de independencia constituyé un
terreno fértil para el periodismo en Hispanoamérica. Prolife-
raron diarios de alto contenido politico, que reflejaban los
ideales y las tendencias educativas a la ilustracién europea.
Periédicos como el Diario erudito, econdmico y comercial (Lima,
1790-93) vy el Diario de México (México, 1805-14) servian
como foro de debates ideolégicos entre los miembros de 1a éli-
te durante los primeros afios independentistas.

Los articulos en los diarios correspondientes a este perio-
dismo de opinién —que es el que practicé Ferndndez de Li-
zardi, autor de Ef periquilio sarniento— muestran influencia
estilfstica de la oratoria y el drama- (en el uso del didlogo, por
ejemplo) y eran destinados a ser lefdos en voz alta a las masas
iletradas que se reunfan en tabernas y plazas pablicas, por lo
que su lenguaje era més plano, natural, simple y corriente.

Muchos trabajos de narrativa de ficcién durante el siglo
XIX tueron publicados seriamente en periédicos, desde Fa-
cunde de Sarmiento, Amalia de José Méarmol y Los bandidos
de Rio Frio de Manuel Payno, hasta las Tradiciones peruanas
de Ricardo Palma. Otros, como las novelas realistas y natu-
ralistas de los afios 1870's y 90’s muestran fuertes elemen-
tos del discurso periodistico.

La cercana relacion entre periodismo y literatura en His-
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panoamérica, sin embargo, entré en una profunda tensién
con la llegada de los modernistas, al cambio de siglo. Aun-
que éstos trabajaban en el periodismo, empezaron a conce-
birse a ellos mismos como artistas y escritores profesiona-
les y a quejarse de la comercializacién de la escritura en
dicho campo y la devaluacién implicita de su literatura
como arte.

Los modernistas ignoraron las restricciones del discurso
periodistico y desarroliaron un estilo altamente decorati-
vo, con metéforas vividas y una superabundancia de alu-
siones literarias y culturales; un estilo que cambié implici-
tamente las demandas utilitarias e informativas del
periodismo.

De esta forma los modernistas, a pesar de su trabajo en
los periédicos de cambio de siglo y su deseo de moderniza-
cién, evidenciaron la fundamental incompatibilidad del
periodismo con la literatura como arte.

Fue hastala llegada de la vanguardia de los afios 20's que
esto comenz6 a romperse. En Hispanoamérica, como en
Europa, se criticé en esta época la naturaleza empiricista y
utilitaria del periodismo. Los escritores adoptaron y adap-
taron dentro de sus propios trabajos numerosos aspectos
del discurso periodistico, incluso a nivel visual (por ejem-
plo, el uso de técnicas de collage y aspectos tipogréficos).

Al mostrar que el discurso periodistico podia ser imita-
do exitosamente por la literatura, los vanguardistas y sus
sucesores hicieron bases retéricas y linglifsticas comunes a
ambas formas de discurso.

Ademdés han surgido varios ejemplos de literatos que se
han dedicado al periodismo, debido a que para la mayorfa de
los escritores hispanoamericanos el contacto con los diarios
como institucién ha significado un medio de subsistencia.

Entre los ejemplos de escritores en Latinoamérica que se
han valido del periodismo en algiin momento esté el argen-
tino Jorge Luis Borges, cuya obra Historia universal de la in-
famia (1935), compuesta por siete textos, fue serializadaen
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el suplemento “Sébado” del periédico de Buenos Aires Cri-
tica, en el cual Borges trabajé como editor.

Estos textos son esencialmente biograffas de delincuen-
tes famosos de distintas épocas y partes del mundo. El esti-
lo altamente sintetizado y fragmentario con el que estdn
escritos se relaciona claramente con el periodismo. Ade-
més las historias de crimenes y criminales son periodisticas
y abundan referencias factuales. Para reforzar la impresién
de veracidad de los hechos, el libro tiene al final un aparta-
do bibliogréfico de fuentes consultadas.

El terna del periodismo est4 relacionado, de igual forma,
al sentido literario y ético de las novelas del peruano Mario
Vargas Llosa, talescomo La tia Julia y el escribidor y La guerra
del fin del mundo (1981), esta dltima basada en la vida real
del periodista brasilefio Euclides Da Cunha. Su estilo com-
bina ficcidn y realismo y sus obras estdn escritas con base
en un proceso de documentacién cuidadosa y escrupulosa,
como si fuera una investigacién periodistica.

Para Vargas Liosa el periodismo es abstracto y esquem4-
tico, mientras que las novelas ofrecen versiones de la expe-
riencia més ricas, concretas y detalladas. Para el autor, el
periodismo es un discurso paradéjicamente menos verda-
dero de lo que la ficcién parece.%

Pero el escritor més representativo del reportaje-novela-
do en Hispanoamérica es el colombiano Gabriel Garcia
Marquez, quien ha ejercido como periodista y novelista y
cuya literatura, ademés de los claros reportajes con fuerte
cardcter novelistlco Relato de un ndufrage (1970) y Clandes-
tino en Chile: Las aventuras de Migue! Littin (1987), se ha ca-
racterizado por un acentuado realismo.

El periodismo ha estado presente como fuente temé-
ticade algunas narraciones de Garcfa Marquez comoen
La mala hora (1961), Cien afios de soledad (1967), El otofo
del patriarca (1975), y El amor en los tiempos del cdlera
(1985}, Noticia de un secuestro (1996). Y en otros textos,
como Los funerales de la mamd grande (1962) y Crénica de
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una muerte anunciada, el periodismo determina la colum-
na vertebral narrativa.

En México, los sucesos de Tlatelolco en 1968, en los que
el movimiento estudiantil fue reprimido por el gobiernode
Gustavo Diaz Ordaz, y sus consecuencias, marcan Ja in-
tensidad de [as relaciones entre modernidad, nacionalidad,
periodismo v literatura,® ya que hubo una falta de infor-
macién que propicié la creacion de trabajos literarios de in-
vestigacién y de testimonio de los hechos.

Los eventos del 2 de octubre de 1968 no se dieron a cono-
cer a la poblacién en su totalidad, el gobierno coopté la
prensa mexicana y la informacién de los hechos fue mani-
pulada. Esta ausencia de informacién por parte de los me-
dios de comunicacién dio pie a que escritores como Octa-
vio Paz, José Emilio Pacheco, Elena Poniatowska y Rosario
Castellanos respondieran con una serie de ensayos, poe-
mas y narraciones testimoniales, investigaciones de de-
nuncia y reflexién sobre la tragedia.

Lanovelas documentales de Poniatowska, Hastano verte
Jestis mio, (1969) y La noche de Tlatelolco (1971), estén inspi-
radas en [a técnica antropolégica de la “historia de vida”,
asf como en la técnica de los hacedores de Nuevo Periodis-
mo estadounidense.

En ambas novelas la figura del periodismo es importan-
te, en el background de Hasta no verte..., y en la transcripcién
de voces y documentos mostrados en La noche... Como el
periodismo, la novela documental apunta a crear una im-
presién de inmediatez, utilizando al lenguaje como un me-
dio de comunicacién transparente e inmediato.

Involucrada con los propésitos sociales y un sentido de
indagacién, la novela documental se presenta como una
transcripcion directa, no literaria de la voz humana, parti-
cularmente de aquellos marginados por la sociedad, como
Jesusa Palancares, en Hasta no verte..,, y los manifestantes
en La noche....

A esta transcripeién de testimonios orales y escritos se
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suma la vitalidad de la ficcién e imaginacién derivada de
los hechos, plasmados en poemas, por ejemplo, de Octavio
Paz o Rosario Castellanos, que si bien se alejan del rigor pe-
riodistico-documental, también exaltan una realidad.

Muchos otros escritores mexicanos han creado obras
periodfstico-literarias de gran importancia. Creador del pe-
riodismo cultural en México, con el suplemento cultural
Meéxicoen la cultura del periédico Novedades, Fernando Beni-
tez, por ejemplo, ha dado a conocer muitiples facetas del
indigenismo en México a través de reportajes novelados
como Ef agua envenenada (1961} o Historia de una chamdn
cora (1963); Vicente Lefero escribié una investigacién poli-
ciaca muy al estilo de A sangre fria en Asesinato (1985); José
Revueltas escribié una obra ejemplar en cuanto a descrip-
cién de una realidad: Los muros de agua; Luis Spota novelé a
México: plasmé una realidad nacional al abordar el poder,
su historia, vida social y modo de ser politico en muchos ti-
tulos, Las grandes aguas (1954) es uno de ellos, y Renato Le-
duc era poeta y también informador.

Carlos Monsivdis, José Joaquin Blanco y Cristina Pa-
checo son otros ejemplos més cercanos en el tiempo. El pri-
mero, especialmente por sus crénicas de la ciudad de Méxi-
co (A ustedes les consta, Entrada libre: crénicas de la sociedad
que se organiza) y la segunda, autora de Zona de desastre
(1986), E corazdn de la noche (1989) y La dltima noche del tigre
(1987), por su columna semanal en el diario La Jornada, ti-
tulada “Mar de historias”, en la que cuenta literariamente
la vida cotidiana. '

Pero la interrelacién entre periodismo y literatura se ha
reducido a campos muy precisos como el de la novela-re-
portaje, 0 a secciones especiales y apartadas en los periédi-
cos. En el periodismo de informacién mexicano atn predo-
minan esquemas estereotipados y limitados a normas y
reglas.

No obstante en otros pafses existen ejemplos de diaris-
mo creativo, como es el caso del periddico espafiol Ef Pars,
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al que algunos autores han dado en llamar Periodismo In-
formativo de Creacién™ y que arroja muestras de un esti-
lo, lenguaje y contenidos que, al no estar encuadrados en
esquemas inviolables hacen que el periodismo sea més
efectivo.

Juan José Mill4s, Rosa Montero, Maruja Torres, todos
ellos escritores-periodistas espafioles que colaboran en el
periédico El Pafs, son ejemplos significativos de profesio-
nales de la escritura que combinan su labor y que han crea-
do obras que se incluyen dentro de la lfnea fronteriza entre
uno y otro campo.

En México, os literatos-periodistas se han dedicado
principalmente al campo del periodismo cultural, como
Victor Roura, editor de la seccién cultural de El Financiero,
Juan Villoro, recientemente director del suplemento cul-
tural La Jornada Semanal y Rafael Pérez Gay, de la revista
Nexos.

Todos ellos opinan, desde su punto de vista muy especf-
fico, actualmente activos en el &mbito profesional, sobre
las similitudes y diferencias entre periodismo y literatura,
las exigencias de ambos campos y su interrelacién, en las
entrevistas que se incluyen a continuacién.
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Capitulo IV

PERIODISTAS-ESCRITORES CONTEMPORANEOS

Entrevistas
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1. Espafia

Rosa Montero

La escritura es mi proteccion
frente a la obscuridad y la nada

Algunos [allaman la Musa de El Pais, peridico para el cual
labora desde 1976 y de cuyo suplemento dominical ha sido
redactora jefe. Otros dicen simplemente “la Montero”
para referirse a [a reportera que ha entrevistado a toda clase
de personalidades con ejemplar maestria. Lo cierto es que
su nombre de pila es Rosa, que nacié en Madrid (1951) y
que ha escrito lo mismo el artfculo de periédico més mo-
desto que una de las novelas més vendidas de Espafia.

“Escribir —dice— es mi manera de vivir emocional. He
escrito desde muy pequefiita, antes cuentos que periodis-
mo, de modo que la escritura narrativa es mi manera de es-
tar frente al mundo, es mi proteccién frente a la obscuri-
dad y frente a la nada.”

Cuando Rosa Montero comenz6 a publicar sus escritos,
en Espafia iniciaba un boom literario que emergié con el fin
de la dictadura de Francisco Franco, en los afios setentas.
Periodista de profesién, pertenecid a ese grupo deescritores
jovenes que querian expresar a gritos las ideas y sentimien-
tos, reprimidos por cuarenta afios, a través de su literatura.

De modo que la pluma de “la Montero” se ha deslizado
desde el principio sobre dos terrenos: el de la narrativa y el
del periodismo. Merecedora del Premio Nacional de Perio-
dismo para reportajes y articulos literarios en 1980y auto-
ra de novelas como Te trataré come a una reina (1990), Bellay
obscura (1993), Crénica del desamor (1995), Historias de muje-
res (1996) y La hija del Canibal (Premio Primavera de Nove-
la 1997), esta madrilefia habla de esos dos campos de bata-
lla en los que nunca ha dejado de luchar.
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El periodismo como género literario

—2Cémo influye el periodismo en su literatura¢

—De una manera muy relativa. Para mi el periodismo
es un género literario, de manera que la literatura influye
en el periodismo en la medida en que es parte de mi litera-
tura. El periodismo que yo hago —articulos, entrevistas
largas, reportajes muy “literaturizados”— es un género li-
terario, y ademas puede ser tan importante y tan glorioso
como la novela, como el ensayo, como el teatro. De hecho
hay unos ejemplos maravillosos, como A sangre fria, de
Truman Capote, que no es mds que un reportaje, y digo,
no es més que un reportaje y es una maravilla de libro, de
una altura increfble..

“A mi siempre me ha extrafiado que la gente se asombre
de que un escritor compagine periodismo y narrativa,
cuando lo normal es que los escritores no cultiven un sélo
género. Es rarisimo un escritor que lo haga, normalmente
son dramaturgos y poetas, ensayistas y narradores, perio-
distas y literatos... Graham Green lo ha sido, Fedor Dos-
toievski lo ha sido, no vamos a hablar de Garcfa Mérquez
que lo ha sido, bueno pues, yo soy como muchisimos otros
en el munde. Yo soy periodista y —enfatiza— narradora.”

—Pero existen algunas diferencias entre el trabajo pe-
riodistico y el narrativo...

—Las reglas de la novela no tienen nada que ver con las
normas del periodismo, hay muchas que son antitéticas
incluse. En el periodismo la claridad es un valor, cuanto
mds clara, més precxsa y menos confusa, mejor es la pieza
periodistica, yenla novela por el contrario, la ambigiiedad
esunvalor. Dela mlsma manera ef penodlsmo estd tan or-
denado por el espacio y es tan obligatoria la limitacién, que
todo lo que pongas en periodismo debe de ser necesario y
substancial en cada liniea. La novela es en realidad el arte de lo
innecesario, por asf decitlo. Como eso, te digo, veinte mil co-
sas. Son géneros muy distintos, con normas muy distintas.
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—Sin embargo ha afirmado que la entrevista es como
un cuentoy que la labor del entrevistador es muy similar a
la del novelista... $5u literatura también influye en su
modo de hacer periodismoé

—S51, c6mo no va a influir. El periodismo literario es un
periodismo que tiene entre otras cosas una preocupacién
formal, estructural, se diferencia en ese sentido del perio-
dismo noticioso. El periodismo literario tiene algo qué con-
tar y se preocupa de cémo lo cuenta, piensas antes en la es-
tructura, hay diversas maneras de contarlo, tienes una
ambicién formal, una ambicién de belleza y una ambicién
de representacién del mundo.

“Como todo artista, el periodista literario ambiciona
también representar el mundo a través de esa mirada ni-
mia de un hecho. En ese sentido el periodismo que yo hago
lo considero literatura y por supuesto que influye... vamos
no es que influya, es que es literatura misma.”

—>2La literatura es solamente un género de ficciéné

—No, no es verdad, qué va a ser ficcién la literatura. Elen-
sayo es literatura y 2eso es ficciéné Una de las normas que di-
ferencia la narrativa del periodismo como géneros literarios es

su obligatoria responsabilidad y una veracidad notarial, es de-

cir, que sea mensurable, que ti puedas poner los nombres y
apellidos y que sean de verdad, las fechas y sean de verdad...
porque por otro lado, la narrativa tiene veracidad, son menti-
ras verdaderas, pero carecen de ese registro notarial.

—2Existe la verdad en la escrituraé

—Nog, clare que no, sdlo la veracidad. Las novelas son
verdad. Aunque aparentemente la anécdota es mentira, se
estén contando verdades. Posiblemente hay més verdad de
la historia rusa de finales de siglo y principios de éste en las
novelas de Tolstoi que en libros de historiadores zaristas.

—2Cuél es la mejor forma de escribiré

—Eso forma parte de las normas perjodisticas primero,
y luego de tu propio arte. No hay una mejor forma, en cada
caso un escrito cuenta con sus propios ingredientes y sue-
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len ser piezas complejas porque no es uno sino varios ingre-
dientes, y en cada caso tienes que manejarlo lo mejor posi-
ble. No hay una plantilla, depende de tu propio estilo.

“Pero definitivamente tienes que incluir muchisima in-
formacidn. En primer lugar, el periodista est4 obligado a in-
formarse, y esto no es baladi, sino que muchas piezas ma-
nipulan por pereza, por falta de informacién, se dejan
intoxicar sélo por un lado de la noticia. Una noticia no so-
lamente tiene las cirtunstancias, sinc tiene ademaés el mas
ail4, el por qué se produce eso, hay que aspirar al més all§,
hay que esperar el entendimiento del mundo, y para eso
hay que ir mucho més all de los primeros datos y pensar
sobre ellos y reflexionar. Luego, una vez que has llegado a
esas reflexiones, a esas conclusiones, tienes que saber eli-
minar los datos superfluos, es decir, seleccionar los datos
que reflejen de una manera més compieta y lo menos ma-
nipuladora posible. Después tienes que pensar la estructu-
ra, c6mo cuentas eso, de la manera mds exacta, més brevey
mds bella posible.”

—3En qué casos se puede escribir de una manera estilfs-
ticamente atractivaé

—En todos, estés obligada a escribir de la mejor manera
posible que es la més bella siempre. La més bella es la més
exacta, la més bella es la més substancial, la més bella es la
mds corta... Hay que aspirar a ia totalidad, hay que ser muy
ambiciosos.

“El periodismo deé reporterismo, ya no sélo los artfculos
literarios, sino la entrevista grande, la entrevista chica,
cualquier reportajito aunque sea breve puede ser muy crea-
tivo, todo lo creativo que quieras. Yo lo intento, in-ten-to,
pero eso no quiere decir nada, puedo ser malfsima ?entien-
des¢ —rie—. Es que, que el periodismo sea un género lite-
rario no implica que todo mundo que haga ese género lo
haga bien, de la misma manera que no todo mundo que es-
cribe novelas lo hace bien. Todos los reporteros estamos
haciendo literatura, a lo mejor mala literatura...”
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Un destello que ilumina la realidad

Esa literatura se ha traducido en casi treinta afios de perio-
dismo, desde que se inici6 en la seccién local del diario ma-
drilefio Arriba, hasta El Pais en el que colabora hasta la fe-
cha, asf como en sus cuentos y novelas, que como ella
afirma, empez6 a escribir desde pequefia. Pero Rosa Mon-
tero, ademés, trabajé en Teleradio e hizo guiones de tele-
novelas para Television Espafiola, por lo que no sélo ha
combinado la narrativa con el periodismo, stno los medios
audiovisuales con los impresos.

—2Los medios electrénicos modifican el quehacer lite-
rario¢

—Para nada, no lo creo para nada, vamos, ademds es
que creo que el libro como soporte creativo seguird funcio-
nando, pese a las nuevas tecnologfas. Lo que pasa es que no
va a seguir funcionando por supuesto como soporte técni-
¢o, en los diccionarios por ejemplo va a utilizarse el CD
ROM v la Internet, y eso me parece fantéstico, porque te
ahorra un espacio, un pesoy un gasto enorme y hace acce-
der a los conocimientos a muchisima mas gente. Pero el li-
bro de papel, como soporte de novelas, de poesia, seguird
existiendo por muchisimo tiempo, no sé cudnto, pero por
mucho.

“Las nuevas tecnologias seguramente van a modificar
nuestro estilo, pero eso es muy diffcil de saber. Vamos
cambiando nuestra mirada sobre el mundo, y uno no pue-
de imaginar lo que noconoce... El cine, por ejemplo, ha mo-
dificado evidentemente el estilo literario. Ya no hay des-
cripciones como las del naturalismo o las de Balzac en la
novela actual, porque no se necesitan. El cine —y la televi-
sién también— ha hecho que conque pongas una frase la
gente ya sepa lo que es. Antes si hablabas de las cudrigas
romanas, tenfas que explicar cémo eran las cuddrigas ro-
manas, pero ahora ya todos hemos visto Ben Hur, ?me en-
tiendes¢ Entonces basta con que digas “una cuddriga ro-
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mana”, no tienes que describir. Bueno, pues asf como el
cine ha influido, supongo que también las nuevas tecnolo-
gias influirdn en el estilo.”

—2El periodismo tendr4 que cambiar frente a esta pro-
liferacién de medios electrénicosé

—Lo que creo es que el periodismo como género litera-
rio, es decir el periodismo de més recreacién, de reflexién y
de fondo, ganard espacio porque el diario puramente infor-
mativo estd desbancado por los medios de comunicacién
inmediatos, la television, la radio, y por la Internet. Pero
solamente en cuanto a los periédicos, al periodismo escri-
to. Creo que cada vez tendrd mds importancia ese periodis-
mo mds literario y més formativo y mds de reflexién y més
de fondo. :

—2?Si tuviera que dejar alguna de sus dos profesiones, la
de periodista o la de narradora, cudl elegirfa¢

—El periodismo me gusta mucho, pero mi relacién con
€l es m&s exterior, mientras que con la narrativa tengo una
relacién totalmente emocional, es mi pasién, es mi manera
de estar frente al mundo. Puedo imaginarme a mf misma,
aunque no quiero, sin trabajar como periodista, pero no
podrfa... me espanta solamente, imaginarme a m{ misma
sin escribir literatura. De hecho estuve como cuatro afios
sin escribir novela, me bloqué después de la tercera, de Te
trataré como a una reing, y fueron unos afos terribles.

~=2Cuél es su ideal¢

—El dela ambicién literaria, el de la ambicién de perma-
necet, de perdurar, de escribir algo que trascienda, que es lo
que quiere el escritor siempre, trascender. El ideal es algo
inalcanzable y es el destello que ilumina la realidad.
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Juan José Mill4s

La literatura es un pasillo
hacia la obscuridad interior

“Quizé todo arte es una bisqueda de sentido. La literatura
lo que busca en tiltima instancia es el sentido de la vida. No
tengo ninguna duda respecto a eso...” Dice contundente el
escritor espaiol Juan José Millds (Valencia, 1946), apenas
comenzar esta entrevista en su casa de Madrid.

“Esto se logra a través del autoanélisis...” —continGa sin
pausa, como en un mondlogo interior— “... y la literatura
tiene mucho de esto, en cuanto a conocimiento y al modo
de acceder a la parte més obscura de uno... esa parte que
uno sabe pero no sabe. Escribimos de lo que no sabemos —si
no no tendrfa ningdn interés— y eso estd en alguna parte
de nosotros. La literatura es el pasillo que nos puede condu-
cir hacia esa zona...”

Escritor reconocido desde sus comienzos, desde su pri-
mera novela Cerbero son las sombras —que obtuvo el Pre-
mio Sésamo en 1974—, hasta su consagracién con Ef de-
sorden de tu nombre, Millés no puede dejar de sentir el peso
del experimentalismo del comienzo de los setentas al
acercarse a la novela. Sin embargo se preocupa determi-
nantemente por hacer un retrato de la realidad en sus
obras y de plantear los problemas no resueltos que el
hombre ha tenido que afrontar desde siempre: soledad,
incomunicacién, relaciones humanas, la otredad, de-
sesperanza, tedio, inseguridad, miedo, depresién, angus-
tia, desesperacién...

En novelas como La soledad era esto (Premic Nadal
1990), Visidn del ahogado (1977), Jardin Vacio (1981), Papel
mojado (1983), y Volver a casa, Millds narra la existencia del
hombre en el hoy, el ayer y el futuro, ante la locura o la
muerte... Trata el conflicto permanente entre verdad y
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mentira, realidad y apariencia, el ser y las cosas. Crea textos,
en general, con un ambiente opresivo, extrafio e irreal...

Entre la realidad y 1a ficcién

~—2C6mo crea sus textosé

—Eso es un misterio, porque de una parte influyen mis
decisiones, pero de otra son muy importantes también las
decisiones del propio lenguaje. El texto literario es entre
otras cosas el resultado de la tensién que se produce entre
lo que quiere decir el lenguaje y lo que quiere decir el autor.
Enesto hay quellegar a un acuerdo, porque si sélo quistéra-
mos decir lo que dice'el lenguaje construirfamos textos ab-
solutamente incomprensibles, muy doctos, algo utépicoy
manido, y si quisiéramos decir sélo lo que queremos noso-
tros serfan textos muy locos, incomprensibles y poco co-
municativos. Un texto literario se levanta negociando con
aquello que es lenguaje y aquello que quiere decir el escri-
tor, y el resultado de ese acuerdo es un texto.

—2Cémo interviene la selectividad del autor para plas-
mar una realidad en un escrito¢

—Interviene todo el tiempo justamente porque el escri-
tor tiene en sus espaldas toda una tradicin, que actla y es
subjetiva. Es esa fucha entre tradicién y subjetividad de la
que sale finalmente un texto con voz propia, personal.
Siempre se est4 seleccionando, desde los niveles mds nfi-
mos, como por ejemplo la adjetivacién: cuando el escritor
mete la mano en la caja de los sustantivos y saca la palabra
“noche”, enganchada indefectiblemente a esa palabra apa-
receel adjetivo “obscura”, el escritor tiene que sacar las tije-
rasy cortar ese adjetivo que es indtil. Luego tal vez le pones
otro mds original o le das una luz propia. En ese cortar, re-
cortar y negociar hay una toma de decisién.

—~Cuando comenz?d a escribir, en los afios setentas rei-
naba el experimentalismo en la literatura, 2de qué manera
influyé en su obra¢
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—El experimentalismo, efectivamente, estaba muy
presente en ese momento y la presidn social que ejercfa so-
bre los escritores era muy grande. Fue una reaccién a los ex-
cesos del realismo de los afios 50-60, en donde la novela se
valoraba més por sus virtudes politicas que por sus virtu-
des literarias, es decir, la novela en general era un arma de
combate contra Ja dictadura.

“Yo creo que histéricamente ha pasado asf, frente a los
excesos del realismo siempre aparecen épocas de experi-
mentalismo y ante los excesos de éste aparecen épocas de
realismo. Es lo que pasé hace unos afios, un encuentro, un
punto medio, un acuerdo entre el experimentalismo y las
diversas formas de realismo que hoy estdn en circulacién.”

—Hablando de realismo, ?qué tanto es la realidad la
materia prima de sus novelas¢

—Es un problema hablar de realismo, porque cuando
me cuestionan esto yo pregunto ?desde qué concepto de
realidad se habla¢, porque a mf una novela fantdstica me
puede parecer realista. Para mflo fant4stico es una de las
zonas de la realidad, y desde ese punto de vista miobraes
realista, aunque es mds fdcil de relacionar con el género
fant4stico, como sucede con mis cuentos, o mi dltima
novela Tonto, muerto, bastardo e invisible. Yo creo que en
toda mi obra hay siempre un aliento fantastico que se
manifiesta en algunos de mis cuentos y que quiz4 se ma-
nifieste en un futuro mds claramente como género en
una novela.

—Entonces, 2qué relacién hay entre realidad y ficcién
en la escritura¢

—Es complicado, porque de un lado la realidad y la fic-
cién son territorios auténomos, con leyes propias, pero al
mismo tiempo tiene una frontera comin con la que inter-
cambian material continuamente. Desde luego la ficcién
no puede ser més que representacion de algo, de la realidad,
porque si no es representacién de ésta no es nada.

“Yo he trabajado algunas novelas justamente en esa
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frontera, buscando el tipo de relacién que puedan tener, y
no he llegado a ninguna conclusién. Por ejemplo en Ef de-
sorden de tu nombre se cuenta la historia de alguien a quien se
le ocurre una novela que él piensa que es genial y se pone a
desarrollarla en su cabeza, sin darse cuenta de que esa no-
vela que €l estd imaginando es fo que est4 sufriendo en la
realidad. Solamente el ector se da cuenta, y llega un punto
en que es imposible saber si el personaje se estd moviendo
en el &mbito de la ficcién o en el Ambito de la realidad, por-
que estdn superpuestos.

“La ficcién crea realidad y el mundo depende de lo que
imaginamos, éste es una proyeccién de nuestros fantas-
mas. Eso ya es una relacién finalmente entre una cosa y
otra, una dependencia. Pero no una dependencia de laima-
ginacién respecto a la realidad, sino de la realidad respecto
ala imaginacién. La primera es resultado de esa otra zona
de la realidad que es la fantasfa.”

—v?Entonces lo fantasioso puede ser un recurso narrati-
vo til para hablar de realidades¢

—Indudablemente.

El pecado original del perfodismo

—Ademds de narrativa escribe periodismo, ?c6mo incur-
siond en este campos

—No diré que por casualidad porque yo tenfa la ambi-
cién de hacerlo desde siempre, pero al mismo tiempo me
parecfa un mundo muy lejano y dificil. Yo no era un escri-
tor 4gil ni répido y eso es una exigencia del periodismo.
Pero desde 1990 lo hago con cierta regularidad, y es que
coincidié con que en ese afio gané el Premio Nadal con La
soledad era esto y entonces recibf una oferta de El Pafs que
acepté con mucho temor por la obligacién que representa.
Al'mismo tiempo me llegé una oferta de un grupo de perié-
dicos periféricos como “Prensa Ibérica”, que tiene periédi-
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cos muy importantes en provincia —doce en total, entre
elios Asturias y Galicia— y escribo también para ellos.

“El periodismo es como para un deportista ir al gimna-
sio todos los dias. El articulo periodistico exige un oficio, se
puede pensar que es una esclavitud y lo es, pero es una es-
clavitud que gusta.”

—2Y quérelacién hay entreel periodismoy la literatura¢

—El periodismo es un género literario, y esto no es un
modo de hablar, sino que lo es en sentido estricto. Noya el
periodismo que hago yo, de opinién, en el que se permite
una carga retérica, ola crénica o el reportaje —que tiene un
pie en la realidad porque parte de un hecho que ha sucedi-
do, y un pie en la literatura porque utiliza estructuras na-
rrativas para contarlo— sino incluso en la mera nota dia-
ria. Es decir, incluso ese trabajo tan humilde en apariencia
cuando un periodista cubre una rueda de prensa, que tiene
que ser el reflejo mds fiel posible de lo que pasa, es un traba-
jo literario. Y lo es porque el periodista, desde el momento
en que entra a la sala de esa rueda de prensa, est4 obligadoa
seleccionar de entre todo lo que ve y oye, porque no puede
contarlo todo.

“Esa selecci6n es significativa, se escoge lo que tiene més
significado, y eso es [o que hace el escritor justamente: se-
leccionar lo que le parece mds significativo. Ese trabajo de
seleccién, sea consciente o noen el periodista, es un trabajo
literario y depender4 de su talento para que esa cronica sea
buena o mala. La habilidad es otra cosa. Lo que no se permi-
te es mentir.”

—2E periodismo es siempre mds real que la literaturaé
Porque la literatura puede ser ficticia, pero el periodismo
no...
—La diferencia radica en que el novelista no tiene por
qué trabajar con un pie puesto en algo que ha sucedido y el
periodista s{. Este tiene una ventaja sobre el escritor y es
que el escritor tiene que hacer creer al lector que aquello
que lee es verosimil, mientras que el periodista cuenta con
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que el lector no se va a preguntar la verosimilitud del suce-
so, porque el hecho ha sucedido. Es decir, se da por supues-
toque ha pasado y por tanto no tiene que hacerlo verosimil
sino contarlo.

—LEntonces lo que separa el periodismo de laliteraturaes...

—... Que en el periodismo siempre como pecado original
parte de un hecho real mientras que en la literatura no siem-
pre se partede un hechoreal. Y por supuestola rapidez y lain-
mediatez. En el periédico tienes que escribir de prisa y bien,
mientras que un escritor puede escribir despacio y bien. El pe-
riodismo a veces no te deja espacio para digerir...

—2Cudl es la mejor forma de escribiré

—No hay férmulas. Muchas veces sucede que aquello
que es més eficaz es aquello en lo que uno habfa puesto
menos fe. A veces los trabajos que se hacen bajo presién
del tiempo, en los que no tienes oportunidad de elegir un
adjetivo, resulta que tienen mucho éxito, y otros més ela-
borados han pasadoinadvertidos por un exceso de carga re-
térica.

—eUtilizando un lenguaje creativo se informa mejor¢

—35in duda, sobre todo con referencia a la literatura.
existen modelos literarios que proceden del periodismo,
por ejemplo el Nuevo Periodismo Norteamericano, cuyos
reportajes se leen hoy como si nos concernieran, pese que
se apegaban a un suceso de actualidad en aquél tiempo.
2Cémo es posible que el suceso haya desaparecido y el tra-
bajo siga teniendo la fuerza que tiene un cuentoé Porque
eran buenos, eran significativos y tenfan [a capacidad de
trascender. Esto gracias a que la seleccién que hizo el autor
fue excelente. Ademés del lenguaje de precisién, que se
apega a la realidad y es crefble.

—?Y esaes la forma en que el periodismo ha influido en
la literatura¢

—lLainfluencia del periodismoen la literatura cuando el
Nuevo Periodismo se dio porque, en el momentc en que
aparece, estin sucediendo dos hechos paralelos desastro-
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zos: el periodismo est4 empezando a ser hecho por funcio-
narios, por bur6cratas, y en la novela se est4 intelectuali-
zando y desconectando de los intereses del ptiblico normal
de novela. Y en ese momento en que los géneros estdn de
capa cafda, se cruzan. 5i ala novela se le inyecta de los ma-
teriales narrativos procedentes del periodismo, y a éste los
de la novela, el experimento va a ser lo que fue. El periodis-
mo puede dar a la novela esa sensacién de frescura, de in-
mediatez, de cosa presente, de velocidad, de vértigo.

—32En laactualidad en qué situacién se encuentra el pe-
riodismo¢

—En Espafia se estd haciendo un periodismo muy digno
y no sélo me refiero a los periédicos de circulacién nacio-
nal. Hay un columnismo estupendo, los niveles son muy
satisfactorios, aunque yo echo de menos que los escritores
no hagan més periodismo.

“Creo que lo que sucedi6 en Estados Unidos en [a época
a la que nos hemos referido sigue siendo un modelo expor-
table y que todavia no se ha dado en muchfsimos pafses. Yo
echo de menos que aqui, més colegas mios no intervengan
en los periédicos. Un buen novelista debe ser un buen au-
tor de reportajes también.”

—2Y un periodista escribir més literatura¢

—S1, aunque implica un salto cualitativo, sobre todo
por lo que implica pasar de un reportaje a un texto mds largo.
Ser un buen reportero no significa ser un buen novelista.

Nuevas tecnologias, muerte del libro y creatividad

“Las herramientas —dice Juan José Millds— influyen en el
discurso. Seguramente el monélogo de conciencia no se
podrfa haber inventado cuando habfa que estar afinandola
pluma cada dos minutos; éste pertenece a una escritura r-
pida, con méquina de escribir.

“Es indudable que hay recursos narrativos que son favo-
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recidos por las herramientas con las que se trabaja, inuda-
blemente el ordenador influir4 en el estilo. Pero no creo en
la “muerte del libro”, al menos estoy seguro de que yo nolo
VO a Ver.

“El libro todavia tiene una carga emocional enorme, y
no estoy en contra de que aparezcan nuevos soportes. An-
tes de que se leyera libro impreso se lefa en otros medios, asi
que la historia del libro es la historia de sus soportes tam-
bién. Sin embargo, no se ha descubierto una lectura cémo-
da por ordenador, cansa la vista, las pantallas liquidas dan
muchos reflejos, o sea que estamos muy lejos de alcanzar
un soporte informético que sea cémodo para la lectura y
que pueda sustituir el libro...”

——2Y qué pasa con la creatividad ante tanto flujo de in-
formaciéné

—En momentos como estos tiene mucho mds sentido.

——2Es posible, por tanto, que la proliferacién de medios
electrénicos reduzca la distancia entre literatura y perio-
dismo¢

—Es posible, es posible.

Maruja Torres

Entre la accidn y la reflexion
|
Nacida en Barcelona en 1943, Maruja Torres se ha dedica-
do al periodismo desde muy joven, primero como secreta-
ria, luego como ayudante, posteriormente redactora, hasta
llegar a ser la periodista lider de opinién que es hoy, des-
pués de més de treinta afios de profesién.

“Yo fui de las desafortunadas que por el franquismo no
pudimos estudiar y prepararnos”, lamenta Maruja. De
modo que es reportera de oficio y escritora por talento in-
nato, y sin embargo ha sido lo mismo reportera de prensa
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“rosa” o del corazén, que corresponsal de guerra, v ha escri-
to desde el relato corto de una columna hasta novelas.

Entre los periddicos més importantes en los que ha cola-
borado estén E! Pais y Cambio 16, y sus obras narrativas se
titulan Un calor tan cercano (1997), Amor América {(1993)
—sobre sus viajes a este continente— y Ceguera de antor
(1992). De modo que Maruja Torres ha tenido una doble
profesidn, casi dirfa que una doble vida; “pecado” para dar
cuenta del cual abre las puertas de su casa de Madrid...

—El estilo con que escribe sus crénicas o artfculos tiene
matices literarios...

—Es que yo no aspiraba a ser periodista, entre otras co-
sas porque ser periodista en [os afios 50 y 60 era trabajar
bajo la censura y no hacer nada interesante, eran periodis-
tas de dictado de los politicos, y ademés eran corruptos
muchos de ellos. Yo aspiraba a ser novelista desde peque-
fia, lo que ocurre es que entré a trabajar en un periddico.
Tuve treinta afios de periodismo que me entretuvieron
mucho, y que seguramente me dieron muchas més expe-
riencias que si hubiera dejado de escribir novelas malas. Yo
creo que el periodismo me ha hecho alargar mi camino por
un lado pero acortdrmelo por otro.

“Claro que lo que escribes puede ser literario, lo que no
puede ser literario es lo recargado de informacién, y litera-
rio no significa recargado, significa bien escrito y sugeren-
te, que no sea plano. Hay muchas formas de decir que los
hombres de Fujimori han entrado en la embajada, y una
forma de hacetlo puede sugerir que son unas bestias.

“Yo creo que se puede escribir bien, los reportajes son
una sintesis de literatura y periodismo. Ahora se estén per-
diendo porque el periodismo zhora es muy de beneficio in-
mediato, pero hubo una época fantéstica en la que te da-
ban 15 0 20 dias para hacer un reportaje, y eso me permitia
englobar la entrevista, la opinién y el estilo literario, por-
que buscaba la forma de empezarlo, con una frase contun-
dente, el flashback y los personajes, etcétera”.
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—Al formar parte del grupo de periodistas que ha incur-
sionado en el mundo de la novelistica 2cémo influye su
trabajo periodfstico en su literatura

—A nivel de estilo no influye, es justo lo contrario.
Cuando escribo literatura tengo que esforzarme mucho
por no ser directa y por ser ambigua. En el periodismo tie-
nes que dar datos, y la literatura lo que hace es esconder los
datos e ir soltdndolos poco a poco al lector. Pero desde el
punto de vista de experiencia humana, me ha influido mu-
cho, porque te amplfa la mente y te ayuda a conocer la na-
turaleza humana.

—?Hay alguna relacién entre periodismo y literatura¢

—Yonollegaria a decir que el periodismo es tanto como
un género literario, porque sélo lo son algunos articulos.
Pero yo crec que la relacién es la opuesta: el periodismo
cuenta la realidad pero no siempre eso significa la verdad, y
laliteratura puede llegar a la verdad a través de la fantasfa.

—2Qué es la verdad?

—Serfa, a nivel de la literatura, llegar a las motivaciones
del corazén humano. En el periodistmo deberfa de ser esto
también, ademds de los datos objetivos de la informacién,
pero haria faita tiempo. La literatura no puede ser panfle-
taria; no puedes poner a los personajes con guiones a decir
lo que ta piensas o lo que ha ocurrido, sin més. Tienes que
elaborar, partir de hechos reales para llegar a una fantasfa
completa, o puedes partir de una fantasia completa para
Hegar a hechos reales, eso depende...

—~2Entonces qué relacidn existe entre realidad y ficcién
en la escrituraé

—Es diffcil. Yo cuando escribo lo hago con imégenes, a
partir de ellas, y serfa muy dificil para mi decir que las im4-
genes que me surgen no me las ha sugerido algo del perio-
dismo, por ejemplo. El escritor es una persona que mira, en
ese sentido el periodista es un escritor también, es una per-
sona que observay velo quela gente normalmente no ve.

—2Existe la objetividad¢
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--No, yo creo que lo honesto es confesarse subjetivo. La
literatura es subjetiva, mientras el periodismo se disfraza
de informacidn, de agencias, de estilo frfo anglosajén. Pero
td sabes que con poner una noticia en un lado y poner otra
en otro ya estéds opinando, ¢ darla de un tamafio u otro o
cambiar de titular...

-—2Qué tan importante serfa que la subjetividad en el
periodismo se reconocieraé

-—Yo creo que es un trabajo que también tiene que ha-
cer el lector, En realidad la subjetividad td la ves cuando
lees un periédico y sabes a quién pertenece. Los periodistas
no somos s6lo los culpables, porque hay gente que se deja
lavar el cerebro, porque le gusta mucho que los halaguen y
que les digan lo que tienen que saber.

—Segtin su experiencia periodistica, ecudl es la mejor
manera de informar¢

—Utilizar un lenguaje directo y cierto. Es decir, tii pue-
des ser subjetivo pero lo que dices tiene que ser verdadero,
tienes que haberlo visto, o haber tenido muchas fuentes.
Eso de atenerse a las fuentes es pocas veces visto. Muy po-
cas fuentes necesitan comprobar. Como cuando yo estuve
en la invasién de Estado Unidos a Panamé: al regreso dije
que habia visto a los soldados norteamericanos matarse
entre ellos y que ahf habia muerto una compafiera. Mien-
tras que la noticia de agencias era contraria. Pero habfa sido
de gente que no habfa estado ah{ ¢qué fuentes tenian¢ los
cuarteles norteamericanos, y entonces dijeron que habfan
sido francotiradores panamefios. Por suerte yo sobrevivi y
lo pude contar. Cuando llegué en una entrevista de televi-
si6n el conductor me decfa ?pero eso lo corroboraste¢ Oye
guapo, le contesté, lo estaba viendo yo y nos hemos acos-
tumbrado a que el periodista que ha visto los hechos, el pe-
riodista testigo no necesita més que corroborar la identi-
dad de quienes observas...

“T4 tienes que contar la verdad aunque te duela. Si en
ese momento los que est4n haciendo dafio es aquella gente
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con la que td simpatizas lo tienes que poner igual. A miel
periodismo que més me gusta es el que se escribe con perso-
nalidad, con buen estilo literario y con una investigacién
tremenda y que sea apasionante. A mi me encantan los ar-
ticulos largos que te cuentan cémo es una persona de arri-
ba a abajo, los origenes, que tiene un registro més alto, la
consecuencia social, etc. Son pequefias obras maestras en
las que se puede mezclar todo, se puede sacar lo mejor de
cada cosa. La descripcién y la narracién es fundamental.”

—2Usted cree que la divisién tradicional de géneros pe-
riodisticos sigue siendo vélida¢

—S5i, yo creo que sf aunque ahora en la informacién hay
muchfsima opinién. Y también pienso que lo que ahora
hay en el periodismo también es muy poco chequeo de
fuentes y muy poco rigor. La codicia estd matando al perio-
dismo, el miedo a quedarse atrds dela televisién y el darle al
publico lo que quiere. Estd poco cuidado ética y estética-
mente.

“El castellano en este pais, por ejernplo, se masacra to-
dos los dias. Hay mucho “burro” y hay muchas frases he-
chas que son incorréctas. Hay poco rigor. Ademés los pe-
riédicos han prescindido de los correctores, porque ahora
con las méquinas... y la figura del corrector era important!-
sirna...”

—>2Entonces, qué es lo que haria faltaé

—En periodismo, datle la vuelta a la almohada para en-
contrar el lado fresco. Parece ya todo inventado y hecho.
Cuando llegamos a esa sensacion hay que darle la vueltay
empezar de nuevo. Cosas tan sencillas como hacer entre-
vistas de verdad, reportajes bien hechos y articulos bien es-
critos y de separar la opinién y la informacién... ser inteli-
gentes.

“Yo creo que el periodismo refleja lo que nos estd pasan-
doenlavida, que es una sociedad banal, inselidaria, consu-
mista a lo tonto. Hay una crisis en el periodismo que refleja
la crisis que hay en la sociedad. Y de eso se puede librar un
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poco la novela, aunque no del todo porque hay excesos,
pero hay cosas que estan bien.

“La radioy la television te dan informacién, pero preci-
samente por eso lo que echo en falta son textos profundos
y explicaciones mds sélidas, del “por qué”. También falta
imaginacién.”

—2Fl periédico E/ Pais se diferencia en la forma en que
se escribe¢

—Se diferencia mucho porque es més riguroso. Es el que
més cuida el lenguaje. Como yo vengo de la prensa del
franquismo que era espantosa, y mejor6, sigo pensando
que esto es una crisis. Ya llevamos dos después del fran-
quismo, la que sacudi6 a todos los medios que en el tardo-
franquismo fueron estupendos (como Cambio 16), y eso se
super6 con otros medios. Entonces yo espero que algiin dfa
haya un periédico maravilloso, pero si quieren ganar dine-
ro inmediatamente eso es imposible.

~—?Qué le ha aportado la literatura¢

—El libro, por la extensién y la profundidad, le da al pe-
riodista la oportunidad de tratar los temas que mdés le inte-
resan, pero la novela es una eleccién de pocos. A mfla nove-
la me va muy bien porque el periodista siempre estd
escuchando el griterio del mundo sin escuchar su propia
voz, porque es ideal para retrasar la solucion de tus proble-
mas y esconderte de tu propio caos. Estd muy bien sentarte
adejarte ofr tus voces interiores y organizar tu caosy darle
forma. Tengo 54 afios, llevo 32 0 33 en periodismo y he he-
cho de todo. Mi cuerpo estd cansado y mi mente esté ape-
teciendo otro tipo de cosas.

—En definitiva 2qué separa al periodismo y la literatura¢

—La accién y la reflexién. El periodismo tiene un 90%
de accién y en la literatura hay un 90% de reflexi6n.
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2. México
Juan Villoro

El periodismo, como la madera,
necesita sequedad para que arda

Juan Villoro es un hombre que de pequefio queria ser médi-
co pero que lo tinico que aprendid a hacer fue escribir. Asf lo
explica él, entre bromas, al hablar sobre la profesién que “le
tocé”: “escribo porque me gusta muchisimo decir menti-
ras, porque creo que asi me puedo salir con la mia y ganarle
alavida™

Aunque comenzé como escritor de ficcién, Villoro ha
incursionado en el periodismo. Trabajé para la agencia de
noticias Notimex y recientemente dejé el cargo de director
del suplemento cultural La Jornada Semanal, que ocupara
durante tres afios.

Se educé en una escuela para alemanes y posteriormen-
te realizd estudios en Alemania, lo que e ha permitido ser
traductor de esa lengua. Su literatura se ha visto influida
por el periodismo, sobre todo en cuanto a la crénica de fut-
bol, que convirti6 en libro con Los once de la tribu (1995).
Aunque también ha hecho crénicas politicas, como Los con-
vidados de agosto y escrito relatos de viajes, como Palmeras
de la brisa rdpida: Un viaje a Yucatdn (1989)...

—2Qué ha aportado el periodismo a su profesién litera-
ria¢

—Por un lado, el periodismo te da una disciplina muy
atil para la literatura, que es la de tener que entregar algo en
una fecha determinada. El buen periodismo es literatura
bajo presidn, es decir, tiene una condicién perdurable perola
tienes que hacer en un tiempo definido. También ayuda
muchoainvestigarla realidad. 1.a mayoria de las técnicas del
periodismo y el trabajo de investigacién que hace el perio-
dista de manera continua ayuda mucho al novelista.
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“El periodismo te exige descubrir sorpresas en lo real.
Con demasiada frecuencia tomamos la realidad por senta-
da, y no nos sorprende lo que ocurre o sélo nos sorprenden
los casos m4s extravagantes, como el de “la paca’, o ese
tipode situaciones. Si noes por este tipo de noticias que de-
saffan la verosimilitud, rara vez reparamos en la riqueza de
lo real. Yo creo que el periodismo es un ejercicio muy Gtil
parta mantener los reflejos alerta y darnos cuenta de que
las cosas que suceden pueden ser escritas, casi todas ellas a
la manera de un relato. El buen periodista encuentra en la
marea profusa y desorganizada de lo real una historia ocul-
ta, selecciona, le da un ritmo, encuentra altibajos, un plan-
teamiento, un nudo y un desenlace y establece un relato
donde antes aparentemente sélo existfa un orden caético.
Muchas veces en situaciones muy cotidianas y a partir de
detalles nimios se crean historias.”

—2Cémo influye este trabajo en el estilo¢

—Hay virtudes y defectos. Fernando Benftez dice que él
perdié su estilo literario que era més bien suntuoso por cul-
pa del periodismo, que lo volvi6 un escritor telegrafico. El
periodismo exige mucha concisién y ademds el margen de
error es muy alto cuando escribes tan répido; tienes que
cuidar mucho la adjetivaci6n; se debe de entender clara-
mente; no hay oportunidad de una doble lectura y tiene ac-
tualidad hoy y al dia siguiente sirve para envolver pescado
nada més. Estotiene la virtud, para el escritor de ficcién, de
ayudar a establecer tramas didfanas y a que tu lenguaje
tenga un grado de claridad inmediata muy fuerte. Pero
puede tener la desventaja de que en ocasiones empobrece
los recursos de un escritor. Claro, hay casos como el de He-
mingway o el de Garcfa Mérquez en el que lo didfano del
periodismo sirve para potenciar la exuberancia de la prosa
de ficcién.

——?Laliteratura también puede influir en el periodismo¢

—Mucho. Durante mucho tiempo se pensé que el pe-
riodista, st era suficientemente bueno, podfa convertirse
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en novelista, pero no al revés, como si el periodista fuera el
albafil y el novelista el arquitecto. Yo creo que es un prejui-
cio que se ha roto, no del todo, pero hay suficientes ejem-
plos que avalan la idea de que el novelista puede hacer pe-
riodismo. ‘

“En mi caso particular esa es la historia. Yo empecé pu-
blicando libros de ficcién y posteriormente me interesé en
el periodismo. Para el novelista que accede al periodismo
hay ventajas importantes, la literatura puede beneficiar
mucho al periodismo, por ejemplo con el punto de vista
subjetivo, de los testigos de una accién. Una crénica o un
reportaje gana mucho lo descrito si nosotros nos podemos
meter en la mente de algunos testigos presenciales. Si po-
demos ver un incendio con los ojos de los que apagaron el
incendio, o ver la persecucién policiaca con los ojos de
quienes la ejecutaron. Esta capacidad que tiene la literatu-
ra de interiorizar el punto de vista y de hablar desde la sub-
jetividad del personaje es fundamental para un buen perio-
dismo.

“También es muy importante el sentido de estructura
dramética. Un buen reportaje debe armarse como una his-
toria, debe tener un principio y un fin tal como st la reali-
dad hubiera transcurrido en forma drama4tica, con suspen-
50, dejando pistas sueltas, luego anudéndolas hasta llegara
un desenlace en el que ya no puede haber otro final, Este
tipo de estructura que es clésica del modo aristotélico, que
abarca todo tipo de obra narrativa, si se aplica al reportajey
a la crénica se puede ganar mucho con ello.

“Ademds el uso de los didlogos y recursos literarios ayu-
dan al periodismo y el estilo mismo, Es muy importante en
el periodismo tratar de mezclar saberes, aparentemente
dispersos. Gana mucho el cronista de deportes que sabe un
poco de guerra y compara un partido con estrategia mili-
tar, o que sabe de historia y lo compara con una batalla fa-
mosa, o que sabe de épica y mitologfa y bautiza a los héroes
contempordneos como héroes de gestas miticas. Esta capa-
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cidad para vincular saberes dispersos en forma inesperada
hace que un cronista de deportes, de nota roja, de politica
sea particularmente interesante. Y puede nutrirse de las
ensefianzas de la literatura, porque justamente una novela
oun cuento loque hace es mezclar zonas de la realidad apa-
rentemente dislocadas. Por decir algo, una situacién apa-
rentemente muy comin como la descompostura de un co-
che, el olvido de un nimero telefénico, el tener en el
bolsillo la tarjeta de una mujer que se conocié y se confun-
di6 la propia tatjeta con la de ella y se quedd con ésta... de
pronto afecta a un personaje y nos van llevando a una si-
tuacién psicolégica mucho més profunda. La literatura
estd hecha de esas conexiones y el periodismo también
puede aprovecharlas.

“Hay que tratar de reconstruir un mundo tal y como si
estuviera ocurriendo ante nuestros ojos. Esta ilusién de
vida que genera la literatura, si se revive en el periodismo,
da ejemplos de altisimo nivel, comolas crénicas dela Revo-
lucién Mexicana de Martin Luis Guzmén, que son tan vi-
vidas como sus novelas”.

—2Qué tanto es la realidad, en euanto a contexto o ele-
mentos autobiograficos, materia prima de sus novelas¢

—Yo creo que toda novela es autobiografica, incluso la
ciencia ficcién. Hace algiin tiempo traduje la autobiograffa
del autor polaco Stanislavlem, que por alguna razén curio-
sa escribi6 este texto en alemdn, y me sorprendi6 ver que
en su novela Solaris, que trata de un planeta inteligente
donde hay un océano que piensa, reflejé muchas experien-
cias que él habia vivido en la Segunda Guerra Mundial, en
el ghetto de Varsovia. Es decir, que atin en el caso méximo
en cuanto a fantasfa se encuentran elementos autobiogré-
ficos.

“Yo he escrito dos novelas, la primera, El disparo de ar-
g6n, tiene que ver con la medicina que es una carrera que
me hubiera gustado estudiar, no tiene tanto que ver con
una realidad sino con un deseo... Una de las ventajas de la

1m



literatura es que te permite de manera vicaria asumir otro
tipo de personalidades y creerte médico. Yo hice mucho
trabajo de campo, entrevisté a doctores, fui a operaciones,
me relacioné con lo que pasaba en el hospital de la ceguera,
me vestia como médico para estar en las operaciones, en al-
guna ocasién en el pasillo una paciente me pidié que le re-
cetara yo algo... naturalmente no llegué a tanto pero fue
muy gratificante para mi. Necesité mucho el contacto con
larealidad. También influyéel vivirenla ciudad de México
porque tiene que ver.con ella.

“Mi segunda novela, Materia dispuesia, es todavia me-
nos autobiogréfica, aunque est4 escrita como una historia
de vida, y tiene que ver con las orillas de la ciudad de Méxi-
co. Cubre los afios que van del terremoto del ‘57 al del ‘85 y
hay muchos elementos culturales que yo reconozco en
ella, como modas, patrones de conducta muy caracterfsti-
cos de la época... No hay escenas autobiogréficas salvo un
personaje que es un cazador profesional, que se parece mu-
cho a un tic mio.”

—2Entonces qué papel juegan [a realidad y la ficcién en
el periodismoé

—En el periodismo hay un compromiso ético con la rea-
lidad que es muy importante. Td no puedes pretender es-
tar contando una historia veridica e inventarlo todo. Hace
rato hablaba yo del punto de vista subjetivo. Yo creoque es
muy importante que nosotros establezcamos en el texto
cudl es nuestro punto de vista, desde dénde estamos mi-
rando la historia y quién estd mirando la historia. En cuan-
to a [a literatura, uno puede falsear tanto como quiera. Es-
cribimos novelas y cuentos porque no soportamos la
realidad tal y como'es. La afici6n a la Jectura da el enorme
placer de encontrar una realidad alterna, en donde las cosas
ocurren de otro modo. La ficcién y la imaginacién literaria
existen para eso, para “decir”. Nos han dicho que el mundo
es de este modo pero yo de pronto me atrevo a decir que es
de otra forma. Entonces el compromiso con la realidad es

112




muy relativo, porque hay grandes novelas de corte muy
realista y grandes novelas simbélicas o fantésticas.

—Pero la Fiecidn puede hablarnos de una realidad...

—1a realidad humana incluye ala ficcién, lo que llama-
mos “realidad” es una convencién, estd afuera de nosotros,
corresponde al mundo objetual de las cosas y a lo que lla-
mamos Historia. Pero la realidad del hombre siempre invo-
lucra a la ficcidn, porque el hombre siempre estd pensando
e imaginando en una perpetua ensofiacién, y es necesario
para £l ver las cosas de otro modo. La ficcién reinventa la
realidad y es lo que necesitamos hacer los escritores.

—~2El periodismo también reinventa la realidad¢

-—51, pero de otro modo, en la medida en que la seleccio-
na, en cuanto a que el periodista narra los sucesos y los es-
cribe para el fector como si hubieran sucedido para ser na-
rrados. Es como hacer que la realidad escribié una novela y
no al revés, no que el autor de manera arbitraria, afectada,
distorsioné la realidad. El truco estd en ver la realidad de
esta forma. Las cosas ocurren para que alguien hable de
ellas, y es como silas cosas, al ser descritas, valieran la pena.
El escribir las cosas da sentido a la vida. Y el periodismo tie-
ne mucho de eso, aunque vive muchas veces para el instan-
te, aunque es fugitivo y termina en el olvido, tiene que ver
también con que nuestra vida debe tener algin sentido, y
por lo tanto hay que hablar de ella y reflejarla.

—2En su opinién cuél es la mejor forma de escribiré

—Uno avanza a ciegas, y esa es una diferencia clara con
la literatura. En la literatura tu puedes perder mucho més
el control de tus sentimientos y de la brijula que te gufa.
Un escritor siempre extravia el camino y encuentra otro.
Hacer una novela es pensar a través de la literatura. El se-
creto de la escritura es que ti llegas a un resultado impre-
visto en el momento en que estés escribiendo. Pensar a tra-
vés de la escritura es uno de los misterios de la creacién
literaria y es muy importante entrar en un camino gue no
sabes muy bien a dénde te va a llevar. En el periodismo no

113



te puedes dar ese lujo, t no puedes empezar en la alberca
olimpica una crénica de clavados y desembocar en la con-
quista del espacio. No hay esa flexibilidad. Las reglas son
mucho mds estrictas.

“Yo creo mucho en las propuestas de [talo Calvino para
el préximo milenio, por ejemplo el de la claridad. La prosa
debe ser como el agua de un estanque, si est4 clara, uno
puede ver qué tan profundo es el fondo, si estd obscura alo
mejor no hay ninguna profundidad pero hay una aparien-
cia de profundidad. Esto no quiere decir que sea simple.
También la ironfa y el humor son componentes esenciales
dela literatura. A mi me parece que la primera es una prue-
ba de inteligencia.

“En general, mientras més culto se el periodista, mientras
mejor escriba y mientras mds recursos de la literatura y de
otras disciplinas aplique, mejor serd su trabajo. En México
hay una opinionitis muy fuerte, yo creo que el mejor perio-
dismo editorializa a través de la informacién, no a través de
las opiniones. Es muy importante editorializar con la infor-
macién. Un buen periédico esinformacién e investigacién...”

—2C6mo separa el escritor su subjetividad de los he-
chos que narraé

—Es muy importante que las emociones se transmitan,
pero creo que es muy “barato” describirlas tal cual las sien-
tes. Porque las emociones enunciadas no conmueven, se
entienden pero no conmueven. T tienes que provocatle la
emocién al lector y para hacerlo debes describir eficazmen-
te la escena, y que el lector entienda que lo que estds dicien-
do es, por ejemplo, un horror.

“La emocién debe ser un efecto de la lectura, node la es-
critura. Esto es un misterio como el de la madera: sélo la
madera seca arde, la madera mojada no. La literatura debe
tener un grado de sequedad para que pueda arder, y estoes
vélido para el periodismo.”

—?En qué casos se puede escribir de manera creatival

—Hay que establecer un balance y creo que en peri6di-
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cos como Ef Pais, de Espafia, La Repiiblica, de Italia, parcial-
mente en Pdgina 12, de Argentina, hay zonas en donde hay
columnas de humor, sobre personajes de la ciudad, créni-
cas, suplementos especiales, reportajes de investigacién...
que no necesariamente tienen que dar la informaci6n del
dia —dada en un reportaje aparte—, sino que agrega una
dimensién mds literaria.

“Pero bastaria con que los textos informativos estuvie-
ran escritos correctamente, de manera clara y eso ya es
muy diffcil de lograr. Claro que las notas entre més inge-
niosas, més detalladas, mds concisas, més directas y mejor
redactadas, el periodismo serfa mejor.”

—2Qué papel juegan los suplementos culturales en Mé-
xico, son un campo abierto a la escritura creativa¢

-—Yocreoque sf, pero hace falta mayor interrelacién en-
tre periodismo y literatura. Durante mucho tiempo los su-
plementos culturales fueron como un ghetto de la alta cul-
tura, por o tanto un espacio para un poema pero no para
un reportaje de investigacion sobre las orquestas sinféni-
cas en México, por ejemplo. Entre otras cosas porque no
habfa periodistas que dieran cuenta de esta realidad con un
alto nivel literario. Yo creo que ahora se han acercado més
los dos campos, el de periodismo y el de literatura, a través
de los suplementos y creo que sf son un espacio legftimo
donde estos se junten.

—2En su opinién qué funcién deberfa cumplir el perio-
dista y el periodismo, sobre todo ahora con la proliferacién
de medios electrénicos que compiten con la labor informa-
tiva del diarismo¢

—Es importantfsimo en el periodismo contemporéneo
que se presuponga que la gente la noche anterior ya vio la
televisién y que temprano ya las oyé en laradio. No se pue-
de decir lo mismo. El periodismo debe dar un grado de pro-
fundidad mayor, y ahi ayuda mucho sobretodo el reportaje
de investigacién, las notas bien escritas, la crénica, com-
plementos que enriquecen y profundizan la informacién.
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“En México, donde se supone que avanzamos hacia la
democracia, creo que los medios juegan un papel muy im-
portante, justamente para reconocer la realidad en la que
nos estamos moviendo, para discutirla y transformarla.
Muchas veces la realidad se empieza a transformar en los
medios y todas las transiciones a la democracia han ido
acompafiadas de transiciones en los medios de comunica-
cién. Se necesita més libertad de expresién, un periodismo
mds profesional y mucho més profundo, asf como ceder es-
pacio a voces para las cuales no lo habfa.”

Victor Roura

Romper con los marcos establecidos,
una labor del periodista de hoy

Innovadory reaccionario en cuanto a su forma de hacer pe-
riodismo cultural, Victor Roura habla de la relacién que
para él existe entre periodismo y literatura, sobre todo en
este campo en el que, dice, no importan las reglas, sino el
modo de crear.

Repartero, editor, narrador, columnista y poeta, Rou-
ra es un escritor polifacético: ha escrito sobre musica:
Apuntes de rock (1985); El vigjo vals de casa: textos de periodis-
mo musical (1984Y; Diaria escritura: de bandas, rolas y medios
(1988); sobre la radio en México: Perfiles del cuadrante
(1987), sobre periodismo: Onda, progreso, moda, reaccidn, pe-
riodismo (1984); ensayos: Crines, Penélope, Negros del cora-
zdn, (1984); cuentos: Reflexion tardia (1977), Un ldtigo en mi
alcoba, Hoja casa, Sentido contrario (1992} y La ira de Dios es
mayor; poesfa, asi como una novela reportaje: Polvos de la
urbe (1987).

Su carrera periodistica comenzé a la corta edad de 18
afios, cuando dirigié la revista musical México canta; estu-
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di6 la carrera de Comunicacién gréfica y hoy, a sus 43 afios
de edad, ya ha sido productor y guionista de “La Hora de
Bellas Artes” (1977), “El cuento corto”, en Radio Educa-
cién, y ha trabajado en el periodismo cultural como repor-
tero, corrector de estilo, editor, jefe de informacién y direc-
tor, en publicaciones como: Ef buscén, La onda, Punto,
Unomdsuno, Quimera, La Jornada y, en la actualidad, en E/
Financiero, donde fundé la seccién cultural en 1988 y de la
cual es editor.

—2Co6mo influye la literatura en su forma de hacer pe-
riodismo¢

——Desde hace mucho tiempo, desde los tiempos de
aquél que se decfa buen Unomdsuno, tengo la idea de que la
literatura no se subdivide en apartados. La buena escritura
no tiene porqué subdividirse y yo creo que los ejemplos so-
bran. Ya no digamos los ejemplos que t misma has estu-
diado como una Rosa Montero o un Garcfa Mérquez que
han incursionado en el periodismo sin subdividir su escri-
tura... Esta divisién la hacen los ociosos que quieren clasifi-
car a fuerza la escritura. Cuando uno trata de escribir lo
mejor que puede no lo hace para el periodismo o para su na-
rrativa personal. Lo que quiero decir con esto es que de al-
gin modo no me ha influido, cuando escribo fuera o den-
tro de los periédicos lo hago de dos maneras diferentes.
Trato de escribir lo mejor que puedo ya sea un artfculooya
sea un cuento, un cuento que alo mejor nunca voy a publi-
car en un periédico pero que trato de que esté lo mejor es-
crito posible.

—>Cuéles son esos limites de los que habla, pueden ser,
por ejemplo, la realidad o la ficciéné 2El periodismo es
siempre més real que la literatura$

—No, yo no lo creo. Habria que hacer un gran equili-
brio, que incluso no se note, un equilibrio entre algunas co-
sas sugeridas dentro de una realidad. Y sobre todo, cuando
estamos hablando de periodismo cultural, ya que es muy
diffcil incursionar en la ficcién en otros campos periodisti-
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cos, como el de economfa o el de deportes o ef de politica,
porque una ficcién mfnima puede ocasionar un problema
méximo. En cambio en cultura no hay mucho problema,
puedes ficcionar con algunas cosas y en otras tocar la reali-
dad. Hay que mantener un equilibrio que funcione, que
ocasione en la lectura gran bienestar al lector.

“Algunos companeros, muy buenos periodistas, como
Jaime Avilés, a veces inventa crénicas sin necesidad deira
ellas, y cuando las ves publicadas dices iqué barbaro, qué
maravilloso fue esto! Y no estaba ocasionando ningtin
dafio ni ningtn perjuicio a la realidad ni al lector. Es una
imaginaci6n tan fantéstica que lo hace veridico, y esto no
causa desaliento a la sociedad. Esto por su puesto que es ab-
solutamente permisible,”

—Eso en cuantoa ficcién, pero 2se podrian aplicar otros
recursos expresivos literarios a los escritos no culturales, y
crear asf un mejor texto o un mejor periodismo¢

—Aqui nosotros lo que tratamos de hacer es romper
con los marcos establecidos dentro de las escuelas de perio-
distas, es decir, todos los cuadros, todos los estatus que se
dicen como el lead, desarrollo, conclusién... el reportero
que trate eso no va a trabajar conmigo, porque estd traba-
jando con esquemas ya establecidos, y yo lo que quiero pre-
cisamente es romper los esquernas, comenzar por ejemplo
una entrevista por el final en lugar de por el principio.

“El orden en la escritura de la narrativa periodistica cul-
tural no tiene que ver con imposiciones de adelante, de
atrds, o con ¢rdenes, superiores o inferiores, yo creo que
puede alterarse, absolutamente. Creo que esa alteracién
puede causar incluso mayor regocijo en la propia lectura y
en la escritura personal.”

—?Y cuél seria entonces la mejor forma de escribir algo
para que sea efectivod

—Lo mejor es que uno siempre sea claro. Me ha tocado |
ver compafieros que entregan textos que estn correcta-
mente bien escritos, pero que no dicen nada. Es decir, es
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tanta su busqueda estilfstica, que no es claro en su conteni-
do, y eso es lo que yo no acepto para una narrativa periodfs-
tica. Se tiene que ser claro e ir a lo que se quiere llegar. No
me importa c6mo lo haga, en qué orden o desorden, pero
que llegue a Ja finalidad de lo que queremos decir.

—En definitiva 2qué separa al periodismodela literaturad

--Solamente los temas, porque en literatura lo que uno
quiere hacer lo hace, si quiere hacer un cuento de un indio
que est4 escribiendo en una sala de redaccién lo puede ha-
cer, pero periodisticamente sabemos muy bien que para
comenzar, es muy dificil que un indio, preconcebido como
tal, lo encuentres hollywoodescamente en la sala de redac-
ci6n, trabajando en una érea.

“Los temas son los que limitan el ejercicio periodistico.
No podemos inventar cosas que no son ciertas dentro de
este &mbito. Yo no puedo decir que mafiana e van a dar el
Premio Nobel a Augusto Monterroso, en cambio puedo
hacer un cuento en el cual Monterroso se llevé un Nobel,
pero solamente a mi me importa y que el lector me lo crea.
En el periodismo existe la responsabilidad de decir la ver-
dad de su entorno. El periodista no tiene la obligacién de
mentir constantemente como €l escritor.”

—7%La ficciébn no habla més muchas veces de la realidad
que el propio periodismo¢

—Yo creo que sf, pero eso ya son conclusiones que uno
encuentra. Uno puede leer un cuento de Camilo José Cela
y decir “esto es lo que vivi ayer”, pero esto ya son suposicio-
nes fuera del contexto, yo creo que finalmente los cuentos
y la narrativa literaria no buscan una moraleja. Muchas ve-
ces el periodismo, en un articulo, aunque no busque la mo-
raleja, al menos estd tratando de dar una explicacién a un
suceso, mientras que la literatura muchas veces no quiere
ni explicarse por qué sucedié tal o cual cosa, simplemente
narra el hecho. Esas son las tinicas diferencias.

—2Y qué relacién tendria uno con la otraé

—Siempre he pensado que la literatura es la que apoya
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con su imaginacién al periodismo. Hay muchos periodis-
tas que no tienen imaginacién y muchas veces se compli-
can la existencia porque no tienen las palabras adecuadas
ni la imaginacién adecuada para explicarse algo. Y si no
hay imaginacién, si no hay un recurso literario para poder
expresar algo periodfsticamente, entonces podrfa- haber
muchas inhabilidades en su escritura. M&s que el periodis-
mo apoye alaliteratura, la literatura apoya al periodismo.

Explicarse el mundo

Escritor con sentido del humor, Roura escribe lo mismo pe-
riodismo que literatura utilizando un estilo que ironiza,
que hace reir y reflexionar ala vez, que lleva al lector a los [i-
mites de lo fantdstico, en sus cuentos, y de lo real en su pe-
riodismo...

—2Quié significa para Victor Roura escribir¢

-—~Es tratar de explicarse lo que a uno le va sucediendo
en la vida. La funcién del periodista es tratar de decir lo que
ve lo mejor que pueda, de relatar y decir sus reflexiones...
Escribir es explicarse el mundo. Cuando Cervantes Saave-
dra escribi6 el Quijore, no fue por un regocijo puro, sino que
a través de un personaje traté de explicarse su mundo. Yo
creo que es algo que sucede una y otra vez con quien escri-
be.

“Ultimamente, én los albores del siglo XXI se est4 vi-
ciando un poco. Hay muchos escritores hoy en dia que no
buscan explicar su mundo, sino que buscan fama y presti-
g0, pero creo que ese es otro asunto...”

—2Creequeenlaactualidad exista una crisisliteraria¢

—No. Loquesicreoes quela literatura es atrapada cada
vez més por los grupos que dominan el d&mbito cultural
mexicano. No hay una apertura como la hubo en los sesen-
tas, donde un joven que era bueno podia publicar un buen
libro. Tan es asf que acabamos de comprobarlo con los pre-
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mios Alfaguara, donde Carlos Fuentes y Sealtiel Alatriste,
representantes del jurado, dieron el premio a dos de sus
mejores amigos.

“La literatura ya se ha circunsctito y limitado hacia cier-
tas personas, y ya no se permite la salida de nuevas expre-
siones y nuevas ideas, porque Jas mismas editoriales estan
cerradas a eso. Sf hay literatura feroz y combativa, pero no
se conoce porque la critica literaria en México ha sido terri-
blemente aplastada.”

—7Los suplementos culturales en México son un refu-
gio para periodistas que quieran ejercer un trabajo maés
creativod

—No creo. Yo te puedo asegurar que poca gente de la
que hace el suplemento es periodista, sobre todo son inves-
tigadores y gustadores de la literatura y que cuando tienen
tiempo hacen un artfculo y se lo publican porque forman
parte del grupo de amistades.

“Un ejemplo: una vez, cuando yo coordinaba la seccién
cultural del Unomdsuno llegé Emilio Garcfa Riera de casua-
lidad el mismo dfa de la muerte de Dolores del Rfo. Me sen-
tf aliviado y le dije “maestro acaba de morir Dolores del Rio
y necesito una nota critica”, “?y qué quieres que yo hagaé”,
me dice, “que por favor haga un articulo”, contesto, “?qué
te pasa¢ déjame pensarlo y te loentrego en dos meses”. Asf
trabajaban todos sus suplementos. No habfa ninguna cir-
cunstancia que los obligara a sentarse a escribir, si ellos te-
nian la necesidad de escribir de alguien lo hacfany lo entre-
gaban a los tres meses, con la seguridad de que se iba a
publicar. No se presentaba el periodismo de una manera
desquiciante y necesaria.”

—>C6mo se podria hacer un periodismo mejoré

—Yo comenzarfa por modificar sustancialmente los
modos habituales del trabajo cotidiano. Serfa muy bueno
renovar las atmésferas ya habidas en las salas de redaccién.
En todos los periédicos existen conservadurismos, atavis-
mos muy dificiles de hacer a un lado porlas costumbres de
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mucha gente de alta jerarquia dentro de los medios. Esto
por supuesto no permite la libertad de la modificacién to-
tal en el periodismo. En los periddicos se prohibe hablar
ciertas cosas de las instituciones que pagan anuncios. Des-
de mi punto de vista el reporterismo en el pafs es muy me-
diocre, y muchos de los reporteros se ufanan de que Monsi-
véis los salude en las calles, no les importa mis que el
prestigio, el acomodamiento, los intereses propios, todo
este tipode cosas. Y yo creo que eso no debe de pasarcon al-
guien que escribe.

Rafael Pérez Gay

La cronica como género maestro del buen periodismo

“La crénica rompi6 las fronteras entre el periodismo y la [i-
teratura de modo muy saludabie en los afios setentas. En
ella entraba el reportaje, la opinién, la editorial y el ejerci-
cio narrativo y eso dio muy buenos resultados. Ahora hay
que volver a plantearla y hacer reportaje, aprender a dar la
noticia, a buscar las fuentes y a que el periodismo sea de in-
vestigacién y no de declaraciones ni de escindalos”.

Tal es la opinién de Rafael Pérez Gay (1957), quien por
sus cuentos Me perderé contigo (1988} y Liamadas nocturnas
(1993); su novela Esta vez para siempre (1990); sus colabora-
ciones en La cultura en México, Unomdsuno, La Jornada y en
la actualidad el suplemento cultural de La crdnica, asi como
la revista Nexos, de la cual es subdirector, es también un na-
rrador que se incluye en la lista de periodistas-escritores
mexicanos. '

—<Influye su trabajo natrativo en el periodistico¢

—51, influye. Yo soy como algunos escritores de mi ge-
neracién, producto de cierto periodismo cultural. Alld por
los afios 80 un conjunto de publicaciones mexicanas como
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La cultura en México, el suplemento cultural de Siempre, El
sdbado, que dirigié Benitez y algunos suplementos del pe-
riédico Ef Nacional le ofrecieron a un grupo de jévenes es-
critores [a posibilidad de desarrollar una parte de su trabajo
de cara al publico. Esto es la principal influencia del perio-
dismo.

Yo vengo de Jo que podria llamarse en México “prensa
literaria”. Es en ella donde yo empecé escribiendo crénica,
primero de espectdculos, luego urbana, més tarde un tipo
de crénica que se iba haciendo hacia la reflexién de vida co-
tidiana, de asuntos presentes, —no tanto los grandes te-
mas de la politica y la cultura sino en los temas de la vida
diaria— en el marco de la gran orbe que es la ciudad de Mé-
xico. De modo que para mf el periodismo ha sido definitivo
enla literatura. Mis libros siempre han aceptado en sus pa-
ginas buena parte de este trabajo literario realizado de cara
al publico.

“Otra de las influencias més importantes para mf fue el
hecho beneficioso de estar permanentemente en contacto
con ese publico y de estarse preguntando siempre, no sélo
estar al servicio del tema que tratas, sino estar al serviciode
una publicaci6n y tener siempre la idea de estar en contac-
to con el ptblico.”

—2Qué papel juegael lectoren la creacién de un texto¢

—El lector debe ser la figura que esté siempre detr4s de
un texto. Sin embargo cuando uno escribe tanto periodis-
mo como literatura, o ambas, no debe pensar demasiado
en un lector. Pensar demasiado en el lector puede resultar
un peso excesivo y acabar con cualquier vocacién legftima
de literatura.

“En términos de periodismo literario el lector es bésicoy
fundamental. Los escritores tenemos que estar pensando
permanentemente en c6mo atrapar al lector. Un lector es
una persona que, como dice Bioy Casares, tiene en sus ma-
nos una publicacién pero estd esperando el momento para
dejar esa publicacién dejar de leer y hacer otra cosa. El tra-

123



baja del periodismo es lograr que esta persona no se pare
del asiento y que se quede leyendo diez minutos mds. Se
trata de atrapar a la mayor cantidad de lectores que se pue-
da durante el mayor tiempo que se pueda.

“No obstante, a la hora en que el escritor en la soledad
enfrenta a su computadora y se pone a escribir, deberfa de
pensar en el lector, pero no escribir en funci6n de él. Debe
escribir en funcién de lo que le exija su imaginacién, su ex-
ploracién del lenguaje, su trabajo estilistico y su trabajo te-
mético.”

-—2?Influye el periodismo en la literatura en cuanto al
estilo¢

—Creo que si. Yo empecé a leer desde pequeio el New
Journalism, todo el conjunto de escritores que hicieron un
boom en los Estados Unidos, y cuando todos los buenos es-
critores eran también nuevos periodistas. Un estilo litera-
rio que acepte influencias beneficiosas del periodismo tie-
ne que ver con ¢osas que yo no renunciarfa nunca a tener
en el ejercicio literario: claridad, precisién, afdn de comple-
jidad.

—2Cémo se transforma la realidad en literatura¢

—A mf nunca me ha preocupado la frontera que divide
la realidad de la fantasfa, en términos de ficcién. Yo creo
que hay un impulso'de escritura realista que puede termi-
nar perfectamente en un cuento fantéstico. Un gran ejem-
plo de esto son los cuentos de Bioy Casares, cuya prosa es
muy clara y su modo de contar es realista, pero siempre su
conclusién es fantéstica. Tampoco me preocupa lo contra-
rio. Lo fantédstico nunca esté peleado con la realidad. En al-
gunos de los libros que he escrito he mezclado ambas sin
absoluta preocupacién de los que pueda surgir. Es decir, td
puedes contar en términos realistas la historia de un suefio,
que en materia de literatura es un ejercicio completamente
fantéstico, sin embargo, el estilo 0 modo de abordarlo pue-
de ser absolutamente realista.

“La frontera entre la fantasia y realidad en el relato es
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una frontera por cuya aduana puede pasarse sin mayor pa-
saporte. El asunto estd en que esté bien escrito, bien resuel-
to, bien contado.”

—2Y lo mismo puede suceder con el periodismoé

—No creo. El periodismo literario —aunque podrfas
casi hacer una extensién a todo el periodismo— debe tener
reglas my claras y muy precisas. Cuando se est4 haciendo
periodismo se debe estar al servicio del tema; cuando se
est4 haciendo literatura, no se estd mas que al serviciodela
propia imaginacién y talento. Y si més tarde el producto
tiene lectores o ha'dado un buen o mal resultado es otro
problema. El periodista tiene que ser muy preciso, estar al
servicio de su tema y contar exactamente [o que ha ocurrido.

“En la década de los 70’s se dio un fenémeno muy rico
que es el de fa crénica, pero este género acabd finalmente
haciéndole dafio al periodismo. Esto debido a que los perio-
distas ya no se sintieron en la obligacién de informar al lec-
tor lo que estaba ocurriendo sino en la de imaginar dema-
siado y ser demasiado libres. En cuanto al periodismoen la
literatura hay toda la libertad e imaginacién que se quiera,
pero la literatura en el periodismo debe estar concentrada
en una sintaxis clarisima y en una informacién muy selec-
tiva para que el lector sepa de lo que estamos hablando.”

—?Y qué elementos dela literatura se podrfan aplicar al
periodismoé

—Varios, y se ha hecho con buenos y a veces magnificos
resultados. El relato, la crénica, la imaginacién, la creacién
de personajes son un ejemplo. T puedes inventar una es-
pecie de mexicanos pintados por sf mismos en el fin de mi-
lenio con literatura o puedes hacer crénica periodistica en
tercera, segunda o primera persona, lo cual es una técnica
que se aprende y que dominan quienes se han ejercitado en
el cuentoy en la novela, De hecho la crénica ha sido el gran
géneroen el cual han entrado todas estas técnicas literarias.

“El periodismo y literatura en México tienen una tradi-
cién riqufsima y muy importante desde el siglo XIX. Esto
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tiene que ver con que los libros de la segunda mitad de ese
siglo eran los periddicos, en ellos escribfan los escritores,
gjercitaban, experimentaban y presentaban sus propues-
tas no sélo de periodismo sino su poesia a los lectores. Pe-
riédicos como La libertad, El partido liberal, Ef Universal, El
Nacional, son muestra de una riqueza de periodismo que
casi no diferencian entre literatura y periodismo. Autores
centrales del siglo XIX eran extraordinarios periodistas,
como Ignacio Manuel Altamirano, “El prieto”, Payno o Ra-
mirez. Més hacia finales de siglo surge ese extraordinario y
bien conocido cronista que es Manuel Gutiérrez Néjera,
que de hecho le da a la literatura mexicana un estilo y una
forma completamente novedoso. Como sabemos es uno
de los pioneros del modernismo no s6lo en materia de poe-
sfa sino en materia de prosa.

“En el siglo XX esa tradicién de periodismo y literatura
es muy rica también. Ejetnplos de esto son la gran prosa pe-
riodistica de Salvador Novo, una de las més grandes que se
haescritoen la historia de nuestras letras; la fineza, calidad
y agudeza de un periodista escritor como Pepe Alvarado; la
rapidez periodfstica de Renato Leduc; la calidad expositiva
de periodistas politicos como Alejandro Gémez Arias y
Francisco Martinez de la Vega; José Revueltas...”

—7?Y enla actualidad en qué situacién se encuentra esa
relacién entre el periodismo y la literaturac

—Me es diticil hacer un panorama claro, primero por-
que soy uno de los muchfsimos actores, aunque soy un lec-
tor més o menos cuidadoso y encuentro que la literatura
ha ganado buenos cronistas pero el periodismo ha perdido
en su espacio a algunos buenos escritores. Quiz4s habrfaen
el fin de milenio que invertir los términos del problema, de
la ecuacién y volver a pedirnos todos claridad, vocacién de
complejidad, lecturas...

“En algin momento de las crisis mexicanas este perio-
dismo se desfondé y tendriamos que volver a plantearlo
desde el principio. Hay que volveraleer, volver a estudiar
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antes de escribir, volver a tener vocacién informativa y re-
gresar alaclaridad y ala sencillez sin perder la complejidad.
Eslo queyole pedirfa al periodismoliterario de hoy endia.”

—2Y aparte del periodismo literario, esto se podtfa apli-
car al 4mbito del periodismo informativoé

—Mi impresién es que si, que el periodismo mexicano
padece viejos defectos que no han podido ser erradicados. El
reportaje de fondo ha dejado de publicarse en los periddicos,
la noticia ha cedido su lugar a la opinién —lo cual me parece
grave—, el editorial ha tomado el sitic de [a informacién...

—2Qué le harfa falta entonces al periodismo mexicano
en la actualidad y cémo podrfa influir la literatura de ma-
nera positiva a este oficio¢

—No me siento capaz de dar un diagndstico, pero tengo
algunos deseos: Me gustarfa un periodismo mejor escrito,
no hay noticia més indigna ni més injusta que una noticia
transmitida con faltas de ortograffa y problemas de sinta-
xis. Me gustarfa un periodismo mds en profundidad, que
dividiera claramente lo que es informacién de los que es
opinién, deloque eseditorial y de lo que es colaboracién.

“Un pertédico que me gusta mucho y que leo con inte-
rés todos los dfas es £/ Pafs, me parece un ejemplo delo que
debe de ser un periddico porque en €l hay un enorme es-
fuerzo investigativo alrededor de sus noticias. Me gustarfa
no séloinformarme sino tener la oportunidad de saber més
cosas. Hay una diferencia entre informarse de lo que ocu-
rri6 ayer —cosa que normalmente ya sabemos porque la
televisién lo transmite en la noche— y algo que no puede
dar nunca la televisién que es la profundidad, lalargueza y
el compromiso con un tema que se debe seguir y con el cual
el lector va a saber m4s y a formarse una opinién al cabo de
lalectura. La literatura tiene que ver con ello porque cuan-
do es buena, te puede incluso moldear la vida y cambiar los
suefios. El gran periodismo deberfa ser partidaric de eso
mismo y tener dentro de sus fines primordiales no sélo in-
formarte sino formarte.” '
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CapituloV

LENGUAJE CREATIVO DE INFORMACION
Y LA ESCRITURA DEL MANANA

La computadora personal
es el LSD de los noventas

Timothy Leary
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1. Lenguaje creativo de informacidn

El recorrido entre los diferentes puntos de encuentro y de-
senlace entre el periodismo y laliteratura no desembocaen
una frontera precisa, exacta e identificable entre uno y
otro tertitorio. En el mejor de los casos los sitda en lugares
no opuestos sino colindantes, separados por una linea que
no deja de ser difusa y confusa. Una linea formada por ma-
tices de verdad o falsedad, realidad o ficcién. Pero maés aila
de esa linea est4 el campo de las influencias mutuas, los
pactos y Jas fusiones: textos de gran valor cualitativo, in-
novador en su lenguaie, fruto del mestizaje entre literatura
y periodismo.

Es aqui donde hay que detenerse, para vislumbrar una
forma de hacer periodismo que rompa con viejos esquemas
estereotipados, que lejos de llegar al lector, lo aburre con
f6rmulas y temas ya gastados. Se trata, entre otras cosas,
de hacer un periodismo que cubra de manera efectiva y
completa las expectativas de un lector que ya no busca en
el diario leer lo que ya ha visto o escuchado en los diversos
medios de informacidn electrénicos, cada vez més veloces,
sino encontrar respuestas y sentidos a lo que ya conoce de
antemano.

Este periodismo, el periodismo informative de creacién,
ya se encuentra presente en los principales periédicos de
Espafia, como Ef Pais, El Mundo, La Vanguardia, aunque
atin no est4 del todo consolidado,® mucho menos en pal-
ses como México, cuya influencia primordial es todavia la
del modelo norteamericano.

La pieza angular de ese “nuevo” periodismo es la del len-
guaje creativo de informacién, cuyas caracteristicas y ven-
tajas son las siguientes:*

» La funcién del lenguaje creativo de informacion. La funcién
que cumple el lenguaje en un periodismo informativo de
creacién es la estética o poética unida a la referencial o in-
formativa, lo que les confiere brillo, calidad narrativa y
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amenidad a los textos. De esta forma el mensaje, cuya
principal funcién es referencial, denotativo, es adem4s un
texto de funcién poética o estética que, al mismo tiempo
que informa, es autorreflexivo, se centra en s{ mismo.

La funcion expresiva tendrd probablemente una posi-
cién preeminente, como en el caso de los reportajes y las
entrevistas, que ademds de las palabras textuales de la
fuente, transcriben graficamente sus ademanes, exclama-
ciones, interjecciones y demds recursos expresivos. Pero el
lenguaje creativo de informacién puede reunir en si la tota-
lidad o una parte de las demds funciones lingiiisticas, arti-
culadas seglin una jerarqufa especifica que depende direc-
tamente de la indole del mensaje:

“El mensaje informativo de creacién es un texto en el
cual la denotacién ejerce un papel dominante, en tanto
que las connotaciones se articulan con carcter subsidiario
en torno a esa denotacién fundamental, enriqueciendo se-
ménticamente y otorgando valor estético a la referenciali-
dad del mensaje.””

Hay que subrayar que las funciones poética y expresiva
no se reducen a un mero adorno del texto. Los nuevos len-
guajes, estilos y estructuras narrativas que pueden utilizar
los periodistas en la elaboracién de textos creativos de in-
formacién, estdn en estrecha relacién dialéctica con las ac-
titudes politicas, éticas e ideolégicas cada vez més renova-
das, de los informadores. Y se traslada al plano del
contenido —el qué se dice— que se integra al plano de la
expresion —el cémo se dice— y forma un todo.

De esta forma, “no sélo es imperativo presentar los he-
chos de manera creativa utilizando las técnicas de la ficcién
narrativa sino, ademds -y fundamentalmente— sostener
la historia relatada en la investigacién e interpretacién, en
el compromiso y la responsabilidad social”.®

* El texto creativo de informacidn. Los textos creativos de
informacién son a fa vez narrativos, descriptivos y argu-

mentativos. Esto es que cada uno responde —o tienden a
|
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hacerlo— a todos los t6picos fundamentales (qué, quién,
cémo, cuindo, dénde, por qué), sin importar el género pe-
riodfstico al que, de manera convencional, pudiera perte-
necer. Son siempre explicativos, ya sea narrativo-explicati-
vos y/o descriptivo-explicativos.

Esto quiere decir que los textos creativos de informa-
cién son textual y discursivamente més completos que
cada uno de los tres tipos considerados por separado: na-
rrativos (qué, quién, cudndo); descriptivos (qué, quién,
dénde); argumentativo (por quéy cémo), puesto que éstos
s6lo responden a unos tdpicos y no ala totalidad de ellos:

“De los trabajos periodisticos producidos en este 4mbito,
hay ciertos textos que destacan no sélo por sus peculiarida-
des coincidentes con las del reportaje profundo tradicional
sino porque las rebasan: parten de un hecho noticioso para
reconstruirlo en su contexto, es decir, en su ambiente, con
sus circunstancias, interrelacionando el hecho con los ele-
mentos de su entorno, del cual forman parte sus anteceden-
tes y consecuencias. La finalidad de un texto elaborado de
esta manera consiste no sélo en informar o conmover sino
que obliga a la toma de consciencia y provoca la reaccién
sentimental; invita, por lo tanto, a la praxis como funda-
mento del conocimiento y como crtiterio de la verdad. “®

Desde un punto de vista formal, estos textos rompen,
mezclan o diluyen los géneros pericdisticos tradicionales.
Son textos imposibles de catalogar con las denominacio-
nes de género al uso. En todo caso, puede ser que exista una
articulacién especifica de diversos géneros en laque unode
ellos ejerza un papel predominante.

Asimismo, no estidn construidos segln las estructuras
informativas tradicionales (pirdmide invertida, interés de-
creciente), sino que hay una innovacién estructural, varia-
ble en cada caso concreto y adecuada a las exigencias parti-
culares del tema, periodista, medio y pdblico.

» Elestilocreativo. En un texto creativo de informacién el
periodista puede utilizar diversos puntos de vista narrati-
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vos y no limitarse al uso de sélo uno de ellos. Se tiende,
como lo propusieron en su momento autores estadouni-
denses como Warren, a mostrar antes que simplemente de-
cir; se reconstruyen escenarios reales y no se limitan a la
mera descripcién de lo acontecido.

La técnica de la transcripcién del dislogo, por ejemplo,
se puede utilizar comdnmente. En vez de limitarse a la
mera repreduccidn de las palabras de los protagonistas de
los hechos relatados, se registran también sus rasgos expre-
sivos. Ademds se incluye, retomando el Nuevo Periodismo
estadounidense, artificios expresivos (pleonasmos, inter-
jecciones) y graficos (puntos suspensivas, paréntesis, sig-
nos de admiracién € interrogacién, guiones, barras).

Algo que brinda abundante informacién complementa-
ria, a menudo crucial para comprender las motivaciones y
laideosincracia de los protagonistas de la actualidad peric-
distica, es la técnica del retrato global del personaje y de su
entorno, utilizada én el estilo creativo de informacién:

“Estos relatos se caracterizan por la polifonia de voces y
la percepcién delos acontecimientos desde el interior de di-
versos protagonistas. Son relatos con focalizacién interna
fija, variable y mdltiple.””

Se trata, en suma, de huir de un lenguaje estereotipado,
aburridoy a menudo farragoso del periodismo informativo
tradicional, y su estructura es frecuentemente innovadora
y tributaria de las técnicas y usos narrativos propios de la
literatura. |

* El lector de los textos creativos de informacién. El periodis-
mo creativo de informacién postula nuevos lectores, sus-
tantivamente diferentes z los que los trabajos informati-
vos convencionales tienden a conformar:

“Todo texto solicita y requiere la intervencién activa
del lector en el acto de la interpretacién. Esta participacién
adopta diversas modalidades segtin sea la indole concreta
del texto (referencial o estética) y la competencia del desti-
natario.””?
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Lo ideal es que el periodismo creativo de informacién
contribuya a conformar nuevos “lectores-modelo” capaci-
tados para la crftica y la interpretacién a través de la orga-
nizacién textual de los mensajes, los cuales apuestan por
Jectores intelectualmente preparados para contrastar y
contextualizar los datos, las ideas y las sugerencias conte-
nidas:

“La escritura y difusién de trabajos informativos de crea-
cién no falazmente “objetivos”, ni “neutrales”, ni “apoca-
lipticos”, ni “imparctales” (mitos todos ellos de la prensa de
inspiracién anglosajona) coadyuva a formar lectores cons-
cientes de la relatividad de todo enunciado, ctfticos respec-
to a las informaciones que reciben y capacitados para re-
chazar e interpretar por sf mismos fos contenidos que les
proporcionan los “mass-media”.”*

Se requiere un lector diferente del tradicional, capaz de
tomar partido y de ocupar un lugar similar al del narrador.
Puede incluso disentir respecto de las creencias del autor
mediante juicios de valor, lo que demanda una postura cri-
tica del lector, que sélo €l sea capaz de examinar el texto
periodfstico y avalar su veracidad. En suma:

“El lector de este tipo de relatos debe abandonar la pasi-
vidad que se atribuye al consumidor de los relatos del pe-
riodismo convencional. Los relatos no ficcionales requie-
ren de un lector deseoso de conocer y reflexionar sobre lo
que sucede a su alrededor.””

* El autor de los textos creativos de informacion. Los textos
creativos de informacién est4n confeccionados y escritos
por una subjetividad —el periodista— que renuncia a ofre-
cer certidumbres absolutas, objetivas e irrefutables. Elimi-
nan la falacia del autor imperscnal equivalente a “objeti-
vo”. La desaparicién del autor de su texto hace que los
estilos y Jos modos de informar sean homogéneos; ademés
esto brinda una falsa apariencia de neutralidad, objetivi-
dad, imparcialidad y apoliticismo e independencia infor-
mativa.
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A partir de una nueva interrelacién entre periodista,
texto y lector, es posible el didlogo que tiende a eliminar
aquellos efectos de los mensajes informativos convencio-
nales. Se devuelve al lector la certeza de estar siendo infor-
mado por una persona reconocible, dotada de un estilo per-
sonal y susceptible de equivocarse.

Se explicita y reivindica, ast, 1a subjetividad del periodis-
ta que confeccionay escribe los textos. No es que se busque
un periodismo que sea subjetivo a diferencia del periodis-
mo convencional supuestamente objetivo, sino que la sub-
jetividad es una cualidad comin a todo periodismo, como
medio de aprehensién y transmisién de la realidad, pero no
siempre explicita. '

Se trata de concebir a la subjetividad incluso como de-
seable, como el inico medio de llegar a la objetividad y para
lograr un nuevo modo, heterodoxoy alternativo, de enten-
der y llevar a cabo la préctica del periodismo.

* El contenido de los textos creativos de informacidn: En el pe-
riodismo creativo de informacién se pretende evitar la ex-
trema previsibilidad temdtica, estructural y estilistica de las
informaciones de prensa, una de las causas esenciales del
aburrimiento y de la sensacién de repeticién que ésta produ-
ce. Es decir, dejar de manejar siempre los mismos temas, fos
“lugares comunes” en el lenguaje, la misma forma de por
ejemplo, titular, comenzar y terminar una informacién,
destacar como lo més importante siempre los mismos as-
pectos o [o mismo que el comin de los medios.

Se trata de confeccionar textos diferentes, “alternati-
vos”, capaces de sugerir nuevos aspectos de la realidad. Es
decir, que la prensa abandone su univocidad endémica
para convertirse en plurivoca y poliédrica. O lo que es lo
mismo: que dé espacio a distintas voces; que la persona
gramatical no sea Gnicamente la tercera, sino también la
primera o incluso la segunda; que destaque distintos y no-
vedosos aspectos de la informacién y que ésta sea organi-
zada en estructuras diversas y cambiantes: ya no s6lo la pi-
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rdmide invertida, sino el rectdngulo o el cuadrado o el
poliedro informacional, segtin sea necesario y se preste la
informacién para ello.

Y lo que es fundamental: estos relatos deben denunciar
lailusidn de verdad y 1a pretendida objetividad; las leyes in-
ternas del discurso periodistico tradicional, al sefialar que
no hay verdad de los acontecimientos, sino que ésta es el
resultado de las posiciones de los sujetos; asf como tam-
bién, la diferencia que existe entre los hechos y lo que se
dice de ellos.

1.1. Periodismo creativo de informacién, periodismo
de creacién y periodismo convencional

No hay que confundir al periodismo que utiliza un lengua-
je creativo para informar, con otro tipo de periodismo con-
formado por textos literarios —pertenecientes a la litera-
tura— artisticos o culturales, que son publicados en la
prensa por colaboradores externos. A este periodismo se le
califica como de “creacién”, y también difiere del informa-
tivo convencional.

Estos tres tipos de periodismo se diferencian entre sf.
Los textos creativos de informacién se distinguen de los de
creacién en que éstos no contestan en rigor a ninguno de
los t6picos fundamentales. Son textos de ficcién en los
cuales no tiene cabida la funcién referencial del lenguaje,
inherente a cualquier mensaje informativo.

Los textos de creacién son periodisticos en la medida en
que son publicados en los periédicos; en que cumplen algu-
nas funciones propias del periodismo, como la periodici-
dad, ofrecer informacién, opinién o critica oportuna sobre
algdn acontecimiento; en que contribuyen a la reflexién y
conformacién de la opinién pidblica; o muestran, a través
de la creacién, un aspecto de la cotidianeidad. Pero en nin-
giin caso, por su propia fndole textual y discursiva. La Gni-
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ca similitud entre éstos y los creativos de informaci6n estd
—y no siempre— en su caracterizacién formal: estilo, es-
tructura narrativa y utilizacién de técnicas expresivas pro-
pias de la literatura.

El periodismo de creacién estd conformado en algunos
casos por historias con altas dosis de ficcidn, creaciones li-
terarias de mayor o menor calidad estética. Productos que,
si bien son inverificables en la realidad por lo que concierne
a los datos y a los detalles de la trama, pueden ser la suge-
rencia de “verdades globales”, expresadas mediante proce-
dimientos o recursos literarios. Ejemplo de estos textos es
la columna dominical que publica Cristina Pacheco en La
Jornada, titulada “Mar de historias”, que son relatos cortos
que de alguna manera reflejan aspectos de la vida cotidia-
na, pero de cardcter ficticio.

QOrras veces hay una mezcla de elementos de ficcién y
de realidad (personaje real pero contexto ficticio o vicever-
sa). Cuando el caracter de ficcién no parace ser explicitado,
los periédicos suelen distinguirlo de los demds con una ti-
pologfa distinta o con recuadros, lo enmarcan en una sec-
cién concreta o lo presentan tipogréficamente diferencia-
do. Un ejemplo puede ser [a columna “Metro Balderas”, de
la seccién de Ciudad de La Jornada, que a veces mezcla he-
chos reales con historias literaturizadas.

Asimismo los textos creativos de informacién se distin-
guen de los trabajos informativos convencionales porque
éstos, alin cuando éstén bien escritos, carecen de toda am-
bicién narrativa formal y se caracterizan por su talante no
argumentativo.

Los textos informativos convencionales, en especial en
cuanto a los géneros informativos tradicionales, son tex-
tos narrativos y/o descriptivos no explicativos en los cua-
les no se encuentra, por lo general, adecuada respuesta a los
tépicos cémo y por qué, o si la hay, suele ser parcial e in-
completa, anecdética y marginal. Asimismo, estos textos
convencionales seldistinguen por su carencia de innova-
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cién formal y expresiva, porque tienen pobreza de lenguaje
y nO poseen carcter argumentativo.

2. Literatura y nuevas tecnologias

Es sumamente arriesgado decir como serdn la literatura y
el periodismo el dfa de mafana. Primero porque adn es
pronto para sacar conclusiones concretas acerca de las im-
plicaciones que en este 4mbito tendrdn los avances tecno-
légicos y los cambios econémicos y sociales que se estén
experimentando en el mundo entero; segundo, porque
esos cambios, sobre todo los que se refieren a la tecnologfa,
se producen a una velocidad sorprendente, de modo que lo
que se pudiera afirmar ahora, mafiana serfa una idea caduca;
tercero, porque es un tema tan amplio que serfa materia de
una investigacin exhaustiva que no concierne a este trabajo.

Pero un esbozo, al menos, de lag caracterfsticas, venta-
jas, desventajas e implicaciones posibles a futuro de las
nuevas tecnologfas de informacién en el campo periodisti-
coy literario sf resulta pertinente, considerando que se ha
venido planteando hasta ahora la definitiva influencia del
contexto histérico en el periodismo y la literatura, asf
como su interrelacién.

El punto de partida, elemento clave en la caracteriza-
¢cidn de 1a sociedad actual, es la técnica. Junto con su desa-
rrollo han aparecido nuevas tecnologfas de informacién,
nuevos medios y nuevas formas de representar el mundo:

“La técnica se muestra como una fuerza bivalente que,
concebida como medioinstrumental, acasoen virtud de su
propia esencia, se convierte, en s{ misma, en un fin subor-
dinante que marca el destino de todas las sociedades... El
dominio virtualmente planetario de los medios de comu-
nicacién masiva, desempenando un papel fundamental en
las democracias y en la divulgacién del conocimiento, se
han convertido en asientos de poder, homogeneizacién y
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abstraccién crecientes. De hecho es posible afirmar que la
realidad es una parte sustantiva, es resultado de la influen-
cia que los medios ejercen a través de sus imégenes y repre-
sentaciones del munde, afianzando el orden de los simula-
cros.”*

El arte estd ahora determinado por un concepto de be-
lleza dictado por los medios de comunicacién, asf como el
lenguaje, los hechos, la interpretacion del presente y la rea-
lidad misma es producida por esos medios cada vez més pe-
netrantes en la sociedad.

Los referentes de realidad y virtualidad se distinguen
més dificilmente; la confusién aumenta pues los medios
reproducen el mundo del “se dice” y la confusién entre ser
y representacién del ser. Laobra de arte pierde su condicién
de singular e irrepetible al ser reproducida infinidad de ve-
ces por la tecnologfa.

En suma, a esta época corresponde el crepusculo del
arte, relacionado con la estetizacidn de la existencia como
resultado del desarrollo de 1a técnica y de la profusién de
signos a través de los medios masivos de informacién,

En el caso concreto de la literatura, hace ya algunas dé-
cadas que el contexto en el que se desplaza o se sitlia se re-
fiere al lenguaje y las imagenes de los medios de comunica-
cién. De modo que en este final de siglo ha fructificado ya
una nueva vanguardia literaria —vanguardia por el hecho
de romper con el pasado y buscar la novedad por si mis-
ma—, tanto por los soportes tecnol6gicos en los que se
transmite como por su incidencia en la creacidn literaria.
Una nueva vanguardia cuyos pasos avanzan tan rdpida-
mente que lo que hoy es vanguardista, mafiana ser4 la ex-
presién primitiva de una nueva era.

La literatura entré en el mundo de la informaética gra-
cias al incremento y abaratamiento de las computadoras y
sobre todo al desarrollo de los CD ROMS (Compact Disk
Read Only Memory) y de las autopistas de informacién
como la Internet.
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Estas nuevas tecnologfas tienen algunas ventajas. El
CD ROM, por ejemplo, tiene una gran capacidad de alma-
cenamiento de informacién, ademds de unir textualidades
escritas, sonoras (orales o musicales) y visuales (fotogra-
ffas, videos); Internet tiene la posibilidad de intercambiar
informacién de una manera répida y llegar de forma inme-
diata a los usuarios, también tiene la ventaja de difundir
textos que hayan sido prohibidos en un pafs determinado.

Sin embargo, aunque el “ciberespacio” sea muy Gtil tan-
to para la difusién como la recepcién de informaciones,
existen los problemas de censura, propiedad intelectual y
el pago a escritores y periodistas por la publicacién de sus
obras en Internet. No estd exento, ademds, de inconve-
nientes como la diseminacién de la informacién incontro-
lada e incontrolable.

Otros problemas son los de calidad, cantidad y veloci-
dad de la informacién que se genera, y cémo la mente pue-
de asumir ese material. Ademd4s, parece producirse un colo-
nialismo informético, en la medida en que es la lengua
anglosajona (y su literatura) la que predomina en la infor-
matica.

“Internet es un medio enajenador, ya que sélo muestra
espejos de la realidad; es un fenémeno polftico e ideolégico,
un medio para el proselitismo que rebaja la calidad del dis-
curso, simplifica y trivializa las ideas; es un problema cul-
tural porque puede hacer desaparecer diversidades cultura-
les por su carcter transnacional; es un gran negocio, un
vicio de la sociedad contempordnea. Lo mésinteresante, es
la libertad con la que trabaja.””®

Se constituyen, asf, dos tipos de escritores: los de linea
innovadora que aceptan la cultura tecnolégica, y los que
contemplan a la computadora como un enemigo creador y
por lo tanto generan un tipo de literatura més conservado-
1a, en la linea del movimiento tradicional y clasico.

Lo cierto es que, en mayor o menor medida, las nuevas
tecnologfas de informacién determinan el proceso de crea-
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cién literaria en todos sus aspectos: en la autorfa, en el tex-
to en si mismo, en el estilo, la difusién, el estudio y la ense-
fianza, asi coma la recreacién en la lectura.

El autor, por ejemplo, comienza a sufrir alteraciones
con el uso de Internet, ya que a través de este instrumento
es posible la creacién colectiva, que se antepone al tradicio-
nal autor individual que crea bajo su inspiracién y trabajo
una obra literaria.

Cracias a un proceso interactivo, en el que las publica-
ciones electrénicas permiten a los lectores incorporar co-
mentarios, resefias, correcciones y notas de los criticos o
bien refutaciones polémicas de otro escritor, una obra pue-
deir creciendo, cambiando o renovando las pautas (estruc-
turales, semdnticas y formales) establecidas inicialmente
por el escritor.

Algunos ejemplos de estas creaciones colectivas son Mar-
ce Polo (1985}, coordinada por Italo Calvino y Umberto Eco,
que enlaza telemdticamente a ocho narradores de distintos
paises para escribir la novela; El enemigo de fos insectos, del es-
critor espariol Joaquin Leguina, que sugiri6é unos nidcleos ar-
gumentales para que los receptores pudieran ampliar y dar
forma literaria a través de Internet; y Un contre 4 votre fagon,
del francés Queneau, que invita al lector a que continde la
historia mediante un juego de dobles preguntas (opciones).

En algunos casos, incluso, la computadora es utilizada
para formar parte integral del borrador de trabajo, median-
te la llamada “creacién literaria asistida™® que consiste en
introducir en la méquina listas de personajes, dificultades
y acontecimientos, y pedirle que determine de forma pro-
gresiva quién ha realizado tal o cual accién. La computado-
ra podrfa dirigir todo el material de una novela con mayo-
res posibilidades que un solo autor.

Esto ocasiona, ademds de que el autor se conviertaenun
eslabén més de la cadena creadora del libro, que resulte
complicado distinguir o encontrar limite entre el juego
creador y Ia obra de arte.
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Con las nuevas tecnologfas de informacién el texto
también se ha modificado sustancialmente. Ha dejado de
ser un material puramente lingtistico para convertirse en
un “conjunto signico coherente™” esto es, que se conside-
ran como textos un ballet, un espectéculo teatral, un film
cinematogrfico, etc., en la misma medida que un mensaje
escrito, un poema o un cuadro.

Una obra literaria, en la actualidad, puede combinar
texto, imagen y sonido. Un ejemplo es La ley del amor de
Laura Esquivel, que ademds del texto incluye un cassette
con musica que, junto con ilustracién, forma parte de la
historia.

Ademés, un texto se convierte en hipertexto gracias ala
tecnologia. Esdecir, se lee en la pantalla de la computadora
a través de, por ejemplo, un CD ROM o Internet de mane-
ra dindmica (frente a la forma lineal tradicional). El lector
“navega” a través del texto, accede libremente a la informa-
ci6n seleccionando - por medio del teclado o el ratén - el
tema que quiere leer.

El hipertexto puede significar una forma més creativa
de lectura, al ser dindmica. Sin embargo, al menos por el
momento, tiende a reducir la complejidad narrativa de un
texto a la sola estructura. La “navegacién” puede influir de
manera determinante en el estilo literario:

“Si en el texto literario tradicional la originalidad de a
prosa es un elemento significativo y hasta esencial en el se-
gundo (el hipertexto) resulta més importante el disefio del
sistemna elaborado para conmover al lector del mismo.””®

Como ha sucedido con el estilo novelistico en otros mo-
mentos de desarrollo tecnolégico, el estilo de la eradelain-
formdtica también ha sufrido alguna mutacién. No es po-
sible hoy en dfa una creacién moderna e innovadora sin la
interactivacién de distintos lenguajes simultdneamente.

La computadora se convierte cada vez mds en el instru-
mento de escritura por excelencia. Su capacidad puede me-
jorar la claridad formal de los textos, ya que facilita la re-
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produccién casi instantdnea de las ideas en palabras.
Aunque tiene el inconveniente, quizd, de eliminar el tiem-
po de reflexién y asociacién que permite la escritura a
mano.

La pantalla de la computadora parece exigir de entrada
el texto completo y acabado. La facilidad que presta para la
edicion del escrito provoca una obsesién estilfstica, un
afdn por corregir que puede ser perjudicial al estilo si se
hace en demasfa. Ademaés la posibilidad de modificar el or-
den de los pérrafos hace que el escritor se sienta tentado a
no concatenar las ideas y a que se escriba de manera queen
cualquier momento se pueda alterar el orden inicial de los
textos. Esto afecta la sintaxis del lenguaje escrito:

“Elestilo de la era tecnoldgica se viene caracterizando por
laincoherencia seméntica osintéctica (creacién de textos li-
bres, ajenos a convenciones gramaticales y sociales); por la
invencién lingiifstica y por asumir riesgos con el lenguaje” ”

La “nueva literatura” de hoy se presenta como un dis-
curso que viene a ser una especie de lenguaje creador escri-
to por una méquina. Del mismo modo, el mundo del ciber-
espacio se ha convertido en materia narrativa—en el argu-
mento-— de numerosos escritos. El lector cobra preponde-
rancia en la elaboracién de los textos. Las nuevas tecnolo-
glas, asi, tienden a fundir los cuatro protagonistas de la
cadena (autor, editor, libro, lector), en uno solo y hace que
los libros sean miiltiples, divergentes y mutantes.

Los cambios que se viven en el campo de la tecnologia
obligan a reformular al ser y el quehacer de la escritura del
final de una época, no la época del final de la escritura, pues
ésta seguird produciéndose y metamorfosedndose a [a par
que el paso del tiempo transforma a la sociedad.

Hoy en dia la innovacién técnica aporta nuevos equipos
con capacidad para generar una expresividad distinta a la
existente y ofrece nuevos horizontes a la creatividad. Ade-
mds, las ventajas de flexibilidad y rapidez de la escritura me-
diatizada por la méquina, asi como la reduccién de tiempo
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mecénico destinado a elaborar las obras de los escritores in-
vita a la productividad tanto literaria como periodfstica.

2.1 Perspectivas a futuro del periodismo escrito

La influencia de las nuevas tecnologfas de informacién en
la evolucién futura del periodismo se da a dos niveles dis-
tintos: el del periédico como industria y el del periddico
como producto, Las tecnologfas no sélo afectan la produc-
ci6n de un diario, que sigue en su proceso industrial, sino que
afectan una parte muy especifica, que es a su redaccién.

Con la informatizacién de la industria periodfstica,
contra algunas opiniones pesimistas, el periédico tradicio-
nal no ve amenazado su futuro sino que, muy al contrario,
potenciay consolida su posicién al conseguir un proceso de
produccién mds répido, fiable y barato, obteniendo por
tanto un producto de mayor calidad.

Con las redacciones electrénicas, aunque los pasos bé-
sicos tradicionales anteriores a la impresién (maquetacion,
composicién, montaje y grabacién de fa forma) se han
mantenido, los métodos empleados para realizar todo este
proceso han variado sustancialmente. Antes todos los pa-
sos se realizaban manualmente (matcaje de textos y foto-
grafias, diagramacién y montaje), mientras que ahora se
realizan por medios electrénicos, a través de video-termi-
nales de tratamiento de textos y pantallas gréficas conec-
tadas a la computadora.

Asimismo, las tareas que antes se encomendaban a los
talleres (composicién y montaje) han pasado a depender di-
rectamente de la redaccién, lo que implica a prictica desa-
paricién de uno de los pilares bésicos de la prensa tradicio-
nal, sobre los que descansaba toda la actividad productiva
de los periédicos y que controlaban la edicién de los mismos.

Ante la utilizacién de los distintos medios electrénicos
que ofrecen las nuevas tecnologfas de informacién, surge la

145



necesidad de redefinir la empresa periodistica en empresa
multimedios. Pero esto no implica que la prensa vaya a de-
saparecer o ser sustituida por los multimedia.

La implantacién de nuevos sistemas de informacion
nunca podré sustituir a los periédicos ya que estos siste-
mas, aunque constituirdn un medio adicional de informa-
cién, no podrdn alcanzar a los peri6édicos en volumen de
noticias, disponibilidad, ni en independencia en cuanto a
tiempo y lugar, ni a la posibilidad de repetirse y otras ven-
tajas propias de la prensa.

Con las nuevas tecnologfas la prensa sale reforzada
siempre y cuando el sector sea capaz de cambiar y adaptar-
se, tanto en métodos de produccién, como estructuras em-
presariales, a los nuevos tiempos.

El periédico como producto, por otra parte, tendré que
cambiar, adaptarse a la mutacién de los hébitos del lector,
aunasociedad cambiante, a una competencia més fuerte y
renovada, ya sea de los medios electrénicos o no. Y su su-
pervivencia depender4 del contenido informativo, del ta-
lento y la imaginacién de los periodistas para adaptarlo a
las necesidades de su piblico, para detectar los cambios de
habitos y comportamientos de sus lectores y orientar asf al
periddico al futuro:

“Las condiciones que se vislumbran hoy en la evolucién
futura del relato periodistico son una tendencia predomi-
nante hacia formas de relato que buscan la receptividad
positiva de un lector agobiado por lasinformaciones dema-
siado mecdnicas y funcionales; un lector que necesita co-
nocer la actualidad a través de los relatos amenos, riguro-
sos, cuidados e inteligentes”.®

En nuestros dias, el tratamiente informativo de textos,
las rotativas de offset cofor, los gréficos realizados con com-
putadora, asi como el teletexto, el video-periédico y el pe-
ricdismo electrénico interactivo (a través de Internet), es-
tén consolidando un nuevo modelo periodistico.

Las nuevas tendencias en redaccién periodistica deben
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de, sin abandonar la profundidad, tratar de presentar pro-
ductos nuevos, de fAcil digestién, historias amenas bien es-
critas, gréficos informativos, atraccién visual, contenidos
de interés real para una mayorfa de personas.

Las dos tendencias, la de los nuevos contenidos y la de
las nuevas técnicas, se combinan para dar como resultado
un nuevo estilo periodistico. El diario tiene que adaptarse a
las nuevas tecnologfas a través de una utilizacién inteli-
gente y racional del color y los gréficos, y por medio, tam-
bién, de una experimentacién de nuevas formas de redac-
cién m4s claras, precisas e inteligibles, sin perder la fuerza
literaria y creativa; escribir historias interesantes y amenas
con ecanomfa expresiva.

El periédico también deberé alternar los porcentajes re-
lativos a cada categorfa de contenidos, de acuerdo con las
exigencias y demandas del piblico:

“Los lectores, aturdidos por el diluvio de imégenes que cae-
14 sobre ellos durante el préximo siglo, buscarén en el texto
periodistico el efecto sedante. La prosa periodistica ser para
ellos un refugio, un descanso, un suefio, un placer.”™®

La funcién de la prensa en la futura evolucién del siste-
ma general de medios de comunicacién social serd todavia
de primacfa tanto respecto a la influencia entre el publico,
comoala capacidad deinnovaciény ala riqueza creativa.

Frente a los medios audiovisuales, las técnicas del perio-
dismo de evaluacién y de precisién son tipicas del periodis-
mo escrito. Sélo pueden desarrollarse en la prensa —scbre
todo con la ayuda de graficos— las interpretaciones por-
menorizadas de estadfsticas y de encuestas de opinién; o
de los avances de la ciencia y la tecnologfa.

Las ya viejas técnicas de investigacién en el periodismo
encuentran también en la prensa una infraestructura que
permite una mayor eficacia, reflexiva y de matices, con
graficos y fotografias reproducidas con nitidez, en la co-
municacién de los resultados obtenidos en la indagacién
del asunto que se da a conocer.
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Ademds, por su infraestructura convencional, esto es,
impreso sobre papel, tiene més ventajas en relacién con los
nuevos medios electrénicos. La informacién escrita sobre
un soporte tangible, como es el papel, se presta a la refle-
xién, a la crftica profunda y hace cémoda la lectura, la
comparacién y la confrontacién.

Ya no se trata de la mera transmisién de noticias —ahi
laventaja la tiene por enterola competencia, radio y televi-
sién-— sino de su interpretacién y ampliacién para el lec-
tor. Servir mas como punto de documentacién y de refle-
xién posterior sobre los hechos que como referencia
puntual de las noticias, dadas a conocer antes por otros
medios de més répida difusién.

En suma, si se aprovechan las nuevas tecnologfas, se
combinan sustancialmente los contenidos y se adapta el
estilode redaccién a unalectura actual, el diario, el m4s vie-
jo de los instrumentos periodisticos, serd también el medio
de comunicacién hegeménico del préximo siglo.

En el siglo venidero, ademds, es posible que la prolifera-
cién de los medios audiovisuales de informacién disminu-
ya la distancia entre periodismo y literatura, del mismo
modo que el trecho entre realidad y ficcién se acorta en el
munde virtual de las nuevas tecnologfas. De igual forma,
también, que la abundancia de informacién en la era mul-
timedia no es exclusiva, ni mucho menos su inmediatez,
de la prensa escrita.

El periodismo creativo de informacién constituye un
excelente prototipo ante estos futuros cambios. Mdés all4
de las tendencias ya experimentadas, la nueva o nuevas
formas de quehacer periodistico deberdn ser necesaria-
mente una realidad, si es que los defensores, actores y pro-
ductores de informacion escrita pretenden afrontar con
éxito los numerosos retos que se avecinan.

148




Conclusién

En el umbral del siglo XX, época en que las nuevas tec-
nologfas de informacién predominany evolucionande
manera vertiginosa en un mundo globalizado, el periodis-
mo escrito se enfrenta a nuevos retos. Ofrecer en su infor-
macién aquello que ni la televisién ni la radio ni otros me-
dios electrénicos como la Internet son capaces de ofrecer,
por su cardcter inmediato y efimero, debe ser prioridad de
aquellos que se dedican al campo de la prensa.

Un periodismo creativo de informacién, en el que se
haga presente, desde la nota informativa hasta el reportaje
profundo, no sélo la creatividad en el estilo, sino el com-
promiso social y politico del medioy del periodista refleja-
do en una informacién contextualizada, profunda y ho-
nesta, es la propuesta de este trabajo.

Para lograrlo, es necesario reconocer la importancia de
la inminente actividad subjetiva del periodista: hacer ex-
plicita la subjetividad significa elevar la actividad informa-
tiva del reportero a un nivel de responsabilidad y compro-
miso social mayor; significa hacer un periodismo ya no
disfrazado de impersonalidad, neutralidad u objetividad,
sino un periodismo honesto que haga participe al lector en
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la construccién de la realidad. Un periodismeo que conside-
re al receptor no como ente consumidor pasivo, sino como
el Ginico sujeto capaz de valorar, juzgar y extraer de la in-
formacién aquello que le sea propio en un proceso de cons-
truccién de la verdad.

La literatura ofrece —y lo ha hecho en innumerables oca-
siones a lo largo de la historia~— recursos efectivos para el
periodismo, tales como la técnica narrativa, la transcrip-
cién del didlogo, la descripcién de ambientes, personajes y
contextos, la observacién subjetiva del narrador como me-
dio para plasmar una realidad. El periodismo, a su vez, ha
aportado al campo de las letras elementos importantes
como técnicas de investigacién, economia de lenguaje, es-
tilo directo, denuncia social. De modo que literatura y pe-
riodismo son dos dreas hermanas cuya relacién e influen-
cia mutua pueden resultar sumamente productivas.

Queel periodista.deje de ser un redactor o transcriptor y
se convierta en escritor, en el més amplio sentido de la pa-
labra; que el periodismo deje de ser el “albafiil de las letras”
frente a la “arquitectura” literaria; que se reconozca y reva-
lore la actividad creativa intelectual y social del periodis-
mo, son todos ellos aspectos sobre los cuales atin se hace
necesario pugnar, sobre todo en el campo de la prictica
profesional.

El rompimiento de esquemas gastados y estereotipados
como el de los géneros periodisticos, el de la pirdmide inver-
tida o el de la declaracionitis, vicios todos ellos heredados de
la prensa anglosajona, as{ como la innovacién en el lengua-
je, son también vias para lograr un periodismo més creati-
VO Yy, en consecuencia, mds eficaz.

Lo que en esta tesis se propone no es nuevo. Deriva de
corrientes tan lejanas en el tiempo como [a prensa de prin-
cipios de siglo pasado, el Nuevo Periodismo estadouniden-
se u otros tan cercanos como el Periodismo Informativo de
Creacién de [a prensa espafiola. Pero si bien en México han
existido también teéricos que han abundado en el tema y

150




periodistas que lo han aplicado —algunos de ellos entrevis-
tados en el presente trabajo— atn en la préctica cotidiana
se olvida la necesidad apremiante de una labor periodistica
més propositiva.

Valga pues esta investigacién para que no se olvide que
periodismo y literatura son dos buenos aliados y que el en-
trecruce de formas —no sélo estilisticas sino funciona-
les— tanto periodisticas como literarias ha dado siempre
buenos resultados. El didlogo entre informacién y creativi-
dad no debe ser silenciado. La polémica sobre la frontera
entre periodismo y literatura, aunque vieja, no ha culmi-
nado, y nolo hard mientras en la practica se sigan haciendo
textos periodfsticos pobres en lenguaje y contenido, cuyo
alcance social y cultural suele ser limitado.
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