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INTRODUCCION

Comunicacién ..., cuantas veces esta palabra ha estado
en nuesiro vocabulario, pero generalmente no llegamos q
analizar su significado ni las implicaciones que tiene en nuestro
entormo. La comunicacidon no es facll, cuaiquiera que sea su
objetivo o nivel al que vaya dirigido; y como en nuestro caso al
aplicar la comunicacion en £l MUSEQ, nos enfrentamos o un
nivel visual donde intervienen nuestros sentidos como
disefiadores graficos, donde jugamos el papel de emisores en
la elaboracién del mensgje visual v a la vez como receptores
del mismo.

El Disefador Gréfico juega un papel muy importante
dentro del ambiente museogrdfico, desamolldndose en
aspectos que requieren de sus conocimientos |, interviniendo su
percepcion, sensibllidad vy la educacién visual que desarmrolia
tanto en la observacidn como en ia practica y que le permite
proponer soluciones a los problemas que se presentan en ese
entorno en particular.

Esta investigacion se enfoca a la labor del disefador
grafico dentro de ia Museografia y para esto nos ubicamos en
el Museo de las Clencias {UNIVERSUM) analizande a la Sala de
Energia, la cual adolece como uno de tantos ejempios de 1a
falta de participacion estética y grafica del disefiador dejando
en manoes de los cientificos la labor museogrdfica, permitiendo
con esto que los museos dentro de una concepcién global
presentan para el visitante un lugar “abumido” vy sin ningGn
afractivo  para ser visitado, no minimizando los logros
alcanzados hasta ahora y con éxitos aigunos por los cientificos
o aquelios gque han prescindido del apoyo del Disefiador
Grdfico en esta labor.



"t

En la Sala de Energia presentamos de manera desglosada
todos los aspectos museogréficos deficientes analizados desde
una funcidn de vista grafico, museistico y visual, y que no
permiten que cumpla su primigenia intenclén como sala de un
museo:_ que es g de comunicar por medle de su contenide.

Es por lo anterior que se hace necesario que el Disefiador
Grafice esté conclente de que su intervencion en un museo no
sélo debe ser para que se logre un recormido agradable, sino
para que propongaq, innove y desempefie un papel visual y
estético que permita hacer de la comunicacion un proceso
entendible y fascinante para el visitante y que haga que el
mismo se sienta atraide hacia el museo y los elementos que lo
conforman.




CAPITULO 1

MUSEOGRAFIA

1.- 3 QUE ES UN MUSEO?2

Generalmente se fiene el concepto de que un museo es
un lugar donde no tenemos la libertad sino el confrol de
nuestras actitudes en cuanio al recomido que se debe hacer.
La imposicion de reglas v fronteras para poder admirar una
obra provoca- en la mayoria de la gente un rechazo a la
cultura y lo idea de que la palabra museo significa
aburimiento al someternos a ciertas normas a las cuales no se
estd educado; siendo el museo a fin de cuentas sdlo el
entomo o intermediario entre el visitante y su contenido.

Para poder entender lo que es un museo es necesario
mencionar cuando y porqué surge la necesidad de mostrar lo
recopllado con los objetivos para los que fue disefiado...

ANTECEDENTES.

E significado de la palabra parte de las primeras etapas
de la civilzacién griega, cuando las actividades de las Musas
didgidas por eillas se presentaban en un edificio. Siendo estas
flgadas con los aspectos religioscs.



& QUE ES UN MUSEOQ 2

Asi, a los musecs se les relaciona con el desamrolio espiritual en
el periodo romano. A partir de la civilzacién griega se da pase
al Colecclonismo como fal.

El comercio artisticc de Roma se basd en la exportacion
de los botines de guemra, Con este Uifimo se da el fendbmeno
de adomar los casas de quienes traian botines con obras de
arte las cuales eran consideradas comio “trofeos”, asi que toda
casa de miembros de la socledad tenia la posibilided de
tenerios v st no mandaban a reproduciios con expertos y
conocedores del arte. Todos estos motivos fuercn la base
sustancial del Coleccionismo v fue como un entretenimiento
de las clases altas.

Bl Coleccionisme, actividad en kg que muchas veces habia
alias y bajas en su comercio, era un fendmeno tanto social
como cultural esencial pora que la funcidn muselstica
estuviera presente.

Es importante sefalar que hablar de museos es mencionar
al Coleccionisme, actividad causante de su existencia v que
surge en la Bdad Medic, a partir de que los artistas vy los
consumidores de arte asi como los sacerdotes v los principes.



4 QUE ES UN MUSEO?

quienes tenian la capacidad adquisitiva, hacen colocar ios
talleres de trabajos manuales junto a sus templos vy palacios
para poder controlar las  producciones  artisticas.
En la acivalidad, como se menciono al principio, los museos
brindan una referencla de absoluta serledad y reduccidn de
nuestra libertad y auin asi siguen siendo vistados.

Para la definicién de MUSEQ, podemos establecer que se
enfiende como “un espacio determinado, alejado de lo
fomiliar, en donde se conservan, exhiben y estudian objelos de
interds histdrico, cientifico o arttico ™). En un témino mdas

simple, el musec es un lugar donde se ensefia y aprende a
partir de exhibiclones y colecciones.

los museos no slempre han sido construidos bajo el
concepto de templos de arte, en la actlualidad se hacen
fuertes preguntas que dan Inicio a respuestas acerca de su
justificacion, su rol en la comunidad, su potencial y sus
funciones. De esto diremcs que el museo es un medio que no
sélo es de demostracidn y conservacidn de objetos, sino que
implica un medio de comunicacidn complejo, yva que puede

1- Lauro Iavala, Posibilk es_y timites de | icacion ografica,
1993, p. 31.



& QUE ES UN MUSEO?

abarcar informacién muy diverse, desde la obra de un artista,
hasta los adelantes cientificos: v es un medio que rebasa a
ofros, como a la televisidén y et radio. ya que ocupa un espacio
fisico que guarda cbjetos y que existe la Interaccidn entre ellos
baséndose en ofros medios para desanollarse, un ejemplo de

ello es el medio audiovisual.

Al haplar de un museo habrd que refermos al objeto, el
cual conforma el conteride de los museos:

a) Qbjeto: Se puede decrr que los objetos al entrar al
ambiente del museo se divorcian de su origen, va que al
infroducirse a una exposicidon son adaptados, renovados e
incluse colocados a veces con offos objetas que no son de
su mismo origen; también conviene mencionar gque el
objeto adquiere un status cuando se exhibe en un museo, y
el significado del objeto no estd determinado por el lugar
que ocupa o por su cédula, sino que es determinado por el
pUblico que lo visita de acuerdo a su experiencia y a su vez
" & objeto no es nada o menos que forme parfe da una
coleccion” 2.

b} Légica: “Los museos galerias y exposiciones son textos'3.
Por esto entendemos que la iégica de un museo estd
concebida come la forma en que se abre y se ofrece gl

2.- Roger Silverstane, El Museo del Futuro, 1995, p. 32.
3.- |bigem.



2 QUE ES UN MUSEO?

c)

d)

publico; en cuonto a la frase de los textcs se reflere a que
estan creados para comunicar o que es verdadero y para
darle sentido a lo que ven se da la informacién de una
manera narativa; tal es el caso de la Sala de Energia del
UNIVERSUM, la cual nos procesa la informacién por medio
de secciones las cuales nos plantean diversos conceptos
de la energia presentdndonosia por etapas y en forma
namrativg, desde o naturgleza y sus fendmenos hasta la
utilizacién de la energia en nuesira socledod.

Tiempaq: Sivivieramos en un mundo enteramente quieto, sin
rnutaciones, sin cambios repentinos © continucs, el tiempo
no existiia para nosolros; el tiempo es un medio, por
consigulente es movimlento, mutacion, fluencia continua,
cuando se pierde alguno, el tiempo deja de existir. El tiempo
museistico flene dos acepclones: el tlempo del museo en
cuanto al contenido de los objetos exhibides vy el del
visitante,

Espacio: Este concepto abarca medidas fisicas del drea
ocupada por una exposicién. Siendo lo 3ala de Energia
nuestro objetivo diremos que mide 934,59 m2.; el espacio no
solo es un concepto, sinc que representa una intuiciéon y
una emocion particular, incluyendo las dimensiones. el
espacio, el sentimiento de él se reduce en redlidad a la
intuicién de lo profundo, el espacio es en é! lo decisivo, su
elernento fundamental, siendo asi el museo el Unico entre




2 QUE ES UN MUSEO?

los medios gue proporciona un espacio fisico y material.

Una vez establecidos estos dos conceptos daremos paso @
considerar al visitante, para el cual fue creado el museo v el
cual fiene la Oltima palabra respecto a o experlencia
museogrdfica.

Las exposiciores, su disefio vy la informacidn que implica
estén dirgidas at visitante considerando su nivel de informacion
y conocimiento vy de ello depende la imagen del museo.

Hay que considerar que muy aparte de las edades que varian
dentro de los visitartes, también existe diferencia en la clase
de recoridc que realiza cada uno; por ejemplo, a la mayoria
de ta gente le gusia recorrer la sala de un lado a ofro sin poner
mucha atencidn a los cedularios, otros o hacen como si
estuvleran mirando aparadores v solo se detienen en e} objeto
v cbra que les llame la atencidén o sea de su interés. Hay
visitantes que siguen un sdlo order: en su recomido y ofros que
les gusta en 7ig - zag. en fin, cada visitante, es un ente
particular y por consiguiente cada uno tiene distintos intereses
y diferente nivel de conocimiento lo que dard diversos niveles
de apreciacidn en el museo y su contenido.
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RECORRIDO DE UN PEZ RECORRIDO DE LA HCRMIGA

-Imé&genes de la Revista de la Sscuela Nacional de Artes Plsticas, p. 38,39,



1.1.- EL DISENO GRAFICO EN EL MUSEO.

En los museos el disefio se utiliza para proyectar salas,
accesorios y comptementos graficos que servirdn para un
mejor montaje de las exposiciones. Para poder establecer la
funcién del disefiador gréfico en el ambiente museistico se
define al disefiador...

“El Disefador Grafico es el profesional que por medio de
ideas fransmitidas o imagenes, Incluyendo la organizacion
de elementos, pretende satisfacer las necesidades de
comunicacién por medio de mensajes visuales”

Habiendo establecido lo anterior, se determina que en el
Disefio Gréfico se emplean conocimientos de dibujo, formas,
composicién, color, tipografia, aunados a la creatividad vy Ia
sensibllidad implicada,

“Un buen disefio como cualquier aclo creativo. es generado
de denfro hacia afvera y no medianfe la ufilizacion de
modelos exleriores © modelos imporfados que, aplicados

10



EL DISENO GRAFICO EN EL MUSEQ

indisciminadamente, lefos de solucionar los problemas
confrbuyen a la desfruccion de la culfura existente y lo
nuevo'4.sic).

Por lo tanto, un buen disefio debe lograr la relacién entre el
objeto vy la sensibilidad pidstica que a fin de cuentas serd en
beneficio de la comunidad o del individuo para el cual se
disefiq.

La aplicacién del Disefio Grdfico en la Museografia es
buscar soluciones acerca de la imagen del museo, sirviéndose
de aspectos como la lluminacidn, el cclor, los materiales y
otros aspectos que necesitan ser apoyados por ofras disclplinas
afines. Uno de los elementos principales en los que interviene
el Disefio Gréfico en el museo es el proceso de comunicacion
gque en ambos partes es esencial para poder realzar su
funcidn, de aqui que presente de manera esquematica segin
el modelo de Shannon y Weaver:

FUENTE >CODIFICADOR >MENSAJE ) DECODIFICADOR ) DESTINATARIO

T FEEDBACK T

4.- Miguel A. Madrid, Glosaric de Términos Museoldgices, 1986, p. 24

11



EL DISENO GRAFICO EN EL MUSEOQ

Fuente.- Es de informacidn, ya que emite sefiales, llamadas
a veces mensgjes, en este caso, nuestra fuente de
informacién es el museo,

Codificador.- El codificador es el elemento que nos ayuda
a construlr el mensdle; es aqui donde interviene el
disefador grdfico en el papel de codificador. En base a la
fuente de informacidn que es el museo, el disefador
empleard el medlo grafico mds adecuado para transmitir el
mensaje.

Mensagje.- El mensaje consiste en una senal o conjunto de
sefiales organizadas y emitidos que el receptor o
destinatario interpretard. Enfocdndonos en el museo, el
mensale consiste en la obra expuestq, ¢ la exposicién en
conjunto. En el caso de la Sala de Energia, el mensaje son
los aparatos interactivos que la integran siendo auxilioda
esta informacion por tas cédulas de cada uno de ellos.

Decodificador.- Este elementc es el que ayuda a
entender el mensaje, es aqui donde el decodificador y
receptor desempefian la misma funcién; en este punto el
receptor o destinatario hard uso de su percepcién, es decir,
el uso de sus sentidos pare poder captar vy descifrar el
mensaje emitido.

12



EL DISENO GRAFICO EN EL MUSEQ

B Destinatario.- El destinatario es el receptor del mensaje, en
este caso serd el publico al que va diflgido el mensaje y en
ofras palabras, al vistante del museo para el cual fue
creada dicha exposicién.

Como se puede observar, este modeic no difiere muche del
creado por “Knez y Wright"5., el cual nos dicen que el museo
aparte de ofras cosas es un sistema de comunicacion y que los
profesionales del museo enfre ellos los curadores, gulenes
seleccionan objetos, escriben textos y son los expertos en el
tema; el disefador, que delimita aspectos estéticos y de
comunicacion; y los educadores que hacen que la exposicion
funcione objetivamente; son tos transmisores, v los receptores
son los visitantes y este modelo se emplea en especial en los
museos de ciencia, y que a confinuacion se presenta:

5.- Elean Hooper - Greenhill, Museum and their Visitors, 1994, . 44.

13




EL DISENO GRAFICO EN EL MUSEO

CURADOR ™ EXHIBICIONES =9 VISITANTES

¥

g

¥

Determing el
menscije y el
contenido

Codifica el mensaje

Decodifica el
mensaje

Medio Primario
{objetcs)

Medio Secundario
I-édulas, fotografias)

Mensaje comparado per medio de la
Refroalimentacidn

14




EL DISENO GRAFICO EN EL MUSEQ

En este modelo se sigue el lineamiento bdsico de emisor,
mensaje vy receptor asi como la refroalimentacién.

En la parte det emisor se encuentra el curador; en la parte del
mensqle se encuentra la exhibicidn en si la cual tiene el
contenido que va a ser fransmitido ab visitante que es el
receplor y que da pie al mensaje comparado por medio de ia
retroalimentacién,

Como se explicaba, tanto los curadores como el disefiador
son los transmisores, y la labor del disefiador ademds de ser
una parte importante en el proceso de comunicacion es un
elemento iImportante en la elaboracién de la exposicion y de
la museografia. El disefiador cuenta con conocimientos de
color, dibujo, profundidad, fono, ademds de sensibilidad y
conocimientos précticos que aportan mucho al museo y a su
ambientacién, y esto capacita al profesionista para utilizar las
técnicas adecuadamente dentro de los diversos medios de
comunicacion y aplicar una actitid critica y creativa dentro
de ellos.

Es asi que la laber de un Disefiador Gréfico es importante
dentro del desamollo de un museo y en apoyo a otras dreas
del mismo.

15



1.2.- MUSEOLOGIA Y MUSEOGRAFIA.

Una vez que se entra al mundo museistico, se presentan
ciertas diferencias conceptuales que llegan a desvicomos en el
conocimiento de esta disciplina. Y clertamente dos de los
conceptos emdneos y fundamentales son las labores
MUSEOLOGICA y MUSEOGRAFICA, que aunque ambos forman
un ele comdn historico - artistico, tienen funciones diferentes,
pero ambas se concentran en una meta: ambas radican en
actuar sobre el museo en todos sus niveles.

MUSEQLOGIA:

La Museo - logia [Museclogia) es la ciencia que se ocupa
de los elementos y problemas relacionados con 1os museos
“opera sobre los dalos museogrdficos, rectificdndoios,
amplidndolos y fransforrmdandolos”s.

Al musedloge se le considera un tedrico del museo ya que
ejerce las actividades de invesfigacion.

é.- Aurora Ledn, El Museo, 1982, p. 92

16



MUSEOLOGIA Y MUSEOGRAFIA

MUSEOGRAFIA:

Podemos definir a la Museo - grafia {(Museografia) como la
"descripciéon de todos los elementos concernientes al museo
que abarca desde la construccion del edificio, hasta los
problemas técnicos de ublcacién, exposicién, conservacion de
las piezas”7., la creatividad del musedgrafoe abarca aspectos
comec mantenimiento, disefio, montgje, todo esto con fines
estéticos, didacticos y culturales.

Para poder comprender mas a fondo estos dos conceptos
museisticos profundizaremos en cada uno, no solo para
reconocer las diferencias entre ambas, sino para comprender
la importante funcidn que desempefia el Disefiador Grafico en
el fendmeno museistico y su papel en el desarrollo del museo.

LA MUSEOLOGIA.

La Museclogia “es la clencia que frata de los normas para

7.- Ibidem.

17



MUSEOLOGIA Y MUSEQOGRAFIA

el ordenamiento de los museos, es la ciencia que liene por
objeto estudiar las funciones y organizacion de los museos'8.

La Museolegia como toda clencia, tiene 1a finalidad, v esta se
basa en los datcs reaies y eficaces que suministre a la historia, y
como se conoce, fodo dato que se obtenga esta referido a
representar un suceso que lo respaida.

Sujeto, objeto, finalidod y medios son los aspectos que
abarcan la Museoclogia v la constituyen.

Puede partirse de que la Museologia nacié en base a que el
hombre tiene su propia conclencia y actividad histdrico -
social, y por ofra parte la necesidad de estructurar cientifica,
técnica y artisticamente un museo.

Se puede decir que si hay aigin fracaso en cierfos museos en
cuanto a su contenido y concepto, es por la faltla de
inspeccidn e interogacién cultural, profesional & ideolégica; y
por consiguiente de una mala aplicacién de la Museologia en
ellos.

Tal vez por lo anterior, se tiene la idea de que ahcra
cualquler cosa puede resuitar un museo y estos pueden

8.- Miguel A. Madrid, op. cil., p. 50.

18



MUSEOLOGIA Y MUSEOGRAFIA

encontrarse en casas, hoteles, minas de sal, castillos, etc. Pero
aunque en la actudlidad se haya desarollade con mayor
frecuencia este tipo de museo, pensemos que puede resultar
un espacio con un gran contenide y ambientacién, siempre y
cuando se gpliqgue la museografia y ia museologia
ampliamente.

Lo educacidn que el museo nos proporciona  se

fundamenta en el servicio para cultivar el gusto de la
sensibiidad  artistica vy para  copacitar  las  facultades
intelectuales de los individuos © ambas.
Hay gue entender que lo mds importante para una clencia
como lo es la Museologia es, que lo que se aplica al museo no
es tanto la cudlificacion artistica o estética de un objeto, sino
el grado de percepcidn y sus modalidades ante el receptor y
ia potencia del objeto al ser percibido. Una vez logrado esto
nos refribuye que nuestros fundamentos muselisticos han sido
correctamente aplicados. Las ciencias que apoyan a la
Museologia son de dos tipos: las que pertenecen a las
ciencias humanas y sociales (Historia, Soclologia, Historia del
Arte, Critica, Estética y Flosofia) y las experimentales como
{Fisica, Quimica, Opftica, Electronica. informdatica, Ciencias
Audiovisuales).

En resumen la Museologia es la ciencia que frata del museo

19



MUSEOLOGIA Y MUSEOGRAFIA

{esencia) v su meta primordial es hacer accesible a todo el
mundo (sujeto} el testimonio conservado de la humanidad
{objeto} y valiéndose del estudio cientifico {medios aquxiliares) y
de lo seleccién razonada de las obras { sentido estético y
educativo).

LA MUSEOGRAFIA.

La Museografia data desde la época del Coleccionismo,
que como habiamos mencionado se le conoce como los
inicios del museo, y la Museografia estuvo mds acentuada a
partir det Renacimiento eurcpeo. Se puede decir que todos los
objetos de nuestra civilizacidon son coleccionables, ya que
todos encieran cierta evolucion y muestran un periodo
histérico.

Bl campo de accién de la Museografic abarca los
siguientes aspectos:

Mohbiliario

Material de Muros
Distribucién de Espacios
Instatacion Luminica
Ambientacién
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MUSEQLOGIA Y MUSEOGRAFIA

La Museografia abarca necesidades museisticas varias y es un
simbolo externo de "las comientes ideoldgicas y esiéticas de
cada ciclo histérico. Asi pues existié una museograflc romana,
racionalista, naturafista. £s por tanto una actividad pragmdfica
y descriptiva en cuanto concretiza las ideas de una épocd'?.

La Museografia tiene su cardcter fundado en lo experimental,
técnico v filtrador, ya que modifica normas impuestas en caso
de exigencias concretas.

La Museografia sigue un aspectc méas humanizado en cuanto
a la vivencla artistica, en esto nos referimos a la ambientacion
estéticq, los colores, las dimensiones, y esto 1o hace a nivel del
espectador.

Los objetivos de fa Museografia no solo se basan en el campo
artistice, sine que tienden también a la creacidn, a la
insisiracion, a la educacidn de la sensibilidad, y para lograr esto
se respalda del color, la luminacion, etc.; y es por eso que la
Museografia se le considera al arte de ordenar lo exhibido; es
por eso que el valor real artistico de la Museografia estd en el
impacto visual.

%.- Ibid., p. 108.
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1.3.- TIPOS DE MUSEOS.

Asi como en ofras ramas del conocimiento existen
clasificaciones ya sean de familia, especie, etc., dentro del
tema de los museos, también existen estas divisiones, las cuales
son cuatro y que se mrencionan a centinuacion:

.{- T At

a) Por su Densificacion Objetual

b) Por la Propiedad

LTI SR Y

¢} Por su lugar Urbanistico

d) Por su Contenido

a} Densificacion Objetual:

Dentro de esta clasificacion se estudian tres clases de
museos:

m Museo General.- En ellos predoming la idea del Arte
Universal y se acapara y hace referencia de varias obras de
caracter mundial no hablendo una clasificacién especifica
en su contenido.
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TIPOS DE MUSEOS

B Museo Especlalizado.- Este tipo de museo brinda un
contenido y material completo de un tema, pudiendo ser
ejemplo de esto un material fisico como el vidro, loza, o una
actividad socio - cultural como el Museo de la Moneda, ©
una casa - museo como la de Rida Khalo.

m Museo Mixto.- Es producto de la asocliacién entre el museo
general y el especializado, esto es a través de expresar ias
mismas ideas pero en forma diferente.

b) Por la Propiedad:

Dentro de esta categoria nos referimos a la enfidad de
un museo y que los clasifica en museos publicos y privados:

® Museo PuUblico.- Este tipo de museo perienece al
Patrimonio Nacional y estan financiados por el Estado, los
cuales son los estatales; con una institucién cultural son los
de academias y departamentos universitarios; los
municipales que son ios de ayuntamientos vy diputacion; v
por Ultimo los eclesidsticos.

a Museo Privado.- Estos museos no pertenecen a la Nacidn,
sino gue o proveen instituclones privadas y estan
concebidos como complejos industriales, generalizades
especialmente en los Estados Unidos de Nortfeamérica.
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TIPOS DE MUSEOS

<)

t
2)
3)

Lugar Urbanistico:

En este punto se consideran por sus zonas y son tres:

Museo de Sitio.- Un gjemplo de este tipo de museo es el
Templo Mayor, ya que muestra al publico ios objetos y
elementos justo en el lugar en que se encontraron.

Museo Rural.- Estos museos Hevan consigo el objetivo de
conjuntar al hombre. En este caso el protagonista del
museo es la naturaleza y con su modus vivendi, ya sea un
pintor, musico, etc., y nos ofrece ademds un paisaje con
colorido, luz, los cuales vienen a complementar el conjunto.

Museo Urbano.- Son los que tienen mds contacto con la
poblacion debido a su ubicacién en las ciudades, y por su
ona a su vez se dividen en:

Periféricos

Museos en el Centro de la Ciudad

Museos Ubicados en un centro especifico, como las
universidades, parques, elc.
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TIPOS DE MUSEQS

d} Sy Contenido:

Esta caracterstica es muy importante para poder
clasificar a los museos, ya que de su contenido se derivardn sus
salas, los limites para la inclusidn de sus objetos, como las
formas retéricas de su montaje. De esta manera existen museos
de Ciencias, de Arte y de Historia.
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1.3.1.- MUSEOS DE CIENCIAS.

“f Museo de Ciencias es un ambiente paro aprender'10.
Suena razonable asumir que la mayoria de las exhibiciones de
clencias parten con el fin de comunicar ideas, contar una
historia, explicar un concepto, sugerr una nueva actitid, o
revelar el interés por un fendmeno; en la actualidad, los
museos de cienclas se hacen con el propdsito de recoger y
estructurar plezas de cardcter cientifico e incorporarios a la
sociedad.

Nosotros asumimos que la mayoria de los visitantes entran
a un museo de ciencias con la expectativa o la idea de que
van a aprender algo, muchas de estas expectativas son
indefinidas; en esto nos referimos a que mucha gente
caracteriza a los museos o0 centros de ciencia vy tecnologia asi
como los salones de exhibicion con la Infencidn de apretar
botones.

En la actuadlidad el apretar botones representa lo mds
elemental y a  veces lo mds deseable para algunos, en
general, lo mds variable que se puede permitir usar en una
exhibicién para el visitante es la interaccidén vy el aprendizale;
esto se redlizaen los museos de ciencia por medio de

10.- Elean Hooper - Greenhill, ducational Role of the Museum, 1994, p. 89.
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MUSEQS DE CIENC!A

aparatos y médulos interactivos, ya gue para gque se pueda
entender del todo bien los fendmenos ahi explicados se
necesitaria del cientifico; solo se pretende que el visitante
capte el fendmeno y para esto se le proporciona esa
informacién a manera de juege, esto a través de los aparatos
interactivos; el problema surge cuando se represenian
conceptos dificiles de entender, es por eso que los mbdulos o
aparatos deben estar montados de vna manera atractiva; eso
precisamente es lo que hace falta en el UNIVERSUM, la falta
de interés visuai.

Incluso en lo que se refiere al texto en las cédulas debe ser
breve v de preferencia sdlo mencionar las instrucciones o las
explicaciones cientificas de cada gparato, No se ha
encontrado @ manera de combinar la interaccién de
enfretenimiento v comunicacion dentro de los mismos
aparatos v en especial en la Sala de Energia del Museo de
Ciencias.

Sin embargo el apretar botones puede ayudar, ya gue
permite alguna actividad y una varedad de técnicas que
pueden ser usadas. £} museo de ciencias puede proveer de
ambientes de aprendizaje para el publico en general;
ademas, {a clase de ambiente de aprendizaje que provee a
un publico del museo de ciencias es original en la informalidad
y no depara en la libertad del aprendiz, es por eso que la
creacién de aparatos interacfivos tiene el objetivo de
fomentar lo anterior,
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MUSEOS DE CIENCIAS

De este modo el visitante puede extender su conocimiento en
cualquier direccidon que &l efja, pudiendo ir y venir como mejor
le plazca, segln sus propios términos.

La inconformidad que aln prevalece en los musecs de
Ciencia es debida a que los cientificos son los encargados de
dar la Ultima palabra en cuanto al montaje de las exposiciones
asi como los conceptos en general que se manejan en el
museo, y se intenta que tanto los disefadores v los educadores
tengan una mayor participacién en la elaboracion de
exposiciones; ya que a! ser estas reglizadas por los mismos
cientificos, su contenido se vuelve mucho mas dificii de
comprender aunado o] ia fialdad
de la presentacidén de sus médulos interactives, v debido a esto
solo los clentificos pueden entender completamente lo que
contiene la exposicidén de un Museo de Ciencia.

De esto podemos resumir que:
El Problema:

m la gente asiste o los museos de ciencia por su propia
eleccion. En este punto excluimos a los grupos de escuelas,
los cuales son enviados por obligacién para cumplir con un
programa especifico.
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MUSEOS DE CIENCIAS

m la gente escoge las actividades que satisfacen sus
necesidades

= Bl Individuo puede interactuar con materiales que de otra
manera no pudieran estar a su alcance o disponibilidad.
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1.4.- MUSEOGRAFIA EN EL UNIVERSUM.

El UNIVERSUM es un Museo de Ciencia, el cual estd
integrado por modulos y aparatos interactivos, como
habiamos mencionado con el fin de lograr que el visilante
perciba los fendmenos y para alcanzar esto se vtiliza la idea
del "“juego” haciendo mucho mds facil el acceso a esta
informacién.

Estos aparatos deben ser atractivos siendo ia imagen quien
juega un factor muy Importante y para estos casos la
presencia del Disefiador Grdfico asi como de curadores vy
educadores se hace necesaria.

la Salo de Energia de! UNIVERSUM tiene aparatos
Interactivos que buscan explicar de manera amena los
fendmenos de la energia para los visitantes, que en este caso
son nifics los que predominan. Es conveniente mencionar que
en los museos para nifios la finalidad principal es proveer de
una ensefianza en un ambiente en donde el infante busque
entender por si mismo lo que se le expone: los aparatos con los
que convive durante su visitaq, por ejemple una computadora,
aun asi debe tener la simulacion de que es un juego vy el
manejaria es aprender mds acerca del mundo que les rodea.
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MUSEOGRAFIA EN EL UNIVERSUM

UNIVERSUM trata de aplicar lo anterior v de transmitir el
conocimiento por medio del juego. A lo que se llega a
enfrentar es que los clientiflcos han intervenido en ef montaje v
conceplos ahi presentados dejando poca oportunidad a
aquellas disciplinas como el Disefio Grafico v ofras de
participar obteniendo asi un resulfado con poco manejo
grafico legando a dificultar los conocimientos de por si dificlles
de comprender,

En el montgje de exposiciones el Disefiador Grdfico tiene
participacion y ésta se complementa con ofros profesionales
como los Disefadores industriales donde tienen amplios
conocimientos acerca del manejo de los materiales asi como
los Argultectos; en el aspecto tedrico intervienen los curadores,
los historiadores, los teéricos del arte.
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CAPITULO 2

UNIVERSUM,SALA DE LA
ENERGIA

2.- UNIVERSUM, EL MUSEO.

Universum, el Museo de las Clencias de la Universidad
Nacional Auténoma de México, es una entidad viva, siempre
en movimiento, donde continuamente suceden actividades
nuevas y se dan cambics interesantes. El proyecto de esta
investigacion estd enfocado a ese museo mismo que se ubica
en la zona sur de la Ciudad Universitaria. Hoy, cuatro afics v
medio después de su aperturq, cuenta con 642 equipamientos,
de los cuales 39 son interactivos que ocupan cerca de 15 mil
metros cuadrados de exposicion, todo ello alojodo en un
edjificic de 23 mil metros cuadrados que antes ocupaban las
oficinas del Consejo Nacional de Clencia y Tecnologia
{CONACYT].

UNIVERSUM fue creado después de una iarga espera de
muchos hombres y mujeres de clencia interesados también en
divulgaria, y habian tratado de hallar un lugar para difundir lo
ciencla y haceria llegar a un piblico amplio. Después de dos
décadas, Ig comunidad clentifica tendria por fin su Casa de la
Ciencia.



UNIVERSUM, EL MUSEO

En el afio de 1989, el doctor José Sarukhan tomaba
posesién como rector de la UNAM; &l mismo formaba parte de
ese grupoe que habia peregrinado en busca de la Casa y de
ahi que fuera consciente de ia importancia de crear un Museo
de las Ciencias, no solo para tener ese lugar propio sino para
poder mejorar su tarea y lograr una evaluacion sera de su
trabajo.

Asi el rector, junto con Rosa Ma. Seco , retomaron las ideas
aniejas y decidieron los temas que habrian de cubrdr el museo;
s& decldié también que fuera un centro de ciencias modemas,
interactivo y que abarcara no solo clenclas exactas vy
naturales, sino también que tratara algunos aspectos de las
clenclas sociales.

Se selecclond a un grupo de trece investigadores
universitarios para elaborar los guiones concepiuales de cada
sala; incluse se organizaron visitas a centros de Conadd vy
Estados Unidos, hasta que se decidid crear un cenfro nuestro
que reflejara la cultura de México y la idiosincrasia de su gente.

Cuando se empezaron @ trabojar salas y gablnetes
emergieron varios problemas: 2 Como disefiar para el publico
que lo visitaria, cdmo establecer la comunicacién entre
cientificos y redlizadores, cémo ordenar el disefio y
construccién de las exposiciones y como hallar los edificios
que albergarian al Museo en su conjunto?.
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UNIVERSUM, EL MUSEO

Entonces surgio la idea que permitiria construlr UNIVERSUM
en un lapso de fres anocs y se crearon las exposiciones parclales
Y exira - muros.

Estas exposiciones habrian de mcstrarse al publico en
algun lugar y fecha determinada. Asi, el 7 de julio de 1990 se
inaugurd la primera exposicidn parcial en el Tinel de Ila
Ciencia, en una estacidén del metro conoclda como * La Raza”
donde el tema fue *Los Motores, Creadores del Movimiento®,
el cual forma parte como una seccidn de la Sala de ENERGIA,

La exposicién sirvid para evaluar el trabajo desde el punto

de vista diddactico, clentifico. estético y de resistencia a Ia
manipulacién del publico.
Se diseficron 39 exposiciones parciales que se habian expuesto
en escuelas, ferlas, museos, galerias. En todas ellas, el visitante
podia encontrar en su camino © recomido habitual un
conocimiento en el que no tendria que ocupar ningln
esfuerzo por ir a buscarlo, se le estaba llevande a sus manos y
qa todo tipo de personas, de todos los niveles y haciendo
accesible esta informacion sin ningin costo v si retribuyendo un
beneficic el cual era poder brindar un panorama de la
eficacla de estas exposiciones. Esto fue antes de inougurar
UNIVERSUM el 12 de diciembre de 1992.
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2.1.- AREAS DEL UNIVERSUM.

El museo UNIVERSUM estd integrado por trece salas
de exposicidn permanente, es un edificio distribvido en
tres niveles que constituyen el museo.

Los temas comrespondientes a las salas son los siguientes:

Estructura de la Materia
Ecologia

Cosechando el Sol
Biodiversidad

Energia

Quimica

Matemdaticas

Nuestro Universo
Infraestructura de una Nacién
10. Una Balsa en el Tiempo

11. Conciencia de Nuestra Civdad
12. Biologia Humana y Salud

13. Casita de las Ciencias

VRN AW~
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AREAS DEL UNIVERSUM

Por razones obvias sdlo se indicard@ de manera muy
general los objetivos generales de las salas que comprenden
este museo, dejando entrever mas especificamente la sala de
ENERGIA ya que el trabqgjo de investigacién formal que
requiere de la metodologia que sustenta esta tesis, requiere de
un planteamiento clarc y amplio.

SALA 1: ESTRUCTURA DE LA MATERIA.

En esta sala por medio de aparatos interactivos, se le
ofrece al visitante un pancrama de la Fisica, la cual estudia las
propledades generales de la materia y su estructura.

SALA 2: ECOLOGIA.

La Ecologia no se limita al estudio de la problemdtica
ambiental, sino que hace referencia  también  al
funcionamiento de los sistemas naturales, siendo éste el
enfoque de la sala de Ecologia. Esta sala sefiala el valor
cultural y econdmico de los ecosistemas naturales y la
conservacion de los mismos.
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AREAS DEL UNIVERSUM

SALA 3: COSECHANDO EL SOL.

Esta sala estd dedicada al tema de la agricultura y esta
conformada por cuatro secciones,

SALA 4: BIODIVERSIDAD.

En esta sala se encuentra la gran diversidad de habitats
que existen en la Tierq, siendo México bioldgicamente
reconocido como uno de los paises con mayor diversidad en
el mundo; también se muestra las mas de un millén de
bacterias, algas, plantas, hongos y animales que habitan en el
planeta.

SALA 5: ENERGIA.

La sala de Energia, la cual estd dividida en cinco
secciones, nos permite conocer la evolucidn del concepto de
energia, asi como sv importancia en la ciencia y su desarrolic
en la sociedad.
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AREAS DEL UNIVERSUM

SALA 6: QUIMICA.

A través del recomide de la sala se nos muestra cdmo la
ciencia se encuentra presente en lo vida moderna. Esta
secuencia muestra la  Quimica desde su  dimensidn
macroscopica y comin {guimica y sociedad) hasta la
microscopica, atdmica o elemental [reaccidn quimica vy
clasificacion periddica de los elementos). También cuenta con
un auditorio para dar cabida a 60 perscnas donde se exhibe
videos sobre aspectos quimicos.

SALA 7: MATEMATICAS.

En esta sala se intenta mostrar el mundo de las
matemdticas de una manera bella, accesible y Uit para el
visitante.
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AREAS DEL UNIVERSUM

SALA 8: NUESTRO UNIVERSQ.

En esta sala se puede conocer como se inicid la
formacién de estrelias, galaxias y nuestro sistema solar, todo
esto a través de sus cuatro secciones.

SALA 9: INFRAESTRUCTURA DE UNA NACION.

Esta sala tiene el objetivo de mostrar como hacer crecer
nuestro pais por medio de materiales y el esfuerzo humano.
Esto se muestra a través de sistemas multimedia (videos, audio,
gréficas y texto).

SALA 10: UNA BALSA EN EL TIEMPO.

Es una sala de reflexion que nos hace comprender como
desde los pardmetros estructurales tanto de las necesidades
bédsicas evolutivas del ser humano como en su entorno natural
y su conducta van desembocando en el fendmenc de
la violencia y que la misma especie humana es la Unica que
puede evitar este comportamiento.
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AREAS DEL UNIVERSUM

SALA 11: CONCIENCIA DE NUESTRA CIUDAD.

El objetivo de esta sala es mostrar al visitante como fue y es
la ciudad, mostrar sus valores y la aplicacion cientifica de su
construccién. Se encuentra una enorme fotografia aérea que
muestra el aspecto actual de la zona metropolitana y pueden
consultar una coleccién de mapas antiguos.

SALA 12: BIOLOGIA HUMANA Y SALUD.

Con cinco secciones se nos muestra los aspectos para ser
un hombre saludable,

SALA 13: CASITA DE LAS CIENCIAS.

Esta sala es la cristalizaciéon de las ideas que permitieron
el origen de UNIVERSUM,
Esta dividida en talleres de Cémputo y Robdtica, Padres e hijos
hacia la ciencia, Artes Plésticas, Laboratorios Fisilab y Astrolab,
el Observatorio y el Invernadero,
Hay variedad de talleres, cursos y clubes de ciencia.
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2.2.- PRESENTACION DE LA SALA DE
ENERGIA.

Una vez establecidos los objetives de la Sala de Energia
nos podemos dar cuenta del propdsito que confleva la misma
al poder acercarnos a un conocimiento de la energia v sus
funciones, y para llevarle o cabo la sala se disefid en cinco
secciones, las cuales estdn compuestas por aparatos
interactivos y que son de exposicién permanente,

Las secciones abarcan los siguientes temas:

SECCION 1.- Energia en la Naturaleza
SECCION 2.- El Rompecabezas de la Energia
SECCION 3.- Los Creadores de Movimiento
SECCION 4.- La Cocina del Calory la Luz
SECCION 5.- Energla y Sociedad

A continuacién se explica de manera particular en que
consisten dichas secclones, las cuales estén distribuidas en
934.59 m2 y que estdn ubicadas en el segundo nivel del
UNIVERSUM:

SECCION 1) ENERGIA EN LA NATURALEZA.

Aqui se muestra como se manifiesta la energia a través
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PRESENTACION DE LA SALA DE ENERGIA

de los fendmenos naturales. Cuando el hombre aparece en la
Tierra es dependiente de las manifestaciones naturales de la
energia; el Sol lo provee de calor y luz; el cima lleno de
sorpresas, como el raye que lo atemoriza; la energia del olegje
del mar, el viento y los tememotos le llevan a considerarlos
deidades al no explicarse el porqué de esos evenios.

En esta seccidon se puede acercar el visitante a estas
manifestaciones energéticas, como la energia mareomotriz,
obtenida de las mareas y el olegje; al vértice creado por los
remolinos en &l agua e incluso conocer la cantidad de
energia que gastamos en determinadas actividades que
realizamos, y también como el hombre ha aprovechado estas
manifestaciones naturales para fransportarse v calentarse.

SECCION 2) £L ROMPECABEZAS DE LA ENERGIA.

En esta seccion los ejemplos muestran elementos
fundamentales del concepto de energia. Se ha dicho que la
energic es un concepto dificll y es por eso que en esta parte
se utiliza la idea de que es como un rompecabezas formado
por principios y manifestaciones tales como el magnetismo v la
friccidn, por mencionar algunos.
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PRESENTACION DE LA SALA DE ENERGIA

SECCION 3)_CREADORES DE_MOVIMIENTO, 1OS§
MOTORES

£l hombre fabricd la primera herramienta al moldear un
pedazo de piedra o hueso. Desde entonces ha dedicado gran
parte de su inventiva a crear mecanismos que han facilitado
su existencia.

Un motor es un aparato que convierte alguno forma de

energia en movimiento. En esta parte de la sala se presentan
algunos ejemplos de motores, como el de combustion intermna.

SECCION 4) LA COCINA DEL CALOR Y LA LUZ,

En esta parte de la sala se explican los fendmenos
relacionados con el transporte de la energia como la
electricidad y la conduccion del calor; también nos acerca a
la energia luminosa asi como el sonido y las ondas
electromagneticas.

SECCION 5) ENERGIA Y SOCIEDAD.

Una de las mayores preocupaciones actuales a nivel
mundial es el problerma del ahoro de energia, el uso eficiente
de ella y la contaminacion ambiental. Los energéticos como el
petrdlec y gas son recursos no renovables, por lo que es
necesario buscar fuentes alternativas de energia. El panorama
de esta seccidn abarca la riqueza de estos elementos
intentando mostrar come el hombre ha utilizado la energia en
su beneficio y ha hecho un uso més eficiente y racional de los
sisternas sociales y productivos del hombre de hoy.
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PRESENTACION DE LA SALA DE ENERGIA

Es asl como estas secclones que conformon la Sala de
Energia de UNIVERSUM fratan de Introducimos al mundo de la
energia y sus beneficios.



2.3.- OBJETIVOS GENERALES DE LA SALA DE
ENERGIA.

La energia... cuantas veces hemos oido esta palabrq, la
usamos muy a menudo, pero apodriamos decir que es?.

La palabra energia viene del griego en.(mds) v erges,
{trabagjo). Lo primerc que se plantea el hombre es hacer
frabaje y después mas frabajo.

Cuando el hombre aparecié sobre la Tlerra se encontré en
un planeta que no solo provenia del sol sino que durante
millones de afos habia estado acumulando energia de origen
solar, a fravés de la funcién clorofilica realizada por las plantas
y ta transformacion de éstas en combustibles fésiles como el
carbdn y el petrdleo.

Una vez que el hombre conoce la energia de la
naturaleza, aprende a domesticaria, ya que no espera a gue
la naturaleza le provea de ellq, ejemplo de esto es el fuego, el
cual gprende a obtenerlo por medio de la friccidn con la lefia
como combustible orginal; ofro ejemplo es la agricultura, que
ya no espera a que llueva sino que hace canales de Irigacion,
A medida que va avanzando en el aprovechamientc de la
energia, resultan coda vez mds evidentes las transformaciones
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OBJETIVOS GENERALES DE LA SALA DE ENERGIA

de una forma de energia en otra. Eemplo de ello son las
maquinas de vapor y la Revolucion industrial que representa el
inicio de esta etapa.

Pero a principios de nuestro siglo viene un cambio en
nuestra apreciacién acerca de la naturaleza. Cuando el
hombre penetra al mundo microscédpico se da cuenta de que
ahi muchas reglas son diferentes, por un lado el concepto de
masa - energia de Einsteln y por el ofro lado el concepto de
energia de los dtomos.

Este conocimiento mds profundo de la matera ha
permitido no sélo crear nuevas fuentes de energia como la
nuclear, sino aprovechar vigjas fuentes de nuevas maneras.

Para poder definir a la energia podriames decir que "£s un
enfe del cual se puede obtener frabgio"i. Y el trabdjo es el
modo de aplicar nuestra energia en una accién para obtener
un beneficio,

La energia es un concepto unificador de la naturaleza, no es
una caracteristica de tos cuerpos, sino que tiene que ver con
la interrelacion entre ellos.

1.- Fernando, Mario Alonso, Energig, 1982, p. 1.
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OBJENVOS GENERALES DE LA SALA DE ENERGIA

La energia se manifiesta de muchas maneras: mecdnica,
calerifica, eléctica, quimica, magnética, nuclear, etc.

Lo energia es un concepto dificll de definlr pero muy Ut
Es un concepto que se utiliza casi en tedas las cienclas y que
también es parte de nuestro vocabulario cotidiano.

La sala de Energia en el UNIVERSUM tiene como objetivo
acercarle a este concepto escumidizo pero de gran
significado:; no da una definicién de la energia pero le acerca
paulatinamente a las ideas que el concepio enciera para
familiarizarse con ellas. La sala de Energia pretende ilustrar la
evolucién del concepto de energia desde los flempos remotos
y aungue el concepto como tal no estuviera definido, la
energia se ha manifestado en el entomo natural. Para poder
disefiar una sala, es necesario tener claro sus propadsitos, qué se
espera que obtengan los que la hayan visitado y cédmo se
planea motivar el interés de los que asistan a ella.

OBJETIVOS DE LA SALA DE ENERGIA,

Q) Establecer la evolucion del concepto de energia

b} Mostrar el papel de la energia en la ciencia

c} Identificar la importancia de la energia para el
desarrollo de la sociedad
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OBJETIVOS GENERALES DE LA SALA DE ENERGIA

d) Establecer la relacidn entre la energia y el desarmollo
tecnolégico

e} Estudiar los sistemas energéticos del hombre a fravés
del tiempo

f} Concientizar sobre el efecto del uso de la energia en el
medio ambiente

Para ello se presenta de manera particutar cada uno de
los objetivos mencionados:

a) ESTABLECER LA EVOLUCION DEL CONCEPTO DE
ENERGIA:

Es importante conocer la evolucién de la energia ya gue
de ahi se deriva cémo el hombre pudo sobrevivir con el fuego
y a partir de ahi al crecer sus necesidades como ha
desarollado sus facultades para aprovechar la energia. Es por
eso que en la sala se establece la energia proporcionada por
los fendmenos naturales y como estos son aprovechados.

b} MOSTRAR EL PAPEL DE LA ENERGIA EN LA CIENCIA:

A partir del punto anterior. entendiendo que a medida
que evoluciona el hombre, asi crecen sus necesidades y al no
poder esperar a que la naturaleza se las cubra, ha tenido que
elaborar sus propics medios para obtener la energia y es ahf
donde interviene la ciencla, ademds de estudiar las
manifestaciones de la energia vy sus efectos en nuestro
enforno.
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OBJETIVOS GENERALES DE LA SALA DE ENERGIA

c) IDENTIFICAR LA IMPORTANCIA DE LA ENERGIA PARA EL
DESARROLLO DE LA SOCIEDAD:

La energia es una base importante en la ciencia y ésta a
su vez tiene una responsabilidad social, ya que a partir de sus
descubrimientos podrd cubrir ias necesidades del consumo de
ella por la sociedad sin gue haya necesided de atenerse a los
fendmenos naturales. Eemplos de esto los tenemos en la sala
de motores, luz y calor. La socledad es consumidora, y para
cubrir sus necesidades utiliza la energia.

d) ESTABLECER LA RELACION ENTRE LA ENERGIA Y EL
DESARROLLO TECNOLOGICO:

La sala de Energia en la totalidad de su contenido nos
muestra por medio de sus aparatos exhibidos esta relacién, ya
gue por conducto de la tecnologia es como se han podido
desarollar métodos mdas modernos para aprovechar los
beneficios de la energia.
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OBJETIVOS GENERALES DE LA SALA DE ENERGIA

e) ESTUDIAR L SISTEMAS ENERGETICOS DEL HOMBRE A
TRAVES DEL TIEMPO:

En este punto se establece el estudio de los energéticos
donde interviene el hombre, principalmente vinculados en las
aplicaciones por medio de mdquinas y aparatos para utilizar ia
energia, como puede ser una tore de petrdleo, minas, etc.

f) CONCIENTIZAR SOBRE EL_BENEFICIO DEL USO DE LA
ENERGIA EN ElL MEDIO AMBIENTE:

Este objetivo tiene cabida en la seccidn de Energia vy
Sociedad de la sala, ya que nos hace ver la gran
responsabilidad que tenemos al hacer un buen uso de los
energéticos naturales no renovables y damos cuenta que el
Hegar a explotar de manera desmedida nuestro medio
ambiente no es conveniente, ya que traerd problemas serios al
obtener beneficios innecesarios.

g} SENALAR LA IMPORTANCIA DEL USO DEFICIENTE DE LA
ENERGIA:

Asi como podemos llegar a dafiar el medio ambiente, por
el confrario, si hacemos un buen uso de la energia, saldremos
beneficiados v esto se logra a partr de apreciar o que nos
ofrece la naturaleza y todas las utilidades que se nos muestra
en la Sala de Energia.
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OBJETIVOS GENERALES DE LA SALA DE ENERGIA

Lo anterior puede resumirse de la siguiente manera:

En México se hace ciencia

La Ciencia es parte de la cultura

La Ciencla tiene una responsabillidad social

La Ciencla se relaciona con nuestra vida cotidiana

RECORRIDO POR LA SALA DE ENERGIA (ETAPAS)

La histofia que se nara en la sala es la evoiucién en el
flempo del concepto de energia, sus usos y sus consecuencias.
Se plantean tres etapas en la evolucién de lo que el hombre
flama energia:

1- En la primera etapa tenemos la energia natural; son los
inicios del hombre sobre la fiema y no tiene ningdn concepto
de energia, pero su vida depende de las manifestaciones de
energia de ia noturaleza.

2- En la segunda etapa el hombre empiezo a entender &l
concepto de energia y aprende a controlar Ia energia
natural. En esta etapa aprovecha la energia evidente, primero
de una forma directa vy después produciéndola él mismo.
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OBJETIVOS GENERALES DE LA SALA DE ENERGIA

3.- Finalmente en la tercera etapa, existe ya un concepto de
energia mds elaborado y el hombre no se contenta con utilizar

la energia acceslble en la naturaleza sine que inventa nuevas
forrnos de efla.
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CAPITULO 3

PROBLEMATICA DE
LA SALA DE
ENERGIA

En base a la investigacidon que se realizd de la Sala de
Energia, ésta presenta deficiencias que demeritan o restan
importancia a los objetivos para los que fué creada; una de
ellas es la carencia de propuesta museografica, aunada a
aspectos visuales que le atanen a la llustracién v la Sefalética.
Para poder definir claramente estas deficiencias, es necesario
mencionar cuales son las causas que provocan estas
carencias punto por puntoc y que en conjunto repercuten en la
presentacién de la sala y por consiguiente en los objetivos que
pretende alcanzar la misma.

A continuacion se menciona la problematica encontrada
en esta drea, la cual como se habia mencionado enciera tres
aspectos que son el museogrdfico, al cual nes referremos
como ambientccidn; ef sefaléfico, el que conforma las

cédulas; y el ilustrativo que abarca las necesidades visuales de
la sala:
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PROBLEMATICA DE LA SALA DE ENERGIA

a} MUSEQOGRAFICC Mobifiario

liuminacién
| AMBIENTACION Muros
Espacio
b) SENALETICA Formato
Tipografia
B CEDULAS
c) ILUSTRACION Color

Impacto Visual
B Necesidades visuale§ Tipogrofia
llustracién
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3.- AMBIENTACION

En la Sala de Energia, se puede decir que lo
problemdtica principal es el entorno o amblentacidn, que
abarca los siguientes aspectos:

a) MOBILIARIO.- En este punto se sefiala a los aparatos
exhibidos en la sala. Su estructura es rigida, no presenta
variacidén de colores que son amarillo con negro vy rojo con
negro. Sin embargo, lo poco atractive de la sala no solo se
debe a lo hemético del mobiliario, sino que el mismo
carece de fipografia, imagen y color que io distingan uno
de ofro y que resalte dentro de la misma exposicién.
Aparecen los aparatos sin algo que los sustente vy por su
misma presentacidn no llegan a conjuntase como
elementos de una misma sala.

b) ILUMINACION.- ta iluminacidn en la sala es de plafén, y
nos referimos a que es deficiente ya que presenta clerta
obscuridad principaimente en la zona central de ta salo; la
iluminacién es baja en su infensidad y esto resta interés al
recomdo de la sala,
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AMBIENTACION

c}) MURQS.- Aunque los muros de la Sola de Energia tienen
textura, esto no es suficlente para darle la intencién visual
requerida ya que todos los muros son del mismo color y éste
es un tono clare, al conjuntar este aspecto con el color de
los aparatos el cual tampoco varia no se logra ningun
resultado sstélico que brAnde un Interés visual en el
ambiente.

d} ESPACIO.- No es considerado en si como una
problemdética; el espacio de la sala, es amplio, pero es
convenlente manejor el sentido de clreulacién que ioda

drea de exposicidn debe tener, y debe ser uno de los
objetivos aprovechar esta condicidén para favorecer a los
aparatos en su aspecto visual y en su distribucion en todas
las secciones.

Bl fipo de clrculacion de la Sala de Energia en base a los
esquemas anteriores esd la circulacidn de Mariposa, ya que el
visitante efectda un recomido en zg-zaq: el tiempo de visita
puede ser semilargo, este tipo de dlrculacién es sigulendo el
orden cronolégico de la exposicidn pero con la caracteristica
que se mencionaba de que al estar viendo un objeto del lado
zquierdo y la vista del visitante se diige al lado contrario, a la
derecha, el espectador se dirgird a ese sentido.

RECORRIDC: DE LA MARIPOSA
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3.1.- CEDULAS

Definiremos a la cédula como “el documenfo para la
identificacion de una cosa, ya seaq eliquetfa o fichd' 1.
En los musecs, cualquiera que sea el tema o su importancia
deberdn existir y presentarse para informacidon del piblico tres
clases de cédulas:

a) Los que se denominan “ Cédula General Introductoria”
que se ubica a la entrada del museo o de la exposicidn y la
cual deberd indicar ! titulo vy las particulares de la misma.
Su texto no debe exceder de una cuartilla a doble espacio,
y el mismo serd ampliado y disefiado de acuerdo a la
misma exposicion.

b) La segunda se denomina “Cédula de Sala" o bien de
tema parcial desarrolldndose a o largo de la exposicién. Se
deberd colocar al inicio det sector que comresponda, con ia
tipografia adecuada. El texto no deberd exceder de media
cuartilla a maquina y doble espacio.

1.- Miguel A. Modrid, op. cit., 1986, p. 17.
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CEDULAS

c} Finalmente la tercera. se denomina "Cédula Individual”,
ésta comesponde a la descripcion de un objeto o pieza o @
un breve conjunte de los mismos: e texto no debe
excederse de un cuarto de cuarilla, escrita a maquina a
doble espacio y vertida con la tipografia legible
comespondienie.

Una vez establecido lo anterior, comprendemos que la cédula
es la comunicacion escrita en donde se menciona las
instrucciones de uso o explicacion del obleto que se expone ©
exhibe en el museo; y este escrito estd contenido dentro de un
formato y su soporte.

En cuanto a la problematica de las cédulas esta recae en los
tres tipos de cédulas mencionados anteriormente donde
radica principalmente en formato vy tipografia.

B FORMATO.- El formato de las cédulas utilizadas en la Sala
de Energia presenta diversidad de medidas, asi como la
colocacién de cada wvna. Se deduce que la diversa
cantidad de informacion de las cédulas de un aparato con
ofro es la cqausa de los diferentes formatos, pero si no es
conveniente tener todas las cédulas del mismo tamario,
bien puede lograrse una unificacidn de las mismas sin llegar
a una monotonia ni mucho menos a una gran combinaciéon
de medidas.
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CEDULAS

Esta variedad existente representa un problema visual v de
comunicaclén: refiiéndenos al primer aspecto, no ofrece un
acomodo fisico nl un valor estético a la vista; en cuanto a la
comunicacidén, nos referimos a que las cédulas al estar
colocadas en un nivel muy bajo a lg vista del visitante, o se
encuentran pegadas a los tableros de los aparatos o en un
nivel muy alto; estos aspectos diflcultan la lectura de las
cédulas vy al no haber la transmisién de la informacidn ol
visitante, no se estd cumpliende la funcidn de Ia
comunicacién.

B TIPOGRAFIA.- La tipografia de las cédulas es ka Times y la
Palatina, pero su acomodo no le favorece a las cédulas: el
color de la tipografia es negra, roja y blanca; los titulos de
instrucclones y el nombre del aparato varian en su
acomodo ya sea justificado a la izquierda, centrado ©
distribuido a lo largo del bloque de texto; estc aunado al
fomato en que se presenta la tipografia v como se
mencionaba, el acomodo es de cormido, de un solo bloque
y esto nos ofrece una presentacién que aparenta mds
informacién de la que realmente presenta.
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3.2.- NECESIDADES VISUALES

Dentro de este punto aparecen aspectos que a la vista y
a nuestra percepcién son agradables y que nos permiten
diferenciar y resaltar lo que hay a nuestro alrededor.
Sin embargo, en la Sala de Energio no existen diferencias y
esto crea un ambiente frioc vy denso para el visitante, lo cual
representa una monotonia en el recomido por la sala.

Las carencias visuales son las siguientes:

a) COLOR.- En este aspecto se aprecia monotonia en todas
las secciones, ya sea en todos los muros de las cinco
secciones que es el mismo, asi como el color de los
equipamientos o aparatos ahi exhibidos:

B Amarillo con negro
# Rojo con negro
Y en cuanto ¢ las paredes, el color es:

R Crema - mamey, y en algunos filos de los muros
aparece:

R Rojo

B Negro

R Rojo - naranjaq
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NECESIDADES VISUALES

Estas combinaciones transmiten indiferencia, no ofrecen vida
al ambiente y no llaman la atencidén, y como resultado no nos
invitan a acercamos a los aparatos exhibidoes. Este aspecto no
permite que cada aparate tenga su propia Identidad y que al
conjuntarios identifiquen como une misme a la Sala de
Energia.

En cuanto al color de los muros de la sala, es el mismo
en todas las secciones y no permite distinguir donde inicia 6
termina cada una de ellas.

b) IMPACTO VISUAL.- El impacto visual se puede definir como
aquello que permite que clgo nos llame la atencién a
primera vista, que hace que nuestros sentidos se
concentren en lo que nos atrae, como si fuerg un acento, v
precisamente este aspecto va de la mano con las
Hustracidn, ya que para que se logre este impacto debe
haber una buenc base ilustrativa desde la técnica elegida,
la organizacion de elementos y los materiales para lograr
resattar al maximo los elementos o temas que constituyen la
exposicidn de la Sala de Energia.

c) TIPOGRAFIA.- El problema de la tipografia empleza desde
La enirada donde existe un lefrero con lo  palabra
“Energia”, la cual estd al iniciar la entrada de la sala que
aunque es de tamano considerable, el acomodo de esta
no permite que seq visible desde alguna de las dos rutas de
accese a ella; ofro problema es que la fipografia de los
nombres de cada seccién de la sala no estdn colocados en
el lugar indicado, ya que si se recome la salq, se observa
que no distinguimos ni miramos los letreros v por lo mismeo no
se diferencla el iniclo de cada una de ellas, ademds los
letrercs son negros y estan pintados scbre un muro,
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NECESIDADES VISUALES

d) ILUSTRACION.- Tanto los aparatos como las cédulas
carecen de imagenes ilustrativas; las cédulas sdlo nos ofrecen
texto, vy los aparates o mecanismos no tienen una imagen o
elemento que los represente tanto en su nombre y lo mas
importante, su funcién; y que g una determinada distancia, el
espectador pueda identificarios y apreciaros no sdlo por su
funcidn sino por su presentacion.

Los aspectos antes mencionados constituyen la problemdtica
de la Sala de Energia del UNIVERSUM, los cuales al
solucionarse, brindaran un mejor entendimiento de lo exhivido,
que aunque por su naturaleza es dificll debido a los conceptos
manejados dentro de ella, al encontrarse el visitante con un
ambiente ailractivo y que los invite a enterarse de lo
informacién que se le ofrece, se logrard concretar la finalidad
de esta sala, la cual es el transmitir el conocimiento de la
energia deniro de la naturaleza y en nuestra sociedad.
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CAPITULO 4

SENALETICA

4.- 3 QUE ES SENALETICA?

Tanto la  Sefalética como la  Sefgalizacidn  son

fundamentales en nuestra vida cotidiana, el ir y venir de ia
gente en sus muitiples actividades cofidianas involucra la
orientacion y la transmisidbn de mensajes, que este caso son
como un cédigo visual, donde todos los elementos disefiados
juegan un papel muy importante en nuestro entorno vy los
objetos que lo integran.
Asi pues, la Sefalética es “fo parte de la ciencia de lo
comunicacion visual que estudia las relociones funcionales
entre los signos de orenfacion en el espocio y Jlos
comportamientos de los individuos. Al mismo fiempo es la
técnica que regula estas relaciones’ 1.

La finalidad de la Sefalética es ta informacién aplicada a
la morfologia espacial, arquitectonica y urbana.
En tanto que la Sefializacién estd orientada a aplicar sefiales

problemas siempre repetidos y por ende sus dominios estdn
diigidos a ta circulacion:

1.- Joan Costa, Sefalética, de la Sefiglizacién al Disefio de Programas, 1987,
p.2?.
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3 QUE ES SENALETICA?

a) Aérea

b} de Superficie

¢) Subtemrdnea

d) Vertical (escaleras, ascensores)

En base a lo anterior definimos que la diferencia entre la
Senalética y ia Sefidlizacion es que esta Ultima estd aplicada
de una manera redundante y empirica debido a las sefiales
utilizadas y los mensajes que tfransmite como por ejemplo: stop,
vuelta, derecha, etc.; y a diferencia de esto, la Sefialética estd
basada en un problema particular y lo que determina esto es
la organizacion del espacio; “/o Senalética tiene como
estratlegia de comunicacion la distibucion dgica de mensajes
fjos, ubicados en el lugar preciso para la atencion voluniara y
selectiva del individuo en los punifos clave del espacio que
planfea dilemas de comporfarmiento terniendo como principio
- fa maxima  informacion, con el minimo de efementos y el
minimeo de esfuerzos de localizacion por parfe del receptor” 2.

La problemdtica que enfoca a la Sehaléfica son
relativamente siempre diferentes, refinéndonos con este a

2.- Joan Costa, Ibid., p. 125.



& QUE ES SENALETICA?

Que la diferencia recaeria en el lugar, espacio & servicio
publico; en el case del planteamiento de la Sala de Energia el
problema de la Sefialética recae en sus cédulas.

Una vez compenetrados en el tema de la Sehnalética y
habiendo definido ya su funcién, hemos de mencionar que
existe un codigo visual que interviene en la transmision de
mensajes; dentro de este codigo que integra la Sefalética
inferviene aparte del color y la luz; otros tales como:

B La percepcion
B L g Senal

® £l Signo

B El Simbolo

La Percepcién.- La percepciéon “es ef proceso de hacerse
conscienfe de los abjefos, relaciones o cualidades infermnas y
externas por medio de los senfidos y bagjo la influencia de
experiencias antferiores” 3.

Por experiencias anteriores entenderemos al aprendizaje, el
cual se define como la actividad mediante la cual la
informacidén obtenida de la percepcion se adquiere a través
de la experiencia y pasa a formar parte del repertorio de datos
del organismo,

3.- Belty Edwards, Aprendien ibuiar con el la recho del
1984, p. 206.
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3 QUE ES SENALETICA?

Es asi que la percepcidn al redlizarse por medic de

nuesiros sentidos es la que nos permite darnos cuenta de
nuestro entformno v lo qgue o constituye, v siendo la Sefialética
aplicada al espacio, la percepcidén es esencial para poder
apreciar y observar las anomalias que existen asi como los
factores que laintegran.
En este caso se hace uso de la percepcion visual, la cual
abarca el 40% de la percepcion total; y hacemos uso de
nuestros sentidos al ubicomos dentro de un espacio y al
ofientarnos dentro de él asi como captar los mensajes que se
nos fransmiten en él.

LA SENAL.- Es todo elemenio que se origina exclusivamente
para la fransmision de mensgjes, su objeto tiene el sentido de
una indicacion, una orden, advertencia, etc., que convoca a
vna reaccién inmediata por parte del observador.

EL_SIGNO.- Es usado para denotar un objeto perceptible, es

mental nace de una idea y es la posibilidad de fransformar lo
pensado en formas visibles.

Hay fres tipos de signos:
a} icono
b} Indice

c) Simbolo

a) Icono.- Es el tipo de signo que opera por similitud de hecho
entre dos elementos, el icono se forma a imagen del objeto.
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s QUE ES SENALETICA?

b) Indice.- Es el signo que indica la existencia de un objeto o
contenido, por elemplo: la huella de un puma en el lodo
fresco.

a} Simbolo.- Representa @ una forma natural, generalizando
lo mds posible sus caracteristicas basicas. El simbolo es para
informar e identificar.Posee una mayor carga significativa.

Es asi como debldo a la proliferacidn de servicios publicos,
ya sea en el dmbito cultural o comercial y que forman parte
importante de nuestro entomo, la Seficlética debe estar
presente para regular su funcionamiento en cuanto a la
relacién del mensale y los individuos, asi como tamblén el
resolver problemas que dificulten esta relacion aplicéndose asi
a programas especificos.
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4,1.- COMUNICACION Y DISENO
SENALETICO

La Comunicacién y el Disefio estdn estrechamente
relacionados enfre si; la comunicacién es un proceso de
compartir informacién visual; ambos se requieren mutuamente
para poder elaborar el mensagje y que su receptor logra
entenderdo cualquiera que sea su medio de difusidn
{oudiovisual, grafico, cine, television, etc.).

El que nuestro entormneo esté tan saturado de tantos elementos
como anuncios espectaculares, medios de fransporte,
publicidad, etc.. representan un grado de aturdimiento en el
individuo. Es por eso que se hace necesario el hacer esta
carga mas ligera y simplificar el mundo en que vivimos; en este
punto, el simplificar y faciiitar el acceso a toda ia informacidén
que nos rodea y que se nos fransmite tan continuamente,
donde entra la Comunicacion Sefialética.

COMUNICACION SENALETICA.

Como se ha mencionado, la comunicacion es interaccion
¢ intercambio de mensajes v actos y en este sentido “/a
inferaccion serialéfica supone la ernision de un mensaje y su
recepcion efectiva manifestada por medio de actos”s.
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COMUNICACION Y DISENO SENALETICO

Llos mensgles senaléticos emitidos llevan la consideracion de
orientar las acciones de los individuos ya que el mensaje
transmitido es de un solo emisor para varios receptores al
mismo tiempo; si nos referimos a nuestro problema, donde
nuestro objeto de estudio es el museo, podria decirse que el
emisor son las cédulas de los aparatcs exhibidos que estan
diigidas a un numeroso publico de distintas edades vy
escolaridades, donde sdlo sus actos determinaran si el mensaje
fue captado comrectamente, si operan adecuadamente los
aparatos.

Por supuesto que al hablar de comunicacién sefalética
debemos evocar el espacio y el Hlempo, slendo estos mismos
elementos los que intervienen en el museo,

En lo que se refiere al tiempo, su factor fundamental es la
secuencialidad y su soporte la duracién. En la comunicacién,
el fiempo interviene en la duracidn del mensdje vy
dependiendo de la continuidad del mismo serd su duracién.

Refiiéndonos a la comunicacidn, donde la duracion esta

4.- Joan Costa, op. cit, p. 20.
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COMUNICACION Y DISENO SENALETICO

predeterminada en el mismo mensgje y la caracteristica
principal de esta comunicacion es que le brinda al receptor
cierta libertad temporal; en el caso del museo, permite que el
visitante cbserve el cbjeto expuesto e incluso la lectura de
cédulas siendo esto determinado por el grado de interés que
tenga el observador.

Una vez establecida la comunicacién temporal y espacidl,
conjugamos ambas en la Comunicacién Sefalética, donde
una de las liberfades principales que ofrece “es o copocidad
de escoger cada uno su ifinerario, denifro de la estructura
morfoldgica y organizativa del espacio de accion.” s.

5.- Ibid. P. 24.
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DISENO SENALETICO.

Dentro del Disefio Sefalético, la labor del disefiador

abarca desde considerar aspectos arquitectonicos, como la
iluminacién, distancia de las sefales, alturas de los techos, asi
como el fratamiento de sefalamientos, textos, color vy
materiales.
El objetivo de un buen disefio sefalético es lograr una unidad
de estilo que presente grafica y légicamente sus elementos
anteriores, dentro de un espacio. Es importante lograr un buen
resultade en el disefo ya que no basta con el interés que
muestre el receptor para poder lograr una relacién 6 conexiéon
con todas las propuestas sefialéticas distribuidas en el espacio
para que integren una unidad vy no provoquen una dispersion
de informacion.

Al mencionar el conocimiento del entorno arquitectdnico,
es importante consideraro ya que dependiendo de ello, se
establecerd la altura v distancia del tratamiento seficléfico;
esto @ su vez establece la claridad o por el contrario, la
dificultad de los textos, siendo asi considerado el tamafio de
los soportes, formatos y desglosando elemento por elemento,
no pudiendo separarse ya que como se ha mencionado el
conjunto integrard un buen disefio sefialético lo que traerd por
consiguiente una buenc comunicacion sefalética.
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Uno de los problemas que surgen en la Seficlética es
debido a una mala aplicacidn del disefio. Muchas veces son
carentes de toda légica resultando controproducentes ya que
obstruyen toda cercania con el receptor; una muesira de esto
es la erdnea ubicacion en el espacio de las sefiales, esto tal
vez a simple vista no constituya un gran problema, pero si se
reflexiona un poco, el que al receptor se el dificulte la lectura
de un texto & el percibir una sefial, esto estd obstruyendo el
proceso de comunicacion, ya que no hay un acceso facit ol
mensaje tfransmitido. Otfro problema es la diversidad de
tamafios de las sefiales que no ayudan en nada a integrar en
un contexto los elementos sefaléticos dentro de un espacio.

Es por o anterior que el tener claro el pancrama de o que
significa el disefio sefialético asume el hecho de que no
pueden dislarse los elementos & problemas, ya que todo tiene
conexion entre si y a su vez, el disefiar significa el relacionar
tedo y considerarlo dentro de un conjunto.

Si la Comunicacién y Disefio Sefalético fueran aplicados
considerando hasta los mds minimos detalles, desde o
distancio entre las senales hasta contemplar todo el conjunto
y tomar en cuenta el entorno y el espacio como un elemento
esencial, asi como preocuparse por el receptor, la Sefalética
seria aplicada comectamente y cumpliia con su objetivo inicial
que es “constituir una secuencia de mensajes articulados entre
s en un espacio dodo orenfandeo las decisiones de fos
individuos” 6.

4.~ Ibidem., p. 239.
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4.2.- SENALETICA EN UNIVERSUM

Como se ha mencionado anteriormente, la Sefiatética
estéd enfocada a los factores de Identidad y en este caso
particular el de los servicios publicos.

Es en UNIVERSUM, donde el problema especifico comesponde
a un senvicio publico culural y donde hace falta la
intervencién de ia Sefalética en las cédulas de las Sala de
Energic; al hablar de la sala de un museo implicamos en
primera instancia el espacio, el entomo y los objetos que lo
integran: por lo que la Sefdlética se aplica aqui desde el
punto de vista espacial.

Cuando hablamos de Sefalética en la Sala de Energia

nos referimos a las cédulos de sus aparatos, donde cada
aparato cuenta con dos cédulas personates: la de
instrucciones y la explicacidn del fendmeno que representa el
aparato; ambas denominadas “cédulas individuates™.
La funcidn de la cédula es que exista una relacién con el
vistante, ya que son un elemento de conexion enfre el
mensaje y e receptor, ademds de ser un soporte de
informacién y que relaciona también el objeto expuesto con el
receptor, en este caso el publico del museo.
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Como se menciona en pdginas anteriores acerca de la
problemdatica de la Sala de Energiq, la Sefialética es uno de
los factores deficientes, ya que su intervencidn en la Sala
abarca la ubicacion de las cédulas, siendo que la Sefalética
se encarga de la distibuclén ldgica de mensajes fllos y en el
lugar adecuado para atraer la atencidén; es por eso que lo que
se engloba esencialmente la Sefalética es precisamente de lo
que carece o Sala de Energia de UNIVERSUM.
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CAPITULO 5

ESTUDIO Y REDISENO
DEL ESPACIO DE LA
SALA DE ENERGIA

5.- DIAGRAMA DE LA SALA

Sala de Energia
croquis
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5.1.- ANTROPOMETRIA

Definitivamente la relacion que existe entre el ser humano y
50 entorno es un lazo que definitivamente puede deshacerse,
considerando los elementos u objetos utilizados por el hombre
en el desarollo cotidiano de sus actividades, y precisamente
son los datos anfropométricos quienes brindan una base para
el disefio de estos elmentos donde al faltar la aplicacién de
estos, pierden su finalidad con respecto a las funciones
humanas que son de utilidad hacio el hombre.

“tlamamos anfropomeifria o o ciencia que esfudic en
concrefo las Medidas del cuerpo, o fin de esfablecer
diferencias en los individuos, grupos, efc."1.

Cabe mencionar que los datos antropométricos nos brindan
los datos estadisticos y el disefiador se vaie de elios para tograr
la faciidad y la comodidad del hombre con su vida, es una
heramienta de frabgjo.

La Antropometria no solo se refiere a las medidas del
cuerpo humano, sino cabe considerar que cada persona
tiene su propio aspecto fisico y dentro de esto figura Ia raza,
peso, estatura, sexo, edad.

Atendiendo a nuestro objetive que es la Sala de Energia; la
Antropometria juega un papel importantisimo en el disefio de
la misma incluyendo los aparatos ahi contenidos, desde el
nivel visual de colocacion de las cédulas dadas las
condiciones que presentan los visitantes, como elempilo cito las

1.- Julius Panero,Los Dimensiones Humanas en los Espacios Interiores, 1991, p.24
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estaturas, asi como la colocacion de manivelas, palancas y el
espacio entre aqparatos y de estos con el espacic de
circutacion.

Existen dos tipos de datos en relaclén a las dimensiones del
cuerpo humano:

CABEIZA
- ESTRUCTURALESY TRONCO

EXTREMIDADES

MEDIDAS TOMADAS
EN POSICION DE TRABAJO
- FUNCIONALES

Estas dos clases de medidas son aplicakbles a la sala ya que es
vistada por gente menuda es decir desde pre-escolar hasta
gente adulta, asi que debemos crear aparatos o elementos
donde haya adaptibitidad y extension,

Por adaptabiidad entendemos la facilidad del usuarico al
utilizar por ejemplo: una silla, mueble © alge que estd disefiado
a sus medidas, una carencia de esto se puede mencionar en
tos asientos de ios camlones de transporte urbano, donde a las
personas de corta estatura les quedan “volando” los ples.
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Por extensidon se debe considerar ésta con respecto a una
posicion erecta o sedente; "para poder oblener datos mds
facies v generales en cuanifo a dimensiones de alcance se
emplearan a las personas de menor tamario ( fig. 1} y para
delerminar las dimensiones de holgura se empleardn a los
personas de mayor famarnio® 2.-(fig. 2)

FIG.]

1

-~ Julius Panero, |bid, p.38
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ANTROPOMETRIA

Un ejemplc del mal funcionamiento de la extensién
presentamos ofra vez el transporte publico, donde el tubo
superior © pasamanos se coloca a una altura superior del
alcance de la mayoria de ios pasajeros.

En base a lo anterior, analizaremos la anfropometria de la
Sala de Energia, donde se manejan aparatos interactivos los
cuales tienen integrados en relacidn a sus sistemas de manejo,
palancas, pedales, manivelas, manecilas, interuptores v
empunaduras.

En promedio la Sala de Energia en sus cinco secciones
contiene alrededor de 45 aparates de los cuales
mencionaremos los mds representativos de cada seccién para
asi hacer una revaloracion de su manipulacién y que en un
momento dado sirvan para representar a todo el conjunto.

SECCION DE LA NATURALEZA.

Sin duda alguna dos de los aparatos que destacan en esta
drea son el Vortice y los Patrones Celulares.
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ANTROPOMETRIA

EL VORTICE.
=0
1.65
- . N
55 e
[1 03

El manejo de este aparato se hace estando la persona de pie,
el mecanismo de funcionamiento del vorice es en base al
llenado del cilindro por medio de agua que cuenta con dos
interruptores, con uno se inicia el llenado y con el ofro se
detiene; el llenado del cilindro se regula por medio de una
manecilla de forma iregular la cual gira en sentido de las
manecillas del reloj y al contrario para observar el fenémeno
de vértice.

Ahora bien, en este aparato se hace uso de una manecilla
como de dos interruptores.
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ANTROPOMETRIA

“lLas manecilias son ufiizadas con un dedo ocon foda fo
mano para realizar gjustes de precision” 3. En el vértice la
manecilla utilizodo es de 7.9 cm, de didmetro. En los dotos
antropomeétricos la medida promedio debe ser de 76 mm. De
didmetro para operara con el movimiento de la mufieca.

= \@ @)
]

En cuanto a los interruptores, estos * en general se hallan
sitvados comeclamente enfre la offura del codo y la alfura
hasta el extremo de los dedos" 4.

Respecto a este punto el vortice mantiene este canon de
medidas ya que el visitante al estar sitvado frente al aparato (
fig. 4) mantiene la posicidn y relacién entre codo vy la flexidn
horizontal del brazo.

3- John Croney, Antropometria para Disefiadores, 1971, p. 37

4. John Croney, Ibid, p. 140
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ANTROPOMETRIA

Fig.4

interuptores

PATRONES CELULARES.

En lo que respecia a los Patrones Celulares estos aparatos

son dos, fos cuales constan como se observa en un mueble
que en su parte superior fienen un cilindro horzontal, su
funcionamiento es a través de la rotacidon del cilindro vy
observar la traslacidn y los patrones celulares gue se forman @
lo largo de éste; para su manejo se vale de un interruptor vy de
una pequefna manecilla, al oprimir el botdn empieza a girar el
cilindro y la manecilia para variar la velocidad de rolacién.
La manecilla del aparato es de 18 mm. de didmetre, siendo
que es un control de botdn pequefio que en promedio
deberia tener 9mm. de diGmetro; en cuanio al interruptor este
cuenta con los mismos 18 mm, de medida, como se observa
en el esquema, estos dos estan siuados en los casos extremos
del tablero pero en la misma linea de direccidn con respecto
a los brazos del vsuario,
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ANTROPOMETRIA

ROMPECABEZAS DE LA ENERGIA.

En esta seccidon gparece la primera muesira de manivela,
aqui hay que aclarar que en las instrucciones aparece como
palanca " dale vuelfas a la palanca” | A las paiancas no se les
puede dar vueltas, en este caso al dar vueltas es una manivela

5em 13cm
£
Jerm
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y al aplicarle la fuerza se est@ haciendo un principio de
palanca; ahora bien, una manivela es un mange montado
scbre una rueda, como lo muestra el esquema, en el aparato
Equivalentes del Calor no se encuentra de esta forma, es un
mango solamente, cuenta ademds con un botdn o interruptor
el cual se presiona para colocar el agua al centro de un fubo
en forma de "M", a continuacidn se le da vuelias a la
manivela para generar temperatura y por consiguiente calor
al agua.

Con respecto a las palancas, se puede obtener una gama
de movimientos, estando colocadas atravesadas frente al
cuerpo en lugar que perpendicular a él. En Equivalentes de
Calor la manivela 6 palanca estd atravesada al cuerpo a la
altura de la cadera:
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En cuanto a las manivelas, estas dan velocldades mayores
cuando su diametro es de 102 mm. , en este caso, el didgmetro
ofrecido es de 64 cm. pero aun asi la velocidad que se
necesita si se logra. B Unico inconveniente es que estd
demasiado apretada y eso dificulta la rotacion.

El siguiente aparato es el de Minimos de Energia, que en su
conjunto  son cuafro que cuentan con los  mismas
caracteristicas, constan de un mueble o cai®n de forma
exagonal que tiene en la parte superior una tapa transparente
de igual forma que en su interior conteniendo una pequefia
tina con tres imanes circulares. Para mover estos imanes en el
agua se vale de una empufiadura de forma rectangular que
es otro iman y que estd colocado en uno de los lados de la
base hexagonal.

Como se habia mencionado tanto los interruptores como Ias
empuniaduras deben ser colocadas de preferencia entre Ia
altura del codo y la altura hasta el extremo de los dedos, esta
empufiadura se encuentra a solo unos centimetros mas abajo
de la altura del codo, se encuentra a la altura de fa cadera, su
medida es de 8 x 5.5 cm. y de espesor tiene 4.2 cm. por su
medida bien puede ser tomado en la mano sin llegar a
cubrirla toda.
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ANTROPOMETRIA

MOTORES CREADORES DE MOVIMIENTO.

En esta seccidn existen varios motores que se manejan solo
con botones & interruptores y el resto son de exhibicidon, Una
muestra de interruptor es el motor magnetoeléctrico de pasos
trifasico. Mencionamos sdlo este porque tos demds contienen
el mismo sistema de funcionamiento.
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ANTROPOMETRIA

Tiene dos tipos de interruptores, del lado derecho son cuatro
de form rectangular, donde al oprimise uno fras ofro se
obliene un giro completo del motor, estos miden 34 mm. x 20
mm. Del lado izquierdo se encuentran los ofros dos
interuptores que son botones de .5 mm. de didmetro,
colocados Igual que los anteriores de forma vertical que para
operarlos se necesita flexionar un poco el brazo y o mano, ya
que estan a la altura del muslo.

Es convenlente mencionar que a pesar de gque no cumplen
con exactittd las medidas antropométricas no dificultan el
manejo de los aparatos.

COCINA DE LA LUZ Y EL CALOR.

Se puede declr que esta drea estd Integrada por tres
aparatos que son de manivela y uno de pedales, ya que es
una bicicleta, uno de intemuptor v los dos restantes sélo
neceasitan de la presencia del visitante en su particlpacidn con
sU cuerpo.

Para representar a los de la manivela mencicanremos ol
modelo Hidraulico de Circuito Eléctrico, el cual su mecanismo
se basa al hacer girar la manivela, la manivela estd colocada
en la parte tateral del aparato el cual estd colocado dentro
de una forma rectangular que mide 740 mm. x 410 mm,, la
manivela describe un didmefro de 200 mm. al girar; este
aparato como los dos restantes que operan de la misma
forma, si presentan un problema antrepométrico, en cuanto a

89




ANTROPOMETRIA

la medida de ia manivela en su mango se dificulta el darle
velocidad ya que no se acopla bien a la mano, es pequefia,
como se ve en la figura y corla, ademds por la posicién en
que se encuentra se necesita voltear el aparato de su
colocacién original.
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ANTROPOMETRIA

ENERGIA Y SOCIEDAD.

En esta parte final de la saig sole se nos muestran motores
de exhibicion y computadoras & monitores instaladas en
muebles que operan con solo colocar la mano en la pantalla.

Como se pudo aqpreciar la antropometria de la Sala de
Energia sdlo es emonea en cuanto a las cédulas y en algunos
aparatos como los de la seccidn anterior,
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5.2.- ESPACIO MUSEOGRAFICO.

Antes que nada definiremos al espacio museogrdfico como
“ la necesaria refacion equiibrada entre el lugar en que se
muestra o arma una exposicion y los elemenios, objetos y
accesorios que la infegran. £se espacio o “aire” es la distancia
y/o proporcion que enfre objefo y objeto o entre objeto y
mobifiario museogrdfico debe exisii" s.

En este caso, el espacio en la sala de un museo y en el mismo
en general se refiere a los dos aspectos mencionados:

a) Proporcidén entre objeto y objeto { ya sea un aparato
Interactivo como en el caso de la Sala de Energio)

b) Proporcidn enire objeto y mobiliario { como por ejemplo en
una exposicidn del museo de Anfropologia donde las
piezas arqueoldgicas estdn sustentadas o colocadas en
vitrinas © muebles disefiados para tal caso; en la Sala de
Energic esto se presenta también con aparatos en
exhibicién)

pero en ambos casos el espacio juega un papel en la relacidn
objeto - sujeto que al existir ésta tiene por consiguiente un
lugar en el espacio. Es por ello que el espacio es tan
importante ya que puede realzar v opacar al objeto del
mismo. Dependiendo del significade o contenido de lo
expuesto se determina un espacio especifico, de ahi que el
espacio esté tan relacionado con la Museografia y por
consigulente con el musec mismo.

5.- Miguel A, Madrid, op. Cit,, p. 46.
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Es ahi donde recalcamos la importancia del espacio en la Sala
de Energia, donde al enfocarnos en disefiar una propuesta
museogrdfica es el espacio existente quien no realza los
objetos de fa exposicldn que si bien no son obras de arte en si
no por eso demerita su esencla de objeto en exposicién e
integrante de un proyecto museogréfico y que por el simple
hecho de ser mostrado al publico debe cumplir con el nivel
necesarnio para encajar en el espacio que se le dedicd v junto
con éf constituir un solo conjunto armonioso.

Ahora bien, como menciona Juan de la Encing, en su libro
"El Espacio”, podriamos distinguir dos tipos de espacio: el
espacio exterior, donde se dan las obras de arte y el espacio
interior, que es el espacio infimo, expresivo, el senfimiento, y
estos dos estan ligados ya que af separarse se dan los
problemas mencionabamos capitulos afrds, una deficiente
presencia museografica y un ambiente que no dlienta al
visitante al recomido de ese espacio. E! sentimiento del espacio
se reduce a la intuicidn de lo profundo, es por eso que al
hablar de él se habla de profundidad.

Considerando que es un factor que determina el mayor
porcentgje de éxito o fracaso en una puesta museografica,
hemos basado nuestro redisefio de la Sala de Energia
enfocdndonos con mayor énfasis al espacio, tomando en
cuenta que esta sala del Universum cuenta con cinco
secciones y que de ahi parte todo el interés, el de poder
distinguir una seccidn de las cuatro restantes dandole a cada
una su propia personalidad con su contenido y no solo por un
cambio de color, sino incluyendo elementos que podrian dar
aspectos de escenografia sin llegara saturarloy comer el
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de que esta opaque Yy resalte mds que lo que nos interesa en
este Caso que son los aparatos interactivos de la sala, a los
cuales también se les ha manifestdo una presencia visual gue
los represente a cada uno en cuanto a su funcionamiento y el
fendmeno de energia que representan.

Lo importante de toda esta serie de cambios es el de no
perder la esencla original de la sala. De su espacio y sus
aparatos se frata de sacar el mayor provecho de los va
existentes.

En el proceso de camblo de la Sala de Energia, aplicamos
los dos espacios, el extemo que en este caso ya existe, es
donde estd sustentada toda la eposicion, el espacio
delimitado por muros, por sus secciones y el sentido de
clrculacion.

El intermo es donde entra la labor del disefiador, at aplicar ese
sentido estético y porque no, el sentimiento hacia ung
busqueda visual y de interés al hacer de un espacio algo mds
que un lugor vacio para gue lo ocupen.
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5.3.- CEDULAS.

Se establecid en pdginas anteriores la problematica de los
cecularios de lo Sala de Energia, donde interviene la
colocacion, ublicacidén y su estructura de las cédulas en
general. Es por lo anterlor que en la propuesta finat de la Sala
se detfermina la ubicacidén de las cédulas a maonera de
conjuntar este aspecto a la propuesta museogréfica.

Las cédulas de la Sala presentan diversidad de formatos no
solo en medidas siho en posiciones como verticales y
horizontales. La tipografia varia en cuanto a puntdle y el tipo
puede ser Bold con patines, & Palo Seco, incluso el interlineado
varia. Por lo anterior es que se pretende establecer un orden
en los cedulerios em pezando por determinar que hay tres
cédulas basicas:

1.- Cédula Explicativa: que lleva el formato mayor
2.- Cédula de instrucciones
3.- Cédula de Manejo del aparato

Tomando en cuenta las medidas de las cédulas en general,
existe una gran disiparidad enfre ellas; por lo que en base o
esas medidas tomamcos las que en promedio son utifizadas en
la mayoria de los aparatos:

- Cédula Explicativa que estd actualmente:
0 cm

40 cm
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- Cédvula de Instrucclones que estd actualmente:

22cm
16.5¢cm
- Cédula de Manejo que esta actuaimente:
14 cm
¢cm

El interineado de cada una varia asi como el puntale de ia
tipografia;

- Cedula Explicativa: INTERLINEADO: 37
PUNTAJE: 47

- Cédula de instrucciones: INTERLINEADO: 18

PUNTAJE: 24
- Cédula de Manejo: INTERLINEADC: 6
PUNTAJE: 19
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Respecto a lo anterior, se tomaron en cuenta los formatos
mencionados y se partid de eso para disefiar en base a la
Seccién Aurea una diversidad de formatos Justificados vy que no
difieren mucho de los anteriores:

PROPUESTA:

c)

B)

15%s

A) CEDULA DE MANEJO.- Estd en formato Gureo, sus medidas
son de 14.5 cm de ancho x ¢ cm de largo.

B) CEDULA DE INSTRUCCIONES.- Estd en formato Gureo, sus
medidas son de 25.8 cm de ancho x 16 cm de largo.

C) CEDULA EXPLICATIVA.- Estd en formato dureo, sus medidas
son de 48.2 cm x 30 cm de largo.
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Ura vez establecidos los formatas pora cada cédula de o
sa a, estructuramos en base a ese recidmgulo dureo los trezos
qre definen la justificacién tipogréfica de las céd Jlas:

A
Z

Pcs fratarse de tres forratos disitrtos, el esquema anteror serd
el mismo en cada uno pero se aclaptardn ¢l tamafio de cada
cédula vy asi quedard proporcionado y podrd medificarse
dependliendo la cantidad de texio.,
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TIPOGRAFIA:

La tipografia de las cédulas es la ARIAL, que es un tipo de
Palo Seco. Se propone la ARIAL BOLD para los titulos de las
cédulas, y la ARIAL REGULAR para el texto de las mismas:

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWX
Y Zabcdefghijkimniiopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVW
XYZabcdefghijkimniiopgrstuvwxyz

El puntale de la tipografia serd distinto entre una cédula y ofra
ya gue dependerd del formato de las mismas, el interfineadose
considerard dependiendo de la cantidad de informacién de
cada cédula asi como del formato que tenga:

- CEDULA EXPLICATIVA .- Tamafio de tipo: 46 punios

- CEDULA DE INSTRUCCIONES.- Tamafio de tipo: 24 puntos

- CEDULA DE MANEJO.- Tamadio de tipo: 18 puntos




9.4.- ESCENOGRAFIA. TECNICAS ¥ MATERIALES

Una vez ubicado nuestro enformo o espacio que erd Ia
relacién equilibrada entre la sala del museo y los aparatos
interactivos que la integran, daremos lugar a la tarea principal:
EL AMBIENTE.

En base al concepto y mensgie manejado en la Sala de
Energia nos enfocamos a crear amblentes o escenarios que
reforzaran a los aparates instalados en elio y que facllitaran la
asimililacion de estos fendmenos clentificos.

Para lograr lo anterior es necesarc mencionar a la
Escenografia asi como decir que tanto las maquetas como los
dioramas tienen cada vez mayor uso en las exposiciones.

Definiclén:

La escenografia " es fa técnica usada desde hace mucho
tiempo para crear sifuaciones ambientales v dar perspechvas
a determminados eventos de caracler teatrol. Una escenografia
cuidadosa puede llevar a una mejor comprension de un
hecho histérico o cientifico; su abuso o mal empleo en Jos
exposiciones de los museos transforma a estos en remedos de
escenarios tealrales, desfigurando y encubriendo el mensgje
onginal que se pretende mosirar’ s.

Un diorama " es un  procedimiento escenogréfico
medianie el cual se recrean paoisaies o sitvaciones reales o

6.- Miguel A. Madrid, op, Cit., p. 44.
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escala con el complemento de objetos tidimensionales en
primer plano: persongjes. animales, plantas, maquelos, efc., y
en segundo plano: ol fondo, una pintura que configura el
enfomo o ambiente donde se desarofia la escena, todo o
cual proporciona of espectodor una impresién de reafismo” 7.
Es asi como utlizamos la escenografia en cada una de las
secciones de la sala que se cbservan en las imagenes
logrando con este una conjuncidén entre los aparatos
instalados y ia ambientacion creada con el fin de que atrajera
mas la atencién.,

Ahora blen, para crear dioramas o escenografias en un
museo es necesarnio seguir ciertos pasos que son:

o} Documentacion y disefio.- En este primer paso se
debe contar con todo la informacién posible desde
grdficos, fotos, textos para poder elaborar los bocetos. En
el caso de lo sala de energia se tiene la informacién de
cedularios, los aparatos exhibidos y el espacio ya definido.

b) Base y terreno.- Para elaborar el temreno y los relieves del
diorama se utilizan dos métodos:

- Una base maciza

- Una base hueca

esto dependerd del tipo de tamafio. el peso y el volumen.
Los materiales empieados en la construccién pueden ser:
Arcilla, yeso, corcho, polietiteno o fibra de vidro, y otros
logrando asf la textura que se requiere para desples
pintarla,

7.~ lbid, p. 36.
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c) Construccidn y persongjes.- Eesto se hace una vez
elaborada la base o el tereno, dande pase a la
construccién de elementos tridimensionales como edificios,
personas v objetos diversos.

d) Pintura.- Bl empleoc de ésta depende del material de
base que se haya usado. El aerdgrafo, el pincel seco v las
tintas veladas son los més empleados para los acabados y
el fratamiento general de ias construcclones.

e) Fotografio.- El conseguir unas buenas imagenes es
esencial para el montgje de oudlovisuales a base de
maquetas y dioramas.

La utllizacién de dioramas y escenografia es con el propdsito
de recrear una ambientacién del tugar, dar una sensacién &
una referencia visual del fendmenc ahi presentado para
poder complementoar la informacion y facilitar de una manera
enfretenida la asimilacion del conocimiento que si blen es
fransmitida visualmente por informacién escrita y demostrativa,
gue mejor que sea contemplada en una actitid pldstica y de
fiqueza visual que haga un sélo conjunto y amenice el
reconido museogrdfico.

Una vez establecido el temeno 6 la base de Ia
amblentacidn es necesario saber que colores son adecuados
es por esto que mencionaremos el sistema cromdtico que es
de conocimiento general, lomado skterma Prang, donde
existen fres colores primarios: pigmento azll, rojo y amarilio; un
color primario es aquel que no se puede obtener mezclando
ofros colores. Los colores secundarios se obtienen mezciando
dos primarios, asi
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B Az0l + Amarillo = Verde
® Amarillo + Rojo = Anaranjado
® Rojo + Azul = Violado

Los colores intermedios resultan de la mezcla de un secundario
y un color primario:

- Amarillo - Yerdoso

- Az0l - Verdoso

- Azdl - Violado

- Rojo - Violado

- Amarillo - Anaranjado

Debe lograrse una armonia entre los colores ya qué aunque
no lo parezca una mezcla armoniosa de color puede afraer &
distraer la atencién de la gente hacia algo en particular.

Es por eso que el conocer el cromatismo y la psicologia del
color nos haran lograr un resultade positivo en calidad visual y
de percepcion.

Mencionabamos en los pasos a seguir en una escenografia
clertos materiales a utllizar, pero es necesario ampliar un poco
més en base a la propuesta museogrdfica de la Sala de
Energia y mds en cuanto al color, por ejemplo: Las rocas
vtiizadas en el boceto del Simulador de Olas, en el color se
puede utilizar un gris - azulado obscuro para ia mano de base
representando las luces fuertes y sombras con dos tonos
contrastados, también ia manera de pintar las superficies es de
gran ayuda para romper la monotonia. Hay una varedod de
métodos para lograr este efecto:
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t.- Salpicado: El método mds comin para pintar una
superficie interumpida es éste. Diminutas gotas de pintura se
tanzan, dando a la brocha bastante seca una sacudida répida
de la muieca; el pintor se coloca a clerta distancia de su
trabafo vy, literaimente, lanza el color sobre la superficie. Las
ventajas de este sislema es que en vez de quedar apagado vy
sin interés, el color cobra vida.

2.- Punteado: El punteado se hace con esponja, un lado de
la esponja se recorta con tieras, hasta dejor una superficle

plana. La esponia se carga de color y se golpea ligeramente
sobre la superficle,

3.- Allanado: Se pueden crear efectos muy interesantes y
novedosos con él; un cuadrado de arpillera vieja de unos 45
cm. de lado, desples de deshilacharo en los bordes, se
sumerge en la pintura, se exprime y se alloha en forma
uniforme sobre la superficie, no hay mejor método para indicar
muros exteriores toscos de yeso & adobe.

4.- Arrastrado fino: £l amatstrado fino se hace con una
brocha casl seca: las cerdas se pasan muy ligeramente sobre
la superficie, dejando una sucesion de lineas muy finas, como
pelos; el arastrado fino se utillza para indicar sombras ligeras y
especialmente el grano o la veta de la madera o la
intemperie o de la madera con superficle acabada.
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5.- Arrastrado tosco: B amastrado tosco es similar al
arastrado fino, pero la brocha se carga de mayor cantidad
de color. Se usa eficazmente para pintar pledra éspera o
rocas, ¥ yeso macizo, roto o picado. En la practica, los colores
claros se arasiran sobre una mano de base obscura.

Como se ha mostrado, toda escenografia requiere bases

desde la Informoacion hasta poner atencidn en los colores
requeridos,
Desde una escenificacién teatral hasta una puesta
museografica qué es un apoyo visual para crear un amblente
que refuerce los conceptos manejados en la exposicidn y
compenetrar at visitante en un recomdo no solo de recepcién
de Informacién sino también de percepcién visual.
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5.5.- PERCEPCION VISUAL.

Hablar de Percepcién Visual no solo es deci que interviene
en el Disefio Grafico o en las Artes Pidsticas en general, esta es
utiizada en toda nuestra vida cotidiana, se puede declr que
desde que hacemos empezamos a utiizar nuestros sentidos y
captar fodo 1o que nos rodea, esto es percibi pero para
definlia diremos que " /o percepcion es el proceso de hacerse
conciente de los objelos, relaciones o cuadlidades internas y
externas por medio de los sentidos y bajo la influencio de
experiencias anteriores’ s,

En la percepcion intervienen el estimulo, ia sensacidn vy et
receptor,

Por estimulos podemos entender que son tode aquello que
provocan reacclion en nuestro organismo y esto a fravés de los
sentidos; esto automdticamente produce una sensacién que
para poder diferenciarta de la percepcidn ya que son similares
pero no iguales; definrermos a la sensacién como la derivacién
a partir de fibros nerviosas, las cuales solamente transmiten
impulsos pero podemos experimentar sensaciones diferentes
tales como visual, auditiva, dolor, sed, etc., por ejemplo sl
estimulamos una fibra de dolor sea cual sea la causa de la
estimulacién como una cortada, la percepcién es dolor;
podriamos definir a la sensacién como un sentimiento.

Y en este caso hablar de el receptor aplicando el ejemplo
anterlor, el receptor seria la plel, ya que el receptor se le
define “como la estructura anafémica sensible a los estimuios

8.- Belty, Edwards. Ag
1984, p. 206,
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ficos, siendo recepftores el ojo. narz fo lengua, la piel los
musculos, efc.”. .

Para elemplificar mejor 1o diferencia entre Percepcién y
Sensacion citaré a Jozef Cohen al mencionar é! que el fildsofo
Thomas Reid decia con estas palabras:

" Cvando huelo una rosa hay sensacién y percepcién en
esta operacién. El olor agradable que slento es,
considerado en sl mismo y sin ninguna relocién con un
objefo externo, uno sensacién. Afecto la mente de
deferminado modo y esfa impresién en ia mente puede
concebirse sin pensar en la rosa nf en ningun ofro objefo.
La percepcién tiene siempre un objefo externc; y el
objelo de mi percepcién es en este coaso, aquella
cvalidad de la rosa que yo dicierno con el sentido del
olfato™,

Con esto podemos resumir que:

- EBstimulo = Luz, calor, etc.

- Objeto de Estimulo = Una ldmpara

- Sensacién = Sentimlento

- Percepcién = Objeto externo, sentidos
- Receplor = Nuestro cuempo { plel, etc., )

9. Jozel, Cohen, Sensacién v Percepcibn Visucles, 1991, p. 8
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Es asi como podemos observar que todo va relacionado vy
que si falta alguno de estos elementos la percepcién no seria
posible,

Ahora bien, o! hablar de Percepcidn Visual Intervienen otra
sefie de elementos, pero principalmente como se menciona
en pdginas anteriores, la luz es el fendmeno primordial de la
percepcion, ya que como se mencionaba sin ia luz no se
puede apreciar ninguna forma, color & espacio alguno. Y en
las percepciones visuales se describe en base a tres aspectos:
Apariencia, organizacién y constancia.

APARIENCIA.

En la apariencia aparece nuestra percepcién luminosa a la
cual se le denomina modo de apariencia, hablendo cinco
modos:

“1.- Bl modo de lluminacion; es la percepciéon de fuentes
resplandecientes, como el Sol, sefiales de tréansito,

2- £l modo de liuminacién: es la percepcién del espacio
inundado por ta luz, la fuente no neceslta estar presente como
por ejemplo, un paisgje, etfc.

3.- Bl modo de Superficie: es ia percepcidén de cuerpos opacos,
coma juguetes, porcelanas, ete,

4.- El modo de Volumen: describe la perspective de objetos
semitransparentes, como el vino, el mar, efc,
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S5.- £l modo de Pelicula Perforada: es la percepcidn de
peliculas autoluminosas rodeada por aberturas pequefias,
como el clelo a fravés de una claraboya.10.

ORGANIZACION.

En cuanto a la organizacién perceptual ésta se reflere a la
figura y campo: la figura estd hacia adelante y el campo
atrds, es como hablar de primer y segundo plano, en el sentido
de percepcion interviene el espacio como lo menciona Rudolf
Amheim, quien dice que el espacio tlene tres dmensiones, el
que rodea a la forma, longltud, amplitdd vy altura y dentfro de
los composiciones espaciales se encuentra la figura y el fondo.
Hay que especlficar que lao forma &5 una caracteristica
inherente de la materia y ocupa un lugar en el espacio,
mienfras que la figura es wuna forma definlda con
caracteristicas propias, la figura se percibe.

CONSTANCIA,

En cuanto a la constancia perceptual, las percepciones
flenden a ser varables en muy diversas combinaciones: de
momento en momento y de lugar en lugar, por ejemplo el
carbén alumbrado.

En la percepcién visual intervienen el equllibro, la forma, el
desarroilo, el espacio, la luz, el coler, @ movimiento, la
dindmica vy la expresién.

FONDO Y FIG JRA

y

10.- Jozef, Cohen, op, Cit.. p. 2.
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- -EQUILIBRIO.- * Para el fisico, el equilibrio es ef estado en
quelas fuerzas que actuan sobre un cuerpo se compenson
unas a ofras, En su forma mds simple, se logra medionte
dos fuerzas de igual infensidad y direcciones opuestas” 1.
En esta definicion es aplicable al equillbrio visual, 1o mismo
que unh cuerpo fisico, todo esquema  visual tiene un
centro de gravedad.

- Enel equiibrio entran el pesoy la direccién.

- FORMA.- Es la organizacién o disposiclén de la materia en
un cuerpe. t Lo forma perceplual es el resultado de un
Juego recijproco enire el objeto material, el medio luminoso
que acfua como fronsmisor de la informacién y las
condiciones reinantes en el sistemo nervioso del
observador * 12. Dentro de la forma se encuentran la
simplicidad, la nivelacién y agudizacidn, la subdivisién, la
semejanza, la diferencia v la ofientacién en el espacio.

- DESARROLLO.- " Lo que se ofirna de lo percepcién y fa
representacion visuadles es vdlido también pora el
comporiamiento humano, y sefia iicito pasar por cifo
clerfas diferencias coractensticas en el manejo de los
esquemas visuales, diferencias que reflejan los sucesivos
esfados del desarollo mental * 13. Las formas de
representacidn visual tempranas nos dejan observar los
rasgos fundamentales que habrd en el arte maduro.
Deniro del desarrolio intervienen la ley de diferenciacién y
lo verticat y lo horizontal { linea recta ).

11.- Rudolf, Amheim, Arte y Percepcion Visyal, 1979, p. 32
12- {bid., p. 62
13.- |bid, p. 185
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-  ESPACIO.- El espacio tiene tres dimensiones, como se
emncionaba anteriormente. También en el espacio se
encuentra ia linea y el contomo, la linea se represenia de
tres maneras: linea objetual, de sombreado y de contomo.

- LUZ.- Como se habia dicho, sin luz no se puede apreciar
ningunc forma o espacio, y por consigulente del fendmeno
de la luz aparece la sombra. En la iluminacldn se designa a
esta como “ un fendrmeno que es directamente aprendido
por ia vista".

-  COLOR.- E color es la sensacldén originada por la accién
de las radiociones crométicas de los cuerpos; el mundo
externo es incoloro, estd formado por materia incolora, el
color solo existe como impresion sensorial del receptor.

- MOVIMIENTO.- " & movimiento es la incitocién visuol mds
fuerte a la afencion, fa experencia visual del movimiento
puede ser debida afres facfores : movimiento fisico, Las
percepciones visuales comesponden a un 40 % de la
rmovirmiento oplico y movimienio perceptual’ 14.

Las percepciones visuales comesponden @ un 40 % de la
percepcion total, las cuales son externas, que provienen de los
estimulos originados en el mundo extemno.

Cabe mencionar que en la percepcidn, los estimulos
determinan el grado de atencién, por ejemplo: si hay alguna

14.- [bid, p. 416.
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siftuacién  en  corstante  repeficién  puede llamamos la
atenclon, o 21 cambio de un estimulo ol cual estamos
acostumbrados o bien, la novedad.

Como se ha expuesto, la percepcidn visual es la que nos
permite apreciar nuestro entorno, todos los elementos que la
Integran para poder moanffestar el interés v desamollar una
buena base museogrdfica y en general una buena propuesta
plastica y visual.

ta informacién antes mencionada ha sido aplicada en el
redisefio de la Sala de Energia por medio del aprendizaje de
que la percepcidn es utilizada en cada momento de nuestras
actividades cofidianas, pero si blen es cierto que esas mismas
actividades llevadas a una ruting no nos permiten captar y
reflexionar lo que nos rodea con detenimiento, la aplicacion
de la percepcidn en todos sus sentidos en la sala del Universum
€5 para ro solo mejorar la amblentacion ahi contemplada sino
que el visitante pueda sin proponerselo percibir el entorno, que
sus sentidos se apliquen visual vy auditivamente ademds de
darle una sensacion de energia, agua, efc.. de acuerdo en la
secclén en que se encuentre, que sl bien esto pueden hacerlo
en el exteror, es posible que se manifleste con un mejor
resuitado al estar el visitante enfocado en un solo objetivo: el
recomido de la Sala de Energia.
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Al hablor de fa luz nos podemos referir desde 1o que nos
llumina hasta varias acepciones de la misma palabra y que
son utiizadas cotidionamente, pero en nuestro caso el
referimos a la luz nos enfocamos a un elemento de o
percepcion visual y que de ahi deriva la iluminacién, concepto
que manejaremos mds adelante,

Hablar de luz, es decir que es el elemento mdés importante
dertro de la percepclén ya que sin ella no se puede apreciar
ninguna forma, color o el espacio misme.

En el campo de la luz existe la luz natural v la ortificiol. La
arificial es la gue es emitida y producida por reflectores,
Iémparas o sea, donde interviene la mano del hombre para su
produccion: y por la tuz natural esta se clasifica en dos tipos:

.- * Una iz general indirecta producida por la proyeccién de
la energla luminosa que emile el Sol sobre ef cielo

2.- Ofra luz especifica o “luz de Sol * que generan las sombras
en los cuernpos que alumbra ' 1s.

Al no haber luz no se distinguen formas ni colores, el artista
se basa en estos elementos para la creacién de su obra y que
decir del disefader gréfico donde forma vy color van de Ia
mano en su desempenio creativo siende asi la luz un elemento
activo en el arte,

15.- Gerardo Fdez. La litvmingcion en el Espacio Escénico, 1992, p. 22.
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En lo que se reflere a la iluminacién en la Sala de Energia y en
cualquier museo, ésta es una de los factores que pueden
resaltar con buenos resultados estéticos la presentaclédn de los
objetos y de la exposicidn en general, asi como una mala
fluminaclén deteriora los objetos de exposicidn.

A traves de la lluminaclidn " se infenia buscor un equilibrio
enlre los objefos exhibidos, o forma de mostrardos v la
conservacion de los mismos ® 16.

En la luminacién como en el resto de los elementos
museogrdficos debe existr una buena planificacién donde
debe tomarse en cuenta las distintas zonas, asl como eleglr los
reflectores o en su defecto el equipo luminice adecuado a la
sala del museo; segun el manual de museografia de Francisca
Hemdndez, con la iluminacidn se pretende:

*=  Un equilibrio entre presentacién — conservacion
*  Mejorar la comunicacion entre el visiiante - objeto
= Definir las caracteristicas de las plezas: forma, color y
textura, apreciar los detalles de las piezas, leer textos
* Jerarquizacidn de Ias plezas
»  Contribucién al deleite
* Resaltar los espacios arquitectdnicos
« Buscar la flexibilidad v la funcionalidad

Ahora blen, una vez teniendc establecidas las funclones de la
lluminaclén es necesario que hablemos de que en la misma
existen diferentes tipos a los que se les lloma sistemas de

16.- Francisca, Hemandez, Manugal de Museoclogla, 1994, p. 242,
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lluminacidn, los cuales se clasifican dependiendo de su flujo
luminoso en base a la proyeccidn de este hacla fos objetos de
exposicion.

Se hace esta claslficacién o partir de ta lluminacién directa
dorde la mayor parte del flujo luminoso es hacia abagjo al
objeto, vy la iluminacién indirecta su direccién es haclia el
techo, de ahi que el reto de los tipos de iluminacién son
derivados de estos dos:

1.~ luminacldn Directa

2.- iluminacién Semi - directa
3.- iluminacién Difusa

4.~ lluminaclén Semi ~ Indirecta
S.- luminacién Indirecta

1.- IIUMINACION DIRECTA.

La mayor parte del flujo luminoso se diige a la superficie
que Intereso " La duminacion directa produce sombras duras y
profundas y existe el peligro de deslumbromiento ol situarse
deniro del campo visual “ 17,

2.- ILUMINACION SEMI — DIRECTA.

" £En este fipo de iuminacidn lo mayor parte del fivjo
luminoso se dinge directamente hacia la superficie que se
frata de iluminar. una pequeria porte ( de 10 a 40 % | se hace
legar a dicha superficie previa refiexion en techo y
pbaredes”i8.

17.- José Ramirez vézquez, Sisternas de liumi L1974, p. 16
18- lbid, p. 17
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3.- ILUMINACION DIFUSA.

Este sistema tlene la ventajo de que elimina sombras pero
la vez esto nos brinda una sensacién de monotenia y aplana
los objetos. Este sistema de lluminacién  manda
aproximadamente la mitdd del fiujo luminose al techo v la otra
mitdd hacia abagjo.

4.~ ILUMINACION SEMI - INDIRECTA.

" Uno pequeria parte del flujo luminoso ( del 10 of 40 & } se

recibe directamente por la superficie lluminada, la mayor
parte def flyjo se envia al techo donde se refiejo para llegar
finalmente a la superficie *19.
Los muros en este tipo de iluminacidén deben ser de tonos
claros ya que al existlr el sucesivo rebote de luz al legar ésta a
la superficie deseada, el nivel de luz es bajo. Este fipo de
iluminacidn  es bueno ya que no emlte un gran
deslumbramiento.

3.- ILUMINACION INDIRECTA.

Es cuando “ fodo o casi fodo el fiyjo luminoso se diige
hacia el techo, el mananfial luminoso queda completamente
oculfo @ los ojos del observador y éste no percibe ninguna
zZona luminosa, solamenlte aprecia zonas lluminadas” 20. Este es
el mejor efecto luminoso,

vD
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Una vez definidos estos tipos de lluminacion nos enfocaremos a
la luminacién utilizada en la Sala de Energia, donde ésta es a
traves de reflectores de reles diigibles, los cuales estén
situados en las fraves del techo resguardadas o enfremetidas
en una viga de madera, tal vez pueda definise esta
iluminacion por indirecta y directa, ya que estos reflectores son
dirigibles y en algunas situaciones estan colocados hacla el
objeto de exposicion y en ofros solo dirigidos a una X superficie.
En cuanto a definiflo como lluminacién indirecta no seria tal ta
que esta luminacion en ningin momentc estd dirigda al
techo, sino que Irian més bien a los muros en su parte superior
de los mismos.
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5.7.- PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE
ENERGIA

Hemos hecho un recomido por todos los aspectos de la
Museografia asi como su Interrelacién en la Sala de Energia det
Universum y en base a lo anterior presentamos la propuesta
museogrdfica disefiada para la sala antes menclonada, con el
objetivo de comegir v disefiar un amblente acorde con el
contenido de la exposicidn y lograr la funcidén primordial @ LA
COMUNICACION.

A continuacién presentamos las propuestas por medio de vistas
que muestran todos los angulos de lo sala logrando asi una
continuidad en el recorrido. Se hace mencidn de tres tipos de
vistas:

1.- Vista superior 6 de planta. que muestra la circulacién
2.- La vista de como estd actualmente la Sala de Energia
3.- La vista de la propuesta museogrdfica,

Por consiguiente se presentardn en relacidén a cada seccidn de
la saia.
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FROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PRCPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE EMERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FIMAL DFE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENER(GIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINA . DE LA SALA DE INERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FIMAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROFPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA

LA COCINA DE LA LUZ Y EL CALOR:
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*ROP JESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PRCPUESTA FINAL DE LA SALA DIz ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE EMERGIA
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PROPUESTA FINAL CE LA SALA DE ENERGIA

ENERGIA Y SOCIEDAD:
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PROPUESTA FINAL DE LA SALA DE ENERGIA

VISTA SUPERIOR
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APENDICE.MATERIALES

La fista de materiales que a centinuacién se menciona es la propuesta
de los mismos para la realizacidon del redisefio y amblentacion de la
Sala de Energia:

MURQS{ y efectos de los mismos) asi como efectos en generat:

a)
b)
c}
d)
e)
f)

g}
h)

Tabla roca y recubrimientos de pasta
Léminas negras agujeradas

Cinfra & madera natural

Espuma de Polietilano

Mdlla de gallinero y cemento

Resina

Conbitec

Acrilicos de colores

PINTURA:

Se utilizard pintura vinilica
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CONCLUSIONES

Se ha comprobade en los capitulos anteriores gque la
comunicacién visual es uno de los principales factores en disciplina
tales como la Museografia que sirve para presentar de manera clara y
precisa las condicienes de exhiblicidn de temas dentro & fuera de un
entomo.

En la Sala de Energia del UNIVERSUM que es un espacio utilzado para
exponer de manera permanente se encontraron las posibllidades de
presentar diversas soluciones a clertos temas de interés comun
tomando en cuenta al piblico que acude a ella y quienes son
estudiantes cuyas edades fluctian entre los 6 y 20 afios de edad.

Esta sala presenta alterativas en la distibucion y presentacion de los
diversos temas durante el reconido de ésta y en donde se encuentran
problemas de Seficlética, de Disefio, de Amblentacion y sobre todo
una disparidad entre los objetivos vy el recomido donde no existe un
orden que lleve a la obtencién diddactica de los ejemplos que ahi se
exponen,

Es en el andlisls concienzudo del espacio, entiensase por esto el
drea de exhibicidn, es necesario Involucrarse en la llamada
Museografia. Es por elic se se hace mencién de un lengucie que
tambien se utiliza en la arquitectura por to que esta Investigacion se
ha visto enriquecida al usar un léxico que rara vez es ensefiado a
utllizar e interpretar en esta drea de Disefio Grafico.
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