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INTERTEXTUALIDAD EN LA POES{A DE JORGE LUIS BORGES

Leer a Borges es una aventura inacabable pero feliz. Su obra erudita impone
respeto v, a la vez, deseo de mayor conocimiento, de anilisis profundo. Una
literatura que renueva el gusto por la lectura y la reflexion es siempre fuente
inagotable y obligada de temas de investigacion.

El presente trabajo aborda el tema de la intertextualidad en la poesia de
Jorge Luis Borges. En su obra tan vasta, un tépico interesante y constante es la
insercién de textos de diversos autores en los suyos.

El tratamiento se realiza de manera particular sobre su poesia,
eclipsada un tanto para la critica, debido a la brillantez de su obra narrativa.
En este sencillo anélisis se busca el uso de las relaciones transtextuales en
algunos de sus poemas para conocer cual es la copresencia y absorcién de
otros textos en los suyos, y cual su transformacion.

Elementos complementarios son los recursos formales y tematicos que
apoyan tales relaciones.

La informacion aqui contenida se dirige a aquellos que exploran las
distintas vertientes del texto borgeano, pero sin buscar especializacion, sino
como somero acercamiento a las posibles constantes del autor sobre el tema

planteado.
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INTERTEXTUALIDAD EN LA FOES!A DE JORGE LUIS BORGES

La intencién de un estudio como éste es la focalizacién de Ia poesia de
Borges con respecto al intertexto, propiciando, fal vez, futuros estudios de
mayor profundidad.

El tema se ha revisado formal y teméticamente, tomando tres poemas
como unidades de analisis. Se pretende demostrar que el intertexto, como
recurso borgeano, expande estructural y seménticamente su poesia,
vinculdndola con elementos de otros contextos.

El método adoptado es el estructuralista. En su primera fase se
descompone el texto en sus elementos constitutivos para llegar a su
organizacién interna y a la comprension de su estructura. En la segunda fase
se realiza Ia correlacion de las partes entre si y con elementos de otros
contextos que inciden sobre el discurso en cuestion.

Ambos momentos requieren del procedimiento deductivo seguido por
el método estructural que implica tanto el analisis, de acuerdo con las
relaciones cotextuales, como el registro que sobre el texto tienen las series
literaria, cultural e histérica para lograr su completa interpretacion.

Para la investigacion se han seleccionado los poemas: “El pasado™,
“Las causas” y “El hacedor”, todos ellos representativos del intertexto
borgeano.

Se ha hecho acopio de informacién sobre tal recurso y mds tarde se
han empatado muestras y teoria para hacer el andlisis y la interpretacion de los
poemas.

En este ensayo se ha priorizado el recurso de la intertextualidad en el
autor, pero retomando algunos otros que sin duda lo apoyan y propician.

El orden seguido en este escrito es el siguiente: el primer capitulo
corresponde a una sucinta biografia que intenta valorar la importancia de la
produccién del autor. El segundo contiene el andlisis poético, dividido en los
niveles fonico-fonologico, morfo-sintactico y léxico-semantico, de las
unidades seleccionadas. En el Gltimo capitulo se lleva a cabo la interpretacion
del uso intertextual aplicado a la poesia de Jorge Luis Borges.

Las notas aparecen al final de cada capitulo y el indice de contenido al
final del frabajo. También hacia el final, esta la bibliografia que incluye,
inusual pero funcionalmente, la referencia de algunos textos hemerograficos.

Para terminar, se¢ han afiadido a manera de apéndice, los poemas
completos utilizados en el andlisis.
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INTERTEXTUALIDAD EN LA POESIA DE JORGE LUIS BORGES

Jorge Luis Borges nacidé el 24 de agosto de 1899. A muy temprana edad
manifesté su deseo de ser escritor. Su primera obra, escrita a los seis afios, es
un manual de mitologia griega. Mas tarde tradujo el Principe feliz de Oscar
Wilde, con tal acierto que se pensé lo habia realizado su padre.

Jorge Luis fue el primogénito de Jorge Guillermo Borges Haslam (hijo
del coronel Francisco Borges, héroe de la guerra civil y de Frances Haslam
mmigrante inglesa establecida en Entre Rios) y de Leonor Acevedo Suirez
que conto enfre sus antepasados al coronel Isidro Suarez, héroe de la batalla de
Junin y a Francisco Narciso de Laprida, quien presidi6 en 1816 el Congreso
del Tucuman y al que Borges dedica su famoso “Poema conjetural”

A esta ruinosa tarde me levaba
laberinto nmiltiple de pasos

que mis dias tejieron desde un dia

de la nifiez. Al fin he descubierto

la recondita clave de mis afios,

la suerte de Francisco de Laprida,

la letra que faltaba, la perfecta

Jorma que supo Dios desde el principio.’

' JL. Borges. “Poema conjetural” en Ef Oiro, el mismto en Obras completas, tomo 1. Sao Paule, Emecé, 1994, p. 245-246,
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Este importante “pantedén familiar”, como lo llama Rafael Olea Franco, cred
en Borges y antes en su padre, una frustracion ante la ruptura con la tradicion
familiar,

Te hemos visto morir con el franquilo

dnimo de tu padre ante las balas

la roja guerra no te dio sus alas ...°

Sus antepasados habian peleado contra el tirano Rosas y también en la guerra
civil. La madre de Borges se encargd de crear un culto en torno a la historia
del heroismo familiar. En varios de sus poemas, Borges retrata a sus ilustres

antepasados:

He olvidado mi nombre. No soy Borges
(Borges murio en la verde, ante las balas)
ni Acevedo, sofigndo una batalla,

ni mi padre, inclinado sobre el libro

o aceptando la muerte en la mafiana,

ni Haslam, descifrando los versiculos

de Ia escritura, lejos de Northumberiand,
ni Sudrez, de la carga de las lamzas.

soy apenas la sombra que proyectan

esas intimas sombras intrincadas, *

Todos ellos forman, alguna vez, parte de los constantes motivos épicos de su
literatura.

La actividad infelectual no es desdefiada por los Borges. Jorge
Guillermo era abogado y profesor de psicologia y Jorge Luis se convierte en el
escritor que pensaba ser gracias a la influencia y proteccién de su padre, que
cumple en €l ia carrera literaria no lograda por si mismo. Fue el mejor maestro
de Jorge Luis, lo condujo por su biblioteca de “ilimitados libros ingleses™; de
€l le proviene su bilingilismo, el permanente aprecio por la literatura, su
escepticismo y su ceguera.

El padre de Borges se jubila siendo atin joven y decide hacer un viaje
por Europa para ser atendido de la vista; toda la familia viaja con él. Este viaje
es para Jorge Luis el segundo paso en sus busquedas intelectuales, el primero

* FL. Borges. “A mi padre * en La moneda de hierro en Obras completas, t, TIT. México, Emecé, 1989, p. 141.
* JL. Borges. “The thing [ 2m “ en Historra de la noche en Obras completas. 1. I1L, p. 196.
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ya lo habia sido la propia biblioteca de casa: “Defino Ia biblioteca de mi padre
como el acontecimiento mds trascendente de toda mi vida, porque en esa
biblioteca yo era como Don Alonso Quijano”. 4

Los Borges se establecen en Ginebra, Suiza, y ahi residen ante el inicio
de la Primera Guerra Mundial. Jorge Luis practica su inglés y aprende francés,
latin y aleman, este iiltimo de manera autodidacta leyendo a Kant y a Heine.

Al término de la guerra la familia viaja por el resto de Europa. Es una
etapa fructifera en aprendizajes, Jorge Luis lee a muchos autores ingleses
como Chesterton, De Quincey, Carlyle; autores alemanes como Mauthner y
Schopenhauer y también autores franceses como Flaubert, Victor Hugo,
Verlaine.

Esa era su vida, mis la lectura que la escritura, mas los libros que la
vida real. Borges siempre vivio “puertas adentro” de su casa, de su biblioteca,
de si mismo. En Espaiia, en Madrid concretamente, parece superar levemente
esa naturaleza introvertida, para convivir en los circulos literarios, de los afios
veinte con jovenes que como €l aspiraban a ser escritores.

Llamaron su atencion el circulo literario reunido alrededor de Ramoén
Gomez de la Semma y el del poliglota Rafagl Cansinos-Asséns, quien se
convirtié en verdadero maestro de Borges. También el Expresionismo alemén
con sus biisquedas estéticas y humanisticas lo impacta como antes lo habia
hecho el Simbolismo. Borges estaba listo para entrar en las vanguardias.

Borges se une al movimiento ultraista espafiol y al regresar a Buenos
Aires redacta un articulo de la “novisima estética” a manera de manifiesto en
el que cita como elementos esenciales: “la reduccion de 1a lirica a su elemento
primordial, la metifora. Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los
adjetivos initiles; abolicién de los trabajos ornamentales, el confesionalismo,
las prédicas y la nebulosidad rebuscada...”. Estos preceptos se contraponen al
Modemismo al que calificaban de gastado, decadente y agotado en si mismo
pero también al Sencillismo por su lenguaje cotidiano, falto de metaforicidad.
Producto de esta época son los primeros libros de Borges: Fervor de Buenos
Aires(1923), poemario muy celebrado tanto en Espaiia como en Argentina, en
el que se marca el reencuentro con su patria. Siguieron a éste Luna de enfrente
de 1925 y Cuaderno San Martin de 1929; en ellos contimia sus busquedas
ultraistas pero cada vez con menor impetu. Répidamente abandona esas
tendencias y se retracta de sus palabras. Este rechazo y después su desercién
del Ultraismo comprende el periodo de 1930 a 1958, segin Zunilda Gertel ®
Cuando Borges rompe con la poesia y se dedica a escribir narrativa y ensayo;
empieza a cobrar notoriedad. A esta etapa corresponden sus libros Evaristo

* Waldemar Verdugo-Fuentes. En vor de Borges. México, EOSA, 1986, p.143.
4 Oscar Collazos. Los vanguardismos en la América Lanna. Barcelopa, Eds. Peninsula, 1977, p 135.
4 Zupilda Gertal Borges y su retorno a la poesia. U.S. A, The University of lowa y tas Américas Publishing Company, 1969, p. 46.
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Carriego escrito en 1930, biografia de un poeta local con la que Borges
recupera [a voz del barrio argentino tan impresionante para €l. En 1932 escribe
Discusidn, serie de ensayos en los que ya aparecen algunas de sus
preocupaciones literarias y culturales en general: Whitman, la cdbala, la poesia
gauchesca etc. Hacia 1935 publica el libro Historia universal de la infamia
que retine relatos de crimenes y asesinos. En €l aparece el célebre cuento
“Hombre de la esquina rosada”.

El libro Historia de la eternidad (1936) contiene principalmente
ensayos sobre el tiempo comenzando con el que titula el libro ademés de “La
doctrina de los ciclos” y “El tiempo circular” en los que contrasta diversas
teorias sobre el tema, planteadas por filésofos y matemdticos como Platén,
San Agustin o Bertrand Russell.

También alli se encuentran dos ensayos sobre la metafora, uno que
lleva ese nombre y otro llamado “Las kenningar”, referido a la singular
utilizacion de esa figura en la literatura islandesa.

Con Ficciones, escrito en 1944, obtiene el premio de los escritores
argentinos. En €] estan incluidos relatos tan comentados como “El jardin de
senderos que se bifurcan” y “Tloén, Uqgbar, Orbis Tertins”. De 1949 es E/
aleph, su obra mas conocida mundialmente.

El cuento que da titulo al libro es una ficcién en la que el narrador
encuentra en un sotano el punto en el que convergen, de manera simultinea,
todos los puntos del tiempo y del espacio. Estas inquietudes metafisicas seran
repetidas en toda su literatura. En Otras inguisiciones, de 1952, aparecen
diversos ensayos sobre literatura; su titulo alude a uno de los primeros libros
de Borges Hlamado Inquisiciones que no fue reeditado por €l ni incluido en sus
Obras completas. Rompe el silencio poético mantenido por tantos afios con el
libro El hacedor, de 1960, obra importantisima que rescata poemas escritos en
diversos momentos a lo largo de varios afios y que finalmente se redinen en
este volumen en el que nada estd de relleno. "Poema de los dones™, "Ajedrez”,
“Arte poética” son algunos de los titulos que concentra; también contiene
algunos relatos breves.

Durante todos esos afios que hemos recorrido con la mencion de sus
obras, Borges pasd por diversas circunstancias personales: la muerte de su
padre; humillaciones por parte del gobierno peronista, enfermedades vy,
finalmente, la ceguera total a los 55 afios de edad. Esta dltima circunstancia,
segin Rodriguez Monegal, determina su retorno a {a poesia porque ésta es
mas facil de recordar y de dictar que la narrativa o el ensayo: “La ceguera es
una clausura pero también es una liberacién, una soledad propicia a las
dimensiones, una llave y un slgebra”.” Sigue produciendo y combinando

? Borges. Prélogo a La rosa profunda en Obras completas, t. 1, p.78
Ma. Antonia Penulles Flores 9
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libros suyos con otros, hechos en colaboracion con autores como Delia
Ingenieros, Margarita Guerrero, Betina Edelberg, etc. Con Adolfo Bioy
Casares escribe desde 1940 obras como Antologia de la literatura fantdstica y
cuentos policiales en los que aparece el personaje H. Bustos Domecq.

En 1964 publica E! otro, el mismo poemario que €l propio Borges
sefiala como su favorito. En él se encuentran el “Poema conjetural” y “El
golem”, entre otros. Para las seis cuerdas, de 1965, reline milongas e historias
de compadritos. Nuevamente poesia y narrativa en Elogio de la sombra, de
1969,

E!l informe de Brodie de 1970 contiene en su mayoria cuentos del
arrabal, con personajes de las milongas como protagonistas. E! oro de los
tigres, de 1972, encierra cuentos y poemas.

En 1975 muere la madre de Borges, verdadera compafiera de su vida y
de su obra. Ella le ayudd en su trabajo cuando [a ceguera se volvié absoluta.
Su estrecha relacion queda evidenciada en la dedicatoria del libro Fervor de
Buenos Aires: “Las mafianas del Paso del Molino, de Ginebra y de Austin las
compartidas claridades y sombras, tu fresca ancianidad, fu amor a Dickens y
Eca de Queiroz, madre, vos misma. Aqui estamos hablando los dos < et tout le
reste est littérature >, como escribid, con excelente literatura Verlaine”

Borges, mas poético que narrativo, sigue escribiendo, dictando a sus
amigos. A pesar de la ceguera su produccién no decrece. El libro de arena
(1975) reine relatos bajo un nombre imposible, de ese mismo afio es La rosa
profunda, obra breve completamente en verso en la que la ceguera, los libros,
la literatura son los temas predominantes. La moneda de hierro (1976)
e Historia de la noche (1977) combinan poesia y relato. Siete noches (1980) es
un licido libro de ensayos en el que teoriza algunas de sus recurrencias
tematicas; también utiliza este género en Nueve ensayos dantescos, de 1982.
En sus tdltimas obras predomina la poesia: La cifra (1981) Atlas (1984) y
particularmente Los conjurados (1985) muestran a un autor reposado,
instalado en la trascendencia, que ha logrado la “modesta y secreta
complejidad” que, como €l mismo sefiala, es lo que puede pasar al escritor en
¢l mejor de los casos.

A todas estas obras debe afadirse la recopilacion hecha de sus
articulos publicados en la revista E! Hogar a lo largo de varios afios y el libro
que bajo el titulo de Prélogos con un prélogo de prélogos compendia sus
colaboraciones de ese tipo. Completan su produccion Borges oral que reine
cinco clases dictadas en la universidad de Belgrano en Argentina y la
Biblioteca personal, titulos de la literatura mundial elegidos y prologados por
Borges; este proyecto quedd inconcluso a su muerte, acaecida a los 87 afios de

? Borges en Fervor de Buenos Aires en Obras completas, . L, Sao Paulo, Emecé, 1994,
Ma, Antonia Perulles Flores 10
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edad en Ginebra, Suiza. Ninguna de sus poesias condensa mejor su vida que el
“Poema de los dones™:
Nadie rebaje a ligrima o reproche
esta declaracién de la maesiria
de Dios ,que con magnifica ironia
me dio a la vez los libros y la noche.
De esta ciudad de libros hizo duefios
a unos ojos sin fuz, que sélo pueden
leer en las bibliotecas de los suefios
los insensatos pdrrafos que ceden
las albas a su afdn. En vano el dia

les prodiga sus libros infinitos.. ke

Hablar de la existencia de Borges es hacer el recuento de sus obras. No resulta
exagerado decir que vivié en la literatura y para la literatura. Hacer una
biografia intelectual tiene la finalidad de reconocer en la literatura de Borges
“la configuracién de un mundo construido y gobernado por el intelecto”.'®
Toda literatura es intelectual, pero no toda prioriza la racionalidad, el sentido
analitico y Ia propia literatura, como fuentes de las que emana la creacion.
Borges, escindido de corrientes y escuelas, busca la esencia de las cosas, de
ahi su individualidad y universalidad; su objetivo es encontrar el valor estético
en una bella expresion, la felicidad que puede depararle la literatura que lee y

la que escribe.

? Borges. “Poema de los dones™ en B! hacedor en Obras completas, L 1L, p. 157,
1* ftalo Calvine. Por qué leer los clisicos. Barcelona, Tusquets, 1995, p 243
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INTERTEXTUALIDAD EN LA POESEA DE JORGE LUIS BORGES

BORGES Y LA POESIA.
Para realizar el andlisis poético de un autor se podria iniciar con sus propios
postulados sobre la poesia.

Borges habla de la poesia en el ensayo del mismo nombre, contenido
en Siete noches. El planteamiento de Borges acerca de la poesia parte, como
toda su concepcién epistemoldgica, del platonismo: dice que la escritura se
formula bajo la sensacién de su preexistencia. La misién del poeta no es la
invencion sino el descubrimiento, el encuentro con las partes del escrito de las
cuales el poeta solo “recuerda”, metafisicamente, el principio y el final:

Y todo es una parte del diverso
cristal de esa memoria, el universo;
no tienen fin sus arduos corredores
y las puertas se cierran a tu paso;
s0lo del otro lado del ocaso

verds los Arquetipos y Esplendores.!

El poema anterior llamado “Everness”, - lo eterno - retrata el universo como
una memoria en la que todo cabe, menos el olvido; es de cristal y sus reflejos
permiten imagenes ilusorias dentro de una estructura laberintica que impide el

! Borges. “Everness” en El otro, el musmo. O.C. t 1L p. 305.
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acceso al conocimiento. Sélo al término de ese universo se encontraran las
esencias platénicas. ‘El poema resume las ideas de Borges sobre el
conocimiento incluyendo la poesia; él mismo sefiala como Bradiey dijo que
“uno de los efectos de la poesia debe ser darnos la impresion, no de descubrir
algo nuevo, sino de recordar algo olvidado™?

Para Borges el hecho estético que entraiia la poesia ocurre por el
lenguaje utilizado y por las miltiples interpretaciones, “los infinitos sentidos”
que implica. Esta infinitud de sentidos no se agota en una lectura; por el
contrario, cada nueva lectura enriquece al texto y al lector, remueven ambos
sus posibilidades de comprensién y goce estético.

Borges ve el encuentro lector y texto como un momento feliz en el que
el hecho estético se evidencia de inmediato y su espontaneidad lo hace dificil
de describir.

De acuerdo con los propios postulados borgeanos, su poesia pretende
tinicamente el fin maximo de la literatura: la creacion estética por medio de la
palabra; el encuentro de los términos revelados para alcanzar la poesia pura.
Es claro que el propio Borges no la define asi, ni se etiqueta como un
continuador de esa tendencia, pero ya desde su periedo ultraista tiene como
intencidn la buisqueda inmediata del sentimiento de placer a la que acompafia
con la finalidad reflexiva de usar las expresiones como formas de
conocimiento. Modemnismo y Sencillismo, movimientos que regian el 4mbito
literario de su juventud, fueron criticados por Borges, el primero debido a sus
caducos recursos formales, el segundo por su anecdotismo y literalidad.
Después de su periodo ultraista no se inscribe en ningin movimiento ni se
vincula cercanamente a ofra cormdente. Su poesia busca esencias y
trascendencias. Figura de una gran individualidad, su creacién estd mas cerca
de Tas premisas clasicas que de las de sus contemporaneos. El encarna, como
sefiala Guillermo Sucre, la concepcion de la “persona poética™ cuya creacion
es despersonalizada y mitica porque anhela una configuracién del poeta,
creada por el poema mismo.

A continuacion iniciaremos el analisis de los poemas seleccionados
siguiendo e! método estructuralista; primero se descompondrin en los
elementos que los constituyen para conocer su estructura; después se
correlacionardn [as unidades pertinentes que sirvan para su comprension.

La aparicion de los poemas corresponde al orden cronolégico que
guardan en la bibliografia borgeana: “El pasado”, contenido en E! oro de los
tigres, “Las causas” del libro Historia de la noche y “El hacedor” contenido

en La cifra.

Borges ©.C. ¢ I, p. 257,
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1.- ANALISIS DEL POEMA “EL PASADO”

A. Nivel fanico-fonelégico.
Los niveles fonico y fonol6gico atienden al sonido de las palabras Para su

analisis se determinaran las caracteristicas de los metaplasmos® que en ellos

incidan.
El ritmo se entiende como el efecto resultante de la repeticion de

acentos a intervalos regulares; se utilizara esta definicién siguiendo la forma

cualitativa del patrén de la poesia espafiola.
El ritmo es imprescindible en la poesia, es su elemento fundamental, le

da cadencia y armonia musical; acompasa el sentido de sus versos; le da
unidad al poema en general. Cualquier otro recurso puede omitirse en poesia,

menos el ritmo.
Los versos de “El pasado” son polirritmicos, esto quiere decir que

combinan varios ritmos; los més usuales son los de acento en tercera, sexta y
décima silabas:

A la luz de crepiisculos morosos

Y A A A

0 en la noche propicia a la memoria

o Y A A
Otro ritmo repetido y muy proximo al anterior es el de acentuacidn en
segunda, sexta y décima silabas:

El joven Schopenhaver , que descubre

S
El plano general del universo
A A A

Aparecen otros ritmos a lo largo del poema pero los anteriores son los
predominantes. Con ello Borges evidencia la importancia del ritmo en su
poesia al utilizarlo como sustento primordial.

No acude a un ritmo Wnico, dificil de usar en un poema con largas
cldusulas gramaticales, desarrolladas a lo largo de varios versos por medio de
encabalgamientos.

El cambio de ritmo evita la monotonia, riesgo posible en todo discurso
de amplias dimensiones y el encabalgamiento aumenta la velocidad del poema
al atepuar su pausa métrica.

* Helena Beristiin Diccionario de retérica y podiica. México, Pomia, 1997, sub voce “metaplasmos”,
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La rima, igualdad o semejanza de sonidos a partir de la dltima vocal
tonica en las palabras finales de los versos, no es un recurso utilizado en este
poema, porque su lirismo no concuerda con la intencion narrativa evidenciada
en el reiterado uso del encabalgamiento. La coincidencia sonora de las
terminaciones versales se margina al buscar imégenes continuadas a lo largo
de varios versos.

B. Nivel morfo-sintictico.
“El pasado” es un poema de cincuenta y cinco versos, dividido en dos partes.

Esta constituido por una oracion principal:
Todo era ficil nos parece ahora

en el pldastico ayer irrevocable

Esta oracion se desarrolla mediante diversas oraciones subordinadas
vinculadas a once diferentes motivos utilizados como imégenes del poema,
cada uno de variable extensién en cuanto al nimero de versos que ocupa. A
continuacién un ejemplo, que constituye un motivo completo del poema:

Sdcrates que apurada la cicuta,
discurre sobre el alma y su camino
mientras la muerte azul le va subiendo
desde los pies helados.....................

Las oraciones subordinadas son, por lo general, adjetivas explicativas y son
introducidas en su mayorfa por el pronombre “que”.

El joven Schopenhauer, que descubre
el plano general del universo.

Aparecen algunas subordinadas adverbiales o bien sustantivas, pero con
mucha menor frecuencia.

La insercion de tantas oraciones subordinadas aclara y expande cada
imagen, y la enumeracién en su conjunto, reforzando la tendencia narrativa
del poema.

El verbo de 1a oraci6n principal estd en presente; también los verbos de
las oraciones subordinadas, a pesar de que las acciones que refieren son
pasadas. La idea de mencionarlas como si fueran actuales es darles un caracter
inmemorial y vigente, como si ocurrieran en el momento de la lectura.

Los verbos refieren acciones contundentes, semanticamente fuertes
porque el sentido que adquieren en el contexto evidencia situaciones
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extraordinarias que trascienden los érdenes de la cotidianidad para instalarse
en lo monumental, en lo épico: imponer una lengua, fundar un reino, salvar
una cultura, matar o morir, no son acciones comunes; son situaciones limite.
Borges rescata pasajes y personajes que tienen una clara relacion con el
mundo; una historia de decisiones tomadas, de momentos privilegiados por la
memoria. Cada verbo es usado en presente y sigue la idea de Schopenhauer :
“La forma de la aparicién de la voluntad es sélo el presente, no el pasado ni el
porvenir”.*. Todos los episodios estdn tomados como si acabaran de ocurrir,
porque el presente es la forma de toda vida, dice Borges. El del poema es un
presente intemporal cargado de pasado, las acciones mencionadas ya
ocurrieron, pero él las fija en el tiempo y la memoria del texto.

Los piratas de Hengist que atraviesan

a remo el temerario Mar, del Norte

y con las fuertes manos y el coraje

JSundan un reino que serd el Imperio...

No son frecuentes los adverbios, sino, mas bien las formas adverbiales
marcadamente temporales o espaciales:
Antes que el sol decline
000
A Ia luz de creptisculos morosos
000
En la mafiana de Montevideo.

Los sustantivos con los que inicia cada una de las imagenes son cominmente
nombres propios: Sdcrates, Roma, Snorri, efc. Su caracterizacidn se realiza
mediante oraciones subordinadas adjetivas o con adjetivos a manera de

epitetos:
Implacable espada
000
Numeroso hexdametro
000

Fuertes manos

* Borges, “Nueva refitacion del tiempo™ en Otras inquisicrones. O.C. L 11, p 143,
Ma. Antonia Perulles Flores
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También en el nivel sintactico aparecen varias metabolas del orden de
las metataxas’ dignas de mencién por lo comunes como recursos

borgeanos.
La primera es el metro. “El pasado” estd escrito en versos

endecasilabos; a pesar de tratarse de un verso largo, no puede dividirse en
hemistiquios pues no admite una divisién exacta por su ndmero impar de

silabas.

Muchos de los versos estin encabalgados, como antes se menciond.
Esta tendencia rompe pausa ritmica y métrica porque al continuarse en el
verso siguiente niega las medidas regulares de ritmo y metro, estructuradas en

el poema. ,
ave ver vee wen wene b implacable,

espada que retumba en la balanza
000

cer eee weres 108 Jinetes

del desierto, que cubren el oriente

y amenazan las cipulas de Rusia.

El desbordamiento del verso resuelto en el encabalgamiento, supone una
tendencia a la prosa o a incluir en el verso un hilo narrativo.

La anafora, que seghn su funcién puede ser lingiiistica: “ Un segmento
de discurso se llama anaforico cuando para darle una interpretacion es preciso
remitirse a otro fragmento del mismo discurso; también se habla de
antecedente™ o retérica “Figura que consiste en repetir una palabra o una
figura mas extensa, con fines expresivos™. ’

En el poema cumple ambas funciones mediante el pronombre relativo
“que”. El introduce oraciones subordinadas, vinculindolas con sus
antecedentes y también se reitera en una enumeracion cuyo efecto sonoro
complementa la aportacién del ritmo, y sustituye en cierto modo a la rima.

El Rey Sajon que ofrece al rey noruego
los siete pies de tierra y que efecuta
antes; que el sol decline la promesa
en la batalla de hombres; los jinetes

del desierto, que cubren el Oriente...

* Beristhin, Drecionario. sub voce “metataxas™,

¢ Oswald Ducrot, Tzvetan Todorov. Di io lopédico de las taz del lenguafe. México, Siglo XX, 1972, sub voce
“anifora”.

* Georges Mounin. Diccronario de lingdistica. Barcelona, Labor, 1979, sub voce “andfora”,

Ma. Antonia Penulles Flores 18




INTERTEXTUALIDAD EN LA POESIA DE JORGE LUIS BORGES

La simetria® aparece en la construccion de algunos versos:
El soldado que muere en Normandia
000
El soldado que muere en Galilea

Toda la estructura se repite cambiando sélo el nombre final de los dos versos

con lo que se logra el efecto semantico.

Por ultimo, con respecto a este nivel, se hablarda de la enumeracion:
“Consiste en acumular expresiones que significan una serie de todos (sic) o
conjuntos, o bien una serie de partes de un todo” °. Este recurso es frecuente
en buena parte de la produccion poética de Borges en general, incluidos, claro,
los ejemplos del analisis.

La enumeracion utilizada en “El pasado” retine trece motivos de orden
histérico y literario con alusiones intertextuales: Sécrates, Roma, los piratas de
Hengist, Snorri Sturluson, Schopenhauer, Whitman, entre otros, son los
personajes mencionados y caracterizados como imégenes del poema.

Cada imagen es un pequefio cuadro con cierta autonomia aunque
finalmente sujeta al “Todo era fdcil nos parece ahora” de la oracién principal.

La enumeracion es caética, porque si bien trata de guardar un orden
relativamente cronoldgico, hay una regresion temporal en algunos motivos,
hacia la parte final del poema a manera de sintesis; y la seleccién de los
mismos supone una priorizacion hecha por Borges, entre miltiples
posibilidades de orden simultineo. La causa de tal priorizacién seria el
rescate, que de manera particular hace el autor, de momentos privilegiados por
su trascendencia de acuerdo con la historia de la cultura.

C) Nivel léxico - semdntico

En este nivel encontramos un metasemema usado con frecuencia en la
construccion del poema: la metonimia, figura que consiste en la sustitucion de
un término por otro, basada en la relacién causa-efecto, concreto-abstracto,
materia-producto, etc. que entre ellos puede existir. Aparece en este ejemplo:

Roma, que impone el numeroso hexdmetro
al obstinado mdrmol de esa lengua
que manejamos hoy, despedazada.

En este pasaje se identifica al pueblo romano, y especificamente a los poetas
romanos, con el nombre de su ciudad, porgue utilizaron el hexametro

? Beristiin, Diceionorio.. xub voce “simetria™,
* Id, “enmmeracibn™.
Ma. Antonia Perulles Flores 19




RNTERTEXTUALIDAD EN LA POESiA DE JORGE LUIS BORGES

heredado de los griegos para adecuarlo a su propia lengua, el latin, que mds
tarde Hegd como legado hasta nosotros.

En los versos siguientes se toma el nombre apelativo por el propio al
designar a los “arabes” como “los jinetes del desierto” que en su
expansionismo “amenazan las cipulas de Rusia”, metonimia en la que se
alude a la Iglesia rusa atemorizada por la invasién musulmana.

......... los jinetes
del desierto, que cubren el Oriente

y amenazan las cipulas de Rusia,

Otro metasemema encontrado es la hipalage' figura que utiliza la equivocidad
en la aplicacidn del calificativo, al atribuirlo a un sustantivo distinto del que

fuera adecuado y que se encuentra contiguo:
Los piratas de Hengist que atraviesan
a remo el temerario Mar, del Norte...

“Temerario” es en realidad un adjetivo aplicable a Hengist, o a sus piratas,
pero no al mar que atraviesan.

Antes de entrar en la fase interpretativa se abordara aqui,
someramente, el tema de la intertextualidad debido a la importancia de este
recurso por la indole intrinseca que cobra en el texto borgeano, determinando
asi parte de su significacion y, por ende, de su comprensién. El verdadero
desarroilo de esta estructura se realizara en el siguiente capitulo.

El término intertextualidad se define como “proceso de absorcion y
transformacion mas o menos radical de multiples textos que se proyectan
(continuados o rechazados) en la superficie de un texto literario particular™’.
Esta absorcién puede cobrar varios matices, importantes todos en la
configuracién de un texto que los amalgama formal y seménticamente en su
creacién. En el capitulo siguiente se explicardn las modalidades que el
intertexto cobra en la obra borgeana. Por el momento, basta saber que Borges
hace uso reiterado y consciente de la intertextualidad y que esto se evidencia
en sus poemas. Definido el término se retomara el analisis.

En “El pasado”, Borges recrea trece imagenes diferentes, descritas
pictoricamente.

Cada una constituye un cuadro completo encabalgado a lo largo de
varios versos. En la mayoria de estas imagenes utiliza el intertexto y el

18 1 “hipdlage”,
 Carlos Reis, Fund ¥ 1é del andlisis literario. Madrid, Gredos, 1981, p. 106,
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metalogismo de la alegoria ya que sus imagenes adquieren un valor
translaticio hacia conceptos o realidades de un orden extratextual.

Comentaremos e intentaremos interpretar estas imagenes:

El poema inicia con Socrates, fildsofo griego creador de la mayéutica e
mspirador y personaje de los Didlogos de su alumno Platén. Borges menciona
en un pasaje del poema la muerte del filésofo, impuesta por un jurado, ante la
acusacién en su contra de corromper a la juventud y desdefiar la religion
griega. Sdcrates muere por via de la cicuta, un veneno poderoso que hiela

poco a poco los miembros del pensador hasta matarlo.
En los versos la muerte y las lucubraciones filosoficas forman una

paradoja, congruente con la visidn socratica para vivir y morir.

En otro motivo alude a Hengist (Hengest), caudillo de una de las
primeras bandas de sajones establecidas en Inglaterra (450-55). Hengest y otro
guerrero, Horsa, se apoderan de lo que mas tarde seria el reino de Kent.
Hengest gobernd su territorio hasta 488. En el poema se sefiala como €l y sus
piratas fundan el que mas tarde sera el Imperio Britanico, después de atravesar
aremo el Mar del Norte haciendo gala de su fuerza y enjundia. El superar los
elementos de la naturaleza les infunde el coraje para grandes hazafias, hasta la

creacion de un nuevo reino.
En otra imagen alude a La Heimskringla, Historia de los reyes del

norte de Snorri Sturluson, construida sobre viejas sagas escandinavas, obra a
Ia que se refiere el propio Borges en su Antiguas literaturas germdnicas, en

donde aparece lo siguiente:
Tostig, hermano del rey sajén de Inglaterra, Harold Hijo de Godwin
codiciaba el poder y se alié con Harald Hardrada, rey de Noruega.
Con un ejército noruego desembarcaron en la costa oriental y
rindieron el castiflo de Jorvik (York). Al sur de Jorvik los enfrentd el
ejéretto sajon. El texto prosigue:
“Veinte jinetes se allegaron a las filas del invasor; los hombres, y
también los caballos, estaban revestidos de hierro. Uno de los jinetes
gritd:
- (Estd aqui el conde Tostig?
- No niego estar aqui - dijo el conde.
-8i verdaderamente eres Tostig - dijo el jinete -, vengo a decirte que
tuhermano te ofrece su perddn y una tercera parte del reino.
-8i acepto - dijo Tostig -, ;qué dari el rey a Harald Hardrada ?
-No se ha olvidado de él - contestd el jinete -, Le dard seis pies de
tierra inglesa y ya que es tan alto, uno miés.
- Entonces - dijo Tostig -, dile a tu rey que pelearemos hasta morir.
Los jinetes se fireron. Harald Hardrada preguntd, pensativo:
-;Quién, era ese caballero qué hablé tan bien?
El conde respondié:
-“Harold Hijo de Godwin”.
Antes que declinard el sol de ese dia, el ejército noruego fue derrotado.
Harald Hardrada, perecio en la batalla y también el Conde.
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Borges mismo explica las circunstancias que lo impresionan en este texto y lo
obligan a utilizarlo en su poema: “Harold finge no reconocer a su hermano,
para que éste, a su vez, advierta que no debe reconocerlo; Tostig no lo
traiciona, pero tampoco traiciona a su aliado. A esto se agrega la destreza
literaria de la contestacion: “dar una tercera parte del reino, dar seis pies de
tierra inglesa”."? Se incluye todo el texto para dar cuenta de coémo, la
utilizacion de intertextos narrativos es una constante en este poema, en él
Borges resume en cuatro versos la historia anterior, valiéndose de la

complicidad intertextual para que la comprendamos.
El rey sajon que ofrece al rey noruego
los siete pies de fierra'y que efecuta
antes que el sol decline la promesa
en la batalla de hombres....

En otra de las imagenes Borges habla del persa que refiere por primera vez
Las mil y una noches, libro legendario de cuentos arabes en el que Sherezada
narra a manera de cajas chinas un cuento y otro cuento a su marido, el sultan,
para evitar que la mate. Borges revalora la importancia de esta obra y usando
una paradoja sefiala como el persa que inicia el relato no sabe lo que estd
dando al mundo, no imagina la perdurabilidad de la obra. No sélo ese aspecto
interesa a Borges sino la propia construccién de la obra en la que encuentra
una estructura intertextual y laberintica “con cuentos que estin dentro de
cuentos se produce un efecto curioso, casi infinito con una suerte de
vértigo”.”?

En ofro motivo Borges habla de Snorri Sturluson (1179-1241),
estadista, poeta e historiador islandés nacido en Huamm y muerto en
Reykholt. Su v1da fue “una compleja cronica de traiciones, su grandeza esta en
su obra escrita”'®. Snorri, nacido en la “perdida Thule”, nombre dado por
griegos y romanos al confin septentrional del mundo, quizd una region
imaginaria, quiz4 Islandia.

En el poema, Snorri el poeta salva letras y dioses de Germania: “La
cultura germdnica logra su plenitud en la cultura que, al favor de la libertad,
del exilio y de la nostalgia, se produjo en Islandla la cultura de Islandia logra
su plenitud en la heterogénea obra de Snorri”."” Snorri no sélo rescata la
historia y la leyenda de su raza sino también los mitos religiosos. Cumple asi
una doble funcion; la de investigador y teélogo: “Snorri perfecciona la antigua

2 Rorges, Antiguas literaturaz germdnicas. México, F.C.E. , 1951, p.116-117
Y Borges, “Las mil ¥ una noches™ en Siete noghes, 0. C. t. 111, p. 239.

" Borges, Antiguas._. p. 109,

Srd p. 118
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teologia del norte y es el fundador de la ciencia de la antigua religion
germénica”.’® De acuerdo con lo anterior Borges alude en el poema a este
rescate, mas bien a esta herencia para los germanos:

Snorri que salva en su perdida Thule,
a la luz de crepiisculos morosos
en la noche propicia a la memoria,

las letras y los dioses de Germania

En los versos siguientes aparece Schopenhauer, filésofo aleman que a los
treinta y un afios escribe el libro EI mundo como voluntad y representacion en
el que plantea que el mundo como nos es dado es mera representacion, su ser
en si es una voluntad irracional de la que todo son apariencias. Esta idea, cara
a Borges, esta mencionada en el poema, utiliza un simil para hablar del
descubrimiento de Schopenhauer, casi en términos geograficos, cuando a lo
que alude es a una disposicién metafisica sobre la composicion del universo.

El joven Schopenhauer, que descubre
el plamo general del universo.

En cinco versos menciona a Whitman, poeta estadounidense del siglo pasado
al que considera creador del libro total, al tiempo que se convierte en todos los
hombres que lo escriben.

Esta es una idea recurrente en Borges, el libro que es todos los libros y
el autor que es todos los autores y en repetidas ocasiones sefiala 2 Whitman
como creador de una hazafia semejante.

En el poema Borges alude a la actividad de Whitman como periodista
porque, segin Emir Rodriguez Monegal: “est4 interesado en descubrir el tipo
de destino literario que cada escritor en particular trata de lograr. En el caso de
Whitman, muestra la diferencia entre Walter Whitman bastante retraido y
modesto, y el enfitico personaje Walt Whitman, hijo de Manhattan”."” para
subrayar la indole paradéjica de tal vida.

En otro motivo refiere un magnicidio, el perpetrado por Arredondo,
general uruguayo, contra Juan Idiarte Borda, presidente de Ia Republica de
Uruguay en 1897.

Estos son los datos histéricos, pero también Borges aborda este tema
en su cuento “Avelino Arredondo™ de E! libro de arena, y narra paso a paso la
que €l piensa fue la preparacion del asesinato: “Sacé el revélver e hizo fuego,
Idiarte Borda dio unos pasos, cayé de bruces y dijo claramente: Estoy muerto.

"
Id.p. 119.
*? Exnir Rodrigiez Monegal, Borges, una biografa literanra. México, F.C.E., 1987, p. 379.
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Arredondo se entregé a las autoridades™.'® Cuento y poema comparten t6pico
y autor, Borges no duda en repetir sus tematicas con o sin variantes de género.
En los versos siguientes menciona cual fue el destino de los
combatientes en la segunda Guerra Mundial. Normandia fue el lugar en el que
desembarcaron los aliados en ese conflicto. Igual suerte corren los soldados de
Galilea, provincia peleada por palestinos e israelies durante toda la vida:

El soldado que muere en Normandia,
El soldado que muere en Galilea

Hay una comparacion elidida entre los dos versos anteriores. Después de los
cuales sigue un corte, para dar lugar a lo que constituiria la segunda parte del
poema que comienza con una gradacién descendente; progresion de ideas que
van de lo general a lo particular, con la que comenta lo ilusorio de la realidad
y la imprecision del pasado, “cargado de olvido™ que finalmente se impone
como consumado:

Esas cosas pudieron no haber sido

casi no fueron. Las imaginamos

er un fafal ayer inevitable...

Contintia ¢l poema mediante un paralelisme con el que reflexiona sobre el
devenir del tiempo al que sélo le concede la posibilidad del presente:

No hay otro tiempo que el ahora, este dpice
del ya serd y del fue, de aquel instante
en que la gota cae en la clepsidra.

Compara presente y pasado, y el segundo pierde realidad al convertirse en una
delusién guardada en el recuerdo y que habra de perderse con él:

El ifusorio ayer es un recinfo
de figuras inmoviles de cera
o de reminiscencias literarias.

que el tiempo ird perdiendo en sus espejos.

La metéfora de este dltimo verso equipara a los hombres, a su memoria, con
esos espejos en los que el tiempo ird haciendo perder las figuras del pasado.

* Borges, “Aveline Amedondo™ en El Libro de arena. Bacnos Aires, Emect, 1975, p, 158-159.
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Nuevamente realiza la mencién de conquistadores preferentemente
escandinavos: “Erico el Rojo”, navegante noruego del siglo X descubridor y
colonizador de Groenlandia; “Carlos Doce”, rey conquistador de Suecia;
“Breno”, jefe galo del siglo IV a. de C, vencio a los romanos en Allia y saqueé
e incendié Roma. Esta sintética enumeracion recuerda los cuadros del inicio
como para traerlos a la mente. El poema concluye con dos versos:

Y esta tarde inasible que fue tuya

son en su eternidad, no en la memoria,

La gradaci6n del poema nos ha llevado de las imdgenes heroicas del pasado a
la concrecion de una tarde en el ahora.

Al final, equipara la cotidianidad de esa tarde con el recorrido de
figuras y hazafias histéricas del pasado. Dicha equiparacidon se realiza en
cuanto a momentos vividos, transcurridos en el tiempo y en ese sentido tan
memorables unos como otros.

La enumeracién, particularizada en los Gltimos versos, remata con su
idea platénica de la independencia del mundo de las ideas con respecto al
mundo de las apariencias. Todas las iméagenes descritas son y tienen vigencia;
la memoria tiene que descubrirlas.

Ma. Antonia Perulles Flores 25



INTERTEXTUALIDAD EN LA POES{A DE JORGE LUIS BORGES

2. ANALISIS DEL POEMA “LAS CAUSAS”

A. Nivel fonico-fonologico.
“Las causas” es un poema polirritmico, en cuya distribuciéon de acentos

predominan dos formulas: acentuacion en tercera, sexta y décima silabas:
El amor de los lobos en el alba
/ / /

La palabra. El hexdmetro. El espejo
/ / /

Las arenas inntimeras del Ganges.
DY Y A A
Las manzanas de oro de las islas
| S

y segunda, sexta y décima silabas:
Los pasos del errante laberinto
/ / !/

El peso de la espada en la balomza
f ! /

El eco del reloj en la memoria
_ / {_

Las dos formas de acentuacién son muy parecidas io cual produce un ritmo
casi uniforme, repetido en la mayoria de los versos y con las resonancias de
los salmos biblicos. Veamos este ejemplo del Salmo 102:

El perdona tus pecados y sana tus dolencias.
El te salva de la tumba y te llena de bondad y de gracia.
Ll te colma de bienes en la vida, y como el aguila renueva tu juventud,

Los ritmos predominantes en “Las causas” son los mismos del poema anterior.
La similitud indica las recurrencias formales de Borges.

Hay coincidencia entre las pausas ritmica, métrica y sintactica porque
el periodo oracional concluye, en general, en cada verso, permitiendo [a pausa
de las otras unidades que terminan de igual modo.
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Otra figura que converge en este nivel, aun cuando su clasificacién
corresponda al siguiente, es la anafora, presentada en este poema mediante la
repeticion de articulos que se suceden al inicio y en la parte media de los
versos. Este recurso logra musicalidad a partir de su forma como de rima
invertida

B. Nivel morfo-sintictico.
Este poema consta de treinta y siete versos endecasilabos. Estd estructurado

mediante una enumeracién cadtica en la que los términos pueden formar
imagenes de un solo verso o de una parte de éste. Su recorrido es vertiginoso

simulando el de un calidoscopio.
La andfora, como se menciond en el nivel anterior, también es una

figura predominante en este poema:
Los ponientes y las generaciones
los dias y ninguno fue el primero
la frescura del agua en la garganta....
000
el ojo descifrando la tinfebla
el amor de los lobos en el alba
la palabra. El hexametro. El espejo.

Frecuentemente los versos guardan simetria entre si;
El eco del reloj en la memoria
la voz del ruisefior en Dinamarca
el rostro del suicida en el espejo
las formas de la nube en el desierto.

Cada linea no supone¢ una oracion completa sino sélo una enunciacion de
objetos en la que la estructura es habitualmente: articulo, sustantivo. En la
enumeracion suelen acumularse varios elementos en un mismo verso:

Los ponientes y las generaciones
000

la palabra, el hexametro, El espejo
000

Ias dguilas, los fastos, las legiones
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Si los versos, en su mayoria, no conforman oraciones es porque la
enumeracion esté sujeta al verbo de la oracion principal que aparece al final:

Se precisaron todas esas cosas.

El verbo aparece como un impersonal. Cada una de las “causas” se preciso a si
misma para ser. Ellas tienen funcion sustantiva, como si fueran un numeroso

sujeto.
Los sustantivos aparecen solos o en construcciones adnominales en las

que las preposiciones subrayan la idea de pertenencia y complementan la
funcién anaférica de los articulos:
Las manzanas de oro de las islas
000
el infinito lienzo de Penélope
000
el tiempo circular de los estoicos.

Los adjetivos suelen ser epitetos, caracterizaciones de un nombre por medio
de un adjetivo o participio. Los epitetos utilizados por Borges son tipificadores
porque determinan cualidades temporales o permanentes que el sustantivo
posee:
wer ven wee -8l OFdenado Paraiso
000
las arenas inmimeras del Ganges
000
el tiempo circular de los estoicos.

También aparece una reduplicacién, que consiste en la repeticion de dos
formas similares o iguales:

Cada arabesco del calidoscopio.

cada remordimiento y cada ldgrima.

El encabalgamiento no es una figura predominante en este poema como si lo
es en el visto antes. En éste s6lo hay un encabalgamiento abrupto, denominado
asi, porque la conclusién de la estructura iniciada en el verso anterior se
realiza antes de la quinta silaba del verso siguiente:

La frescura del agua en la gargania

de Addn. El ordenado Paraiso.
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A continuacién se revisara el aspecto semantico del poema para concretar la
importancia y correlacion de éstos con los elementos anteriores.

C. Nivel Iéxico - semdntico. o
En este nivel aparecen varios metasememas, como la sinécdoque

El ojo descifrando la tiniebla,
000
Ia conquisia de reinos por lu espada.

La relacién entre el todo y sus partes caracteriza a esta figura. En el primer
verso la palabra “0jo” sustituye al todo en el que se infegra, el hombre; en el
segundo verso l1a palabra “espada” cumple la misma funcién al adquirir ef
significado de guerrero, de conquistador; ambas son partes de un todo al que
por extension estdn simbolizando. Al mismo tiempo aparece otra figura, la
metonimia, representada mediante los mismos términos, pero entre los que se
establece una vinculacidn causa-efecto con el todo al que sustituyen: no es el
“0jo” que descifra la tiniebla, es el hombre tras él quien lo hace; de igual
modo no es la “espada” que conquista reinos sino el guerrero quien la maneja.

En el verso siguiente vemos un claro ejemplo de hipalage: se adjudica
la avidez al oro en lugar de al tahir que lo codicia:

El naipe del takiir. El oro avido

De entre los metalogismos, figuras de pensamiento que afectan la logica de las
oraciones y repercuten semanticamente en el texto, la més importante en este
poema es la alegoria: “consiste en sustituir un objeto verdadero por otro que lo
evoca. En la alegorfa todas las palabras estin trasladadas, ofreciendo el
conjunto de la frase dos sentidos perfectos: uno literal y otro intelectual”. ° La
ambigiiedad propiciada por la alegoria se resuelve con el reconocimiento de
uno de los sentidos como el vigente. Se menciona este metalogismo como
predominante en “Las causas” porque gran parte del poema se compone de
alegorias emanadas de textos literarios o filoséficos producidos a lo largo de la
historia de la cultura, pero es aqui donde se debe mencionar cudl es la forma
que cobra este tropo en la poesia de Borges. Aun cuando la alegoria comparte
dos posibilidades interpretativas que intercambian su pertinencia de acuerdo
con el contexto, el sentido de una o de otra subyace en cada utilizaciéon que se
haga de ese simbolo. Sin embargo, para Borges, la alegoria no permite més
que un solo sentido, 1a significacion trasladada del original al que Borges no
afiade un sentido literal sino que permanece unicamente con el sentido

' Beristin, Diccionario...ub “rindodoque™.
* Siinz ds Robles. Diccionario de la literaturo. Espaiia, Aguilar, 1972.1. 1, p. 36.
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intelectual, alegérico, que es el que interesa a su texto. Sin duda por esto se ve
a Borges como un autor intelectualista cuyo interés primordial, la literatura,
perdura como tnica acepcién en su obra porque es en ella donde encuentra sus
motivos poéticos. Eso es intertextualidad, recurso que se cruza con la alegoria
creando imé4genes que trascienden los limites del poema. Algunos ejemplos de
lo que llamariamos alegoria borgeana son:

La frescura del agua en la garganta
de Addn. El ordenado Paraiso.

Adan es el nombre del primer hombre y padre del género humano: “Entonces,
Yavé formd al hombre con polvo de la tierra y sopld en sus narices aliento de
vida, y lo hizo un ser viviente™!

La torre de Babel y la soberbia.

“Entonces se dijeron unos a otros: vamos a hacer ladrillos y cocerlos al fuego”
“Construyamos una ciudad con una torre que llegue hasta el cielo; asi nos
haremos famosos y no andaremos desparramados por el mundo.” 2 “Asf Yavé
los dispersé sobre la superficie de Ia tierra y dejaron de construir la ciudad.
Por eso se le llamé Babel, porque alli Yavé confundié el lenguaje de todos los
habitantes de la tierra.” 2

Las imdagenes anteriores provienen del texto mas conocido de la
literatura universal. La Biblia y reconstruyen la creacion del hombre y el
castigo por parte de Dios por intentar alcanzarlo.

Chuang - Tzu y la mariposa que lo suefia.

Borges se refiere a Chuang Tzu (3507-275? a. de C:) filésofo chino seguidor
de Lao-Tse. Para Chuang Tzu la vida es un suefio, un juego de apariencias
efimeras: “una vez Chuang Tzu soifié ser una mariposa, que volaba y gozaba
de la libertad de las mariposas sin acordarse de que fuera Chuang Tzu; al
despertar a poco, se dio cuenta de ser Chuang Tzu; pero, jcudl de ambas cosas
era la realidad: Chuang Tzu, que sofié con la mariposa, o bien la mariposa,
que sofid ser Chuang Tzu?...”?* Borges utiliza repetidamente este motivo,
incluso lo menciona casi textualmente en el ensayo “Nueva refutacion del
tiempo” para, a partir de la abolicién espacio-yo que el cuento realiza validar
la inexistencia del tiempo:

2 Bibka. Espatta, Eds. Paulinas, 1972, Gen.2,7.

2rd 113

BId 1189

™ Gonziler Porto-Bompiani. Diccionario literario. Espaita, Montaner y Simén, 1967. t. I1L p. 790.
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“;con qué derecho le impondremos después, un lugar en el tiempo?
Chuang Tzu sofié que era una mariposa y durante aquel suefio no era Chuang
Tzu, era una mariposa”. Su argumento es que la asignacion cronolégica de un
suceso es arbitraria, ajena a él. En el poema menciona a los dos personajes del
cuento esperando del lector la comprension intertextual.

Las manzanas de oro de las islas.

Esta alusi6n puede ser una variante con la que se menciona el 4rbol de
manzanas de oro del jardin de Ias Hespérides, hijas de Atlas y Hésperis. Hasta
alli llegd Heraciés en su undécimo trabajo por mandato de Euristeo. Mat6 al
dragén que custodiaba el drbol y tomé las manzanas que finalmente fueron
devueltas por Atenea a su lugar de origen.

El infinito lienzo de Penélope.

En la Odisea, segundo de los libros de Homero, Odiseo, héroe griego, intenta
regresar a su patria después de una prolongada ausencia motivada por la
guerra contra Troya y por los obstaculos impuestos por los dioses para su
retorno. Su mujer, Penélope, mientras tanto se ve asediada por un buen
nimero de pretendientes que quieren su mano y su reino. Ella les pone como
pretexto para posponer su eleccion, la elaboracion de su ajuar.

Como estd muy lejos de querer otro marido que no sea el suyo, teje en
presencia de sus pretendientes para apaciguarlos y de noche desteje lo que
hizo para evitar la eleccion; de esta manera el lienzo que teje se vuelve infinito
ya que nunca termina de tejerlo. A esta historia hace referencia Borges en
solamente un verso.

El tiempo circular de los estoicos.

Los estoicos, los pitagoricos, constituyeron una escuela filosofica griega.
Fueron los primeros en hablar de la circularidad del tiempo, de la repeticion
ciclica, del eterno retomo mencionado hasta mucho tiempo después por
Nietzche.

Varios son los poemas en los que Borges regresa a este tema. Uno de
ellos es “La noche ciclica” en el que inicia y termina con este verso: “Lo
supieron los arduos alumnos de Pitdgoras..” Su intencion es realizar la
ciclicidad temporal en su propio poema.

La moneda en la boca del que ha muerto
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Alude a la moneda que los griegos ponian en la boca de sus muertos y que
servia para pagar al mitico Caronte el viaje realizado por el rio Estigia para
conducir las almas al Hades.

El peso de In espada en la balanza

La espada y la balanza son los atributos tradicionales de la justicia. La espada
representa el rigor aplicado a los que fallan. La balanza el equilibrio la
organizacién. Ambas conforman la ley, la disciplina que supone la justicia. La
alusién al peso de la espada es la priorizacién de ésta sobre la balanza.

César en la maiiana de Farsalia

Se refiere a Julio César, historiador y gobemante romano en uno de sus
momentos mas notables: el triunfo definitivo sobre Pompeyo. Lucano contd
esta epopeya en su poema llamado Farsalia.

La sombra de las cruces en Ia tierra

Imagen plastica sobre la muerte de Jesucristo al declinar la tarde. La cruz se
convierte en un simbolo religioso a partir de este suceso.

El rey ajusticiado por el hacha

Carlos I de Bretaiia e Irlanda condenado a morir al ser vencido en la guerra
civil en 1649.

El rostro del suicida en el espejo

El propio Borges sefialé en una entrevista, que se refiere a Francisco Lopez
Merino, poeta amigo suyo, que se suicid6 a los veinticuatro afios.

Todo el poema estd formado por miltiples alegorias dificiles de
descubrir ¢ interpretar. Lo que se quiere evidenciar es el uso de este recurso
que crea una urdimbre de ramificaciones al exterior del texto extendiéndolo y
multiplicando su significacion.

En las ditimas lineas, como ocurre en el poema anterior, Borges utiliza
una gradacidon descendente. Es asi porque la generalidad de los motivos
decrece para llegar a una concrecion en la que sintetiza todas las imagenes
expuestas. La mencién del calidoscopio refuerza el afin de copresencia en los
motivos:

Cada arabesco del calidoscopio

cada remordiniento y cada lagrima
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Con la enumeracion Borges hace una breve historia universal. El poema
termina con €stoS Versos:
Se precisaron fodas esas cosas

para que nuestras manos se enconfraran.

Todo el poema se concreta en esta hipérbole con la que Borges concluye el
devenir histérico universal en una imagen particular de cualquier parte y
cualquier época, jugando con la implicacidn directa, entre ambos. Esta idea ha
sido planteada por Borges en alguno de sus ensayos: “ ¢l menor de los hechos
presupone el inconcebible universo e, inversamente, el universo necesita del
menor de los hechos”. 2 Visto de esta manera, lo que para nosotros seria una
exageracion para él no es sino una comparacion, parecida a la que realiza en el
poema “El pasado,” al asemejar imagenes historicas con momentos cotidianos
del presente, unidos por ser todos ellos instantes franscurridos en ¢l tiempo y

seleccionados por la memoria.

¥ Guillemo Sucre. La mdscara. la fransparencia, México, F.C.E., 1985, p. 151.
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3. ANALISIS DEL. POEMA “ EL HACEDOR”,

A. Nivel fonico - fonoldgico.
En este tltimo poema, como en los anteriores, encontramos el predominio de
los mismos ritmos: un ritmo con acentuacién en tercera, sexta y décima
silabas combinado con otro, acentuado en segunda, sexta y décima silabas. La
repeticion ritmica tal vez puede explicarse en un autor cuyo oido lo lleva a
incidir en regularidades conocidas y adecuadas a sus reiteraciones tematicas.
En este poema, como en los otros vistos, la alternancia ritmica logra su
musicalidad. Ejemplos del primer ritmo en este poema son :

Acarrea leones y montadias

A A A
Insidiosa esperanza inferminable
Y A A

Las dos caras de Jano que se ignoran

Y A A S
Y del segundo ritmo son ejemplo :

Las armas y el guerrero ,monumentos

I A A S

Las piezas de ajedrez en el tablero

Y R S A

Pesadas campanadas del insomnio
/ f _!_

También en este nivel se encuentran algunas aliteraciones que son repeticiones
deliberadas de sonidos de manera proxima:

Insidiosa esperanza interminable
00¢

Ecos, resaca, arena, liquen, suefio

En general, no son los metaplasmos las figuras predominantes en estos versos.

La anafora, metataxa que incide en este nivel y en el siguiente, aparece
repetidamente por medio de articulos iniciales y preposiciones intermedias
reforzando la funcion del ritmo:

Ma. Antonia Perulles Flores 34



INTERTEXTUALIDAD EN LA POESTA DE JORGE LUIS BORGES

Las armas y el guerrero, monumenios
las dos caras de Jano que se ignoran
los laberintos de marfil que urden

las piezas de ajedrez en el tablero

Pese a la composicién un tanto anirquica de este poema, mantiene formas de
una antigua herencia literaria a las que Borges revalora como firme sostén de

su estructura fonolégica.

B. Nivel morfo-sintdctico.
“E] hacedor” consta de veintisiete versos endecasilabos y uno mas, el filtimo,

heptasilabo. El poema estd dividido en dos partes no formales pero si
teméticas. En la primera, que llega hasta el verso veintitrés son dos las
oraciones principales que coordinadamente sujetan la enumeracién que
conforma el poema. En ellas aparece el verbo “somos™ reduplicado y con
fincién anaférica, entre ambas oraciones se establece una comparacion.

En la oracién inicial se encuentra el término “Heraclito” como
vocativo. Es una verdadera exclamacién lirica apoyada en la alusién al
“Obscuro”, sobrenombre aplicado al filésofo griego por su forma aforistica de
escribir.

El tercer enunciado inicia una enumeracién con el verbo “acarrea”.
Cada uno de los elementos enlistados es el producto de ese tiempo que
“somos”, de ese “rio de Heraclito”.

Somos el rip que invocaste, Herdclito.
Somos el tiempo. Su intangible curso

La enumeracion continiia mediante estructuras nominales que se completan a
partir de oraciones subordinadas adjetivas:
Vastos nombres de imperios que son polvo
000
las dos caras de Jano que se ignoran
¢00
los laberintos de marfil que urden
las piezas de ajedrez en el tablero
000
un incesante espejo que se mira,
en olro espejo y nadie para verlos.
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Los verbos, tanto de las oraciones principales como los de las subordinadas,
estin en presente, repitiendo el efecto del presente perenne, que ya se habia

encontrado en los anteriores poemas.
Algunos de los versos inician con adjetivos, formula menos habitual en

sus enumeraciones:
Insidiosa esperanza interminable;
¢00
vastos nombres de imperios que son polvo.
000
lébrego un mar bajo el poder del alba.

En otros recurre a la forma: articulo, sustantivo, oracion subordinada adjetiva;
mas comiin en sus poemas extensos.

La anifora, mencionada en el nivel anterior, aparece a partir de
articulos iniciales y preposiciones intermedias. El pronombre relativo que,
también cumple esta funcidén, que como se comenté en el primero de los
poemas, es una funcién doble; lingiiistica, porque vincula antecedente y
consecuente en oraciones subordinadas; y retdrica porque se reiteran sonidos
reforzando el ritio.

En este poema aparecen algunos encabalgamientos, figura importante
en [a poesia de Borges que se vincula cercanamente a la enumeracion y a la
intertextualidad como podra verse en los siguientes versos:

Los laberintos de marfil que urden
las piezas de ajedrez en el tablero,
fa roja mano de Macbheth que puede
ensangrentar los mares, la secreta
labor de los relojes en la sombra,
un incesante espejo que se mira

en otro espejo y nadie para verlos...

En la segunda parte del poema, en los cinco tltimos versos, se reitera la idea
del tiempo, pero ahora concretada en el verbo en primera persona singular
“soy” y no “somos” como al principio.

Oftra cosa no say que esas imdgenes

En uno de los versos finales aparece una perifrasis verbal de obligacion,
porque su estructura implica una modalidad subjetiva que impele a la accion
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por necesidad. Esta formada por el verbo “haber” como auxiliar, seguido de la
preposicion “de” mas el verbo principal en infinitivo:
He de labrar el verso incorruplible

Fn la dltima linea se encuentra una insercién. Esta figura, similar a la
digresion pero menos extensa, es una interrupeidn o inclusion parentética en el
hilo tematico del discurso que tiene una cierta justificacion, como en este caso
en el que refuerza la perifrasis del verso anterior reiterando su obligacion:

Y (es mi deber) salvarme.

Las implicaciones significativas que conllevan estos versos se veran a
continuacton.

C. Nivel léxico - semdntico.
En este nivel encontramos, en primer término, una comparacion inspirada por

el ideario de Heréclito, como el propio poema lo explicita:
Somos el rio que invocaste, Herdclito.

Somos el tiempo. Su intangible curso...

Aparecen prosopopeyas, que consisten en la caracterizacion de animales o
cosas con atributos humanos, Estas se encuentran en el poema en versos
encabalgados:
Los laberintos de marfil que urden
los piezas de ajedrez en el tablero,
000
Un incesante espejo que se ntira

en ofro espejo y nadie para verlos,

Recurre también a sinécdoques particularizantes al tomar la parte por el todo,
como en el verso siguiente con el que denomina de manera extensiva a la
literatura griega y latina partiendo de sus formas de composicion:

Hexdmetros del griego y del romano

En el ejemplo que a continuacion aparece designa y caracteriza con la frase
“la roja mano™ a todo el personaje de Shakespeare:

La roja memo de Macheth que puede

ensangrentar los mares...
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En el siguiente verso menciona metaféricamente al dia, partiendo de los
momentos que lo forman:
Auroras y ponientes y crepisculos

En algunos versos encontramos antitesis, contraposiciones de unas ideas con
otras sin llegar a la contradiccibn:
Liorado amor, ceniza del deleite
009
Iébrego un mar bajo el poder del alba

Algunas de sus imdgenes podrian ser literales logrando el efecto poético a
partir de su insercion andrquica en la enumeracién. Se le llamaria asi porque, a
diferencia de las enumeraciones en los ofros poemas analizados, en éste no
hay un hilo cronologico sino sélo la acumulacion de elementos o
circunstancias que conlleva el tiempo. Los versos siguientes son gjemplo de
esa literalidad;
Ldminas en acero, lefra gotica
009

Una barra de azufre en un armario

Al igual que en los otros poemas aparece la alegoria con las modalidades ya
mencionadas, en versos que al tiempo se constituyen en intertextos;

Somos el rio que invocaste, Herdclito.

Heraclito, filosofo griego de la escuela jonica, afirmé que la materia estd
sometida a un cambio perpetuo. A él se debe la imagen: “Nadie baja dos
veces a las aguas / Del mismo rio... ” %

Hexdmetros del griego y del romano

El hexdmetro era el verso utilizado en la poesia clasica. Es el verso épico por
excelencia, por ello Borges al mencionarlo alude también a los poemas épicos
escritos asi.

Las dos earas de Jano que se ignoran

* Borges, "Hevddlito” en La moneda de berro. O.C., ¢ IIL p. 156,
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Jano, primer rey legendario del Lacio que favorecido por Saturno, veia el
pasado y el porvenir. ‘Se le representa con dos caras opuestas. Borges repite
sus motivos literarios de diversas maneras; el mito de Jano es uno de ellos.
Aqui aparece en un soneto;

Nadie abriere o cerrare alguna pueria

sin honrar la memoria del Bifronte,

que las preside. Abarco el horizonte

de inciertos mares y de tierra cierta.

Mis dos caras divisan el pasado

y el porvenir. Los veo y son iguales

Ios hierros, las discordias y los males
que Alguien pudo borrar y no ha borrado

ni borrard. Me faltan las dos manos
y soy de piedra inmévil, No podria
precisar si contemplo una porfia

Jutura o la de ayeres hoy lejanos.
Veo mi ruina: la columna trunca
y las caras, que no se verdn mmca.”’
En los siguientes versos se utiliza una imagen que alude al ajedrez, juego
hind adoptado y perfeccionado por los persas con el que Borges construye,
semanticamente, una gran cantidad de reflexiones metafisicas.

Los laberintos de marfil que urden

las piezas de ajedrez en el tablero

iCuéles son esos laberintos de marfil? ;Con quién compara las piezas del
tablero? Las lineas de “El hacedor”, cobran pleno sentido complementadas por
el poema “Ajedrez”, del que citaremos un fragmento:

En su grave rincén, los jugadores

rigen las lentas piezas. El tablero

los demora hasta el alba en su severo

ambito en que se odian dos colores.

000

3 Borges, “Habla un busto d¢ Jaw" en La rosa profunda, ©. C. t. T, p. 99
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Dios mueve al jugador, y éste, la pieza.,
¢Qué dios detrds de Dios la trama empieza
de polvo y tiempo y suefio y agontas?

Borges equipara este juego a otro, el de la vida, y cuestiona ;quién maneja los
hilos? ;quién urde los verdaderos laberintos? jquién estd detras de las piezas
del tablero de éste y el otro juego? Borges reflexiona acerca de la relatividad
de la vida y de la ignorancia sobre los principios del mundo, del hombre, de la
eternidad. Los versos de ambos poemas conforman una imagen laberintica de
repetidas manipulaciones en donde un laberinto mas, el del tablero, es su
campo ideal. Y si las manipulaciones se repiten, los laberintos también, hasta
el infinito, bajo la forma del inexpugnable universo y su sentido.
En los versos siguientes:

La roja mano de Macbeth que puede

ensangrentar los mares... ... .. ... ...

la imagen remite al acto II, escena II de La tragedia de Macbeth de
Shakespeare : “;Todo el océano inmenso de Neptuno podria lavar esta sangre
de mis manos? jNo! jMds bien mis manos colorearian la multitudinosa mar,
volviendo rojo lo verde!”® dice Macbeth después de concretar la muerte de su
rey Duncan para lograr su trono. Macbeth se horroriza de su accion. El tema
es tan importante para Borges, que en multiples ocasiones lo toca:

Nuestros actos prosiguen su camino,
que no conoce férmino.
Maté a mi rey para que Shakespeare

urdiera su tragedia.”

En el poema anterior Borges concede a Macbeth un pretexto para su crimen,
revierte la circunstancia dando a la acci6n fines estéticos. Cita los hechos pero
trastoca los motivos: la vida plegada a la literatura y el efecto por la causa.
Con este poema evidencia una vez mas su formula creativa, la preeminencia
de la literatura sobre la vida misma, o mejor aun, la vida como literatura.

En las lineas siguientes se encuentra otro tema frecuente en el autor:

Un incesante espejo que se mira

En otro espejo y nadie para verlos,

 William Shakespeare, La tragedia de Macheth en Obras completas. Madrid, Aguilar, 1969, p. 1391,
P Borges, “Macbeth™ en £l oro dz los tigres, O. C_ L 1II, p. 471
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Esta imagen resulta interesante por la antifesis que conlleva. Los espejos
cumplen la funcién de repetir la figura que se refleja en ellos, pero en los
versos anteriores un espejo mira a otro sin que ninguno de los dos retrate a
nadie, sin cumplir su objetivo. El adjetivo “incesante”, marca la preocupacion
del autor ante un objeto que le parece expectante, en constante vigilia para
capturar el reflejo que lo justifique, que le permita “ser”. Borges ha
especulado sobre la causa de su temor por los espejos:

Me pregunto qué azar de la fortuna

hizo que yo temiera los espejos.

Infinitos Ios veo, elementales

efecutores de un antiguo pacto,

multiplicar el mundo como el acto

generativo, insomnes y fatales. %

La idea de la repeticion, de la multiplicacién bumana, obsesiona a Borges. Los
espejos y la copula logran ese cometido y ambos lo aterrorizan. Encontramos
esa preocupacion, también en su narrativa. Ejemplo de ello son sus cuentos:
Los dos Borges, El otro.

“El hacedor” utiliza en su filtima parte, como los otros poemas
analizados, una gradacion descendente en la que toda la enumeracion descrita
se instaura en la mente del creador:

COtra cosa no soy que esas imdgenes
que baraja el azar y nombra el tedio.

La idea utilizada es la de que el creador es su obra y €l se construye y
reconstruye en ella en [a medida en [a que le sirve para su creacién. Como el
hacedor del “Golem”, su criatura puede redimirlo o aplastarlo.

En los dltimos versos el poeta se retrata a si mismo y juzga como
deber y salvacién la realizacién de su obra, porque solo ella perdura y hari
perdurable a su autor:

Ceon ellas, aunque ciego y quebrantado,
he de labrar el verso incorruptible
¥ (es mi deber) salvarme.

Borges revalida asi la funcién de la poesia “que es inmortal y pobre y vuelve
como la aurora y el ocaso” *'; su refluir la renueva y aunque esté hecha de
tiempo como el propio hombre que la crea, logra la incorruptibilidad que él no

* Borges, "Los espejos” en BY hacedor, 0. C.1. 1l . p.192.
*! Borges, "Aste Pollica™ en £ hocedor, p. 221.
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tiene, entre otras cosas, por ser la bella expresion de algo. La salvacién del
autor proviene fundamentalmente de esto ultimo, porque “el fin de la vida del
escritor es estético”, 2 dice Borges, emulando a Homero.

En el anilisis de los poemas anteriores podemos rastrear gran cantidad
de elementos comunes, recurrentes en la estructura formal o tematica de la
poesia de Borges. Mencionaremos algunos de ellos como puntos claves que
instrumentan la intertextualidad en los versos borgeanos: enumeracion,

encabalgamiento y anafora.
Enumeracién, se define como “ una metibola de la clase de los

metataxas porque afecta el nivel morfosintactico del lenguaje y se produce por
adicién simple de términos que se agrupan mediante el recurso de

acumulaciéon.” *
Boreges utiliza la enumeracién caética, porque si bien guardan
gu

coherencia interna sus elementos, cada uno de ellos es diverso con respecto a
los otros y el orden que ocupa en el listado se denota arbitrario. Aun cuando
en ocasiones parece pretender cierto orden, en el agrupamiento no resulta
evidente. Veamos este gjemplo:

El baston, las monedas. El llavero,

la docil cerradura, las tardias

notas que no leerdn los pocos dias

gue me quedan, los naipes y el tablero,

un libro y en sus pdginas la ajada

violeta, monumento de una tarde

sin duda inolvidable y ya olvidada,

el rojo espejo occidental en que arde

una flusoria aurora. [Cudntas cosas,

limas, umbrales, atlas, copas, clavos,

nos sirven como tdcitos esclavos,

ciegas y extrafiamenie sigilosas!

durardn mds alla de nuestro olvido;

no sabrdn nunca que nos hemos ido. **

Las enumeraciones borgeanas son complejas porque no sélo se menciona €l
elemento sino que frecuentemente se acotan atributos o circunstancias sobre
él, que enriquecen y expanden la enumeracion. Ejemplo:

2 Anionio Camizo. Borges el memorioso. México, F.C E. 1986 (Tiems Firme) p. 261,
¥ pid nota 9.
¥ Borges, "Las cosas™ ea Elogio de la sombra. O.C., L 11, p. 370.
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El volumen caido que los otros
cculian en la hondura del estante

¥ gue los dias 4 noches cubren

de lento poivo silencioso. EI ancle

de Siddn que los mares de Inglaterra
oprimen en su abismo ciego y blando.
El espejo que no repite a nadie
euando la casa se ha quedado sola.
Las limaduras de ufia que dejamos

a lo largo del tiempo y del espacio. * g

La intencion de Borges al utilizar esta figura parece ser enfatizar la riqueza,
importancia y variedad de los motivos enumerados:

Me crucifican y yo debo ser la cruz y los clavos.
Me tienden la copa y yo debo ser la cicuta,
Me engdfian y yo debo ser la meniira.

Me incendian y yo debo ser el infierno. *¢

Borges menciona este recurso sefialando su importancia: “Muchos ni siquiera
advirtieron que la enumeracién es uno de los procedimientos poéticos mas
antiguos recuérdense los salmos de Ia Escritura y el primer coro de Los persas
y el catdlogo homérico de las naves y que su mérito esencial no es la longitud,
sino el delicado ajuste verbal, las “simpatias y diferencias” de las palabras. No
lo ignoré Walt Whitman ” 7 Por el contrario, de Whitman, precisamente, “se
considera que proviene el tratamiento moderno de esta figura”. * Por lo
anterior la enumeracién, en suma, conforma una estructura idénea para la
intertextualidad borgeana. Las funciones que cumple a este respecto son:
1) La agrupacién de gran cantidad de motivos con efecto
simultaneo. Esto posibilita el enriquecimiento de la linealidad
del discurso, limitado ante Ia mencién de la vasta realidad.
2) Propicia la fusién intertextual sin perder el sentido del
poema; al contrario, lo expande hacia otros contextos.
La enumeracién, figura acumulativa, frecuentemente se
forma de intertextos con los que el sentido y la estructura del

¥ Bocges, "Cosas™ en Bl oro de los tigres. O.C.., 11, p. 483.
¥ Borges, “El Complice™ en Laciffe. O.C.., 1. I, p. 327.

*" Bacges, “Fl otro Whitman™ en Discusion. O.C.,t. L p. 206.
¥ yid, nofa 9.
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poema se vuelven laberinticos al conformar una espiral que
representa el constante devenir que tedricamente puede
imaginarse sin término y que a la vez entrafia el perpetuo
retorno.

3) La simultaneidad reforzada por la idea de anulacién del
tiempo mediante un presente perenne. Nuevamente la
intencién de copresencia de imdgenes creada con la
enumeracion cadtica en la que los limites de principio y final,
se pierden.

Otra figura que complementa a la enumeracion en la insercion de
textos, es el encabalgamiento. Metataxa que desborda la construccién
gramatical de los limites de la unidad métrico-ritmica de un verso, por lo que
abarca parte del siguiente.

El encabalgamiento es una figura constante en Borges porque
mediante ella fogra varios objetivos:

En primer lugar un ritmo diferente en el verso, producto de la mayor
velocidad que le imprime una pausa métrica atenuada. En el poema “El
pasado” aparece en la mayoria de los versos; en “El hacedor” irrumpe de
manera imprevista en algunos de ellos, mientras que en “Las causas” s6lo se
encuentra en un verso. Su utilizacién parece determinada por la mayor o
menor intencidn nairativa impresa en el poema, otro de los objetivos del
encabalgamiento en el verso borgeano. Aqui se debe aclarar por qué en
repetidas ocasiones se alude a tal tendencia. Se le llama narratividad a un
relato de hechos, es decir, a la mencién de acciones realizadas por personajes.
Propia de la narracion es la causalidad que generalmente se expresa mediante
la sucesién. A esta narratividad Alfonso Reyes la denomina “novela” y la
caracteriza como una de las funciones literarias “procedimientos de ataque de
Ia mente literaria sobre sus objetivos” ** las otras funciones son el “drama” y
la “lirica”. La “novela” como funcién “es referencia a acciones de personas
ausentes y en concepto pretéritas, aunque la mente las edifique en teatro
interior, y aunque el relato, en -cualquier tiempo del verbo, las figure en
presente”. Esa es la forma que adopta la narratividad en la poesia borgeana
al referir acciones auténomas en un presente que las actualiza pero que
conlleva su carga de pasado. Borges no cuenta propiamente una historia ni
habla solamente de un personaje, sino que amalgama pasajes y personajes de
la historia de la cultura para crear imégenes poéticas. Dentro de la funcion
“novela”, es la epopeya antigua el género utilizado por Borges para fusionarlo
con su poesia. La epopeya relata acciones de seres heroicos que permanecen
en un pasado siempre distante, siempre ideal. Mediante los pasajes que

** Alfonso Reyes, La experiencia teraria. . T4.
“1d p. 75.
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describe (la poesia lirica como tal, no describe, ni analiza) Borges expresa sus
propias preocupaciones como individuo a través de la evocacion de esos seres
privilegiados que a manera de voces colectivas han conformado todo un
legado cultural para el mundo; tales personajes al ser ejecutores se han
convertido en constructores de éL Estos son los héroes borgeanos, las figuras
miticas que utiliza.

De acuerdo a lo anterior Borges no se separa de la poesia lirica sino
que la enriquece con esta forma hibrida mas acorde a su literatura. La
causalidad narrativa lleva a su poesia esa bisqueda de consecucién y orden
aun en sus enumeraciones caoticas, mientras que el desenlace aparece como el
efecto que prefigura la causa y al mismo tiempo se instaura en Ia
individualidad del c¢reador mediante una conclusion diferente. La
argumentacion anterior es para aclarar como el encabalgamiento permite la
aproximacién de dos géneros: épico y lirico, manteniendo los postulados de
éste, pero propiciando la intromisién de aquél.

El uso del encabalgamiento para resolver la diferencia entre medida
del verso y cldusula gramatical es una tendencia a la prosa porque se niega el
metro al no acatar la delimitacién de su pausa.

El iltimo objetivo de esta figura es ayudar a la enumeracion en Ia
transposicion de imagenes al permitir uniones o disociaciones de motivos en
1N mismo Verso o en varios.

La tercera de las figuras que se mencionara es la anifora. En el analisis
de ios poemas se ha tratado de explicar la aplicacion de este recurso en la
poesia de Borges. La anafora se repite en el verso borgeano llevando hasta él
la evocacion de las literaturas orales de la antigiiedad con sus connotaciones
heroicas y hasta cripticas. También compensa 1a falta de rima haciendo las
veces de €sta pero con un orden invertido. Finalmente refuerza la tendencia
narrativa del verso borgeano al utilizar términos que se reiteran y a la vez
introducen oraciones subordinadas que completan imdgenes, frecuentemente
de intertextos.

Las figuras anteriores no son las {inicas como recursos borgeanos, pero
su constante aparicion juato al uso intertextual obliga a no pasarlas por alto.

A continuacién se hara referencia a otros elementos del texto borgeano
de orden meramente tematico.

Varios pero repetitivos son los tépicos utilizados por Borges en su
literatura. Aqui se mencionaran sdlo tres de ellos: tiempo, simultaneidad y
valores universales.

Aunque en el siguiente capitulo se abrird un espacio para el tiempo
borgeano, es necesario mencionar ¢l esbozo de éste en sus poemas. El tiempo
no tiene un inicio determinado; sin embargo su preciso transcurrir parece

Ma. Antonia Perulles Flores 45



INTERTEXTUALIDAD EN LA POES{A DE JORGE LUIS BORGES

detenerse en pasajes y personajes azarosos, azar fingido porque la mano del
poeta decide sus imigenes.

La enumeracion cobra un orden tematico, siempre en consonancia con
la idea borgeana de la ciclicidad. Tal orden intenta ser cronoldgico en “El
pasado “ y “Las causas™, en “El hacedor” no hay esa finalidad; por el
contrario, la idea de simultaneidad y superposicion de motivos aparece mds
marcada en este poema, aun cuando en los otros no se soslaye. Esta bisqueda
de simultaneidad refleja y oculta a la vez la incapacidad de la lengua para
aprehender la realidad; incapacidad reconocida permanentemente por Borges.

En los dos primeros poemas es mas recurrente la utilizaciéon de
personajes heroicos y miticos y la referencia a situaciones excepcionales-
limite - con los que se ejemplifica Ia biisqueda de valores intemporales. Para
Borges la literatura resume valores que encierran universalidad por contener el
caracter sustantivo del hombre. En este sentido concuerda con el precepto de
la tragedia griega que creia en la purificacién del espiritu por medio de la
empatia del pueblo con los valores representados. Borges busca en la
imitacién de un modelo heroico el ennoblecimiento y trascendencia de su
version. Con esto se justifica también la selecciéon de sus intertextos, que
siempre corresponden a un ideal, a un arquetipo, generalmente épico, de la
historia de la cultura.

La verdadera inquietud borgeana es ahondar metafisica vy
estéticamente en lo esencial de la realidad. Llegar a los “arquetipos y
esplendores” platonicos dejando las apariencias.

Los tres poemas analizados tienen. toda una serie de caracteristicas
formales y tematicas comunes. Con respecto a las primeras, el ritmo y las
anaforas coinciden al igual que la estructura basada en la enumeracion, Otro
elemento es la gradacion en orden descendente y de manera primordial el uso
intertextual evidente y ejemplificador en las unidades seleccionadas. En
cuanto a los temas, los tres poemas comparten la preocupacién borgeana por
el tiempo como formula de! transcurrir humano.
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INTERTEXTUALIDAD EN LA POESIA DE JORGE LUIS BORGES

A. Definicién del término y tipologia.

Helena Beristain dice que el concepto “Intertextualidad” de “antiquisimo
linaje aunque de reciente troquelacién”, parte de la nocién desarrollada por
Bajtin y bautizada por Kristeva.'

Bajtin se basa en “el principio dialégico entre enunciacion literaria e
interaccion historica del sujeto de la enunciacion y los posibles puntos de
referencia y destinatarios de la dimension espacial y temporal del contexto.” *
El planteamiento de Bajtin supone un didlogo entre el discurso del creador y la
incorporacion de la palabra ajena. Dice Beristiin que aqui cabe la alusion
como posibilidad de establecer la referencia a otros textos.

Para Kristeva, todo texto se construye como un mosaico de citas, todo
texto es absorcién y transformacion de otro texto” * Esta nocion de Kristeva,
acuiiada en 1969, fue trabajada mas tarde por otros autores, entre ellos Gérard
Genette, quien sefiala: “defino la intertextualidad de manera restrictiva, como
una relacion de copresencia entre dos o mas textos, es decir, eidéticamente y

‘' N Beristiin Atusién, referencialidad, intertextualidad. México, UNAM, 1996. (Bitdcora de Retérica 1), p. 40.
*id p. 28,
*id p.4T.
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frecucntemente, como la presencia efectiva de un texto en otro”.* También

bajo su denominacién construye el paradigma terminolégico que utiliza,

Genette determina cinco tipos de “relaciones transtextnales”. Antes de
esta clasificacidn se mencionaran los matices de absorcién que adopta un texto
en otro; como sefiala Carlos Reis °, puede utilizarse de manera consciente o
inconsciente. Se hablaria de mtextextualidad inconsciente como aquelia que
responde a un seguimiento de modelos establecidos, mds que a una
determinacién por intertextualizar. Reis lo determina “grado minimo”,

La intertextualidad consmente cobra mayor interés, ya que siempre
tiene un trasfondo connotativo. Esta abarca el grado medio, que comprende las
alusiones y reflejos de unos textos en otros.

Y el grado méximo, que implicaria el “pastiche”, obra original
construida a partir de Ia codificacién de elementos estructurales tomados de
otras obras. Genette hace una categorizacién mas profusa en la que se
engloban los grados de Reis.

En primer término la architextualidad, que corresponde a Ia relacién
implicita de un autor, con los textos que han marcado y determinado un
género literario. Cada autor sigue un género de escritura, pero la linea que
inicia los c4nones de ese género se pierde en el tiempo. Por ello esta relacién
es la més abstracta y muda, segiin Genette. Borges adopta un género para su
literatura, pero ello no implica una verdadera relacion con la linea canénica
que sigue.

El segundo tipo, la paratextualidad, consntuldo por las partes de
acceso al lector, como titulos, epigrafes, prélogos, etc, ha sido una rica veta
explotada por Borges al iniciar alusivamente sus poemas con titulos como:

QOdisea, Libro Vigésimo Tercero
Metaforas de las Mil y una Noches
Suefia Alonso Quijano
El Golem

Los ejemplos anteriores son clara muestra de la intenci6n intertextual que nos
promueve. Miltiples poemas comparten esta caracteristica.

Los tipos de relaciones transtextuales mencionados hasta aqui son
aquellos que en menor o mayor grado competen a la generalidad de los

escritores.

* Gérard Geoette. Palimpsestos, La literatura en segundo grado. Madrid, Taurus, 1989, p. 10.
} Reis. Fundamentos y técricos... p. 106,
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La intertextualidad, entendida como la insercién de un texto en otro,
puede adoptar diversos matices: como cita, “su forma mas explicita y literal”;
plagio “menos explicito y menos candénico” y la alusién, “enunciado cuya
plena comprensién supone la percepcién de su relaciéon con otro enunciado al
que remite necesariamente™, ©

La Hipertextualidad, definida como “toda relacion que une un texto B
(al que llamaré hipertexto) a un texto anterior A (al que llamaré hipotexto) en
el que se injerta de una manera que no es la del comentario™, 7 Genette sefiala
que el hipertexto es considerado como obra propiamente literaria.

Las anteriores categorias serdn tratadas con mayor detenimiento en el
apartado concerniente a la poesia de Borges.

¢ Genette, Op. Cit., p. 10.
T1d.p. 14,
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B. Intertextualidad borgeana.
Lo que fue, volverd a ser.
Lo que se hizo, se hard nuevamente.
No hay nada nuevo bajo el sol.
(Eclesiastés 1.9)

La intertextualidad es una constante en la literatura borgeana. Su importancia
es tal que desborda la simple demominacion como recurso mds, para
convertirse en una férmula estética con la que Borges logra buena parte de sus
intenciones literarias.

Segan Rafael Olea Franco, Borges crea una estética de la alusion:

...campo literario basado en Ia referencialidad literaria y que usa a la lectura
como fuente de la escritura.” ® Esta se evidencia hacia 1940, como producto de
sus trabajos realizados durante las dos décadas anteriores. Dicha estética se
basa en dos aspectos: Eficacia y economia literarias como fundamento de la
escritura; y la participacion del lector en el “hecho estético™ que provoca la
literatura.

Estos preceptos son proplos de toda la obra borgeana y ambos se
logran mediante [a alusion ° que refine ambigiiedad y multiplicidad de
sentidos, al decir menos, significando mdas. La alusion omite elementos
recurriendo mejor a la evocacién con la que obliga al lector a involucrarse en
el texto, a descifrarlo y completarlo rememorando las imagenes sugeridas.
Borges encuentra la alusion 2l realizar sus bisquedas poéticas y la prefiere a la
expresion directa : “para Borges es ‘expresivo’ todo recurso literaric que
intente construir dentro del texto la ‘representacién’ plena de un hecho, y
‘alusivo’ todo recurso que se refiera a un hecho de una manera incompleta
pero sugestiva.” 19 Mientras la expresion le parece descriptiva, obvia y en
suma pobre como posibilidad literaria; la alusion es rica por los sentidos que
guarda su ambigiedad. Su falta de detalles, ¢l esbozo de ideas alienta el
aspecto lidico del texto artistico.

En suma la alusividad permite a Borges brevedad y polisemia al reunir
a un tiempo todo un camufo de posibilidades interpretativas, en pocas
palabras.

De acuerdo a lo anterior Ia obra de Borges se ubica directamente en la
literatura considerandoia como un universo que no se remite necesariamente a
la realidad sino que se comunica y nutre en si misma. La literatura es principio

: Rafael Oles Franco. El otro Borges. El primer Borges. Buenos Aires, F.CE.-Col Méx. 1993, p. 267.
Id p. 285,
1 p2s4.
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y fin de la obra borgeana por lo que la intertextualidad es el recurso ideal del
que Borges se vale para reconocerse en su obra mediante otras literaturas que
ha leido. A este respecto Guillermo Sucre sefiala; “Su obra se presenta como
una continua recurrencia, el redescubrimiento de lo ya descubierto: una suerte
de palimpsesto en el que se superponen como capas del tiempo, las mds
diversas escrituras”,'! La literatura para Borges es auténoma e independiente
de Ia realidad que solo existe para llegar a ser un libro. Y si su obra es un
palimpsesto €l no es un autor sino un intermediario de la literatura.

Formalmente la intertextualidad borgeana se ha teorizado sobre todo
en narrativa, pero su poesia comparte también este rasgo aunque con
caracteristicas propias:

- En primer término, utiliza los recursos adecuados para poder insertar
textos sin que el poema se desborde o deje de serlo. Usa para ello
figuras acumulativas como la enumeracion y el encabalgamiento.

- En segundo lugar, muchos de los textos insertados provienen de la
parrativa confiriéndole a su poesia un tono similar, pero sin mermar
por ello su estructura original, sino solo revistiéndola de tintes épicos.

- Habitualmente incluye varios intertextos, para conformar sus imagenes

. que aumentan en plasticidad y significacion.

- El poema se vuelve alegérico al expandirse hacia los contextos de la
fuente original de que provienen los textos copresentes.

Estas caracteristicas generales adquieren modalidades en la
especificidad de cada poema.

Los intertextos borgeanos no sdélo son literarios, sino que acude
también a las alusiones histéricas o filosoficas, aunque siempre provenientes
de lecturas que anteceden y sirven de fuente a su escritura.

Como se menciond en el apartado anterfor, Borges ufiliza
principalmente dos de los tipos de relaciones transtextuales: intertextualidad e
hipertextualidad.

La tipologia predominante seria la de la intertextualidad por medio de
la alusion que definida mas especificamente es una “figura retérica que
consiste en expresar una idea con la finalidad de que el receptor entienda otra,
es decir, sugiriendo la relacién existente entre algo que se dice y algo que no
dice pero que es evocado”. > En su poesia, Borges va mas alla de la simple
cita. Al insertar un motivo intertextual, refiere circunstancias, sugiere
acciones, maneja personajes e ideas que sdlo se dilucidan en la medida en la
que se recupera el sentido de los textos aludidos. Un simple nombre puede
entrafiar un vasto espectro de significados.

" Guillermo Sucre. La mdscara...p. 145.
12 Beristdin Diccionario. b voce, “alusidn™.
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Muchas imagenes de su poesia pueden verse literalmente, pero la
bisqueda de la alusividad ramifica el poema hacia variadas interpretaciones
propiciadas por el texto. Inagotables son los ejemplos de alusion en su poesia.

Otra forma adquiere 1a alusién al vincularse al énfasis, el cual “designa
un rasgo caracteristico mediante un concepto que contiene este rasgo como tal
pero sin expresarlo.”™ El énfasis es una forma de alusividad que impele al
lector a un trabajo de interpretacion, debido a que el autor utiliza la sustitucién
del término o la idea que desea expresar en lugar de decirlo de manera directa.
Borges opta asi por la evocacion, por el retrato de un todo mediante sus partes
mas representativas, utilizando para ello una perifrasis de pensamiento al
cambiar una idea por lo que pueden ser sus signos caracteristicos.

Recapitulando, en Ia poesia de Borges podemos encontrar una alusion
simple o bien una enfitica. En ambas, la imagen que presenta es una sintesis
de lo que un pensamiento més complejo sugiere.

Finalmente, la alusién toma forma de alegorismo® cuando el texto
insertado adquiere connotaciones simbélicas. La alegoria como tal se
configura en dos niveles, uno denotativo y otro connotativo, sélo que en la
poesia de Borges cobra tintes especiales como ya se comentaba en el analisis
de los poemas. Para él, ambos niveles son uno solo, el tnico. Esta
circunstancia se explica en la intertextualidad con la que Borges crea literatura
con su propia realidad, la realidad de Ila literatura con la que suplanta la
experiencia vital que le falta. “Vida y muerte le han faltado a mi vida™ dijo ¢l
mismo alguna vez,

A la literatura acude de manera desenfadada y directa para crear su
obra. El significado de sus imdgenes es literal y literario, no hay
desdoblamiento, ya que vida y literatura comparten una misma forma y un
mismo sentido. Borges recrea motivos miticos con implicaciones generales en
el ambito de la cultura o especificamente de la literatura. Su intencién
dominante, dice Guillermo Sucre, es “ el prestigio de los origenes” la
busqueda de la esencialidad mediante la mitificacién. En el poema “Las
causas”, mencionado anteriormente, la alegoria es una figura predominante.

La ofra relacion transtextual a que se harid referencia es Ia
hipertextualidad. En ésta, Borges evidencia la fuente que lo nutre, pero, como
menciona Genette, modifica la forma de su hipotexto, de diversas maneras.
Dos de las modalidades que adopta esa modificacién son perceptibles en Ia
poesia borgeana: transformacion e imitacién. Se utilizaran estos conceptos sin
entrar en mas particularizaciones.

”H.Lmsbctg. citado por Beristin en Alusién... p. 5.
' Sdinz de Robles . Diccionario.. sub voce, “alegorisma™
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La hipertextualidad como imitacién consiste a grandes rasgos, en decir
una cosa de manera parecida a otra utilizando para ello la estructura tematica o
formal del otro texto.

En este sentido se pensaria en esta modalidad mediante la estructura
enumerativa que foma de Whitman y con la que intenta un tipo de poesia
grandielocuente.

La imitacién, aunque aparentemente simple, supone un trabajo més
complejo porque en ella se asimila la forma imitada convirtiéndola en otra
obra.

La imitacion de esa figura no limita la poesia borgeana, sino que por el
contrario la enriquece dindole resonancias épicas al utilizarla en la mencién
de héroes y proezas del pasado. En cuanto a su temdtica, Borges adecua esta
estructura a su poesia, conservando sus bisquedas metafisicas.

El ofro tipo de hipertextualidad, la transformacion, es una
transposicion en la que el texto dice lo mismo que su hipotexto, pero de otra
manera. Borges juega con esa posibilidad reiterando hipotextos en los
distintos géneros que cultiva. Un ejemplo de ello son Las mil y una noches,
texto citado en mucha de su bibliografia en general con intencién elogiosa o
analitica pero sin desvirtuar su sentido.

Otra imagen recurrente es la de Macbeth, el personaje shakespeareano
que en el poema “El hacedor” aparece trasplantado en uno de los momentos
mas representativos de la obra a la que pertenece; con esto Borges recupera
ese pasaje literario llevandolo a su propio texto como un homenaje personal,
pero también implicando al lector del que espera la interpretacién de ambos
textos, uno en funcién del otro.

En el caso anterior, la transformacion consiste en 1a instauracion de un
pasaje textual de una obra para Ia creacion de otra, en la que dicho pasaje no
pierde su sentido original, pero a la que al mismo tiempo le sirve para un
efecto significativo distinto.

Por ultimo, falta acotar un tipo més de intertextualidad que, aunque no
mencionado entre las relaciones tramstextuales de Genette, resulta una
modalidad primordial en la bibliografia borgeana. Se ftrata de Ia
intratextualidad, definida por Helena Beristiin como “contorno del texto,
exterior a ¢él, constituido por la historia, la cultura y los otros textos
contemporaneos, ajenos o propios, del autor”.® Se le llama también
extratextualidad, aunque aqui se preferird la denominaci6n intratexto, que
parece corresponder mas cercanamente a la idea de las obras del mismo autor
a las que puede recurrir para la creacién de otras. Este es el caso de Borges y
nos conduce a la reflexién de cémo sus constantes tematicas se vinculan

Y H Beistiin. Diccionario . sub voce, “intratextualidad™
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congruentemente a sus recurrencias formales, construyendo clichés parecidos
a los de las literaturas orales de la antigiiedad.
A continuacién se anotan algunos ejemplos tomados de los poemas del

analisis y contrastados con ofros similares:

El polvo incalculable que fue ejércitos. (Las Causas)

000

El polvo indescifrable que fue Shakespeare  (Cosas)
Dos palabras cambian en la estructura de las lineas anteriores: el adjetivo
“incalculable” corresponde al sustantivo “ejércitos”, ambos acordes con una
idea cuantitativa pero imprecisa, propia del colectivo al que alude. La misma
imprecision, pero con intencion cualitativa, se formula en la segunda linea al
dar nombre a lo ‘indescifrable’ y al mismo tiempo dejando abierta la
interpretacion de por qué lo es (Ia indescifrabilidad de la existencia de
Shakespeare, de su verdadera personalidad, de su vida como autor de una obra
compleja, del enigma que encierra toda persona muerta, etc.) Ambos versos
repiten términos pero no sentidos.

Somos el rio que invocaste, Herdclito (El Hacedor)
000

Somos el tiempo. Somos la famosa

Parabola de Herdclito el Oscuro. {Son los Rios)

La preocupacién de Borges por el tiempo lo lleva a esta repeticién de
imagenes, similares en forma y sentido.

Chuang-Tzu y la mariposa gue lo suefia Las Causas)
000
El suetio de Chuang-Tru, que ya conoces {Signos)

El primero de estos versos, comentado en paginas anteriores, incluye a los dos
elementos que se relacionan en el cuento original. En el segundo verso, la
deliberacién borgeana llega a elidir uno de esos elementos para dar paso 2 una
complicidad intratextual que guarda con su lector al requerirle el recuerdo de
ese cuento otras veces citado en su literatura.

.............................. la implacable
espada que retumba en la balanza (E! pasado)
000
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Ll peso de la espada en la balanza (Las causas)

En los versos anteriores se evidencia el desequilibrio de la justicia en favor del
castigo, mediante dos imagenes paralelas, obtenidas de dos de los poemas
atilizados en este anilisis.

Ejemplos como éstos se multiplican a lo largo de su obra, pero no de
manera encubierta, sino, como hemos visto en el caso anterior, en forma
explicita. En suma, la intratextualidad es otra modalidad de Ia
hipertextualidad, ya que, como sefiala Genette, “no hay obra literaria que en
algiin grado y segun las lecturas no evoque otra, y en este sentido todas las
obras son hipertextuales.” ¢

La repeticion de motivos formales o temdticos en Borges es
congruente con su idea de literatura total.

'* Genette. Op. Cit. p. 19.
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C. Literatura total.

La idea de la escritura totalizadora en Borges es una de las maneras en las que
se evidencia su intertextualidad. Sus fuentes son modelos a seguir y acepta las
semejanzas que surgen en tal caso. El texto tinico y la repeticion de temas o de
metaforas crean diferentes puntas de una misma madeja: la literatura total.

Borges concibe la literatura como un fexto cuyas constantes
reverberaciones han producido y producirdn todos los libros de una hipotética
obra total. Y si todos los libros son uno solo, todos los escritores son uno solo
también. “En 7/6n no existe el concepto de plagio; se ha establecido que todas
las obras son obras de un solo autor que es intemporal y es anénimo”.!”
Borges al no asumir el plagio asume la intertextualidad, validando sus
arquetipos.

La literatura totalizadora compendia todos los libros y todos los
autores mas alla del tiempo y del espacio. Ese libro que es todos los libros
porque los contiene a todos. Su panteismo parte, al parecer, de la concepcién
platénica dei mundo, ese “libro” que contiene las “esencias” y al que el
hombre accede por medio del recuerdo. El poeta recurre a la memoria al crear:
su imaginacion es su memoria porque en ella rescata la sustancialidad de las
€Osas.

La idea de un libro que los contenga a todos no es nueva, si pensamos,
como el propio Borges plantea, que hay textos nacidos en las diversas culturas
con ¢l sello de “sagrados™ porque su creacién es imputable a la divinidad.
Otros textos representan Ia literatura de todo un pafs, o aun mas, toda su
cultura. Lo anterior es para arribar al hecho de que en los libros absolutos no
interviene el azar, es deliberada su creacion y de ese modo siempre hay en
ellos algo mds que rebasa la falibilidad del autor.

El libro para Borges siempre se renueva, al tiempo que concentra todas
las obras que le han antecedido. “Si leemos un libro antiguo es como si
leyéramos todo el tiempo que ha transcurrido desde el dia en que fue escrito y
nosotros™.'® Ese recuento de libros se compendia en uno sélo creandolo y
justificandoio al mismo tiempo.

Aqui se abordaria un aspecto adoptado por la creacién borgeana: la
lectura como escritura. Para Borges la escritura ¢s una derivacién de la
lectura,” més pobre y menos feliz”; en su caso dice que escribe por que ha
leido y que en sus libros se encuentra el don de 1a alusién o mencién, no el de
la creacion. Més alld de su exagerada modestia, Borges si es un autor alusivo
que sigue la tendencia que teoriza. En la medida que un libro contiene a otros,

" Bocges. *Tlon , Ugbar, Orbis Tertius™ en Ficeiones, O.C. t 1p. 439.
'* Borges. “El Libro” en Borges oral, O.C., 1. IV. Barcelona, Emecé, 1996, p.F71.
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estd trascendiendo su propia dimension y la de los textos que rescata. Borges
ha buscado la creaci6n del libro total y €I mismo se ha puesto en el plano de
“repetir” 10 que de otros sabe, lo que otros le han dicho. En este aspecto cobra
sentido la imagen que de él hace Umberto Eco en £/ nombre de la rosa, como
Jorge de Burgos, el celoso guardian ciego de la laberintica biblioteca; solo que
en un plano diametralmente opuesto, porque Borges, a diferencia del
personaje de la novela, no intenta ocultar la biblioteca a los ojos del mundo
sino evidenciarla en sus propias obras.

La lectura como escritura es un enmascaramiento, un disfraz de su
creacion, dice Genette; tal vez lo sea, pero en la literatura de Borges el uso del
intertexto crea todo un estilo de recuperacion de libros clasicos.

Toda esta ponderacion de Borges hacia las obras escritas por otros lo
conduce a ofro aspecto de su libro total: el mitico.

Un libro que refine todos los libros, un autor que es todos los autores
habla de una literatura interactiva que crea un namero infinito de
combinaciones. Es el universo de la literatura en si mismo, ese es el
simbolismo borgeano, el libro total como parangon del Universo: “En algiin
anaquel de algiin hexagono (razonaron los hombres) debe existir un libro que
sea la cifra y el compendio perfecto de todo lo demaés: algin bibliotecario lo
ha recorrido y es andlogo a un dios™. *°

Finalmente, para Borges la conservacion del libro es Ia conservacién
del tiempo. Abrir un libro es encontrar un pasaje en el momento de su
ejecucion, siempre igual y siempre diferente. El libro de Borges resume la
historia evocando el pasado, el intertexto es la formula de Borges para retener
modelos intemporales en su literatura. Asi logra unirse a la eternidad de los

arquetipos.

Y Borges. “La Biblioteca de Babel” ea Ficciones, O.C., t L. p. 469.
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D. Tiempo inexistente, tiempo plural.
De una materia deleznable fui hecho, de
nisterioso tiempo.

{"Herdclito” en Elogio de la sombra)

Borges le atribuye al tiempo la formacién del hombre. De igual manera toda
su obra es recorrida y creada por el tiempo, su tema fundamental.

El tiempo ha sido visto a partir de tres concepciones fundamentales:1)
El tiempo como orden mensurable del movimiento. 2) El tiempo como
movimiento intuido. 3) El tiempo como estructura de las posibilidades.

La primera concepcién es la mas antigua y corresponde a la asociacion
de tiempo y movimiento, vinculandose con el de los astros. “De esta manera el
tiempo estd relacionado con cualquier especie de orden constante y
repetible”” De esta concepeion parten los pitagéricos y todos aquellos que
ven al tiempo como un orden de sucesiones. Kant complementa esta idea
definiéndolo como un orden causal que requiere del tiempo precedente para
determinar el siguiente.

La segunda concepcion considera al tiempo como intuicién del
movimiento y la reduce al tiempo de la conciencia. Hegel encuentra al tiempo
como el principio mismo del yo. Plotino y San Agustin lo identifican con la
vida misma del alma. !

La dltima forma se reduce a la estructura de la posibilidad. Esto
significa la primacia reconocida al porvenir para interpretar al tiempo.

Las dos primeras concepciones han sido las seguidas por Borges para
conformar su ideario sobre el tiempo. Para él, el hombre estaria formado
alegéricamente de tiempo en la medida en que éste lo modifica y desgasta al
hacer la sucesion de sus dias.

Por ello Borges sefiala al tiempo como el problema metafisico
primordial del hombre por ser inherente a él. A pesar de lo anterior o tal vez
por ello mismo, Borges intenta una refutacion del tiempo a partir de
postulados idealistas.

Comienza con Platén y su concepto de una idea o un ser eterno que
para proyectarse en otros seres requiere de una sucesion porque su
magnificencia no se podria manifestar de una sola vez. De ahi surge el tiempo
como imagen mévil de Ia eternidad, atributo de ese ser supremo.

Plotino habla del tiempo instaurado en tres posibilidades que son
siempre el presente, con las modalidades de ser actual, pasado o del porvenir.

* Nicola Abbagnano. Diccionario de filoswgfia. México, F.CE., 1989.p. 1135.
g p 1137,
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Borges tomard muy en cuenta esta idea. San Agustin menciona a esos tiempos
estableciendo como el presente de las cosas pasadas a la memoria; el de las
cosas presentes 2 la vision y el de las cosas foturas a la expectacion. Sin
embargo para €l estos son tres tiempos y asegura que los tres existen.

Estas ideas, aunadas a las de Berkeley, que negdé la materia
argumentando Ia inexistencia del mundo material fuera de los sentidos, y la de
David Hume, que niega al sujeto que percibe dindole también validez a las
percepciones sensoriales; llevan a Borges a bosquejar su teoria sobre el tiempo
fincada en su anulacién.

Borges seiiala que la sucesion temporal termina en la medida en que su
captacion nos lleva al presente como momento inico en el que ocurren todas
las acciones que hacen la vida del hombre. Como ejemplo sefiala el legendario
cuento de Chuang-Tzu, ya referido en el anilisis de los poemas (Chuang-Tzu
sofié que era una mariposa. Al despertar ignoraba si era Tzu que habia sofiado
ser una mariposa o si era una mariposa y estaba sofiando que era Tzu), este
ejemplo atiende a que “fuera de cada percepcion no existe la materia asi como
fuera de cada estado mental no existe el espiritu y por lo tanto tampoco el
tiempo existira fuera de cada instante presente”.”” Borges crea una concepcion
temporal de la exaltacion del presente partiendo de los supuestos idealistas
referidos a la materia y a la conciencia. Asi concluye que nadie vive en el
pasado ni en el porvenir, Gnicamente en el presente. Ese presente fugaz ocurre
con tal vertiginosidad que los limites entre el tiempo que le precede y el que le
sigue son tan frigiles que bastan para abolirlo. A este respecto resulta evidente
que Borges no babla de desaparecer el tiempo como tal sino de deslindar los
rubros con los que se ha denominado su captacién. Para él, el tiempo es un
fluido continuado y dnico.

Borges piensa, siguiendo a Schopenhauer, que “ la aparicién de la
voluntad se da sélo en el presente, ni en el pasado ni en el porvenir”  porque
el presente ¢s para ¢l la forma de toda vida aun cuando conileve pasado y
futuro en su condici6n.

Otro elemento se afiade 2 esta refutacion temporal, la idea del tiempo
ciclico. En su ensayo “El tiempo circular” del libro Historia de la eternidad,
Borges menciona los tres modos fundamentales adoptados por la ciclicidad.

El primer modo es atribuido a Platén, quien deduce de los periodos
planetarios el ritmo que seguira la historia. “Si los periodos planetarios son
ciclicos, también la historia universal lo serd: al cabo de cada afio platénico

renacerdn los mismos individuos y cumpliran el mismo destino”, %*

® Borges. “Nueva refirtacién del tiempo™ en Otras inguisiciones, en O.C.L Hp. 146.

¥ 1d.p. 148,
* Borges. “El tiempo circular” en Historia de la eternidad. O. C. 1. L p. 393.
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El segundo esté vinculado a un principio algebraico y postula que una
materia finita como fa de nuestro universo es incapaz de infinitas variaciones,
de ahi el eterno retorno y las repeticiones de los elementos finitos. Esta idea
fue la cultivada por Nietzche.

El tltimo modo, s ¢l de los ciclos repetidos de manera semejante pero
no idéntica. Quizd sea el mds préximo a Borges ya que él cree en la repeticion
de las cosas pero no de manera absoluta.

La ciclicidad apoya la refutacién del tiempo porque en la acumulacién
de instantes que se reiteran, el tiempo puede formar un circulo en el que un
momento es el mismo que otro ya ocurrido.

La ciclicidad temporal resulta intolerable para Borges por cercar al
hombre en un ineludible destino cerrado y fatalista,

El dltimo elemento que se auna a la postura metafisica borgeana sobre
el tiempo es el que parte de la “cadena del! ser” comenzada por Platén y
difundida desde la Edad Media como un lugar comtn. Esta consiste en la
vinculacién entre todos los elementos de la naturaleza en una gran cadena que
comienza con Dios: “la cadena se extendia desde el pie del trono de Dios hasta
el dltimo de los objetos inanimados™. ** Borges utiliza esta concepcidn en su
bisqueda de la trascendencia del ser en razén del tiempo. Para é1 proviene de
lo universal que a la vez hace lo concreto. Cada momento auténomo e
irrepetible es consecuencia de una serie de elementos que lo anteceden y lo
posibilitan.

La correspondencia reciproca entre “el menor de los hechos y el
universo” *, también ocurre en el tiempo. Un instante por majestuoso o
irrelevante que sea forma parte del tiempo en cuanto a sucesidn, aun cuando
ese tiempo no sea sino un momento fugaz, el del presente.

La refutaciébn borgeana del tiempo no deja de ser una vision del
problema vilida para su autor y su literatura, es alli donde habré de rastrearse
como verdadero hilo temdtico.

El tiempo en la literatura borgeana es un topico habitual. Como
ejemplo baste mencionar que los tres poemas de este trabajo lo comparten
como tema. En “El pasado™, su propio titulo conlleva una alusién temporal, su
intencion es un recorrido cronoldgico desde épicos momentos pretéritos hasta
una actualidad concreta. El punto culminante del poema aparece hacia el final
cuando Borges reitera su concepcion temporal como la exaltacioén del presente
que desdibuja el pasado, aun cuando éste les concede eternidad a las imagenes
por el idealismo arquetipico del que provienen. También aqui se resume una
enumeracion en una imagen concreta; ejemplo del devenir del tiempo y de la
“cadena del ser”. Esta tltima férmula resulta m4s evidente en el poema “Las

B B M.W. Tillyard. La commovisién isabeling, México. F.C.E.,1984.(Beeviarios no, 375) p. 147,
» Vid. nvota 25 def capfinlo [T
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causas” cuyo verso final concreta el aqui y el ahora de una lista de motivos del
pasado que permanecen y se justifican en ¢l presente.

En el poema “El hacedor” Borges recupera la metifora heracliteana
del rio como imagen del tiempo, y Ia establece como propia del hombre por
ser constante su fluctuacién. Cambio y permanencia coexisten negandose y
afirmandose en un proceso dialéctico. En los versos finales reivindica su
concepto de inmortalidad: “esa inmortalidad se logra, en las obras, en la
memoria que uno deja en los otros”, teorizado por él en su ensayo “La
inmortalidad” contenido en Borges, oral. Con esta idea busca la eternidad
como resultado de la memoria colectiva.

Otra de las formas del tiempo borgeano, perfectamente localizable en
sus obras, es la del presente inamovible, con €1 busca captar lo permanente en
lo fugaz porque al aceptar como ley el cambio asume el presente revistiéndolo
de pasado mediante imagenes idealizadas por é! con arquetipos. Ei presente en
su estatismo recupera el pasado y con él su perdurabitidad.

El eterno retorno o ciclicidad temporal, como ya se dijo, asusta a
Borges pero en su literatura lo asume con la reiteracion temditica y la
subsuncién de la falta de novedad.

_ Por dltimo, la forma poética que adquiere para Borges la
intemporalidad, ocurre a partir del tiempo plural, esto es, de la simultaneidad.
La implementacidn del tiempo plural, realizado mediante la enumeracién,
permite a Borges la recreacidén de la miiltiple e ingente realidad, dificil de
captar por la lengua debido a su limitante linealidad. La validacion de una
eternidad que niegue el tiempo borrando sus fronteras, ocurre a partir de la
superposicién de imdgenes. La negacién de un tiempo por medio de la
incidencia sincronica de todos los tiempos logra el efecto de la simultaneidad
y ésta a su vez de intemporalidad. Ese tiempo plural es un tiempo detenido, un
presente perenne en €l que se rednen diversos eventos como si fueran
contemporaneos para representar la calidoscopica realidad.
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El presente ensayo ha fratado de explicar la significacion que Ia
intertextualidad tiene dentro de Ia poesia de Jorge Luis Borges. La
aproximacion hecha logra el recuento de variantes que presenta en este género

y la deteccion de algunas constantes en su obra. ,
Al interpretar la poesia borgeana ha sido posible atisbar en la trama de

relaciones y sentidos que cobra un texto comunicado con otro. Su dialogicidad
no termina en una interpretacién ni en una lectura porque las posibilidades que
un texto le abre a otro y se concede a si mismo al utilizar el intertexto,
trascienden niveles espaciales y temporales.

A partir de! analisis realizado en este trabajo se han sacado en claro
algunos puntos concernientes a la vision poética de Borges plasmada en su
obra. Esa visidn parte del platonismo. Borges asume la creacién como
revelacion proveniente de la memoria que recupera las esencias del mundo
“real” platonico.

Las concepciones poéticas de Borges tienen una base formal
solidamente construida por recursos como: el uso frecuente del ritmo en
tercera, sexta y décima silabas. La utilizacién de la enumeracién con la que
introduce largas lineas de imdigenes cominmente intertextuales. El
encabalgamiento es otro elemento usual con el que logra un punto intermedio
en la comunicacion de dos géneros: épico y lirico, ya que sin dejar los marcos
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de la poesia, se desborda méfricamente con efectos namrativos. La anafora, otro
recurso mas, confiere a la poesia borgeana ecos que rememoran literaturas
orales. Por 1ltimo, aparece la gradacién de indole descendente, figura con la
que concreta el desarrollo de paralelismos utilizados a lo largo de los poemas
analizados.

Los recursos anteriores se complementan semanticamente con el uso
de un presente perenne con el que busca perdurabilidad mediante la recreacién
de motivos del pasado.

También se vale de la alegoria a la que convierte en una figura univoca
al utilizarla Ginicamente de acuerdo al sentido simbolico que conlleva sin
implicar otro sentido literal.

Sus recurrencias teméticas caen igualmente en el orden seméintico. Dos
de los topicos frecuentes en la simbologia borgeana son: el libro total,
(representacion que hace del universo en su basqueda por entender al hombre
y sus origenes. Esa obra és compendio de todos los libros y producto de un
autor que es todos los autores); y el tiempo, tema primordial y fundamento de
su poesia, al que identifica como la representacién simultinea de los fres
tiempos fundamentales instaurados en el presente. Esta fusi6n basta para
anular su captacién de manera que aun cuando se refiere al presente como la
condicion en Ia que el hombre “es”, no olvida la contaminacién que tal tiempo
sufre con el pretérito y el futuro. La simultaneidad es la manera en que Borges
intenta representar la intemporalidad,

Tanto los recursos formales como los semanticos interesan para la
“estética de la alusién” creada por Borges y sustentada basicamente por el uso
reiterado de las relaciones transtextuales, en particular de algunos tipos de
ellas: la paratextualidad, porque emplea en sus poemas titulos sugestivos
emanados de otras obras. La intertextualidad, en su forma de alusion, a la que
prefiere siempre sobre la expresion directa. La hipertextualidad en sus
modalidades de imitacién (decir algo de manera parecida a otra cosa
utilizando una formula similar), como la estructura enumerativa tomada de
Whitman. Y 1a transformacién (transposicién de un texto en otro conservando
su sentido pero no su presentacién original) como los hipotextos narrativos
que usa para crear poesfa o ensayo. Borges recurre también a la
intratextualidad al ocupar sus propios textos en la creacién de otros.

Finalmente este trabajo pretende la explicacién de la congruencia
borgeana en los niveles formal y tematico tomando como punto de referencia
la intertextualidad, por lo que se hace necesario concretar cudles son los
puntos que este recurso logra en su poesia.

- La recuperacién de modelos literarios como ejemplificacion de valores
universales y de estructuras poéticas fijadas en el tiempo.
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- La escritura de “palimpsesto™ como intento de ese libro supremo en el que
se inscribe la totalidad del universo y del escritor que es todos los
escritores a la vez.

- La abolicion del tiempo en su captacién mediante un presente que conlleva
el pasado y prefigura el futuro.

- La transposicién calidoscépica de imagenes como reiterada forma de asir
el tiempo y también de superar las imposibilidades de la lengua por su
indole sucesiva.

Borges es un autor que nunca permite la seguridad de su comprensién.

De acuerdo con lo anterior conviene citar su propia concepcion de lo que es un

clasico: “aquel libro que una nacién o un grupo de naciones o el largo tiempo

han decidido leer como si en sus paginas todo fuera deliberado, fatal, profundo
como el cosmos y capaz de interpretaciones sin término...” Tal definicion es
absolutamente aplicable al conjunto de sus obras.

Toda investigacién abre caminos a otras nuevas; la presente
tinicamente explica la intertextualidad en unos cuantos poemas de Borges
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EL PASADO*

Todo era ficil, nos parece ahora,

en el plastico ayer irrevocabie:
Sacrates que, apurada la cicuta,
discurre sobre el alma y se camino
mientras la muerte azu! le va subiendo
desde los pies helados; 1a implacable
espada que retumba en la balanza;
Roma, que impone ¢l numeroso hexametro
al obstinado marmol de esa lengua
que manejamos hoy, despedazada;

los piratas de Hengist que atraviesan
a remo el temerario Mar del Norte

y con las fuertes manos y el coraje
fundan un reino que seré el Imperio;
el rey sajon que ofrece al rey noruego
los siete pies de tierra y que ejecuta,
antes que el sol decline, la promesa
en la batalla de hombres; los jinetes
del desierto, que cubren el Oriente

y amenazan las cipulas de Rusia;

un persa que refiere la primera

de las Mil y Una Noches y no sabe -
que inicia un libro que los largos siglos
de las generaciones ulteriores

no entregaran al silencioso olvido;
Snorri que salva en su perdida Thule,
a la luz de crepiisculos morosos

o en la noche propicia a l2 memoria,
Ias letras.y los dioses de Germania;

el joven Schopenhauer, que descubre
el plano general del universo;
Whitman, que en una redacciéon de Brooklyn,
entre el olor a tinta y a tabaco,

toma y no dice a nadie la infinita
resolucion d¢ ser todos los hombres

y de escribir un libro que sea todos;
Arredondo, que mata a Idiarte Borda
en la maiiana de Montevideo
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y s da a la justicia, declarando

que ha obrado solo y que no tiene complices;

el soldado que muere en Normandia,

el soldado que muere en Galilea.

Esas cosas pudieron no haber sido.

casi no fueron. Las imaginamos

en un fatal ayer inevitable.

No hay ofro tiempo que el ahora, este dpice

del ya sera y del fue, de aquel instante

en que [a gota cae en la clepsidra.

El ilusorio ayer es un recinto

de figuras inmoviles de cera

o de reminiscencias literarias

que el tiempo ird perdiendo en sus espejos.

Erico el Rojo, Carlos Doce, Breno

y esa tarde inasibie que fue tuya

son en su eternidad, no en la memoria.
*Contenido en El Oro de Jos Tigres. O.C. tomo I, p. 464-465.
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LAS CAUSAS, *

Los ponientes y las generaciones.

Los dias y ninguno fue ¢l primero.

La frescura del agua en la garganta

de Adan. El ordenado Paraiso.

El ojo descifrando la tiniebla.

El amor de los lobos en el alba.

La palabra. El hexametro. El espejo.
La Torre de Babel y la soberbia.

La luna que miraban los caldeos.

Las arenas inntimeras def Ganges.
Chuang-Tzu y Ia mariposa que lo suefia.
Las manzanas de oro de las islas.

Los pasos del errante laberinto.

El infinito lienzo de Penélope.

El tiempo circular de los estoicos.

La moneda en la boca del que ha muerto.
El peso de la espada en la balanza. .
Cada gota de agua en la clepsidra.

Las éguilas,los fastos,las legiones.
César en la mafiana de Farsalia.

I.a sombra de las cruces en la tierra.

El ajedrez y ¢l Algebra del persa.

Los rastros de las largas migraciones.
La conquista de reinos por la espada.
La brijula incesante. El mar abierto.
El eco del reloj en la memoria.

El rey ajusticiado por el hacha.

El polvo incalculable que fue ejéreitos.
La voz del ruisefior en Dinamarca.

La escrupulosa linea del caligrafo.

El rostro del suicida en el espejo.

El naipe del tahiir. El oro avido.

Las formas de la nube en ¢l desierto. -
Cada arabesco del calidoscopio.

Cada remordimiento y cada lagrima.
Se precisaron todas esas cosas

para que nuestras manos se encontraran.

* Contenido en Historia de la Noche. O.C., tomo Il p. 199
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EL HACEDOR*

Somos el rio que invocaste, Heraclito.
Somos el tiempo. Su intangible curso
acarrea leones y montafias,

llorado amor, ceniza del deleite,
insidiosa esperanza interminable,
vastos nombres de imperios que son polvo,
hexametros del griego y del romano,
16brego un mar bajo el poder det alba,
el suefio, ese pregusto de la muerte,
las armas y el guerrero, monumentos,
las dos caras de Jano que se ignoran,
los laberintos de marfil que urden

las piezas de ajedrez en el tablero,

1a roja mano de Macbeth que puede
ensangrentar los mares, la secreta
labor de los relojes en la sombra,

un incesante espejo que se mira

en otro espejo y nadie para verlos,
laminas en acero, letra gotica,

una barra de azufre en un armario,
pesadas campanadas del insomnio,
auroras y ponientes y crepiisculos,
ecos, resaca, arena, liquen, suefios.
otra cosa no soy que esas imagenes
que baraja el azar y nombra el tedio.
Con ellas, annque ciego y guebrantado,
he de labrar el verso incorruptible

y (es mi deber) salvarme.
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