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Manuel Scorza:
literatura y lucha social.

Una escalera en nueve peldanos




PELDARO PRIMERO
INTRODUCCION

Manuel Scorza conocié en carne propia lo
complicada que es la relacion entre literatura
y lucha social cuando fue exiliado por haber
publicado un poema amoroso. Pero, antes que
nada, Jquién es Manuel Scorza? Murié en el
mismo accidente aéreo que Jorge Ibarglien-
goitia. Nacid en el mismo afio que Carlos Fuen-
tes y Gabriel Garcia Marquez., Su obra esta
traducida a ignal o mas idiomas que la de €s-
te tltimo. En México la séptima edicion de su
novela Redoble por Rancas tiré cincuenta mil
ejemplares. Y, sin embargo, no es ficil seguirle
la pista, lo que a su vez es tan s6lo una de las
interrogantes alrededor de este escritor pe-
ruano y su obra, asi que comencemos por €l
principio.

Manuel Escorza Torres nacié en Lima,
Perii, un 9 de septiembre de 1928. En 1934
su familia emigra de Lima para establecerse
en Acoria (departamento de Huancavelica),



donde permanece hasta 1939. Pocos anos
después de retornar a la capital Scorza ingre-
sa al Colegio Militar Leoncio Prado para dos
afios después integrarse a la Universidad Ma-
yor de San Marcos, en la cual inicia su activi-
dad politica.

“Rumor en la nostalgia antigua”, poema
publicado el 4 de octubre de 1948 en el dia-
rio aprista La Tribuna, fue el texto que el des-
tino le entregdé como pasaporte para levarlo
fuera de su pais, pues corri6 la mala suerte
de que ese mismo dia la Alianza Popular Re-
volucionaria Americana (APRA), a la cual per-
tenecia, fuera declarada ilegal en el Pert.

Después de peregrinar por América Lati-
na se establecié en México, donde en 1955
publicé Las imprecaciones, su primer libro de
poemas. Mientras estudiaba en la Facultad
de Filosofia y Letras gané los tres primeros
premios de los Juegos Florales que la Univer-
sidad Nacional Autonoma de México convocéd
por su cuarto centenario. Por este entonces
habia sustraido la E a su apellido para dejar
el Scorza que seria su nombre de pluma defi-
nitivo. También durante esos afios originé una
serie de relaciones que llevaron, varios afios
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después, una frase suya a permanecer escri-
“ta en un trozo de madera hasta hoy dia frente
a la caja en la cafeteria de dicha Facultad.
Al regresar a Peri en 1956 le otorgaron
el Premio Nacional de Poesia (tenia 28 afios)
y comenzd un ambicioso proyecto editorial lla-
mado Populibros. Por medio de «Festivales del
Libro» llego a vender miles de libros en pues-
tos de periddicos de diversos paises.
Después de vivir 12 afios en el Pert, par-
ticipando en diversos movimientos sociales
como las luchas indigenas de Pasco y mili-
tando en el Movimiento Comunal Peruano
(MCP) y en el Frente Obrero Campesino Estu-
diantil Peruano (FOCEP), parte nuevamente
hacia Francia. Ahi fue profesor de literatura
hispanoamericana en la Ecole Normale
Superieure de Saint Cloud, y fue ahi también
donde escribid todas sus obras de narrativa.
En febrero de 1983 aparece La danza inmé-
vil, la primera novela de lo que seria una
trilogia y la tiltima que escribe, pues Manuel
Scorza muere a los 55 afios junto con Jorge
Ibargiien- goitia, Angel Rama y Marta Traba,
en la madrugada del 28 de noviembre de
ese misme afio cuando el avién en el que via-
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jaban a un encuentro cultural en Colombia
se esirellé en Mejorada del Campo, a unos
kilémetros de Madrid.

Scorza dedico su labor creativa a la poe-
sia y a la prosa. De los primeros afios que se
eniregb a la escritura son mds caracteristicos
sus poemas, pero su obra ha frascendido so-
bre todo a través de la narrativa, con la cual
escribié seis novelas. Cinco de ellas forman
un ciclo conocido como La guerra silenciosa,
del cual se ocupa ¢l presente trabajo.

Por su fecha de nacimiento Scorza perte-
necié a la generacién peruana del 50, en la
cual se ubican autores como Julio Ramén
Ribeyro, Sebastian Salazar Bondy, Eleodoro
Vargas Vicuwia, Congrains Martin y Carlos
Eduardo Zavaleta, entre otros, quienes pro-
clamaron a César Vallejo como aniecesor
e influencia principal. Sin embargo, la del
50 es una generacién que no cuaja por
completo; la produccion de sus integrantes
se pierde en su falta de identidad como grupo
y en el fracaso de sus perspectivas y proyec-
1o, a la vez que se ven rebasados por el fené-
meno del boom, a partir del éxito sin prece-
dentes que obtiene La ciudad y los perros
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de su principal exponente en Perti, Mario
Vargas Llosa, en 1964.

A la larga, los pocos narradores de la
“generacién del 50” que mantienen
una produccion mas o menos cons-
tante tendran que resignarse a ser “es-
critores a tiempo incompleto™; esto es,
a dejar de lado su ideal de
profesionalizaciéon. Sobra aclarar que
el fracaso de esta parte del proyecto
modernizador sélo representa el pun-
to menos dudoso de un fracaso harto
mas profundo y global. {Cornejo,
1984a, p. 551.1!

Manuel Scorza logrd trascender a su pro-
pia generacién, lo cual en buena medida se
debe a la adopcién que lleva a cabo de ciertas
técnicas que caracterizan al boom, también
conocido como nueva narrativa hispanoame-
ricana. Sobre este fenomeno no hay mucho
que agregar, pues su proyeccion internacio-

lAmbrose Bierce define “cita” en su Diccionario del
diablo como el “acto de repetir erréneamente las pala-
bras ajenas”. Para no agravar esta accién y con el fin
de no interrumpir la lectura, las referencias bibliogra-
ficas se sehalaran entre paréntesis y junto al texto cita-
do consignando el apellido del autor, €l afio y la pagina.
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nal sin precedentes ha dado tanto de qué
hablar que cualquier comentario al respecto
si no es lugar comnn resulta impreciso o con-
trovertible. Sefialemos tan s6lo que entres sus
integrantes han sido considerados Gabriel
Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa, Julio
Cortazar y Carlos Fuentes, y que a pesar de
las diferencias que separan a éstos u otros
miembros los unifica el empleo de recur-
sos estilisticos —los adoptados por Scorza—
como el mondlogo interno y el discurso indi-
recto libre (bajo la influencia de James Joyce
v de William Faulkner respectivamente)
aplicados al contexto de la realidad latinoa-
mericana.2 A diferencia de los integrantes de
este movimiento, Scorza se ocupa de un tema
que ningdn otro desarrolla v que incluso es
visto con cierto desdén.3
Asimismo, las alusiones a las novelas de La guerra si-
lenciosa, se haran de la misma manera sblo con el prin-
cipio del titulo en cursivas yla péagina. Como de Redo-
ble por Rancas se trabajan dos ediciones distintas,las
citas siempre serdn de la primera edicién, salvo que se
indique lo conirario. Finalmente, las citas de comenta-
rio o explicativas se pondran a pie de pagina como en
este caso. p
*Para un andlisis detallado sobre el boom cfy. Angel

Rama, “El boom en perspectiva” (1985, pp. 266-306). .
*Tal vez sea Mario Vargas Llosa el caso mas claro de
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El ciclo narrativo de Manuel Scorza se
instala, pues, en un espacio literario
doble: de una parte, esta obviamente
condicionado por la nueva narrativa
hispanocamericana; de otra, se refiere
a una tradicién anterior, en gran par-
te discutida y negada por el boom,
como es la novela indigenista y mas
especificamente la novela indigenista
de intensa motivaciéon social. [Corme-
jo, 1984a, p. 553.]

Manuel Scorza naci6é dentro de la clase
media, mestizo y con el espafiol como su len-
gua materna. Al ocuparse del mundo indige-
na —~al cual no pertenece— queda incluido en
la categoria que Antonio Cornejo Polar ha
denominado como “literaturas heterogéneas”,
las cuales se caracierizan por estar sujetas a
un doble estatuto socio-cultural.

A través de un analisis simple del pro-
ceso literario, que permita distinguir

este desprecio, como puede comprobarse en su articu-
lo, «Novela primitiva ¥ novela de creacién en América
Latina», Revista de la Universidad de México 23, 10,
{(1969) pp. 29-36, en Schmidt, 1997a.
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la produccitn, el texto resultante, su
referente y el sistema de distribucion
¥y consumo, cabe precisar la distancia
que separa a las literaturas homogé-
neas de las heterogéneas [...]” (Corne-
jo. 1978, p. 11}.

En el caso de la novela in- digenista, la
produccion, el texto y su consumo correspon-
den a un universo (el del Peri urbano-
occidentalizado) y el referente a otro distinto
(el del Perd indigena).

Scorza, por razones mas ideologicas que
literarias, nunca acept6 que su literatura fuera
clasificada como indigenista pues identifica-
ba este t€rmino como producto de los criticos
literarios de una sociedad conservadora, pero
parece haber aceptado sin saberlo €l funda-
mento del que parten las literaturas
heterogéneas; segin Cornejo Polar, “[...] se
trata de literaturas situadas en el conflictivo
cruce de dos sociedades y dos culturas” (Cor-
nejo, 1978, p. 8}, y Scorza afirmaba en el pro-
logo a una antologia de jovenes poetas pe-
ruanos: “No tenemos Ios latinoamericanos una
personalidad: tenemos dos identidades que
devienen de las dos herencias que disputan
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en nuestra sangre: la herencia espafiola y la
precolombina” {Scorza, 1963, p. XIi}.

El indigenismo no es un concepto mono-
litico, sino que se divide en distintas clasifi-
caciones. Tomas G. Escajadillo propone tres
que corresponden a momentos historicos y
estilisticos distintos: indianismo, indigenismo
ortodoxo y neoindigenismo.

Los primeros antecedentes de esta lite-
ratura comienzan con los cronistas de la Con-
quista como es el caso del Inca Garcilaso de
la Vega (1539-1616) y sus Comentarios rea-
les aparecidos en 1609, asi como Felipe
Huaman Poma de Ayala (1526-1613) que seis
anos después de los Comentarios publicé Nue-
va créonica y buen gobierno, libro en el que
denuncia a la triada formada por el goberna-
dor, €l cura y €l juez como responsable de la
opresién del indio.

La literatura bautizada como “indianista”
por Concha Meléndez en su libro La novela
indianista en Hispanoamérica (1934} denomi-
na al movimiento literario que comienza en el
Perti desde el siglo XIX, con la novela El pa-
dre Horéan de Narciso Aréstegui aparecida en
1848 en el periédico El Comercio como folle-
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tin. “El problema social del Pert aparece alli
ya expuesto a través de la literatura, valiéndo-
se del costumbrismo en boga, pero adelan-
tandose al realismo en la expresion de viven-
cia y hechos reales” (Tamayo, 1979, p. 370).
Cuatro décadas después, en 1889, se publi-
ca Aves sin nido de Clorinda Matto de Turner.
En esta novela se busca demostrar, mediante
los métodos que emplean los opresores con-
tra la servidurmbre, la teoria positivista de que
la educacién serviria como el medio para la
emancipaciéon econémica y €l desarrollo cul-
tural de los pueblos indios.

Ya enirado el siglo XX, después de las
obras de Clemente Palma, Manuel Beingolea,
Ventura Garcia Calderén y Abraham Valde-
lomar, aparecen los Cuerntos andinos (1920)
de Enrique Lopez Albtijar que se caracterizan
por un realismo crudo a fravés de un lengua-
je directo en narraciones sintéticas. La gene-
racién del 30 fructifica al maximo con Ciro
Alegria, autor de tres novelas, La serpiente de
oro, Los perros hambrientos y El mundo es
ancho y gjeno. Es el momento en que comien-
za la variante conocida como indigenismo or-
todoxo. El indio ya no es visto desde afuera
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con una mirada patética-simpatética como el
buen salvaje que podria ser civilizado, y
el narrador esta mas cerca al sujeto de su
narraciéon.

El paso hacia lo que se conoce como
neoindigenismo, se da en los cincuenta a tra-
vés de José Maria Arguedas, quien trata lo
indigena con mayor proximidad pues el ha-
ber pasado su infancia entre la servidumbre
gquechua causé una profunda influencia en
este narrador, lo cual se trasluce en la sin-
taxis y en el léxico con harta carga cultural
indigena que utiliza, a pesar de haber escrito
siempre en espanol, y en sus historias plenas
de experiencias.

Los criticos que han estudiado la obra
de Scorza convienen en colocarlo dentro de
esta 11ltima categoria.

En sintesis, el indianismo se caracteriza
por dedicar mayor atencién a los aspectos
exoéticos del mundo indigena, al contrario de
los indigenistas quienes subrayan los proble-
mas sociales de su condicién, y los neo-
indigenistas que aplican técnicas narrativas
mas modernas y tienen una comprension mas
profunda y casi personal de lo indigena. Cabe
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aclarar que ni indianismo, ni indigenismo, ni
neoindigenismo son propiamente literatura
indigena, es decir, son liferatura que lleva
como tema lo indigena, pero no ha sido escri-
ta por integrantes de estos grupos étnicos.*
Los escrifores que pertenecen al boom,
como Gabriel Garcia Méarquez o Mario Vargas
Llosa, son un ejemplo de 1a relacién que sue-
le haber entre lo conocido que es un autor a
nivel internacional y la cantidad de trabajos
académicos gue sobre él se realizan. La obra
de Scorza cuenta con miiltiples fraducciones
que van del turco al neerlandés; aunque el
namero exacto sea escurridizo Manuel Scorza
es, sin lugar a dudas, uno de los autores his-
panoamericanos mas traducidos, tal vez in-
cluso mas que el mismo Garcia Marquez.®
Friedhellm Schmidt discernié 24 idiomas en
el Index Traslationum; en el prologo a su poe-
sia reunida por Editorial Siglo XXI se men-
cionan 36; una pagina en internet arriesga

“A pesar de que parte del panorama mexicanp, para
este tema se puede acudir a Carlos *Montemayor, Si-
tuacion actual y perspectivas de la literatura en lenguas
indigenas, 1993.

SAunque hoy dia ambos pudieran haber sido supe-
rados por Laura Esquivel segimn el Index Traslationium.
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que son mas de 40. Por ello resulta asombro
s0 lo poco conocido, investigado v difundido
de su obra. Su nombre figura en una canti-
dad de antologias, resefias y otros trabajos
gue supera los trescientos, pero la bibliogra-
fia real sobre su obra se reduce a unas pocas
tesis dispersas por el mundo y articulos pu-
blicados en revistas especializadas.

La mayor parte del material importante
que se ha publicado sobre la obra de Scorza
ha sido consultade para la elaboracion y ar-
gumentacion del trabajo que aqui se presen-
ta. En buena medida la investigaciéon es
interpretativa; como se ha dicho, hay poco
material sobre su obra, y esta situacion soélo
cambiara poco a poco y comenzando en al-
gun lado.

No hace mucho, la historia del arte, y
en particular la historia de la literatu-
ra, no era una ciencia [...]. Pasaba ale-
gremente de un tema a otro, y el to-
rrente lirico de palabras sobre la ele-
gancia de la forma dejaba lugar a las
anécdotas tomadas de la vida del ar-
tista; las perogrulladas psicolégicas
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alternaban con los problemas relafi-
vos al fondo filosofico de la obra y a
los del medio social en cuestion. [...]
Asi, la historia del arte no conoce la
terminologia cientifica; utilizaba los
vocablos del lenguaje corriente, sin
hacerlos pasar por el tamiz de la criti-
ca, sin limitarlos con precisién, sin te-
ner en cuenta su polisemia.
[Jakobson, 1972, p. 32.]

Al Jeer estas lineas de Roman Jakobson
no puedo evitar el lugar comiin de que todo
tiempo pasado fue mejor. Hoy dia, cuando esa
siniestra tendencia llamada “excelencia aca-
démica” —una especie de Manual de Carrefio
en lo intelectual— exige un rigor a veces ridi-
culo en los métodos de investigacion las co-
sas no son muy diferentes, pues si antes se
podia opinar libremente con criterios
anecddticos y estéticos, ahora con juntar su-
ficiente aparato critico se puede sostener
cualquier tonteria bajo los términos “cienti-
ficos™ que uno elija; no importa qué se inves-
tigue ni qué se diga sobre el objeto de estu-
dic, con tal de que haya suficientes citas para
justificarlo. Por ello, para la elaboracion de
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esta tesis buscaré, hasta donde me sea posi-
ble, “pasar alegremente de un tema a otro y
que el estilo lirico de palabras dé lugar a anéc-
dotas sobre la vida del artista, al fondo filoso-
fico de la obra y a los del medio social en cues-
tion”. Por supuesto, procuraré fundamentar
todo lo anterior con el mayor rigor posible.

Bajo estos términos procedera el anali-
sis del ciclo La guerra silenciosa; su tema son
las revuelias campesinas que ocutrieron en
los Andes Centrales del Per( entre 1959 y
1962, surgidas de la lucha entre los cormune-
ros que buscan recuperar su tierra y los ha-
cendados y la Cerro de Pasco Copper
Corporation —compaiiia transnacional que
explotaba con beneficios millonarios los filo-
nes cuzquerios— que procuran conservarla;
conflicto que genera la accion dramatica de
todo el ciclo. Scorza fue testigo activo de es-
tos acontecimientos y diez aflos después de
haber participado en ellos los registré en La
guerra silenciosa.

Las novelas que lo componen son las
siguientes: Redoble por Rancas (Planeta, Bar-
celona, 1970), Garabomobo, el invisible (Pla-
neta, Barcelona, 1972), El jinete insomne
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(Monte Avila, Caracas, 1977), Cantar de
Agapito Robles (Monte Avila, Caracas, 1977)
y La tumba del Relampago (Siglo XX1, México,
1979). A continuacién se proporcicna la sin-
tesis de cada una.

Balada 1

Redoble por Rancas

Héctor Chacén, apodado el Nictilope por su
aguzada visién nocturna, al salir de la carcel
donde fue enviado por el Juez Montenegro
regresa a Yanacocha con el objetivo de ligui-
darlo, pues se ha dado cuenta que ésa es la
anica solucién para terminar con los abusos
del Juez. Paralelamente se narra la histo-
ria de “el Cerco”, un enrejado de alambre que,
como si fuera un insaciable ser vivo, avanza
engullendo todo lo que encuentra a su paso:
lagos, montafias, caminos, pastizales, etc. La
comunidad de Rancas es de las principales
afectadas y Fortunato, uno de los miembros,
decide luchar contra el alambrado y los
caporales que lo cuidan. A pesar de lo des-
proporcionado de la hucha, logra convencer
al resto de la comunidad para luchar contra
la compafiia transnacional, la Cerro de Pasco

28



Copper Corporation, quien decididé cercar al
mundo.

Balada 2

Garabombo, el invisible

Garabombo, el héroe de esta novela, se volvid
invisible después de impulsar una queja con-
tra la injusticia. Garabombo aprendera a uti-
lizar semejante cualidad para crear concien-
cia entre los comuneros de la region, organi-
zarlos y asi iniciar la recuperacion de tierras
que terminarté como todas las historias de esta
saga, en un ciclo de sangre.

Cantar 3°
Eljinete insomne
Con 257 anos sin dormir y 63 atios de edad,
Raymundo Herrera es el Jinete Insomne.
Aprovechando este fendémeno decide levaniar
un plano de las tierras de Yanacocha segin
éScorza decidid cambiar el nombre genérico de Ba-
lada por Caniar, a partir de la tercera novela. Por esta
razon se utilizard cantar como sindénimo de una novela
perteneciente al ciclo. Darie Puccini sugiere que esto
se debe a la etimologia de ainbas palabras «La palabra
‘balada’, de origen anglosajon y germanico, es sustitui-

da, pues, con la palabra ‘cantar’ de origen ¥ uso hispa-
nicos» (Puccini, 1986, p. 64).
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aparecen en el Titulo de 1705, para poder lle-
var a cabo el reclamo legal. Simultidneamen-
te, el tiempo y los rios detienen su curso por-
que el doctor Montenegro asi lo ordena. El
viaje y la mision del jinete tienen como objeti-
vo fallar, pues sélo con ese fracaso quedara
en evidencia que todo reclamo legal, como los
cientos que ha visto a lo largo de su insom-
nio, es intil. Su lucha sirve para demostrar
que sélo la recuperacién violenta podra de-
volver las tierras a los comuneros.

Cantar 4

Cantar de Agapito Robles

Agapito Robles, quien se caracteriza por los
ponchos multicolores tejidos por la ciega Ana-
da que viste, cruza la provincia convenciendo
a la gente de invadir la hacienda Huarau-
tambo, irreductible guarida del doctor Mon-
tenegro. A la par, Maca Albornoz despliega
sus encantos arrolladores causando que la
organizada sociedad de notables pierda su es-
tabilidad y no pueda dedicar la atencion ne-
cesaria para capturar a Agapito en su mision.
La invasion se lleva a cabo y muestra que
Montenegro es vulnerable, por lo que el tiem-
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po y los rios que se habian detenido desde la
novela anterior vuelven a correr.

Cantar 5

La tumba del relampago

Genero Ledesma maestro y ex alcalde de la
comunidad de Rancas regresa a ésta Iaego
de gue sus miembros le han solventado los
gastos para titularse como abogado. Cuando
llega encuentra a la comunidad cambiada, ya
no quiere ser defendida sino guiada a la lu-
cha. Ledesma comienza con la organizacion
a la cual se integran mas comunidades que
nunca en las anteriores novelas. Finalmente
parece que la visién objetiva de los proble-
mas permitirad la victoria, pero un desliz de la
visién mitica, 1a aparicion de Santa Maca, pre-
cipita las cosas.

La guerra silenciosa no comenzo por una
novela que haya crecido hasta extenderse a
cuatro mas; se trata de una pentalogia que
Scorza habia disefiado asi desde su inicio?,

Zaunque el ciclo se termind de publicar hasta 1979,
en una entrevista realizada por Sophie Lannes en 1973
Scorza afirmaba haber escrito ya las cinco novelas
(Lannes, 1973, p. 1, 8-9].
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denominando la serie como una Balada por
el cardcter épico de los eventos que relata y
siendo cada una de las novelas una parte,
auténoma en si misma, de este gran Cantar.

He decidido abarcar las cinco novelas por
la unidad tematica y de estilo que guardan
como ciclo ya que, como dice Comejo Polar,
la incorporacién de los textos en ciclos impli-
ca que el sentido individual de cada uno de
ellos se transforme y surja un sentido mis
amplio y complejo, mayor y distinto que ia
suma de sus componentes textuales [Corne—
jo. 1984a, p. 190).

En esta investigacién se aborda la rela-
cién entre literatura y lucha social,® de 1a cual
Scorza €s un caso paradigmatico, pues el tema
de las novelas y el punto de vista del autor lo

&Cabe senalar que aunque las novelas de este autor
sdlo incurran en Ia lucha indigena y campesina, éstas
forman parte de la lucha social en su méis amplia con-
cepcion. Por ello s¢ decidido hablar de lucha secial en
términos inclusives, de igual manera que se decidio
hablar de literatura y no exclusivamente de “novela” o,
mas aiin, de “saga”, ya que la cbra de Scorza da pie
para analizar Ia relacion entre éstas de las raices a los
frutos.

°El punto de partida para la discusion acerca de la
literatura comprometida es el texto sQué es la literatu-
ra? de Jean-Paul Sartre
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colocan dentro de lo que se conoce como lite-
ratura comprometida,® pero no por estar a
favor de una causa politica permite que eso
actiie en detrimento de las cualidades estéti-
cas de su obra. Manuel Scorza busca en la li-
teratura una herramienta para evitar que la
memoria se enmohezca y olvide sucesos como
los retratades; utiliza su obra narrativa para
luchar cuando la lucha social misma ha sido
derrotada y mantenerla viva es la tinica ma-
nera de que triunfe.

En el transcurso de la relectura de sus
obras fue posible distinguir que la exitosa
unién enire literatura y lucha social, entre
compromiso y valores estéticos, se logra a
partir de la relacién que existe entre ficcién y
realidad. Las primeras palabras de todo el
ciclo son las que forman esta “Noticia” al prin-
cipio de Redoble por Rancas:

Este libro es la crdonica exasperante
mente real de una lucha solitaria: la
que en los Andes Centrales libraron,

publicado en 1948. Para una investigacién mas
acuciosa al tespecto cfr. Friedhelm Schmidt, 1996.
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entre 1950 v 1962, los hombres de
algunas aldeas sdlo visibles en las
cartas militares de los destacamentos
que las arrasaron. |[...]

Mas que un novelista, el autor es un
testigo. Las fotografias que se publi-
caran en un volumen aparte y las gra-
baciones magnetofénicas donde cons-
tan estas atrocidades, demuestran que
los excesos de este libro son desvaidas
descripciones de la realidad. [Scorza,
1870, p. 11.]

Pocas dudas pueden quedar sobre la in-
tencién del autor. Aun asi, junto con los he-
chos sangrientos que se registran como en
ciertos libros de historia, y protagonistas que
aparecen comn sus nombres reales {como el
mismo Scorza lo hace en la quinta y ultima
novela}, hay evenitos tan fantasticos como que
un personaje se mantenga sin dormir mas
de 200 anos, que los relojes mueran agoni-
zando entre supuraciones, o que los rios y €l
tiempo se detengan.

El objetivo de Scorza no era solamente
retratar las luchas que presencié, sino que el
ciclo también lleva una propuesta social. En
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buena parte, La guerra silenciosa se compone
de cinco novelas porque cada una indica un
avance hacia la conciencia que Scorza creia
indispensable para que los comuneros triun-
faran. El autor define a su ciclo como “una
marcha hacia la lucidez”. Siendo la lucidez
un estado ideolégico superior mas que un ca-
mino, Scorza disenid una escalera en la cual
cada novela es un peldafto que eleva a los
comuneros hacia la conciencia. Asimismo, en
este trabajo se ha buscado que cada capitulo
sea un peldafio que nos acergue a compren-
der mejor la obra de Scorza, tanto en térmi-
nos estéticos como sociales.

Una de las formas que puede adoptar la
escalera es la de caracol y todo caracol esuna
espiral. El circulo es la linea que sale de si
misma para llegar al sitio de partida, mien-
tras que la espiral se forma por varios cir-
culos que salen de si mismos y siguen gi-
rando para formar el siguiente. No debe de
extrafiar entonces que en el ifranscurso de
esta tesis varios temas se enirecrucen o se
formen unos a partir de otros. Los pelda-
fios que hemos de ascender son los si-
guientes:
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Realidad y ficcién.- Por qué el autor de
La guerra silenciosa decidié la ficcion como
forma de lucha y qué tan efectiva puede ser
como tal, es lo gque se busca determinar en
este capitulo, a la vez que se repasa el mo-
mento historico.

Ficcion de doble filo.- Scorza aplica dis-
fintas dosis de ficcién en el ciclo, desde los
sucesos que si ocurrieron a pesar de lo inve-
rosimiles que parezcan hasia el uso ilimnitado
de lo fantastico. En este capitulo se intenta la
riesgosa operacion de diferenciarlos y ver qué
funcién cumplen.

Paratextos.- Son los textos suelios que
no forman parte del cuerpo de las novelas,
pero que muestran mejor que ningin otro ele-
mento la intencién obsesiva de Scorza por
reiterar que el contenido del ciclo es absolu-
tamente real; por lo mismo, seran nuestro
apoyo mas firme hacia la realidad.

Humor.- Uno de los recursos més ca-
racteristicos de Scorza y el que lo distingue
en definitiva de los otros novelistas del
mundo indigena. El humor, a través de
subcategorias como la ironia, ¢l sarcasmo y
el humor negro permite vislumbrar algo méas
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alla de lo enunciado, en este caso, una rea-
lidad mas cruda gue la descrita.

Tiempo.- Aunque guarda una estrecha
relacién con la ficeién, tiene suficiente impor-
tancia como para tratarse aparte. Scorza
maneja el tiempo libremente (por medio de
regresiones y prolepsis), pero adquiere ma-
yor trascendencia cuando detiene el tiempo
interior de las novelas para mezclarlo con el
tiempo real en que ocurrieron ios hechos re-
tratados.

Personajes peldario.- Mediante Ia exage-
racion de las caracteristicas del héroe de cada
novela podemos hallar que los protagonitas
forman una escalera dentro de otra, pues las
caracteristicas de uno ayudan a ascender en
la direccidn ideolégica y simbdlica que otro
apunta, e incluso un mismo personaje puede
ser ascendente y descendente.

Visién mitica.- En este capitulo se anali-
zard, tomando en cuenta los mitos espe-
cificos que Scorza retoma y adapta libremen-
te en el ciclo, como el de Inkarri y Pariacaca,
la cosmovision de los personajes que permite
comprender la realidad y los hechos de la
novela como ellos lo haecen.
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Cabe agregar que siempre sera dificil
justificar la utilidad de cualquier estudio
sobre literatura, como es el caso del
presente trabajo. Martha Lucia Nesta dice
sobre Scorza v otros escritores: “Los autores
de esta narrativa toman en el presente el
poder de la escritura para poner el pasado
en movimiento cri-ticamente” (1991, p. 5).
Tal vez contribuir a la comprension critica
del pasado a través de la literatura que lo
hace posible sea lo que nos permita justificar
esta investigacion. Scorza utiliza la literatura
para pelear cuando la lucha social se ha
agotado. Estudiar su obra y asi difundirla,
es también una forma de seguir lnchando.

38



PELDANO SEGUNDO
REALIDAD Y FICCION

Alolargo de toda La guerra silenciosa se ma-
nifiesta la intencién de su autor por aclarar
que los sucesos narrados en las cinco nove-
las del ciclo, asi como los personajes que los
llevan a cabo, son reales. Manuel Scorza in-
siste una y otra vez en que todo lo que escribe
es veridico, y que plasmé las luchas empren-
didas por los comuneros del Pert entre 1959
y 1962 —que €]l mismo presencié como testi-
go y protagonista— para que no se perdieran
en la amnesia voluntaria de la historia ofi-
cial.

Para tener un punto de partida mas fir-
me, haremos un breve recorrido por el moren-
to histdrico en que sucedieron los hechos de
La guerra silenciosa. Comencemos por una
cronologia de quién ocupé el poder en los
afios previos y durante las movilizaciones de
los Andes Centrales que Scorza recrea.



1939.- Manuel Prado

1945.- José Luis Bustamante y Rivero
1948.- Manuel Odria llega al poder mediante
un golpe de Estado.

1956.- Manuel Prado vuelve a la presidencia.
1962.- Se realizan elecciones, pero se impone
una Junta Militar.

1963.- La Junta convoca a elecciones, en las
que Fernando Belaiinde Terry alcanza la pre-
sidencia que mantiene hasta 1968, cuando
es derribado por los militares,

il B Ll

Los mapas han sido tomados del libro de H. Handelman,
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Preofundizando un poco en el momento
gue nos interesa, tenemos que a principios
de noviembre de 1948 Manuel A, Odria da un
golpe militar gue lo coloca como dictador en
calidad de presidente electo hasta 1950, cuan-
do legitima su gobierno mediante elecciones
que gana al no presentarse ningin opositor.
QOdria inicia una era de incertidumbre, pre-
carias libertades civicas y gobierno dictato-
rial de tipo oligarquico, esto es, con una poli-
tica monopolista e intermediara que propicia
la explotacién del pais por parte de las gran-
des corporaciones multinacionales, como por
ejemplo la Cerro de Pasco Corporation, y cuya
entrada primordial son las exportaciones de
materias primas,

El régimen se ve favorecido por la coyun-
tura internacional, pues la demanda externa
de insumos debida a la reconstruccion euro-
pea de posguerra, la expansion estadunidense
y la guerra de Corea generd un incremento en
el volumen y en los precios de las exportacio-
nes peruanas. Sin embargo, para 1953 des-
cienden los ingresos provenientes de éstas con
lo cual aumenta el desempleo, la inflacién y
las huelgas de trabajadores.
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En 1956, presionado por el sector oliga-
rquico y por el descontento general, Odria
consintié elecciones a las que se presentaron
tres candidatos: Manuel Prado, Fernando
Belatinde Terry y Hermando de Lavalle. Ven-
cié Prado, en parte por el apoyo que recibio
del APRA, partido lidereado por Victor Raul
Haya de la Torre, que en sus inicios se postu-
laba como una opcién de cambio de izquier-
da, pero que en la realidad nunca dudé en
acceder a contubermios con la oligarquia por
las cuotas mas insignificantes de poder.

A este régimen se le llama «convivencian,
pues las bases sociales del APRA se vuelven
la base popular de la oligarquia. Con esta
maniobra el aprismo habia renunciado a su
vocacion revolucionaria y quedaba liguidada
como solucién real de transformacién nacic-
nal. Manuel Prado continiia la linea econé-
mica exportadora, ahora con el boom de la
harina de pescado al frente de la prosperidad
del sector exportador y mantiene el apoyo a
empresas extranjeras. Esie segundo gobier-
no de Prado {o aprapradista) va de 1956-1962
y abarca el periodo principal que cubren las
novelas de Scorza.
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En 1962 de nuevo hay elecciones con sie-
te candidatos entre los gue estaban Haya de
la Torre, Belaunde Terry y Odria, pero quien
gana es la Junta Militar mediante un golpe
de Estado. Un afio después los militares con-
vocaron, elecciones y se enfrentaron los mis-
mos candidatos. Ahora gandé Behinde con un
plan de gobiermo optimista que los apristas
en conjuncion con los seguidores de Odria
obstaculizaron constantemente desde ¢l Con-
greso, como sucedié con su propuesta de re-
forma agraria la cual sufrié mutilaciones bru-
tales durante su paso por las camaras. Como
la harina de pescado se producia principal-
mente de la anchoveta y ésta comienza a ago-
tarse, la economia entré en ciclos de deva-
luacién y brotes de inflacién que propiciaron
una erosion vertiginosa en su popularidad.

En 1968 los militares, con el general Juan
Velasco Alvarado a la cabeza, derrocaron a
Belatunde e instauraron un régimen de carac-
ter nacionalista y populista. Entre las accio-
nes que emprendieron nacionalizaron varias
empresas extranjeras, entre ellas la Cerro de
Pasco Corporation, hubo cierta reforma edu-
cativa y agraria, se iniciaron relaciones con
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China y la URSS, y la educacion rural se im-
parti6é en quechua y aymara.

Ahora, hagamos un acercamiento a las
condiciones sociales de los Andes Cenirales.
José Carlos Mariategui dice que la cuestion
indigena tiene sus raices en el régimen de
propiedad de la tierra (1965, p. 35), por lo
tanto, es fundamental adentrarnos en ésie
para comprender la esencia del conflicto gue
se desat6 en Cerro de Pasco.

En 1960 17 familias y companias poseian
el 93% de todas las tierras de siembra y pas-
toreo en el Departamento de Pasco, situacion
que tiene dos consecuencias a) la migracion
a las ciudades y la formacién de cinturones y
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barriadas de miseria, y b} la ocupacion de la
tierra por los desposeidos.

Los conflictos de los hacendados con las
comunidades vecinas se remontaban a la épo-
ca colonial. La Cerro de Pasco Co., quien ex-
plotaba uno de los yacimientos de cobre mas
ricos del mundo, desde 1914 era duefia de
varias haciendas, algunas de las cuales co-
lindaban con tierras de la comunidad, y con-
tinud con la practica de hostigamiento y arre-
bato de tierras de los anteriores duefios. Ha-
cia los afios 1958-1959 la compariia comen-
z0 a levantar cercos de alambre en los terre-
nos que consideraba parte de su propiedad.
Como la actividad principal era el pastoreo y
como el ganado lanar depreda con rapidez los
pastos, es necesario que los pastores se mue-
van con cierta presteza a nuevas tierras. Al
usurpar y cercar otros terrenos, la Cerro im-
pedia que esto sucediera.

Los comurieros estaban al borde de la
miseria y la situacién empeoro con el retorno
de los mineros despedidos en masa por la
compania cuando baja la demanda de cobre
al reducir los Estados Unidos la cuota que
compraban.
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La actitud de los comuneros se torné vio-
lenta; se dispararon varias invasiones en los
siguientes afios. Entre 1961 y 1963 se gene-
ralizd la accién de tomar tierras en la vecin-
dad de Cerro de Pasco y luego en la provincia
de Daniel Carrién, primero a propiedades de
la compatiia transnacional, pero luego tam-
bién a las de otros hacendados. Aunque la
prensa y el gobierno siempre hablaron de es-
tos movimientos como destinados a originar
una revolucién dirigida desde el bloque so-
viético, su origen era totalmente autéctono,
sin influencia de la revolucion cubana ni de
otro pais.

La Fuerza Pablica comenzé una serie de
operaciones conocidas como “desalojos”.
Cuando una de éstas se llevd a cabo contra la
comunidad de Rancas murieron tres comu-
neros y mas de cuarenta resultaron heridos,
pero la comunidad se quedo con la Herra y al
hacerlo fueron la primera de la sierra en el
Peri que recuperd su territorio de un hacien-
da mediante la fuerza.

Después de varios enfrentamientos, uno
de ellos contra 3,500 comuneros, el ejército
tomé el conirol politico del departamento y
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suspendid las garantias constitucionales por
30 dias, prohibiéndose las reuniones de mas
de cuatro personas. Cuando los mineros se
preparaban a apoyar el movimiento, el depar-
tamento de Cerro de Pasco fue declarado zona
prioritaria de Reforma Agraria. Esta combi-
nacién de promesas y represion volvié la “tran-
quilidad” a la zona.
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Los hechos que Manuel Scorza toma
como materia prima y la ficcién por medio de
la cual los narra, frecuentemente traspasan
la frontera vacilante que los divide.

La realidad en América Latina siem-
pre ha sido ficcién y la ficcion ha sido
la unica verdad. |...] ha habido, a ni-
vel oficial, una realidad imposible. Y
hay, a nivel real, una verdad que no
Ilega a expresarse nunca en la reali-
dad, salvo a través de la literatura.
[Entrevista Rojas Zea, 1978, p. 19.]

A continuacion se estudiara esta relacién
entre realidad y ficcién. Cabe aclarar que el
objetivo no es clasificar qué es falso y qué
verdadero dentro del ciclo. Para distinguir el
fundamento real de Ia obra, nada mejor que
acudir a historiadores que han estudiado el
periodo,! pero realizar una distincién tajante
entre estos dos territorios, ademas de arries-
gado y casi imposible, poco aportaria al tra-

‘Kapsoli, Wilfrido, Los movimienitos campesirios en
Cerro de Pasco: 1880-1963, Huancayo; Instituto de
Estudios Andinos, 1975 y Los movimientos campesinos

en el Perix: 1879-1965. Lima: Delva Editores, 1977. Asi
como Julic Cotler «Haciendas y comunidades
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bajo de investigacion realizado sobre la obra
de este escritor peruano. Roland Forgues dice
al respecto:

[...]la mayor parte de los criticos o es-
tudiosos que han abordado la narra-
tiva de Manuel Scorza se ha preocu-
pado casi exclusivamente por deter-
minar la parte que dentro de la fic-
cién le tocaba a la realidad. Y no es la
menor de las paradojas que muchas
veces se haya llegado a conclusiones
opuestas y hasta contradictorias. Este
fendmeno demuestra a las claras que
semejante enfoque resulta viciado de
entrada. Porque la obra literaria im-
plica, para convertirse en obra de arte,
una reelaboracion artistica de la rea-
lidad que le sirve de referente. Lo cual
no significa, ni mucho menos, que por
eso deje de ser un testimonio fidedig-
no y vilido sobre esa misma realidad.
[Forgues, 1991, p. 12.]
tradicionales en un contexto de movilizacién politicar,
en su Hacienda, cormunidad y campesinado en el Pertt
{Lima, 1976: 311- 342); Howard Handelman Struggle
in the Andes. Peasent Political Mobilization in Peru
{Austin, Texas, 1975); E. J. Hobsbawm, «Qcupaciones

de Tierras en el Perti», Andlisis, mams. 2-3, {1977). In-
formacion extraida de Schmidt, 1297a.
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Descubrir las razones que motivaron a
un escritor hacia su obra puede ayudar a com-
prenderla mejor: qué lo llevé a hacerlo y por
qué de esa manera. Dentro del trabajo critico
y académico que se ha realizado sobre el ci-
clo entero de La guerra silenciosa, o sobre al-
guna de sus novelas, la busqueda de este por
gué en Manuel Scorza ha sido amplia. Es ob-
vio que en su caso la escritura busca no sélo
entretener al lector, sino cumplir el compro-
miso que siente hacia la Iucha social por me-
dio de la literatura

Se ha mencionado ya que uno de los ob-
jetivos sociales gue Manuel Scorza busca lo-
grar por medio de la literatura es mantener
vivas las revuelias campesinas de los Andes
Centrales por medio de la vigencia de su me-
moria. “Y fue cuando todo fracasd, cunando
todo comenzaba a hundirse en €l olvido, que
mi desesperacion, mi impotencia y mi rabia
o enconiraron otro camino que Redoble por
Rancas” (Mejia Prieto, 1978, p. 5). Al hacerlo
confronta la historia oficial, la escrita por
quienes reprimieron a los comuneros en su
lucha por una tierra que les pertenecia desde
hace cientos de afos. Scorza busca reivindi-
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car la verdad de tales hechos sobre la version
corrupta que de ellos prevalece:

En realidad, su proposito latente o fi-
gurativo es invalidar la interpretacion
de la historiografia peruana, porque
sus versiones sobre los hechos de la
realidad perunana son tan mentirosas
como los hechos narrados en la nove-
la, aunque estas mentiras de la fic-
cion gozan de verosimilitud. [Puente-
Baldoceda, 1988, p. 105.]

Como bien se puede observar, las cau-
sas que dan origen a la escritura de Scorza
han sido estudiadas. En esta tesis no se bus-
cara profundizar mas en el por quéde su escri-
tura, sino en el cémo; es decir, la investiga-
cién se avocara a ubicar y estudiar los recur-
sos por medio de los cuales Scorza logra en-
tretejer con un punto tan cerrado —a veces
mas alla de lo discernible— realidad y ficcion.

El ciclo de La guerra silenciosa ha sido
definido como:

Memoria fidedigna v verdad que de la
misma manera degenera facilmente en
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rumor, leyenda y cuya posibilidad al-
tima de rescate y existencia depende
en definitiva de la literatura y de sus
responsabilidades. [...] Lo increible
como posible y cierto. Lo auténtica-
mente veridico, como hecho que nece-
sita una demostracién. Un mundo que
aparece {Jes?} en relacién a lo gque se
dice: lo que se conversa, lo que se
cuenta, lo que se refuta, lo que notifi-
can las agencias internacionales de
prensa. [Rodriguez Ortiz, 1981, p. 88-
89.]

No es dificeil imaginar que semejante
coctel de realidad y ficcién podria llegar a ser
incongruente por los elementos que maneja y
como los maneja, perc no es asi:

Al colocarse a caballo entre la verdad
histérica y documental, y la creacién
ficticia y tabuladora, Scorza no opone
ficcion a realidad, creacion a testimo-
nio, arte a vida, sino que trata de iden-
tificarlos, a la vez que afirma su inde-
pendencia. [(Losada 107, en Puente-
Baldoceda, 1989, p. 50.]

52



Es comin que Scorza recurra a un tono
serio para relatar las cosas mas descabella-
das y se burle de los sucesos veridicos pero
inverosimiles propios de la realidad andina
que retrata.

La ficcidn, al enfrentarse a la historia ofi-
cial, se transforma en una nueva manera de
histeriar. Hay que dudar de lo que el Estado
y las instituciones nos cuentan, la historia
oficial no es digna de confianza, pues la ver-
dad es tan relativa como la version que aten-
damos. Segin Haydn White, tanto la histo-
riografia como la ficcién son discursos y és-
tos forman un sistema de significacién por el
cual comprendemos el pasado. S6lo a través
una construccién humana como es el discur-
S0 es que entramos en contacto con los he-
chos que pertenecen al territorio de lo ya su-
cedido.

Si se toma en cuenta lo que hasta aqui
se ha dicho, se podra ver que chismes y ru-
mores son tan validos como la historia ofi-
cial. En realidad no se puede hablar de una
historiografia en si, sino de un critica a la his-
toria en cuantc a que las cosas sucedieron
como se recuerdan, la historia existe segun
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la memoria que de ella permanece. De ser asi,
recordar el pasado por medio de una ficcion
mas proxima a la verdad, puede ser una ma-
nera mas honesta de que el pasado resista.

Si quisiéramos sintetizar esta pentalogia
de novelas en la menor cantidad de palabras,
no habria mejor manera que por medio de ia
frase “La literatura es una mentira que dice
la verdad”. Los hechos en que se basan las
novelas son reales. En La tumba del relampa-
go, €l capitulo ocho lleva por titulo “Compro-
bable informe sobre la represa Bombén” y tra-
ta de como la Cerro de Pasco Corportation, al
decidir aumentar la capacidad de su planta
eléctrica que lleva ese nombre, ocasiona la
inundacion de una gran cantidad de tierras
comunales. El capitulo comienza con una
fecha y contiene varios datos que se podrian
cotejar con la realidad, es decir, que pueden
ser verificados. jPodria aplicarse este princi-
pio a todos los demaés sucesos de la novela?,
Zde los otros cuatro cantares? ;Podria hablar-
se de un ciclo comprobable?

Hay evidencia para hacerlo. En la nota
que abre Redoble por Rancas, Scorza dice
haber grabado y fatografiado a los persona-
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jes que protagonizan sus novelas: “Las foto-
grafias que se publicaran en un volumen apar-
te y las grabaciones magnetofonicas donde
constan estas atrocidades, demuestran que
los excesos de este libro son desvaidas des-
cripciones de la realidad” (Scorza, 1970: 11).

cExisten estas fotografias y grabaciones
magnetofdnicas? ¢Existieron? Algunas de las
fotos que tomé Scorza fueron publicadas por
la revista Crisis, de Argentina, en el ntimero
12 del mes de abril de 1974 y unas pocas
aparecen comeo apéndice en la tesis de Lucia
Nesta (1991). Genaro Ledesma, otro protago-
nista del ciclo v de los hechos que lo engen-
draron, dice en un testimonio recogido por
Modesta Suarez:

[Scorza] Ha estado con ellos al mismo
tiempo que escuchaba las historias
personales de cada campesino que
también estaba grabando; quedan
probablemente abundantes grabacio-
nes sobre las luchas y muchos pape-
les que todavia no han sido utilizados.
[en Forgues, 1991, p. 166.]
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Sin embargo, el autor declarémas tarde
que las habia tirado: “...] infortunadamente
hace poco las arrojé porque vi gue no tenian
ya importancia las declaraciones de los pro-
pios comuneros que grabé y tuve un tiempo”
{Suarez, 1984, p. 92).

Sin lugar a dudas, existe una simbiosis
entre realidad y ficcion. Un ejemplo lo tene-
mos en Cantar de Agapito Robles. En esta
cuarta novela algunos personajes que se
involucran en la reclamacién de tierras con-
tra los hacendados escuchan de noche, a tra-
vés de Radio Cuba, las emisiones que el re-
ciente gobierno revolucionario transmite. En
este caso unos personajes ficticio-reales es-
cuchan una emisién que pudiera ser real o
ficticia conn datos absolutamente reales ava-
lados por el Servicio de Investigacién y Pro-
mocion Agraria (SIPA) sobre el estado y con-
diciones de la posesion de la tierra en ¢l Pert.
En Garabombo, el invisible, Scorza inserta
como capitules 31 y 34 un par de notas pe-
riodisticas aparecidas en el diario Expreso del
1 y 10 de diciembre de 1961. La presencia
del propio Manuel Scorza como personaje de
la quinta novela, en los hechos que retrata y
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en los que participd, lo vuelven parte de la
ficeién que €l inventa.

Esta vinculacion entre realidad y ficcion
que se construye sobre si misma casi hasta
el infinito, llega al punto en que la ficcién in-
cide sobre la realidad. La repercusion mas
concreta que el ciclo ha tenido sobre la vida
misma es, sin duda, la liberacién de Heéctor
Chacon, protagonista de Redoble por Rancas.
En 1971, a un aito de publicada esa primera
novela, Chacén purgaba una condena de vein-
ticinco afios en ¢l penal del Sepa por su cam-
pafia en contra del Juez de Primera Instancia
Francisco Madrid Salazar (el mas terrible an-
tagonista de los comuneros en las primeras
cuatro novelas del ciclo, en el cual aparece
con el apellido Montenegro), e indirectamen-
te gracias a La guerra silenciosa fue liberado
antes de cumplirla.

Todo comenz6 con una carta que mando
a la revista Caretas, después de haber leido
la nota en que Scorza agradecia una resena
favorable de Redoble. A partir del seguimien-
to que la prensa dio a este suceso se cred tal
alboroto en Pertl que finalmente Scorza fue a
recogerlo en un aviéon enviado por el entonces
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presidente, Juan Velasco Alvarado, a la car-
cel de maxima seguridad donde se encontra-
ba. Al bajar del avién el abrazo y el baile con
que terminé el asunto ocupé las planas de
los principales diarios.

Un caso gue combina simbolismo politi-
co con demagogia es el que sucedid en 1975,
cuando el general Morales Bermudez, quien
derroco a Velasco Alvarado siendo su minis-
iro de gobierno, sostuvo una conferencia para
asegurar que la reforma agraria seguia en pie.
Para ello reuni6 a su Consejo de Ministros en
Rancas debido a que la novela de Scorza ha-
bia convertido ese sitio en un simbolo de las
Juchas campesinas por la recuperacion de te-
Iras.

No obstante el afan de Scorza por afir-
mar que todo el contenido de las novelas es
tal cual como sucedié en la realidad, seria
absurdo creerle. Genaro Ledesma comenta:
“Digamos en términos genéricos y muy sim-
ples que Scorza cuenta en sus obras lo que
sucedid en un noventa por ciento y el diez por
cienfo, como novelista” (Modesta Suarez, en
Forgues, 1991, p. 167). Es muy prcbable que
el porcentaje sea més bajo:
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Hay muchos casos de incompatibitidad
entre la realidad histérica y la ficcién que
ejemplifican la creatividad fabuladora del no-
velista. [lustremos con un ejemplo: con res-
pecto a los trescientos cerdos hambrientos que
en la novela [Redoble por Rancas] infestan los
pastizales de la compaitia estadunidense, con-
ducidos por los comuneros de acuerdo al plan
del personero don Alfonso Rivera, Kapsoli afir-
ma que:

Confrontando los censos de la comu-
nidad hallamos que estos animales no
pasaban de ocho y por ende no po-
dian haber actuado en la forma
metedrica de ‘movilizaciéon general’. Su
incorporacién esta justificada, sin
embargo, porque estos paquidermos
eran practicamente considerados ene-
migos perjudiciales para los pastos y
ganados finos de la hacienda. [En
Puente-Baldoceda, 1989, p. 49.]

En una ocasion cuando Scorza visitaba
a los comuneros, se sintié indispuesto al con-
jugarse los mas de cuatro mil metros de aitu-
ra andina con el asma que padecia desde nifio.
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Los miembros de la comunidad lo atendie-
ron hasta gue se sintié mejor. La transforma-
cion que este hecho tiene hacia el interior deil
ciclo es otro ejemplo de como Scorza
ficcionaliza la realidad, ya que casi al final de
Garabombo, el invisible, cuando se avecina la
masacre de los comuneros por parte del ejér-
cito —final ineludible de todas las novelas del
ciclo— Scorza, a pesar de gue no menciona
su propio nombre, esta presente entre ellos
(p. 234). Ante la inminencia del peligro,
Garabombo dispone todo para que él se sal-
ve, como unico testigo que puede contar los
sucesos (Teja, 1978, pp. 32-41).

Para poder comprender una relacion
como la que se ha descrito hasta el momento,
es indispensable hacerlo a partir de sus prin-
cipales elementos, es decir, de las categorias
que la conforman, en este caso, los recursos
estilisticos por medio de los cuales Marmuel
Scorza entreteje realidad y ficcién, a pesar de
que parezca haberlos descartado en vida:

—cQué relacion hay para ti entre es-

tos dos términos, realidad y ficcion?
—No hay ninguna diferencia entre fic-
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cién y realidad. Creo que se trata de
un concepto completamente europeo,
siempre gque supongamos gue la “ver-
dad” existe. [...] Ademas, en Ameérica
Latina el limite entre realidad y ficcién
es desmentido a cada instante.
[Campra, 1987: 176-177.]

No es la intencién de este trabajo buscar
nuevas categorias o profundizar en los con
ceptos que se utilizaran para desarrollar los
recursos estilisticos de Scorza en los siguien-
te capitulos, por lo que seran definidos a par-
tir de como se entienden comiinmente, luego
entonces, el diccionario —tres en realidad, el
de la Real Academia de la Lengua, el de Ma-
ria Moliner y el Corominas de etimologias—?
sera la fuente mas indicada para formar las
categorias de andlisis. Se comenzara por fic-
cién y realidad, pues son nuestro punto de
partida.

?Las ediciones son Diccionario de la Lengua Esparito-
la, Real Academia Espanola, 21 edicién, Madrid, Espasa
Calpe, 1992, Maria Moliner, Diccionario del uso del
espanol, Gredos, C.D. ROM, y Diccionario critico
etimolagico castellano e hispanico, Gredos, Madrid, 1994
. Como se trata de diccionarios se prescindira de las
paginas de las que se toman las citas.
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De realidad existen las siguientes defini-
ciones: La Real Academia nos habla de “Ver-
dad, lo que ocurre verdaderamente” y “Lo que
es efectivo o tiene valor practico, en contra-
posicién con lo fantastce e ilusorio”. Mien-
tras que Maria Moliner entrega esta acepcion:
“Cualidad de real; hecho de existir”, asi como
“El mundo real, lo que existe”.

Realidad tiene una polivalencia que va-
tia casi con cada situacién a la que se quiere
aplicar, pero es indispensable delimitar el tér-
mino, por lo que se denominara como reali-
dad aquello que tiene o tuvo una existencia
concreta y hasta cierto grado posible de veri-
ficar. De antemano resulta evidente lo rigido
de esta definicion, la cual ademas refleja un
criterio occidental y se va a utilizar para no-
velas cuyo referente pertenece a una cultura
que no lo es. Hay mejores definiciones de esta
categoria como “la realidad es la forma como
se vive el mundo”,® la cual resulta particular-
mente acertada para analizar el ciclo narrati-
vo de Scorza, ya que sin duda €l opinaba que
la forma como los comuneros interpretan su

SMénica Bucio, en conversaciéon privada el 17
de febrero de 1998,
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realidad es igual de vilida a como se hace en
cualguier otro punto del planeta. Pero, preci
samente por la manera en que realidad y fic-
cién se hilvanan en La guerra silenciosa, es
necesario partir de una superficie firme —con-
creta y comprobable, que en este caso es la
categoria de realidad— para poder llegar a
los distintos niveles que maneja dicho autor.

Ahora, por estrecha que sea la relacién
de una obra ficticia con la realidad, ésta debe
abordarse siempre con cuidado. Para poder
alcanzar la justa dimension de lo no real, es
necesario subir a otro nivel, ascender al pel-
dafio desde el cual se vislumbren mejor los
diversos grados de la ficcion.
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PELDANO TERCERO
FIicciON DE DOBLE FILO

La Real Academia coincide casi literalmente
con Maria Moliner en cuanto a la definicion
de ficcion, pues el primer diccionario la trata
de «invencion, cosa fingida», mientras que el
segundo como “invencion, cosa imaginada”
y, curiosamente, ¢l Corominas no lo tiene
entre sus definiciones. Se tomara como fic-
cién la creacidon de un mundo sin existencia
terrena (aunque sea a partir de otro que sila
tenga), como Scorza lo hace. Sin embargo, a
diferencia de la realidad, en la cual algunos
sucesos son cornprobables, en la ficcién no,
por lo que para afianzar esta escurridiza ca-
tegoria deberemos ver los diferentes niveles
en que se presenta en La guerra silenciosa.

En los capitulos siguientes se veran
diversos recursos estilisticos —paratextos,
humor, tiempo— mediante los cuales Scorza
une realidad con ficciébn pero, segiinm Mabel
Morana:



[...]} sin duda el recurso de mayor al-
cance es la utilizacién de la fantasia,
que adquiere en Ia obra de Scorza una
dimension mucho mayor que en el res-
to de la literatura indigenista perua-
na. A partir de ella es que se efectqa,
fundamentalmente, la interiorizacion,
en el plano ficticio, de los procesos
sociales que actiian como referente det
relato novelesco. [Moranha, 1983, p.
177.}

Fantasia es como llama Mabel Morania a
lo que otros han lamado realismo maégdico,
neofantsstico, real maravilloso o metaficcién
histérica,! sin embargo, Manuel Scorza no
utiliza un nivel de ficcién homogéneo, sino que
éste varia y ademas lo suministra en distin-
tas dosis. Para este trabajo se podria adoptar
alguna de las categorias antes mencionadas
elaborando un extenso arbol bibliografico para
justificar su uso. Se podrian, también, utili-
zar varios a la vez o incluso buscar sesuda-

iPara una discusion tedrica al respecto de estos tér-
minos cfr. Botton, 1985, Chiampi, 1983y Llarena, 1898.
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mente la invencién de uno nueve gue conju-
gara todas las necesidades de analisis. Aqui
encontramos el filo anverso de la ficcion: al
tratar de definiria es facil cortarse con ella,
v al mismo tiempo queda como un bisturi con
el cual quien no esté de acuerdo puede vivi-
seccionar el andlisis realizado. Ante esta pers-
pectiva, la opcibn mas directa parece ser la
mejor, por lo que sencillamente llamaré pla-
nos, niveles o grados a los tratamientos y
sucesos que rebasan la realidad para enri-
quecer estéticamente la obra.

Ejemplos hay en todo el ciclo, como cuan-
do a Niftio Remigio le vuelan la tapa de los
sesos con una rafaga de metralleta y aparece
una mata de geranios: metafora, por la forma
en que crece esta flor, de la masa encefal-
ca ensangrentada que a la vez nos permi-
te vislumbrar la manera que tenia Remigio de
mirar el mundo (Garabombeo, 235); o cuando
el caballo de Agapito Robles se pone verde y
habla con su jinete al acabarsele la vida (Can-
tar, 161}; o ¢l caso de Silvestre, un personaje
que persigue el misterio de Maca Albormoz y
cuando en medio de una balacera esta a punto
de desentrafarlo recibe un tiro que extiende
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su sangre sobre la roca como una enredade-
ra de bugambilia que Maca aprovecha para
escapar (La tumba, 142).

Scorza muestra una clara influencia de
dos escritores en sus manejos ficcionales:
Gabriel Garcia Marquez y Alejo Carpentier.
En una entrevista declaré: “Garcia Marquez
propone la magia al servicio de un delirio ima-
ginativo, ése es su gran mérito” {Bensoussan,
1975, p. 4). Varios de sus manejos fantasti-
cos pueden hallar un referente en Cien anos
de soledad, por ejemplo, los ponchos en que
1a ciega Afiada teje el porvenir de Yanahuanca
con el manuscrito del mago Melquiades don-
de esta escrito el destino de Macondo y los
Buendia, una partida de poker entre el juez
Montenegro y don Migdonio de la Torre
y Covarrubias del Moral que dura 90 dias
en Redoble por Rancas guarda semejanzas
con el duelo de glotonerias que se lleva a cabo
entre Aureliano Segundo y Camila Sagas-
tume, y son evidentes las resonancias de Re-
medios la Bella en Maca Albornoz, tanto
en su belleza perturbadora como en su fin
de asceunsién a los cielos y transubstan-
clacion religiosa.
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El versado lector esperaria que a conti-
nuacién se desarrollara una larga genealogia
del término “realismo magico” y el uso que
Scorza hace de éste. Sin embargo, si dicho
término fuera jabén, hace ya largo rato que
se hubiera desvanecido por sufrir un uso tan
continuo, pues a practicamente toda mani-
festacion literaria que se separe de la reali-
dad, se le acostumbra poner este mote. Al
mismo tiempo, es una cafegoria que se en-
cuentra casi umbilicalmente unida al escri-
tor colombianc antes mencionado. Si alguien
lo duda, solo necesita realizar una prueba de
libre asociaciéon —en la cual quien se somete
a ella tiene que responder lo primero que le
venga a la cabeza al proporcionarsele una pa-
labra o concepto— . El escéptico podra pro-
bar al decirle al examinado “realismo magi-
co” lo primero que respondera sera “Gabriel
Garcia Marquez” o alguna de sus obras. De-
bido a la ambigiiedad que guarda tan gozoso
concepto junto a esta vinculacion casi indis-
cernible con un autor especifico, es que he
decidido prescindir de é1.2

En 1998 ¢l Fondo de Culiura Econotmica publicod
un libro de Seymour Menton, uno de los principales
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Sin embargo, el manejo de lo fantastico
gue mas caracteriza la prosa de Manuel
Scorza es cuando lo conjuga con realidad. La
siguiente frase de José Carlos Mariategui,
principal guia ideologico de Scorza, marca
la pauta al respecto: “[...] la experiencia rea-
lista no nos ha servido sino para demostrar-
nos que s6lo podemos encontrar la realidad
por los caminos de la fantasia” (Mariategui
en Yviricu, 1991, p. 256).

La primera vez que esto ocurre en ¢l ciclo
es en Redoble por Rancas, cuando describe
cémo cambio el color en la piel de los serra-
nos. Los hechos se desarrollan asi: en Cerro
de Pasco todos ostentaban rostros cobrizos
hasta que “La Cerro” llegd. El humo de la
fundidora comenzd a cambiar el color de los
mineros y habitantes. Si un azul y una ama-

tedricos de este término, Ilamado Historia verdadera
del realismo mdgico. En él, Menton cita a Charles Wemner
Scheel quien se muestra reticente de “incluir bajo una
sola etiqueta fascinante (realismo mégico) una produc-
cion internacional muy compleja” v de aplicar a la lite-
ratura los rasgos artisticossefialados en 1925 por Franz
Roh a una corriente pictdrica curopea. Obviamente,
Mention no estid de acuerdo con esta opinién, pero
esta razom se suma a las anteriores para gue dicho
término no serd utilizado en esta tesis.
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rilla se casaban, tenian un hijo verde. Scorza
ilustra la intoxicacion que causaban las ema-
naciones de la fabrica en los habitantes del
lugar (Redoble, 99), con la insercion de un
plano ficticio lo cual llogra una denuncia
mas profunda que la sola mencién de los
hechos.

Mucheo de lo que sucede en La guerra si-
lenciosa tuvo o pudo haber tenido una exis-
tencia real por inverosimil que parezca. El
manejo de estos hechos guarda un parecido
muy cercano con lo que Alejo Carpentier
conceptualizé como lo real maravilloso en el
prologo a su libro El reino de este mundo, en
el cual narra una serie de eventos reales con
absoluta fidelidad, a pesar de lo increibles que
puedan parecer.

En otro prélogo que el novelista cubano
escribid, esta vez para la version francesa de
Redoble por Rancas, figura la siguiente frase:
“mas alla de las apariencias, nos revela un
mundo cuyos impulsos secretos se manifies-
ian en una dimension insoélita, magia de lo
real cotidiano vista con sensibilidad de poe-
ta”.? Lo que subrayé en cursivas puede inter-
pretarse como que el mismo Carpentier con-
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sideraba dicha novela parte de lo real mara-
villoso. No es descabellado aventurar la tesis
de que Manuel Scorza adopta conscientemen-
te este tratamiento propio a Carpentier para
relatar ciertos momentos de sus novelas.

Puente-Baldoceda argumenta, después
de una larga disquisicion, que este deberia
ser el término a uftilizar para denominar lo
suprarreal en la obra scorziana:

[...] seria mas apropiado considerar lo
sobrenatural en Scorza como manifes-
tacion de lo “real maravillose™ —con-
cepto creado por Alejo Carpentier—
porque se vincula estrechamente al
pensamiento —llamese mitico, magi-
co, mitolégico, magico-religioso o
salvaje— de las sociedades llamadas
“primitivas” o “etnolégicas”, segan la
terminologia acufiada -—segin
Lienhard— por el «etnocenirismo» de
la racionalidad occidental. [Puente-
Baldoceda, 1989, p. 117.]

SDeclaracion del propie Scorza, en entrevista con
Rojas Zea {unomasuno, 1978b: 18).
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Aungque por las razones antes menciona-
das no se adoptara como categoria tnica, és
te es el manejo que entrelaza ficcion y reali-
dad de manera mas fructifera en el campo de
la denuncia social.

Manuel Scorza no utiliza este recurso de
manera idéntica a Carpentier. La diferencia
estriba en que este tltimo siempre aclara que
la vision magica de los negros es falsa y da el
referente para comprobarlo, como lo indican
las cursivas del siguiente fragmento, cuando
el lider negro Mackandal esta siendo ejecuta-
do:

Sus ataduras cayeron, y el cuerpo del
negro se espigo en el aire, volando por
sobre las cabezas, antes de hundirse
en las hondas negras de la masa de
esclavos. Un solo grito llené la plaza.
—Mackandal sauvél

Y fue la confusion y el estruendo. Los
guardas se lanzaron, a culatazos, so-
bre la negrada aullante, que ya no
parecia caber en las casas y trepaba
hacia los balcones y a tanto llego el
estrépito v 1a grita y 1a turbamulta, que
muy pocos vieron que, Mackandal, aga-
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rrado por diez soldados, era metido al
Juego , y que una llama crecida por el
pelo encendido ahogaba su Gltimo gri-
to. [...]

Aquella tarde los esclavos regresaron
a sus haciendas riendo por fodo el
camino. Mackandal habia cumplido
su promesa, permaneciendo en el rei-
no de este mundo”. [Carpentier, 33.]¢

Mackandal muere incinerado y los negros
se quedan con la idea coniraria: que sobrevi-
vi6 y salié volando. En La guerra silenciosa
hay numerosos pasajes en que los comune-
ros, como los negros ante la muerte de
Mackandal, se hacen una idea colectiva
distinta a como suceden los hechos. La dife-
rencia estriba en que Scorza no otorga al lec-
tor Ia concesion de cotejar esa idea contraria
de la realidad con referente alguno.

Si distinguimos los momentos en que el
autor peruano emplea este recurso, parece
que su objetivo preponderante de es postrar
ante los c¢jos del lector los increibles abusos

“Los subrayados, asi como las subsiguientes cursi-
vas que aparezcan en las citas, son mios a menos de
que se indique lo contrario
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cometidos por las autoridades del Perti, des-
de los hacendados hasta los presidentes, y
su absoluta impunidad. “Incas, caciques, vi-
rreyes, corregidores, presidentes de la rept-
blica, prefectos y subprefectos eran los
mismos nudos de un quipus,® de un hilo de
terror inmemorial” (Rancas, 140). Aqui es don-
de se percibe €l filo reverso de la ficcién, pues
una obra de esta indole tiene como meta y
funcion incidir sobre la realidad.

Esta denuncia al poder despdtico de los
hacendados y sobre todo del Juez Montenegro
comienza desde el primer capitulo de Redo-
ble por Rancas. Es dificil no creer que un ci-
clo formado por cinco novelas no haya sido
planeado de principio a fin, y siendo asi, el
contenido y tratamiento del capitulo que lo
inaugura todo raramente serdn casuales. La
historia es la siguiente: en uno de los paseos
que acostumbra dar por la plaza de Yana-
huanca a las cinco de cada tarde, al juez Fran-
cisco Montenegro se le cae una moneda, la

SEl quipus era un sistema de cordones de lana en el
cual mediarite nudos y colores los incas codificaban la
mas diversa informacién, pues igual con elios levaban

los censos, la recaudacién y distribucién de las rentas
del estado, que registraban noticias e historias.
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cual permanece ghi durante un afoc entero
sin que nadie se atreva a tocarla por pertene-
cerle a él, volviéndose punto de encuentro y
motivo de falso orgullo, pues la supuesta ho-
nestidad oculta la cobardia de no tomar esa
moneda, hasta que el mismo Montenegro la
vuelve a enconirar un afio después. Roland
Forgues dice que esto denota un increible fe-
noémeno de psicosis colectiva del castigo solo
explicable por el poder ilimitado del juez
(Forgues, 1991, p. 25). Refiriéndose a este
capitulo, Scorza asegura en una entrevista
de 1972 que narré una historia basada en
Ia realidad (Fossey 1972, p. 10).

Otro caso singular es el del primer infar-
to colectivo regisirado en la historia de la
medicina, que sucedié en los Andes Centra-
les del Pera y que Scorza relata en el capitulo
titulado “Curiosisima historia de un malestar
de corazones no nacido de la tristeza”, histo-
ria que tuvo lugar de Ia siguiente manera: Don
Migdonio de la Torre Covarrubias del Campo
del Moral, duefio de la hacienda El Estribo,
envenend a quince de sus peones que tenian
intenciones de formar un sindicato. Luego en-
vid un telegrama a la autoridad competente,
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el juez Montenegro, diciendo gue la muerte
fue causada por un infarto colectivo. El Juez
confirmé esta version de los hechos y la Corte
Superior ratificé el dictamen (Redoble, 92-98,
117-118, 120).

Por inverosimil que parezca esta histo-
ria, cuando en otra entrevista habla de lo
desproporcionada que puede ser la realidad
en América Latina, Scorza afirma que el pa-
{ron “presenté eso como resultado de un in-
farto colectivo y consiguié el reconocimiento
de semejante explicaciéon por la Corte Supe-
rior de Cuzco” (Waksman, 1978, p. 6).

El mecanismo de este comportamiento
enfre gobernantes y gobernados se entiende
muy bien a partir del dialogoe que sostienen el
Prefecto del departamento y Fortunato, (inico
miembro de la comunidad de Rancas que se
opone al gigantesco cerco de alambre de la
Cerro de Pasco Corporation. Fortunato le dice
al Prefecto. “Esta bien. Ya sé que es delito
postrar el abuso”. (Redoble, 145). Buscar la
justicia de quien deberia impartirla viene a
ser el crimen.

A lo anterior, el Prefecto le responde a
Fortunato: “Hace afios que soy autoridad. Yo
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he servido en casi todos los departamentos.
Nunca he conocido un indio recto. Ustedes
s6lo saben quejarse: mienten, engafian, disi-
mulan. Ustedes son el cancer que esta pu-
driendo al Perii” (Redoble, 146). Resulia evi-
dente que la situacién es la inversa.

Al observar el comportamiento de quie-
nes detentaban el poder esta frase: “La auto-
ridad no da explicaciones; da érdenes” (La
tumba, 229), adquiere su cabal significado.
Por lo mismo, cualquiera que enfrentara
al juez Montenegro podia caer preso por
desacato al Poder Judicial (Cantar, 99). “sDe
donde sacod el Personero la idea de que la
profesion de un juez es ejercer la justicia?”
{Redoble, 171)}.

Esta relacion de abuso € impunidad no
es s6lo local, sino que se extiende al resto del
Peri. Lo gue sucede en las comunidades de
los Andes Centrales sirve de maqueta para
mostrar lo que se reproduce a escala nacio-
nal y, a veces, subcontinental. La postura de
las autoridades representa a la perfeccion la
frase de Gonzalez Prada que Scorza cita a tra-
vés de Genaro Ledesma: “En el Perii donde se
pone el dedo salta la pus” (La tumba, 391.

78



Al escalar hasta los secretarios de Esta-
do esta, por ejemplo, el ministro de Gobiermo
Elias Aparicio quien en una gira por la region
promete regalar frazadas y carpas. Los comu-
neros liegan a trompearse por los regalos pro-
metidos, aungue lo tnico que finalmente ob-
tendran del Ministro sera la orden de su ex-
terminio (Garabombo, 268-269).

Como se puede observar, Scorza raciona
la informacién y no a lo largo de una novela,
sino del ciclo entero. Por ejemplo, en Gara-
bombo, el invisible, se informa al lector que
Ignacio Masias, ministro de Agricultura de Ma-
nuel Prado, poseia mas de cien mil hectareas
de tierras (p. 168). De que es ingeniero y de
gue eran suyas nueve haciendas, nos entera-
mos en El Jinete Insomne (p. 78}, y finalmen-
te en La tumba del relampago sabemos que
se ubican en Cerro de Pasco (p. 67) una de
las cuales es invadida por los comuneros {p.
190). Scorza no dice todo lo que tiene que de-
nunciar de golpe, sino poco a poco, sembran-
do las pistas que el lector hace germinar a lo
largo de los cantares, con lo cual logra mayor
contundencia y es una forma mediante la cual
evita que su literatura caiga en el panileto.



La colusién que existe entre autoridades
y gamonales® por los intereses gue compar-~
ten, llega a un grado de absurdo tal que al
ser invadida la hacienda del vicepresidente
de Manuel Prade no sélo llaman al ejército
sino hasta a la marina para defender un pe-
dazo de tierra (La tumba, 150].

Esta colusion también se da enire los
que estan en el poder y el capital extranjero
gue toma forma en las compaiias trans-
nacionales. Para el caso de los Andes Centra-
les se trata de la ya mencionada Cerro de
Pasco Co. Esta complicidad de poder es tan
descarada que cuando la Guardia de Asalto
llega a Cerro de Pasco, los oficiales se hospe-
dan en el hotel que pertenece a la compania
(Ibidemn, 204j. El tridangulo se cierra cuando
nos enieramos que este emporio minero tam-
bién es latifundista pues poseia 500 mil hec-
tareas de tierra divididas en 11 haciendas.

Scorza llega hasta la ciima de ese enjam-
bre de corrupcién ventilando chismes histo-

SNombre que reciben los latifundistas peruanos, La
palabra se deriva de gamonifo, una planta parasiia que
se desaryolla en las raices de los drboles y se alimenta
de su savia. No hacen falta mayores explicaciones so-
bre por qué se identificd a los hacendados con dicha
yerba.
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ricos como en el caso del presidente que, poco
después del cuartelazo que lo levd al poder,
estuvo a punto de matar por atrevido a un
embajador que habia besado la mano de su
mujer, la cual sélo atiné a gritar “jApolinario,
Apolinario!” (Redoble, 121}. Dos novelas més
tarde (El jinete, 140}, nos enteramos que el
segundo nombre del entonces presidente Ma-
nuel Odria es Apolinario.

A pesar de lo inconcebible que resultan
las masacres intestinas de una nacién, como
en e} caso de la participacién del ejército en
docenas de desalojos, en las cuales cayeron
mas muertos que en todas las batallas que
Peru libré con otros paises. “Ocho guerras
perdidas con el extranjero; pero en cambio,
cuantas guerras ganadas contra los propios
peruanes” (Rancas, 219). Dice el narrador ha-
cia el final de Redoble por Rancas, cuando se
acerca la primera masacre del ciclo y después
de haber enumerado las derrotas con otros
paises.

La no declarada guerra conira el in-
dio Atusparia la ganamos: mil muer-
tos. No figuran en los textos. Constan,
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en cambio, los sesenta muertos del
conflicto de 1866 con Espana. El 3.°
de Infanteria gané solito, en 1924, ia
guerra conira los indios de Huancaneé:
cuatro mil muertos. {...] la isla Tauile
y la isla del Sol se sumergieron medio
metro bajo el peso de los cadaveres.
[...] En 1924 el Capitan Salazar ence-
rd y quemd vivos a los trescientos
habitantes de Chaulan. {...] En 1932,
el Ano de la Barbarie, cinco oficiales
fueron masacrados en Trujillo: mil fu-
silados pagaron la cuenta. Los com-
bates de Manuel Prado también los
ganamos: 1956, combate de Yanacoto,
tres muertos; 1957, combates de Chin-
Chin y Toquepala, doce muertos;
1959, combates de Casagrande, Cali-
puy y Chimbote, siete muertos. Y en
los pocos meses de 1960, combates
de Paramonga, Pillao y Tingo Maria,
dieciséis muertos. [Redoble, 219-220.]

La violencia mundial y su transmision

inmediata a través de los medios masivos de
comumicacion hace que estas cifras no parez-
can tan impresionantes numéricamente, de
hecho no es comun que Scorza mencione ni-
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meros, pero su mérito radica precisamente en
hacernos notar que es igual de terrible si fue-
ron diez millones que si fue uno solo, como
dijo Hemingway “Cientos de muertos es una
cifra, un hombre muerto es una tragedia”. Al
poniernos en contacto con quienes fueran
masacrados, Scorza hace que nos involu-
cremos en su tragedia.

Esta larga cadena de abusos se da por-
que el poder desproporcionado de autorida-
des, hacendados vy transnacionales encuen-
tra un eslabén mas en la ignorancia en que
los comuneros se encuentran sumidos. La
primera vez que detienen a Garabombo la po-
licia de Lima lo interroga acerca de si hay
comunistas en su tierra, a lo que responde
que no, que sdlo hay papas, camoies y ofras
legumbres (Garabombo, 78).

Al verse beneficiada de esta situacion, la
clase dominanie tratara de mantenerla tal y
como esta, por lo que jamas fomentara la
educacién y los cornuneros descubriran como
Unica alternativa de aprendizaje la carcel. Esto
resulta contraproducente dentro de la logica
absurda de Estado, ya que los rebeldes al ré-
gimen se armaban ideoldgicamente contra éste
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en el lugar donde se pretendia que se
doblegaran.”

“Pero en Pasco, como en todo el Perd,
1a cércel es la universidad donde los rebeldes
conocen otros rebeldes. Alli aprenden, doloro-
samente, la lucidez” (La tumba, 136). El
Nictalope y Garabombo son el mejor ¢jemplo.
E] primero conoce tras las rejas a los compa-
fieros con los que frama el asesinato de
Montenegro, y Garabombo se cura ahi mis-
mo de su invisibilidad y aprende a utilizarla
como arma en contra de los hacendados.

A tal grado llega lo provechoso de estar
en la carcel que Garabombo se refiere a su
estancia en estas palabras:

—Es cierto que estuve encarcelado
jAgradezco! La prision es la mejor es-
cuela. Alli los ahogados vy los politicos
me abrieron los ojos y me ensefiaron
mis derechos. jAgradezco! Alli supe por

7Son numerosas las ocasiones en que durante el ci-
clo se mencionan los beneficios de la carcel como es-
cuela. Como no tiene sentido citar todos los parrafos, a
continuaci6én se mencionan las novelas y paginas don-
de aparecen algunos de los mas notorios: Redoble por
Rancas: 25; Garabombo, el invisible: 25, 34, 175-76:
La tumba del relampago: 45.
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qué estaba preso. En la carcel estan
enrolados los mejores hombres del
Pert. jLos hacendados nunca estan
contentos! jOjala todos fuéramos a la
carcel para abrir nuestro pensamien-
to! [Garabombo, 100.]

Marta Lucia Nesta habla del servicio mi-
litar y la carcel como lugares de iniciacion,
“[...} gue agqui no indica el descenso del hé-
roe, sino que es el lugar donde el héroe con-
cluye su aprendizaje, se pone en contacto con
‘maestros’ o ‘guias’. Cuando regresa a la co-
munidad ya posee el don preciado: la con-
ciencia” (Nesta, 1991, p. 81).

Esta aseveracion es cierta en cuanto a
que el servicio militar y la carcel servian como
experiencia fluminadora para muchos indios,
un peldafio mas hacia la lucidez. “En los cuar-
teles de Lima, los comuneros no sdlo apren-
den a usar armas: se enteran de sus dere-
chos” (La tumbea, 119). En principio no parece
tan terrible que la instruccion militar sirva
para que los comuneros aprendan. Scorza
mismo estudié en un colegio militar, ¢l Leon-
cio Prado en el que también estuvo matricu-
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lado Vargas Llosa. La céarcel aparentaria ser
una escuela mucho mas aberrante, ya que
en principio esta destinada para quienes han
cometido algin dano a Ia sociedad, mientras
que el servicio militar es obligatorio para to-
dos los varones del Perii. Sin embargo, si se
toma en cuenta que la Unica relacion entre
las comunidades y el ejército es para ser
masacradas por éste, resulta un centro pe-
dagégico todavia mas macabro. Este fené-
meno también enira en la logica absurda del
régimen autoritario peruano, pues quienes ad-
quieren conocirnientos militares, seran fun-
damentales al organizar las recuperaciones
de tierras. &

El aprendizaje aqui se da por medio
de soldados como Garabombo, ex sargento
de caballeria, que cuando era instiuctor de
movilizables mostraba a sus conscriptos por
qué es mejor pertenecer a una comurtidad que
a una hacienda, asi come la Constitucion del
Perm y el articulo 211 de la misma, el cual

8La tumba del relampago, es la novela en que crista—
liza este conocimiento vy mas se habla de los beneficios==

inesperados del servicio milifar, en las paginas arribamms

citadas (119, 131, 246), y las siguientes: 181, 226, 233 —
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dice que los indios pueden expropiar tierras
cuando no las tienen.

Parece que la tesis de Scorza en ambos
casos es que el tipo de conocitnientos adqui-
ridos tanto en la carcel como en el servicio
militar sera el que finalmente les servird a los
indios para triunfar en su lucha, pues los aleja
del pensamiento magico.

A pesar de que las autoridades escati-
man la tierra antes que darsela a un indio
para que la haga fértil, los mejores terrenos
de los pueblos se reservan para obras y edifi-
cios prometidos por la demagogia del poder,
que nunca legan.

En casi todos los pueblos de Cerro de
Pasco —y en casi toda la Repuiblica
Peruana—, los mejores terrenos del
pueblo son solares insultados por las
malolientes lluvias de las necesidades
publicas. Esos terrenos son monu-
mentos a la esperanza. La Municipa-
lidad los reserva para prometidos,
imaginarios edificios publicos. Cada
vez que el Prefecto o el Diputado pro-
meten una escuela o una posta sani-
taria, el optimismo de la Municipali-
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dad reserva un terreno. El Ayunta-
miento y el pueblo asisten a la solem-
ne colocacién de la «primera piedra»
de los edificios publicos. Nunca se
coloca la segunda. El mas modesto
villorrio cuenta con docenas de “pri-
meras piedras”: mercados, escuelas,
postas médicas, oficinas agropecua-
rias, avenidas imaginarias ofrecen su
unica piedra al candor. El Pera inte-
gro es una primera piedra. [Redoble,
194.]

Al final de la primera novela el enfrenta-
miento entre dos universos humanos distin-
tos llega a su climax.“—jBandera es mentira!
iHimno es mentira!” {Redoble, 234} exclama
una mujer en €l momento de enviudar duran
te la masacre de Rancas, pues para ellos la
nacién, el Pera, es una ficcion mucho
mas absurda que los hechos recabados por
Scorza puedan parecernos a nosotros. Esta
primera piedra es el pais entero como proyec-
to de nacion; una promesa que no se cumple
para los indios.
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PELDANO CUARTO
PARATEXTOS

Es comun que un autor preceda una obra con
unas lineas antes del texto que adoptan la
forma de un epigrafe, una dedicatoria o tal
vez una nota; al final, en ocasiones, un epilo-
go. Estos textos sueltos, que se ubican fuera
del cuerpo de las novelas, son los paratextos.

Scorza acostumbra utilizar o uno, sino
todos a la vez —por lo menos en las primeras
novelas, aunque luego disminuye su uso—y,
por lo general, su meta es subrayar que los
hechos narrados son reales. Mas que una in-
tencion, lo que Scorza manifiesta al reiterar
una y otra vez en los partatextos de su obra
que €l sdlo es un cronista de la realidad es un
impetu casi desmesurado por lograrlo.

En algunas novelas, Scorza intercala ca-
bles de agencias noticiosas y desplegados de
prensa como capitulos. Un ejemplo son los
comunicados del Movimiento Comunal Perua-
no (MCP} y de la “Asociacion de Criaderos de



Lanares del Perl” en La tumba del relampa-
go. Los documentos del MCP eran la tnica
forma de Hevar informacion a la capital del
pais para denunciar los hechos tal y como
sucedian en Pasco, mieniras que los de los
hacendados eran una incitacion al uso de la
fuerza por parte del Estado. Ambos son im-~
pertantes en el contexto de la novela, ambos
se publicaron en las paginas del diario Ex-
preso de Lima en la fechas en que ocurren los
sucesos de la quinta novela, y ambos adop-
ian el formato de capitulos en la estructura
de ésta, formando parte del tejido narrativo.
Con lo cual este tipo de documentos se vuel-
ve tan parte de la novela como cualquier otro
fragmento, y no se consideran paratextos, sino
otro impresos con una funcién precisa den-
tro del texto.

Descartadas estas inserciones, la aten-
cion se enfocara sobre el conjunto de para-
texios, un material extraliterario sumamente
rico el cual, ademas de permitir ahondar so-
bre sus propdsitos, literarios o no, es el re-
curso estilistico mas directo que esie autor—
fiende entre realidad y ficcién al interior de=
su obra.
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St todo prologo, nota del autor, acota-
cién en el ambito tipografico de la obra
propicia el sefialamiento de marcas
especificas de la entidad conocida
como escritor sobre su trabajo, po-
niendo en evidencia la problematica
de sus intenciones y la posibilidad de
reconstruccion de las mismas por par-
te del lector como tarea ingenua de
mecanismos de identificacién, de la
misma manera, esos texios al margen
podrian desempefiar una funcion es-
pecial en el ciclo de novelas de Scorza
cuando se los encuentra situados an-
fes o después de la narracién en su
sentido estricto, siendo plenamente
solidarios de ella, parte integrante de
su “ficcién”, al abrir o prolongar ex-
pectativas de lectura segin los casos.
[Rodriguez Ortiz, 1981, pp. 91-92.]

Las entrevistas y los paratexios son los

tnicos vinculos que el mismo Scorza tendid
entre lo que cuenta en sus novelas y lo que
asevera de ellas. Al leer las respuestas de
Scorza cuando es entrevistado v confrontar-
las con los hechos reales de su vida, resulta
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evidente que el afan de este narrador por crear
historias a veces se extendia a su biografia
personal. Por ejemplo, Scorza siempre quiso
parecer mas indio de lo que era, pues aungque
su madre era de la sierra, €l era mestizo ¥
costenio nacido en Lima, hijo de una familia
urbana perteneciente a la clase media baja.
Sobre la escritura de Redoble por Rancas una
vez declaré que después de romper la quin-
ta versiéon del manuscrito arrojé los pedazos
v de la forma que adoptaron en el suelo se le
ocurrid el caracter serpenteante del cerco,
mientras que en otra declard: “Un dia la es-
cribi de la primera a la tltima linea”.! Scorza
era consciente de su propia mitomania, pues
entre lo altimo que escribié se encuentra un
articulo titulado “Fe de erratas”. Como se indi-
ca en el nombre, su intencién era rectificar
algunas de estas falacias que habia avalado.
El texto aparecio en el diario El Pais de Espa-
fia seis dias después de su muerte.

1Se puede corroborar en las entrevistas citadas en
la bibliografia; estas declaraciones son respuestas a
Albert Bensoussan en la entrevista realizada en 1975
(p. 4) vy a Gonzalez Bermejo, que aparece en Morafia,
1983. p. 175.
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Por su facilidad para hablar de mas en
las entrevistas, €éstas se vuelven un material
poco confiable; practicamente se convierten
en otros textos de ficcién. Restan los para-
textos y de ahi su importancia; igual hay que
tratarlas con harto cuidado, pues no existe
ninguna garantia de su absoluta veracidad.

Los paratextos son el accesc mas directo
a la realidad y la ficcion en la obra de Scorza
pues al ponerlos antes y después de cada
novela, es obvio que el autor quiere dejar at
lector un mensaje especial. No se trata sola-
mente de algin dato que pudiera dar en el
transcurso de la historia, sino de algo que
el posible receptor debe tener presente des-
de el momento mismo de comenzar a leer, o
que debe quedarle marcado cuando termine
1a novela.

La totalidad de paratextos en La guerra
silenciosa es la siguiente:

Redoble por Rancas

a) Subtitulo. Lo gue sucedib 10 afios antes de
que el Coronel Maruecos fundara el segundo
cementerio de Chinche

b) Dedicatoria a su esposa: Para Cecilia, siempre.
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c) Epigrafe de Milan Kundera: Tout serda oublié,
et rien réparé.

d) Noticia {que a continuacién se detalla).

¢€) Nota periodistica sobre las ganancias de la
Cerro de Pasco Co. Del 4 de noviembre de
1996.

f) Epilogo del 24 de junio de 1983, sobre el
destino de varios personajes del ciclo en la
realidad.

Garabombo, el invisible

a) Dedicatoria a sus hijos “Mafiuco™ y Ana
Maria: Para que leyendo esta historia comprer-
dan gue el mejor trabgjo es el gque hacemos
por los demgas.

b) Noticia sobre la veracidad de la masacre
de 1962, en la cual murieron miles de hom-
bres.

Eljinete insomne

a) Dedicatoria a su padre: A papa, donde esté.
b} Pie de pagina (p. 160}, timico en ¢l ciclo y
utilizado por el autor con el fin de subrayar la
veracidad de un pasaje: El texto del Titulo que
se cita en el libro sigue el original expedido por
la Audiencia de Tarma en 1705.
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¢} Postseriptum: 24 de diciembre 1974, Re-
produce una noticia periodistica publicada en
El Comercio de Lima, en la que un enviado de
este diario va con los campesinos a la sjerra
Ppara investigar un litigio de tierras.

d) Nota periodistica del 26 de mayo de 1977.
e} Informacioén escrita en Paris en 1974, que
dice, entre otras cosas,: Los hechos, los per-
sonajes, los nombres y las circunstancias de
este libro son auténticos™, menciona las fuen-
tes que los inspiraron para ciertos elementos
de la novela y termina encadenandola con el
siguiente cantar.

Cantar de Agapito Robles
a) dedicatoria a su hermano César Calvo, que
me ayudd a encender el poncho de Agapito Robles.

La tumba del relampago
Ninguno.

Como se puede ver, hay distintos tipos
de paratextos. Los gue mas se repiten son las
dedicatorias, seguidas de las noticias e infor-
maciones, Las primeras son la manera en que
el autor le obsequia la obra a alguien; en este
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sentido no son tan importantes para aden-
trarnos en la relacion entre realidad y fanta-
sia; en todo casc ayudan a construir el perfil
del autor al mostrarnos quién era la gente que
sentia mas cercana y con qué intenciéon o
mensaje les dedica su obra.

Noticias e informnaciones son los para-tex-
tos fundamentales pues dicen y aseguran, de
una manera mas directa que si estuvieran
dentro de la novela por situarse en sus confi-
nes, gue todo lo que vamos a o acabamos de
leer es cierto, lo cual generalmente enfatizan
mediante datos que proporcionan sobre la
situacién actual de los personajes o el desti-
no final que tuvieron. Esta informacién ade-
mas da la idea de que el ciclo, como una
forma de vida auténoma, sigue escribiéndose
solo, sin la intervencion de su autor; ésta es
la esencia del 0ltimo paratexto que Scorza
agregara al ciclo seis meses anies del acci-
dente aéreo.

Los agregados que la realidad bace a las
cinco novelas son un rasgo caracteristico del
ciclo, pues Jean-Marie Lassus menciona un
caso similar a partir de la “Informaciéon” que
aparece en El jinete insomne,;
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Nos enteramos también de que la no-

vela vuelve a la realidad: el que Exal-
tacidon Travesano siga reclamando en
1974 las tierras de su comunidad nos
muestra que estas rebeliones son ci-
clicas e inferminables porque el pro-
blema no ha tenido solucion. {Lasasus,
1989, p. 121.]

No es indispensable ver cada paratexto
de las cinco novelas para entender la funcién
que cumplen dentro del ciclo. Redoble por
Rancas es un caso paradigmatico para su
estudio, no sélo por ser el cantar que cuenta
con mayor numero de ellos, sino porque en-
tre el primmero y €l Altimo existe la mayor dis-
tancia temporal (1970 - 1983), asimismo,
porque es la Giinica ocasion en que Scorza quitoé
un paratexto que sélo aparecidé en la primera
edicién de la novela y agregd un ultimo que
funciona como corolario para todo el ciclo.

Un breve andalisis y comentario de este
recursa estilistico permitira encontrar el ob-
jetivo de Scorza al usar los paratextos con tal
profusion, por qué los utiliza méas en las pri-
meras novelas y disminuyen hacia el final, y

97



cémo ayudan a relacionar realidad con fic-
cion y, asi, literatura con lucha social.

Redoble por Rancas se publicé en 1970
gracias a que resulté finalista de ese afio en
el premuio literario convocado por Editorial
Planeta. El titulo completo de la novela era el
siguiente: Redoble por Rancas: Balada 1. Lo
gue sucedib diez anos antes que el Coronel
Marruecos fundara el segundo cementerio de
Chinche, perc en las siguientes ediciones el
titulo s6lo continué hasta Balada 1.

En una resefla de 1975 a partir de esa
edicion de Planeta, Augusto Tamaye propo-
nia tomar este paratexio como punto de par-
tida para analizar la novela:

Partarmos del epigrafe general que indi-
ca, deniro de su laconismo, la trage-
dia y el humor: Lo que sucedio6 diez anos
antes que el Coronel Marruecos funda-
ra el segundo cementerio de Chinche’.
Con €] envuelve la segunda balada, aun
antes de principiar a relatarnos la pri-
mera”. [Tamayo, 1975: 690.]
Agqui Tamayo asevera que dicho “epigra-
fe” sirve como un vinculo que el autor crea
desde esta primera novela con la siguiente
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Garabombo, el invisible, antes de que sea pu-
blicada. Asi, los paratextos sirven, entre otras
cosas, para relacionar las distintas novelas
que forman el corpus del ciclo.

Nunca se podra saber con certeza el por-
qué de esta eliminacién, pero dicha frase ja-
mas volvio a aparecer en ninguna otra edi-
cién de la Balada 1. Una posibilidad es que
Scorza haya cometido una equivocacién: si el
ciclo abarca sucesos que van del 59 al 62, no
puede hablarse de un cementerio fundado diez
afos después, sobre todo si el segundo pan-
teén de Chinche se forma posteriormente a la
matanza de Garabombo, el invisible, un afio
después de los suceso de Rancas, en 1962.
La fundacidén del cementerio estaba prevista
v aparece con las mismas palabras, pues lee-
mos en una carta pdstuma que el Niflo Re-
migio, personaje con funciones de patifio, es-
cribe al descubrir que el gjércifo se avecina
para reprimir a los comuneros: “que la Guar-
dia de Asalto de su digna presidencia se diri-
ge a fundar un segundo cementerio en Chin-
che”. Es dificil pensar gue en un ciclo tan bien
concebido de principio a fin hubiera una fa-
lla de tal magnitud. Puede que se haya trata-

99



do de un simple juego de fechas-—descartado
posteriormente por el autor— para reiterar la
idea de que el paso del tiempo lineal es cues-
tionable dentro de la cosmovisién india.

Scorza abunda en diferentes tipos de
paratextos, pero no acostumbra apadrinar
cada novela con fragmenios de sus auiores
favoritos. La frase de Kundera: Tout sera oublié
et rien sera reparé {Todo se olvidara y nada
serd reparado} es el timico epigrafe que Scorza
utiliza en el ciclo. Esta cita ademas resume la
intencién primigenia que lo lleva a escribir la
serie de cinco novelas: darle mernoria a un
hecho condenado al olvido.

En e} transcurso de esta tesis ya ha sido
citada en contextos diferentes la siguiente “No-
ticia”. A continuacién se cita una vez mas,
completa, debido a la importancia que tiene
como puerta a todo €l ciclo y puente entre
realidad y ficciéon. Acerca de ésta Mabel
Morafia afirma: “La ‘Noficia’ inicial de Redo-
ble por Rancas tiene la doble funcién de ser-
vir de apertura a la ficcion y de fijar 1a “vero-
similitud” de los hechos que se congregan en
su base” (Morafia, 1983, p. 176).
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Este libro es la crénica exasperante-
mente real de una lucha solitaria: la
que en los Andes Centrales libraron,
entre 1950 y 1962, los hombres de
algunas aldeas sélo visibles en las
cartas militares de los destacamentos
gue las arrasaron. Los protagonistas,
los crimenes, la traiciéon y la gran-
deza, casi tienen agui sus nombres ver-
daderos.

Héctor Chacon, El Nicialope, se extin-
gue desde hace quince atos en el pre-
sidio del Sepa, en la selva amazoénica.
Los puestos de la Guardia Civil ras-
trean atin el poncho multicolor de
Agapito Robles. En Yanacocha bus-
qué, inutilmente, una tarde livida, la
tumba de Nifio Remigio. Sobre Fermin
Espinoza informara mejor la bala que
lo desmoroné sobre un puente del
Huallaga.

El doctor Montenegro, Juez de Prime-
ra Instancia desde hace treinta aflos,
sigue paséandose por la plaza de
Yanahuanca. El Coronel Marroquin
recibié sus estrellas de General. La
“Cerro de Pasco Corporation”, por cu-
yos intereses se fundaron tres nuevos
cementerios, arrojé en su ultimo ba-
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lance, veinticinco millones de délares
de utilidad. Mas que un novelista, el
autor es un testigo. Las fotografias que
se publicaran en un volumen aparie y
las grabaciones magnetofénicas don-
de constan estas atrocidades, demues-
tran que los excesos de este libro son
desvaidas descripciones de la realidac.
Ciertos hechos y su ubicacién crono-
légica, ciertas nombres, han sido ex-
cepcionalmente modificados para pro-
teger a los justos de la justicia

M.S.
[Scorza, 1970, p. 7.]

Las cursivas se han puesto para senalar

las partes —considerables para la cantidad
de lineas que forman esta Noticia— en las cua-
les la intencién testimonial se manifiesta con
mayor claridad. En ¢l primer fragmento su-
brayado se tiene que al autor se asume como
cronisia, es decir, relata las cosas como ocu-
rrieron sin inventar nada. En el segundo, que
casi todo mantiene el mismo nombre gque os-
tenta u ostentaba en la realidad, por lo que
puede ser confirmado. En el siguiente, el au-
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tor reitera su papel como fuente que puede
relatar lo que sucedid, se sitia en el mismo
papel que las fotografias y las cintas, es una
especie de documento fidedigno. Finalmen-
te, el Gltimo subrayado es el ntcleo duro de
toda esta reiteracion, el argumento que le
da tanta importancia a esta noticia. Por mas
que Scorza exagere o ufilice la ficcion, jamas
podra alcanzar la realidad tal y como esta
ocurrio.

Se ha mencionado ya la influencia de
Carpentier sobre Scorza, la cual también se
refleja en los paratextos con los cuales am-
bos anteceden sus novelas. Los cuatro subra-
yados en la “Noticia” de Scorza practicamen-
te sintetizan todo el prélogo de Carpentier: la
altima frase de éste es: “¢Pero qué es la histo-
ria de Ameérica toda sino una crénica de lo
real maravilloso?”, mieniras Scorza asevera
en su primera linea: “Este libro es la crénica
exasperanfementie real de una lucha solita-
ria...” No es descabellado pensar incluso que
la «Noticia» que precede a Redoble por Ran-
cas viene a ser el equivalente del prologo de
Carpentier a El reino de este mundo. Aunque
uno se explaya mas que el otro, ambos auto-
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res lo utilizan para establecer la mimesis, al
decir gue lo que cuentan es verdadero, con-
firmandolo por medic de nombres veridicos,
documentos y cronologias.

Por tltimo esta el “Epilogo” que escribe
en 1983. En éste hace mencién a varias de
las repercusiones gque sus novelas tuvieron
en la realidad: la liberacién de Héctor Chacon,
una demanda por difamaciéon y calumnia que
le levanté un subprefecto al sentirse identifi-
cado, pero sobre todo, el fusilamiento de Pe-
pita Montenegro —que sobrepasaba en mal-
dad a su marido y cuyo nombre real era Alcira
Benavides de Madrid— por combatientes de
Senderoc Luminoso en la plaza de
Yanahuanca, comunidad donde se desarro-
llan varios de los conflictos principales del
ciclo. En este paratexto reitera que €l ciclo
seguira siendo escrito por la realidad. “Indi-
ferente a la voluntad del autor, la reatidad de
la que nacieron estas novelas sigue (y acaso

En términos cologuiales Ia ynimesises el contrato que
se establece entre un autor de ficcién y su lecior; el
primero va a contar una mentira que el segundo esia
dispuesto a seguir, siempre y cuando esté bien conta-
da. Para una definicion mas académica, cfr. Beristdin,
1995.
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seguira} escribiendo capitulos que nunca fi-
guraron en La guerra silenciosa’.

Con los paratextos Scorza proporciona al
lector un vinculo hacia su obra; una puerta,
un puente o incluse un tobogan para que se
deslice de manera inmediata a lo que ocurre
en la novela y para que mantenga la certeza,
no importa qué obstaculos el mismo autor le
ponga enfrente, de que todo lo que esta le-
yendo es verdadero.

De esta manera logra insistir en la causa
con la que su literatura esta comprometida y
encuentra la mejor licencia para extenderse
libremente en los recursos literarios que sir-
ven para realzar la belleza de su obra. Al re-
currir a paratextos que insisten en la reali-
dad de lo contado, Scorza puede darse el lujo
de relajar los limites de lo verosimil dentro de
la novela, pues ha enraizado la mimesis des-
de la primera “Noticia”, y a partir de ahi, todo
esta permitido
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PELDANO QUINTO
HumMoR

Si quieres decir la verdad
a la gente, es mejor que les
hagas reir, de lo contrario,
te matardrt.

George Bernard Shaw

El humor, cuyas consecuencias inmediatas
pueden ir de una carcajada facil a una sonri-
sa reflexiva, es una de las constantes estilis
ticas de Manuel Scorza y su manejo no deja
de asombrar en un tema como las masacres
indigenas. Ermplearlo de manera tan habil ale-
ja su obra de la solemmidad y del realismo
duro, casi naturalista, que permea la mayo-
ria de la literatura indigenista.

La ironia, la parodia y la satira, son
recursos retoricos que le imprimen a
la novela necindigenista de Scorza un
tono humeoristico y socarréon que es



una innovacion radical en compara-
cién con la actitud grave y tra gica de
la tradicion indigenista” (Puente-
Baldoceda, 1989, p. 77).

En este punto hay consenso entre gquie-
nes lo han analizado dentro de la obra de
Scorza, por ejemplo, Tomas G. Escajadillo
habla de cémo utiliza “el humor, licencias
poéticas audaces y pinceladas irémicas para
un ‘material’ que siempre fue narrado con ia
mas absoluta seriedad, casi con solemnidad”
(Escajadillo, 1978, p. 189). Mientras que Dario
Puccini argumenta que “[...] las ha despojado
[a las reivindicaciones de las comunidades
indias] de ese misterio y de esa apariencia
sacra con que una literatura pietista y pater-
nalista las habia envuelto por un tiempo”
{Puccini, 1986, p. 71).

Pero el humor dentro del ciclo es, ante
todo, la manera mas cruda y directa de poner
la realidad en evidencia. Para profundizar en
este recurso estilistico, su uso y efectos, es
necesario subdividirlo, ya que Scorza uti-
liza el humor negro, la ironia y el sarcasmo.
El grado de incision y de presencia de cada
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uno varia en las cinco novelas, pero su prin-
cipal funcion es poner en evidencia a las au-
toridades despéticas y sus abusos.

El analisis que Mijail Bajtin dedica a la
obra de Rabelais muestra el valor fundamen-
tal gque tenia la risa en el medievo y €l Renaci-
miento: “la risa posee un profundo valor de
concepeion del mundo, es una de las formas
fundamentales a través de las cuales se ex-
presa el mundo, la historia y €l hombrel...]".
Sin embargo, a partir del siglo XVII esta con-
cepcion de la risa se trastorna y se le toma
como algo superfluo sin ninguna de las ca-
racteristicas anteriores, cayendo en el falso
supuesto de que “lo que es esencial e impor-
tante no puede ser cdmico” (Bajtin 1990, p. 63).

Bajtin desarrolla asimismo otra faceta
fundamental de 1a risa, la que implica la su-
peracién del miedo, pues ésta nunca ha sido
empleada por la violencia ni la autoridad,
nunca pudo ser convertida en un instrumen-
to de opresién o embrutecimiento del pueblo,
tampoco pudo nunca oficializarse, y siempre
ha sido un arma de liberacion, pues en pala-
bras de Herzen, a quien cita, “La risa contie-
ne algo revolucionario” (Ibid., 86-89).
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En la novela indigenista y en general de
corte social permanece vigente el mismo prin-
cipio acartonado del siglc XVII acerca de la
risa. Scorza por el contrario rescata los valo-
Tes que se le atribuian en el Renacimiento,
pues otorga a la risa su justo valor revolucio-
nario, no en balde comentaba “La risa es tarn-
bién un arma que, siendo muy poderosa,
no cuesia nada: es el arma de los pobres”
{Bensoussan, 1975, p. 4], pero esta carga
humoristica no le resta ni un apice de se-
riedad a lo que cuenta, sino al contrario, lo
enriquece.

Las razones por las que el autor de la
pentalogia andina utilizaba €] humor son claras:

He seguido siempre ese tono conver-
sacional que mezcla realidad v fanta-
sia, tragedia y comicidad. Esto es de-
liberado. El humor es el yinico modo
de aliviar una historia tan tragica. Es-
1o me lo ensenaron los clasicos vy nos
lo repite la realidad. En el Peru Ia gente
es muy graciosa, aun en las carceles,
muy cerca de la tortura, he visto a la
gente reirse: es una manera de enfren-
tarse al absurdo. [Idem.]
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Segin el diccionario de Maria Moliner el
humor es la “Cualidad consistente en descu-
brir o mostrar lo que hay de comico o ridiculo
en las cosas o en las personas, con o sin ma-
levolencia”. Scorza utiliza €l humor no con
malevolencia pero si con malicia, para denun-
ciar los abusos, dejar bien claro a que€ se re-
fiere vy mantener al lector atento.

El humor se manificsta picaramente en
otro aspecto en las novelas de corte sacial: el
tratamiento abierto y desenfadado gue Scorza
le da al sexo. Aqui el uso del humor permite
al lector ahondar en la personalidad de los
personajes y asi acercarlo a ellos. Por ejem-
plo, cuando menciona que el cura de la re-
gion, el Padre Chasan, tiene un chancro de
dudoso origen en cuanto a que no sabe quién
de tantas pudo habérselo pasado (Jinete, 101};
o que el personaje con retraso mental gue se
caracteriza por un onanismo publico y cons-
tante tenga el sobrenombre de Brazo de San-
to (Garabombag, 66.}

En las dos primeras novelas del ciclo los
nombres de los camiones que transportan a
los protagonistas tienen rasgos de humor muy
claros que ademds introducen una caracte-
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ristica particular de Scorza. En la primera
novela Fortunato se apresura a legar a
Rancas para prevenirla sobre la llegada del
ejército; para lograrlo toma de Huanuco el Asi
y todo me quiere tu hermana, para luego su-
birse en el Yo también _fui tltimo modelo {Ca-
pitulo 32). En Garabombo, el invisible el pro-
tagonista homénimo regresa a Chinche, su
comunidad, en el Me ves y te acomplejas [p.
175). Hacia ¢l final de la novela, después de
la masacre aparece €l No se gana, pero se goza,
camién que transportaba pan y cuyos tripu-
lantes son obligados a detenerse y cargar los
cadaveres recientes (p. 259).

Estos nombres son tomados de una rea-
lidad que no es tan simpatica como ellos mis-
mos.

Cuando yo estuve en Cerre vy la poli-
cia me apresd, me llevaron en un ca-
mién Henco de prisioneros. ¢Sabes
como se lamaba el camién? Yo tam-
bién fui dltimo modelo. Y detras venia
otro vehiculo viejo y vacilante que se
Hamaba Asi es la vida ™ [Bensoussan,
op. cit, p. 4}.
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Al contraponer datos graciosos con he-
chos desoladores, el autor logra un efecto de
comicidad tragica.

Por otro lado hay situaciones intrinseca-
mente comicas, propias a la comedia de en-
redos, como las que aparecen en Cantar de
Agapito Robles, provocados por Maca Albor-
noz con los altercados que ocasiona entre
hacendados y autoridades (capitulos 9 y 11},
con los cuales altera el orden establecido por
los notables, quienes se vuelven sus preten-
dientes enloquecidos, abandonan a sus tami-
lias para luego ser plantados y desplantados,
“vestidos y alborotados”, al grado de hacer
necesaria la intervencion de las Fuerzas Ar-
madas.

Hay otras donde las situaciones se vuel-
ven coémicas por la forma en que son narra-
das, Cuando el superintendente de la Cerro
de Pasco, Harry Troeller, le corfa la luz a la
comunidad, Scorza pinta la sjtuacién de la
siguiente manera:

El pueblo furioso se dividié entre los

que decian que-para-gueé-carajo-nos-
metemos-con-los-gringos y los gue

113



sostenian qué-bueno-que-por-fin-co-
mience-la-pelea. En el segundo ban-
do se alineaban los flechados por
Cupido. La oscuridad crepitaba de
besos. Las muchachas salian a com-
prar pan: volvian con un hijo. |[Redo-
ble, 185}

Un caso especial es €l de Nifio Remigio,
personaje en el que convergen defectos fisi-
cos y mentales con una cierta sabiduria, cuya
suma da como resultado cartas como la si-
guiente, siempre dirigidas al Sargento Cabre-
ra, guien encabeza las fuerzas armadas del
puesto militar:

Queridisimo sargento:

Estando preso creo que es inutil que
oculie mi identidad: soy yo.

{...] No es que yo piense que la policia
acepte sobornos, pero si caballos, pu-
tas, terrenitos y regalos. Y ;qué mejor
regalo que un pavito?

Simpatico sargento: ¢l pavo fue reci-
bido con aplausos. El suscrito también,
pero en €l culo. [...} A mi me metieron en
el calabozo v al pavo al homo. [...]Si €l
Presidente de la Reptblica esta bbre, spor
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gué estoy yo preso?.

Distinguidisimo Capitan: Mi Capi: us-
ted se merecia este ascenso. Usted es
justo, honrade y nunca acepta rega-
los. El paveo no lo acepté porque me lo
quité €l cabo Minches. (Entre parén-
tesis, ¢como estaba la pechuga? Por-
gue hasta aqui legd un olorcito de
chuparse los pies.)

[...] ¢Por qué no esta preso el Presi-
dente de la Corte Suprema? Hay jui-
cios en el Pertt que duran cuatrocien-
tos anos. Hay comunidades que recla-
man sus tierras hace un siglo.
sQuién les hace caso?

¢ Por qué no estd preso el juez Mon-
tenegro?

JPorqué no esta detenida la justicia?
Y sobre todo, ;por qué no esta preso
usted? Si se la da de macho, métase
preso. Usted sabe que es culpable. Y
en cambio, yo sé que no soy culpable.
Teniente: si usted sigue pasedndose
por el Puesto mordiendo una pata de
pavo v sin contestarme, lo vuelvo a
degradar.

Alférez: le doy treinta segundos. O me
da la pata de pavo o lo reduzco a su
verdadera condicion.
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Guardia Cabrera: usted no es ni si-
guiera un hombre inferior, es un ve-
getal superior. {Garabomnbo, 55-57.]

Jorge Yviricu define con precision el ob-
jetive que curnplen estas cartas: “Los escritos
de Rermnigio, aunqgue de tono francamente hu-
moristico, resultan ser la cronica de la rapa-
cidad militar, de la cormupcién administrati-
va y sotial imperantes en el distrito” {Yviricu,
1991, p. 250).

Si oscurecemos los tonos, tenemos que
para el Diccionario de la Real Academia Es-
pafiola el humor negro es: “Humorismo que
se ejerce a propoésito de cosas que suscita-
rian, contemplados desde otra perspectiva,
piedad, terror, listima o emociones pareci-
das”. La definicién resulta atinada para ver
la diferencia, pues la demas literatura indi-
genista analiza las cosas desde esa otra pers-
pectiva con la intencién de causar directamen-
te lastima o piedad, mientras que Scorza las
consigue por el camine alternativo del humor.

En Redoble por Rancas, por ejemplo, se
lleva a cabo una carrera de caballos. Todos
los jinetes diestros se inscriben, pero cuando
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Montenegro decide competir para todos re-
sulta obvio que la carrera la ganara él, asi
que los concursantes intentan desistir, sin
embargo, el que lo hiciera seria arrestado y
“So6lo tan oportuno recuerdo del espiritu olim-
pico retuvo a los inscrites” (Redoble, 54).

En la misma novela, cuando Héctor
Chacoén mata al asesino contratado por Mon-
tenegro para liquidarlo, Amador Cayetano (a}
el Cortaorejas, Scorza narra de la siguiente
manera el regreso de su cadaver, que el Juez
recibe en su propia casa con toda pompa “Asi,
Amador ingresé en la provincia como ciertos
politicos: en hombros. [...] Se cumpli6 asi con
el Cortaorejas el destino de los grandes artis-
tas: muerto se le abrieron las puertas nega-
das en vida” (Redoble, 187). Nitese cémo aqui
los dos puntos y la predisposicion que crean
hacia lo que sigue son fundamentales para
lograr el efecto del humor negro.

El capitulo 32 de esta novela es, como
ningan otro, significativo en cuanto a los
manejos humoristicos de Scorza, por lo que
saldrd a colacion varias veces. Al comandan-
te Vaudenay, encargado en la vida real de di-
rigir las masacres, Scorza lo bautiza como
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Bodenaco, por medio de dos apodos le agrega
los atributos de “el Carnicere” y “el Cumpli-
dor”, y al narrar sus acciones los va aliernan-
do. Las implicaciones de ambos apodos tiene
una fuerte carga de humor negro, pues am-
bas se refieren a los “desalojos” —sangrientas
expulsiones de comuneros— que llevé a cabo
(el Carnicero), v a la sangre fria con que los
ejecutd {el Cumplidor).

La ironia, por ser una figura retérica,!
cuenta con mas definiciones. “Manera de ex-
presar una cosa, que consiste en decir, en
forma o con entonacién que no deja lugar a
duda sobre €l verdadero sentido, lo contrario
de una cosa. {Figura retérica}”, segiin Maria
Moliner, y segtin el Diccionario de la Real Aca-
demia Espafola “Figura retorica que consiste
en dar a entender lo conirario a lo que se dice”.

De acuerdo con Friedhelm Schmidt, “La
funcién de la ironia consiste en denunciar la
arbitrariedad de los poderosos y en poner en
ridiculo el oportunismo de los pequefios bur-
gueses”. (Schinidt, 1991, p. 242}. Ada Maria

'Figura que altera el significado de las expresjones
por lo que afecta al nivel seméntico de la lenguna [...] el
cambio producido por el fropo es de significado. (Helena
Beristain, 1995: 487-488)
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Teja profundiza sobre el papel de la como re-
curso para llegar a la verdad:

En este sentido la ironia de Scorza se
acerca mucho al espiritu de la ironia
socratica, porque su fin es desencubrir
dialécticamente la realidad. Este co-
nocimiento a través del proceso dialé-
ctico llega a eliminar las mascaras del
poder y la ideologia. La ironia en
Scorza revela ademas que su actitud
ante la realidad es de tipo moral y se
expresa como indignacién civil. [Teja,
1978, p. 263.]

En Cantar de Agapito Robles, el deslum-
brante personaje de Maca Albornoz se ro-
dea de un séquito de retrasados mentales;
los nombres de sus integrantes son todos
de oficiales del gobierno en turno y héroes del
ejército:

Asi, a un enano que padecia la incu-
rable costurnbre de robar caramelos,
lo motejé general Prado. Un barrilito
de grasa que arrastraba una pierna
resulté el Coronel Balta. Dos cretinos
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de Chacayan ascendieron a General
La Mar Y General Gamarra. Un retaco
de cuello arbolado por €l bocio acabo
en el Mariscal Ureta. Y no obstante mis
stplicas, no hubo manera de cambiar-
lIe el apellido a un estapido que ella
juramentd como el Presidente Piérola.
Pocos dias después adopté al Opa
Leandro y a Brazo de Santo, quienes
—pese a ser tan babosos como su su-
periores jerarquicos— nuneca pasaron
de comandantes. [Carntar, 41.]

La anterior, aunque nunca expresada di-

rectamente, es la opinién implicita de Scorza

sobre estos personajes de la vida real.
Para mostrar la actitud del gobierno con

respecto al reclamo de los comuneros por sus
tierras, Scorza saca a relucir este comentario
del entonces presidente (Manuel Prado) quien
llevaba a cabo la politica de los desalcjos,
comentario que por su origen y profundidad
resulia mas efectivo que denostar a su autor:

“Asi vivimos durante la segunda pre-
sidencia de ese simpatico humorista
gue, en un rapto de inspiracién, des-
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tilé esta gota de elixir filoséfico: ‘En el
Pera —precisé el Presidente Prado—hay
dos clases de problemas: los que no
se resuelven nunca y los que se re-
suelven solos’. La incultura de los cam-
pesinos impidio la propagacion de tan
interesante axioma filoséfico. [Redoble,
231.]

La ironia también se manifiesta en co-
mentarios como el siguiente: “Pero entre 1900
y 1911 en el Putumayo se arrancaron
4,000 toneladas de caucho a costa de 30,000
huitotos. Buen precio: siete vidas por tone-
lada” {(Redoble, 219).

Un capitulo cuyo contenido entero es ird-
nico es ¢l 26 de Redoble por Rancas, en el
cual hace su aparicion un “desconocido vi-
rus” que impide a las autoridades ver ¢o6mo
la Cerro de Pasco se apropiaba de inmensas
extensiones de tierras por medio del cerco de
alambre.

Nuneca se supo por qué una epidemia
azoté Cerro de Pasco. Un desconocido
virus infecté los ojos de los habitantes.
Aparentemente, las victimas goza-
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ban de la integridad de su visién, pero
un novedoso daltonismo les escamo-
teaba algunos objetos. Un enfermo ca-
paz de senialar, por ejemplo, las man-
chas de una oveja a un kilémetro, era
incapaz de distinguir un cerco situa-
do a cien metros. [Redoble, 180.]

Para el susodicho virus propone las si-
guientes causas:

Se murmuraba que el virus provenia de
la selva. Muy posible. Cerro de Pasco
es un paso obligado para los camiones
que transportan fruta de Tingo Maria
a Lima. ;Era la fruta? La gente pobre,
los hijos de los mineros, desconoce el
sabor de las papayas y manzanas. Los
Notables se deleitan con la frescura de
los melocotones y 1a dulzura de los pla-
tanos de Tingo Maria. Quiza por ello
les afecto el virus. [Idemn]

Estas causas son todavia mas irénicas
en cuanto aluden a una situacion de desi-
gualdad: la alimentacion que festejaban los
notables, frente a la deficiente nutriciéon de
los comuneros.
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El sarcasmo es la suma de la ironja y el
humor negro. Tiene la misma funcién que la
primera en tanto recurso retorico, y la carga
de amargura del segundo levada al extremo.
Lleva algo de reclamo y de ardor. No por nada
el Diccionario de la Real Academia la define
como “Ironia amarga con que alguien se que-
ja de una cosa”, y Maria Moliner lo hace como
“Burla sangriente, fronia mordaz y cruel con
que se ofende o maltrata a personas y cosas.
Figura retorica que consiste en emplear esta
especie de ironia o burla”.

Como ya se menciond, el capitulo 32 de
Redoble por Rancas es paradigmatico en el
uso del humor, particularmente del sarcas-
mo. En &l Scorza contrapuniea las acciones
del comandante Bodenaco con las que Simoén
Bolivar llevé a cabo mas de 130 anos antes.

Asi las cosas, una manana, Guillermo
el Cumplidor se detuvo en la bifurca-
cién del camino entre Cerro de Pasco
vy Rancas. Guillermo el Carnicero des-
cenidié del jeep. [...] En ese lugar, algo
asi como cincuenta mil dias antes, otro
jefe detuvo a su tropa: el General Bo-
livar, la vispera de la Batalla de Ju-
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nin, librada en esa pampa. Minutos
mas, minutos menos, casi a lJa misma
hora, Bolivar contemplé los verdosos
techos de Rancas. [Redobie, 214-215.]

Lo mismo sucede con la enumeraciéon de
las guerras peruanas: de 11 sostenidas con
el extranjero ocho fueron perdidas, pero to-
das las emprendidas contra los indios fueron
ganadas, lo cual en buena parte se le debe a
Bodenaco, pues: “Gracias a su valerosa labor
durante ese sexenio se enfriaron mas cada-
veres gue en nuesira €picas batallas (la
mitad de los muertos de la batalla de Juniny
el doble de los héroes de la batalla del Dos de
Mayo incluyendo las bajas espafiolas, dos
de ellas de colico)” {(Redoble, 214).

En esta modalidad del humor también
entra la alusion que el narrador hace a la con-
versacion que San Martin y Bolivar tuvieron
en Guayaquil, cuyo contenido 1a historia des-
conoce, cuando narra el encuentro entre dos
de los personajes mas oscuros del ciclo. “Se
encerraron en el despacho. Lo que don Mig-
donio de la Torre y don Francisco Montenegro
conversaron durante los siguienies sesenta
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mimutos se desconoce, como se ignora lo que
San Martin y Bolivar parlamentaron en Gua-
yaquil”. Y unas lineas mas adelante, cuando
se les une el sargento Cabrera, con respecto
a lo que discutieron: “permanece también en
el misterio como en neblina histérica perma-
nece lo que Napoleon y Alejandro I discutie-
ron en la celebérrima balsa” (Redoble, 117).

Todo esta enumeracion v confrontacion
histérica de rasgos pardédicos a fin de cuen-
tas es sarcastica pues toda ella guia a la fra-
se devastadora que resume la situacion de
los comuneros en el Perii: “Bolivar queria Li-
bertad, Igualdad, Fraternidad. jQué gracio-
so! Nos dieron Infanteria, Caballeria, Artille-
ria” [Redoble, 228).

Oscar Wilde decia, “Los escritores en-
cuentran la realidad cruda y la dejan sin co-
cer’. Esto es precisamente lo que Scorza lleva
a cabo mediante el humor. En una ocasién que
se le pregunto por qué practicaba con tal pro-
fusion el humor negro, respondio “El estilo
practica el humor negro porque la sociedad lo
practica cruelmente” (Bensoussan, op. cit., p. 4)-

Puente-Baldoceda postula que el narra-
dor se vale de los recursos retéricos para re-
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velar el trasfondo ideologico de los diferentes
discursos y denunciar el abuso de los apara-
tos represivos (Puente-Baldoceda, 1991, p. 5).
En el siguiente fragmenio que precede a la
masacre esta denuncia no sélo es contra las
fuerza represoras sino contra la realidad mis-
ma, vuelta toda ella un entorno represor mas
alla de lo verosimil. Cuando la realidad al-
canza ciertos limites, s6lo queda burlarse de
ella.

Los campesinos se obstinaban, tozu-
da mente, en permanecer en sus te-
rras mascullando palabras incom-
prensibles, mostrando documentos
sebosos y agitando banderitas perua-
nas. Promer error: €l uso del bicolor
nacional prohibido a los civiles sin
permiso, exasperaba los sentimientos
patriéticos de Guillermo el Carnicero.
El reglamento es categorico: el pendon
nacional se reserva a instituciones y
autoridades [Redoble, 214.]

En 1978 Scorza declaré: “La broma mas

sangrienta que se esta realizando en Latino-
américa es la ola de asambleas constituyen-
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ies selectas nada menos que por los cjércl-
tos, que son los primercs vicladores de la
Constituciones”, (Rojas Zea, 1978, p. 19). Seis
afios antes, en Garabombo, el invistble, puso
estas palabras en una carta de Nifio Remiglo
dirigida al sargento Cabrera:

{...]Jque en estos casos sus ahijados
aducen que el articulo clen mil de
nuestro libro nacional de chistes,
también llamado Constitucién o
Constipacién, estipula que en el caso
de que pretextando frivolas razones
de miseria los comuneros se suble-
ven, la Guardia de Asalto les sefa-
larda un cementerioc por carcell...]
|Garabombo, 234.]

La constante verificacién que la realidad
efectfia sobre la ficcidn hace evidente que
cuando Manuel Scorza utiliza la ironia, el
sarcasmo o el humor negro, se debe a que la
realidad es todavia més oscura.
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PELDANO SEXTO
TIEMPO

Hacer un ciclo con cinco novelas que a su vez
son cientos de historias y al final una sola
epopeya es algo que Manuel Scorza logra, en
buena medida, gracias a que maneja el tiem-
po desde dos perspectivas diferentes: como
recurso narrativo y como materia ficcional.
En cuanto a recurso narrativo es claro
como la maleabilidad con que Scorza lo tra-
baja le permite una gran libertad de accién y
aunque la médula argumental —las luchas
que llevan a cabo los comuneros de Pasco—
se desarrolla entre 1959 y 1962, el lector po-
cas veces sabe €l momento preciso en que se
desarrolla cada uno de los acontecimientos
en las novelas. Resulta revelador que la pri-
mera referencia en el corpus del ciclo a la fe-
cha en que se desarrollan los eventos sea en
el capitulo 28 de Redoble por Rancas. “Recién
en este texto se hace una especifica referen-
cia temporal de la realidad histérica —noviem-



bre de 1959— que sirve como referente histo-
rico a la representacién novelesca” (Puente-
Baldoceda, 1991, p. 167).

Al diluir asi los miltiples eventos que se
narran sin mencionar la fecha, Scorza monta
un escenario de elasticidad temporal, cosa que
también logra proporcionando parcamente
fragmentos de informacién a lo largo de las
mil paginas en que se desarrolla el ciclo, lo
cual contribuye a la ambigtiedad del momen-
io presente en la narracion.

Scorza manipula el tiempo sobre todo a
partir de regresiones {conocidas también como
flashbacks) y de prolepsis —que son mas fre-
cuenies y que consisten en alterar el orden
cronologico presentando un resultado antes
de su causa—, recurso que utiliza en las no-
velas v el cual segiin Anne-Marie Aldaz obliga
al lector a poner mayor atencién a los suce-
sos internos para poder reconstruir la secuen-
cia cronolégica correcta (Aldaz, 1990:72). La
fragmentacién del tiempo y la insercién de
distintos momentos en un orden no crono-
I6gico, son fundamentales en la estructura de
La guerra silenciosa.
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{...] el avance narrativo no se corres-
ponde con el avance de lectura. La
continuacion de episodios en capitu-
los alejados, las interrupciones del
relato, el avance de situaciones care-
ciendo el lector de informacién cabal
de todos los elementos... conforrnan
una lectura en la que el ritmo adquie-
re una dimensién inusual. [Gonzaiez
Soto, 1996, p. 170.]

Esto ocurre desde el principio de la no-
vela pues, por ejemplo, el capitulos sexto de
Redoble por Rancas, concerniente al nacimien-
fo del cerco es muy anterior al capitulo dos,
en el cual: «...}Jel tiempo narrado es el inme-
diatamente anterior a la llegada del gjército
para €l exterminio, accién que tiene lugar en
el treinta y cuatro y ltimo» {Idem). Que el
capitulo seis sea anterior al dos, y el dos si-
multaneo al 34, son muestras de las prolep-
sis que caracterizan todo el ciclo.

Lo anterior inicia desde la primera frase
de toda La guerra silenciosa: “Por la misma
esquina de la plaza de Yanahuanca por don-
de, andando los tiempos, emergeria la Guar-
dia de Asalto para fundar el segundo cemen-
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terio de Chinche [...]- (Redoble, 15). Desde este
primer renglén Scorza conlienza a entretejer
¢l ciclo con una prolepsis sutil y audaz, pues
el segundo cementeric de Chinche se funda
al final de la siguiente novela Garabombo, el
invisible. Estos manejos son fundamentales
para vincular cinco novelas auténomas y for-
mar una sola epopeya.

Esta temporalidad alterna ha suscitado
la creencia de que Scorza la emplea para re-
presentar la percepcion indigena del tiempo,
lo cual viene a ser una conclusién ficil como
lo demuestra Friedhelm Schmidt:

[...] la negativa de Scorza a contar los
acontecimientos en su orden crono-
logico-histérico, no significa estricta-
mente una influencia del referente in-
digena en la manera de escribir.
Scorza no incluye, como lo afirman al-
gunos criticos, referencias al concep-
to indigena del tiempo, sino mas bien
elabora formas familiares a la litera-
tura moderna. No obstante, su renur-
cia a una narraciéon lineal tiene en
cuenta la funcién de la memoria hu-
mana, trabajando en forma de asocia-
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ciones no cronologicas. [Schmidt,
1991, p. 238}

Es decir, si su forma de escribir guarda
relacién con alguna forma especifica de per-
cepcién, es con la manera en que funciona la
memoria humana, y no debe olvidarse que el
ciclo pretende ser la memoria de estas luchas
campesinas.

Un manejo del tiempo tan diestro le per-
mite a Manuel Scorza mayor versatilidad en
la narracién, e incluso ocultar algunos erro-
res de continuidad e incoherencias que ocu-
rren a lo largo del ciclo,! y es llevado hasta
sus Ultimas consecuencias cuando el tiempo
enferma vy, por ende, se transforma en mate-
ria de ficcion.

Los primeros malestares del tiempo se
manifiestan cuando éste corre distinto, capri-
chosamente, lo cual se perfila desde El jinete
insomne con la indecisién de Magdaleno, pri-

IComo por ejemplo la que se menciondé en el capitu-
lo concerniente a los paratextos: un subtitulo de Redo-
ble por Rancas, solo aparecido en la primera edicién
con relacién al segundo cementerio de Chinche, que
contra lo que dice, rio se funda 10 ados después de la
masacre de Rancas, sino 18 meses mas tarde.
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mer narrador de esta novela, sobre qué dia o
mes sucedieron las cosas: “Una mafana de
agosto (pero quizas era diciembre) [...] El jue-
ves (pero quizas era viernes o lunes)”. Estos
comentarios entre paréntesis se dan cuando
el narrador alude a un momenfo temporal
exacto, cuya precision se le escapa sin nin-
guna razén aparente. También que las pala-
bras “domingo” v “corriente” estén entrecomi-
Hladas en ese primer capitulo es un indicio de
que algo esta por sucederle al tiempo y al rio
(El jinete, 11-12).

El signjente sintoma es cuando se habla
en la novela que las aguas del rio Chaupi-
huaranga comienzan a detenerse y al mismo
tiempo los relojes de la comunidad y sus al-
rededores enferman mortalmente. Como re-
sulta evidente, es imposible que las aguas de
un rio dejen de correr; no que el rié se seque,
sino que sus aguas literalmente se detengan.
Para comprobarlo Magdaleno compra anili-
nas de distintos colores y las vierte en el agua.
Al dia siguiente el agua continia tenida de
los mismos colores en los mismos luga-
res donde fueron depositados, 1o que es ab-
surdo, pero no inverosimil para lo que el au-
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tor quiere demostrar. Aunque hidrologica-
mente imposible, el alto de las aguas lleva
un mensaje que, a diferencia de ellas, no se
detiene ahi.

Como también es evidente, no es comin
que los relojes enfermen. No que se descom-
pongan sine que sean atacados por enferme-
dades incurables: que stibitamente comiencen
a oler mal y a supurar viscosidades hasta fa-
llecer en medio de convulsiones. Este cuadro
patologico se contagia de manera epidémica
a todos los relojes de la provincia. Orolégi-
camente esto es imposible, pero, al igual que
los rios, persigue un fin preciso.

Lo que estos dos sucesos fantasticos an-
ticipan es que el tiempo se ha detenido en la
provincia por decision del juez Montenegro,
quien tiene poder suficiente para cerrar defi-
nitivamente el servicio postal a su antojo, al
igual que para cambiar el calendario
gregoriano vigente en el resto del planeta. Al
no tener correo la provincia se desvincula del
resio del mundo;? si se pierden los parametiros

'En Redoble por Rancas hay un antecedente cuan-
do durante la partida de poker, al ausentarse las auto-
ridades, envejecen los telegramas [Redoble, 129).
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para medirlo, el tiempo como medida se atro-
fia, deja de correr: “Desterrada de preocupa-
ciones, cerrada y perfecta, la provincia engor-
do, los relojes se pudrieron, el Chaupihua
ranga se volvié lago, los ninos y las plantas
cesaron de crecer” (El jinete, 98). Se debe a
esta arbitrariedad del Juez que el tiempo ya
no visite Yanahuanca.

Scorza opina: “No es una fantasia litera-
ria pues que detuvo el tiempo. Porque en ese
libro, en efecto, se paran los rios, toda la vida
se detiene, el Hiempo se congela en toda una
zona. Es una metafora, pero una metafora
que obedece minuciosamente a la realidad”
(Waksman, 1978, p. 6). La imposicién del
calendario Montenegro altera el funcionamien-
to de la naturaleza y el tiempo, por un lado,
se detiene, nadie envejece ni muere, pero por
el otro se acelera y la provincia recorre algu-
nos siglos del signiente milenio.

Semejantes desmanes cronolégicos co-
mienzan cuando Pepita, la esposa del Juez
que adora las fiestas, comienza a resentir su
falta. El sargento Arutingo le sugiere a Mon-
tenegro que recorra el calendario para ade-
lantar la Semana Santa; lo hace y asi comienza

136



un adelantar crénico de dias feriados con el
consiguiente desfase hasta volverlo una or-
den y un nuevo calendario que rige el aconte-
cer de la provincia.

El mantenimiento del calendario
gregoriano se estimd desde entonces
un “desacato al Poder Judicial”. En la
practica era contradecir la realidad.
Los meses comenzaron a alargarse o
acortarse segdn las circunstancias.
Octubre engordd hasta tener ochenta
dias y noviembre murié apenas a los
mueve dias de edad. [El jinete, 146.]

Al final de El jinete insomne el lago
Chaupihuaranga sigue detenido. Para probar-
1o al principio de la novela Magdaleno lo tifié
de anilinas; para probarlo al final se tifie con
la masacre de los comuneros y por eso cam-
bia de nombre a Yawarcocha —“lago de san-
gre” en quechua—, porque asi se queda, tinto
en sangre como prueba de que las cosas no
cambiaron: la injusticia y los desérdenes de
la naturaleza contintian como lo demuestra
que “En todo caso, aqui las aguas siguen en-
lutadas de rojo” (El jinete, 210-211).
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En la entrada a la cuarta novela, Cantar
de Agapito Robles, se sabe que el Yawarcocha
permanece como tal (Cantar, 11). También,
cuando Agapito regresa de la prision (Cantar,
22), se mantiene atornillada en el mismo pun-
to del cielo 1a nube con forma de hormiga que
estaba cuando los hombres comandados por
Raymundo Herrera salieron y regresaron de
levantar el plano (El jinete, 203, 204, 206), lo
cual significa que, al igual que en la novela
anterior, el tiempo sigue detenido, vy por lo
tanto el poder de Montenegro y sus caprichos
se siguen imponiendo sobre la gente y la na-
turaleza, como lo demuestra el siguiente pa-
rrafo tan semejante al arriba citado

Desde que €l tiempo avanzaba o se de-
tenia segin las 6rdenes del juez
Montenegro, la diferencia entre trein-
ta dias y un mes podia ser una cose-
cha. ;Quién sabia ahora en qué mes
estaban? Y aunque lo supieran gquién
podia decir cuéntos dias tendria? El
tltimo junio habia partido tres dias
después de su llegada y julio llevaba,
en cambio, mas de noventa dias sin
columbrar su término. [Cantar, 33.]
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Ya que el tiempo enfermo por el capricho
y poder de Montenegro, el tinico remedio sera
el fin de su poder despético.“El dia que acep-
tamos que el doctor Montenegro acortara los
meses para acercar las fiesias, el tiempo en-
fermé. Y cuando el juez cambid el calendario
a su capricho, enloquecié. Esta atrocidad sélo
terminara el dia que acabemos con su tira-
nia” (Cantar, 101).

Huarautambo, la hacienda del juez Mon-
tenegro, es un simbolo de invulnerabilidad que
contribuye a su propia imagen, pues los co-
muneros creian que era invencible y ningan
atentado en su contra tendria éxito. La te-
nencia de la tierra determina el orden del
mundo andino, si los indios logran cambiar-
la, si Huarautambo cae, el orden del mundo
se trastocara (Cantar, 191), y asi se comprue-
ba cuando la comunidad entra a la plaza de
la hacienda donde nunca nadie lo habia he-
cho sin autorizacion.

Cuando los comuneros organizados por
Agapito Robles toman la hasta entonces in-
expugnable hacienda del Juez, y simultanea-
mente el aire le quita su eterno sombrero y
queda al descubierto su cabeza encanecida,
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los comuneros entienden que Montenegro es
mortal y que el tiempo no habia dejado de
correr, con lo cual el Juez se ve derrotado. Lo
mismo sucede con Pepita, quien habia pro-
bado ser igual o mas terrible que su esposo.
Durante el lapsus rigido del tiempo lo tnico
que corria en la provincia eran las lagrimas.
Esta imagen se vuelve mas significativa con
la tinica lagrima que, a causa de verse en es-
ias circunstancias, el hasta entonces mayor
antagonista del ciclo eché al mundo, ya que
con ella le devuelve €l curse y movimiento a
todo, pues queda claro que nunca fue capaz
de detener el curso de las aguas y el tiempo,
mas que en el imaginario colectivo de los co-
muneros ya que todo su poder se cimentaba
en el miedo que le tenian.

Al comprender los comuneros que los rios
corren y que el juez Montenegro envejece, se
produce un cambio de conciencia, una diso-
lacién casi total de la vision mitica como no
habia antes en el ciclo. El Juez queda derro-
tado pues la percepcion que de €l tenian los
campesinos se transforma, y tan es asi que
La tumba del relémpago, Gltima novela del ci-
clo, es la Ginica donde Montenegro no sélo no
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es el centro del conflicto sino que ni siquiera
aparece. Es la prueba de que €l y Pepita su-
frieron una derrota mucho mas profunda que
la de una momentanea ocupacion de tierras.
Lo que demuestra que en la escalera hacia la
conciencia que forma el ciclo “[..lel trabajo
del tiempo dentro del discurso novelesco se
manifestara como una de las formas princi-
pales a través de las cuales se vehiculiza la
perspectiva ideologica que ordena los relatos”
(Morafia, 1983: 185), con lo cual los comune-
ros ascienden un peldano mas.

Este proceso v su valor simbdélico termi-
na por aclararse en la quinta novela segun la
légica occidental que opera en la mente de
Genaro Ledesma, con lo que al mismo tiempo
sirve de explicacion al lector.

Los comuneros decian que en un tiem-
po €l Chaupihuaranga se habia dete-
nido. Todos los cursos de agua, todos
los rios, todas las cataratas de Yana-
huanca se habian parado. Eso decian.
JEl agua o el tiempo? Ledesma admi-
16 la hondura de la verdad escondida
en el mito. Porque en el Pert, hacia
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cuatrocientos cuarenta y dos ahos
que el tiempo no corria. jNo corria
alli! Desgraciadamente, en el uni-
verso el tiemnpo seguia fluyendo. Y ese
tiempo no era el tiempo humano
de los antiguos sino el tiempo enlo-
quecido de la sociedad capitalista. [La
tumba, 245.]

Para terminar de subir este peldano es
indispensable dedicarle especial atencién a
una de las frases mas citadas de La guerra
silenciosa, relacionada con el transcurso del
tiempo: “En los Andes las masacres se suce-
den con el ritmo de las estaciones. En el
mundo hay cuatro; en los Andes cinco: pri-
mavera, verano, otono, invierno y masacre”
(Cantar, 22). La cita, junto con los relojes que
enferman y los rios gue se detienen, lleva
a reflexionar qué es mas descabellado, creer
que el tiempo se detiene como hacen los
comuneros, o vivir dentro de la loégica tempo-
ral que occidente ha impuesto al resto del
mundo y que incluye ciclos de muerte
como éste que Scorza evidencia una y otra
vez en cada uno de los ciclos que forman el
gran ciclo épico de La guerra silenciosa.
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PELDANO SEPTIMO
PERSONAJES ASCENDENTES

El ascenso ideoldgico en €l transcurso épico
se personifica en los héroes de las cince no-
velas. Cada uno de ellos es un peldafio mas
hacia la conciencia. Cada uno se caracteriza
por la hipérbole de cierta facultad individual
que, al igual que el contenido de la novela
protagonizada, simboliza su proximidad a la
iluminacién ideclogica. Es necesario enton-
ces detenernos en los cinco héroes y, para
compenderlos a fondo, en sus antagonistas.

Héctor Chacén, el Nictalope

Héctor Chacén obtiene el sobrenombre de
Nictélope por la aguzada visién que le carac-
teriza, con la cual puede distinguir la huella
de una lagartija en la noche. Todos los auto-
res que mencionan este punto coinciden, de
una ¢ de otra manera, en que “Este motivo
alude de manera indirecta a la lucidez ideold-
gica del héroe [...]” (Puente-Baldoceda 94).



La nictalopia de Chacén simboliza que
tiene una perspectiva sobre la tirania del juez
Montenegro, gracias a la cual puede vislum-
brar una solucién. “No s6lo los ojos de Héctor
Chacon ven mas en la noche, también puede
comprender el abuso de poder que comete
Montienegro y la situacién de explotacién a la
gue somete a la comunidad” [Nesta, 1991, p.
53). Su nictalopia equivale a la conciencia ne-
cesaria para planear una accion individual,
el asesinato de Montenegro, que ayudaria a
liberarse parcialmente del sojuzgamiento.

Garabombo, el invisibie

Por medio de la exageracién de una situa-
ciéon real en el Pert, Scorza le otorga a Fermin
Espinoza Borja, alias Garabombo, una con-
dicion poco comiin: la invisibilidad. En este
personaje cristaliza en su grado maximo algo
que todos los indios han vivido: la sensacién
de no ser vistos, de no existir frente a los o-
jos de las autoridades y la gente de otra con-
dicién social. Los de la comunidad si ven a
Garabombo, los soldados de la Guardia de
Asalto, no. “—jPero yo lo veo! —Es que usted
es de nuestra sangre, pero los blancos no me
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ven.” La invisibilidad de Garabombo es el ra-
cismo llevado a un extremo fantastico.

Su transparencia lo alcanzd mientras ba-
jaba a Yanahuanca por el puente de Chichuac
para presentar una queja porque se oponia a
que su mujer fuera sometida a la tradicion de
ser “inaugurada” por el gamonal Gaston
Malpartida y sus vernos al haber cumplido
15 afios {Garabombo, 29). Al llegar, las auto-
ridades no lo atienden. Siete dias pasé en la
puerta del despacho sin que nadie se dignara
verlo, iban y venian sin mirarlo, como si fue-
ra invisible, generando asi su condicion.

Garabombo estuvo preso durante 30 me-
ses lo cual, como para los demés comuneros
que estuvieron en la carcel, fue undamen-
tal en su formacién. Cuando Garabombo sale
de la carcel dice que ya no es invisible, pues
ha aprendido sus derechos frente a las auto-
ridades. En las discusiones de los apristas
contra los comunistas entiende que “no lo
veian porque no lo querian ver” (Ibidem, 175-
176). Cuando Garabombo entiende la causa
de su invisibilidad, se cura de ella. Sobre es-
ta notable mejoria comenta Scorza: “Lo que
yo queria hacer resaltar no es tanto la invisi-
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bilidad de Garabombo, sino el momento e
que Garabombo deja de ser invisible. Para qu
Garabombo se transforme en un ser visibl
es necesaria una revolucion” (Rosalb.
Campra, 1987, p.175).

Decidido a emprender una lucha de re
cuperacion por las tierras que le pertenece
a la comunidad de Chinche, Garabombo s
vuelve invisible por voluntad. Antes lo era po
ignorar sus derechos, ahora se vuelve trans
parente porque la conciencia adquirida 1
permite ver los beneficios de impulsar se
mejante leyenda: “El error de su ignoranci
seria el arma de su lacidez” (Garabormbo, 176
177), ya que: “Sélo un hombre de cristal po
dia eludir los vigiladisimos portones de Chin
che, Uchumarca y Pacoyan. jVigilancia innti]
A plena luz, Garabombo desprecié los win
chester que vigilaban los accesos” (Ibidem, 92
Si Garabombo decide reivindicar su invi
sibilidad es porque sabe que este subterfugi
puede suplir la ausencia de conciencia sociz
en sus compatriotas indigenas: “4,Qué comu
nero no secundaria a un hombre que jama
seria capturado? jQué peligro corrian con w
ser que a voluntad se disolvia?” (Ibidem, 177
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Fermin Espinoza decide volverse invisible para
Hevar a cabo la organizacién comunal. De la
venganza solitaria que buscaba el Nictalope
a la accién colectiva organizada hay, clara-
mente, un peldafio de distancia.

Ravmundo Herrera, el jinete insomne
Mantener a lo largo de los 257 afios que lleva
sin dormir 63 anos de edad, es lo que carac-
teriza a Raymundo Herrera. Su insommnio y
los recuerdos que le traen las noches en vela
son el puente fantastico que permiten un re-
cuento de fechas histéricas peruanas de atras
hacia adelante; 1824, la Independencia; 1881,
la guerra con Chile; 1890, cuando van a re-
cuperar ¢l Titulo de Cajamarca; 1914, cuan-
do Inri Campos propone fundar la ntépica
Yanacocha Nueva. Raymundo Herrera es el
apoderado desde 1705, como consta en el Ti-
tulo (El jinete, 60), igual que en 1824 y en
1881 (Ibid., 155) manteniendo la misma edad
hasta 1962, sucede la novela. Estas fechas
tienen en comin gue algin obstaculo impide
la recuperacion del Titulo o de la tierra.

En el contexto andino tarde o temprano
todo muere, lo Gnico que permanece es la
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queja india. Esta es la razén de su insomnio,
vigilar y observar las penas, abusos y quejas
de los indios para darles seguimiento. El in-
somnio de Herrera, como la invisibilidad ini-
cial de Garabombo, surge de la falta de res-
puesta por parte del sistema a las demandas
de los indios {Aldaz, 1990, p. 85). “En el co-
mienzo de toda memoria existia el viejo
partiendo o llegando con su queja” (El jinete,
205). Después de haber vivido tanto, de
haberlo vivido casi todo, para poder dejar su
leccién Raymundo Herrera emprende la ta-
rea de levantar un plano de los linderos co-
munales con el falso objetivo de usarlo para
reclamar. S6lo alguien que ha vivido en tan-
tos afios puede llevar a cabo la hazafia de
levantarlo.
En la novela, se dirigen a €l asi:

No s€ si eres espanto o maravilla. Te
conozco desde nifio. Yo peleé en la
guerra contra los chilenos. En Mira-
flores me marchitaron el brazo. Tt te-
nias entonces sesenta y tres anos.
Yo te he visto siempre con ese mismo
cuerpo magro, esta rabia gorda y tu
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cara cavada por la tristeza. Raymundo
Herrera, ¢quién eres? [El jinete, 185.]

A lo que Mabel Morafia responde: “Es la
memoria ancestral de Yanacocha” (Morana
1983, p. 185), y Marta Nesta sintetiza asi:

Raymundo Herrera tiene la edad de
las hichas de su comunidad y es la
memoria que no duerme, y que
astime la mision de despertar en los
comuneros la rabia que alimenta esa
memoria [...] La funcion del personaje
es la de una conciencia histérica viva
que desde el interior del grupo va des-
pertando las conciencias paralizadas
de los demas. [Nesta, 1991, pp. 54-
55.]

Con Herrera, las 30 noches de jormnada
que tardan en trazar el plano se transforman
en 257 afios; el fracaso de esta tarea demues-
tra que esos dos siglos y medio de reclamos
—al igual que trazar el plano— no han servi-
do de nada. El objetivo de Herrera se cumple
al no cumplirse. Su objefivo era probar gque
esas instancias no sirven para nada, y una
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vez que lo logra, esta listo para el suenio final
que reparara todo el insomnio de su vida.

— He probado lo que queria probar.
— Y qué queria probar?

— (He probado que no pedemos pro-
bar nada! Y cuando todos los hombres
comprendan que es imposible probar
una causa justa entonces comenzara
la Rabia. Les dejo de herencia lo tni-
co que tengo: mirabia. [El jinete, 203.]

“El jinete insormne hace de la memoria un
arma temible: provoca el furor” (Peralta, 1981,
P- 28). Raymundo Herrera prueba que la Iu-
cha tal y c6mo 1a habian emprendido no sitve
de nada. Es necesaria la fuerza.

Agapito Robles

Agapito destaca por los ponchos multicolores
que le teje la ciega Anada, y que no cumplen
una funcién simbélica especifica como las
cualidades de los anteriores héroes —en tan-
to Chacén es la vision, Garabombo el racis-
mo revertido y Raymundo Herrera la memo-
ria—, lo cual podria estar relacionado con que
Robles es el héroe de transicién hacia Genaro
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Ledesma, protagonista de la quinta novela,
que se caracteriza precisamente por no tener
ninguna facultad mitica-fantastica. Ademas
la aparicién simultdnea de Maca Albornoz en
todo su esplendor le quita a Agapito la aten-
cion del lector, aunque justamente ése es
el objetivo del autor, como se vera cuando el
personaje de Maca sea analizado.

La gran victoria de Agapito es demostrarle
a los comuneros que ¢l juez Montenegro era
tan vulnerable como cualquiera de ellos, lo
cual queda en evidencia cuando invaden
Huarautambo, su hacienda y maximo reduc-
to de poder. Con esta derrota la vision mitica
recibe su primera herida profunda, lo cual se
manifiesta desde el principio, cuando el Titu-
lo de propiedad deja de brillar, y coincide al
final, con los rios que vuelven a correr y €l
tiernpo que vuelve a fluir, como la lucha indi-
gena.

Genaro Ledesma

El abogado que sirve como guia politico a la
comunidad de Cerro de Pasco, antes maestro
de la escuela comunal v alcalde, no cuenta
con ninguin rasgo fuera de lo comun porque
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es el héroe que protagoniza la eonciencia, en
consecuencia con la tesis sostenida por el
autor a lo largo del ciclo de que s6lo cuando
la vision objetiva de la realidad se imponga
sobre la visién mitica, la lucha saldra ade-
lante. Ledesma, gue ya no es contemplado me-
diante esta vision mitica, comparte la concep-
cion marxista-mariateguista de Scorza, con
la cual confecciona toda la estrategia de re-
cuperacién que se aplica en La tumba del re-
lampago y que esta a punto de alcanzar la
victoria, pero un tropiezo con la visién miti-
ca precipita la invasion y en buena medida la
hace fracasar.

Los protagonistas se comprenden mejor
como una escalera al tener en cuenta que la
suma de personajes simboliza un protagonista
histérico: la comunidad indigena. “El autor
estaria asi tematizando la epopeya del pue-
blo indigena peruanoc, que actiia como perso-
naje colectivo en las cinco novelas que com-
ponen la saga” (Morafia, 1983, p. 1801 O,
como Roland Forgues arguye, gue todos los
héroes vienen a ser la conciencia colectiva de
la comunidad.
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Aun asi, un héroe, para poder serlo, ne-
cesita conira quien luchar. A pesar de que en
el ciclo algunos de los enemigos mas terribles
acttian como fuerzas antagonicas sin cuerpo
como la Cerro de Pasco Corporation, hay un
enemigo que merece revisarse por su funcién
primordial y contradictoria.

El simbolo mas significativo en todo el
ciclo es el relampago; para Scorza representa
la revolucién y la conciencia. Segin el Dic-
cionario de simbolos de Juan Eduardo Cirlot:
“En la mayoria de las religiones encontramos
la divinidad oculta y luegp el rayo como subi-
ia e instantanea demostracion de su podero-
sa actividad. En todas partes se encuentra
esa imagen del Logos hiriendo las tinieblas”
(Cirlot, 1982, p. 382). Lo que Idalia Villanueva
glosa “El relampago representa la energia o
luz que da fuerza a los diferente movimientos
revolucionarios que las comunidades han or-
ganizado” (Villanueva, 1994, p. 99).

El cielo relampaguea en los momentos
cumbre de iluminacién del ciclo, como cuan-
do un hacendado intenta coptar a Garabombo
ofreciéndole el puesto de primer caporzal, éste
duda sobre qué hacer y va a meditarlo al ce-
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menterio, donde un relampago lo ilumina, “Y
de pronto lo cegd la luz. jUna luz que anula-
ba la pedreria del cielo, casi lo derribo! Un
relampago engordado por miles de relampa-
gos destituyd a la noche, instalé un medio-
dia casi insoportable” (Garabombo, 81). Ahi
se da cuenta de gue debe volverse invisi-
ble para convencer a los comuneros de que
se organicen y peleen.

La guerra silenciosa cierra con una re-
flexion en el monélogo interno de Genaro
Ledesma sobre el relampago:

Otro relampago iluminé la cabina. Asi,
un instante, pensé Ledesma, el inol-
vidable fulgor de un relampago ardio
en la negrura, luminé la historia de
los campesinos jHemos fracasado! La
esperanza duré menos que este relam-
pago, ceniza ya de la oscuridad. {Can-
tar, 267.)

El relampago, a pesar de su ser efimero,
que se refleja en la intensidad y brevedad de
la lucha campesina, se concentra hasta for-
mar un personaje, Maca Albornoz, quien tie-
ne un papel doble en La guerra silenciosa, su-
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marnente importante por las funciones opues-
tas que cumple.

Maca aparece en el capitulo 18 de Gara-
bombo (107), aunque s6lo se le mencione
como motive de disputa entre el invisible y
otro comunero. Sobre su historia hay dos ver-
siones disimiles en el ciclo; ambas coinciden
en gue, nacida en la mas temida familia de
bandoleros, se cria como hombre y era consi-
derada como tal, pero difieren en la manera
en que se transforma al lado femenino. En
Cantar de Agapito Robles luego de que es apre-
sada, queda desmayada en la carcel; sus com-
paneros de celda la descubren mujer y se
aprovechan de su inconsciencia. Al darse
cuenta de este uliraje Maca se asume como
mujer, como la mds terriblemente femenina
que haya existido nunca.

Una vez hembra, no pierde oportunidad
de usar sus encantos con -0 mas bien con-
tra— las autoridades y hacendados de mayor
poder, con lo cual pone a la provincia de ca-
beza. Su belleza radical e irreverente, la con-
vierte en el tinico individuo capaz de trasto-
car el orden establecido por latifundistas y
notables.

155



Don Migdonio de la Torre, primero de los
poderosos que cae a los pies de Maca, se re-
fiere asi a la primera vez que la vio: “[...] cuan-
do de los eucaliptos no talados por las aguas,
emergi6 la relampagueante razon por la que
ahora y a la hora de mi muerte los mando a
todos ustedes a la pura y mismisima mierda”
{Cantar, 21). Y continida su descripcion:

Maca siguid bailando. Esa noche supe
que después de haber dormido con
cientos de mujeres yo era virgen. Co-
noci, maldita la hora en que mis pa-
dres se entreveraron, conoci que el cie-
lo y el infierno tienen la misma puerta
tibia, vy que se puede vivir deniro de
un relampago” (Cantar, 17).

A través de estas referencias a Maca que
la relacionan con el relampago, Scorza su-
tilmente sefiala que este personaje es una
metafora de dicho simbolo y, por ende, de la
revolucién. Maca contribuye a la revuelta al
seducir a los poderosos. “Provocande y hu-
millando piiblicamente a los hombres, Maca
empieza a retiraries el poder” (Forgues, 1991:
96.97), como cuando le palinea la mejilla a
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Montenegro y lo ningunea en publico (Can-
tar, 47, 78, 85). El capitulo 26 de la cuarta
novela confirma esta versién, ya que es la voz
en off de Maca hablandole a Agapito, acla-
rando como su mision fue distraer a las auto-
ridades mientras él predicaba y convencia.
En La tumba del relampago cambia radi-
calmente la versién de la conversion femeni-
na de Maca. Aqui nuevamente es Maco el ban-
dolero, quien aparece matando a un perso-
naje conacido como el murciélago en plena
plaza y luz del dia, y llevando a cabo una se-
rie de correrias que un nuevo personaje, Sil-
vestre, sigue de cerca intentando desentra-
far su misterio. En esta novela Maco no se
transforma en Maca sino hasta cuando mue-
re misticamente carbonizada después de ha-
ber usado una esiratagema para acostarse con
su hermano Roberto, del que estaba enamo-
rada, suceso que la convierte en Santa Maca.
Su asociacion a la virgen viene desde que
Nuflo, el capataz de Don Migdonio, se ena-
mora de ella en Cantar de Agapito Robles y
retrata su efigie en una serie de murales que
comienza a pintar a partir de que se enamora
“asocidndola de esa manera al culto de la Vir-
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gen Maria y al de los angeles” (Yviricu, 1991,
p. 253). Después de arder en santa su adora-
cidn comienza a propagarse, 1o gque se com-
prueba cuando los feligreses van a confesar-
se con €l padrecito Chasan y le hablan de to-
dos los milagros que ha cumplido la Santa
(La tumba capitulos 11, 15, 20, 22).

Maca se convierte asi, después de haber
sido una metafora de la revolucién, en una
fuerza fatidica para el movimiento. Es el me-
jor ejemplo en el ciclo de c6mo la vision mitica
obstaculiza la lucha social, pues cuando al
Arpisia de Lima se le aparece Santa Maca en
un sueno y le dice que la recuperacion debia
emprenderse antes de la fecha que habian
acordado todas las comunidades rebeldes, la
comunidad de Yarusyacan lo toma como una
sefial y comienza la invasién precipitando las
cosas, con lo cual:

Destruye de esa forma la sincroni-
zaci6n de las comunidades indigenas
y provoca su derrota. Santa Maca aca-
ba en traidora. [...] Su funecién
paradigmatica, como simbolo de lo
religioso a travées de la obra —a pesar
del caracter eminentemente autécto-
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no y popular de su culto—, es la de
provocar una identificacién forzosa
entre fantasia y religion, y por lo tan-
to la de socavar y satirizar la vigencia
de la religion y sus mitos, al ejemplifi-
car la traicién de los dioses. [Yviricu,
1991, pp. 257-258.]

Los héroes, sin importar sus facultades,
finalmente se ven derrotados por un antago-
nista que no es Santa Maca sino la fuerza que
ella encarna y el motivo que esta escalera
quiere dejar atras y abajo: la vision mitica,
que a continuacion veremos.
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PELDANO QCTAVO
VisION MITICA

La visibn mitica viene a ser el ntucleo duro
del ciclo y punto clave del estilo narrativo de
Manuel Scorza, pues el mensaje principal
de La guerra silenciosa en cuanto a propues-
ta social es que para gue los comuneros
puedan alcanzar la victoria deben trascender
esta visién del mundo. Por esta categoria se
hara referencia a la concepcion maéagica-reli-
giosa que los habitantes de los Andes Cen-
trales tienen —formada por tradiciones, crecn-
cias y supersticiones en una suma sincretica
de su pasado prehispanico vy la religion caté-
lica—, v con base en la cual interpretan la
realidad.

La visiéon mitica tiene una presencia
constante y variada en todas las novelas del
ciclo por lo que nos detendremos en sus ma-
nifestaciones principales. “Scorza asume vi-
gorosamente la racionalidad mitica y buena
parte de sus relatos no pueden entenderse



mas que a partir de esta opcidén” (Comejo,
1984a, p. 556, 557). Sin embargo:

A este respecto es indispensable ha-
cer algunas precisiones. En primer
lugar, el universo de creencias miticas
que despliega el ciclo de Scorza no re-
presenta la expresion de contenidos
miticos efectivamente vividos por el
pueblo quechua del centro [...} sino de
construcciones libres elaboradas por
el narrador a partir de la dinamica ge-
neral de ese tipo de racionalidad, lo
que implica que la intencionalidad
basica no es la de testimoniar las
plasmaciones histoéricas de esa mitica,
sino la de internalizar su estructura
mental y hacerla discurrir inventi-
vamente por nuevos cauces. {Idem]

Estas versiones libres que Scorza utiliza
surgen a partir de mitos reales como el de
Inkarri, el de la mosca azul y €l de Pariacaca,
“Yo he inventado una buena parte de los mi-
tos porque para mi el mito era simplemente
una exageracion de la realidad. Pero en algu-
nos casos he tomado elementos de la mi-
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tologia quechua” (Suéarez, 1984, p. 93). A ve-
ces para hacer verosimiles ciertas cosas a
través de ellos, y a veces para criticarlos como
parte del mayor obstaculo para la rebelion
campesina.

Al final de Garabombo el invisible, en el
capitulo de la masacre, Scorza inserta un frag-
mento del mito de la mosca azul—tomado del
libro Dioses i hombres de Huarochiri, recopi-
lado por Francisco de Avila y traducido del
quechua por José Maria Arguedas—en €l cual
se explica que en los tiempos antiguos cuan-
do un hombre moria, a los cinco dias se des-
prendia su alma en forma de una mosca azul
exclamando ;siol Durante la matanza, cada
vez que uno de los comuneros es asesinado,
sale de su cuerpo la susodicha mosca azul.
Laura Lee Crumley ha realizado €l siguiente
analisis al respecto:

La matanza de los indigenas entonces
es un acontiecimiento que se interpre-
ta en tres niveles. Primero, correspon-
de a un hecho histérico comprobable,
aun en ese silencio de la ‘Guerra Ca-
llada’. Segundo, ese acontecimiento
historico se transforma en un aconte-
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cimiento espiritnal a través de la in-
corporacién de la concepcién andina
de la muerte y la mosca azul, el ani-
ma que se escapa ‘sio diciendo’. Y fi-
nalmente, la incorporacién textual de
este fragmento del mito establece una
base arcaica profundamente simboli-
ca para todos los acontecimientos re-
latados. Encontiramos simultinea-
mente una visién irénica, tragica y
mitificadora. [Lee Crumley, 1984, p.
752.]

El mito de Inkarri tiene una relacién mas
global con La guerra silenciosa, en especial
con su proceso de escritura y concepeién como
ciclo. Se dice que este dios fue muerto y des-
membrado por los conquistadores quienes
enterraron sus exiremidades en lugares muy
apartados. Sus miembros se estan juntando
y cuando por fin Io logren renacera el imperio
inca. Una recreacién de esto ocurre en el pri-
mer capitulo de la 1iltima novela, cuando
Remigio Villena lo observa en uno de los pon-
chos en que la ciega Afada tejia el futuro.
Para Friedhelm Schmidt, “En La tumba del
relampago, y sobre todo en el pensamiento de
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Ledesma, el mito ya no es un mito de restau-
racién del Incanato, sino una simboliza-
cién de las luchas campesinas. Las cinco par-
tes del dios Inkarri representan las cinco re-
beliones descritas en las cinco novelas del
ciclo” {Schmidt, 1997a. p. 5).

Pariacaca es mencionado en el contexto
sincrético del Arcangel Cecilio que se anali-
Zara a continuacion, con las propiedades que
le corresponden en el mito a pesar de ser nom-
brado como santo. “San Pariacaca, nacido,
segin él, de cinco huevos vy propietario de ecin-
co cuerpos de fuego, de Huvias, de relampa-
gos, de tierra y de viento y capaz de crecer a
su gusto” (Cantar, 129-130). En este caso tam-
bién parece haber una relacién directa entre
los cinco huevos y cinco cuerpos con las cin-
co novelas del ciclo.

Ofra manifestacion la tenemos en las
practicas y creencias tradicionales que for-
man el cuerpo tangible y cotidiano de la vi-
si6n mitica. Una de las mas comunes es que
antes de emprender alguna accién temeraria
los involucrados consultan a la coca, es de-
cir, mastican la hoja de esta planta para ver
qué augura “Mama coca”. Este acto se lleva
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a cabo cuatro veces a lo largo del ciclo,! y
en cada una de estas ocasiones la coca “es
dulce”, propicia para llevar a cabo lo planea-
do; los desenlaces de estas acciones demues-
iran que la coca no es precisamente muy
confiable, lo que a su vez reitera gue el
pensamiento mitico sélo funciona como un
lastre. :
La visién mitica de los personajes de La
guerra silenciosa muesira una penetrante
influencia de la religion catdélica, general-
menie de manera sincrética, que se manifies-
ta reiterativamente, como en la desconcertante
aparicion del arcangel Cecilio Encarnacion, o
ert el suetio del caporal Egoavil en Gara-bom-
bo, en el que Fortunato aparece crucificado.

Que Fortunato, un indio quechua, se
haya investido con la figura central
de la religion cristiana quiza sorpren-
da en un principio. Pero es justa prue-
ba de la capacidad de un mundo
cultural como el andino: capaz de
incorporar, modificandolos, mitos que

Una vez en Redoble por Rancas y en Cantar de
Aguapito Robles, y dos en Garabombo el invisible.
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no le son propios. [Gonzialez Soto,
1996, p. 174.]

Segun el mismo autor, esta adaptacion
simboliza por un lado la figura cristiana mas
proxima a los humildes, y por el otro un Cris-
to triunfante que vence en la accion.

Gonzalez Soto también descubre la figu-
ra de Juan Bautista en el capitulo veinte,
cuando Fortunato inicia una marcha hacia
Cerro de Pasco con una oveja muerta sobre
los hombros. Rancas entero le seguird. Justo -
en el momento de recoger a la bestia, el na-
rrador dice: “El Personero Rivera, que tenia
en su casa la historia de Jesucristo, recordo
que en uno de los grabados un profeta, otro
hombre airado, se habia colocado una oveja
sobre los hombros, antes de predicar la per-
dicidn y el fuego, pero no dijo nada” (Redoble,
140).

Al final de El jinete insomne las madres
de los muertos persiguen caminando sobre el
lago las lanchas en que se iransporta el es-
cuadron que asesind a sus hijos, de manera
similar a cuando Jeslis caminé sobre las
aguas (Eljinete, 207-209}. Del personaje Inri
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Campos, quien es el guia hacia una especie
de tierra prometida libre del influjo de los ha-
cendados (Idem, 183), no hay muicho mas que
agregar sobre su nombre.

Este bagaje mitico cultural tiene su pro-
pia légica, y ésta actiia segun sus propios
silogismos al enfrentarse con algo desconoci-
do; si el mito surge cuando el hombre se en-
cuentra ante una realidad que no puede
explicarse, se comprende que cuando apare-
ce el cerco de alambre {con €l que la Cerro de
Pasco Copper Corporation encierra hecta-
reas de tierta que no le pertenecen en las que
los comuneros pastaban su ganado, aislando
a éste de alimento hasta que mueren por mi-
les) éste sea visto como una criatura viva, un
monstruo serpenteante de hambre descomu-
nal: “Nueve cerros, cincuenta pastizales, cin-
co lagunas, catorce puquios, once cuevas, tres
rios tan caudalosos que no se hielan ni en
invierno, cinco pueblos, cinco camposantos,
engull el Cerco en quince dias” (Rancas, 73).

El avance progresivo del Cerco, que
simboliza la intromisién de las trans-
nacionales, va siendo mostrado des-
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de la vision desamparada e ingenua
de los indigenas, y propicia el surgi-
miento de un proceso también crecien-
te de concientizacién, que no pasa, sin
embargo, el nivel de una interpreta-
ciéon primaria de la realidad [...]
[Morania, 1983, p. 181,]

Scorza dice que en la novela utilizé la vi-
sion mifica para relatar este suceso porgue:

[...) el Cerco, a los ojos de los comune-
ros se presentd siempre Como una ser-
piente inexplicable que avanzaba de-
vorando punas, colinas; tragandose
rios, lagunas; creciendo, creciendo.
Inexplicable porque nadie conocia su
origen y las misma autoridades, que
sabian bien de ddnde venia, preten-
dian no verlo. Recurrir al mito era en
este caso la inica forma de ser realis-
ta. [Bensoussan, 1975, p. 4.]

El serafin Cecilio Encarnacién, quien “se
ahogd en el rio, subid al Cielo y Dios lo nom-
brd angel”, es un caso muy distinto, pues a
diferencia de lo que sucede con el Cerco €s-
ta no es una reaccién ante un hecho real. Se
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trata de un supuesto angel rebelde, pues pre-
dicaba la verdad en quechua y el fin del Rei-
no de la Injusticia. No permitia a los blancos
entrar a misa y proclamaba que venia a diri-
gir a los indios en la batalla contra éstos [Can-
tar, 120-128).

En Cantar de Agapito Robles, el capitu-
lo 17 es el apogeo de este personaje y su
titulo, “Prosigue la nada inventada historia
del Arcangel Cecilio Encarnacién”, contiene
un guino implicito acerca de la veracidad de
estos hechos. Scorza deja abiertos los medios
y significados del angel, nunca sugiere qué
es realidad o hasta dénde lega ésta. La ma-
nera en que es humillado cuando lo arrestan
después de la brevisima y opulenta teocracia
que instala sin que ocurra ningun castigo di-
vino prueba que no tiene poder alguno (tal
vez en semejanza a la derrota de los dioses
incas cuando legaron los conquistadores es-
pafioles), sin embargo al momento de su de-
tencién el Angel mira directamente a Agapito,
lo llama por su nombre sin jamas antes ha-
ber tratado con €l y le dice que soélo triunfara
ia lucha armada, dejando todavia mas abier-
ta esta celeste historia {Cantar, 135).
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Se podria interpretar que Cecilio Encar-
nacién, como apunta su apellido, encarna a
la vision mitica; su suerte es un indicio mas
acerca de cual es el tinico destino de esta con-
cepcién, mientras que las palabras dirigidas
a Agapito indican el verdadero camino para
terminar con el Imperio de la Injusticia.

Buena parte de este desprecio que Scorza
sentia hacia la mentalidad andina radica en
gue ante la desgracia la reaccion mas co-
min de los indios sea pensar que se trata de
un castigo divino, como sucede en Redoble
por Rancas y en La tumba del relampago. En
el primer cantar, cuando yacen muertos en
sus tumbas comprenden —incluso Santiago
Teodoro, €l mas religioso de todos— que sus
males no eran 1na maldicion divina, sino res-
ponsabilidad de los estadunidenses y del go-
bierno (Redoble, 229). Parado6jicamenie esto
va se los habia dicho un cura, el padre Cha-
san, “No es Dios, es la Cerro de Pasco Corp-
oration” {Redoble, 91).

Los primeros intentos para vencer a la
visidn mitica se dan manipulandola para con-
vencer a los comuneros reticentes de empren-
der ciertas acciones. Por ejemplo, para bur-
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lar la vigilancia de las autoridades, poder re-
unirse y planear la recuperacién, deciden
construir una escuela cada vez mas inmensa
v quemarla tres veces. Para los comuneros
hacer una escuela y prenderle fuego es una
locura, pero hacerlo como lo plantea Gara-
bombo, como una manda “es otra cosa”
(Garabombo, 147).

Aungue este tipo de acciones sirven como
medio para aicanzar logros parciales, el obje-
tivo final por el que se emprenden, la recu-
peracion de tierras, fracasa. Pareceria enton-
ces que el autor quiere dejar en claro que
aungue manipular la visién mitica puede ser-
vir para lograr ciertas tareas, con esta con-
cepcidn nunca se lograra la victoria total. “El
mito fue adoptado por los personajes de La
guerra silenciosa en forma revolucionaria
hasta que toman conciencia verdaderamente
que la revolucién no puede ser mitica sino
tiene gue ser real” {Suarez, 1984, p. 93).

El caso de la invisibilidad de Garabombo
corrobora que la visién mitica no sirve como
ideclogia posible para la rebelién, ya que el
mito que propaga de su transparencia para
organizar a los comuneros, falla. “A través de
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Garabombo fracasa nuevamente —pero esta
vez de manera aiin mas decisiva, a pesar de
la fuerza del mito y los elementos sobrenatu-
rales— ¢l conglomerado indigena” (Morana,
1983, p. 184).

Después de estos intentos fallidos, los
héroes recurren menos a emplear la vision
mitica para la organizacién y mas a convertir
a los comuneros hacia una vision mas mafte-
rial y moderna, por lo que se entabla un for-
cejeo entre visién mitica y vision realista que
se incrementa a lo largo del ciclo. Esta pug-
na se da principalmente enire quienes se han
educado en la carcel alejandose de la con-
cepcién magica y los demas commineros a
guienes quieren conwvencer de Iuchar. A con-
tinuacion viene un ejemplo, en el cual la se-
gunda voz pertenece a Agapito Robles:

—El doctor se entera de todo. Tres ve-
ces nos hemos reunido y ires veces el
doctor lo supo y nos mandé azotar.
Esto desmoraliza a la gente, Los colo-
nos creen que el doctor tiene poderes
—Efectivamente: tiene el poder del di-
nero. Compra {raidores y corrompe a
las autoridades judiciales de Huanuco
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que lo renuevan eternamente descon-
siderando las protestas y las quejas.
[Cantar, 156.]

O en el caso antes mencionado en que se
disponen a quemar la escuela, ante la reti-
cencia de los comuneros Garabombo los con-
vence revirtiendo el concepto de pecado “—
JEstas loco? Eso seria como escupir sobre el
pan. Nunca por nunca los comuneros acep-
tarian. jSeria pecado! —Pecado es permane-
cer toda la vida con la cabeza metida en la
mierda” (Garabombo, 180-181).

Este forcejeo permite que la conciencia
vaya ganando terreno, lo cual se refleja sim-
bélicamente en et fulgor dorade que despide
el Titulo de la comunidad en Eljinete insomne.

jUna llamarada lo unt6é de oro! Mas
cegado por el asombro que por el mie-
do retrocedié. Protegido por una pi-
la de sacos de cebada observo que el
incendio que tostaba la somnolencia
de los trastos olvidados se amansaba
en un fulgor soportable. Con regocijo,
con terror comprobé entonces que le-
jos de ceder a la humedad del altillo
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donde habia dormido cuarenta anos
el Titulo de propiedad de Yanacocha,
brillaba peor que una generacion de
huciérnagas. [El jinete, 18.]

El Titulo de propiedad brilla en esta no-
vela porque es lo que puede iluminar a los
comuneros en su lucha. En Cantar de Agapito
Robles el Titulo pierde este brillo mitico, va
que en la novela anterior se probé que sélo
sirve para reclamaciones legales y este recur-
so nunca habia conseguido oira cosa gue
muerte y vejaciones para quien lo intentaba.

{E1 Titulo por el que se inmolaron tan-
tas generaciones era s6lo papel apa-
gado! Despidiéndose, el Titulo habla-
ba por ultima vez: toda reclamacion
es insensata. Yanacocha sélo reco-
braria su pais por la fuerza. El dia
atravesd su corazdn. Y Agapito Robles
decidi6é que Yanacocha no imploraria
nurica mas. [Cantar, 32.]

La pérdida del brillo representa la inuti-

lidad del Titulo y revela un peldafio mas en la
escalera hacia la lucidez.
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La visién mitica encuentra su mejor refe-
rente concreto en el personaje de la ciega
Afiada, y este lorcejeo encontrara su punto
culminante a través de ella. Después de tra-
bajar toda su vida como cocinera del juez
Montenegro, al perder la vista es despedida y
acogida por la comunidad de Yanacocha.
Como agradecimiento, promete tejer ponchos
en los que bordara la historia de la comuni-
dad, pero creyendo tejer el pasado lo que teje
es el porvenir.

No pudiendo avanzar bajo la luz, por
el Mundo de Afuera, la ciega habia via-
jado por el Mundo de Adentro. Y en
alguna andanza, Illegada a alguna
encrucijada, doha Afiada se habia ex-
traviado. Y sin saberlo, habia re-
cordado lo que todavia no habia su-
cedido (La tumba, 10).

Borges decia, “Filoséficamente, la memo-
ria no es menos prodigiosa gue la adivina-
cién del futuro”, y el ciclo busca ser memo-
ria. Sin embargo, que una ciega haya sido
quien podia ver el future va de acuerdo con
la opinién de Scorza sobre la visiébn mitica,
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pues quien no puede ver solo vera cosas que
no son ciertas. A pesar de que “Las profecias
de la ciega se habian cumplido con espanto-
sa minuciosidad” (La tumba, 31), el final de
los ponchos en los que habia cosido el desti-
no de la comunidad rectifica este parecer, y
llevan el forcejeo idecldgico a su momento
crucial: cuando Remigio Villena renuncia a
un destino que viene del pasado y, por ende,
a la visiéon mitica.

Villena llega a la Torre del Future, que
custodiaba los oraculos de lana tejidos por
1a ciega y después de vencer la tentacion de
ver la suerte deparada para el levantamiento,
los quema, pues cae en la cuenta de que
el finico que puede decidir su futuro son €l
y sus acciones. “jIntuyé que habia llegado
al futuro, y lo rechazé! Porque no queria ya
acatar ninguna ley emitida en las sombras
por la mano de una delirante sombra ciega,
sino ordenarse él mismo y obedecerse €l
mismo, asumir su propio futuro”. Y asi debe-
ria ser con las luchas de la comunidad:
*INuestra empresa s6lo depende de nuestro
coraje! jNadie decidira méas por nosotros!” (La
tumba, 200-202}.
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Lo cual no permite dudas acerca de que
1a propuesta final de Scorza afirma en La tum-
ba del reldmpago, «supone la dolorosa nega-
cion de la capacidad movilizadora del mito y
la conviceion de que la revoluciéon necesita el
soporte de una racionalidad moderna y prag-
miética» {Cornejo, 1984a, p. 555).

Sin embargo, esta propuesta no se cum-
ple en el lapso de las cinco novelas. Aunque
en La tumba del relampago recibe la estocada
ultima, los comuneros no abandonan su vi-
sién mitica del mundo; ésta no muere con
suficiente antelacion para que triunfe el mo-
vimiento. La revuelta no triunfa porque se tra-
ta, una vez mas como en cada novela del ci-
clo, de conciencias individuales, la de Villena,
Ledesma y Scorza y no la de todos los comui-
neros, como lo demuestra la aparicién de San-
ta Maca que precipité la invasién mas alla de
lo recuperable.

No deja de ser intrigante que Scorza haya
evitado otorgarles la victoria a los comuneros
en la ultima novela, cuando finalmente des-
cubren y aceptan la necesidad de adoptar una
visién realista de su situacién. (Querria aca-
so guardar fidelidad absoluta a los hechos
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ocurridos? “Yo aspiro a plantear una historia
vital; por eso, repito, mis libros son una mar-
cha hacia la lucidez” (Osorio, 1984, p. 59). La
derrota de la visién mitica es el iltimo pelda-
fio hacia la lucidez, sin embargo, asi como
cuando Villena tiene ante si la posibilidad de
ver los ponchos en los que se inscribe el futu-
ro decide quemarlos, puede que al alcanzar
la cima de la escalera la perspectiva no sea la
que se esperaba.
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PELDANO NOVENO
CONCLUSIONES PARA DESLIZARSE POR EL BARANDAL

Comencemos a terminar por dos citas. Scorza
declard alguna vez: “El compromiso que un
escritor tiene que tener fundamentalmente es
con la literatura. Sucede que a veces vivimos
en realidades tan extremas que no queda otra
posibilidad que reaccionar politicamente”
(Guerrero Martin, en Gonzalez Soto, 1996, p.
164). Gracias a esto, tantos criticos opinan
que “Elindigenismo llega a su mayoria de edad
con la obra de Manuel Scorza. Deja de ser un
fenémeno histérico para convertirse en una
expresion artistica del mas alto calibre” (Prie-
to, 1989, p. 20).

La literatura de Scorza logra destacar tan-
to en el aspecto estético como en el social
porgue la suya es una literatura doblemente
comprometida, primero consigo misma y des-
pués con la realidad. Como es natural, cum-
plir semejante compromiso simultaneo trae
consecuencias. En la tesis de doctorado de



Friedhelm Schmidt acerca de Juan Rulfo y
Manuel Scorza aparece e} siguiente epigrafe
de la escritora policial Dorothy L. Sayers:
“Facts are like cows: if you stare at them long
enough they usually go away” [Los hechos son
como las vacas: si los miras mucho rato, ge-
neralmente se van]. Esta frase describe el pro-
blema metodologico que se manifesté en este
analisis, pues los niveles de algunos recur-
sos estudiados, como el humor, se entrela-
zan tanto que es practicamente imposible di-
ferenciarlos; pero precisamente lo correosa
que se muestra La guerra silenciosa para ser
disectada y categorizada es una prueba mas
de la maestria con que Scorza entreteji6é todo.

A pesar de esta simbiosis es posible in-
terpretar los mensajes que Scorza dicta en
estas cinco novelas en cuanto a propuesta
social. Estaba convencido, por ejemplo, de que
ningin recurso legal serviria a los comune-
ros para recuperar sus tierras y de que el
unico método efectivo para lograrlo seria la
lucha armada. Elemento fundamental de su
pensamiento social y objetivo mismo del ciclo
es mostrar que los indigenas necesitan una
ideologia moderna para triunfar en esta lu-
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cha. A pesar de que Scorza pugna por que los
indigenas incorporen a su logica el pensa-
miento occidental, afirma no creer que la in-
corporacién de éstos a dicha sociedad sea la
solucién.

Ahora la sociedad moderna ha pulve-
rizade o estd acabando con la socie-
dad indigena para incorporarla al tipo
de sociedad subdesarrollada, pobre,
miserable, vasalla del imperialismo.
Una sociedad de tipo colonial que no
nos ofrece otro porvenir que la servi-
dumbre o la miseria proletaria en el
altimo extremo del planeta. Yo sigo
escéptico sobre los beneficios de esta
incorporacion. {Suarez, 1984, p. 90.]

Esta declaracion resulta algo incongruen-
te con lo que plantea en la pentalogia andina,
pues si los indios deben despojarse de la ideo-
logia y concepcidon mitica perderian la
cosmovision que, a fin de cuentas, les ha per-
mitido resistir cinco siglos de opresion y re-
presion. Al intentar despojarlos de ella la pro-
puesta social de Scorza no puedes susiraerse
de una filiacion reaccionaria.
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La relacién misma entre ficcion y reali-
dad esconde una clave muy directa a esta fa-
ceta del pensamiento social de Scorza, lo cual
se vislumbra a partir de que el fundamento
histérico no es una verdad monolitica, ya que
tiene sus propias fisuras de ficcién, pues las
luchas en que se inspiré Scorza no necesa-
riamente terminaron tan iragica e infructuo-
samente como en las novelas, a diferencia de
otros movimientos indigenas peruanos que si
fueron sangrientamente aplastados.

En el ciclo hay ciertos detalles que deno-
tan lo anterior, como cuando Garabombo vi-
sita Rancas y comprueba que el levantamiento
sirvié porque a fin de cuentas la poderosisi-
ma compaiiia transnacional tuvo que retirar
su cerco. La mejor fortuna que tienen los le-
vantamientos de Pasco respecto a otras
regiones se debe a su estratégica situaciéon
geografica, pues es paso obligado para el abas-
tecimiento de alimentos a Lima, como se re-
conoce casi al final de La tumba del relampa-
go. “Por Cerro de Pasco atraviesan las vias de
comunicacién vitales del Perii, Genarito. La
mitad de los abastecimientos de Lima cru-
za obligatoriamente la carretera central. Si
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una accién revolucionaria la obstruye, Jcémo
se alimentara la capital?” (La tumba, 226).

Scorza aseverd en la “Noticia” previa al
ciclo, asi como en numerosas entrevistas, que
habia tomado fotos y grabaciones de los per-
sonajes del ciclo y de sus testimonios. ¢Por
gué nunca las publicé? Las que han apareci-
do son escasas y apenas de algunos par-
ticipantes. Segin él mismo, estos documen-
tos tuvieron el siguiente destino “|...) infor-
tunadamente hace poco los arrojé porque vi
que no tenian ya importancia las declara-
ciones de los propios comuneros que grabé
y tuve un tiempo” (Suarez, 1984, p. 92). ¢Por
qué dejaron de ser importantes estas
declaraciones?, y si no tenian importancia,
spor gqué destruirlas fue algo infortunado?,
sobre todo, ¢por qué hacerlo si hubieran sido
una evidencia irrebatible sobre la veracidad
de los hechos narrados que tanto buscéd re-
calcar? Estas preguntas sugieren la probabi-
lidad de que dichos testimonios en realidad
nunca existieron.

La misma invencién se muestra trampo-
sa. Un personaje s aquél que se transforma
a lo largo de la ficcion que protagoniza. En el

1856



ciclo no son muchos, Maca Albornoz, €l Nifio
Remigio y el Juez Montenegro. Hay, sin em-
bargo, uno mas, la comunidad indigena, que
a través de cada novela sube otro peldafio
hacia la conciencia segtun la nocioén de Scorza.

Mis novelas narran cinco rebeliones
campesinas que culminan todas con
un fracaso, pero, detras de esa apa-
rente repeticion, hay una marcha
hacia la conciencia: los protagonis-
tas evolucionan hacia la lucidez. Re-
doble por Rancas es la rebelién de un
hombre solitario; Garabombo el invisi-
ble es ya la revuelta de un grupo que
no alcanza todavia a captar la reali-
dad; El jinete insomne, la historia de
un fracaso.

Después de la derrota de la segunda
rebelién, hay que reencontrar, explo-
rando ¢l pasado, las raices, las razo-
nes por las cuales hay que luchar; y
es El jinete insornne quien relata el
despertar de la memoria. El cuarto li-
bro, El cantar de Agapito Robles, con-
duce a las multitudes a la victoria. En
La tumba del relampago se liegara al
fracaso final, pero, al mismo tiempo,
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a la completa toma de conciencia: los
personajes comprenden que deben par-
ticipar en la lucha contemporaneaq, esto
es en una guerra de clases que requie-
re de una ideologia. En diez afios pa-
saron del estadio de la rebelion mito-
16gica, de 1a “nictalopia”, a la accion po-
litica licida. [Peralta, 1981, pp. 26-27.]

A pesar de que en principio pueda pare-
cer lo contrario, la comunidad no se transfor-
ma, s6lo atraviesa cambios superficiales y por
eso en el ciclo los comuneros no consiguen
otra cosa que ser masacrados, casi comao cas-
tigo por emprender la lucha. La victoria es
algo inalcanzable, ¢por qué?, “Manuel Scorza-
personaje torna la palabra y expone su pro-
pia concepcién de la lucha campesina: el in-
dio necesita una direccién politica; es, Gnica-
mente, cuestion de canalizar su violencia®
(Prieto, 1989, p. 19). Pareciera que no pue-
den triunfar si no son guiados.

Comeo se vio en la escalera de perso-
najes, en la quinta novela hay cambios fun-
damentales, entre ellos, que el héroe no sea
un miembro de la comunidad, y que el autor
aparezca como personaje. Scorza se proyec-
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taria asi como el lider al que las masas debe-
ran seguir para alcanzar la victoria:

Scorza ya no se contenta con la iden-
tificacién indigenista con los indigenas
y con la reivindicacién de su cultura 'y
sus derechos politicos, sino re-clama
a la vez ¢l liderazgo de su movimien-
to. El escritor, el leirado, le da voz al
pueblo, que debe ser la boca del que
no tiene boca, se transforma en la van-
guardia politica y cultural del pais.
Pero esta coalicion utdpica fracasa a
lo largo de la novela. En la novela las
causas de este fracaso se adjudican a
la falta de fusiles, doctrina y, sobre
todo, pensamiento racional, pero en
realidad se debe a la falta de comuni-
cacion que hay entre intelectuales y
cormuneros. Esta comunicacion es bien
visible en los pensamientos de
Ledesma con respecto a la organiza-
cién de los campesinos y en sus inter-
pretaciones de las teorias marxista y
mariateguistas, que casi nurnca expre-
sa en dialogos con los campesi-
nos, sino en mondlogos interiores.
[Schimidt, 1997a, p. 6]
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Aungue la estructura de cada una y de
las cinco novelas en suma conduce a un fra-
caso final que contribuye a comprobar esta
hipétesis, no por eso se debe pensar que el
ciclo funciona solamente como una vitrina que
el escritor constriyd para exhibir un ego des-
comunal. La guerra silenciosa sirve, en el as-
pecto estético, como una serie de novelas de
incuestionable calidad literaria, y en el as-
pecto social como representacion de un he-
cho historico que dificilmente sera superada
v que ademas logré afectar a la realidad.

En las ultimas lineas del ciclo, cuando
Genaro Ledesma es llevado a la colonia penal
del Sepa y reflexiones amargas sobre el movi-
miento ocupan su cabeza, se explica por qué
el ciclo lleva por nombre La guerra silenciosa
“Y lloré de nuevo. Porque sobre la lapida de
esa sublevacion, nadie borronearia €l mas
pobrisimo epitafic. jNinguna mano arrojaria
ninguna flor sobre la tumba de ese relampa-
go!” (Cantar, 267). Las luchas indigenas de
Pasco estaban destinadas a pasar inadverti-
das, a ser esa “guerra callada”, sin embargo
el ciclo de cantares escrito por Scorza es pre-
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cisamente esa flor y ese epitafio. La guerra
silenciosa deja de serlo en el momento en gue
Scorza escribe de ella, ahi estd su mayor pa-
radoja y también, ahi esta el punto donde la
ficcion comienza a incidir sobre la realidad.
A lo largo de este escrito se ha utilizado
el término incidir y no transforrmar. Es una
falacia pensar gue la literatura sea una he-
rramienta de transformacion. José Saramago,
un autor vigente al grado Premioc Nobel que
no ha dejado de mosirar interés por los con-
flictos sociales, dice que es una tendencia
ingenua: “incluir a la literatura entre los a-
gentes de transformacion social, entendién-
dose tal denominacién, en este caso, no tanto
como referida a las consecuencias sociales de
los factores estéticos, pero si a supuesias in-
fluencias determinantes” (Saramago, 1993, p.
12). Mientras que incidir significa, segin
Maria Moliner, “Peneirar en una cosa cortan-
dola, como el bisturi en la carne”, y asi es
exactamente como la ficeion creada por Scorza
afecta la realidad. Héctor Chacétn salid de la
carcel nueve anos antes de lo que su conde-
na exigia. Alcira Benavides de Madrid, guien
aparece como Pepita Montenegro y probd ser
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mas terrible que el propio Juez, murid fusi-
lada publicamente por Sendero Luminoso.
Aungue en €l ciclo haya situaciones ficticias
v no todo lo que se registra haya ocurrido
exactamente de esa manera, por medio de
estas novelas el lector se acerca mas a la rea-
lidad que por medio de los libros documenta-
les o los periddicos. La historia, finalmente,
no es sino un relato, y €l que Scorza nos pro-
porciona es mucho mas ameno y fidedigno
que el oficial.

La paradoja de La guerra silenciosa con-
tintia hasta nuestros dias, porque a pesar de
que la obra de Scorza ha sido multitraducida
y, por ejemplo, la séptima edicién que Redo-
ble por Rancas tuvo en México fue de cincuen-
ta mil ejemplares, actualmente poca gente la
conoce, v confrontar los tirajes presentes
dejaria un mal sabor de boca. Dicha ausen-
cia de un pihiblico mayor se debe en buena
medida a que Scorza se movio de manera au-
ténoma a los grupos literarios y culturales de
Pertt v el mundo. En un par de articulos se
ha mencionado que Scorza parece ser invisi-
ble como Garabombo. Tomas G. Escajadillo
ha abundado acerca de este fendémeno y re-
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salta como un ejemplo claro al respecto que
mientras Manuel Scorza vivid, ninguna de sus
novelas fue publicada en el Pert.

Dificilmente un libro de historia alcanza
un nitinero de ejemplares y traducciones se-
mejante. La literatura de compromiso, la bue-
na, cumple asi una funcién social clara. Cin-
cuenta mil lectores ya es un ntimero conside-
rable. ;Cuantos lectores habra tenido, tiene
y tendra Scorza en todo el mundo? ;Cuanta
gente se necesita enterar para que un even-
to gane membresia en la Historia Universal
de la Infarnia, o en la memoria colectiva de
la humanidad?

2Cual puede ser entonces la relacion en-
tre ficcidén y realidad, entre literatura y tucha
social? Tal vez que al desdibujar el limite en-
tre las primeras se alcanza la mejor relacion
posible entre las segundas. Asi como la vida
de cada quien es segin la recuerda, Scorza
nos otorga recuerdos de una hicha épica y
terrible, trascendente por universal, con
lo cual le da existencia. “El canto de las
sirenas es literatura. La literatura engafia o
confirma. El canto existe: las sirenas, no”
{Contreras, 1998, p. 1}. Puede que las sirenas
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nunca empuilen un fusil, pero no por eso
su canto es menos bello. Guardar la
memoria no es lo mismo que la Iucha social
directa, pero su mérito, como bien lo prueba
Manuel Scorza, es igual de importiante.
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