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g Introduccion

Cuando inicié la investigacion sobre los colorantes naturales
que antecedieron a la explosion del uso de los artificiales, no tenia ni la
mas remola idea de que iba a encontrar uno de los mas grandiosos dentro
de la historia de este pals; la grana cochinila. Sin embargo, fui
descubriendo el pasado de este pequefio insecto que habita el nopal y
que sus descubridores, los Mixtecos, llamaban Nochestli.

El tema era cada dia mas fascinante por sus antecedentes
histéricos y culturales; por la riqueza sociad que las cufturas del altiplano fe
otorgaron en codices, alimentos, vestimenta, comercio y olros; por ef
dominio mercantil que Esparia utilizd durante el vimeinato; por la riqueza
visual que las culturas, todas las que tuvieron contacto con la grana, le
propofcionaron.

La presente tesis intenta dar un panorama general de la historia
de este coorante natural, su descubrimiento, su apogeo comercial
mundial y su aparente olvido, asi como rescatar la importancia grafica de
este colorante. La relacion de este estudio con un proyecto gréfico
consiste en la promocién y difusion de un centro dedicado o rescate de
esta antgua tradicidn: Tlapanochesti. Tal centro se encuentra
afortunadamente en una de las zonas en las que originaimente se cultivd
la grana cochinilla, Oaxaca. La delimitacion geogréfica del rea de estudo
se determina por los estudios e investigaciones acerca de la grana en la
zona mixteca, zona da su cultivo y explotacion,

Para tal objetivo, se anafizaron diversas metodologias para
elaborar a partir de ellas el mas apropiado vehicule de difusion, en este
caso, o folleto. Este folleto es  resultado gréfico de un fotoreportaje en d
que la presencia de las imagenes constituyen una fuerza visual destinada
a atrapar al espectador. La realizacion del fotoreportaje fue necesario
visitar en varias ocasiones el Centro para fa Difusion del Conocimiento de
la Grana Cochinifla A C. Tlapanochestli, a cargo del Ing. Ignacio del Rio.
Las fotografias seleccionadas en ¢l folleto son el resultado de estas
visitas.

ia presenle tesis esta dvidida en cuafro capitulos. El primer
capitulo fundiona como marco de referencia y fiene como fin presentar el
objeto de estudio. Se propone dar una introdiiecion al surgimiento de la
Grana Cochindla, su desamollo historico, su descripcion biologica, su
cultivo, sus caracteristicas quimicas, etc. El segundo capitulo expone y
define los soportes graficos mas representativos del disefio. Este apartado
expone los elementos formales que el disefiador utifiza para proponer, a
través de una metodologia, la posible solucidn, en este caso, o follete,

El tercer capitulo describe la importancia del reportaje grafico a
través de la folografia, pues contiene los elementos que intervienen en
una composicion fotografica, asi como tambieén su importancia semidlica
y la propuesta de una metodologia para realizar un fotoreporiaje. El
cuarto capitulo, tiluado Proyecto Grafico, contendra ta propuesta final de
dicho proyecto.
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Difusidon de la produccidn da

geana cochinilla

3 Objetivo general:

Realizar un fofleto que difunda el cuftivo, la produccidn v o aprovechamiento del
pigmento grana cochinila *nocheztli’, utilizando !os elementos tedricos y practicos
da disefio, vistos a lo largo de la camera.

g Objetivos particulsres:

- Describir &f desamollo historico del cuttivo, la obtencién y los uses ded pigmento de
la grana cochinilia.

- Explicar la participacion de la cochinilia en el campo artesanal, artistico e industrial
det México contempordnec.

- Analizar |a problemética comercial y politica de la cochinilla en & pais.

- Evaluar los soportes gréficos funcionales para la difusion de la grana cochinilla,
considerando al folleto como posible solucion grafica.

- Resattar la importancia de la folografia como soporte téenico en e reportaje grafico.

- Propuesta metodolégica para la realizacion de una serie de fotografias que descri-
ban la produccion de la grana cochinilla.

- Aplicar los postulados de disefio en Ia fotografia y sus soportes graficas,
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Capitulo 1 Marco da referencia

g 1.1 Ubicacién geogrifica en el &mbito nacional

EEestadodeOam se localiza en la parte sur del temitorio nacional. Sus
coordenadas geograficas son: a norte 18°39, & sur 15°39', al este 93°52, al ceste
98°30°(1). Himita al norte con los estados de Puebla y Veracnuz; al sur con el océa-
no pacifico; al este con ol estado de Chiapas y a oesta con el estado de Guemearo,

QOaxaca ocupa una porcion da fa siema madre dal sur, algunas areas de la siema
volcanica transversal y parte de la provincia fisiografica de la cordillera centro ameri-
cana en o Istmo de Tehuantepec, Cuenta con un ama de 95,364 Km (2}, 4.8 por-
cienlo del temitorio nacional, con una poblacién que scbrepasa  apenas los tres
millones de habitantes; 477 438 hombres y 1,542,122 mujeres (3).

Existen en e estado una gran diversidad étnica v lingGistica compuesta pringi-
palmente por mestizos y 16 grupos indigenas predominantes; amusgo, chantinos,
chinantacos, cuicalacos, chochos, chontales, huaves, ixcatecos, mazatecos, mixie-
cos, mixss, hahuas, popolucas, triquis, zapotecos y zoques. En el estado existe un
total de 1,018,106 habitantes qua hablan lenguas indigenas (4).




Sus formas de organizacion y expresion cultural dan como resultado una gama de
idanﬁcbdesémicasquecamctedzanaOaxacaconmmadelasnﬁsﬁcasmgimes
del pais.

Qaxaca se divide en 8 regionas geoecondmicas con un total de 3694 locafidades;
politicamante cuenta con 570 municipios.

Enelaﬁoda1486 o fundd ef estado de Oaxaca al establecerse los maxicas
en un puesto militar al que denominaron huaxyacac, que significa “en la nariz de los
guajes’ysedeﬁvadahua:dn.mesamcm:o'guaja',yacaﬂ “nariz” o ‘punta” y
¢ "en’ (5).

*Los zapotecas la llamaban luhufaa, los mixtecos auhunda. Los espafioles a su
llegada empezaron a pronunciario y a escribilo con diversas grafias como oaxaca,
uaxaca, guaxaca, quajaca, villa de segura de {a frontera, tepeaca y después villa de
antequera’ (6).

Como ciudad es llamada a partir del 25 de abril de 1532 y &l 10 de octubre de
1872 ol Congreso Local la designa con el nombre de Oaxaca de Judrez Estado libre
y soberano.

Oaxacasaemuentra dentro do tres importantes provinclas fisiograficas: la
siamnmaddm,dejaneovdnérﬁm,osimavdmmm,ylawﬁi}em
cantroamaricana (7). La siema madre del sur sa intema en Oaxaca hasta Tehuante-
pec.mdmhsaenlazaconlaspoudonesllamachsSienadaIosMixes,delxﬁm,
de Tlaxiaca, de Jurez, de Miahuatian de Oaxaca, formando el nudo Mixteco. "El eje
neovolcanico, o siama transversal, se extiende de ceste a este desde e Ocdano
Pacifico hasta ef Golfo de México, atravesando por ol centro de [a Repiblica Mexica-
na'. (8)

La cordillera centroamericana abarca gran tormitorio de paises septentrionales de
Améfica centra! en México, U extension commesponde a la siema madre de Chiapas v
a las llanuras costeras de Chiapas y dal istmo de Oaxaca (9).




Hidrografia

Losﬁosde!estadosadvidenendosgnpos:almﬂalosqndesenbocanen
el Golfo de México, y & sur los que desembocan en el Océano Pacifico.

Los del Golto de México son: el Papaloapan, que nace en Oaxaca para inlemarsa
después en Veracnuz y sus ramas principales son el Tehuacan o Salado y el Quiole-
pec, que confluyen con ¢ Tomellin que desciends por el nudo Mixteco. Los rios
importantes def sur son: el Atoyac y el Sordo, ubicados en [as mesetas centrales del
estado, dando lugar al Fio Oaxaquerio, Yerde o Nochixtian, en el declive de la Sierma
Mado del Sur. El otro rio importante es ef Coalzacoalcos que nace en ka zona del
Istmo de Tehuantepec.

Ademds, parts de la cuenca del rio balsas pertenece a Oaxaca, recibiendo como
afluentes oftas rios importantes: & Mixteco, Tlaxiaco, Mixtepec, Huajuapan, Tama-
2ulapa, Aloyac, Ometepec y E) Tres rios,

a»

Debido al abfupto relieve dol estado ol ¢iima es variado; desde los intensos
frios do las sieras y el clima templado de los valles hasta & calido himedo de la
zona que limita con Chiapas. E clima oscila segin cada micro-region, la temperatura
promedio va de 12° C, amds de 22° C. (10)




g 1.2 Antecedentes Histérico-Culturales de |a grana

A la grana cochinilla se la conoce  como “nocheztlli'{11), patabra indi-
gena que quiere decir “sangre de nopal’. La grana es un insaclo que se cria pegado
a las pencas det nopal y de su coloranta puedan cblenerse una gran variedad de
toncs que van desde carmines intensos hasta morados pélidos, pasando por varics
tipos de rojos, ocres y 10sas.

La antigliedad del cultivo de la grana na se ha determinado con exactitud, pero se
e cue ya existia por el sigo X d.¢. Las zonas de origen def cultivo fueron Qaxa-
ca, Puebla y Guemero, la actual mixteca, donde la cochinilla enconlrd las condiciones
propicias para su desarmollo. Y fue en la region de Tehuacan donda sa encontraron
Ias mas antiguas semillas de nopal.

Gracias a la apertura de las nitas de comercio en Mesoamésica y a las guemas de
conquista de los mixtecos, el cultivo de este insecto se extendid considerablemente,
por 1o que a la llegada de Heman Cortés ya se producia en estados como Tlaxcala y
Chiapas.

Tras la conquista y sometimiento def imperio mixteco, los esparioles se Interesa-
ron por esta extraila especie de cochinilla que los zapotecos cullivaban para obtener
de ella un colorante rojo. El extracto servia para tefiir fimemente el pelo de consjo,
del cual obtenian hilo que entretejian con algodon para sus prendas de vestir. La
grana es mas afin para tefiir las fibras proteicas (vivas) como el pelo, la seda y la
alpaca que las fibras celuldsicas como la lana y ef lino.

La grana poseia, ademas, una impoitancia cosmeética entre las mujeres: pintaban sus
dientes con grana como signo de belleza (12). También se coloreaba la tortilla, los
codices y principalmente las plumas de aves preciosas, aunque no servia para ador-
nar de color las pirdmides con ella, como se podria pensar, ya que es un colorante
onganico que no penetra en estos materiales.

Después da la conquista y en menos de un siglo ka “grana fina”, como 1a llamaron
los espafioles, adquirio gran importancia economica en et comercio entre Esparia,
América y Europa.

Gracias a que los espafioles hablaban del tinte como si este fuera un producto
vagetal, por costumbre se utilizd el concepto de “grana” o “semilla”, ademas de que
les convenia porque hacian creer a los demds paises Europecs que  se tralaba de
una semilla y no de un insecto que se nutre de la sabia de la nopalera y que una vez
disecado se uliliza como tinte. Esta situacion favorecit a Espafia como distribuidor
da la cochinilla en Europa, puesto que permanecio en secreto su procesamiento de
cultivo para detentar ef monopoiio (13).

La grana mexicana super también a las cochiniilas de los paises meditemanecs,
llegando a ser la tercera riqueza de la Nueva Espafia, superada solo por el oo y la
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plata (14). "Muy pronto se impuso como uno da los grandes productos coloniales del
nuevo mundo ya que sobresalia frente a los de oriente, que eran poco abundantes y
dificiles de traer y siempre reservados a tejidos de lujo” (15).

El sistema de repartimiento, estrategia economica de explotacion, permitia que a
cada indigena y & su familia le fueran asignados 25 nopales, como minimo, para
cultivar en ellos ta grana y haciéndossles responsables de su cuidado y manutencion.
Esta forma de utilizar a los indigenas por los espafioles pemmitid que la produccion
de grana en América fuera de considerables proporciones. A este fipo de cultivo se Is
llamaba “nopalara” {16). Ei cultivo de las nopaleras tuvo un importants desarmollo en
la segunda mitad del s. XV1 (17), por lo que la creciente demanda de grana fina
provond fas adulteraciones de ésta mezelandola con grana silvestre, ceniza, harina y
ofras sustancias (18).

Tratando do avitarse las alteracionas de calidad de! producto sa promulgaron una
serie de leyes que casligaban a los infractores con confiscacionss, multas, suspen-
siones, dastiemmos, penas corporales, elcétera, hasta que a comienzos del s. XVIi, la
pena de muerte enird en vigor para estos delincuentes (19). La distribucion y pro-
duccion era saveramente vigilada por los alcaldes mayores y por el juez de grana,
cargos juridicos creados por la legislacion espaiiola en 1572 para evitar el tréfico
ilegal de grana.

En esta época existié un aparato burocratico para controlar su comercio: se revi-
saba cuidadosamente de las adulteraciones provocadas tanto por los indigenas, los
mestizos, los negros, los esparioles y hasta los ingleses; después, se registraba el
producto en Veracnz ante el juez y un escribano para, si lodo estaba en orden,
enviarse a Sewilla.

£l monopolio espaiiol de la grana consistio en et control excesivo del trifico de
exportacion. De Espaiia se distribuia a Francia e Italia, pero Inglaterra tenia prohibi-
do el intercambio con los puertos ibéricos, por to que la conseguia a fravés de inter-
medarios. El control espafiol se ejercia en todas las expediciones; y no se permitia
a oficiales transportar la grana por su cuenta, aun los que pertenacian al control de
dicho comertio,

A pesar de lodas estas medidas, no se pudo controlar ef trafico de contrabando
que se hacia por la costa de Honduras o el Golfo de Nicaragua; no obstante, la
nueva Espafia por mas de dos siglos lognd ser %a Unica proveedora de la industria
elropea” (20).

El gran auge del cultivo de la grana tuvo como consecuencia el lucro de los
intermediarios, ocasionando la explotacion del indigena que en algin momento —
antes de 1550- se vio beneficiado por las grandes riquezas que prockician las
“nopaleras®. También aumentaron las adulteraciones del producto, comenzando en
los mercados localss y con o tiempo también en los puertos da importacion (21).
Todo esto, aunado a las infrigas politicas de la nueva Espaiia, acarrearon desastres
a su monopolio.  Ni los esfuerzos de Espafia por recuperarse lograron que la
industria recomezara. Los elevados costos del registro de |a grana asi como los altos
sueldos de los juecss, 1a explotacion del indigena, las revusitas politicas en la
Nueva Espaiia y en Europa, terminaron por dermumbar aquel gran monopolio.
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La preocupacion por restaurar la economia def pais l'evd a que a finales del 5. XVl
se realizara un estudio profundo sobre la indusiria de la grana, esperando asi intro-
ducir nuevas medidas, mejorando la produccién, evitando fraudes de intermediarios y
abusos para los cultivadores indigenas por parte de las autoridades (22).

La situacién econdmica que vivia ol indigena que la cultivaba era precaria: sdlo
ganaban para cubxir los gastos dentro de la comunidad mientras las autoridades
duplicaban o friplicaban sy capital. Ofra injusticia que padecian los indios era que si
se perdia 1a cosecha quedaban sin ninguna proteccion en su trabajo.  Ademéas de
todo esto, s les cargaba un gasto extra; la manutencion de sus cuatro tenientes, con
mozos ¥ bestias durante los cuafro meses que duraba el cobio. Lo (nico que se les
resmuneraba era la transportacion de la grana, al ser entregada al sublteniente de la
cabecera. Por ofro lado, los slevados costos del ragistro v los sueldos generosos de
los jueces de la grana los pagaban los indios (23).

Con la guerra de independencia, el monopolio Espaiiol de la produccion de grana
sa viene &l suelo, v, desde entonces, paises como Gualemala logran introducirse en
o mercado y disputan la produccion con la naciente replblica.

Todas estas condicionss se agravan para la grana cuando, a mediados del siglo
pasado, a partir del descubrimiento realizado por Perkin en 1856 de la mauveina,
8@ han ido obteniendo mas y mas colorantes derivados del alquitran de hufla, siendo
en la actualidad més de tres mil los que tienen aplicacion en los tejidos, el papel, la
madera y otros. Lo mas importante es qua  son mucho mas baratas: llsgaba la
época da los colorantes artificiales.

Para 1870 la produccion de grana quedd reducida al cultivo domestico y regionat:
sGio algunas poblaciones indigenas del pais que no dejaron de mantener esta tradi-
cion continuaron  cultivando ta grana - y la zona destinada a la produccion de grana
se utifizd para el cultivo del café.

Actualmente la cochinilla ha vuelio a cotizasse alto en los mercados intemaciona-
les: sus aplicaciones han aumentado y van desde la elaboracion de medicinas hasta
colorants para alimentos y cosméticos.

Poro en México ya su produccion es minima, si acaso para satisfacer a algunas

industrias caseras, pues muchos indigenas caxaqueios contindan tifiendo con grana
cochirdlla *rocheztii®.
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@ 1.3 Produccion y cultivo de la grana cochinilla

Descripcion Biologica

La cochinifla es un insecto que vive de la planta conocida como nopal (no-

palli o nochpalli), del género opuntia o nopalea, de las que existen muchas varieda-
des conocidas.

El nopal pastenoce a la famifia de las_Cactaceas y son originarias del continents
americano. Algunas de las especies se han explotado y cultivado desde la época
prehispanica por su valiosa hoja comestible, su fruto, su miel, su melcocha y por la
cochinilla 0 nocheztli, que se cria solo en algunas especies.

Las especies de nopal cominmente uilizades para la cria de cochinifla son la
opuntia fomentosg o nopal de San Gabriel, opuntia ficus-indica o nopal de Oaxa-
ca (Castilla); que es la mas adecuada, pues sUs pencas son grandes, gruesas y casi
no tienen espinas ademas de ser muy resistentes.

Existen distinlas variedades de grana cochinilla que se dan naturalmente desde el
norte de Ameérica hasta Argentina, En México se domesticd una variedad de grana,
conocida como la fina y s0lo aqui tuvo un uso y un valor social y comercial antes y
después de la conquista.

La cochinilla fina o nocheztli pertenecs a la familia coccidae y al género Dactvlo-
pius coccus costa, que es la especie domesticada. La grana silvestre, o xalnochertl,
que se encuentra mas frecueniements en gran parte de los Estado Unidos de Améni-
ca y al norte del pais. Exislen varias especies de grana no domesticada, entre ellas
la d. indicus green.

La fina o domesticada alcanza a medir alrededor de 3.3 a 6 mm. da largo por 2.5
a 4.2 mm. De ancho, que es el doble de lamafio que ol de la silvestre; ademas,
requiers también el doble de tiempo en su ciclo reproductivo.
“Su aspecto es granular, cada particula se asemsja a una semilla de cebolla, por ser
de forma mas o menos oval, amugada, convexa y con algunas estrias. El color varia
entre & gris y &l negro cuando ss le ha eliminado la capa de cera blanca que la
cubre” (24).

Gracias a esta cubierta cerosa podemos distinguir otra discrepancia evidenta
entre los dos tipos mas comunes de grana: en la fina es un poivo fino como talco,
facimente desprendible. En cambio, la cubierta de la silvestre es como algoddn y
dificiimente desprendible. Otra diferencia entre la fina y la silvestre es la calidad y
cantidad de pigmento exraido.

La vida de la grana pasa por los estados de huevo, ninfa y adulto, al igual que
todos jos insectos de este mismo orden. Durants la oviposicidn, los huevecilios que-
dan bajo el cuerpo de la hembra y eclosionan en un periodo que vana desde 15
minutos hasta 6 horas, dependiendo de la temperatura del dia.
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Cuando nacen son tan pequefios qua no se pueden distinguir a simple vista, ya
que miden unos 0.75 mm. de largo. Durants ests pesiodo no hay diferencia aparente
entre los machos y las hembras y se les conoce como “cocoyuchi” Los recién naci-
dosraquiemndeZ4a48horasparalogmrintnd1drsuspioosenIostejidosdel
nopal, comenzando a alimentarse y quedando fijos durante el resto de su vida,
“Algunos sin embargo pueden cambiar varias veces de lugar durante varios dias,
antes da escoger un lugar fjo. Los insectos recién nacidos pueden permanacer hasta
10 dias sin afimentarse. Frecuentermente son amastrados por ef viento, siendo este
su principal medio de dispersion” (25).

Ya que los cocoyurchi insertan sus picos, no e les pusde desprender sin fomper
o drgano por el cual sobreviven def nopal, causandoles su muerts. Se recubren de
un polvo blanco muy delgado Hamado tiasole que las protege de las inclemencias
dal clima donde se desamollan hasta llegar a la edad adulta.

Las cochinillas machos, después de 1a primera muda de pied, tejen su capullo
ollindrico de color Hlanco y salen do & convertidos en palomitas pequeiias con cua-
tro alas. Es hasta of momento en que los machos son capaces de volar cuando
pueden fecundar a la hembra, que hasta su muerte vive en el nopal. Proporcional-
mente ef niimeso da machos s menor que & de las hembras.

La grana cochinilta hembra cambia de piel fres veces durante su vida, Una vez
fecundada, ia hembra oviposila y ef cuerpo del insecto se contrae hasta que muere.
Lo mismo le sucede al macho después de la copula. La oviposicion de la hembra
dura unos 15 dias y cada cochinilla pons un promedio de 350 huevos.

En condiciones ideales, el desanollo del insecto es de 90 dias desde huevo hasta
adulto durante la primavera, el verano y el otofio, mientras que en inviemo puade
tardar unos 45 dias mas. Las hembras son las que producen el colorants que con-
ﬁemaimdado:dalmpmdenmdaécidownmrﬁcoadanésdewasyceniza.
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Taxonomia de la dgrana

clase: Insecta

orden: Homéptera
sub-onden: Stemorhyncha
Super familia: Coccoidea
familia: Dactylopiidae
género; Dactylopius
o5pecie; coccus  {26)

£

Fig. 1 El macho de ka grana visto por |a parle infefior.
Fig. 2 El mismo visto por {a parte superior.

Fig. 3 La cochinifla vista por la parte inferior.

Fig. 4 La cochinilta vista por la parle superior.
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Fig.5 El macho de la grana visto de lado
a.  unode los dos ojos inferiores

b.  unode ks dos superiotes

c.  unode los dos bterales

Fig. 7 Representa por la parte supenior ka grana ya en todo su incremento.

Fig.8 La misma visia por ta parte inferior con sus sefs ples y dos antenas,
Esta cochindta no tiene la cublerta de polvo blanco para cbservar loda
Elpse.
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Fig.6
a.  Cilindro o capufio en que se forma el macho
b.  E macho saiendo def caputio

Fig. 8 La misma vista por la parte inferior con sus seis pies y dos anlenas.
Se puede obsesvar toda la efipse, aqui no aparece con e polvillo
bianco que cubre lodo el cuerpo para poder cbservarta, por lo que se
debe advertir que en el nopal no se observan coma van figuradas.
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@ 132 Cultivo

La grana tuvo su domesticacion en la region llamada Mixteca-Tehuacan en el esta-
do de Oaxaca, lugares templades y poco iluvicsos, donde se encuentran las mas
antiguas semillas de nopal. En estas condiciones, la grana logra por afio tener hasta
cuatro generaciones. Durants climas frios se desarrolia mas lentamente y solo puede
reproducirse dos o fres veces al afio.

De igual forma la cochinilla, como los nopales en los que habila, se desamollan
mejor en zonas de poca precipitacion pluvial, pues la abundancia de liuvias pudre los
nopales ¥ llega a desprender la cochinilla de sy habilat. Cuando se va a cultivar s
debe tomar en cuenta que el tereno tenga suficiente encafiado para que no se
acumute of agua. Se siembran las nopaleras en surcos separados por 160 cm, para
poder caminar entra effas y a 30 cm. entre planta y planta.

El nopal se siembra de perfil para que le dé el sol en la mafiana en una cara y
durante ia tarde en la ofra. También hay que cubrirlos para proteger a las cochinillas
del calor excesivo y de [a Huvia.

Los nopales enraizan aproximadamente a los 15 dias. Cuando ya han transcurmi-
do dos aios es el momento ideal para ponede la grana. Los nopalss se podan a flor
de tierma a los seis aios de plantados para que broten con mas vigor. La temporada
para ponerle los huevecillos depende de la region donde fueran a criarse. Podria ser
en época de calor, de marzo a abril o bien por agosto o septiembre.

Las cochinillas madres se van colocando cuidadosamente en ias pencas. A los
nopales con la cochinilla les laman los indigenas Halnopalli o popal de tinte; en
cuanto a los nopales sifvestres con las cochinillas eran conocides como chahuixtiing-
pati.

Se sabe que van a parir las cochinillas, o a desmadrar, cuando muestran en fa
cola una gotita roja, y esa es la seflal para recolectarlas. Entonces hay que seleccio-
nar las mejores cochinillas para la cria y dejar el resto para el tinte (27).

Los idos tejidos de palma u olra matefial con lextura abierta deberan estar listos
para que puedan salir los cocoyuchi. Con una cuchara sa colocan en el nido de 30 a
50 cochiniltas y se lapan con tul o estiopajo.  Se cuelgan los nidos de las pencas
fijandolos con una espina de maguey, pero no ¢on ¢lavos porque pudren 1a penca.
Conforme vayan saliendo “los nenes” se cambian de fugar jos nidos, para que se
llena la penca. Posteriormente los nopales se cubren para que el viento no se los
lleve o cambie de lugar. Entre 24 y 48 horas les toma para fijarse en el nopal y
sujetarse en la penca con su pico.

Es necesario revisar todos los dias las pencas para eliminar los insectes, gusa-

nos o arafias qua se comen a la cochinilta, como ef arador, el telero, el tambor, la
cascarifla, el cochinillo, la aguja, efc.
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El pie del nopal debe eslar impio ya que “alguncs de dichos insectos acosfum-
bran poner sus huevos en la tiema y sus crias, después da nacidas, suben de noche
al nopal a comerse a la cochinilla y se ocultan en la tiera durante ol dia” (28). Los
péjaros y ratones también la atacan.

‘Las enfermedades mas frecuentes son: el “thamusco” que mata al insecto de-
jandoto ennegrecido, y el "chorred”, que es una diamea que reduca al insecto a una
cascarilla vacia. Aparentemente estas dos enfermedades son de origen bacteria-
no"(29).
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g 1.3.3 Produccion

Las cochinillas que se destinardn a fabricar el tinte se bajan del nopal cuando ya
estan bien desarrolladas y poco anles de parir. Se utiliza para ello un recipienta de
carton o plastico, también pueden bajarse con una brocha como las que usan los
pintores.  Antiguamente se usaba una escobeta lamada zihuastle o chilihuastle,
hecha con ia base deshilada de una penca da maguey (30).

Lagrana se va colectando cuidadosamente en una jicara, para no lastimarla y se
seca al sol, extendida para que no se formen bodoques de eflas. Se tiene que estar
maoviendo continuamente para que el secado sea parejo. En la noche se guardan en
lugares secos y cemmados y &l proceso 6 lleva de cuatro a cinco dias. Se conoce que
ya estan muertas y listas para su uso cuando sa endurecen (31).

Existen otros métodos para matar la cochinilla y conservarla para su comerciali-
zacion. lino consiste en ponerias sobre un tapete el cual se coloca sobre una dlla
con agua hirviendo para que el vapor la mate, secandose después al sol para que
pierda la humedad, quedando las cochinillas con un color plateado.

Un tercer procedimiento es colocarla en  una vasija de bamro y moverla con las
mancs, COn este mueren muy rapido, y se sacan al sol. Cualquier método funciona,
solo varia el tiempo empleado.

Existen diversos tipos de grana:

Grana neqgra o zacafillo, s la grana ya parida, es decir, los cuerpos de los inseclos
oSoUsS 06 SU OVIDOSICIEN.

Grana plateada o blanca, son los cuerpos de los insectos que no ovipositaron, por
850 pesan mas.

Granilla, es la cochinilla pequeia, raquitica, que se desarrolla en nopales débiles,
estuvo amontonada o le afectaron las lluvias o el inviemo.

Con la cochinilla se puede obtener un finte de gran estabilidad y solidez. Esle
insacto tintéreo ha conservado sus propiedades por siglos.  Su efecto activo es el
acido camico, det que & insecto posee un 18 por ciento de su peso, porcentaje muy
superior comparado con ofros insectos tintoreros de la misma familia; tiene también
un 40 por ciento de materia proteica; un 10 por ciento de grasas; un 2 por cienlo de
ceras y un 2 por ciento de cenizas (32).

La grana se encuentra en el mercado en forma de pequeiios granos de color
rojizo, negrizo o plateado y tienen un tamafo de 2 a 3 mm.
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Existen varias presentaciones para su comercializacion:

Grana negra, se vende seca y limpia para uso inmediato, para teflido de textiles o
procesos quimicos. Aproximadamente 120,000 mil cuerpos de ellos forman un kilo-
gramo.

Grana plafeada, igual que la pegra se comercializa seca y limpia para los mismos
usos. 80,000 insectos forman un kilogramo.

Extracto de cochinilla, solucion concentrada cbtenida a partir de un proceso quimi-
©0, Que consiste en eliminar &l alcohol de una solucion hidroalcoholica. Sirve para
colorear jarabes, confituras y preparaciones para helados.

El “carmin 40", Es una laca, o sea, un compuesto del dcido camminico con sales de
aluminio y otros clementos. Se uliliza en la industia alimenticia, de cosméticos,
farmacéutica y quimica - clinica, y su presentacion es un polvo fino rojo escarlata.

Acido carmico, es o principal material colorante, cbtenido por un proceso de extrac-
cién de la cochinilla. Se presenta como polve mamdn rojizo ¥ se usa en tincionss
histologicas y bacteriologicas, como indicador quimico de reacciones acido-base y
Oxido-reduccion, como agente acomplejante de cationes y tiene usos en fotografia a
color y en pigmentos ulilizados por artistas.

Existen ofras presentaciones especiales, desamolladas actualments por la ciencia
para su comercializacion con 1as Industrias.
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g 1.4 Preseancia de la grana cochinilia en el campo artesanal, artistico
e industrial de México

Enelrarmaﬂasardmexicam,lap:utnd@yoummcbgmse
destina a pequedos grupos de indigenas y artistas que la siguen utilizando para tediir
o pintar. La produccion es poca y sblo a este nivel esta asegurada su
comerdalizacion. En Qaxaca esta dirigida a los artesanos de las comunidades de
Teotildn ded Vaile, Villa Diaz Ordaz, Santa Ana da Valle y Sto. Tomds Jafieza, como
los mas importantes centros da consumo.

Es innegable que la grana aumenta en gran medida la calidad y costo de la
manyfactura del textil, gracias a la calidad del finte y a la textura del color; aunque
también esta es en parte la m@zon do su poca difusion: costos caros, precios
castigados.

En ol campo artistico, sin embargo, existen muchos pintores y artistas oaxaquenos
que utilizan el polvo de grana en sus obras, obteniendo una gran canfidad de
combinaciones con tieras especiales y sales metélicas alcanzando una gama de
hasla sesenta tonos, de una bellaza incomparable y superior a los tintes sintéticos
).

Como podemos ver, actualmente toda la produccion de grana cochinilla en
México esta destinada a mercado local artesanal y arlistico. Sin embango, existen
diversas instituciones edkicativas y culturales fanto pdblicas como privadas que se
encargan de difundirla y apreciarla. Es ahi donde & artesano y el artista, con una
funcidn social determinada, la valoran y promueven, siendo esta la herencia de la
sabiduria artasanal da las antiguas civilizaciones del México prehispanico.

Respecto af campo industrial, existen compaiiias y laboratoros quimicos y de
cosméticos que solicitan la grana af eslado de Oaxaca Lamentablsmente la
produccion no es suficients para cubrir tal demanda. México, uno de los paises que
mas producia graha para consumo intemo y extemo, hoy apenas y safistace las
pequenas damandas nacionales: ya casi desaparece este antiguo cultive que nos
heredaron los indios de estas tiemas.

Existen también casos aislados de compea por parte de instituciones  educativas y
da investigacion, culturales y de organizaciones de arfesancs qua compian € pie de
cria con la finalidad de iniciar estudios de cido biologico de produccion y para
desarmollar cultivos, proyectos que se miran con esperanza en of estado de Oaxaca y
por parte de los indigenas y artistas.
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g 1.5 Aspectos politicos y econémicos de la grana cochinilla en
México

Amedadnsdelsiglopasadoinvestigadtmseumpeos sintetizaron, a partir de
la hutlla da carbon, los colorantes artificiales que vinieron a revolucionar et mercado
de lintes y colorantes. Como ya se menciond anterionments, mas de tres mil
colorantes sintéticos encuentran aplicacion en el mercado mundial, habiendo
desplazado casi totalmente a los materiales naturales.

La hula es la materia vegetal {osil que se desamulld durante e pesiodo
carbonifero. Esta se somete a destilacion seca calentada en homos, para separaria
del amoniaco, benceno, y alquitran, etcétera. Bl alquitrdn es importants materia
prima para fabricar colorantes.

A principios de los 70's, un grupo de cientificos detecta que los colorantes
artificiales producen efectos nocivos en el onganismo. Ahora se sabe que la
utilizacion de estos en la industria alimenticia, farmacéutica y de cosmeétices, pueden
resultar dafiinos a la salud (34). Como consecuencia, los paises industrializados
buscaron obra altemativa natural y ecoldgica y ef finte basado en grana se empazd a
buscar ofra vez en América. La demanda de grana cochinilla fina para colorants s
rastred en México entre quisnes todavia la cosechaban y se encontrd, dentro de los
valles de Qaxaca, ciertos grupos de familias que de forma independients seguian
practicando el cultivo y cosechaban el insecio — ainque la demanda no se pudo y no
se pueda ain satisfacer de manera abundante, Desde entonces el cultivo de la
cochinilla ha sido objeto de diversos proyecios gubemamentaes, comunitarios y
particulares (35).

Entre las dependencias que han venido elaborando programas para e rescate
destacan:

- Secretaria do Agricultura y Recursos Hidrdulicos ~ {SARH)

- Secretaria de Desarollo Rural (SEDER)

- Comision Nacional de Fruticultura (CONAFRUT)

- El Centro Interdisciplinario y de Investigacion para el Desarrollo Integral Rural
{CIDIR)

- Instituto Tecnologico Agropecuario de Oaxaca (ITAQ)

- Instituto Nacional Indigenista (INI}

{36)
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Estos proyectos sa proponen el desamollo y produccion masiva de la grana para
cubrir la demanda existente que hay a escala nacional y mundial de este producto.
Desgraciadamente, la mayoria de oS proyectos (salvo algunas excepcionas) han
fracasado por la ausencia de continuidad por parte de las dependencias, por motivos
presupuestales y por la desorganizacion de ta comunidad para fa produccion del
insecto en gran escala. Si a esto le aunamos la falta de un programa a largo plazo
para el campo mexicano qua reaiments promueva la siembra de la tierra y & rescate
de las tradiciones indigenas, la posibilidad de explotaria es ilusoria. Por otro lado, la
situacion scondmica nacional ha promovido la emigracion de sus campesinos a olros
paises asi como a oiras ciudades, por lo que el campo se ha vista abandonado en
los Gltimos 30 afios.

Por ¢l lado comercial 1a cochinilla es materia prima de extracto de cochinilla, de
camin y de acido cammico. Los primenos dos productos tienen una gran demanda en
ol mercado nacional y mundial debido a su campo de aplicacion (37).

Sabemos que a escala mundial Pers proporciona el 85 por ciento de la
produccion mundial, pero su demanda no es completamente satisfacha, y hay olros
paises que la completan (38).

En ol cultivo ¥ en el rescate de iat tradicion, México tiene la oportunidad de
promover 1a economia y la cultura en el campo artesanal, artistico y econdmico del
México rural, por lo que es sumamente importante promovero po medic de
proyectos como of que sa propone en la presenta tesis.
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g 1.6 El Tlapanochestli de Santa Maria Coyotepec

]
" San Larense
Alvarvades
o Agus
A Jupalia 'ﬁ igertin
A Pasris L
) Ocothis d
Mgreics
Powrty Angel
A Pawrts Esconiide
A Mestulce

SaltaMmiaCoyoquecpenetmeaidsuim19llamad>'elcemo'.Unﬂtaal
norte, noreste y oeste con el distrito de Etla, al sur y sureste con e distito de
Zoachila, al sur con Coixthahuaca; af este y surceste con & dishrito de Tlacolula y al
noroesta con el distrito de Ixtlan de Juarez. Su extension teritorial es de 643.02 Km,
con 21 municipios {39).  El municipio de Santa Maria Coyotepec se encuentra a 15
Km, al sur de la ciudad de Oaxaca. FEsta a 16° 58’ latitud norte, 96° 42" longitud
oeste y 1540 de aftitud (40). Cuenta con una poblacion total de 877 habitantes. 429
hombres y 448 mujeres (41).

Presenta variedad de climas, predominando el seco semicalido y e semicalido
subhumedo. Las temperaturas oscilan de los 16° C a los 20° C. Las precipitaciones
pluviales varian de 1347 6 mililitros, sisndo los mesas de junio a septiembra los mas
lluvicsos (42).

Es aqui, en Santa Maria Coyotepec, donde se encuentra uno  de los pocos
lugares que produce cochinilla en pequefia escala: Tlapanochesti, que significa
colores de grana y esta dedicado al rescate, difusién y desamollo det cultivo de la
grana cochinilla nocheztli en nuestro pals.
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Estaidea seinicia hace nueve afios a partir de la demanda de la grana con un
proyecto industrial promovido por CONAFRUT, que no funciona por no producir las
cantidades industrizles que se esperaban, por lo que se abandona. Ante esta
situacion, e Ing. Ignacio del Rio, socio de este programa, lo compra y hace de & un
Centro de Investigaciones de la Grana, conviiéndolo en Granja ecoldgica
dedicada al estudio y rescate de este maravillosos insecto, asi como sus uscs y
aplicaciones.

Actualmente s una empresa familiar donde el Ing. Ignacio del Rio, dueiio y
fundador, sigue en la labor de sacar adelante este proyecto. A cargo de ests Centro
da Investigacion esta el ing. Manuel Loera Feméndez.

Este contro esta ubicado en las orillas de Santa Maria Coyotepec, poblacion
zapoteca a 15 minutos del sur de Oaxaca, aproximadamente a 10.5 kilometros, por
la cametera Oaxaca-Puerio Angel, siendo su oficina  en Avenida Jacarandas #
101-3, San Felipe dal agua.

Este lugar cuenta con aproximadamente nueve hectareas, las cuales producen
en total cinco tonsladas de grana cochinilla. Desafortunadamente no se trabajan
todas, por o que la produccion anual es de aproximadamente 100 kg. de cochinilla,
cantidad que sblo cubre la demanda de algunos artesancs textiles y pintorss de
Qaxaca, Tlapanochestli liene el apoyo de cuatro personas que laboran en él. Estas
s0n las encargadas de todo su cuidado, ya que como se ha visto, es un cultivo que
requiere de muchas atenciones.

A este cultivo no s8 le puade aplicar plaguicidas ya que estos matarian a la cochinilla
adomas de que dafiarian la tierra, afectando la calidad del pigmento. Las personas
que trabajan aqui mMas que por un intends ¥ lo hacen por considerarlo un proyecto de
suma importancia y reconocimiento. Los cuidados y 1a técnica que utilizan para el
cultivo son las mismas desde épocas prehispanicas.

No existe una ayuda econdmica por pate de alguna institucion. El cenro
subsiste a lo que produce y vends, y daro, también a la inversion de su dueio. Los
#poyos economicos que este centro cbliene son gracias a la visita de turistas que
compran productos slaborados o teftidos con grana: tejidos artisticos, tapetes,
cosmeticos y otros objetes artesanales pintados con grana.  También se vende la
grana en sus diferentes presentaciones. La mayor paste do su produccion  es
consumica por el mercado nacional.

Actualmente, lo que mas vends este centro son grandes cantidades de grana
viva como pie de cria para olros proyectos que se estan realizando en  diversos
estados. Estos centros de otras partes de la Repiblica cuentan con el apoyo y
asesoramiento de Tlapanochestli para lograr asi un desamollo 6ptimo de la grana y
sobra todo 1a difusion de su importancia,

Se dan ademds cursos de lefiido, cultivo o platicas para cualquier persona que
quisra conacer acorca de la grana cocinilla. Este centro realiza una muy importante
labor del rescate a la riquaza mexicana, pretende ser un lugar dnico donde se
promusva o estudio de un insecto que llego ser un producto apreciado por todo el
viejo murdo.
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Ei apoyo que ha recibido de alguna institucion es mas bien de tipo cultural y de
difusion, A pesar de que se han hecho grandes esfuerzos para lograr una gran
apertura, no existe una real promocion del lugar.

Esta centra se propone mantener una Herencia Mexicana Milenaria, rascatar
la riqueza de este insecto para que vuelva a teiir f mundo de rojo come una vez
ya lo hizo. El colorante de la grana de ninguna manera compite con los colorantes
sintéticos, se complementa y permits ser una allemativa ecoldgica ante todo para
los diversos usos en s industria, por lo que hay que tomar conciencia de lo que
implica este proyecte y los alcances que podria tener. Para Tlapanochestli lo mas
importants es hacer presenta lo que es, lo que fud y lo que serd la grana cochinilia
del nopal Nochezti. Que lodos reconazecamos su valor y uso, tanto como hecho
histérico, fuente de ingresos y/o como altemativa de trabajo para las comunidades
circUrvecinas.

27




g Notas

Capitulo 1

1.- INEGI. "Anuario Estadistico del Estado de Oaxaca”. pp.3

2.- Gobiemo del Estado de Oaxaca. “Los municipios de Oaxaca”. pp.12

3.- INEGI. "Esfados Unidos Mexicanos, resumen general X! Censo gene
ral de poblacion y vivienda 1990”. pp.32

4 - Ibid. pp. 50

5.- Sandoval Aguilar, Zazil. “Cuademnos de ubicacion regional de fa
Poblacion indigena. Oaxaca”. pp.3

6.- Loc. cit.

7.- Madrid, Miguel de la. “Oaxaca”. pp. 32

8.- Ibid pp. 34

9.- Loc.cit

10.- Ibid. pp. 37

11.- Nochezili, sa escribe con z en la mayoria de {a bibliografia consultada, aunque

también es comecto escribida con s “Nochesti®, en regiones de indigenas de Oaxaca

e ascribe asi.

12.- Fray Femandino de Sagun. “Historia general de las cosas de fa

Nueva Espafia” pp. 562

13.- Dalton, Margarita. “Oaxaca. Texios de su historia. Vol.1 p.204

14.- Heers, Jacques. “Historia Mexicana”. pp. 5

15.- Loc. cit.

16.- Ibid. pp. 6

17.- Loc. cit

18.- Pifia, Ignacio. "La grana o cochinilla del nopal”. pp.15

19.- Ibid. pp.15

20.- Hoeers, Jacques. “Historia Mexicana™ pp. 7

21.- Dahigren, Barbro. “La grana cochinila”. pp.10

22 - Ibid. pp.20

23.-thid. pp. 27-28

24 - Pifia, ignacio. Op. Cit pp. 2%

25.- Ibid. pp. 27-28

26.- Iid. pp.23

27 - Castallo Yturbide, Terasa. "Colorantes nafurales de México”. pp.

56-57

28 - Ibid. pp.58

29.- Pina, Ignacio. Op, Cit  pp.29

30.- Castello Yturbide, Teresa. Op. Cit. pp. 29

31.- Ihid. pg.58

32.- Pifia, Ignacio. Op. Cit. pp. 21

33.- Dorantes, Ricardo. “"Nocheztli, la historia de los nopales sangrien-
tos”. pp. 56

34.- Ibid. pp. 54

35.- Ibid. pp. 55

36.- Péraz Diaz, Jorge. “Anfeproyecto de una planta procesadora de grana

cochinilla para a obtencion de sus principales derivados: extracto de cochinilla,

carriin de cochinilla y écido carmico™ pp. 112

37 - Ibid. pp. 114115

38.- Gobiemo del Estado de Oaxaca. Op. Cit. pp. 39

28




39.-INEG!. Op. Cit. pp. 13
40.- Gobiemo del Estado de Oaxaca. “Oaxaca. Resuffados definitives dafos por
localidad (infegracion territoriaf). pp. 64
44 - Gobiemo de Estado de Oaxaca. “Los municipios de Oaxaca”. pp.
3
42.- Loc. cit.

29




Capitulo 2 Soportes Grificos

Los soportes graficos no son mas que la amplia gama de posibilidades para
la efectiva transmision de un mensaje en e procese de comunicacion, Debido & la
existencia de una multiplicidad de medios que funcionan como vehiculos de
comunicacion, solo mencionaré: carteles, anuncios, periddicos, libros, folletos,
catdlogo

La imagen del scporte grafico ha indluido con el tiempo las experiencias visuales y
plasticas de {as tendencias artisticas més avanzadas, que contribuyeron a conformar
un diserio modemo. Sobre tedo las “Vanguardistas®, donde se formularon las teorias
del arte conceptual, la psicologia percepliva y la teoria de la forma Gestalt.
Ademas del importante momento que se vive en cuanto tecnologia, cubriendo
nuevas perspectivas, como la cmacidn de imagenes de todo tipo con la
computadora. Pero no debe perderse de vista que 1a computadora no es mas que
una herramienta y no un fin, por lo tanto los principios de dissiio no son en lo mas
minimo alterados y sclo toman en cuenta estas transformaciones.
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g 2.1 Funcionalidad del Soporte grifico: el Cartel, la Revista y el
Follato

En la actualidad se vive un mundo econdmicamenta competitivo, donde los

mensajes visuales forman parta importante de este sistemna. Por todas partes que se
mire estan llaméandonos; en forma de especlaculares, careles, revislas, iibros,
catalogos, folletos, volantes, gacatas, sefializaciones, promocionales, etc.

El fin do un disefic puede ser informativo, publicitario o comercial; pero lo
principal es que llaman nuestra atencidn, por sus formas, colores, letras, signos y
folografias (1).

{Pero quien as el encargado de crearlos? Esta tarea esta asignada a los
disefiadores que resuelven problemas de comunicacién relativos a productos,
conceptos, imagenss y onganizacionas, y hacerios da forma original y precisa (2).

El disefiador va a configurar, necesidades hurmanas que rexpieran ser resueltas
sobve un soporte visual. Debe persuadir al espectador cuidadosamente, lograr que
su disefio sea de impacto, original; que logre perdurar en la memoria grafica det
recaptor, y aunque ‘las soluciones que propone el disefic parezcan haber sungido de
un mundo subjetivo, estas son valoradas con rigor de modo estriclaments objetivo®
@)

El disefiador buscara explotar la creatividad de los elementos, dandole fuerza al
mensaje, ya qua cuando este mensaja visual se encuentre dentro del medio junto a
otras, deberd competir contra eflos y su entomo, para lograr ser visto y consumido
mejor que los demas. El soporte grafico es el medio fisico de interaccion directa con
¢l receptor y se consume al momento de ser percibido.

La imagen de las cosas parece set la principal preocupacion del aclual mundo
contemporaneo, la apariencia es la que va a determinar el éxilo o fracaso, dentro
de una sociedad que se ha vuelto dependients de los medios impresos, y es porque
estos logran resoiver muchas funciones sociales, con un fin de comunicacion dentro
da un contexto social derminado. Todos los medios impresos tienen un fin comim,
contienen una informacion destinada a un receptor y llegan por el santido de la vista,
la diferencia entre ellos radica en sus presentaciones graficas, tamafios, tipos de
papel, impresiones, tintas, etc.

Las soluciones de disefio van a ser aquellas altemativas, para desamollar,
interpretar y crear ideas visuales, a partir de un mensaje, utilizando los signos y los
elementos de disefio y s0i0 sa lograra sobre el soporte gréfico.

*Hay que tener conciencia da la importancia creciente del disefio como parte
integrante del desamollo cultural y artistico de la sociedad en que vivimos. El diseio
desempena un papel relevante en & modo en que nos proyectamos intelectual,
espiritual y materialmente. El buen disefio, la comunicacién adecuada de sarvicios o
produclos, esta convitiéndose en una piedra de toque de nuestra seciedad” (4).
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Cada empresa intenta crearse una imagen dnica y promocionar sus bienes y
senvicios de modo original y eficaz, logrando tener una comunicacion mas directa
con su mercado potencial. Ya que tna imagen bien definida provoca en el receptor
una facil identificacion de dicha empresa dentro de un medio, permitiendo que o
piblico no la confunda con la competencia.

E! cartel es uno de los medios de comunicacion grafica donde mas se explota la
creatividad, ya que en cuestion de segundos debera llamar la atencion del
espectador y cautivario atrayéndolo hacia él y logrando su consumo informativo. El
cartel es un grito en la pared y una de los mayores beneficios del cartel es que susie
exhibirse en zonas piblicas (5). El cartel debe tener tres caracteristicas importantas:
simplicidad, impacto y saber donde sa va a colocar.

La clasificacion del cartet en cuanto al tipo de mensaje que puede contener es:
cultural, (social y educative) politico, artistico, publicitario, comercial. Tode cartel es
informativo. En cuanto a su diseno ¢ tamaiio, formato, y el orden ds los elementos,
titulares, marca y slogan daben de tener un equilibrio fipogréfico v de imagen. E
cartel promueve, enuncia y contiene aclos o acciones siempre con un fin de
comunicar.

La revista, dasde un punto de vista de su disefio y su contenido, es una forma
hibrida, tienen algunas de las caractaristicas da los periodicos y en algunos casos
son raalments proveedoras de noticias, sin embargo por ofra parte tienen una calidad
¥y un valor duradero que las haria mas similares a los fibros. Se les pone gran
atencion en su atractivo visual y pueden tener incluso metas basicas. Es aqui donde
s0da ef anuncio que es otro medio de comunicacion, aqui se tienen un tiempo corto
y espacio limitado para dar un mensaje, los anuncios son una foma de publicidad
cara, ya que dependerd del tamafio, nimero de colores y circulacion.

El anuncio siempre sera una presentacion clara e impecable, deberd tener una
armonia con o tema o producto que va anunciar, También se debé de considerar
que la revista es un medio de cireulacidn libre, por fo tanto el anuncio estard limitado
en cuanto al tipo de piblico, detenminado por la clase de la revista que lo contenga
o la clase de publico que lo consumna. El anuncio de revista tiens las ventajas de ser
un medio muy popular, de faci! consumo; es un medio muy versati, de impacto
répido y directo.

Como hemos visto, tanlo &l cartel como el anuncio de revisia se frabajan con un
minimo de informacion, concreta y precisa, sobre lo que quiere comunicar. Sin
embargo, otro medio grifico que nos permite utilizar y desamoliar mas informacion es
el folleto, que nos brinda la posibilidad expandir nuestro campo da trabajo de forma
gréfica y textual, asi como ilustrar de manera mas completa y fograr dar una vision
més particular de lo que se quiere dar a conocer. En esta tesis, 1a solucion grafica
consiste en la realizacion de un folleto cuyas caracteristicas describo mas adelante.
Por lo pronto, &l uso de asta hemamienta gréfica me parece la mas adecuada a las
necesidades del centro de difusion cultural Tlapanochestli, ya que no se ha trabajado
nunca de esa forma y la informacion visual y textual requerida para la difusion se
ajusta perfectamente a las caracteristicas del follsto.

A confinuacion se presenta un cuadro comparativa con las caracleristicas
generales de estos tres soportes gréficos.
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CARTEL REVISTA FOLLETO
ANUNCIO
TAMANO van desde los pequenios | el formalo de una revista | hablando en términos
FORMATO carteles de vitrina hasta | varia considerablemente | generales la pieza
los gigantescos paneles | van desde la plegable puede recibir
de ciudad o cametera suficientemente cualquiera de los
{espectaculares) pequedas para ser llamados dobleces de
ef standard 70x100cm | ltevadas en el bolsillo carta. Eslas piezas son
hasta aquellas que normalmente de 21.6x28
igualan a las de cm, 24x30.5¢cm o
periddico tabloide 21.6x35.6 cm, las mas
€l standard 21.5:28 em | comunes pero pueden
ser tan variables como
se les permita segun el
diserio.
IMAGENES el manejo de la imagen | las imagenes dependiendo del tipo de
TIPOGRAFIA | es importante ya que generalmente van folleto, se le dara el
esta puede ser muy adaptadas a el tratamiento de disefio
sugerente y de rapida contenido que lleva el que requiera,
identificacién, claro que | texto, en su mayor parte. | determinando de que
no se le quita mérto a la { La mayoria tienen texto | manera ss irdn
tipografia, dado que ef | e imagen casi en una incorporando los
lexto ademas de su proporcion reiativamente | elementos tanto visuales
valor semantico, tiene un | igual . como verbales.
valor visual, ya que el
disefio de cada una de
las diversas tipografias,
expresan valores
visuales estéticos,
connotativos y
denotativos.
COLOR el color es una Cada revista desammolia | Uso libre de colores
hemamienta de apoyo un caracter propio y ia
excelente,dado que se | apariencia fisica es un
ha comprobado factor primondial de
cientificamente que un | dicho caracter, puede
enfomo en colores vivos | que se manejen colores
eleva la excitacion del | especificos o que se
musculo ocular use libremente.
induciendo respuestas
instintivas e impulsivas
DISENO el objetive darun la meta final de las se maneja un disefio

mensaje con este fin se
escogen los elementos
graficos y verbales y se
disponen en una
estructura. Debemos de
tomar en cuenta que el
la forma visual es un
lenguaje aunque
primordialmente se trate
de un lenguaje
"emocional”,

paginas de una revista
es llevar informacion a la
mente del lector. La
transferencia de
conceplos requiere de
la maxima sofisticacion
en presentacion visual.
La sintaxis visual debe
sex clara y comecta; el
orden vy la simplicidad
caracteristicas de todo
buen disefio.

informal, pero con una
confinuidad de estilo | se
puede jugar tanto como
se quiera con fos
campos, usar libremente
cualquier elemento:
tipografia, ilustraciones,
fotos, plecas, titulos,
elc....
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g 2. 2 Caracter del folleto

Deﬁnicién: ol folleto es una obra impresa que no sa publica periddicamante y
por lo comun tiene menos de cien paginas (6).

Se utiiza como parte de la estrategia comunicativa o como pieza solo para
fransmitir un mensaje.

2.2.1 Caracteristica

Dependendo de |a extensién del mensaje ¢ folleto puede ser desda una hoja

que se dobla en dos o mas partes, hasta ser de varias hojas. Su nimero de paginas
deba seor divisible enlre cuatros.

Los tipos de formato utilizados:

1. Foiletos divididos en dos partes, un dobles, 4 paginas; se les liama dipticos.

Son generalmente utilizados para dar informacion  general de un producto o
SEIViCio.

2. Falietos divididos en 3 partes por medio de dos dobleces, 6 paginas: se les
llaman tripticos.

Estos dan una informacién mas desglosada del bien o senvicio.

3. Folletos divididos en 4 partes, o mas: se les llama polidipticos

£} folleto se utiliza para mostrar las caracteristicas de un bien o senvicio y sus
cualidades con mayor detalle & incluso generalmente se maneja folografia para dar
una infomacion mas completa.  Se puede dadir que los folletos tienen un disefio
irﬁamal,ptmtoqmsedaspliegammsajaakavésdapéginasabsewaﬂas
como en un libro(7). Sin embargo, si exisle una continuidad de estilo. En el disefio
del folleto "a disposicion de los elementos puede dferir de una pagina a cfra. Se
puede imprimir rebasando o sin margen; pueden variarse los anchos y los mamenes
del tipo comiin, y pueden usarse libremente titulares y colores” (8).

Existen diversos tipos de plegados, es decir de dobleces:

1. Doblado de 4 paginas 5. 8 paginas en paralelo

2. Doblado de 6 paginas 6. 8 paginas en doblez de anguio recto
3. 6 paginas en acordedn 7. 12 paginas

4. 8 péginas en acordeon 8. 16 paginas
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C Esquema del trabajo “Notas sobre disefio grifico” del prof. Alejandro Comejo p.9
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El folleto se clasifica dependiendo del mensaje que Heve y fa finalidad que el emisor
quiera dar al mensaje en:

Informativo

Publicitario Cuttural
Critico
€ducativo

folleto

informativo
Propagandistico Cultural
Critico

Educativo

Folleto propagandistico: invita o convoca a la participacion de actos piblicos o
masivos, simplemente transmite un mensaje al receptor y busca provocarle una
reaccion.

Folleto publicitario: muestra ventajas o puntos de ventas de un producto o
servicio, da cualidades, referencias da uso o manejo de articulos.

Folleto informativo: proporciona especificamenta las caracteristicas de un
producto o mensaje.

Folleto cultural: son mensajes promocionales para actividades como: obras
teatrales, exposiciones, conciertas, conferencias, etc.

Folleto critico: evalia la informacién de un suceso © una obra, evaluando sus
cualidades.

Folleto educative: ensefia o instruye al receptor acerca de una actividad de tipo
social.
El mensaje que se presenta en el folleto debe ser claro y preciso, no importando

o tipo de mensaje y disefio, que puede ser desde lo mas simple hasta algo muy
elaborado.
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El cbietivo es que el mensaje visual atrape al receptor hacia él. Y para eso el
disefiador contara con dierentes elementos que le ayudaran a hacerfo mas
atractivo al piblico, de mayor impacto. Los elementos con los que cuenta es: la
psicologia de la forma y e color, tipografia, composicion y conceptualizacion de
ideas en mensajes.

2.2.2 Elementos de diseno

Forma Podemos simplemente considerar a la forma como un drea que sobresale
del resto de lo que estamos viendo, debido a que tienen un borde o bordes
continuos. Asi las hojas de esta tesis estan determinadas por un arreglo particular da
diversos bordes rectos. A la forma sa le ha asociado con las figuras geométricas
més alementales como, 8! circulo, tridngulo y cuadrado.

O A

Mas sin embargo existen variaciones infinitas y combinacionas de estas figuras y
cada una sugiere psicoldgicamenta su propio significado (9).

Cuando hablamos de formas de dos dimensiones, lo que vemos es su superficie;
pero si es de fres dimensionas, veramos ya su volumen. Aunado a las formas
axisten diversas caracteristicas complementarias, que la acompanan sobre ef plano
tenemos: la ubicacion, direccion, orientacion y movimiento {10).

Ubicacldn va eslar determinada por el lugar que ocupe una forma dentro del
soporte grafico.

Direccién  estara dada por la relacion de atraccion de las formas entre si y por
los fimiles de nuestio espacio formato.

Orientactdn nes va indicar dentro del espacio donde se ubica un cuerpo. amba
- abajo, izquierda - derecha, elc.
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Movimiento en el plano bidmensional es virtual, no existe, se crea de acuerdo
a la percapcion del hombre, es una tension perceptiva y se da gracias al ritmo,
posicion y direccion.

Ritmo o5 una sucesidn periddica esperada de elementos visuales de manera
armonica.

Tantura Se le considera textura a la superficie extema de un material. Sin
embargo podemos determinar que la textura tiene dos dimensiones basicas: la
perceptiva, la cual a través del gradients, es una de las variaciones de estimulo
luminoso; la sequnda la plastica, 1a cual nos va a determinar dentro del plano o
soporte grafico superficies y planos.

Color Es la sensacidon cromatica recibida en ei cerebro como resultade de las
diferentes longitudes y amplitudas de onda que llegan &} ojo como estimulos. Estos
estimulos pueden ser una fuente lumincsa da color, un material que refleje ¢ absorba
la luz, un tinte o colorante. Sus principales caracieristicas de! color son: matiz,
saturacion y valor.

Matiz es el color mismo, & croma, es decir la longitud de onda que produce su
sensacion.

Saturacion es la pureza del color respecto al pigmento, indica la cantidad de luz
blanca que posed.

Valor se refiere a una gradacion de caracleristica acroméatica, blanco o negro. Es el
grado de obscuridad o claridad de una mancha da gris, en una escala que va de
negro puro, al blanco puro. Este concepto es  igualmente apficable a los colorss,
retacionados con la mayor o menor luminosidad con respecto al blanco y al negro.

Psicologia del color el color es imporlante por sus efectos psicologicos en
el hombre. Una de las mas importantes caracteristicas del celor, es que llama la
atencitn visualmente, puede memorizarse facilimente o crear ilusiones oplicas de
tamafio, paso y temperatura, entra otras.

Y aunque una gran mayoria de personas no tienen conciencia del caracter del
color ni de su contenido simbdlico, cuando su manejo es adecuado, este persuade al
observador ¥ lo hace reaccionar, debido a la atraccién del color en los sentidos {11).
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la atraccion visual depende de la atencion, que puede ser consciente o
inconscients. El color ejerce una poderosa atraccion inconsciente pero la atencidn
consciente se manifiesta cuando reconocemos un color y lo asociamos con la forma,

objeto o producto.

£l poder de atraccion da un color es tanto en la relacidn a su visibilidad como al
efacto psicologico que produce. Y puede afectar también segin su grado de pureza,
saturacidon o a las condiciones de iluminacion en que se encuenire. No todos
reaccionamos de igual forma ante un color, pero siempre hay una respuesta de!
espectador.  Podemos decir que de alguna manera que of color es algo integral a la
forma. Una superficie sismpre es de color (12).

Tipograbia  La lipografia es la escritura o dibujo de los elementos fonéticos que
establecen el uso de un modelo esencial que permite conservar e identificar entra si
las consonantes y las variantes de trazo en la representacion grafica de un
abecedario” (13). Las lefras se clasifican en mayisculas y minisculas y « tipo o
caracter se divide en grupos, familias, y fuentes.

Grupos eslos tienen una refacion obvia con &f dasarollo historico de las diversas
letras dentro de cada una de las categorias o conjuntos 'y su forma estructural (14).

Ejemplos: tipos romanos, tipo estilo antiguo, tipo remano modemo, tipo gotico, de
remate cuadrado, efc.

Familias son las variaciones en amplitud, peso y posicion de la letra, llamados
astilos tipogréficos. Independientemente da eslos, las caracteristicas basicas de
dissiio de la familia generalmente permanecen constantes (15).

Ejemplos: Asial: light, italic, fight italic, bold, bold italic, condensed, bold condensed,
bold condensed italic.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
-ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
-ABCDEFGHIJKLMNOPGRSTUVWXYZ

Fuentes conformada por el conjunto de letras, niimeros, signos y simbolos.
Abcdefghijkimnopgrstuvwixyz. 1234567890 ,; : 4" ..

Algunas de las caracteristicas del caracter y que tenemos que lener en cuenta
para cualquier disefio son:

Tamafio considerar Ia relacion de la letra con el del soporte donde se trabajara.

AAaAAAAA.
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Forma es el tipo de la letra que se usara.
AAAARAACG.

Peso en este sa escogera e estilo tipogréfico, determinando el peso visual del
caracter ({ligh, medium, bold o extra bold, outline y condensada) .

Esparcimiente nos referiremos a la legibilidad que tendd o texto, al
interespacio entre letras, palabras y al interlinaado.

La importancia de elegir adecuadamente el tipo, tamafio, peso, de los caracteres
determinara que al espectador sea jalado hacia ef disefio, por lo quae este debe ser
més atrevido y dindmico, algunas veces el efecto grifico serd més indispensable que
1a lectura o 1a coherencia en |a lectura dentro del impreso.

La mancha tipografica esta constituida por una o mas columnas de texto que a
su vez e forman por lineas tipograficas que tienen un cierto nimero de caracteres.
Esta se establoce da acuerdo al soporte grafico al que va destinada ya sea periddico,
rewista, folleto, libro, ete., considarando que hablamos de formatos diferentes” {16).

La linea tipogréfica es fundamental en ta composicion de una pagina ya que el 0jo
del lector estara siempre cautivo en efla, por lo que sa debe considerar su longitud, 0
sea, controfar e nirmero da caractares para lograr un adecuado ancho de columna.
Si la Iinea a5 muy larga o corta no serd legible y actuard negativamente en la
composicion; El puntaje de los caracteres se determinard también con relacion a este
anche de columna, ya que letras muy grandes o pequefias necesitarén de mayor
esfuerzo por parte del receptor (17).

Composicidn  |a composicion es cuizés la fase més inleresante: se bata de
jugar, combinando lineas, masas, tonos, y espacios; pesos, contrapesos, movimiento
y ritmo, buscando la umificacion de miltiples elementos disperses qua deseamos
reducir a una sintesis unitaria y equitibrada, Esta sintesis constituird en gran medida
el impacio de nuestro trabajo, ya que se rfiers a la impresion total, de conjunto, que
se producird en el especiador. Para lograr un mejor sistema de organizacion
racional, funcional, practica y estética de los elementos grificos partiremos de una
diagramacion, y para ello se utilizara la redy a partir de estd la reticula.

Red  esta compuesta por elemenlos modulares idénticos, es decir, por la misma
forma, posicién y dimension.

Reticula  es una superficie subdividida en campos, o5 decir en espacios de foma
de una red. Los espacios pueden o no tener las mismas dimensionss.

La altura de los campos sera delerminada de acverdo al nimero de lineas de
texto y disefio que se le quiera dar. La anchura sera la misma de las columnas; el
interlineado se escogera tomando en cuenta que sea legible el disefio y las imagenes
y laxto no se toquen. Todos los elementos se ajustaran al tamafo de los campos
(18).
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Para su construccion se debe considerar el formato, material textual y grifico y tipo
de letra. Se empezara determinando el tamafio de 1a mancha, es decir se daran los
mdrgenes superiores {margen de cabeza), inferiores {margen de pie), de izquierda
{margen de lomo) y derecha (margen de corte), dandonos ya una superficie donde
trabajar. Esla se dividira en los campos que Se quiera, obteniendo nuestra matriz de
disefio; después los campos se dividiran en las columnas que se requieran, no
perdiendo de vista el interiineado que se quiera emplear. El disefio se verd obligado
a adaptar la altura de! campo a la del nUmero de lineas de texto. Los campos
aumentaran o disminuirian. Los campos para folos y disefios se separan.

N

L4

L1
4

v e e

Mancha Red Matriz da diseio

Conceptualizacién de Ideas en imédgenes &l primer probiema al
que se enfrenta el disefiador es el de como presentar sus ideas y qué combinacion
de elementos es necesaria pam conseguir con su trabajo el concepto mas eficaz e
individual (19).

Concepto oS un elemento metodologico de disefo; este contiens la informacion
basica que 56 va a comunicar al receptor, y la informacion textual que se ha
obtenido en tomo al tema, de aqui surgen las primeras fases significativas, donde se
da una primera bisqueda visual-mental, compuesto de elementos bésicos a
emplear en un disefio y de a manera de utilizarles y distribuiros sobre un soposte.

El disefiador debe tener muy en cuenia la informacion obtenida del tema para
llegar a !a realizacion de una idea original; comenzando desde las fases de bocetaje
del proyecto, pasando por st desarmollo de ideas, hasta la aplicacion de elfas en las
formas de reproduccidn. El disefiador se enfrentard a la comprension e identificacion
del espacio para trabajar, es decir, su fomato, y de las thcnicas que debe aplicar en
relacion con la colocacion de los elementos dentro de ese espacio. La etapa de
bocetaie es ef comienzo del desarmolio de la idea y mostrard  a grandes rasgos la
colocacion de dichos elementos sobre el soporte grifico. Durante esta etapa se dan
varios niveles de bocetaje:

Boceto rough (palabra que significa aspero, tosco), esle va a permitir que se
comunique las ideas de una forma rpida y eficaz.

Boceto acabado este va a contener en trazos gensrales y libres de la idea, pero
mas calidad, mas definido, pero astard sujsto a cambios.

Boceto final o Dummy es & que va a dar pauta a la realizacion de nuesto
proyecto grafico, ya aceplado sin ninguna coraccion.
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Durante estas etapas, se iran depurando las ideas y los elementos dentro de un
espadodatanﬂmdodxxhseexplotményemaimtarénmdospamdesandlar
diferentes propuestas de disafio. Esto no fleva a determinar cuales elementos son
los ssanciales o mejor dicho cuales son los creativaments deseables de nussiro
trabajo.

Un buen resullado saldra de la plena utilizacion visual del nimero limitado o
adacuado de elementos de cdisefio. Es conveniente integrar poco a poco tada uno
do ellos de manera que permita flegar a la funcionalidad: “nunca hay que utilizar nada
por ¢l simple hacho de utilizarlo, siempre hay que examinar y justificar su inclusion®
{20).

*Una fase cfeativa, obligado en todo acto creativo, es aqualla en que se asimilan
fos datos basicos, hecssarios para un adecuado conocimients del campo de accion
y, de hacho, el aclo creativo inicia ya en esta fase. Gran parte de lo que 5o requiere
como punto de partida consiste en ordenar, de una determinada y coherents maners,
cierlos conceptos, formas, dispositivos, materias y colores. Ese ordan es solo posible
siseposeeunplenownodmientodecadaunodaloselemntosmeinlervienmen
ol conjunto a ordenar” {21).
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@ 2.3 Metodologia para la realizacidn del proyecto grifico

Para poder lograr una comecla ordenacion de los elementos de disefio es
necesario que el disefiador haga uso del mélodo, una hemamienta que permite
axmdefdoontemdodauntodoapaxﬁrdelamnumsimdesusnﬁsinﬁmy
diminutos elementos {22).

Es un sistema do principios y homas de razonamiento que penmite flegar a
resultados objstivos, mediants una sefie de pasos a seguir.

Para la realizacion da este proyecto se ulifizard la metodologia proyectual de
Bruno Munari.

Dicha metodologia nos lleva a un objetivo especifico, es clara y precisa, su
proceso es bastante confolable, cada paso nos permits llevar un orden definido,
ademés de que nos permite detectar los posibles emmores que hayamos podido tener,
legando asi a tener un margen de error minimo. Es una metodologia muy practica y
complata, se puada decir que nos va llevando de Ja mano en cada paso.

Ademés de la aplicacion de una metodologia es necesario tomar en cuenta
nuestros elementos indeterminados y determinados, es decir las vaviables
dopendientas e independientss.

Variables dapendientes: la investigacion det proyecto, el método y su aplicacion, el
disefio, el nimero de elementos graficos en &, la perfecta resolucion grifica y los
medios de reproduccion para la propuesla de disefio.

Variables independientes: 1as fuentes de informacién, el tiempo de elaboracion del
proyecto, fas condiciones climatologicas en la toma de Ias fotografias, y e
presupuesto del proyecto.
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2.3.1. Aplicacion del método

P — realizacion de un folleto que difunda el cultivo, la produccion y e
aprovechamisnto del pigmento grana cochinilla nocheztli, utilizando los elementos
teéricos y practicas de disefo.

DP — en e folleto se abordara de manefa general algunos puntos sobre su
importancia historica hasta nuestros dias y su desarrollo. Se tratard de dar un peso
mayor a las imagenes, es decir, buscaremos que estas apoyen al texto, que lo hagan
atractivo. Folleto do difusién cultural, la solucién grafica serd para cualquier época
del afo,y cualquier tipo de piblico. Serd sencillo, pero dindmico y atractivo.

EP — las preguntas que nos tendremos que hacer son:
£ Qué formato va tener?
¢ Como se ordenaran los campos en la reticula?
£ Qué cantidad de informacion contendra?
¢ Cuantas fotografias llevara?
¢ De cuantas paginas constara?
¢ Qué tipos de fuentes tipografias se utilizaran?
¢A cuantas tintas ira?
¢ Cuanto costara?
£ Con qué presupuesto sa cuenta?

L Como se distribuirg o exhibird?

RD — recopilacion de datos:
£ S@ han hecho folletos sobre este mismos lugar?
£ Como son?
¢ Ya existe algo como lo que queremos hacer?
Nmseharélabﬁsmedadedatossobmmdaelemmloda!pmblmnayavistos.

AD — aqui deteclaremos posibles efrores en ofros disefios:
¢ De que manera logran ser estéticos?
¢ Como laman la atencion?

¢De qué manera organizaron les elementos de disefio?
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iFue adecuada ia cantidad da texto y las fotos o ilustraciones usadas?
¢ Como eran las fotografias o ilusiraciones?

¢ De qué tamaos las ufilizaron?

¢ Qué tipo de papet ufilizaron?

¢ Queé sisterna de impresion se uso?

Es dacir ver todas las caracteristicas de los ofros folletos, y asi tener un panorama
amplio da donda tomar sugerencias sobre lo que hay ¥ no hay que hacer {23).

C —- |a creatividad: es e proceso de decidirse por una solucion, considera todas las
operaciones necesarias que se desprenden del andlisis de datos (24).

MT — recopilacion de datos referentes a materiales y tecnologia:
£ Qué tipos de papel?
¢ Qué sistema de impresion?

¢ Qué marca de rofio lotografico es adecuada para e tipo de fotogratias que se van a
tomar?

E — experimentacion de los materiales y técnicas disponibles para realizar su
proyecto. La experimentacion permite descubrir nueves usos de un malerial o de un
instrumento (25).

M — de la experimentacion se obtendran muestras de los diferentes resultados, y
asi se tendrd un margen de emor minimo. Se empezara a bocelar diversas
propuestas qua irn resolviendo los subproblemas que finalmente nos llevaran a la
solucion glabal.

V — se darn juicios objelivos sobre las diversas propuestas resultantes del
procaso de bocetaje y basandose en fos dalos cbtenidos se hara un solo disefio que
nos pemiita englobar las caracteristicas funcionales de cada propuesta.
DC — sera nuastro dummy del disefio.
§ — solucion final ya impresa.

Todo lo anterior se ha pensado aplicar pensando en la posicidn de cada uno de

los elementos. Estan pensados en relacion con su funcionalidad estética y buscando
la integracion total de los elementos del folleto.
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Copitule 3 Fotografia

Lafotogml’iafu‘mpaﬂadelavida cofidana. Se ha incorparado de
{2l manera en la sociedad que topamos con ella en cualquier parte que
dirjamos la mirada. La folografia esta al tanto de todos los acontecimientos
publicos y privados. Se encuentra presente como elemento imprescindble en
los soportes graficos, ya que ademds se e atribuye un caracter documental
hasts & punto de hacer que parezca como & procedimiento mas fiel e
imparcial de la vida social. Aspecto que mas tarde recibira ciertas criticas de
algunos tedricos.

En efecto la fotografia que puds ser interpretada como elemento de
conocimiento y/o como obra de arte es con frecuencia - a la vez que
informacion y arte - instrumento de comunicacion, y, por lo tanto, susceptible
a encontrarse en cualquier soporte grafico,
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g 3.1 La imagen fotogrifica en el reportaje gréfico

Los primeros trabajos de los reporteros folograficos de la imagen
consistieron en hacer fotos aisladas para ilustrar una historia, la cual relataba
un acontecimionto en una serie de fotos, acompaiada de un texto Bmitado
con frecuencia a meras frasas.

“La fotografia ha recomido un camino bastante largo, ofreciéndonos con
sus imagenes una visitn mas amplia y exacta del mundo en que vivimos; y
€5 a fravés del trabajo de foto-reportaje que la dimension humana da nuestro
mundo ha dejado huella como algo visto. El fotdgrafo es pues, quien nos
permite ver nuestro tiempo en un senfido mucho mas amplio que el de
nuestra realidad inmediata, registrando a través de su medio técnico, en
forma permanents cada acontecimiento, con el prestigio de verdad que tiene
st imagen, documentado la historia,

"La fotografia intepreta la realidad por su misma cercania con ella. De
ahi, la enome importancia que tiene & reportero gréfico en nuestros dias,
cuya tarea es informar, y trasladar al plblico la imagen misma de)
acontecimiento” (1).

Ningun otro medio pusde aproximamos mas a la vida y a la realidad que la
folografia, y su mayor contribucion radica principalmente en & temeno del
reporiaje y la documnentacion. El reporiaje nos hace testigos oculares de los
sucesos que acontecen, en el momento en que pueden acontecer (2).

La calidad documental, el sentido artistico, e espiritu inventivo son
algunos de las caracteristicas por las que pociia destacar la imagen
fotogréfica.

Existen dos comientes que dividen la imagen: la primera transmite a
través de emocicnes las preocupaciones de {a actualidad. La segunda
plasma sentimientos artisticos personales.

En ambos casos se puede ser creador o simple artesano, todo artista
plastico trata de reproducir la realidad de su entomo, pero ésta siempre serd
diferents, aunque parezca semejante. En folografia, cuando se crea una
imagen, se nos proporciona un dato acerca de la realidad. Tal realidad ya no
os la misma, se modifico, se alterd, nadie logra fijar fielmente lo que ocume
en su entomo. Al fijar a imagen esta se falsifica y pierde un elemento
esencial: e/ movimiento. Esta realidad fabricada es la que importa como
craacion humana artistica.

“El foto-reportaje adquirid una importancia igual a la palabra escrita, como un
recurso, digno de ser mostrado, en una época en que la comunicacion de
masas exigia ver, mostrar. Bl tamafio de las fotogratias ya no fue mas,
determinado por &l numero de palabras del texto, muy al contrario: el folo-
reportaje, dinamico y completo en s mismo, dictd entonces la longitud de los
textos” (3).
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Asi los repotteros graficos son los encargados de crear secuencias de
imagenes que tengan un valor por si mismas, unificando y enriqueciendo todo
la serie. Los cambios de angulo, distancia y forma, darén ese dinamismo y
variedad, sin dejar de lado su relacion con el tema especifico,

Las imagenes dan fuerza y complementan ef taxto. Texto e imagen no
deben limitarss reciprocaments, se explotarén las capacidades comunicativas
para no fesultar ambos redundantes. las folografias senirdn como
complementos ilustrativos a los mismos y como fuentes adicionales de
informacion (4).

Asi, al observar una imagen no solo se percibe su estructura visual, sino
que 1a interpretamos como un texto no escrito que se leesd.

50




g 3.2 importancia de la Fotografia en el Folleto

Lavisiénespartehniamentaloeserﬁal para que el hombre se de

cuenta del mundo que lo rodea, por efla descubre todo su almdedor, y es
gracias a las imagenes que reconocemos algo. La fotografia es considerada
como ol medio mas eficaz para lograr exactitud de franscripcion,
axtraordinaria minuciosidad en el detalle, daridad de definicion, delineacion
perfecta, riquaza de textura, sutilidad en ia gradacion tonal {5).

Obo punto importants a considerar de la imagen fologrifica es su
verosimilitud informativa que o dibujo y el grabado perdieron con su
aparicion; estd relego a las olras  escrituras iconicas que lo hacian por
sucesion de trazos y ahora era de forma automdtica y total sobre una
superficio alavez.

Las imagenes fotogrificas son enunciados visuales (signos combinables,
que siguen ciertas leyes en funcidn de una voluntad expresiva).

La folografia provoca en el espectador una actitud contemplativa que por
lo reqular no se da en nuestra vision cotidiana, tendemos a seleccionar los
cbistos importantes da los que no lo son. A “ver’ lo que nos interesa; o que
56 ignora &s resultado de la naturalaza accidentada de nuestro campo visual.
Campo visual que no tiene un esquema definido.

De esta manera podemos ver que la fotografia como medio de
reproduccion es & mas aceptado. Y pronto la imagen fotogrifica adquiriria
propiedades nuevas y mds atractivas (gracias a efectos, uso de filtros,
etoétera), lo que aunado a olros elementos grificos o lextos, exaltarian
mayorments las cualidades de un mensaje (6).

La fotografia dentro del folleto como medio de comunicacion dard mas
peso a las cuestiones visuales. Cada elemento fotogréfico y grifico son una
parts indispensable y significativa del Disefio. La folografia en el folleto
constituye y es una expresion que resalta las condiciones de dinamismo y
clafidad. La folografia debe considerarse como un recurso mas de
comunicacion
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g 3.3 Elementos compositivos de la imagen fotogréfica.

Composicida es |a forma en que se organizan los slementos en un
determinado soporte, en este caso ser en la toma fotogréfica, haciéndola mas
atractiva.

Debemos da tener siempre en cuenta que nuestra vision estara delimitada por fos
bordes del visor de la camara, por 1o que solo algunos da los muchos elementos del
entomo conformaran la imagen y entraran dentro de la toma, s aqui donde se tienen
que tomar varias decisiones, como donde colocar el horizonte, cual serd el punto de
intorés, cual la distribucion de etementos, como lograr e equilibrio, etoétera. En la
composicion encontraremos pautas para todas eslas dudas durante la loma

e 0B

» l formato horizontal o de paisaje daré a sensacion de estabilidad, de naturalidad a
la toma, ademas de darle importancia al horizonle.

Formato

—_—

- —

« El vertical o de refrato es Util para resaliar algo o hacerlo mas dominante, gracias a
la distancia da los extremos. Es un formato dindmico.

« El cuadrado es neutral, y cada unc de sus dngulos se atraen hacia el centro,
equilibrandolo, aunque a veces resulte poco estimulante. Es ideal para tomas muy
simétricas {1).

w A
¥ ™
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Divisiéa de la imagen es imporiante tener en cuenla al hacer una
composicion la distancia de ios elementos: ¢! angulo y el punto de interés, ya que tan
solo con mover un poco la cdmara cambiard tolaimente la escena.

Asi que podemos tener

Colocacion del horizonte

Horizonte centrado la imagen seo dividide en dos partes iguales de cielo y
fiema, compitiendo por la misma atencion, sin embargo en comparacion con el
horizonte descentrado tiene menor fuerza.

Horizonte bajo la imagen se simplifica y da la sensacion de infinidad, de
lejania. De colocarse muy abajo e horizonte s2 perderd contenido, se desequilbrard,
pero si se coloca un elemento con mucho mayor peso Se compensara la
composicion.

Horizonte alto ol primer plano domina la imagen, este horizonte brinda mayor
posibilidad de dinamismo, movimiento y profundidad. Crecen en importancia los
motivos compositivos, y se acentian las relaciones entre las fineas y los bordes de la
foma.
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Modificacionss dal pwato de vista

Desplazamiento vertical de lacamara  toma alta (picada): dirige hacia abajo las
lineas verticales, el suelo sa vueive fondo y los motivos lejanos no aparecen en la
imagen. Los del primer plano aumentan sus dimensiones hasta la exageracion. Da
al espectador un sentido de superioridad y autoridad e incluso condescendencia

hacia ol obisto. Se puede utilizar para mostrar inferioridad o impotencia. Las lomas
muy picadas dan la sensacion de caida.

7

1/

Toma baja {contrapicada): da imporiancia a las superficies verticales, ademas
de reincomorar la imagen con su fondo. Hace aparecer a los sujetos como fuertes,
imponentes o amenazantes, autarilarios o benevolentes. Entre més cerada sea, mas
fuerte es ese impacto. En una contrapicada muy baja, €! efecto es de misticismo e
incluso distorsion para e personaje. A mayor distancia de una contrapicada, el
personaje parece dasconocido y remoto {2).

I

Desplazamiento horizontal de ia cimara 12 escena 56 movera en la misma

relacién que sus motivos. Debemos sin embargo encontrar la alineacion comecta de
los elementos importantes para dar mayor fuerza a la toma.

Ip Up 073
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Desplazamiento circular nos proporcionara cambios significativos en tomo al
fondo y la imagen, asi como a !a dluminacion. Al moverse alredador del motivo
brinda la posibilidad de encontrase con inesperados o poco frecuentes planes, que
mmdensertaninlerasamesmmdpﬁmipa!.sedebesimeobsavartodoslos
angulos posibles de la torna folografica.

Sl —
— ﬁ 0/

Aumento de distancia an una imagen Yos elementos cercanos pacerdn do
mayor lamario, y a medida que uno se acerque a la escena, la distancia entre los
elementos serd desproporcional, por lo que los objetos cercanos creceran mas rapido
qus los lejanos, adquiriendo los mas proximos mayor importancia.

4

Una comecta vision de la escena evilara caer en lo cbwvio. Para lograr condudir la
vista hasta el punto de interés de nuestra folografia, Se puede hacer mediante
diversas formas: podemos colocar nuestro motive en diversas posiciones importantes
dentro del plano y lograr asi una toma atractiva,
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Reglo de los terclos  consisteen dividir of 4rea de la imagen en tercios
verticales y harizontales, dando como resultado fas proporciones aureas del campo
visual, Esle diagrama nos servira para guiamos y colocar los objetas importantes en
Ioswahopmtosdeintersecdénqnsefmnan,pampmvocarmayoratandbn del
espectador.

Divisiéa dwreo composicion utilizada desde hace afios por varics
artistas, se creia que esta forma de acomodo de los objetos tenia una armonia oculta
vinculada con la del universo; lo que Si es ciertamente verdadero es la perfeccion
matemdtica que liens, creada apartirdelmcuadadoperfectmtanbién nos
pmpucionalapautapamcdomrelelementodeinmtandaenunwnto
determinado. “Es la relacion cuantitativa entre una parte de un objeto y el todo; 0
entre sus partes constitutivas entra si. La proporcion aurea no es mas que la forma
da seccionar una linea o superficie en dos partes desiguales, de manera 1al, que fa
rdadbnmhalamayorylamenaseaigtﬁalareladbnenheéltodoylapaﬁe
mayo. 5i tenemos una linea que mide mil unidades, y la dividimos en dos porciones,
mamenﬁda382urﬂdadesyohade618,hdmmsusadounapmpomiénawea,ya
que 618 (parte mayor), dividido 382 (parte menor), es igual a 1000 (toda la linea),
entra 618 (parte mayor)". {3)

. / / . '\_\\ /‘ ..\\\
/ / \ / '

Secuencia de la construccion de un rectanguio dorado.

618

382

Proporcié aurea: 618/382=1.618
1000 /618 =1. 618

1. 618 Niimero de oro representa el factor por el que hay que multiplicar
cualquier dimension para obtener una relacion aurea.
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Coatraste tonal (percepcion del tono)

Contraste simultaneo es cuando dos colores entran en contacto y tienen
cambios aparenies de tono, wvalor, intensidad o tamafo. Por lo tanto cuando
perc:bimsuntonoastavaestardetmrmadoporlomelomdaa.

Intercambio tonal S8 pueden crear puntos de interés en la fotografia mediante las
diferencias tonales entre la imagen y su fondo, creando contrastes para hacer fa
toma mas llamativa. E} intercambio tonal gradual la da una importancia sutil a la
imagen ya qua el cambio es suave, otalmente confrolable; da forma contraria ta
imagen destacara fuertemente.

Enfasis tonal en este nos referimos a las fotografias blanco y negro, en las que
los contrastes estaran dados por los tonos grises, negros y clares. El maximo
contraste entre ellos provoca llamar la atencion, cuidando que esta no se distraiga
de los motivos principales.
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Estrectura

Lineas directrices mediante la convergencia de lineas llevaremes al
espactador hacia el punto de interés; este medio de dirigir 1a vista es facil y &ficaz.
Las lineas conectan el primer plano con el fondo, y estas pueden eslar determinadas
por elementos como: las rectas de las cafles, postes,ets., por la direccion de la luz o
las lineas que crean las sombras. Con las lineas curvas la diferencia es que el efecto
qQue provocan es suave y fiuido.

O

——O0

Formas estructurates es cuando a partir de formas basicas como: el circulo,
triangulo, la L y S, sa estructura una imagen compositivaments.

o Al L] 5

- Cotrposiciénenformadel.:sonnﬁslrarmiiasyestéﬁws.simen'bargocbligaa
tener cuidado en los pesos de las masas y lograr ef equilibrio.

- Composicitn en forma de triangulo : es de la mas simple,da fluidaz y movimiento.
- Composicion en forma de S y circulo - hace que la vista Zigzagee, provocando que

of especlador explore toda la imagen. Y la forma de “S” se considera la mas
perfecta {4).

Debemos mencionar que no son fas (nicas, ya que existen muchas variantes de
estas, que dan lugar a formas muy activas: ovalos, semicircuos, elc.
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Equilibrio la percepcion humana tiene un sentido de equilibrio nato, busca
siempre la estabilidad en tas fomas. De igual manera en composicion nos referimos
a una distribucion equitativa de masas de tono y color, de formas y fineas.
]
A\

La forma més simple es mediants la simelria, esta es equilibrada y puede atraer
al espectador, obligandolo a examinar la loma detattadaments para lograr encontrar
algin elemento asimétrico. Sin embargo hay que tener cuidado en su manejo ya que
podkia parecer estitica y sin vida la COMPOSICION.

QO

E]eqmﬁbdolanbiénsedaporelpesodelasformasylasmodﬁmdones dola
luz, es dacir, por las variaciones tonales de la imagen.

O _m

Profuadidad esta sa puede dar por lineas o superficies lineales u
oblicuas que convergan en uno o varios puntos centrales, es dacir, mediante [a
perspectiva. El conocimiento de los ofectos de esta son imporantes pera la
esmmmméndeinmagmymeadéndepromrﬁcbd
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Otro tipo de perspectiva es la tonal, fa cudl utifiza los tonos fuertes en el primer
plano y los mas daros en las formas distantes o fondo, creando asi también la
sensacion de profundidad.

La iluminacion contribuye de forma significativa en ef tamafio relativo; las
variaciones de lamafo que experimentan los objetos proximos de mayor
iluminacion, respecto los lejanos también es una de las formas visuales de provocar
profundidad.

Con respecto a la iluminacion lateral, esta da fuerza tonal a los objetos de la
escena produciendo sombras a diferentes distancias que nos dan profundidad.

La iluminacion cumple una doble funcion: técnica y estética. La técnica consiste
en proporcionar ke suficiente para una exposicion adecuada. La estética consiste en
hacer que ol sujeto resulte bisn visible y, muchas vecss, en aportar bellaza o un
senfimiento.

La principal fuente de iliminacion que tenemos durante la toma fotografica en
exteriores es la del Sol, fuente natural de Iuz pero insegura, ya que es incostante
puede variar de un momento a otro y de ser una fuente de luz favorable puede
tomarse todo lo contrario. Otra fuente de ifuminacion con la que se cuenta el la de la
boveda celeste es una hz de relleno que bafia, no es dura y directs como la del
Sal.

La direccion de la luz varia y pusde ser: frontal, cenital, de tres cuartos, posterior
o0 da contraluz.

Luz Frontal: (sol de espalda) este tipo de iluminacién da poca importancia a los
contrastes, lucas y sombras inexpresivas, creando tomas planas.

Luz Lateral: Pueda considerarsa como una de las opcionss mas favorables de
iluminacion equilibrada. Las formas aumentan su contraste.

Contraluz; Pueds producir excelentss tomas de contrastes muy altos.

Oftros puntos importantes de tomar en cuenta en la ifuminacién natural de
exteriores porque afectan en gran medida a la reproduccion de tonos, conlrastes y
gradacion de la imagen consiste en que el sol constiuye la luz principal o de
modelado ¥ es muy direccional, pareciendose muchisimo a un proyeclor de hz
concentrada. Forma sombras de bordes duros, pero su obscuridad depanden del
nived de Iuz de relleno que tenga el cielo y da la reflexion en sujstos prdximos. En
playa a plenc sol , las sombras que produce son menos obscuras porque  hay
mucha Iuz de rellenc procedenta de la gran superficie de cielo y de fa arena dara
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Y cuando el sol esta cubierto por a bruma o la neblina, la intensidad de la luz directa
delsolseramoeyelni\elde!almderellemaumenta.Lassombcasaﬂntienen
bordes duros pero se han alejado tanto del negro que a veces casi desaparecen.

Si en vez de neblina hay nubes, de forma que el disco solar ya no es visible,
pricticamente desaparecen las sombras y, con sequridad, no habra bordes bien
definidos. Ahora la luz principal es toda la superficie del cielo que se ve desde ¢
sujeto; laluz principal y de relleno son la misma.

Otro elemento que debemos tomar en cuenta s ef contraste del sujeto, o escala de
luminancia, cada cosa dentro de la toma fotografica recibe la misma cantidad de e
pero debido a los diversos materiales que los constituyen van a reflejar distintas
luminancias.

Por fo que se debe aprender a ver detalladements las escenas de exterionas y
aprovechar los efectos de iluminacion que nos puede presentar la naturaleza, ya que
no so puede ejercer ningin control sobre esla, y lo importante es elegir
conveniantements la iluminacion adecuada ai sujsto y al resultado que se desee.

Las tomas que requieran de una iluminacion artificial deberan basarse en la
manera natura! es decir como si fueran iluminadas por el sol y el cieto es decir, seguir
¢ mismo patron de efctos.

Efectos de iluminacion artificial con una fuente principal y luz de relisho débil. La
posicion de la luz principal determina en gran medida, el carécter de la iluminacion:

Para ol uso de un solo flash mencionaremes tres métodos de duminacion. 1° el
destelio refejado en paredes y techo da una iluminacion suave y sin sombras. 2° el
destello directo desde la camara proporcionando una ifuminacion plana, con areas de
sombras pequefias nitidas. 3* un prolongador para separar e flash de la camana e
iluminar a sujeto con un angulo de unos 45°, obteniendo un modetado Mucho mejor
pero puede ser que nos de sombras muy cbscuras.
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Concluiremos diciendo que es importante conocer y tener referencias de
composicion pero es necesario aclarar que no se deben de tomar estas reglas como
normas rigidas y estrictas en la toma de fotografias, no debemnos depender de ellas,
a veces hay que experimentar, crear zonas de interes segun nuestra intuicion, dade
vida a la composicion.
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@ 3.4 Importancia de la semiética en la imagen fotogrifica

Existen diversas posturas tedricas dentro del andlisis de la imagen

folografica. La semiotica no es una unidad ledrica definida, sino un conjunto
de discursos que desde diferentes posiciones reflexionan sobre el vinculo que
axisto entre 1a fotografia y la realidad. Una vision general de las diferentes
poslmasnospemﬂﬁrétanermacammsiénméssigmﬁmﬁvaawcadalos
contenidos establecidos por dichos discursos dentro de un andlisis de este
tipo.

Se sabe que la folografia siempre se le ha considerado como ol mas fiel
medio da reproduccion de la realidad, asi o dirian varios autores entre ellos
también Roland Barthes: “L.a imagen fotografia recoge una intemupcion del
tiempo a ia vez que construye sobre el papel praparando un doble de la
realidad” (11).

De esta manera vemos que el primer acercamiento hacia la fotografia fue
en téminos da concebir la imagen fologrifica como el espejo de fo real, y fue
esta funcion estrictaments reproductora lo que logicamente impresiond. La
imitacion perfecta de la realidad - Ya afimaba Pierce que “un signo es
iconico cuando pueda representar su objeto por via de semejanza’ (12)- es la
capacidad mimética que tiene la fotografia la cual se derivd de su naturaleza
thenica, es decir, del procedimiento mecénico con ¢l que logra hacer
imagenes de forma automética y objetiva, sin que intervenga la mano del
artista {13).

Andrd Bazin (1945), respeclo da esta postura, establece que o esencial
en la fotogratia no es su efecto mimético, sino la relacion inmediata de la
imagen y su referents. "La fotografia, por su génesis automdtica, manifiesta
imeductiblementa la axistencia del referente pero esto no implica a prior que
5@ la parezca. £ peso de lo real que la caracteriza proviene de su naturaleza
de hualla y no de su carécter mimético" (14).

De igual manera posterioments Roland Barthes retoma la idea de la
folografia como la pesfecta analégica do la realidad, pero mas imporiante es
e postulado del mensaje sin codigo, que corresponde a |a idea de Bazin de
Ja génesis automatica de la huella. “;Cuél es el contenido del mensaje
fotografico? ¢ Qué es fo que transmite la folografia? Por definicion, la escena
en si misma, io real literal. Hay ciertamente, una reduccion al pasar del cbjeto
a su imagen; de proporcion, de perspectiva y de color. Pero en ninguin
momento, esa reduccion llega a ser una transformacion, para pasar de lo real
a su folografia, no hace ninguna falta segmentar o real en unidades y
constituir estas unidades en signos substancialmente diferentes al objeto que
pmﬁlmleenentraelobietoywimgenmesand)soluloneoesaﬁo
disponer de un codigo. Claro que la imagen no es real, pero, al menos, - ]
analogdn perfecto de la realidad” (15).
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La innovacién de Batthes consiste en postular que cualquier forma de
reproduccion imitativa, contiene dos diferentes tipos de mensaje, &l mensaje
denotado {(analogon) que relacionaba directamente la realidad y ta imagen
bajo &l conceplo do semejanza. Y ol segunds es o mensaje connotado
(codificacion cuttural), es decir, la manera de como la fotografia esta
constituida por signos bajo normas profesionales, estéticas e ideoldgicas que
o plblico percibe, recibe y iee, da manera cultural, convencional, originando
qua todo signo suponga Ln codigo.

Este codigo as el de [a connotacion y por lo tanto la fotografia contendra
dos mensajes: uno sin codige (analogon fotografico) y obro con eddigo (todos
los estalutos que tenemas de manera convencional y cultural), Asi podemos
decir que el mensaje connotado {o codificado) se desamolla a partir de un
mensaje sin codigo (16).

Es entonces sl mensaje connctado el que contendrd el plano de las
axpresionss y contenidos de significantes y significados.

En esto consiste la aportacion tedrica que gira la dplica desde donde se
analiza ia imagen. Asi es como la semiblica, cada vez mas, recibe
aportaciones do sus estudiosos,

La siguiente postura provocd el dermumbe del analogon fotografico y con
ol todas las teorias naturalistas que se dedicaron a ver la fotografia como &
calco dplico de la realidad. La imagen fotogrifica trata de demostrar que no
68 Un espejo neufro, sino un medio de reproduccidn, de transposicién, de
andlisis, de interpretacion y, por qué no, de la transformacion de lo real,

“El receptor del mensagje fotogrdfico procederd a una verdadera
descodificacion de los signos iconicos del mensaje para hacer surgir su
representacion psiquica (significado)" (17).

E! significado es intemo y se producira en fa conciencia de quien reciba ef
mensaje. Y para ello se senvird del significante que se encuentra fuera del
receptor, s docir, el significante es el vehiculo que se usa para obiener dicho
significado.

Veremos que para Pierre Bourdieu la fotograffa es un medio de
veracidad y objetividad; pero, es asi por que desds sus inicios se le confio
usos exclusivos sociales, realistas y objetivos; no es mas que un sistema
convencional de transcripsion de las cualidades visuales dal objeto, que se
dan en un instanie y a partir de un punto de vista tnico. Méas daro lo diria
Humberto Eco: “ef signo no mantiene ninguna vinculacion natural con el
objeto y, que solo es posible pensar en una corelacion de tipo convencional®
(18); cuestiond también el valor de espejo, de documento exacto de la
fotografia.

Asi, tenemos que Ta significacion de los mensaje fologrificos estd de
hecho culturaimente determinada, y que no se impone como evidencia para
todo receplor, que su recepcion necesita un aprendizaje da los codigos de
lectura. Todos los hombres no son iguales ante Ia fotografia® (19).
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El acto fotografico es, par lo tante, un aclo cultwalmente codificado;
segin Eco representar iconicamente un objeto, es ftranscribiro bajo
convenciones graficas las propiedades culturales de orden dptico, orden
perceptivo, de orden ontoldgico - cualidades esenciales que se le atribuyen al
objeto-. Y de orden convencional la representacion acostumbrada del objeto
{(20). Las imagenes fotograficas son comprensibles por medio de reglas
culturales ya adquiridas.

De esta manera podemos dames cuenta que la imagen fotografica en
todos (itimos discursos asume una postura que marca la desconfianza en
la objetividad, neutralidad y naturalidad del medio fotografico y ka realidad.

Hasta aqui las dos posturas vistas, una como el espejo de lo real y la otra
como operacion de codificacion de fas apariencias, tienen en comdn que
ambas le afribuyen un valor absoluto o general a la imagen fotogréfica, ya
563 POr SSMBjanza ¢ Convencion.

Esto en terminologia de Pierce seria: orden del icono (representacion por
semejanza) y orden del simbolo (representacion por convencion general). Y
ahora veriamos ¢ orden del index (representacion por contiglidad fisica del
signo con su referents). A diferencia de las otras dos posiuras aqui la
fotografia tiene un vator absolutamente particular, ya que esta delerminada
unicamente por su referente y solo por éste: huefla de la realidad (21).

Hl indicio de esto radica en ol procedmiento foto-quimico: es 1a huella
luminosa que se deja sobre [a superficie -scportd; dicha huella viene a
pertenacer a una clase de signos que rsalmente son afectados por su objato,
establacen con él una refacion de conexion fisica. A diferencia de los iconos
que se definen solo por semejanza y los simbolos que se definen su objsto
por convencion cudtura,

Debemos tener presente qua dicho "principio de huella, por esencial que
sea, solo marca un momento en & conjunto del proceso fotografico. En
efecto, antes y después de ese momento del registro natural del mundo scbre
la superficie sensible hay de una y de otra parte, gestos absolutamente
culturales codificados, que dependen por completo do opciones y decisiones
humanas (antes: eleccion det tema, ded tipo do aparato, de la pelicula, del
tiempo de exposicion, del angulo de vision, etc..) - todo lo que prepara y
culmina en la decision del disparo -; después todas 1as edecciones sa repitan
en ocasion de! rovelado y dal tiraje; - la fotografia entrard en circuitos de
difusion, siempre codificados y culturales -.  Es por tan solo un momento
entrs dos series de codigos, (nicamente curante e instante de la exposicién
propiamente dicha, que la folografia puede ser considerada como un puro
acto-huella {un mensaje sin codigo). Es ahi, pero ahi solamente, qua el
hombre no interviensa, un instante del ofvido de los codigos, un index casi
pure” {22).

Para Barthes que sabia que hay todo tipo de codigos que influyen en la
lectura do la imagen fotografica; afimma que mas alla de eso la fotografia
estsba marcada por lo referencial: * la esencia de la folografia es
precisamente esa cbstinacion del referente en estar siempre ahi” (23).
Par él, el referente fotografico no fue mas que ¢f objeto necesanaments real
qua se colocd ante el objetivo y sin &f cual no hubiera habido fotografia.
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Concluiremos diciendo que la fotografia y la realidad ya no parecen sef
mas esa pareja indisoluble, en |a historia de 1a reproduccion icnica. Y que es
necesario hacer de! andlisis semitico una préctica de construccion del
disefiador, donde esté consciente de los campos tedricos del signo y del
discurso, ¥ del desarollo histérico de ambos, hasta los principics de la

Y es que hay que dejar claro la importancia de controlar y dominar los
signas, sin 5ignos no hay discurso ni ideologia
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g 3.5 Propuesta metodolégica fotografica de un reportaje.

Una buena composicion ha de lograr un impaclo visual, una
experiencia estética en el receptor. Pero no solamente la corecta aplicacion
de las reglas de composicion, es garantia de una tuena® toma fotografica,
por lo que se mencionaran a continuacidn algunos puntos importantss en ia
produccion da un imagen fotogréfica.

1. Punto de interés

Se determinara qué es lo que se quiers destacar de la propuesta
fotogréfica. Definiremos perfectamente o tema y partiendo de ahi y sus
caracteristicas, fanto fotograficas como de contenido, se buscara resaftar los
motivos principales dal entomo del tema en general.

2. Previsualizacidn

Nos refeimos & estudio, a la bisqueda de la mejor posicion,
direccion, angulo, stcétera de la escena; es decir, el andlisis previo a la toma
fotografica que debe hacerse a la apticacion de postulados de composicion
que se dabe tener siempre prasentes y da nuestra propia intuicion y sentido
astélico, para fograr 1a excelencia de la toma.

3. Latoma

Cuando se da la provisulaizacidn es necesario tamblén considerar
que no s& trala de saturar la toma con elementos, los que no aporten nada
significativo al mensaje fotogréfico no tienen por que aparecer y 85 sismpre
preferible la sencillez que no la simpleza, Se debe buscar la ammonfa en la
melacion estracha de los elementos para que comunique exactaments lo que
queremos al espectador sin ningdn tipo de fuido visual.

4. Los Planos

Hay que tener cuidado también de separer los planos ya que esto
puede sar causa de ruido visual y distraer al espectador, desviando su vista
hacia olros elementos secundarios, complementarics del motivo principal que
sa decidié destacar en la toma fotografica.

5. Lalectura

Esta claro que el hombre occidental tiene una determinada forma
de leer un plano, de izquienda a derecha y de aniba a abajo. Hay que tenedo
on consideracion al realizar nuestra toma  y tengamos lineas dominantes en
la imagen, pues estas ayudan a guiar la vista hasta el molivo central, no
deben desviar o sacar la vista del receptor.
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6. Variedad

Es necesario explolar ta imagen fotogréfica, es decir, buscar todas
las posibilidades, trabajar con cada toma, lograr diferentes efectos visuales,
diversidad, dinamismo en una serie fologrifica de reportaje. En cada
elemento, en todo lugar, en cualquier escena: experimentémosla; De esta
manera lograremos un estudio fotografico da calidad.

7. Creatividad y naturafismo

En la toma fotogréfica hay que destacar Jos aspectos descriplivos
do las imagenes sin dejar de lado la explosion creativa y significativa que
debe expresar laimagen. De esta manera se lograra un trabajo artistico,

Esta metodologia esta fundamentada en el escrilo de Composicion
Fotografica de José Luis Parients, el cual propone analizer 'y manejar la
fotografia como un medio da comunicacién y no como un conjunlo de
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Capitulo 4  Proyecto Grifico

g 4.1 Proceso Creativo. Brainstorming

A continuacion se anexan las propuestas graficas como posibles opciones
de disefio, las cudles se evaluaron tanto en sus aspectos formales de disefio como
enlo estético.
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4.1 Proceso Creativo y
4.2 Propuesta Final
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Tlapanochestli:

Colre visceral de Qaxaca;
intrincada vena
que alimenta su médula
de Nochestli,
de oro rojo:
Sangre que viste,
tesoro carmin que ruboriza a las doncellas,
que contempla al oro y a [a plata
como metales contrincantes
en su jerarquia de rey.

Tinte majestuoso
que envuelve mi abrigo,
que besa mis labios,
Que deja en mis ojos
hermosos recuerdos
de obras coloridas
¥ pone en mis manos
c6dices sagrados
por siempre indelebles
de historia manchados.

Sangre de nopal
y Tlapanochestli,
refugio (incansable} perenne (perpetuo)
de mis primitivos y
coloridos origenes.

Andrea Cisneros
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La Grana Cochinilla

En el antiguo Reino Mixteco o 1al vez antes, surgi6 un
pequeiio animalite llamado Grana Cochinilla por los
Espanoles, Nocheztli (Sangre del Nopal) por los antiguos
mexicanos y Dactylopius coccus Costa por los Cientfficos; que
produce un colorante de hermosos tonos rojos.

Si bien en una época la Grana Cochinilla tifié de rojo todo
¢l mundo conocido,
poco se sabe
sobre los
origenes.

- ] t FOLLETO



La Grana CochiniB{

es un preciado
insecto, pardsito de
algunos géneros de
nopales y originaria de
una de las siete
regiones del estado d e
Oaxaca: la Mixteca.

La Grana Cochinilla
cobra vida
literalmente
adherida a las
pencas de los
nopales, de donde
extrae sus
nutrientes, que al ser
ingeridos por ella, se
transforma en 4cido
carmfnico, que es
un colorante muy
estable e indicador de
ugpa gama de tonos
rojos; a los que los indigenas llamar6n “Sangre de Nopal” o
“NOCHESTLL”

El término sangre no es tan fortuito, ocurre que este colorante bien
puede adoptar el tono de sangre, de grana o el de carmin y en
combinacién con tierras especiales y sales metilicas alcanza una
gama de més de 60 tonos.
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TIAPANOCHESTLI

En Coyotepec, dentro del trisngulo migico que forman Zaachila,
Monte Alb4n y Mitla; se ha construfdo “TLAPANOCHESTLI”
(Colores de Grana), ceniro Internacional para la difusién del
conocimiento de la Grana Cochinilla, donde ademds de ser un
lugar de investigacién y crfa de este increfble insecto, se imparien
cursos para el uso del mismo, ya sea en el tefiido de fibras textiles,
aplicaciones artisticas e industriales.

Situado en el Km. 10.5 de la carretera Oaxaca - Pto. Angel, entre
los pueblos de Sta. Marfa y San Bartolo Coyotepec.

No deje de visitar en Oaxaca, México, este lugar tinico en el
mundo, tanto por la facilidad de su acceso como por las
experiencias y conocimientos que ahf podré encontrar.

Aeropuerto

A Puerto Angel (217 K.}
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Informacién y Ventas:
Jacarandas 101-3, Cal. San Felipe del Agua,
63020 Oaxaca, Oax.

Tel / Fax: 3 24 91
Tel 3 35 60
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La Grana Cochinilla

En la era del antiguo reino Mixteco o tal vez antes, surgi6
un pequeno animalito llamado Grana Cochinilla por los
Espanioles, Nochesthi (Sangre del Nopal) por los antiguos
mexicanos y Dactylopius Coccus Costa por los Cientificos;
que produce un colorante de hermosos tonos rojos.

Si bien en una época la Grana Cochinilla tifié de rojo

todo el mundo
conocido, pocose
sabe sobre sus
origenes.




La Grana Cochinillae s
un preciado insecto
pardsito de algunos
géneros de nopales y
originaria de una de
las siete regiones
del estado de Qaxaca,
la Mixteca.

ILa Grana Cochinilla co-
bra vida literalmente
adherida alas pencas de
los nopales de donde
extrae sus nutnentes,
que al ser ingeridos por
ella, se transforma en
dcido carminico,
que es un colorante
muy  estable e
indicador de una gama
de tonos rojos; a los
que los indigenas
llamarén “Sangre de

Nopal” 0“NOCHESTLL”

E término sangre no es tan fortuito, ocurre que este colorante bien
puede adoptar el tono de sangre, de grana o el de carmin y en
combinacién con tierras especiales y sales metdlicas alcanza una
gama de mds de 60 tonos.







TLAPANOCHESTLI

Fn Coyotepec, dentro del tridngulo mégico que forman Zaachila,
Monte Albdn y Mitla; se ha construfdo “TLAPANOCHESTLI”
(Colores de Grana), Centro Internacional para la Difusién del
Conocimiento de la Grana Cochinilla, donde ademds de ser un lugar
de investigacién y cria de este increfble insecto, se Imparten cursos
para el uso del mismo, ya sea en el tefiido de fibras textiles,
aplicaciones artisticas e industriales.

Situado en el Km. 10.5 de la carretera Oaxaca - Pto. Angel, entre los
pueblos de Sta. Marfa y San Bartolo Coyotepec.

No deje de visitar en Qaxaca, México, este lugar vinico en ¢l mundo,
tanto por la facilidad de su acceso como por las experiencias y
conocimientos que ahf podrd encontrar,

Oaxaca

Coyolepec

A Puerto Angel (217 Km.)
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68020 Oaxaca, Oax.
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g Conclusiones

La realizacion fotografica y grifica de un soporte de disefio,
como lo es el folleto, me permitié desarmollar y reconocer las habllidades y
capacidades humanas y técnicas que logré adquirir durante la camera.

Esta tesis me pesmilid conocer ia diversidad de colorantes asi
como su historia, pero en especia a la grana cochinilla - ¥ todo lo que
hubo y hay a su alrededor me hizo descubrir una historia diferente de los
colorantes naturales- y un lugar en Oaxaca que requeria una merecida
difusion de esta antigua tradicion.

Todo aste proyecto fue el resultade de mi interés por este
colorante natural y de 1a inquietud por dar una solucion grafica dptima a su
necesidad da darse a conocer.

Lo mas importante fue ver el resultado visual de un concepto
con of que se estuve trabajando por varios meses, darle una forma fisica
mediante un modelo melodologico que me ayudo a  explorar todas las
soluciones posibles y el dptimo resultado. Este proyecto me mostrd la
importancia de llevar un desamolio metédico de la informacion, de las
ideas, de las hemmamientas, de las tomas fotogréficas, entre olros,
permitiéndome planear un folleto conforme a mis propias dreunstancias
de disefiador y en funcion de un plan real.

Por uitimo, cabe destacar que la riqueza visual de la grana
cochinilla, su valor cultural y su injusto olvido, fueron los dementos que
dieron forma a esta investigacién cuyo resultado grifico espera ser Ulit y
atractivo,
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