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INTRODUCCION

El presente estudio sobre la iglesia y exconvento de Nuestra Sefora de la
Visitacién de Tepepan, es el resuitado del interés que desperté en mi la lectura de
algunos articulos periodisticos de divulgacion, referentes a este conjunto
conventual, todos ellos de corta extension, sobre diversos aspectos del templo y
su adorno.

Los autores que se han ocupado de este tema, lo han hecho en forma superficial,
esto me motivd a hacer un estudio mas amplio del pueblo de Tepepan, de su
desarrollo historico, v del valor artistico de su conjunto conventual. Este estudio
pretende colaborar al mejor conocimiento de los monumentos que se localizan en
el area de Xochimilco y contribuir --si bien modestamente-- a la historia del arte
nacional.

£ trabajo que se ha desarrollado, se refiere al pasado histérico --prehispanico y
colonial-- de Tepepan a través de investigacion en archivos y bibliotecas, ademas
del estudio del monumento y de [as obras de arte que conserva, para elaborar asi

una monografia historico artistica lo mas completa posible, que el lugar merece.

El trabajo consta de 4 capitulos: los dos primeros son el resuitado de Ia
investigacion histérica, y los otros dos tratan del aspecto artistico.

En el primer capitulo se presentan los antecedentes prehispanicos del pueblo de
Tepepan.

En el segundo capitulo se expone la historia colonial del pueblo y la labor de fos
franciscanos para evangelizar esta parte del territorio perteneciente a los

xochimilcas, con base en documentos extraidos de los archivos franciscanos.



El tercer capitulo se ocupa de la arquitectura del conjunto —iglesia y convento--
que comprende dos etapas constructivas.

Por uitimo, en el capitulo cuarto se estudian las obras de arte que se conservan
en el conjunto conventual: el retablo, las pinturas, y la escuitura de la Virgen. Se
mencionan también los restos de pintura mural, y la pila bautismal. Puesto que las
pinturas al dleo ocupan lugar preponderante dentro dei acervo artistico de este
lugar, se ha elaborado un catalogo de los cuadros que ahi se conservan, ademas
se dedica un apartado a los pintores Arellano, que pretende constituir un inicio al
estudio de estos destacados pero poco estudiados pintores, contemporaneos de
Juan Carrea, de Cristobal de Villalpando y de los Rodriguez Juérez. El estudio
especifico de su obra merece mayor atencion per !o que se ha dejado para un

estudio posterior.

Para llevar a cabo esta investigacién, se han consuitado los siguientes archivos:
Archivo Generat de la Nacidn. (AGN)

Archivo de Notarias de la Ciudad de México. (ANM)

Archivo de la Secretaria de Desarrollo Urbano y Ecologia. (SEDUE)

Archivo de la Direccién de Monumentos Coloniales del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia. (INAH)

Archivo Histérico de Xochimilco.

Archivo de la Parroquia de Nuestra Sefiora de la Visitacion de Tepepan.

Indice de Documentos Franciscanos de la Biblioteca Nacional de México.

Fondo Franciscano de la Biblioteca del Museo de Antropologia e Historia de
México. "

Archivo Fotografico del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Culhuacan
D.F..

Archivo Fotografico del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.



Mapoteca del Instituto de Geografia e Historia.

La Bibliografia consultada, como consta en el registro que de ella se incluye,
comprende textos novohispanos y autores contemporaneos.

Desde luego se hizo un minucioso y detenido trabajo de campo. Ei presente
estudio se complementé con ocho apéndices, que enumeran los documentos

manuscritos consultados.

Apéndice 1. Comprende el Breve del Papa Clemente VIl que se conserva en el

documento titulado Convento y Asistencia de Tepepan. indice de Documentos

Franciscanos de la Biblioteca Nacional de México. México D.F.

Apéndice 2. Comprende la Relacion de Conventos Franciscanos del afio de 1609,

en la Provincia del Santo Evangelio. Archivo General de Indias de Sevilla.
Apéndice 3. Comprende la certificacién del nimero de visitas y tributarios que tuvo

el convento, comprendido en el documento titulado Tepepan Xochimiico 1623.

Indice de Documentos Franciscanos de la Biblioteca Nacional de México. Mexico
D.F.

Apéndice 4. Comprende el texto referente a la Separacion del pueblo de Tepepan

de la Jurisdiccion de Xochimilco, 1652. Indice de Documentos Franciscanos de la

Biblioteca Nacional de México. México D.F.

Apédice 5. Comprende las noticias acerca de los vicios, idolatrias y supersticiones
de los indios. Indice de Documentos Franciscanos de la Biblioteca Nacional de
México. México D.F.

Apéndice 6. Comprende la notificacion a los naturales de Tepepan de los pagos
del arancel impuesto por [a iglesia.

indice de Documentos franciscanos de la Biblioteca Nacional de México. Mexico

D.F.



Apéndice 7. "Un cuadro simbdlico de Rubens" Por Leo Van Puyvelde en: Beitrage

fur Georg Swarsenski Zum 11 Jan Berlin 1951.

Apéndice 8. Comunicacidn personal acerca de la restauracién de la imagen de la
Virgen de Santa Maria Tepepan. Por la Restauradora Elvira Casares Gonzalez,

del Colegio Nacional de Restauradores de Bienes Muebles A. C. México D.F.
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CAPITULO |

ANTECEDENTES PREHISPANICOS DEL PUEBLO DE TEPEPAN.

Tepepan pertenecid al seforio prehispanico de ios xochimilcas, primera de las
siete tribus nahuatlacas que se dice salieron de ia region de Chicomostoc "el afio
del Sefor de 820 y llegaron al lugar de la Nueva Espafa el afio de 902"." No

salieron todas juntas, pues segun el Codice Ramirez, la primera tribu que salié fue

ja de los xochimilcas, luego la de los chalcas, después la de los tepanecas v los
cuthuas; enseguida los tlahuicas y los flaxcaliecas, quedandose al ultimo los
mexicas, dicen que por "ordenacién™ divina, para venir a ser sefnores de esta

tierra,

Estando ya estas naciones por esta fierra, los xuchimilcas que
fueron los primeros, vinieron a dar a un grandisimo Hano
rodeado de serrania, cuyas vertientes hacian en medio de €l
una gran laguna de agua salobre y dulce donde ahora esta
fundada la Ciudad de México. Estos xuchimilcas poblaron a la
orilla de esta laguna hacia el mediodia, extendiéndose sin
contradiccion alguna por el llano hacia la serrania en
grandisimo espacio, donde estd fundada una provincia de
esta nacién de muy grandes pueblos, y muchas villas y

lugares, a la ciudad principal pusiéronle Xuchimilco, que

' Codice Ramirez, Relacion del Origen de los indios que habitan esta Nueva
Esparta, México, Editorial Leyenda, 1944, p. 18.
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quiere decir lugar de las sementeras de flores por ser

derivados de este nombre los que la poblaron. ?

La laguna quedo cercada por cuatro parcialidades: la de los xochimilcas, chaicas,
tepanecas con su gran cabecera de provincia Azcapozalco, y por altimo los
culhuas, que poblaron la provincia de Texcoco.

Los xochimilcas se asentaron al sureste del valle a la orilla de la laguna, como ya
dije anteriormente, y se establecieron en et cerro de Cuahilama en Santa Cruz
Acalpixcan, permaneciendo ahi hasta 1325, afio en que su Ciudad Sagrada, a
decir de José Farias Galindo se trasladé al islote de Tlilan --en donde hoy se
asienta ia parroquia de Xochimilco--. ® Por ofra parte se sabe que en Cuahilama
encendieron a sus dioses tres fuegos nuevos: 1247, 1299, 1351, y en Tzomolco,
hoy la exhacienda de La Noria, otros tres: 1403, 1455, y 1507, aunque éstos
tuvieron lugar en combinacién con los de Tenochtitlan que se encendian en el
cerro de Citlaltepetl o de la Estrella-*

Xochimilco llegé a ser una ciudad populosa e importante. Se sabe aigo de su
organizacion politico social gracias a que en gran parte las instituciones indigenas
perduraron algunos afios después de la conquista, funcionando de manera muy
parecida a como funcionaban en tiempos prehispanicos. De esta manera se sabe
que este pueblo estaba dividido en cuatro barrios o calpulli, los cuales eran de
diferentes tamafos segin la division que se hizo cuando los xochimilcas llegaron
a esa region; cada calpulli elegia a su jefe, el cual estaba sujeto al Sefior supremo

gue gobernaba toda la provincia.®

2 fbidem, p. 22.

s José Farias Galindo, Xochimilco, Ensayo Histéricg, México, Departamento del
D.F., 1984, p. 15 (Coleccion Delegaciones Politicas Num. 4)

* |bidem, p. 15.

s Jovita Zurbaran, "Xochimilco Prehispanico” en: Homenaje a Rafael Garcia
Granados, México, INAH, 1960, p. 331.
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Fue notable por su agricultura. En la cuenca de México se localizaba la mayor
extension de cultivo de chinampas, que era la técnica agricola mas original de
Mesoamérica. Las chinampas que todavia existen en la regién de Xochimilco, son
--como ya lo han explicado varios especialistas—- campos de cultivo obtenido de
terrenos pantanosos en los que se abren acequias extrayendo lodo que se
acumula para formar las chinampas, que quedan a suficiente aitura sobre el nivel
del agua para estar en seco y permitir el cultivo. Las chinampas se consolidan
plantando arboles en sus bordes, los ahuejotes, cuyas raices afirman el subsuelo.
Las lagunas de la cuenca de Meéxico ofrecian ademés a las ciudades y huerlas
asentadas en sus orillas, un medio efectivo de comunicacién por canoa,
facilitando ei intercambio y Ia concentracion de productos en las peblaciones- ®

Xochimilco contaba con un grupo de manantiales de mayor importancia que los de
Chalco, que se formaban por las corrientes de agua subterrdnea que bajaba de la
sierra del Ajusco, una parte de la cual pasaba por los estratos acuiferos a las
capas del fondo de la cuenca, y otra parte brotaba en varios lugares por
cavidades en forma de embudo llamados "ojos" y que constifuian ia mayor parte

de dichos manantiales de los cuales los mas importantes fueron:

10 El de!l Nifio Jesus, cerca de Tlalpan.

20 Los de Olotenco, San Diego y San Juan a

inmediaciones de Tepepan.

30 La Alberca de la Noria.

40 Los de Quetzalapa, Nativitas, San Gerénimo, Texomulco y

Santa Cruz.

s Pedro Carrasco, "La sociedad mexicana antes de la conquista“ en: Daniel Cosfo
Villegas et al., Historia General de México, México, El Colegio de México, 1976, p.
183.




13

Al pie del volcan Teutli se hallaban los manantiales de
San Gregorio Atlapulco, San Juan, Tlilac, Caltongo,
Oztotzinco y el San Luis;’ tal como se muestra en el

plano titulado Reconocimiento del lago de Chalco

practicado por el doctor Antonio Penafiel en 1884
(Lamina 1), para un proyecto de conduccidn de las aguas
potables de Xochimilco a la capital, en donde se marca

la situacion de los manantiales.®

Rafael Garcia Granados en su monografia de Xochimiico dice que "no se
han encontrado referencias de que la regién de los lagos, de la que forma parte
Xochimiico, haya sido asiento de pueblos anteriores a la peregrinacién™, sin

embargo el profesor José Farias Galindo en su Ensayo Historico de Xochimiico de

1984.", en el capitulo de prehistoria, afirma que:

...hace mas de una veintena de afios --1956-- comenzames a
difundir que antes de los xochimilcas, habian ocupado su
territorio [el de Xochimilco] varias culturas preclasicas
(Cuicuilco, Copilco y Tlatilco) y clasicas (Teotihuacana), esta
Gltima con influencia de las culturas del Golfo, pues las piezas
arqueolégicas que ahora se exhiben en el Museo de Santa

Cruz Acalpixcan, asi lo atestiguan... No hay la menor duda

" Sostenes N. Chapa, San Gregoripo Atlapuico, Xochimilco D.F., México, 1957, p.
26,

¢ Agradezco la copia del plano de Antonio Pefiafiel, que me proporciond la
doctora Teresa Rojas del Centro de Investigaciones y Estudios Superiores de

Antropologia Social.
* Rafael Garcia Granados, Xochimilco, México, Talleres Graficos de la Nacion,

1934, p. V (Monografias Mexicanas de Arte)
9 Farias Galindo, Op. cif., p. 12.
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que las partes altas del lago, estuvieran habitadas por esos
grupos preclasicos que también posaron en las “islas”
convergentes, porque han encontrado piezas de ese periodo
en tierras de Tulyehualco, San Luis Tlaxialtemalco y Tepepan,
as{ como en los jardines del Centro de Xochimilco donde

ahora aparecié a la vista una "aldea" teotihuacana

Florencia Muller en su articulo "Recursos Naturales del Lago de Xochimilco de!
siglo X al XVI', informa que al estar ejecutandose unas reparaciones en ia casa de
la doctora lIsabel Kelly, en Tepepan, se encontraron tiestos de ceramica
prehispanica, que pertenecieron al Ultimo periodo de Teotihuacan, a! horizonte
Toklteca-Chichimeca o Azteca I, y al Gitimo periodo inmediatamente anterior a la

conquista de México, o sea Azteca Il y IV

Piezas arqueologicas.

En el Museo del Indio Americano en Nueva York existe una escultura de un
sacerdote que representa al dios Xipe Totec, procedente de Tepepan.® La figura
nos muestra a un joven azteca vistiendo la piel de un desollado, la piel se adapta
a manera de mascara cubriendo la cara, se ata por detras en la cabeza y como un
traje, cubre todo el tronco del individuo hasta los muslos. A la altura del pecho, se
indica, con un cordén grueso, el atado que zurcia la aperiura por donde se extrajo

el corazon. lgual anudamiento hay en la espalda para sostener ia piel. {(Lamina 2)

" |bidem, p. 14.

12 Florencig Miller Jacobs, "Recursos Naturales del Lago de Xochimilco del siglo X
al XVI", Boletin de la_Sociedad Mexicana de Estadistica y_Geografia, Vol. 73,
Enero-Junio de 1952, p. 7.

@ £l arquedlogo Felipe Solis me proporciond la informacion acerca de la existencia
de esta escultura.
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La escultura mide 77.5 cm vy lleva inscrita en la espalda la fecha calendarica 2
cafia que corresponde al afic 1507 D.C. Esta relacionada con el ciclo solar
indigena de 52 afios, por tanto esta asociada a la ceremonia del Fuego Nuevo.

Al respecto, Emily Good Umberger, en su tesis Aztec Sculptures Hieroglyphs and

History, describe la escultura del dios Xipe de Tepepan que "tiene la fecha dos
cafia en la espalda con las ligaduras del traje indicando ta atadura de los anos.
Por su estilo debe fecharse con la Ceremonia del Fuego Nuevo de 1507™

Por su parte el profesor Farias Galindo, también nos indica que esta fecha de la

escultura 2 cafia, coincide con [a celebracién del Fuego Nuevo en Tzomolco, hoy

La Noria, muy cerca de Tepepan.
Fray Bernardino de Sahagin hace una descripcién del Dios llamado Xipe Totec

que quiere decir desollado y dice:

L.a imagen de este dios es a manera de un hombre desnudo
que tiene un lado tefido de amarilio, y el otro de leonado;
tiene la cara Jabrada de ambas partes a manera de una tira
angosta que cae desde la frente hasta la quijada; en la
cabeza, a manera de un capillo de diversos colores, con unas
borlas que cuelgan hacia las espaldas; tiene vestido un cuero
de hombre; tiene los cabeilos trenzados en dos partes y unas
orejeras de oro; esta ceflide con unas faldetas verdes, que le
llegan hasta las rodillas, con unos caracolillos pendientes;
tiene unas cotaras o sandalias; una rodela de color amairilto,
con un remate de colorado tode alrededor; tiene un cetro con

ambas manos, a manera de la copa de la adormidera donde

“ Emily Good Umberger, Aztec Sculptures, Hieroglyphs and History, Columbia
University, Published on demand by University Microfilms International, 1981.
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tiene la semilla, con un casquillc de saeta encima,

empinado."®
Para los aztecas, este dios

simbolizaba la primavera y su vestido caracteristico, una piel
humana, representaba el nuevo verdor con dque la tierra se
ataviaba cada afio. En las ceremonias en su honor, sus
sacerdotes llevaban este simbolismo en las vestiduras,
utiizando pieles de cautivos acabados de desoiiar...
perienecia al grupo de los Dioses de la Fecundidad, era el

dios de las semenieras y la siembra.™®

Probablemente este pueblo tenia especial devocion al dios Xipe Totec, debido a
gue Xochimilco era una de {as zonas mas fértiles de la cuenca del Valle de México
y quizé el descubrimiento de dicha escultura en ese sitio, responda al culto a fa
agricultura que con seguridad profesaba Tepepan.

Por otra parte, visitando el Museo Arqueldgico de Santa Cruz Acalpixcan, creado y
organizado por el profesor Farias, encontré valiosas piezas prehispanicas en
exhibicién, procedentes de Tepepan, donadas algunas por la sefiora Dolores
Olmedo, actual propietaria de la exhacienda de La Noria, y otras por el propio
profesor Farias, entre las que se encuentran esculturas en pledra basaltica y
objetos de uso doméstico como {os que a continuacion describo;

*Un Caballero Aguila muerto, con atavio tradicional.

s Fray Bernardine de Sahagun, Historia General de las cosas de Nueva Espafia,
México, Editorial Pedro Robredo, 1938, Lib. |, capit. XVIIi, p. 40.

% George C. Vaillant, La civilizacién azteca, México, Fondo de Cultura Econdmica,
1944, pp. 142-149.
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*Una diosa Chantico, diosa del fuego y del hogar.

*Molcajetes rudimentarios con sus tejolotes, que servian para

triturar granos y tierras, fechados por los arquedlogos entre

7000 y 1000 A.C.; procedentes de Tulyehuaico, Tepepan y

Tepalcatiapan. (Laminas 3,4,5)

*Aplanadores rudimentarios de Tezontle encontrados en

Tepepan y Xochimilco, también fechados en el periodo

formativo arcaico: entre 7000 y 1000 A.C.
Existe también en este museo, una reproduccién de la Piedra Mapa de
Cuahilama, perteneciente a la cultura xochimilca y fechada entre 1196 y 1265
D.C. Esta piedra mapa sefiala todo lo que habia en la zona, desde grandes
monumentos hasta los canales y ojos de agua. La piedra mapa original esta en la
zona arqueoldgica de Santa Cruz Acalpixcan en ef cerro de Cuahilama.
En ceramica también hay varios utensilios interesantes, tales como incensarios
originales de Tepepan y pertenecientes a la cultura azteca, fechados entre 1325y
1520 D.C.
Los datos obtenidos en este estudio me han tlevado a la conclusion de que
Tepepan, como parte integral de la region de Xochimilco, fue asiento de

importantes culturas preclasicas y clasicas antes de su fundacion colonial.
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CAPITULO I

LOS FRANCISCANOS EN EL PUEBLO DE TEPEPAN

SIGLO XVi

La gran obra misionera de los franciscanos en el Nuevo Mundo ha sido
ampliamente estudiada por muchos autores. Por tanto en este trabajo solamente
me referiré a los evangelizadores que recorrieron la region sur de la ciudad de
México dentro de la cual esta situado el pueblo de Tepepan, perteneciente a la

jurisdiccidon de Xochimilco.

Se sabe que los doce franciscancs que llegaron a evangelizar a ios
pueblos nativos de la Nueva Espaiia, pertenecian originalmente a la Custodia de
la Provincia de San Gabriel de Extremadura; mas tarde se erigio ta Provincia del
Santo Evangelio en la Nueva Esparia, a la cual quedaron sujetas las Custodias de
Michoacan, Jalisco, Yucatan, Zacatecas, Guatemala y, fuera del actual territorio

mexicano, Perd, la Florida y Nicaragua

...que son como vicarias sujetas a ella, y de pocos difas aca, se han
apartado y hecho Provincias por si. La una de ellas, la de
Michoacén y Jalisco se llama la Provincia de los Apéstoles San
Pedro y San Pablo, !a segunda es en tierra de Yucatan o
Campeche y llamase la Provincia de San José, y la tercera es en

tierra de Guatemala y llamase ia Provincia dei Nombre de Jesus."

7 Cédice Franciscano siglo XVI, Informe de la Provincia dei Santo Evangelio
al Visitador Lic. Juan de Ovando. Apud. Joaquin Garcia Icazbalceta, Nueva
Coleccion de Documentos para la Historia de México, V. 2, 1941.
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El custodio de la Provincia del Santo Evangelio --fray Martin de Valencia--
habiéndose informado acerca de las necesidades de las principales provincias de
México, ordend quedarse él, con cuatro frailes, en México y repartié a los otros, a
las ciudades de Texcoco, Tlaxcala y Huejotzingo, iniciando asi la primera etapa de
su tarea evangelizadora.

Seleccionadas estas regiones seguramente por su importancia y densidad de
poblacién, los religiosos se pusieron de acuerdo en la forma en que debian
adoctrinar a los naturales y salieron para los lugares que se les habia asignado.
Los religiosos que permanecieron en México para ensefiar la religion catolica,

hicieron su recorrido por los pueblos de Cuautitian y Tepozotian entre otros.

Fray Martin de Valencia acostumbraba visitar a sus hermanos en
los pueblos en donde residian, y solia recorrer los pueblos
principales y mas populosos de la laguna que llamaban de agua
dulce, esta laguna tenia de 16 a 18 leguas, su circuito fue lleno de

muchas y hermosas poblaciones;

en ellas se cultivaban legumbres y sementeras de maiz, habia pesca en
abundancia y esta zona riberefia era rica en bosques de maderas preciosas, asi
como un lugar de paso importante para la tierra caliente. Todas las ventajas de
esta regién llamaron la atencién de los evangelizadores y propiciaron la fundacion

de conventos para iniciar en la fe a los pobladores de esos sitios.

Por esta laguna salié el bendito padre fray Martin de Valencia a

evangelizar desde México, tomando un compaiero que ya

18 Fray Jerénimo de Mendieta, Historia Eclesiastica Indiana, 3% ed. facsimilar,
México, Editorial Porraa, 1980, p. 259.
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medianamente sabia la lengua de los indios, que por alli es toda
mexicana, y comenzd por el pueblo lamado Xuchimilco que es el
mas principal donde los recibieron con aplauso y regocijo de los

indios.*®

Después pasaron a Coyoacan, cerca de Xochimilco, para hacer la misma obra.
Asi anduvieron por todos los pueblos de la laguna dulce que eran ocho principales
y cabezas de ofros pequefios que les estaban sujetos. Entre ellos el que mas
deseaba ser adoctrinado por los frailes fue Tlahuac. Dicho pueblo estaba fundado
sobre el agua, por cuya causa los espafioles le llamaron "Venezuela", o sea
pequefia Venecia, como dijera el padre Mendieta.

Al parecer en el sigio XVi, época en que Motolinia, Sahagtn y Mendieta
escribieron sus crénicas, el pueblo de Tepepan tuvo poca importancia, pues
ninguno de ellos lo menciona.?' He encontrado escasas noticias sobre el convento
e iglesia de Nuestra Sefiora de los Remedios de Tepepan que pertenezcan a esa
centuria.

Sin embargo existe un documento del afic de 1596, que nos informa sobre ia
historia del siglo XVi, época en que supuestamente se fundé el pueblo de
Tepepan. En él se menciona una emmita en Tepepan, si bien no una poblacion. Es
un Breve otorgado por el Papa Clemente VI, a favor del Reverendo Doctor Pedro

de Morales® de {a Compaffa de Jesls, cuyo testimonio hace constar ia

1 lbidem, p. 260.

2 lbidem, p. 261.

z Fray Toribio de Benavente, Historia de los indios de la Nueva Espaia,
México, Editorial Porria, 1984; fray Bernardino de Sahagun, Historia General de
las cosas de Nueva Esparia, México, Editorial Porrtia, 1975; Mendieta, op. cit.

z Pedro de Morales (1547-1614), jesuita, nacido. en Valdepefias, Espaiia.
Estudioé y se doctord en ambos Derechos en Salamanca, adquiriendo celebridad
como abogado en Madrid y Granada. Dejo los tribunales e ingresé a la Compaifiia
en 1570. Destinado a México en 1576, enseiid Teologia y Derecho Canénico.
Rector del Colegio del Espiritu Santo en Puebla. Cfr. Diccionario Porra. Historia,
Biografia y Geografia de México, México, Ed. Porrtia, 1976, V. 1, p. 1407.
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antigiiedad de la devocién a la imagen de Nuestra Sefiora de los Remedios de
Tepepan, que se veneraba ya en una ermita de su misma advocacién. Este
documento fue leido el 4 de junio de 1596 en el Colegic de la Compaiiia de Jess,
de la ciudad de Puebia de los Angeles de la Nueva Esparia. En él se manifesto
que hacia esa fecha, la ermita era visita det convento de San Bernardino de Siena
de Xochimilco y muy concurrida por los fieles.”® No deja de ser extrana la
intervencién de un padre jesuita, tratdndose de una ermita franciscana.
Posiblemente los franciscanos de Tepepan recurrieron a la Compania de Jesus
buscando el apoyo para que fuera debidamente reconocida ia devocidn a la
Virgen de los Remedios en ese lugar; o que el jesuita también fuera devoto de esa
imagen.

En la Cronica de la Provincia del santo Evangelio de México de fray Agustin de

Vetancurt, escrita en 1698, el cronista dice:

Funddse el pueblo en tiempo del Sefior Don Luis de Velasco, con
ocasion de que se hizo merced dsl sitio para ganado mayor,
replicaron los de Xochimilco, y sabiendo que sélo con haber pueblo
se podia estorbar, en una noche y un dia le poblaron de casas,
sementeras de maiz en céspedes, y puesta campana en la ermita,

con dos religiosos no tuvo lugar la merced del sitio."*

El texto no aclara si se fund6 bajo el gobierno del Virrey padre o del hijo del mismo
nombre. E! primero de los Velasco gobernd de 1550 a 1564, y la primera gestion
de Luis de Velasco hijo transcurrid de 1590 a 1595, quien volvid a gobermar

durante los afios de 1607 a 1611.

B Ver apéndice N° 1.
» Fray Agustin de Vetancurt, Teatro Mexicano. Cronica de {a Provingia del
Santo Evangelio de México, México, Editorial Porrda, 1882, pp. 86-87.
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De la informacidn que da fray Agustin de Vetancurt; del contenido del Breve, y del
hecho de que el convento de Xochimilco --del cual dependia Tepepan-- ya estaba
fundado entre los afios de 1535 y 1538, se pueden hacer dos conjeturas acerca

de la fundacién de Tepepan:

1- Que ya existia una ermita en el siglo XVI, constituida durante el gobierno del
primer virrey Luis de Velasco; la cual fue el origen del pueblo.®

2.- Que el pueblo se funddé de la noche a la mafana durante la gestion del
segundo Luis de Velasco, ante el temor de que las tierras en donde se encontraba
esa ermita de Nuestra Sefiora de los Remedios, fueran dadas para sitio de

ganado mayor.

SIGLO XV

La iglesia y el convento del pueblo de Tepepan aparecen ya mencionados
concretamente en varios documentos del siglo XVII.

En la Relacion de conventos franciscanos del afio de 1609, se inciuye un

documento acerca del pueblo de Tepepan, fechado en México, el 18 de mayo de

1809 y firmado por el maestro provincial de la Orden fray Juan de Lormendi y por

% Manue! Toussaint, Arte Colonial en México, México, UNAM, 1974, p. 43;
Diego Angulo liiguez, Historia del Arte Hispanoamericano, Barcelona, Salvat,
1945, V. 1, p. 238; Elena Vazquez Vazquez, Distribucion Geogréfica y
Organizacidn de las ordenes religiosas de la Nueva Espafia s, XV, México,
UNAM, 1965, p. 58.

2% Cabe mencionar que Fernando QOcaranza, informa en su libro Capitulos de
la Historia Franciscana, 1? serie, México, [s.e.] 1933-1934, pp. 37-38, que el
pueblo se fundé en el afio de 1558, pero no proporciona la fuente. Rafael Garcia
Granados, en su articulo "Némina de los Santos Conventos Franciscanos" en
Investigaciones Histéricas, México, enero 1939, T. 1, Num, 2, p. 172; y Vazquez
Vazquez, op cit., p. 58, se refieren al pueblo de Tepepan como fundado durante el
tiempo del Virrey Luis de Velasco, sin aclarar si fue bajo el gobierno dei padre o
del hijo de] mismo nombre.

z Relacién de conventos franciscanos del afio de 1609. Archivo de Indias,
Seccion Audiencias de México, Leg. 27, Ramo 3, Doc. 51-L. Ver apéndice N° 2.
(Proporcionado por la Maestra Martha Fernandez).
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los frailes Esteban de Alcaraz, Buenaventura de Paredes, Juan Lozano y Juan de
Sales. Dicho documento dice lo siguiente:

"El convento de Tepepan cuatro leguas de México hay dos ministros. No da aqui
extipendio su Majestad y pasan gran necesidad."®

Por otra parte, el padre Francisco Morales O.F.M,, trata de un conjunto de
"Relaciones" de cincuenta doctrinas de indios de la provincia franciscana del
Santo Evangelio de México, realizadas entre abril y mayo de 1623. Dice el padre
Morales que estos documentos vienen a llenar parcialmente el vacio que existia
entre las cronicas del siglo XVIi, algunas de ellas publicadas, y las que conocemos
de fines del siglo XVI.%

En ese afio de 1623, el autor mencionado dice que Tepepan ya era cabecera,® y
tenia siete pueblcs de visita que eran: Santa Marfa Magdalena, San Jerénimo,
San Felipe, San Juan, San Miguel, San Bartolomé y San Buenaventura. Su
poblacién era de frescientos doce "tributarios”™; y los doctrineros fray Esteban
Tamayo, guardian, con tres asistentes, a los que la Corona no pagaba nada,
porque cuando se fundo6 este convento se obligaron los indios a sustentar a los

religicsos.® En este documento se dice que el ministro provincial de la Provincia

® Ibidem. Estan también descritos en la regién sur de la ciudad de México los
conventos de: "Mexicalcingo que cuenta con tres sacerdotes y tampoco da su
majestad limosna alguna; el de Suchimilco con doce ministros y a cuatro les da su
majestad su Real estipendio; el convento de Amilpa con seis ministros y solo a
dos da su majestad estipendio; el convento de San Antonio Tecomitl con cuatro
sacerdotes y sdlo a uno remunera su majestad; el convento de Xiutepec tiene
cuatro ministros, y el de Quaunahuac con doce ministros, desde este convento se
va al Puerto de Acapulco setenta leguas de México donde hay convento de esta
orden para la embarcacion de Philipinas y Xapén".

» Francisco Morales, "Pueblos y Doctrinas de México, 1623", separata de
Archivo lbero-Americano, V. 17, Num. 165-168, 1982.
% "Una doctrina consistia en un pueblo principal lamado cabecera de

doctrina donde estaban localizados la iglesia y i1a residencia clerical y un nlcleo de
pueblos alrededor llamados visitas". Cfr. Charles Gibson. Los aztecas bajo el
dominio espaiiol. México, Siglo Veintiuno, 1983, p. 106.

3 Indice de Documentos franciscanos, tomo |, Caja 89, exp. 1377, f. 127.
Apéndice N° 3.
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del Santo Evangelio, fray Domingo de Porne,™- ordené que todos los guardianes
de esa provincia le enviaran una cettificacion de las visitas que cada convento
tenia, cuanto distaban de su cabecera, cuantos tributarios tenia cada una y
cuantos religiosos los asistian. Asi se sabe que en Tepepan, de los siete pueblos
que tenia sujetos, Santa Maria Magdalena, San Felipe y San Jerénimo, estaban a
un cuarto de legua de este convento; y San Buenaventura, San Bartolome, San
Juan y San Miguel, estaban a "tres o cuatro tiros de piedra”. Y el convento era
administrado por cuatro religiosos, a los que el Monarca no daba nada porque --
como quedd dicho-- cuando se fundd este convento se obligaron los indios a
sustentar a los religiosos.

El primer cronista mexicano gque describe Tepepan, fue fray Agustin de Vetancurt

en el siglo XVII, en su Crdnica de ia Provincia dei Santo Evangelio de México de

1697, en donde dice:

Tepepan, cuatro leguas de México, antes de Xochimilco, esta en un
alto el convento cuya lglesia es dedicada a la Visitacion de Nuestra
Sefiora, donde viven tres religiosos que administran con autoridad
del Padre Ministro de Xochimilco trescientas personas, y de ellas
doce espaioles con dos haciendas de labor en que se siembra
trigo y maiz... Tiene de visitas dos pueblos que se alternan en las
misas los dias de obligacion, Xochicaico y Xocaico, [seguramente
Xochitepec y Xicalco]. El convento esta de nuevo con claustros y
celdas, y la Iglesia mas ancha y en mejor forma que antes, que el

P. Fr. Francisco Millan ha obrado, a quien Dios le ha dado don, y

3 Tal vez se refiera a fray Domingo de Oportu, de la Nomina de Provinciales
del Santo Evangelio, det libro de Fernando Ocaranza, Op. cit., (2° Serie) p. 91.
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gracia de Obrero. La imagen es milagrosa de que se hara mencion,

y el temple es muy saludable.®

En el afio de 1652 fuvo lugar la separacién del pueblo de Tepepan de Ila
jurisdiccién de Xochimilco debido a que los naturales de éste, sacaban a los indios
de Tepepan y los obligaban a trabajar sin remuneracién alguna. Protestaron
aquéllos ante las autoridades de Xochimilco, y se les concedié que desde ese afio
eligieran a sus propios gobernadores, alcaldes y demas oficiales de esa Repiblica
de indios.*

De acuerdo con los datos recopilados, se puede inferir que el conjunto conventual
de Tepepan se inici6 como una ermita durante el siglo XVi, y que para principios
dei XVII habia crecido el pueblo y ya se habian construido ia iglesia y el convento.
Estos fueron ampliados y mejorados de manera importante y definitiva por el
padre Millan.* Para esta época el pueblo gozaba de bastante importancia socio-
econdmica puesto que era cabecera y tenia siete pueblos sujetos, ya
mencionados. En el aspecto civil también logrd un adelanto independizando su
gobierno del de Xochimiico.

Es necesario advertir que --como se habra notado-- en el siglo XVI, el Breve de

Clemente Vill, se referia a la devocidén de Nuestra Sefiora de los Remedios de

Tepepan pero que, por causas desconocidas, la advocacién debe haber cambiado

antes de 1697 -en gue Vetancurt escribe~ por la de Nuestra Sefiora de la

Visitacién que es la que aun prevalece.

3 Fray Agustin de Vetancurt, op. cit., p. 86.

3‘ AGN. Ramo Indios vol. XVI, exp. 141, fs. 133-134. Apéndice N° 4.

3 El padre Francisco Millan nacié en la ciudad de México, fue hijo de Pablo
Millan y de Maria Benitez. En el afio de 1653 tenia 16 afios y habitaba en €l
convento de San Francisco de México. Cfr. Francisco Morales, Inventario del
Fondo Franciscano del Museo de Antropologia e Historia de México. Vol. 1,
Washington D.C., Academy of American Franciscan History, 1978.




29

Siglo XViil

El Indice de Documentos Franciscanos de la Biblioteca Nacional, y el Archivo

General de la Nacion guardan algunos documentos sobre el pueblo de Tepepan,
en los que se refiere como se administraron los sacramentos en ese lugar en el
siglo XVIil; informacién que, si bien es escasa, ofrece una idea de la vida social y
religiosa de esa jurisdiccion.

La informacion mas abundante al respecto menciona que, entre los afnos de 1733
y 1735, residieron en el convento y santuario de Nuestra Sefiora de la Visitacién
de Tepepan, fray Francisco Antonio de la Rosa y Figueroa, cura coadjutor®, y fray
Joseph Zumaran, predicador y guardian de dicho templo. Estos padres trataron de
adoctrinar a los indios del pueblo, que alin en esa época se encontraban reacios a
olvidar sus antiguas creencias y a enfregarse totaimente a ia fe catdlica. Acerca
del asunto, el padre de la Rosa envi6 una serie de escritos al arzobispo don Juan
Antonio Vizarrén y Eguiarreta, en donde expuso los problemas que él tenia para
instruir a fos indios del pueblo en el cumplimiento de sus deberes cristianos; al
mismo tiempo en estas cartas pedia auxilio a los "Justicias Reales" ya que dicha
Institucion estaba obligada a ayudarle en el exterminio de la idolatria que
profesaban fos indios. Entre los ritos prehispanicos que sobrevivian —-segln el
Padre de la Rosa-- se hallaban el "cﬁ!to“ del "palo que nombran volador" de uso
muy antiguo en la celebracion de sus fiestas;* asi como curiosamente la
costumbre de utilizar los "temascales™? donde hombres y mujeres desnudos se

bafiaban juntos, habito que con anterioridad ya habia sido prohibido por los frailes.

3 Cura coadjutor es el que ayuda en sus funciones al guardian del templo.
7 Justicias Reales, 0 sea el Juzgado General de Indios.
® Palo volador: Palo de 20 a 30 varas de longitud (16 a 20 metros) que se

entierra en un hoyo previamente preparado y de! que descienden bailando mas o
menos seis voladores. Apéndice N° 5. Cfr. Indice de Documentos franciscanos,
caja 109, expediente 1505.

3’ Temascales: bafios de vapor de los indios.
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El Virrey y Arzobispo de la Nueva Espafia don Juan Antonio Vizarron y Eguiarreta,
al ser enterado de las dificultades con que el padre de la Rosa se enfrentaba,
dispuso "sujetar contener y dirigir a los naturales” por medio del cobro de ios
aranceles por derechos parroquiales, ya que en el santuario de Nuestra Sefiora
de la Visitacion de Tepepan no se cobraban las tarifas establecidas por los
servicios de parroquia. De esta forma el funcionario ordené a fray Francisco
Antonio de la Rosa y al padre Guardian arreglar ios cobros del arancel impuesto
por la iglesia; sin embargo los dos franciscanos no estuvieron conformes en
cobrar a los indios, "porque aun siendo [el arancel] tan justo como piadoso les
habia parecido exceder la fuerza de estos hijos, y mirandolos con caridad los han

"®  Por ese motivo, pese a que fray

dejado estar como han estadoc siempre
Francisce Antonio de la Rosa consideraba indispensabie que los naturales
pagaran la administracion de los sacramentos, --pues ese dinero ayudaria a
sufragar los gastos del santuario y aliviaria las necesidades de los religiosos--,
sentia que la orden del arzobispo ocasionaria que muchos indios dejaran a sus
nifios sin bautizar, e hicieran vida marital, sin recibir el sacramento del matrimonio
debido a su exitremada pobreza, y ocasionaria también que algunos de elios
huyeran de esa jurisdiccion, acosados por los impuestos, ya que al parecer, para
estos afos la riqueza econdmica que permitié construir el convento, habia bajado
sensiblemente.

Los frailes de la Rosa y Zumaran, trataron de ensefiar el evangelio a los indios
exhortandolos a que cumplieran con sus deberes cristianos, a deshacerse de sus
antiguas practicas religiosas y a pagar el arancel. Sin embargo los indigenas

persistieron en sus errores, agregandose a estos la inasistencia a la "cuenta” “"en

“ Indice de Documentos Franciscanos. Caja 109, Exp. 1505. Apéndice N° 6.
al La cuenta consistfa en que los frailes contaban el niumero de indios que
asistian a la doctrina cristiana dentro de su jurisdiccion.
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la doctrina, porque la mayoria trabajaba en las haciendas de labor pertenecientes
a esa jurisdiccién parroquial.*?
Las haciendas de labor que se hallaban en el territorio parroquial de Tepepan y en
las que trabajaban los indios, eran las de La Noria y San Juan de Dios. La
primera, que antes se llamaba San Felipe, pertenecia al espaiiol don Bernardo de
la Maza y Riva, de quien se quejaba el padre coadjutor, porque este hacendado
predisponia a los indios contra la iglesia y los sacerdotes, los alentaba a que
faltaran a misa y a la doctrina; los arengaba a no pagar los aranceles designados
por el arzobispo, argumentando que éstos eran demasiado altos para elios.
Asimismo don Bernardo debia pagar las misas que se dijeran en la capilla de su
hacienda, no obstante algunas veces llamaba a un clérigo para que realizara las
ceremonias, mismas que si eran retribuidas; pero no permitia a los frailes
franciscanos celebrarlas ahi. Ejemplo de lo anterior es el siguiente documento que
dice:

En las haciendas de gafianes es costumbre que les rayen los

domingos, en donde les dicen misa, la oyen y esperan a que les

paguen su trabajo hasta cerca dei medio dia. Muchos hacendados

temerosos de Dios, les dejan libres los domingos para que cumplan

sus obfigaciones, pagandoles el sabado. Muchos hacendados

contraviniendo los mandamientos de Dios y de la Santa [glesia, y

no solo eso sino a la ley duodécima citada sobre el libro primero,

titulo primero que dice:...Y declaramos que los que anduvieren al

campo los domingos v fiestas de guardar, el tiempo que les han de

ocupar en esto, ha de ser una hora y no mas como se practica en

la hacienda del capitan Domingo Gomendio donde yendo yo a decir

@ Dicha jurisdiccion parroquial se conocia con €l nombre de "ayuda de ‘
parroquia”, debido a que el templo y santuario de Tepepan ayudaba a la parroquia
de Xochimilco en la administracién de los sacramentos.
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misa muy de mafana, luego al punto cesan de la dicha faena los
indios asi gananes como los que no lo son, por entrar a oir misa y
recorrer [a doctrina cristiana, lo cual concluido, les pagan su trabajo
de la semana y se retiran a sus casas, los que aunque no asistan a
la cuenta, quedo satisfecho de que oyeron misa pues les di papel o
hice lista de ellos para no echarlos de menos en la Misa Mayor.
Otros faitan a la verdad y por no asistir a la cuenta de la doctrina se

esconden en sus casas®,

Cuando el padre coadjutor fray Francisco de la Rosa, a pesar de todos sus
esfuerzos, no iogré lievar por buen camino a sus feligreses, pidié obediencia el
afo de 1735 y fue trasladade a Cuernavaca.

Con respecto a la hacienda de San Juan de Dios que también pertenecit a la
jurisdiccién de Tepepan, existen documentos en el Archivo General de la Nacidn
que revelan datos referentes al afio de 1791 en que era administrada por Antonio
Martinez, representante del duefio, don Manuel de la Borda quien, en ese afio,
cerré el antiguo camino que iba de Xochimiico a México, y que pasaba por
Tepepan, atravesando las alamedas de dicha hacienda de San Juan de Dios. El
camino terminaba en la hacienda de Coapa. Esto caus6 graves problemas a los
caminantes, los cuales se quejaron ante las autoridades de Xochimilco,*
demandando al duefio de la hacienda para que volviera a dejar libre el paso.

De todo lo anterior puede concluirse que en el siglo XVI el sitio de Tepepan fue
intrascendente y en &l sdlo habia una ermita en donde se rendia culto a la Virgen
de los Remedios; cuya advocacion cambié a Nuestra Sefiora de la Visitacion en

fecha desconocida, pero antes de 1697, como quedo dicho. Es muy posible que el

43 Indice de Documentos Franciscanos. Caja 109, Exp. 1505.
“ AGN. Ramo tierras, vol. 2426, folio 1-7. Apéndice N°7.



33

desarrollo del pueblo se debié en su mayor parte a dicho culto mariano. Como
adelante se vera, la categoria arquitecténica y artistica del conjunto conventual
demuestran que Tepepan tuvo su mejor momento econdmico y social en el siglo
XVil y que para el XViil --sin que por el momento se puedan precisar las causas--
perdié importancia, a pesar de que el culto a la Virgen de la Visitacion continuaba.
Tal vez e} desarrollo de las dos haciendas contiguas, le restaron vida, dadas las

rencillas que se dieron entre los franciscanos y los hacendados.



CAPITULO I

ANALISIS ARQUITECTONICO DE LA IGLESIA Y CONVENTO DE LA
VISITACION DE NUESTRA SENORA DE TEPEPAN

El templo y convento de la Visitacion de Nuestra Sefiora de Tepepan, se
encuentra localizado entre las actuales calles de 5 de Mayo, Hidalgo y Nifios
Héroes, en el punto mas alto del pueblo de Tepepan, Delegacion de Xochimilco. A
partir de esta construccion, se promovidé la organizacién y desarrollo de la
poblacion. Es el centro de ia comunidad, y el sitio donde convergen las avenidas
mas importantes de la misma.

La edificacién --al igual que la mayoria de los conjuntos conventuales

novohispanos-- consta de convento, templo y atrio.

lll.1 CONVENTO

El convento y sus dependencias estan situados al norte del templo. No se sabe
con certeza el por qué de esta ubicacion, pues por lo general el emplazamiento de
los conventos se localiza al sur del templo; sin embargo, la razdn de esta solucién
podria encontrarse en las particularidades topograficas del terrenc sobre el cual
se construyd el conjunto conventual, o a ias condiciones climatologicas del lugar.
También pudiera ser que los franciscanos lo construyeran al norte del templo para
quedar independientes del pueblo, pues el convento esta situado al borde de una
barranca que lo aisla y que a la vez le proporciona una magnifica vista

panoramica. En efecto, Francisco Florencia, en el capitulo X, parte il, de su libro
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Zodiaco Mariano publicado en 1755, hace una descripcion del pueblo de Tepepan

diciendo que

En el idioma mexicano Tepepan quiere decir sobre el cerro porque

esta un templo sobre el cerro, fabricado con bellisimas vistas;
porque de su eminencia se divisa la Ciudad de México, las lagunas
de Mexicaltzingo, Chalco y Texcoco, y varios pueblos y haciendas

que hay en su contorno-*

Dice ademas que

Como el paraje de Tepepan es tan ameno, su temperamentc muy
propicio, y la villa tiene tanto en que divertirse, dieron en frecuentar
este pueblo los vecinos de México, especialmente en los Veranos y
Estios, y con la frecuencia de la gente se comenzé a excitar grande
devocion con esta Sagrada Imagen. Con las limosnas de los
devotos y favorecidos de la Sefiora se fabricé una Iglesia, que en
curiosidad y riqueza pudiera parecer entre las mejores de México, y
tiene un Camarin muy decente y alifiado; se han fabricado también
casas de Novenas para los muchos, que van a hacerlas en aquel
Santuario. Tiene también e! Convento de Religiosos Franciscanos
muy buenas celdas, y por su devocién suelen retirarse a vivir en él

los RR. PP. Comisarios, y Provinciales.*

Por lo que el padre Florencia refiere acerca de la situacion topogréfica de! templo

de Nuestra Sefiora de los Remedios de Tepepan sobre el cerro, puede suponerse

4 Francisco Florencia, Zodiaco Mariano, México, Imprenta del Real y mas
Antiguo Colegio de San lidefonso, 1755, pp. 126-127.
“ Loc, cit.
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gue el templo se edificé sobre un asentamiento prehispénico. Efectivamente, si la
toponimia de "Tepepan” indica "sobre el cerro”, es posible la existencia de una
construccion indigena sobre dicho monticulo para justificar el nombre.

Segun Penafiel,” las radicales mexicanas de la palabra Tepepan son las
siguientes:

Tepetl, cerro  pa o pan, finales de lugar

Tepepa, Tepepan, Tepe-pan, en los cerros

Cecilio A. Robelo en su Diccionario de Aztequismos dice; Tepe-pan, Tepell, cerro;
pan, en, sobre: "sobre el cerro"-*

Por otra parte, Kubler dice que la localizacién de los conventos al norte o al sur de
los templos, parece no tener un significado especifico en el altiplano de México, a
excepcion, justamente, de resiricciones topograficas y climéaticas. Asimismo,
afirma que los conventos de las zonas calientes del altiplano se orientan al norte
como en el estado de Morelos.*

Para hacer la descripcion del convento voy a dividirla en varias secciones que

facilitaran su lectura:

12 Seccion.- Poreria (marcada con rojo en el plano de la Ldmina 6).

La fachada del convento que corresponde a esta seccion, esta orientada hacia el
poniente y sobresale del paramento del templo, formando una saliente atipica.
(Lamina 9) Existié otro convento cuya fabrica también sobresalia de la fachada

principal del templo; se trata del Santuario de la Piedad, ahora desaparecido y que

a7 Antonio Pefiafiel, Etimologias de los nombres de lugar, México, Oficina
Tipografica de la Secretaria de Fomento, 1897.

@ Cecilio Agustin Robelo, Diccionario de aztequismos, 32 edicién, México,
Fuente Cultural, 1941, p. 254.

A George Kubler, Arquitectura Mexicana del siglo XVi, México, Fondo de
Cultura Econdmica, 1938, p. 396.
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se muesfra en la Lamina 10. Dicha esfructura saliente —en el conjunto de
Tepepan-- aloja la porteria, elemento caracteristico del convento.

El ingreso al convento se hace por ia arcada de la porteria; ésta consta de tres
vanos con arcos de medio punio, soportados por dos pilares centrales y dos
pilastras en los extremos (Lamina 11). Actualmente existen unos pretiles en los
vanos laterales, de modo que sélo la puerta central permite el acceso a la
porteria; ademas, los tres vanos se han cerrado con unas estructuras de metal y
vidrio. A ambos lados de la porteria estan colocadas sendas puertas con arcos de
medio punto, los cuales son soportados por jambas con bases e impostas
sencillamente molduradas que se contindlan hasta una pequena cornisa, también
moldurada.

La puerta situada a la izquierda de la perteria no existia originaimente; la seccion
donde se halla inscrita fue ampliada en alguna de las numerosas restauraciones.
Esta ampliacion forma una esq'uina, {a cual se Inicia en el muro norte de la
porteria, da la vuelta en escuadra y continda hasta el enorme contrafuerte que
apuntala dicho muro. (Laminas 12 y 13 y plano de la ldmina 8)

Enfrente de la porteria existié un portal adosado a eiia jagregado posiblemente a
fines del siglo pasado o a principios de éste]. Estaba soportado por cuatro pilares,
con techo de vigueria encima del cual habia una terraza con balaustrada. En el
friso que existia entre la balaustrada y los pilares se leia una inscripcién con la
siguiente fecha: "Febrero 3 de 1919" (Laminas 14 y 15).

Este portal subsistia en el afio de 1956, afia en el cual el Instituto Naciona!l de
Antropologia e Historia, por medio de {a Direccién de Monumentos Coloniales,

decidié quitarlo dejando fibres los tres arcos que formaban la antigua porteria®

% En el afio de 1956, el INAH por medio de la Direccién de Monumentos
Coloniales, envié al cura encargado del templo de Tepepan R.P. Antonio
Piacentini, una autorizacién para las obras de restauracion del templo y convento;
y por lo que respecta al atrio, dicha Direccién demand6 que "En el pértico del
racionero, es necesario quitar el corredor que esta adosado, dejando libres los
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(Lamina 16). Pero esta reforma no se llevd a cabo sino hasta el afio de 1970, bajo
la direccidn del arquitecto Carlos Flores Marini.

En el registro superior de la fachada de la porteria existen cinco vanos. Tres de
ellos, en el afio de 1919, tenian forma rectangular, apaisados, y a paiio. En la
actualidad son balcones que rescataron las proporciones verticales,
caracteristicas de los vanos coloniales; mismos que fueron abiertos en el lugar
donde se encontraban primitivamente. Estos tres balcones se adornan con
herreria y estan colocados encima de la arcada de ta porteria, a eje con los vanos
de ésta.

En el extremo derecho de los balcones ya mencionados, hay una ventana
pequefia y rectangular colocada encima del eje vertical de ia puerta derecha del
registro inferior, que conduce al claustro. Otra ventana semejante se abre sobre la
puerta izquierda, en el extremo norte del muro del convento, correspondiendo este
vano a la seccidon que fue aumentada en este siglo, seglin se ha indicado.
(Lamina 11)

La porteria del convento tiene una planta rectangular y su techumbre es de
vigueria. Se comunica con el claustro por un vano con arco de medio punto
colocado en su pared oriente.

A los lados de la porteria existen dos recintos de planta también rectangular,
cuyos muros poniente tienen salida al atrio y los muros oriente, salida al claustro.
El aposento del lado derecho de la porteria, en su muro sur, tiene una ventana
probablemente abierta en este siglo y, en el oriente, un vano con acceso a una

estancia que lo comunica con el claustro.

tres arcos que forman dicho pértico. En este mismo se debe tapar el ojo de buey
que aparece en fachada". (Véase la seccion 5 del Capitulo 3 de esta tesis,
"Reformas y restauraciones a la iglesia y al convento”)

Racionero.- Lugar de los conventos y hospitales en que se repartian las
raciones de comida a los menesterosos, situado por lo general en la porteria. Cfr.
Vocabulario Arquitecténico Hustrado. México, Secretaria del Patrimonio Nacional,
1975, p. 362.
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El cuarto situado a la izquierda de la porteria esta dividido en dos secciones. Una
de ellas esta actualmente ocupada por dos pequefias oficinas, cada una de las
cuales tiene una ventana en su muro norte que ve hacia el lado de la barranca, y
una puerta hacia la otra seccidn; ésta uitima funciona como recibidor y conduce al
claustro. Ambas secciones corresponden a la parte que se aumentd en una
reconstruccion posterior a 1975, como ya se habia indicado.

La planta alta de la porteria hace actualmente las veces de comedor durante las
reuniones de ejercicios espirituales que se llevan a cabo en el convento. Su pared
poniente presenta los tres balcones que dan al afrio, --segln se dijo en la
descripcién de la fachada--. La pared oriente se comunica con el corredor del
claustro alto por medio de tres puertas. (Plano de la [&mina 7)

A la izquierda del comedor estd colocadc un cuario que actuaimente tiene
funciones de cocina y que corresponde a fa parte que se aumentd probablemente
después de 1975, segin un plano de la Secretaria del Patrimonio Nacional.
(Plano de fa lamina 8) Este cuarto se halla iluminado por dos vanos, uno da hacia
el atrio y el otro hacia la barranca del lado norte del convento.

A la derecha del comedor se ve una pequefia estancia que tiene acceso al
corredor del claustro. Abre hacia el atrio por dos pequefas ventanas, una de éstas
se sitta en el muro poniente y otra en el muro sur. Actualmente esta dependencia

funciona como habitacion del parroco de la iglesia.

22 Seccién. Claustro (marcada en azul en el plano de la ldmina 6).

Esta seccién ha sido tan restaurada que ha perdido su austeridad franciscana.
Los que probablemente antes fueran corredores sobrios y apacibles, ahora se han
transformado en pasillos claros y alegres como los de una casa habitacion.

El claustro presenta planta rectangular irregular, ya que es ligeramente mas ancha

en su lado poniente.
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Los corredores del primer nivel estan techados con vigueria y se abren en
arquerias al patio central. Los soportes son pilares gue tenian pretil y que aislaban
los corredores del patio. En nuestros dias los pretiles se han eliminado y los
pasillos han quedado con acceso libre al espacio abierfo, tal como puede verse en
la lamina 17.

Los pilares de la planta baja del claustro son de seccidn cuadrada y estan
aplanados con mezcla de cal. Anteriormente fueron recubiertos con una mezcla
que imitaba los aparejos de piedra para los pilares claustrales. En donde se
produce el arranque del arco, existen capiteles hechos de piezas de cantera,
también cuadrangulares, como puede verse en las fotografias de! claustro de
principios de este siglo, donde este elemento sobresale claramente del pafic del
pilar (Ldminas 18 y 18). Actualmente, estos capiteles, en alguna de las
reconstrucciones, fueron rebajados y los redujeron, dejandolos casi al ras de las
caras de los pilares.

Los arcos rebajados son de factura imperfecta; hay tres en los lados oriente y
poniente del patio (Ldmina 20), y cuatro en ios del norte y sur. (Lamina 21) Los
arcos de los extremos son de un didametro mayor al de los arcos centrales.

El piso actual de los corredores de la planta baja, estd hecho con losetas de
cantera. Las paredes se hallan aplanadas, y tienen un lambrin de piedra, el cual,
en tiempos pasados, estuve pintade de rojo como muchos de los lambrines
antiguos. Su apariencia actual se debe pues al criterio muy personal de los
restauradores recientes. En varios lugares de la pared encaiada de los corredores,
aparecen marcas con la fecha de Ia Gltima restauracion, es decir dei 9 de agosto
de 1979.

En el segundo nivel del claustro, (Lamina 7) los pilares estan formados por sillares
de cantera. Arrancan del cornisamento que divide los dos niveles del claustro,

como es usual en ia arquitectura de este género. Asimismo estan unidos por un
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antepecho encalado que hace contraste con las piedras sillares de los pilares. Los
capiteles que coronan los fustes, tienen una forma muy sencilla, se ensanchan
hacia la parte superior y rematan en una estructura cuadrangular aplanada, a los
cuales, y de acuerdo con el arquitecto Gonzédlez Galvan, se les puede denominar

como capiteles imposta (Lamina 21).

E! piso es también de losetas de cantera y el techo de vigueria.

Et patio central tiene el piso empedrado. (L.amina 22)

32 Seccidén. Antesacristia v otros recintos. Situados en la parte oriente del

convento. (Color amarillo en el plano de la lamina 6).

ta antesacristia presenta una planta cuadrangular. En los muros poniente y
oriente se abren dos vanos, uno da hacia el corredor del ciaustro y el otro
comunica con la sacristia; este Gltimo se halla enmarcado por una portadita cuyas
caracteristicas siguen el estilo de ornamentacion de las portadas y torre
campanario del templo (Lamina 23). Dicho vano estad formado por un arco de
medio punto soportado por jambas lisas de impostas salientes, las cuales estan
cohstituidas por dos molduras planas y una mas de perfil convexo o bocel. Las
enjutas sin ornamentacion, se continGan hasta llegar a la cornisa; ésta es muy
saliente y moldurada. Sobre el cornisamento se halla un nicho semicilindrico,
terminado en un cuarto de esfera, en forma de venera con estrias que se abren
hacia afuera. El nicho estd flanqueado por dos pilastras esfructuradas en tres
planos de profundidad, lo cual afecta el movimiento y multiplicacion de las
molduraciones del entablamento. Encima de este elemento se puede ver, al
centro, un pequefio frontdn abierto, en medio del cual se halla un relieve encalado
con forma de hojarasca o follaje. A los lados del frontén, sobre unas diminutas
bases, se encuentran dos remates de forma conica, los cuales estan decorados

con esirias horizontales en la parte inferior, y por una especie de gajos dispuestos
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en sentido vertical en la parte superior, Las terminaciones de los remates estan
formadas por un anillo y una poma.

De la antesacristia parte la escalera que conduce al claustro alto. En el ano de
19586, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, por medio de la Direccidén de
Monumentos Coloniates, ordené que se demoliera un cuarto que se habia
construido indebidamente en el segundo piso, precisamente en el cubo de esta
escalera; ia obra se efectué antes del afio de 19870 con el objeto de dejar libre
dicho cubo.

La otra estancia que forma parte de esta seccidn, en la actualidad estd ocupada
por una especie de almacén y por los bafios. Dos puertas comunican estos
servicios con el claustro.

El segundo nivel de esta seccion lo ocupan el cube de la escaiera gue da salida al
clausiro aito, un cuarto ocupado actuaimente por un bafio con regaderas y un

lugar para almacenar utensilios de limpieza. (Lamina 7)

42 Seccidn. Parte norte del convento. (Marcada en color café en el plano de la

lamina 6).

La planta baja de la seccion norte del convento esta consfituida por dos
habitaciones grandes, una mas larga que la otra y que posiblemente pertenecié al
refectorio. Esta dependencia se comunica con el claustro bajo por medio de dos
puertas y dos ventanas. El piso es de mosaico y el techo de vigueria. (Ladmina 24)
El muro norte tiene vista a la barranca a través de dos ventanas rectanguiares de
factura moderna (Lamina 25). Cerca de la parte media de esta habitacién existe
un arco aparentemente antiguo de medio punto que al parecer trata de separar,
dividir o marcar dos secciones en el refectorio.

Al fondo del refectorio habia una puerta que comunicaba con lo que ahora son las

oficinas de! convento; puerta que ha sido cegada.
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La siguiente habitacién, de plania también rectangular, pudo haber sido la cocina.
No obstante, el padre Sandoval --parroco actual-- afirma que la cocina estaba
situada en lo que ahora es una pequefia oficina colocada junto a la pared
poniente del refectorio, y donde hoy se observa la puerta fapiada, a la cual se
aludid en e! parrafo anterior.

No se sabe si hubo Sala de Profundis.

La planta superior de esta secciéon, (Lamina 7) se encuentra ocupada por
habitaciones que funcionan como dormitorios. Estos se usan durante los ejercicios
espirituales que, como ya se dijo, se llevan a cabo en el convento. El muro norte
de estas habitaciones tiene ventanas y baicones que ven hacia la barranca
(Lamina 25}, desde donde se observa el hermoso panorama del que el Padre

Florencia habla en su libre Zodiaco Mariano.

53 Seccidn. Parte sur del convento. (Anotada en el plano de la [amina 6 en color

verde).

La seccion sur del convento en la planta baja estd formada por tres salas
pequefas de forma rectangular, irreguiar, que corren en sentido paraieto a la nave
del templo.

La primera sala esta situada junto a la antesacristia, entre el templo y el claustro.
En la pared sur se puede ver un vano tapiado que comunicaba con el templo. Este
pequefio recinto, en los muros oriente, sur y poniente esta decorado con pintura
mural que presenta frisos de grutescos, y entre ellos anagramas de Maria y Jes(s;
columnas de fustes cilindricos rectos que cuiminan con capiteles que presentan
mal dibujadas formas jonicas y corintias, entre ellas dibujos de tarjas manieristas
vacuas y cordones franciscanos. Teda la pintura es, al parecer, de fines del siglo
XV! o principios det XVil. En el muro norte hay una ventana y una puerta que se

comunican con el claustro (Laminas 26, 27 y 28).



La segunda sala es también de forma rectangular. Sus muros estan cubiertos
actualmente con tela y el piso es de ladrilio. En el muro norte tiene puerta y alta
ventana que ven hacia el claustro.

El tercer salon , se comunica al claustro por una puerta y es mas pequefio que los
descritos anteriormente.

La parte alta que comprende a esta seccidn, (Lamina 7) esta también ocupada por
fres habitaciones pequefias y rectangulares que actuaimente sirven de
dormitorios. Estan abiertas a los corredores del claustro alto por puertas y
ventanas.

Al final de los tres cuartos arriba mencionados, y hacia la parte poniente del
claustro, hay un pequefio pasiillo que, por medioc de un vano con arco de medio

punto, comunica con ¢! coro del tempio.
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Lamipas 14 v 15, Portal adosado a la porteria. archivo
Fotografico del Instituto Naciconal de Antropologia e
Historia, Culhuacdn, D.F. 50



Lamina 16. Secidn oceste de la
porteria. Archivo Fotogréafico
del Instituto de antropclogia
e Historla, Culhuacan, D.F.

Lédmina 17.
Claustiro del
convento

51
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Lamina 18. Claustro a principios de este siglo. Archivo
Fotografico del Instituto MNacional de Antvopologia e
Historia, Culhuacan, D.F.
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Léamina 19. Pilares del claustro. Archivo Fotografico del
Instituto MNacional de Antropologia e Historia, Culhuacan,

D.F.
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Lé&mina 21. Arqueria del lado norte del claustro
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Lamina 22. Primer
y segundo niveles
del) claustro

Lamina 23. Portada
interior que comunica
la antesacristia con
la sacristia




Lamina

Lamina 24. Refectorio

25. Muro norte del convento




Laminas 26, 27 y 28.
Pinturas murales en el interior del convento
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H1.2 IGLESIA

El templo consta de una sola nave con clpula y una torre campanario de dos
cuerpos. Esta iglesia franciscana tiene ubicacién oriente-poniente. E! claustro esta
colocado al norte del templo y la parte mas amplia del atrio hacia el poniente.

La fachada principal es sobria y estd inscrita dentro de un paramento
cuadrangular que esta colocado en un plano anterior a la torre, situada ésta en el
muro sur del templo, al lado derecho de la fachada. (Lamina 29) La portada del
templo presenta las siguientes caracteristicas:

El vano de la puerta estd conformado por jambas que tienen bases e impostas
compuestas con sencillas molduraciones. Las jambas soportan un arco de medio
punto cuya arquivuelta esta adornada con quince pequefios rosetones en relieve,
por encima de los cuales se notan marcadas las dovelas del arco; en el intrados
también se ven ofros tantos rosetones tallados. Las pilastras que constituyen ias
jambas, no terminan en las impostas, sino que se prolongan hasta el
entablamento cuyo arquitrabe estd moldurado por tres filetes. El friso pulvinato
esta resaltado en los exiremos y la cornisa sobresaliente estd conformada por dos
molduras planas y una convexa. (Lamina 30)

En fecha que no es posible precisar, la portada fue enlucida y pintada a la cal,
pero en la actualidad se ha raspado para devolverle su caracter original,
quedando la cantera limpia. (Lamina 31) Esta obra tiene la particularidad de que,
en las jambas, el color de la piedra es gris, en cambio, en el arco la cantera tiene
un tono rosa grisaceo; el entablamento muy restaurado es de un color mas subido
que el del arco.

Por encima del entablamento la fachada ostenta un nicho, enmarcado a los lados

por pilastras estriadas con pequefias bases e impostas de igual molduracién. La
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béveda de! nicho esta formada por una venera invertida, en la cual la confluencia
de las estrias se encuentra en la clave del arco. En el interior de la hornacina, esta
colocada una esculfura en piedra, gue es una interesante representacidén de la
Virgen Maria con el Nifio JesUs en su brazo derecho, ataviada con vestido ampén.
Esta colocada sobre una peana de nubes y un globo terraqueo que sostiene San
Francisco. Arriba del nicho esta el entablamento formado, al igual que el de la
portada, por tres molduras planas en el arquitrabe. El frisc es muy alto y en los
extremos se vuelve bulboso, correspondiendo estos abultamientos a los ejes
verticales que marcan las pilastras. La cornisa muy saliente, con molduras planas,
forrna la base de un frontén abierto, ligeramente curvo, que tiene dos planos de
molduracién en los extremos, lo que proporciona un cierto movimiento al pequefio
conjunto. (Lamina 32)

A ios lados del nicho, se abren dos ventanas --de clara factura dieciochesca-- de
contornos mixtilineos con rica molduraciéon en sus enmarcamientos, que le dan a
la sencilla fachada un bello aspecto que junto con el nicho y la portadita rompen la
monotonia del muro liso del imafronte.

En la parte superior de la fachada hay dos gargolas. El remate del paramento esta
formado por dos molduras en forma de roleos, mas elevadas en sus exiremos
centrales, determinando esto, una ligera elevacién en forma de pindn. Sobre las
elevaciones centrales de estos roleos, estan colocados dos remates formados por
un cubo moldurado, una piramide truncada y una seccién cilindrica. Enmedio de
estos remates esta colocada una cruz sobre su peana, soportada por una base
cuadrangular. (Lamina 33) Estos elementos contribuyen a dar un tono barroco 2 la
compasicion.

Asi pues, por los elementos ornamentales que presenta esta fachada, podemos

decir que es una obra mixta que estd informada por reminiscencias del siglo XVI --
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como el arco de medio punto adomado con pequefios rosetones que sirve de
acceso a este templo-- y por elementos del barroco de los siglos XVI y XVill.

El muro lateral de la iglesia que esta orientado hacia el sur, se ve reforzado por
cinco contrafuertes con cuerpos escalonados, de los cuales dos enmarcan la
portada lateral o porcitncula, que actualmente esta abierta al atrio, pero que a
principios de sigio estuvo tapiada. El primer y tercer contrafuertes, partiendo de la
torre hacia atras, son de igual forma y tamano. Presentan una base cuadrangular
alta, una seccidn media rectangular y una seccidén superior triangular que se
rebaja hasta ilegar al paramento del muro. E! segundo contrafuerte, que enmarca
el costado oriente de la portada, es menos voluminoso que los anteriores; tiene
base pentagonal y soporta las secciones media y superior, tal vez este
contrafuerte se hizo de menor volumen con e! objeto de dejar ver ja portada desde
cuaiquier angulo. El cuarto contrafuerte es alin menos voluminoso que el anterior.
Sobre su base presenta dos secciones rectanguiares, la superior muy rebajada, y
la Gltima, que se adosa al muro, mdas corta y también triangular. El quinto
contrafuerte, estd a 45 grados sobre fa esquina que forman los muros sur y
oriente de la nave del templo, presenta los mismos escalonamientos pero es mas
voluminoso y termina con un elemento piramidal al que remata una poma.
(Laminas 34, 35y 36)

El vano de la portada lateral, estd enmarcado por jambas cuyas impostas
soportan un arco de medio punto con la arquivuelta moldurada. Lo flanquean dos
altas y delgadas pilastras que se elevan hasta el sencillo entablamento, por
encima del cual se encuentra un nicho que antiguamente guardaba una
escuitura.®* Ei nicho tiene un pequefio zocalo que soporta las dos pilastras que lo

enmarcan; una venera forma su boveda, la cual, al contrario de la hornacina de la

& Existe un testimonio en una fotografia, en la que se puede apreciar una
imagen dentro del nicho, que pudiera ser San José con el Nifio. Ademas también
se puede ver la puerta lateral del templo tapiada. {Lamina 35)
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portada principal, tiene sus estrias abiertas hacia afuera, dandole forma lobulada
al arco. El conjunto de! nicho termina con una especie de frontdn peraitado dentro
del cual esta inserta una cruz ornamentada con figuras de rombos. (Lamina 37)

En este muro lateral hay cuatro ventanas que dan iluminacién al templo, de las
cuales tres estan colocadas en la parte superior, a la aitura de la hornacina
mencionada y ta Ultima de ellas esta en un nivel mas bajo y sirve para iluminar el
abside det templo; el enmarcamiento de las ventanas es abocinado.

Existian seis gargolas, de las que quedan dos completas y de las otras sélo restan
sus soportes. (Lamina 36)

La torre campanario --como quedé dicho-- esta remetida respecto al paiio de la
fachada principal y colocada sobre el muro sur de la nave de la iglesia, al lado
derecho de la portada principal.

Ei cubo de la torre es de seccién cuadrangular, y su altura se ve dividida en dos
partes por una moldura. En los extremos libres del cubo se ven pilastras angulares
que suben hasta ef entablamento. En los muros oriente y poniente hay cuatro
nequefias ventanas rectangulares, siendo mas angostas y aspilleradas las dos
superiores que las inferiores. {Lamina 38)

E! campanario se compone de dos cuerpos y un remate. El primer cuerpo,
presenta en sus cuatro caras, vanos de medio punto, que en su parte inferior se
cierran por medio de pretiles. Pares de pilastras con capiteles moidurados --que
producen gran efecto de claroscuro-- forman la estructura de este cuerpo. Las
pilastras exteriores o angulares son sobresalientes respecto de las otras, y las
molduraciones de sus capiteles también sobresalen. Ei entablamento tiene
arquitrabe moldurado que se quiebra y proyecta a eje con cada pilastra. El friso es
muy alto y bulboso y sigue la misma disposicion en los ejes que corresponden a
cada pilastra. La cornisa muy volada se distribuye en igual forma; sobre cada una

de sus esquinas, luce remates que terminan en pomas. {(Lamina 38) Existen en el
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campanario cuafro campanas con las siguientes inscripciones que aqui se
registran por orden de antigiiedad: "Nuestra Seflora de los Remedios ora pronocbis
afio 1682"; "Nuestra Senora de Guadalupe 1797"; "agosto 15, 1950" ; y “febrero
de 1858"

E! segundo cuerpo del campanario es octogonal y presenta también cuatro vanos
con arcos de medio punto, flanqueados por pilastras angulares que se elevan
hasta el entablamento moldurado. Los ejes verticales de esta estructura terminan
por medio de remates ahora incompletos, en cada arista del octagono. La cubierta
la conforma un cupulin en forma de media naranja y un remate de cruz con brazos
flordelisados.

Esta estructura tiene los elementos propios de un campanario mexicano del siglo

XV, pues segin Pedro Rojas:

Las estructuras de los campanarios, obedecen a varios disefios,
pero sdlo uno de ellos, puede considerarse representativo de la
torre mexicana. Estd compuesto por un primer cuerpo de seccidn
cuadrada del que se pasa a un segundo cuerpo de seccion
octogonal y luego a una tercera seccidn circular. Con estos pasos
los arquitectos logran un buen efecto de apuntamiento a traves de

distintos volimenes geométricos.”

La clpula de la iglesia de Santa Marfa Tepepan, carece de tambor, como sucede
en muchas ofras iglesias del siglo XVil. Dicha clpula es de media esfera, y es una
de las pocas que se levanta sobre una base de seccion eliptica, cuyo didmetro

mayor es el que corre en la misma direccion que la nave de la iglesia. Presenta

%2 Pedro Rojas, Historia General del Arte Mexicano, México, Editorial Hermes,
1963, p. 120.
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cuatro lucarnas muy salientes, ornamentadas con los elementos barrocos de las
mismas caracteristicas que se observan en el resto de la iglesia: cornisas
molduradas, frontones abiertos y remates mixtos terminados con formas
piramidales. (Lamina 40) Las lucarnas hacia el exterior lucen vano de medio punto
y hacia el interior se reducen convirtiendose en un vano de forma hexagonal
alargado; recientemente se eliminaron los pretiles que fas lucarnas tenian hacia el
inferior de la clpula y se cerraron con vidrios de una sola pieza, colocados a
hueso por el exterior, como puede verse en la ldmina 40. Anteriormente las
ventanas estaban al pafio interior.

El revestimiento exterior de la ctipula, es un aplanado con cal igual que el resto de
los muros de la iglesia y podria corresponder a la primera de las variantes
descritas por el Dr. All respecto al revestimiento de las cupulas, en su libro

Iglesias de México,” aunque en el presente caso no quedan restos de color.

Corona la clpufa una hermosa linternilla de seccién octagonal cuyo cuerpo
vertical tiene cuatro vanos y cuatro pilastras muy decoradas con ornamentaciones
geométricas, rombos y grecas. Estas pilastras soportan el entablamento
moldurado y un cupulin gue tenia un remate posiblemente en forma de cruz, que

ya no existe. (Lamina 41)

5 El Doctor Atl describe tres modos de revestir el exterior de las clpulas:

La primera con un aplanado de mezcla muy fuerte cubierto por otra capa ligera de
mezcia mas fina, coloreada con almagre y pulida a manera de estuco.

La segunda con revestimiento de ladrillos ligeros muy recocidos, extendidos en
forma de petatillo y unidos con mezcla.

La tercera, es el revestimiento total de la cupula con azulejos. "Estas formas
obedecian a la necesidad de preservar la semiesfera de 1a accidn de las lluvias,
pero ninguna pudo evitar las filtraciones y no hay cipula en México que no
presente en su parte interior ias sefiales de la penetracion pluvial”. Cfr. Gerardo
Murillo, lglesias de México, México, Publicaciones de la Secretaria de Hacienda,
1924, p.8.




INTERIOR DEL TEMPLO

La cabecera del templo esia situada en el lado oriente y los pies hacia el poniente.
Es de una sola nave y su cubierta esta constituida por una béveda de cafién con
lunetos. El interior esta formado por las tres secciones habituales: sotocoro, nave
y presbiterio.

El sotocoro de forma rectangular cubierto con vigueria, tiene en el muro sur una
puerta que comunica con el bautisterio, el cual ocupa el cubo de la torre y esta
iluminado por dos pequefias ventanas; y en el muro norte, la pintura mural que
representa el altar de la Santa Cruz. Ei coro luce una balaustrada de madera. Al
fondo del mismao, en su pared poniente, se ven las ventanas mixtilineas que se
abren a la fachada principal, pero que por esta pared estan abocinadas y son muy
semejantes en forma y tamario a las de la nave. El coro esta separado del resto
de la nave por un arco de medio punto. (Lamina 42)

La nave tiene en sus muros norte y sur, arcos formeros que dan fugar a capilias
hornacinas, en donde estan colocados en la parte superior grandes cuadros al
6leo con motivos religiosos. (Léminas 43 y 44) En la parte superior de! muro sur,
se encuentran fres ventanas que dan iluminacion a la nave y en la parte inferior
del mismo se ve la portada lateral. En ia clipula eliptica, como ya se menciond
anteriormente, se abren las cuatro ventanas de forma hexgonal alargada que
estan modificadas. El perimetro de la clpula se ve realzado por un friso decorado
con relieves. El paso de la planta rectangular a la eliptica de la clpula se hace por
medio de pechinas.

El 4bside en forma de cajén, tiene béveda muy rebajada de seccidn circular. Dos
ventanas lo iluminan, una colocada sobre el muro sur, con dintel de madera, y otra
mas alta colocada sobre la cabecera, cublerta con vidrio de Carretones de color

amarillo que dejan pasar una luz semejante a esa luz lechosa que se filtra a través
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del tecali. Debajo de esta ventana existe una puerta que comunica con el antiguo
Camarin de la Virgen, que es una pequefia habitacién de forma rectangular y con
bdveda de cafidon con lunetos, muy rebajada, e iluminada por una ventana
colocada en el muro oriente.

La parte baja de la iglesia esta representada en el plano de a Lamina 45. Por
medio de éste se puede ver que los muros del presbiterio son mas gruesos y
tienen un sistema constructivo diferente de los del resto de la nave, por lo que se
pudiera pensar que tal vez, esta parte de la iglesia corresponderia a la antigua

ermita de! siglo XVi.%

54 Comunicacién verbal con la Arquitecta Norma Laguna, quien explicod que
segln calas hechas en una restauracion del templo, se podria identificar et
presbiterio como la parte mas antigua del conjunto conventual.



ii.3 SACRISTIA

La sacristia del tempio de Nuestra Sefora de la Visitacion de Tepepan, es el
recinto que guarda mayor unidad pues conserva toda su armonia arquitectonica.
Pertenece a la segunda etapa constructiva del siglo XVIl como la mayor parte de
este conjunto conventual. Se localiza en el angulo sureste del claustro bajo y se
comunica con el presbiterio de 1a iglesia mediante una puerta ubicada en el muro
sur.

La planta de la sacristia es rectangular, techada con bdveda rebajada que
descansa sobre una base octogonal apoyada en pechinas. (Lamina 46) Dicha
base se proyecta hacia el interior, medianie una cornisa moldurada.
inmediatamente debajo de este cornisamento, comre un friso omamentado con
bajorrelieves en piedra tallada. (Ldmina 47) Existen arcos torales en los muros
norte y sur y formeros en los muros oriente y poniente, ambos aparentes. Dichos
arcos estan soportados por grandes pilastras con impostas molduradas. En el
extremo norie de la sacristia, el muro esta ligeramente remetido con respecto al
arco toral, de tal manera que se forma una especie de nicho que enmarca ia
pintura principal de la sacristia. (Lamina 48) A diferencia de esta solucion e! arco
en el lado sur es exento. Defras de él, alejado aproximadamente un metro, se
encuentra el muro, (Lamina 4A9) justamente esta seccién, entre el arco y el muro,
en e! angulo sureste, se aprovechd para hacer un pasadize que rodea al
presbiterio y que lleva al Camarin de la Virgen. En el angulo suroeste de esia
seccidn —entre los elementos mencionados-- se localiza un contrafuerte de la
nave del templo que quedd ahi “ahogado”, cuando se construy6 la sacristia,
dandole asi el caracter arquitectdnico tan complicado que actualmente presenta

esta parte del recinto. En este mismo muro se abre una puerta con dintel de
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madera, que como se dijo anteriormente comunica fa sacristia con el presbiterio
de ia iglesia.

Los muros oriente y poniente son los mas largos. En el muro oriente, se inscriben
dos arcos de medio punto, los cuales descansan sobre tres pilastras con impostas
molduradas. Estos arcos, cegados, presentan en su centro ventanas con derrame
interior y exterior, inicos puntos de iluminacién de la estancia. (Lamina 50)

Abajo del arco formero, ef centro del pafio --que se forma entre la unién de los
arcos mencionados— se adorna con un pequeno hicho que lleva un capialzado en
forma de venera, flanqueado por pilastras con sus pequenas bases e impostas.
De iguales caracteristicas es el muro poniente, sbélo que en éste no se abrieron
ventanas, ya que ésta es la pared divisoria con ia aniesacristia, de ahi que en su
extremo sur se abra el vano que comunica ambas estancias. Hay un nicho en este
muro parecido al anterior. (Lamina 51)

Los arcos de este recinto estan adornados en su intradds y arquivuelta, por una
cenefa de dibujos geométricos y flores de cuatro pétalos que tratan de imitar
azulejos. Los dibujos que adornan las pechinas, (Ldmina 47) se hicieron con un
disefio tipico de la época: fres ramas palmiformes, modelo empleado casi
ineludiblemente en las enjutas de las portadas a partir del sigio XVII. El centro de
la boveda tiene dibujado un plafén lobulado, adornado con motivos vegetales.
Este conjunto ornamental de las pinturas de los arcos y de las pechinas, comunica

a la sacristia un singular y rico aspecto barroco.
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Lamina 34. Vista general del costade sur del templo. Archivo
Fotografico del Instituto Nacional de antropologia e
Historia, Culhuacén, D.F.
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Vano de la portada lateral o porcidncula

ina 38.
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Lamina 3?. Torre campanario. Archivo Fotografico del Insti-
tuto Nacional de antropologia e Historia, Culbhuacéan, D.F.
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Limina 43. Vista interior de
la nave del templo
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La&minas 46, 47 y 48. Detalles de la base octagonal y
pechinas de la bdéveda de la sacristia
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Lamina 49.

Detalle de la seccién

sur de la sacristia

78



Lamina 50. Muro oriente de la sacristia en el que se
inscriben los dos arcos



Lédmina 51. Muro poniente de la sacristia
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[11.4 ATRIO

El atrio de la iglesia de Santa Maria Tepepan, sigue en algunos puntos las
caracteristicas de los atrios del siglo XVI en la Nueva Espafia, que como sabemos
fueron elementos novedosos recreados para satisfacer nuevas demandas: las que
imponia fa evangelizacion a un gran nimero de indigenas quienes, ademas,
estaban acostumbrados a un culto al aire libre. Los atrios funcionaban también
como centros de la vida comunal cristiana.
Kubler dice que:

dichos espacios fueron tomando una forma arquitectdnica

especifica caracteristica en la Nueva Espafia que consistia en

cuatro partes:

-- El patio delantero lamado también atrio, que pronto fue limitado

por una barda interrumpida por dos entradas.

- La capilla abierta dando hacia el atrio, que hacia las veces de

presbiterio, permitiendo celebrar la misa para una congregacion

reunida en el patio que presenciaba el culto desde afuera.

- Las cuatro capillas posas construidas en sus esquinas.

- Por dltimo una gran cruz de piedra al centro del atrio o enfrente

de las portadas.

Este tipo de atrio con capilla abierta y capillas posas ha sido

comparado con un tempio al aire libre.*®

*

55 George Kubler, Arquitectura Mexicana del siglo XVI, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1983, p. 361.
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ANTECEDENTES DEL ATRIO.

" John Mc Andrew en su obra Las capiilas abiertas del siglo XV1 en México,* nos

dice que en Espafia algunas iglesias ya presentaban al frente o al lado, grandes
espacios abiertos semejantes a los de México, pero su forma o localizacién no era
tan consistente como en los atrios mexicanos.”

Este autor dice que buscando fuera de Espafia se encontré que el uso de estos

espacios abiertos, como el atrium enfrente de la mayor basilica cristiana primitiva

de Roma, servia como receptaculo para los peregrinos que llegaban a los
santuarios de la ciudad sagrada, durante los primeros siglos de ia lglesia. Sin
embargo, segln el propio Mc Andrew, el atrium de los cristianos primitivos no
puede ser el modelo del atrio mexicano pues existen diferencias entre ellos:

en primer lugar ios atria primitivos eran iimitados por columnatas como uno de sus
componentes caracteristicos, mientras que los atrios mexicanos nunca tenian

columnas. En segundo lugar, en el centro del atrium se alzaba una fuente para

abluciones rituales, mientras que al centro del atrio habia una gran cruz. En tercer
lugar, el atrium era un patio delanterc usado sdlo para los preparativos de ritos
méas importantes que se efectuaban en el interior de la iglesia, mientras que el
atrio no sélo era un patio para usarse con la iglesia, sino un patic para usarse
como iglesia.

El hecho de que el atrio mexicano lleve el mismo nombre que el atrium romano,

no indica que haya sido copiado de éste. En el siglo XVI los cronistas nunca
lamaron a los atrios por este nombre; les decian patios. Fue hasta el siglo XV

que se les lamo atrios.

% John Mc Andrew, The open air churches of sixteenth century
Mexico,Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press, 1996, pp. 231-240.

Para una mayor informacién sobre este tema, se puede consultar el articulo de
A. Bonet Correa, "Antecedentes esparioles de las capillas abiertas
hispanoamericanas", Revista de Indias, Afio XXIlI, Nums. 91-92, Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, enero-junio, 1963, pp. 269-280.



ANTECEDENTES ARABES.

Cuando las mezquitas arabes de Espaiia fueron destruidas y sustituidas por
iglesias, quedaron los patios que estaban plantadcs con hileras de arboles. Como
ejemplo tenemos la catedral de Sevilla, con su patio plantado con palmeras,
naranjos y cedros en filas derechas, y también con entradas a la mitad de las
bardas; esto podria ser un antecedente de los atrios mexicanos.

Tal vez el verdadero antecesor del atrio, segiin John Mc Andrew, sea el terreno
que rodeaba al teocali en las culturas precortesianas, pues con frecuencia los
frailes vefan multitudes de indios participando en un ritual dirigide por un
sacerdote, en un santuario especial que daba hacia el patioc en donde estaban
congregados los indios. Segln el Padre Motolinia, citado por este autor, los paiios
indigenas contenian no sélo el teocali sino a veces otros edificios dedicados al
culto, y un lugar para los sacerdotes, con funciones parecidas a las de los
monasterios de los frailes.

Las formas precortesianas fueron adoptadas por los frailes, pues una vez que
estos patios fueron limpiados de todo signo de culto pagano, con ligeras
alteraciones podian usarse como patios y plataformas para los monasterios.

Haya sido asi, o de ofra manera como se generaron los grandes atrios mexicanos,
es evidente que el factor determinante fue la numerosa poblacién indigena. Estos

patios, pronto fueron limitados con bardas interrumpidas por dos o tres entradas.

En el atrio de Tepepan no se ven indicios de que hayan existido capilla abierta ni
capillas posas. Si la arquitectura de este lugar fue creacion del siglo XVil, eso
explica que ya no fuviera ninguna de estas construcciones. Esta limitado por tres

muros: el mas corto da hacia el norte o sea hacia la barranca. En el muro poniente
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se abre el acceso principal al atrio, al que se llega por medio de una escalinata
gue se inicia en una pequefia plaza formada en un desnivel de la calle de Nifios
Héroes. Esta plaza no es la plaza central del puebloc y se encuentra
aproximadamente cuatro metros mas abajo de! atric. El murc sur se ve
interrumpido por otra entrada, que comunica el atrio con fa calle Hidalgo, la que
corre a un costado del espacio que se puede considerar como la plaza principal.
Esta plaza también se encuentra en un nivel més bajo que el atrio. Para liegar a
esta entrada se construyé una rampa en este siglo, pero probablemente antes
existié una escalera. El hecho de que la plaza principal no esté colocada al frente
del atrio pudo haber sido determinado --como en otros conjuntos conventuales--
por el hecho de que el terreno ya estaba ocupado por las casas del pueblo
cuando se amplié la igiesia.

El arco que marca la entrada principal al atrio, es de medio punto, soportado por
jambas de bases e impostas molduradas. (L&mina 52) A los lados de ellas estan
dos pilastras que se prolongan hasta el entablamento, cuya cornisa se contina
con los muros de la barda. La entrada sur fue alterada hace algunos afios. No
estd enmarcada por un arco, solo es un espacio abierto en el muro. Para hacer
resaltar este acceso se colocd encima de la barda una cruz de cantera, de brazos
flordelisados y labrados en ella simbolos de la pasion. (Lamina 53) El muro que
sostiene la cruz, esta decorado con dos molduras en forma de roleos, que se
copiaron de molduraciones antiguas que se ven en [a esquina noroeste de la
barda del atrio y en el paramento de la fachada de la iglesia.

Los atrios generaimente presentaban una forma rectangular, extendiendose casi
siempre enfrente de la iglesia como en Xochimilco y Zempoala. Otras veces el
atrio no estaba al frente de la iglesia sino a un lado como en Cuernavaca, y en
algunas ocasiones adoptaban la forma de una L, con un brazo enfrente de la

iglesia y el otro a lo largo de uno de los costados del edificio como en Yecapixiia.
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Este ejemplo de forma en L es el caso del atrio de la iglesia de Tepepan, cuya
puerta lateral se abre en su muro sur, y su atrio no fue mas amplio hacia el otro
extremo porque, obviamente la barranca lo impidi6.

Como todos los atrios, éste se utilizé como cementerio desde la fundacién de ia
iglesia. A mediados de este siglo se vaciaron las tumbas, se rellenaron con tierra

los desniveles, y se colocé el piso de losetas de piedra, que ahora tiene. (Laminas

54 y 55)
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Laminas 54 y 55. Vista general del atrio
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li.5 REFORMAS Y RESTAURACIONES QUE SE LLEVARON A CABO EN LA
IGLESIA Y EL CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LA VISITACION DE
TEPEPAN, DE LOS ANOS DE 1868 A 1977.

Esta informacién ha sido obtenida de los siguientes archivos:
Secretaria de Desarrollo Urbano y Ecologia (Archivo de Bienes inmuebles de la

ex-SEPANAL).

Direccién de Monumentos Coloniales del Instituto Nacional de Antropologia e

Historia. (Archivo Historico y Geografico).

Archivo Parroquial de la Iglesia de Nuestra Sefiora de la Visitacién de Tepepan.

Los documentos encontrados estan fechados de 1868 a 1977.

Para su mejor comprension, elaboré el siguiente cuadro sinéptico:
1.- Fecha del documento consultado.

2.- Archivo que se investigé.

3.- Director del departamento al que pertenece el archivo.

4.- Nimero de expediente si es que existe.

5.- Asunto que expone el expediente.

6.- Presbitero que atendia la parroquia en esa fecha.

7.- Comentarios que se derivan de los asuntos tratados.

Hago notar que el nombre de las dependencias de gobierno cuyos archivos

se.consultaron, aparece literalmente copiado de los documentos transcritos.
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Al hacer una evaluacion de las reformas que se efectuaron en este conjunto
conventual, podemos encontrar fechas importantes en la reconstruccion;
directores tanto de la Direccion de Monumentos Coloniales del INAH, como de la
Direccion General de Bienes Nacionales de la SEDUE, que tuvieron gran interés
por la reedificacion de este pequefio pero importante conjunto; y los parrocos que
con su perseverancia obtuvieron de las autoridades, el interés para rescatar esta
edificacidon colonial.

Una de las principales reconstrucciones que se llevaron a cabo en este
monumento, fue la que se efectué en 1870, dirigida por el Arq. Carios Flores
Marini. Entre las principales modificaciones que se hicieron en esa época estan; la
remocién del ciprés neoclasico, para colocar en su lugar el retablo actual, formado
por varios fragmentos, que ya se ha descrito en el capitulo V.1, la puerta lateral
del templo, que habia sido tapiada, fue reabierta; se quité el portal que estaba
adosado a la porteria del convento;, se quitaron las tumbas del atrio y se
remodelo, quedando como se encuentra en la actualidad con losas de piedra en el
piso y fuentes de piedra para proteccion de los arboles.

Otra importante obra fue la que se realizé en 1977 bajo la direcciéon de fa Arq.
Norma Laguna, en la cual principalmente se impermeabilizaron las bévedas y se
efectud la recimentacion de las estructuras del edificio, que ya estaban muy
afectadas por haber sufrido una serie de asentamientos debidos al
desbastamiento del cerro.

También se obtuvieron datos importantes como el de la nacionalizacion del templo
que se llevé a cabo el 7 de junio de 1918, y la declaracidn del mismo como

Monumento Nacional el 28 de enero de 1932.
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Como podemos constatar, la informacién proporcionada por estos documentos
fue importante para poder conocer parte del pasado histérico y arquitecténico de

la iglesia y el convento de Nuestra Sefiora de la Visitacién de Tepepan.



138

CAPITULO IV

OBRAS DE ARTE QUE SE CONSERVAN EN LA IGLESIA Y EN
EL CONVENTO DE LA VISITACION DE NUESTRA SENORA DE
TEPEPAN

V.1 RETABLO

El retablo que hoy se encuentra en el presbiterio de la iglesia de Santa Maria
Tepepan, no es el retablo mayor original, el cual dada la riqueza artistica que adn
se conserva dentro del edificio, debié haber sido un retablo barroco de alta
calidad. El actual esta formado por diferentes partes, pertenecientes por o menos
a dos retablos distintos; es muy dificil saber si alguna de esas partes pertenecié al

conjunto original. {Lamina 56)

En el archivo de la Direccién de Monumentos Coloniales del INAH existe un
informe dirigido a Jorge Enciso, Inspector General de Monumentos Artisticos; este
informe, efectuado en el afio de 1918, incluye un inventario de los tesoros
religiosos y artisticos que se encontraban en el templo de Nuestra Sefiora de la
Visitacién. En él se describe con todo detalle el altar mayor neoclasico que existia
entonces como una obra de gran mérito artistico. La construccién de este altar se
inicié en el afio de 1868 y se terminé en 1875, segin contrato de obra que se.
encuentra en el mencionado archivo. Este aitar fue retirado en el afio de 1968,

para colocar en su lugar el retablo barroco actual.
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En el inventario también se describen cuatro hermosos cuadros al oleo, colocados
a la entrada del templo, con sus marcos estilo churrigueresco, que representan el
nacimiento de Cristo. Estos integran seguramente las partes laterales del retablo
actual, pues el fema de sus lienzos se refiere también al nacimiento de Jestis.

Por ofra parte, existe un documento del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia fechado en 1956, seglin el cual entre las obras que se debian ejecutar en
el templo, estaba la colocacion de un aitar tallado compuesto por tres secciones:
un altar que existia en el muro izquierdo de la nave de la iglesia (Lamina 44), y
dos tableros tallados, que se encontraban a los lados de entrada principal. Estas
tres piezas forman el actual retablo del templo. Sin embargo, las obras planeadas
no se llevaron a cabo sino hasta después de 1968, afio en que se retird el altar

neociasico.

El conjunto, por ser un retablo apedazado, no presenta las caracteristicas
estructurales generales de los retablos de los siglos XVII y XVill. Esta formado por
cuatro secciones como podemos ver en el esquema de la lamina 57:

a) y b) .- Secciones laterales iguales, que por la presencia de sus estipites son
creaciones del siglo XVIil y posteriores por lo tanto a la seccién central.

c) .- Seccion central, cuyos caracteres formales pertenecen al siglo XVil.

d) .- Seccién correspondiente al banco o predela, que da apoyo a las calles
centrales, y como se ve, también estd formada por diversas piezas --de época--
colocadas en cuatro planos de profundidad. Este improvisado banco no corre a lo
largo de las secciones laterales.

El retablo se encuentra sobre un basamento de cantera rosa y gris trabajada con

sillares regulares, con perfil trapezoidal, cuyas medidas son: 1.24 m de altura, por
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7.85 m de longitud. Las medidas del retablo son aproximadamente las siguientes:
cuerpo central, 4.34 m de alto por 3.25 m de ancho, en tanto que los cuerpos
laterales miden 3.20 m de alto por 2.30 m de ancho.

La parte central def retablo consta de un cuerpo y remate, y descansa sobre una
predela, que quedé incompleta al eliminarse el sagrario de su lugar habitual. La
predela presenta cuatro planos de profundidad. En el més profundo, se aprecian
molduras geométricas sobre las cuales se ve sobrepuesto, en segundo plano, un
desarrolio vertical de molduraciones que emergen de la parte media de su altura;
de ellas se desprende una flor dentro de un recuadro. Estos desarrolios terminan
sobre la cornisa, con un golpe de hojarasca, sobre la que se asienta un pequefio
ovo; motivos que se repiten en el cuarto plano de la predela y que rompen el
cornisamento moldurado que corre sobre dicha predela. El tercer plano presenta
dos recuadros, uno pequefic y otro de mayor tamafio que posiblemente
albergaron espejos o reliquias y que hoy se encuentran vacios; los recuadros
grandes estan acondicionados actualmente para colocar exvotos. Arriba y abajo
del recuadro pequefio se ven decoraciones de hojas y roleos. En plano aun més
sobresaliente, hay un cuerpo que semeja una caja rectangular decorada en la
parte central, como se dijo antes, con un motivo oval.

Por encima de la predela, la seccidn central del retablo esta formada por un
cuerpo, un remate y tres calies. La calle central en su parte inferior tiene un nicho
poco profundo, limitado a los lados por dos paredes ornamentadas con guias de
hojas, y la parte superior, esta cerrada por un arco rebajado con estrias
conquiformes en su intradoés. Casi seguramente la parte superior de este nicho fue
enteramente conquiforme, pero su apariencia se alteré con los ajustes que se
hicieron al retablo, como puede facilmente verse. El fondo del nicho esta también
ornamentado con guias de follajes en las partes laterales y en ia central superior.

(Lamina 58)



141

A los lados del nicho estdn colocados dos hermes que, como en el retablo de
Xochimilco, limitan parte de la calle central. Estos hermes tienen cuerpo humano
hasta la altura de la cadera; los brazos estan sustituidos por volutas enroliadas; en
vez de piernas, presentan pilastrillas en forma de pirdmides truncadas, de seccién
semi-exagonal, adornadas con pequefios casetones dentro de los cuales se ven
flores. De la parte superior de las caderas de las figuras, caen lienzos drapeados.
En las enjutas hay roleos moldurados, y por arriba, y como saliendo de ellos, dos
figuras de querubines. Encima de esta seccién existe un friso decorado con guias
florales, que cubre las ovas que se encuentran en los extremos de &l.

La seccion superior que corresponde al "remate" estd ocupada por un lienzé
incompleto que representa a la Santisima Trinidad en actitud de coronar. {(Laminas
59 y 60-1) Seguramente falta aqui ia representacién de la Virgen, y sblo se ve a
Dios Padre y al Hijo sosteniendo la corona encima de la cual vuela ia paioma del
Espiritu Santo. Obviamente esta pintura no pertenecia a este retablo. Esta
enmarcada por una moldura cuya parte inferior se une al friso antes descrito, por
medio de tres desarrolios formales. Los de los extremos recuerdan formas de
capiteles, y el de la parte central luce combinacién de formas geométricas y
vegetales. Las partes laterales del marco llevan también guias vegetales que
terminan en lienzos drapeados, como en otras partes del retablo. La molduracion
del cornisamento final del remate consta de tres planos de profundidad, esta
ornamentada con cuatro "golpes” de hojarasca que se acomparian de granadas.
En la parte central luce un follaje muy sobresaliente. Con seguridad, esta parte de
fa calle central del retablo, fue ajustada en fecha posterior, pues no se
corresponde con los caracteres formales del siglo XVII que presenta el resto de
esta seccion central.

Las dos calles laterales se desarrollan a partir de una g?uesa moldura que

sobresale por encima del banco en donde se destacan dos grandes ovas
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colocadas sobre rosetones. Continuando hacia arriba, la ornamentacién del
retablo estd formada por dos grandes cartelas a cada lado, constituidas por
entrelazos, roleos y cintas medio enrolladas con formas parecidas a hojarascas.
En la parte central de ellas estan colocados bustos de santos en altorrelieve que,
desafortunadamente, no tienen atributos que los identifiquen. Son santas las que
ocupan los espacios superiores, y santos —representados por jovenes barbados--
los que se encuentran en los niveles inferiores. (Lamina 58) Las cuatro figuras
llevaban medallones a la altura del pecho, pero en la actualidad solamente se
conserva uno, en ef santo que aparece en la parte inferior izquierda. Los otros tres
medallones fueron violados. Estas calles terminan con una ornamentacién
compuesta de ovas y hojarasca, colocada debajo de la cornisa que remata el
conjunto.

Las partes laterales del retablo, se componen cada una de dos pilastras estipite
que no tienen funcidn estructural, las cuales flanquean las entrecalles en cada una
de las cuales estdn colocadas dos pinturas, que representan pasajes de la vida
del Nifio JesUs. Estas pinturas sobre lienzos, miden aproximadamente: 1.43 m de
alto por 1.11 m de ancho, y son las siguientes: (lamina 60)

2. Adoracioén de los Reyes.

3. Adoracién de los Pastores.

4. Presentacién del Nifio en el templo.

5. Circuncisién.

Las pilastras que estdn colocadas en los extremos del conjunto, tienen
traspilastras con una moldura sobresaliente. Se componen de una pequena base
sobre la que descansan los estipos, los cuales estan encasetonados y decorados

a todo lo fargo por unas guias de hojas de vid® que alternan con granadas® que

#Vid.-" La vid, uno de los simbolos mas claros de la Biblia, expresa la relacion
entre Dios y su pueblo. A veces, la vifa significa el lugar protegido donde los hijos
de Dios, las vides, florecen bajo e cuidado de Dios, el viiador ... la vifia del sefor
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salen de las bocas de unos mascarones zoomorfos y caen hacia abajo para
terminar en lienzos drapeados. Los mascarones se ven colocados sobre un
conjunto de molduraciones que limitan la parte inferior de los cubos de las
pilastras. Sobre las caras frontales de los cubos sobresalen altorrelieves que
representan: (laminas 61, 62, 63) en el extremo izquierdo a un obispo (63-A)-tal
vez San Anselmo o San Ambrosio~ y, en el extremo opuesto a un papa (63-H) --
posiblemente San Gregorio—- . Sobre las caras laterales de los mismos cubos, se
pueden apreciar figuras de ovas. Por encima y siguiendo la estructura de las
pilastras, se ven otros pequefios cubos que tienen también una ova. Sobre estos
cubos se apoyan los capiteles, de género corintio. Encima de ellos, se encuentran
otras secciones de molduras sobre las que descansan segmentos incompletos
adornados con motivos vegetales. Estos cuerpos parecen haber sido los resaltos
sobre los cuales descansaba una cornisa divisoria.

Las pilastras interiores, que difieren en altura de las exteriores, presentan
pequefias bases sobre las que se apoyan las piramides invertidas, también
adornadas con motivos vegetales. Pero en vez de mascarones, son veneras las
figuras de donde bajan las guias de hojas y granadas que caen a lo largo de los

estipos. Por encima de éstos, en la cara frontal de los cubos, sobresalen grandes

de los ejércitos es la casa de Israel, y los hombres de Juda, su plantel delicioso.'
(Islaia_\§ 5,7.) La viiia simbolizaba la Igiesia de Dios, pues sélo en ella existe esta
relacion.

La vifia, como emblema de Cristo, es mencionada por sus propias palabras
cuando anuncia la nueva relacién que El ha creado entre Dios y el hombre.' Yo
soy la verdadera vid, y mi Padre es el labrador... Yo soy la vid, vosotros los
sarmientos: quien esta unido conmigo, y yo con él, ese da mucho fruto: porque sin
mi nada podeis hacer... Mi Padre queda glorificado en que vosotros lleveis mucho
fruto y seais discipulos mios'. (Juan 15, I-8)." Cfr. George Ferguson, Signos y
Simbolos en el Arte Cristiano, Buenos Aires, Emecé, 1956, p. 43-44.

* Granada.- En el simbolismo cristiano la granada siempre alude a la Iglesia a
causa de la unidad interior de sus incontables semillas en un solo fruto. En la
mitologia pagana era atributo de Proserpina y simbolizaba su periodico regreso a
la tierra en primavera. De aqui deriva el segundo significado de la granada en el
arte cristiano: la esperanza de la inmortalidad y la resurreccién... A causa de sus
muchas semillas, la granada era también simbolo de fertilidad. Ibidem, p 33.
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ovos, sobre los cuales se apoyan otros altorrelieves que corresponden a las
efigies de: un cardenal, en la pilastra izquierda, tal vez San Gerénimo (63-B), que
en este caso ha perdido su sombrero; y en el lado derecho, a la representacion de
un obispo que ne tiene ningun atributo particular, pero que podria ser San Agustin
(Ldminas 62 y 63-G). Inmediatamente y por encima de estas esculturas, las
pilastras se continian con un pequefic cubo que soporta los capiteles que
también son de inspiracidn corintia. Sobre los capiteles se ven bases molduradas
que sostienen rolecs. El desarrollo formal continia hacia arriba con otras
molduraciones, como se ve en las laminas 61 y 62, terminando hasta aqui la
altura --hoy trunca-- de estos cuerpos.

Las pinturas de las entrecalles estan enmarcadas con guias de hojas de vid y
granadas. En la parte que marca la division de las pinturas en sentido vertical, se
ensancha y aumenta notablemente fa ornamentacién con figuras de querubines,
veneras y unos pequenos ovos enmarcados por hojarasca. Hacia el interior del
retablo, junto a las pilastras estipite, se encuentran unas franjas verticales con
decoracién de lazos entrecruzados a todo lo largo de ia franja y sobre ellos,
sobrepuestas, dos singulares figuras orantes, en cada iado, colocadas de perfil,
viendo hacia los extremos de la composicién. (Laminas 61, 62 y 63 C y F) Estas
figuras van ataviadas con tunica blanca, capa y esclavina rojas con dibujos de
flores negras y doradas. La figura inferior que corresponde al lado izquierdo, ha
desaparecido y solo se aprecia su silueta; carecen de atributos, presentan el
brazo derecho levantado y el izquierdo se apoya sobre una especie de medalldon
vacio. En esta seccién alargada y decorada con laceria, se ven también dos
grandes rosetones colocados uno, en la seccién superior de la franja, y otro, entre
las dos figuras orantes, ademas de dos pequefias florecillas en la parte inferior de

las bases de dichas figuras.
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Como ya hemos mencionado en varias ocasiones, en este retablo formado por
varias secciones de épocas diferentes, la seccién central compuesta por un
cuerpo y remate, estuvo colocada por el afio de 1955, en la pared lateral izquierda
de la nave de la iglesia formando un pequerio retablo, como se ve en la lamina 58.
El marco con la pintura de la Santisima Trinidad y la cornisa de! remate, —que
tiene diferentes planos de profundidad-- posiblemente fueron aumentados y
ajustados a la parte antigua del retablo ~formada por las cartelas de origen
manierista y las figuras de hermes-- aunque no conocemos los datos de cuando
fue hecho este ajuste. El nicho también fue reconstruido y alargado, para poder
colocar la escultura de la Virgen en su nueva iconografia, soportada por San
Francisco. El alargamiento se consiguid, eliminando la parte correspondiente del
sagrario. La parte superior del mismo, delimitada por los hermes, probablemente
sufrié una modificacién que redujo la venera a un arco conquiforme, alterando su
apariencia, como puede verse en las laminas 58 y 59.

Las secciones laterales del retablo presentan en su extremo interior, unas franjas
verticales con decoraciones de lazos, como ya se cité anteriormente.
Seguramente estas franjas, fueron aumentadas a dichas secciones, pues, por su
ornamentacion no corresponden a la época de las mismas, ademas se ven
claramente superpuestas las figuras orantes en relieve y las grandes flores, a lo
largo de la franja.

De este modo, estas piezas de retablo de épocas diferentes cuyo origen nos es
desconocido, fueron uniéndose y ajustdndose hasta formar el retablo que

actualmente conocemos.
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V.2 ESCULTURA

HISTORIA DE LA IMAGEN DE NUESTRA SENORA DE LA VISITACION DE

TEPEPAN

Las noticias mas antiguas que se conocen acerca de esta escultura las

proporciona el cronista fray Agustin de Vetancurt, en su Crénica de la Provincia

del Santo Evangelio de México, en donde nos dice que

Un trasunto de la Virgen de los Remedios hizo el venerable padre
fray Pedro de Gante de una piedra de la cantera de Los Remedios
para el consuelo de sus devotos. Pasola en el convento de México,
de donde fue llevada a Xochimiico por haber entonces inopia de
imagenes; de alli en la fundacion de Tepepan cercano al de
Xochimilco, se colocd aquesta imagen con su nifio en los brazos.
Crecid la devocién por sus milagros, y concedié la santidad de
Urbano VIII® las mismas indulgencias que a la del monte de Los

Remedios, para que fuesen en todo semejantes.®

s Urbano Viil.- Papa (Maffeo Barberini) n. en Florencia y m. en Roma (1568-
1644). Ocup¢ el solio pontificio de 1623 a 1644. Condend la doctrina de Jansenio,
unié el ducado de Urbino al dominio de fa Iglesia, realizé una revisién de los libros
litrgicos, hizo construir la residencia de Castelgandolfo y consagr6 la basilica de
San Pedro (1626). Durante su pontificado tuvo lugar el proceso de la Inquisicion
contra Galileo (1633). Cfr. Enciclopedia Universal llustrada Europea Americana,
Madrid, Espasa Calpe, 1929, Vol. 65, p. 1383.

o1 Fray Agustin de Vetancurt, Crénica de la Provincia del Santo Evangelio de
México, Cuarta parte del Teatro Mexicano. Edicion facsimilar de la publicada en
1697, México, Porrda, 1982, Tomo 5, p. 132.
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Francisco Florencia en su obra Zodiaco Mariano® publicada en 1755, repite casi

textualmente la informacién de Vetancurt. Por lo tanto informa que fray Pedro de
Gante, hailandose cerca de las canteras de Los Remedios, mandé a hacer a
imitacién de Nuestra Sefiora de los Remedios, otra imagen un pocc mayor, con
una piedra que escogid de dichas canteras, y que esa reproduccién estuvo mucho
tiempo en la capilla del Sefior San José de México, que estaba a cargo de los
religiosos franciscanos en cuyo conventoc moraba fray Pedro; después llevaron
esa imagen a la iglesia de Xochimilco y mas tarde la pasaron al pueblo de
Tepepan, en donde por su intercesién --al decir del padre Florencia-- se extingui6é
la idolatria entre los indios.

El hecho de que existieran dos imagenes dedicadas a la Virgen de los Remedios,
hace suponer que hubo una relacién entre los dos santuarios.

Posiblemente los franciscanos al no poder continuar administrando el santuario de
los Remedios de Naucalpan, que para el afio de 1574 habia tomado a su cargo el
Ayuntamiento de la capital, trataron de promover la devocién en la parte sur de la
ciudad, en el pueblo de Tepepan, para insistir en su jurisdiccién espiritual; asi,
vemos que en el afio de 1596 la ermita de Tepepan ya estaba dedicada a Nuestra
Serfiora de los Remedios. Fue hasta fines del siglo XVIl en que la advocacion de la
Virgen de los Remedios cambiod a la de Nuestra Sefiora de la Visitacion,® segun la

informacion que da en su Crénica Fray Agustin de Vetancurt.

8 Francisco Florencia, Zodiaco Mariano. México, Imprenta del Real y méas
antiguo Colegio de San lidefonso, 1755. .
6 La maestra Elena Estrada de Gerlero, haciendo una investigacion en el

Santuario de los Remedios en Naucalpan, encontré en las Ordenanzas de la
Cofradia de los Remedios del afio de 1575, que la fiesta titular de la Virgen se
celebraba el 2 de junio, dia de la Visitacién de Nuestra Sefiora. (Informacion
verbal}.
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En tiempos modernos don Francisco de la Maza en su articulo "Iconografia de
Pedro de Gante", al referirse al gran retrato de fray Pedro, que se encuentra en el
Museo de Historia de Chapuitepec (L&mina 64), acepta las versiones anteriores

acerca del origen de la imagen, y lo describe en los siguientes términos:

Es un lienzo de 2.70 metros de altura por 2.56 de ancho que
representa a fray Pedro de Gante en su celda recibiendo a unos
nobles indigenas que vienen a visitario. Fray Pedro aparece como
un hombre en madurez, de buena estatura, de rostro fino y
delgado, con escaso pelo de color castafio y ojos azules. Hace
ademan de decirles algo a los sefiores indios, con la mano derecha
extendida hacia ellos, mientras apoya la izquierda en unos papeles
que estan sobre la mesa. En ella estan una mitra, una imagen de Ia
Virgen que sostiene san Francisco sobre sus hombros y dos
tinteros, uno de ellos con dos plumas blancas. En la peana de la
escultura se lee: 'Esta santa imagen fue hecha a encargo de este
V[enerable] Pladre]. Sabemos que fray Pedro mandé a hacer una
réplica, en piedra de la Virgen de los Remedios, que puso en San
José de los Naturales, la cual en el siglo XVIIl se convierte por obra
y gracia del pintor, en una imagen de madera y con San Francisco
a los pies, a modo de la del Pueblito, cerca de Querétaro... Este
cuadro es, sin duda, de la primera mitad del siglo XVIll. Es de
buena calidad, por lo que debe ser de alguno de los pintores

sobresalientes de esa época. El dia que se limpie y restaure este
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cuadro podra salir la firma y el nombre del mecenas a cuya solicitud

se hizo.%

La escultura de Santa Maria Tepepan fue esculpida en alabastro, lo cual se pudo
comprobar a partir de los estudios y restauracién que se hicieron con motivo de la
caida que sufrid la imagen en 1981 durante una procesién. Esto desmiente las
informaciones anteriores con respecto a que fray Pedro de Gante la mandara
hacer de la cantera de los Remedios, puesto que en ese lugar no existe esa
"especie de marmol transitcido, con visos de colores™, cuyos yacimientos
principales se encuentran en los valles de Puebla y de Oaxaca. Por otro lado,
también se desmiente lo que dice Vetancurt y repite don Francisco de la Maza

acerca de que la escultura haya sido una réplica en piedra de la Virgen de los

Remedios.

La Imagen de Santa Maria Tepepan (Lamina 65), esculpida pues en alabastro y
de autor andénimo, representa a la Virgen de pie, cargando ai Nifio con el brazo
derecho. Su tamafio es aproximadamente de 58 por 23 cm. Lieva un manto azul y
dorado con decoraciones finas de tipo vegetal; esta sujeto al cuello, y presenta un
drapeado recogido hacia el lado izquierdo, formando tres pliegues horizontales,
justamente abajo del cuerpo del Nifio; hacia el lado opuesto los pliegues que se
forman son verticales, ondulando el borde inferior del manto. La tinica, de escote

cuadrado, tiene colores rojo y dorado, con el mismo tipo de decoracion.

& Francisco de la Maza, "lconografia de Pedro de Gante”, Artes de México,
Afio XIX, N° 150, 1972, p. 20.
88 Alabastro, del lat. alabaster, "piedra blanca, clara y dura" y éste del griego,

"piedra énice". Especie de marmol translicido, con visos de colores y capaz de
hermoso pulimento. Cfr. Vocabulario Arquitectonico ilustrado, México, Secretaria
del Patrimonio Nacional, 1975, p. 14.
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El rostro de la Virgen es joven y expresa serenidad, su cabello rubio es largo, lo
lleva suelto y ligeramente ondulado. Sus manos no estan finamente trabajadas,
son toscas con dedos gruesos.

El Nifio, desnudo, esta sentado en el brazo de su madre, quien le sostiene el pie
izquierdo. Su cara es sonriente y con cierto aire de majestad. Las dos figuras
estan coronadas y asentadas en una base hexagonal, irregular, decorada con
rosetones en colores rojo, rosa, verde y dorado.

La escultura de la Virgen es sostenida por una imagen que representa a‘ San
Francisco de Asis adaptada como pedestal. El santo esta de hinojos, sosteniendo
sobre sus espaldas una esfera rodeada de una nube con cuatro querubines, dos
de cada lado. La nube y la esfera estan truncadas en su parte superior, para
formar la superficie plana en la que descansa la imagen. (Lamina 65)

La escultura del santo esta trabajada en madera y mide de aito 64 cm y de ancho
55 cm aproximadamente. El color del habito es azul con estofado de grandes
flores. En la cintura se ve el cordén franciscano. El santo muestra las siguientes
caracteristicas: rostro finamente trabajado, cara larga, ojos grandes, cejas finas,
boca chica de iabios carnosos, nariz afitada, cabello ondulado con un mechon en
la frente, tonsura, bigote y barba. En sus manos, de dedos finos, y en su costado,
se muestran los estigmas que segun la tradicién se formaron milagrosamente a

semejanza de los que tuvo Cristo.
ICONOGRAFIA
Esta escultura de la Virgen sosteniendo al Nifio con el brazo derecho, como ya se

dijo anteriormente, es una representacion poco comun, ya gue por regla general el

Nifio es llevado sobre el brazo izquierdo de la Madre (Lamina 66).
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El maridlogo Trens, explica este género de composicidn en los siguientes
términos: "Las Virgenes con el Nifio a la izquierda obedecen probablemente a un
simbolismo o concepto misticos. No faltan autores que asi lo afirmen, y traen a
colacién aquel texto, que hemos mencionado antes, del Salmo 40 que dice:
“Asistié la reina a tu derecha, con vestidura dorada, rodeada de variedad.'
Aceptando esta interpretacién, naturaimente, el Nifio tiene que estar colocado
sobre la izquierda de su Madre, y asi dar a ésta la derecha."™”

En cuanto a las vestiduras de [a Virgen, el color rojo de la tGnica se relaciona con
las emociones y significa amor; el dorado es embiema del sol y de la divinidad; y
el azul, simboliza el cielo y el amor celestial, es el color de {a verdad.*
Comparando [a escultura de la Virgen de Tepepan con las imagenes de la Virgen
de los Remedios (Lamina 67) y la Virgen Conquistadora de ia iglesia del convento
de San Francisco de Puebla (Lamina 68), —esculturas de la misma época y
género-- se puede apreciar que la primera, o sea la Virgen de ios Remedios,
tallada en madera, es de menor tamafio que la Virgen de Tepepan, pues mide

soblo 27 cm.

Su tamafio hizo pensar al padre Mariano Cuevas que podia haber
sido una de las llamadas “virgenes arzoneras' llegada a la Nueva
Espafia, sobre el arzén de un caballo, con alguno de los scldados

conquistadores®,

& Dato equivocado; la cita corresponde al versiculo 10 del Salmo 44,
Epitalamio profético del Cristo con la iglesia, que dice: "Hijas de Reyes son fus
damas de honor; a tu diestra esta la reina con vestido bordado de oro, y
engalanada con varios adornos".

&7 Manuel Trens, Iconografia de la Virgen en el arte espafiol, Madrid, Editorial
Plus Ultra, 1947, p. 612.

&8 George Ferguson, Signos y simbolos en el arte cristiano, Buenos Aires,
EMECE, 1956, pp. 218-220.
i Gonzalo Obregén, "Los baluartes de México", Artes de México, Afio XV,

Num. 113, 1968, p. 25.
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Esta imagen carga al Nifio con el brazo izquierdo. Aline Ussel dice que el Nifio
desnudo esta sentado casi volando sobre su mano izquierda y que éste sostiene
con su mano una esfera, simbolo del mundo, o una manzana simbolo de
salvacion. Las vestiduras de la Virgen de los Remedios son también diferentes en
colorido y en la forma del drapeado del manto. Se considera que es una obra de
fines del siglo XV o principio del XVI y supuestamente traida por los espaiicles.

Por otra parte, la "Virgen Conquistadora”, también tallada en madera, policromada

y estofada, cuya altura es aproximadamente de 42 cm, 0 sea un poco mas
pequefia que la de Tepepan, esta de pie y con el Nifio en el brazo derecho, a
semejanza de la imagen de Tepepan, mientras que en el brazo izquierdo lleva un
cetro. Hay que notar también, que el Nifio lleva en la mano derecha un globo
dorado™. La actitud de la Virgen es dulce, de ojos rasgados, nariz recta y pelo
suelto. El manto drapeado es de colores rojo y oro. Esta imagen ha sido

clasificada

...dentro del grupo de imagenes populares con origen flamenco de
mediados del siglo XV. La forma del rostro, con la frente amplia y
los ojos inexpresivos, asi como la indumentaria, los pliegues del
manto, cuidadosamente tallado, son elementos completamente

goticos.™

Asi pues, la Virgen de Tepepan y la Conquistadora de Puebla, contra la tradicion,

sostienen al Nifio con el brazo derecho; las dos imagenes son rigidas, no separan

™ L.a pequefia esfera, puesta en manos de JesUs o de su Madre, expresa su
grandeza y poder. Cfr. Manuel Trens, Op. cit., p. 562.
n Efrain Castro, "Cuatro Virgenes de Puebla", Artes de México, Afio XV,

Num. 113, 1968, p. 41.
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mucho los brazos de su cuerpo; sus figuras son mas alargadas que la de los
Remedios; ésta, a su vez, es una Virgen nifia, mientras que las dos primeras
representan mayor edad y tienen una sonrisa serena. Se puede ver que las tres
virgenes estan representadas en su maternidad divina y las tres estan coronadas,
significando esto su nobleza y realeza.

En suma, se puede decir que la imagen de la Virgen de Tepepan no fue tallada en
una piedra de la cantera de los Remedios, como lo dice la cronica de Vetancurt,
sino que fue esculpida en alabastro, segun lo verificaron las restauradoras que la
repararon en 1981 (cuyo informe se incluye en el Apéndice 8). Es posible que fray
Pedro de Gante la hubiera mandado hacer en su escuela de artes, anexa a la
Capilla de San José de ios Naturales, pues los indios a los que les ensefiaba,
tenfan facilidad para imitar los modelos que los frailes les proporcionaban. Por otra
parte, a simple vista, dichas imagenes, de los Remedios y de Tepepan no
muestran ninguna semejanza formal.

En el siglo XVIII, sin que se sepa con exactitud la fecha, la imagen de Nuestra
Sefiora de Tepepan sufrié una adaptacion iconografica muy importante: se anadié
la peana compuesta por la imagen arrodillada de san Francisco, soportando sobre
sus hombros y espalda un globo terraqueo flanqueado por nubes y cuatro
querubines (Lamina No 89). Sobre dicho globo, se apoya la imagen de la
Santisima Virgen de Tepepan, segun puede verse.

El significado de esta nueva iconografia de la Virgen --con san Francisco
integrado en la peana-— se explica en buena parte por medio de la siguiente
leyenda que refiere Santiago de la Voragine™: santo Domingo tuveo un suefio en el
que vefa a Cristo a punto de destruir la tierra cansado de ia maldad de los

hombres, pero la Virgen Maria, intercediendo por ellos, le pidié a su Hijo una

7 Santiago de la Voragine, La leyenda dorada, Madrid, Alianza Forma, 1984,
p. 444.
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Gitima oportunidad, ya que dos siervos fieles, Domingo y Francisco, se dedicarian
a trabajar eh la dificil misidn de salvar al género humano. Cristo, conforme indica
de Ia Voragine dio esta oportunidad a los santos. Segun indica San Buenaventura,
Francisco convocd a sus seguidores para revelarles el propésito que habia
concebido de enviarlos a predicar por las cuatro partes del mundo, anunciando ia

paz a los hombres y predicando la penitencia para la remision de los pecados.

Considerando que estaba [san Francisco] puesto para gjemplo de
los demds..., partié con uno de sus compafieros en direccién de
una de las cuatro partes del mundo, enviando a los discipulos
restantes divididos de dos en dos y en forma de cruz a las ofras

tres partes de la tierra-?

Por lo antes dicho, la representacion de san Francisco sosteniendo un globo
terraqueo, podria significar, precisamente, la gran tarea que se impuso el santo de
evangelizar al mundo, para obtener la redencion del género humano. La presencia
de la Virgen Maria en el pindculo de la esfera, se explicaria porque Ella, se
considera la mediadora entre Dios y los hombres. Ademas, es bien sabido --segtn
la tradicion franciscana-- el inmenso amor que Francisco profesaba a la Virgen
Maria, por lo cual la constituyé en abogada suya y de sus religiosos. Asi pues,
esta iconografia obviamente tuvo el propésito de difundir la devocién mariano-
franciscana.

Por lo que se refiere al uso del habito de color azul ---que luce esta escultura--
entre los franciscanos, conviene repasar o que los historiadores han dicho sobre

el color y calidad de los habitos franciscanos a través del tiempo: la Enciclopedia

= San Buenaventura, "Leyenda de san Francisco”. Escritos completos de san
Francisco de Asis v Biografias de su época, Madrid, B.A.C., 1949, p. 540.
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Britanica dice que los franciscanos, al principio de su formacién como comunidad,
usaron un habito gris, el cual en el sigio XV, fue cambiado por uno café; a pesar
de este cambio, ellos siguieron siendo conocidos como los frailes grises™. Por otra
parte, segun informa Heriberto Holzapfl, el color de los habitos franciscanos quedo
fijado: "En el Capitulo General de Asis de 1547, en el que se eligié Ministro
General a fray Andrés Alvarez, [ahi] se ordend que el color de habito para todos

los frailes, debia ser gris".”> No obstante, en la obra México a través de los siglos,

se dice que: "El origen del color azul del habito de los franciscanos lo explica
Alamén, refiriendo que como ni sayal ni lana tenfan los misioneros para reparar

sus habitos, rapidamente destruidos por sus continuos viajes y trabajos,

...acudieron al laborioso expediente de hacer desbaratar por las
indias el tejido de los habitos viejos, cardar e hilar lana de que
estaban formados y tejer otros nuevos, y para darles un color mas
duradero, bajo el principio de que san Francisco no habia
determinado color ni forma para los habitos de sus frailes, sino que
s6lo habia recomendado que fuesen pobres y ordinarios, los
hicieron tefiir con el tinte mas comdn que habia, que era el afiil, y
este es el origen que tuvo el que los franciscanos en América estén
vestidos de azul, en lugar del color gris que usaban en Espafa y
del cual eran los habitos primitivos de los misioneros, igual al de los

fernandinos y de los demas colegios apostélicos.”

7 Encyclopaedia Britannica, Macropaedia, 15th Edition, Chicago,
Encyclopaedia Britannica Inc., 1974, Vol. 15, p. 636.

s Heriberto Holzapfl, Manual de Historia de la Orden de Frailes Menores,
Friburgo, Editorial Herbert, 1909, p. 276.(Informacion que debo agradecer ai R.P.
Francisco Morales O.F.M.)

7 Vicente Riva Palacio, "El Virreinato", en: México a través de los siglos,
México, Cumbre, 1876, Vol. 2, p. 287.
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Otra versibn que se ha trasmitido oralmente, supone que los franciscanos
cambiaron €l color de su habito por el tono azul, debido a la gran devocién que
elios le profesaban a la Virgen Maria, pues como es sabido fueron grandes
defensores de las devociones marianas y jugaron un papel muy importante en la
definicién del dogma de la inmaculada Concepcién, el cual se proclamd hasta
mediados del siglo XIX.

Estos datos demuestran que hubo cambios temporales en el color de los habitos,
y que tal vez, si en una ocasién, se cambi6é el color de café a gris, fue facil
cambiarlo, aqui en la Nueva Esparia de gris a azul, cambio que creo,
necesariamente, tuvo como pretexto su devocion concepcionista y no sélo fué
hecho por razones practicas.

En cuanto a la representacion de los estigmas de Cristo en ésta y en todas las
imagenes de san Francisco, es del conocimiento general, que ello se funda en el
texto de san Buenaventura, que narra precisamente el pasaje de Ila
estigmatizacién.”

Por otra parfe se hace necesario comentar la existencia de otras obras que
presentan la misma composicién iconografica mariano-franciscana. En la porteria
del convento de Ozumba, hay una pintura mural, con la representacién de la
Virgen sostenida por san Francisco, quien carga tres esferas en lugar de una.
Esta pintura, si se considerara obra del siglo XVil, [como los murales que
representan a los doce franciscanos y a los nifios martires de Tlaxcala), pudiera
ser una de las primeras representaciones con esta iconografia que surgieron en la
Nueva Espafia. (Lamina 70) En el articulo "El convento franciscano de Ozumba y

las pinturas de su porteria“, Manuel Romero de Terreros dice:

ki San Buenaventura, Op. cit., pp. 615-617.
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Arriba de la puerta que conduce al claustro del antiguo convento,
se ve la figura de san Francisco, en calidad de atlante de tres
esferas, la superior de las cuales sirve de peana a una imagen de
la Inmaculada Concepcién. Rodean a la Virgen querubines que
portan atributos de Nuestra Sefiora, y a un lado del santo de Asis
se ve al 'Doctor Sutil' Juan Duns Scoto, y al ofro lado, a la
venerable Madre Maria de Jes(s de Agreda, ambos con un libro
abierto en la mano... Esta pintura es muy inferior a las demas,
sobre todo con esa figura de Duns Scoto cuya cabeza parece
desproporcionadamente pequefa. La figura de la Madre Agreda en
este mural sugiere la fecha aproximada de su ejecucioén, es decir,
de fines del siglo XVHl o, cuando mas tarde, de principios del XVIIL.
De manera que la primitiva decoracién de esta sobrepuerta debe
haber consistido en el escudo de las cinco llagas, o algln otro

emblema de la orden franciscana.”™

Asimismo, en la iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles de Tecaxic, Estado de
México, en el crucero de ia nave del templo, se encuentra un lienzo que
representa a.san Francisco de Asis arrodillado, sosteniendo sobre su espalda y
cabeza, tres esferas; encima de la central estd colocada la Inmaculada
Concepcion. Este cuadro firmado por Hipdlito de Rioja, segin opinién del maestro
Rogelio Ruiz Gomar, es del segundo tercio del siglo XVIi, puesto que este pintor

tuvo su periodo productivo en esa época?, aunque en opinién de los autores de

& Manuel Romero de Terreros, "El convento franciscano de Ozumba v las

pinturas de su porteria”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, V. 5,
Num. 24, México, UNAM, 19586, pp. 9-21.

79 Comunicacion personal del maestro Rogelio Ruiz Gomar.
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un Catalogo de Pintura del Municipio de Toluca este cuadro pertenece al siglo
XVIil (Lamina 71).%

Ofra imagen con ta misma iconografia mariana, es la que aparece pintada en el
"retrato" de fray Pedro de Gante del siglo XVIi. (Lamina 64).

En el templo de San Francisco en Tlaxcala, en el altar principal de la capilla de la
Tercera Orden, una de las fi- guras sobresalientes es la escultura de san
Francisco so- portando tres esferas que representan las érdenes francis- canas®,
(Lamina 72) seguramente alguna vez la imagen de la Virgen estuvo sobre dichas
esferas, pero en la actualidad ha desaparecido. Lo interesante en esta
composicién es que en la superficie de las esferas, se representaron las tres
ordenes franciscanas: los frailes menores, {as monjas clarisas y los terciarios.

Entre estos ultimos, segin Johanna Hecht,

...estan muchas de las mas distinguidas personalidades del mundo
espafiol. Un monarca sosteniendo instrumentos de la Pasién,
aparece en el primer plano de esta Ultima esfera. Varias de las
hermanas seglares que usan habitos {al contrario de los hermanos
seglares que usan trajes seculares sobrios) estan coronadas. El rey
no ha sido identificado, tal vez sea Felipe 1}l {1578-1621) cuya total

Corte, asumio el habito de ia Orden.®

Estoy en desacuerdo con esta proposicién de la maestra Hecht, porque la figura

de este rey, porta en la mano izquierda una corona de espinas y en la derecha al

&0 Maria Eugenia Rodriguez Parra y Mario Rios Villegas, Catélogo de Pintura

Colonial en edificios religiosos del municipio de Toluca, Toluca, Universidad
Autonoma del Estado de México, 1984, p. 91.

a Esta escultura formo parte de la exposicién "México, Esplendores de
Treinta Siglos”.
&2 Johanna Hecht, "St. Francis with three Spheres”, en: Mexico, Splendors of

Thirty Centuries, New York, The Metropolitan Museum of Art, 1990, p. 342.
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parecer unos clavos, atributos que lo definen como san Luis Rey de Francia,
quien en el siglo Xlll, rescaté ia corona de espinas de Nuestro Sefior Jesucristo, la
cual, por una cantidad de dinero, habia entregado Balduino Il emperador de
Constantinopla a los venecianos. Luis la adquirié para Francia en 1238, y la
guardo junto con ofras reliquias de Cristo en la Sainte Chapelle, construida en su
palacio especialmente para conservarlas.® Por lo tanto, considero que la figura
del rey no corresponde a Felipe Il de Espafia sino a San-Luis Rey-de Francia que -
pertenecio a la orden de los Terciarios.

La imagen de Nuestra Sefora del Pueblito --que goza de mucho culto-- tiene su
santuario en el pueblo de San Francisco Galileo, cerca de Querétaro (Lamina 73).
La imagen es de madera de aproximadamente 50 cm de altura, con el Nific Dios
de pie colocado en el lado derecho, sin que Ella lo toque. La peana la forma una
escultura de san Francisco de Asis hincado, sosteniendo sobre la cabeza y con
las manos, tres esferas. Esta imagen de la Virgen, fue esculpida el afio de 1632
por fray Sebastian Gallegos, y no sabemos la fecha en que le fue adaptada la
peana franciscana, que en mi opinidn es posterior, tal vez del siglo pasado.

Otro ejemplo lo encontramos en la portada barroca del Santuarioc de Ocotlan,
--gbra del siglo XVIili-- en Tlaxcala. Ahi, en el segundo cuerpo, en el centro y al
frente del oculo mixtilineo, se ve una imagen de bulto de la Virgen Maria en su
representacion de Purisima Concepcion, colocada sobre un pedestal formado por
san Francisco de Asis hincado, que sostiene sobre su cabeza y espaida, tres
esferas, al igual que el de Nuestra Sefiora del Pueblito. (Lamina 74). Como hemos
visto anteriormente en el capitulo No [ll de este trabajo, en el nicho superior de la
portada principal de la iglesia de Santa Maria Tepepan, también existe una

escultura de {a Virgen en piedra, con la misma iconografia. (LaAmina 75)

& Enciclopedia Universal llustrada Europea Americana, Madrid, Espasa-
Calpe, 1916, Vol. 31, p. 598.
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Entre las esculturas de la coleccion Franz Mayer, existe una Virgen con el Nifio
Jesus y san Francisco en colocacidon semejante, sélo que en este caso, el santo
sostiene directamente a la Virgen y no aparecen las esferas. Es un trabajo popular
mexicano, en madera estofada, del sigio XVl {LaAmina 76).*

En suma, hasta el momento, he encontrado tres pinturas y seis escufturas con
esta interesante iconografia: una pintura mural del convento de Ozumba, el
cuadro de Hipdlito de Rioja y el "retrato” de Fray Pedro de Gante, la escultura. del
san Francisco de Tlaxcala, la de la Virgen del Pueblito, ia de la portada de la
iglesia de Ocotlan, la escultura de la portada del tempio de Santa Maria Tepepan,
la de la coleccion Franz Mayer. y por dltimo la imagen de Santa Maria Tepepan
colocada en el altar principal del templo, cuya descripcion es el tema de este
capitulo.

Casi seguramente, el origen de esta iconografia mariano-franciscana, fue un
grabado cuyo modeio afortunadamente localicé en la coleccion John G. Johnson
del Museo de Arte de Filadelfia. Se trata de una pequefia grisalla® atribuida a
Erasmus Quellin® --pintor flamenco discipuic de Rubens que vivid de 1607 a

1678-- que Hleva el titulo "El triunfo de la Fe". En esta obra se representa a san

B4 Museo Franz Mayer, La escultura en México. Siglos XVI al XiX, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1984, p. 27.

8 Grisaille.-"Es &l nombre dado a una pintura enteramente monocroma,
ejecutada con tonos grises. Estrictamente hablando, una pintura monocroma es
una pintura en la que sélo aparece un color, sea rojo, azul o negro; una “grisaille’,
como ya lo dice su nombre, esta realizada Gnicamente con grises neutros. Se
puede hacer una grisaille en si, como obra decorativa, o para que sirva de modelo
a un grabador, o también puede ser |a grisaille la primera etapa en la realizacion
de una pintura al éleo". Cfr. Peter and Linda Murray, Diccionario de Arte v Artistas,
Barcelona, Instituto Parramén Ed., 1978, pp. 257-258.

% Quellinus o Quellin. - Familia de artistas flamencos. El primero de ellos fue
Erasmus M, pintor (Amberes 1607-1678), que participd, bajo la direccion de
Rubens, en la decoracion de Amberes para la "feliz entrada del cardenal-infante
Fernando (1635)". A la muerte de su maestro le sucedié en calidad de pintor de la
ciudad de Amberes. Realizd humerosas obras para iglesias y conventos
(Amberes, Brujas, Malinas), y estd ampliamente representado en los museos
(Aquisgran, Amberes, Bonn, Bruselas, Caen, Emitage, La Haya, Prado, Toulouse,
Valenciennes). Cfr. Gran Enciclopedia Larousse, Barcelona, Editorial Planeta,
1973, Vol 16, p. 833.
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Francisco sosteniendo fres esferas encima de las cuales se encuentra la
Inmaculada Concepcién. Seglin Leo Van Puyvelde, autor del articulo "Un cuadro
simbdlico de Rubens”, publicado en Berlin en 19517, el verdadero autor de esta
obra es Pedro Pablo Rubens y no Queliin. Basa su atribucién en dos aspectos: 1°
Que se distingue en el cuadro la mano de Rubens, y 2° Que existe un grabado
contemporaneo de Paul Pontius segln este modelo, y lleva la inscripcién: "P.
Paulus Rubens pinxit, Paulus Pontius sculpist’. Ademas, -sefiala que dicho
grabado, es totalmente parecido al boceto rubeniano, y el hecho de que presente
fa composicién invertida, indica precisamente que fue realizado a partir de esta
grisalia. (Apéndice N° 7)

Segun el autor del articulo mencionado --Leo Van Puyvelde-- el cuadro no
representa el triunfo de la fe, mas bien --dice— es una apologia de los
franciscanos y de la familia de los Habsburgo, defensores de la Inmaculada
Concepcion. (Lamina 77) Analizando la iconografia del cuadro me parece
completamente razonable la consideracidon del autor. Al centro de la pintura las
figuras principales representan a san Francisco y a la Virgen. El santo carga las
tres grandes esferas que segun este autor representan las tres érdenes religiosas
provenientes de su regla, a saber: Capuchinos, Recoletos y Conventuales. De pie
sobre la esfera superior, aparece la Virgen que se ve fotalmente envuelta en
luminosidad. En el lado derecho inferior de la composicidn, esta representada la
familia de los Habsburgo. Dice Puyvelde que, gracias a la nitidez que Rubens
poseia en el refrato, se puede reconocer, en el ceniro del grupo, a Felipe IV rey de
Espafia; a la izquierda de él a su hermano Ferdinando; a su derecha a su
hermano el Infante Carlos con ropa de cardenal; su hijo el Infante Baltazar, esta

tomado de su mano derecha. En un plano superior a estos personajes, estan

& Leo Van Puyvelde, "Un Tableau symbolique de Rubens”, en: Beitrage fur
Georg Swarzenski. (Essays in honor of Georg Swarzenski), Berlin, 1951, pp. 185-
188. (Ver apéndice N° 7).
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representados los miembros difuntos de la familia de los Habsburgo que reinaron
en los Paises Bajos, y que favorecieron la devocién mariana, ellos son: el
emperador Carlos V y los reyes Felipe If y Felipe I, los cuales van en un carro
tirado por cuatro aguilas y dirigido por un angel portador del sayal franciscano. En
el lado opuesto del cuadro, en la parte inferior aparecen los franciscanos. Se ven
cuatro religiosos armados de tridentes, arcos y lanzas, que arrojan a un demonio
con alas, a las fauces de un dragén que simulan el infierno. El monjeé que estd
mas a la vista representa al teélogo Puns Scot (+ 1308), pues abajo de él hay
una inscripcion que dice: "Invictissim{us] Theologorulm] Princeps Scotus”. La
escena superior por encima de ellos representa un carro arrastrado por cuatro
leones y conducido por un angel que viste también el sayal franciscano. En el
carro van cuatro figuras que simbolizan las cuatro virtudes cardinales: Prudencia,
Fuerza, Templanza y Justicia. En la atmésfera que rodea la figura de la Virgen, se
ven flotando filacterias con diversas inscripciones, la principal de ellas va al centro

de la composicion y dice: Austroseraphicum Coelum que significa El cielo seréfico

del Mediodia, 0 sea el movimiento franciscano del Mediodia. Todas las demas

inscripciones, hacen alusion a la fe en la iInmaculada Concepcion de la Virgen, es
decir a la ausencia del pecado origina! en la Madre de Cristo.

Asi pues, queda establecido que la iconografia mariano-franciscana objeto de
este estudio, que se puso de moda a fines del siglo XVIl y florecid durante el XVIII
en la Nueva Esparia, tuvo su origen en Europa en el siglo XVil, concretamente en
esta obra de Pedro Pablo Rubens. Este pintor, como muchos otros de su época,
aprovecho los grabados para difundir sus obras, y precisamente esta obra, --como
se ve-- tuvo una influencia definitiva en esta iconografia franciscana que se

extendio en ia Nueva Espafia
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CONSIDERACIONES ARTISTICAS

Seguin Aline Ussel,

Esta hermosa virgen policromada [...] en ia actualidad se encuentra - .- - - -~ =

sin sus vestiduras [...} el vestido [esculpido} es dorado y decorado
con diferentes clases de flores rojas {...], el manto sujeto al cuello
es iguaimente dorado y decorado en color verde; el drapeado es
muy sencillo y algo mal hecho, recogido hacia el lado izquierdo [...].
Anteriormente sobre su cabeliera esculpida llevaba peluca de pelo
natural. Tiene al Nifio sobre el brazo derecho, lo que es poco
frecuente; éste todo desnudo como los nifios géticos... El canon
general es, por cierto, mas bien gético... Es posible que esta
escultura provenga de uno de los talleres mexicanos que los
misioneros habian creado y que ellos mismos habitaban, siguiendo
la tradicién de la escuela de bellas artes de fray Pedro de Gante.

Se podria fechar a mediados del siglo XVI1.%

Estoy de acuerdo con el fechamiento que Aline Ussel da a la escultura, no sodlo
por los caracteres formales que presenta, sino porque esta imagen de Nuestra
Sefiora de Tepepan ya se veneraba desde el afio de 1596 en la ermita del mismo

nombre, como quedd dicho en el capitulo Il de este estudio, titulado "Los

& Aline Ussel, Esculturas de la Virgen Maria en Nueva Espanfa, México,
Instituio Nacional de Antropologia e Historia, 1975, p. 78.
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franciscanos en el pueblo de Tepepan™- En lo que no estoy de acuerdo con la
autora, es en la descripcion del manto de la Virgen, cuyo color es azul y no verde
como ella afirma; tampoco la decoracién del vestido es de flores rojas, sino que
luce hojas y guias vegetales en color rojo sobre el tradicional fondo dorado.
Comparando la fotografia de la Virgen de Tepepan que Aline Ussel presenta en
su libro Esculturas de la Virgen Maria en Nueva Espafia, con la imagen actual, la
decoracién del atuendo sigue siendo el mismo, como claramente puede verse en
fa lamina 65.

Acerca de la policromia y de los disefios de los estofados en las escuituras
novohispanas, Consuelo Maquivar en su tesis inédita Vision general de la

Escultura Novohispana dice que,

En los ejemplos del sigio XVI y primeras décadas del XVil, se
utilizaron basicamente tonos oscuros como el negro y el café, o el
blanco, para ios fondos de las vestimentas; paulatinamente éstos
se van luminando con otros colores como el rojo y el azul... Los
disefios vegetales en esta primera época suelen consistir en
menudos trazos de flores y hojas enlazados llenando el espacio.
Conforme pasa el tiempo los disefios “crecen’ en tamaiio y la gama

de colores es mas variada.®

De acuerdo con esta opinidn, queda también clara la diferencia de edad

cronoldgica entre las dos esculfuras, puesto que la escultura de la imagen de

39 Segln Breve del Papa Clemente VIil, en el que se daba fe de que en el
afio de 1596 ya se veneraba la imagen de Nuestra Sefiora de los Remedios de
Tepepan. Biblioteca Nacionai de México, Fondo Reservado, Indice de
Documentos Franciscanos, Exp. 1505, Caja 109. (Ver apéndice N° 1).

® Consuelo Maquivar Maquivar, Vision General de la Escultura Novohispana,
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Autonoma de México,
Tesis inédita de Maestria en Historia del Arte, 1988, pp. 133-135.
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Nuestra Sefiora de Tepepan, presenta el disefio del estofado, con motivos
vegetales menudos; en cambio, el de san Francisco es de motivos florales
grandes, caracteristicos del siglo XVIil. Segin la citada autora, los artistas,
algunas veces, utilizaban plantillas para los disefios de los estofados, y da como
ejemplo de disefio repetido en varias imagenes, precisamente el del "San
Francisco" de la iglesia de Tepepan y el disefio que presenta el habito de la
escultura de la Virgen Maria que, segin Moreno Villa, procede del convento de
Santo Domingo de la ciudad de México y que actualmente forma parte de la
coleccién del Museo Nacional del Virreinato; y cuya policromia fue realizada en el
siglo XVIIl. De esta manera, podemos concluir también que en el caso de las
esculturas que nos ocupan, la de san Francisco es unha obra barroca, posterior a
la escultura de la Virgen Maria, a la cual le sirve de peana y que origind el
interesante cambio iconografico.

La escultura de la Virgen estuvo vestida, no se sabe desde que época, con
vestido ampoén, semejante al de la Virgen de los Remedios. Estas vestiduras las
us6 la Virgen hasta este siglo, en que por el afio de 1970 le fueron retirados sus
ropajes --los cuales se repartieron entre los vecinos del pueblo—~ para que pudiera
lucir su talla escultérica. Ademas también uso peluca de pelo natural.

En la actualidad la celebracion de Nuestra Sefora de Tepepan, se fleva a cabo el
15 de agosto de cada afio, dia de la festividad de la Asuncion de la Virgen, a
pesar de que la iconografia de esta escultura no es una Asuncion. Es sélo una
Madona con Nifio, sin ningun otro atributo mariano especifico. Tal vez escogieron
esta fecha de celebracion, por ser una de las fiestas marianas mas tradicionales e

importantes en la liturgia cristiana.



Lamina 64, Pintura de fray Pedro de Gante
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tamina 68. Escultura
de La Conguistadora




Lémina 69. Escultura de san Francisco avrodillade

1717



Lamina 70.
pintura mural en la por.:ia del convento de Ozumba
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Lamina 71. Cuadro de Hipélito de Riocja en la iglesia

Nuestra Sefora de Tecaxic



Lamina 72. Escultura
de san Franciscce. en
el templo de san

Francisco en Tlaxcala

Lamina 73.

Esculftura de Nuestra
Senora del Pueblitco 179
en Querétaro
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Lamina 76 _Escultura de
la Virgen con Nifo v
san Francisco de la
coleccidn Franz Maver

Lamina 75. Nicho de
la portada del templo
de Tepepan
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V.3 CATALOGO DE PINTURAS DEL TEMPLO DE SANTA MARIA TEPEPAN.

Las pinturas que adornan el templo de Santa Maria Tepepan pertenecen a
diferentes épocas. Las mas antiguas, posiblemente de mediados del siglo XVII,
estan colocadas en la nave del templo e integran una serie de seis pinturas que
corresponden a un mismo autor.

Los cuadros colocados en la sacristia, vy los del retablo, pertenecen al siglo XVIIL.
Por Gltimo, existen en la nave del templo algunos otros cuadros de diferentes
épocas y categorias.

Con objeto de facilitar su clasificacion, cada grupo de pinturas se designara con
las siguientes iniciales: las de la sacristia, PS; las del templo, PT, y las del retablo,

PR.
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P.S. PINTURAS DE LA SACRISTIA

P.S.l.- Ultima Cena.
P.S.2.- El Lavatorio de pies.

P.S.3.- Cristo después de |a flagelacién.

P.S 4.- Ecce-Homo.

P.S .5 .- Encuentro de Cristo con la Virgen.

P.S.6.- Calvario.

P.T. PINTURAS EN EL TEMPLO

De las pinturas ubicadas en el templo, seis de ellas pertenecen a una serie del

mismo autor y son las siguientes: P.T.7, P.T.8, P.T.8,.P.T. 14, P.T. 15y P.T. 16.

A) Muro norte.
P.T. 7 .- Descendimiento de |la cruz.
P.T. 8 .- Crucifixién.

P.T. 9 .- Encuentro de Jesis con su Madre.

P.T. 10 .- Virgen de Guadalupe.

P.T. 11 .- Visitacién de la Virgen a Santa Isabel y San

Francisco

P.T. 12 .- Altar de la Santa Cruz,

B) Muro sur.

P.T. 13. - La Ascension del Sefior.

P.T. 14. - La Porcitncula. Aparicion de la Virgen y Cristo a
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San Francisco.

P.T. 15 .- La Ultima Cena.

P.T. 16 .- Trinidad.

P.T. 17 .- Fray Pedro de Gante (en el Bautisterio).

C) Coro.
P.T. 18 .- Crucifixion.

P.R. PINTURAS DEL RETABLO

P.R. 19 .- Adoracion de los Reyes Magos.

P.R. 20 .- Adoracion de los Pastores.

P.R. 21 - Coronacion de la Virgen por la Santisima Trinidad.

P.R. 22 - Presentacién del Nifio en el Templo.

P.R. 23 .- La Circuncision.

Las fichas para registrar cada pintura constan de los siguientes puntos:
1.- Titulo de la obra.

2.- Material en que fue realizada la obra.

3.- Autor.

4 .- Medidas de la pintura.

5.- Localizacion de la obra.

6.- Estado de conservacion.

7.- lconografia de la pintura.

8.- Observaciones.

8.- Consignacion.

10.- Epoca.
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P.S. PINTURAS DE LA SACRISTIA

Este conjunto pasionario estd formado por seis cuadros pintados
especialmente para la sacristia, pues se adaptan exactamente a la curvatura de
los arcos que forman la estructura arquitectonica del recinto, aunque no siguen
una estricta secuencia cronolégica.

Cuatro de ellos estan firmados "Arellanc”, y cabe aclarar que son tres pintores que
firman con ese apellido; Antonio, Manuel y José. Es por ello que después del
catdlogo hago un breve estudio sobre ellos para dilucidar cual de los tres es el

autor de la pintura de la Sacristia.
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FICHA P.S. N° 1
1. Ultima Cena.
2. O.T. (Oleo sobre tela)
3. Firmado Arellano.
4. 400 x 500 cm
5. Muro sur de la sacristia, colocada arriba de la puerta
que comunica a ésta con el presbiterio de la iglesia.
6. Estado de conservacion regular.
7. El primer dia de los azimos, Jesls envidé a Jerusalén a dos de sus discipulos
para gue buscaran la casa en donde se celebraria la cena de Pascua. El amo de
la casa les mostré "una sala en el piso de arriba, grande, alfombrada y dispuesta”,

para que prepararan alli lo necesario. (Marcos XIV, 12-16). Como podemos ver,

esta representacion de la Ultima Cena no sigue exactamente la narracion biblica,
pues presenta cambios iconograficos importantes, como son: ia hostia que
sostiene Cristo en su mano derecha, en lugar del pan consagrado; la actitud de
algunos apotstoles, dandose unos a otros la Sagrada Forma; Judas, quien esta en
el primer plano de la obra junto con otros apéstoles, parece perder ia oportunidad
de comulgar pues un angelito se apresura a quitarle la 7hostia. El fondo
arquitecténico es muy sobrio y de corte clasicista, representa un gran salon con
columnas y cortinajes, en su parte aita tiene un rompimiento de Gloria con el
Padre Eterno, y mas abajo se ve la paloma representativa del Espiritu Santo.
Llama la atencion, que en los extremos del lienzo hay dos escenas mas: una que

muestra la comunion de la Virgen, quien la recibe de manos de un angel,” y ofra

% _En el libro de la Mistica Ciudad de Dios, su autora, sor Maria de Jesus de
Agreda explica la parte que desempend Maria en el Cenéaculo, el dia de la
institucién de la Eucaristia. "Dice sor Maria, que una vez consagrado el Santisimo
Sacramento la Virgen lo adoré con reverencia; luego lo adoraron los angeles del
cielo: tras de ellos los santos Enoc y Elias en nombre de los antiguos patriarcas y
profetas y de las leyes naturales y escritas. Luego siguié la Comunion. Jesus
partid otra particula del pan consagrado y la entregé al arcange! san Gabriel, para
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que representa a los santos Enoc y Elias, antiguos patriarcas y profetas dei
Antiguo Testamento,* a quienes San Pedro les ofrece la comunién.
8. Existe una inscripcion en la parte inferior que dice: A
DEBOCION DEL LIC. D MANUEL MORENO.
9. Qbra consignada por Manuel Toussaint.

10. Primer tercio del siglo XVII. (1721)

que la llevase y comulgase Maria Santisima (que se hallaba retirada en un
aposento contiguo)”’. Manuel Trens, La Eucaristia en el Arte Espafiol, p. 111.
Citado por Elisa Vargaslugo y José Guadalupe Victoria en: Juan Correa. Su vida y
su obra, T II, 1a parte, p. 126.

% Enoch es el nombre de uno de los patriarcas descendientes de Seth y
progenitores de Noe. Fue hijo de Jared y padre de Matusalem, al que engendrd a
los 65 arios. San Judas lo describe como un profeta que prenuncié el Juicio de
Dios contra los impfos y pecadores. Enoch no muri6 sino que fue arrebatado al
cielo. Vendra con Elias antes del juicio final para anunciar la segunda venida del
Hijo de Dios.

Elias.- Profeta. Su actividad profética empieza en el reinado de Acab. Elias fue
arrebatado al cielo en un torbellino, en un carro de fuego y un cabalio de fuego.
Cfr. Enciclopedia Universai llustrada Europeo Americana, Madrid, Espasa-Calpe,
tomo XIX, 1916, p. 126.
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P.S. Num. 1. Detalle del lado izauierdc de la pintura



192

FICHA P.S.N°2

|. Ellavatorio de los pies.

2. OT.
3. Sin firma.
4. 60x210cm
5. Colocado en ta pared criente de la sacristia, abajo de
la ventana oriente sur.
6. Sucio y colores opacos.
7. Esta pintura representa a Jesls lavando los pies a sus discipulos. "JesUs,
levantandose de la mesa, y quitdndose sus vestiduras; habiendo tomado una

toalla, se la cifie. Echa después agua en un lebrillo, y pénese a lavar los pies de

los discipulos, y a limpiarlos con Ia toalla que se habia cefiido” (San Juan XIil, 4-
5). Los apéstoles ven atentos como Cristo lava los pies a Pedro. El pintor dibuja el
gesto de reticencia de Pedro en este pasaje. En el extremo izquierdo del cuadro,
aparece Juan detenjendo una jarra con agua, y en el extremo opuesto un angel
lleva otra jarra.

8.

9. Obra consignada por Manuel Toussaint.

10. Primer tercio del siglo XVIill.
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FICHAP.S. N° 3
1. Cristo después de |a flagelacion.
2. O.T.
3. Firmado Arellano f, en el &ngulo inferior derecho.
4. 60x210cm
5. El cuadro esta colocado abajo de la ventana norte del
muro oriente.
6. La pintura esta muy opaca.
7. Este cuadro muestra a Jesucristo después de haber sufrido los azotes. El

evangelio de San Juan XIX,1-2, dice al respecto: "Entonces Pilato tomd a Jests y

lo azotd". Sin embargo, el tema de esta pintura, representa el momento posterior a
que JesUs fue azotado, y del cual, los evangelios no nos dicen nada. Ademas de
Cristo, se ven los tres angeles que sufren al verlo y tratan de consolario.

8.

9. Obra consignada por Manuel Toussaint.

10. Primer tercio del sigio XViIil.
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D .6, Num. 2. Lavatorio de piés

E.S. Num. 3. Cristeo después de la flagelacidn
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FICHAP.S. N° 4

1. Ecce-Homo.

2. OT.

3. Firmado Arellano. La firma se localiza en Ia parte
inferior de |la base del bailcdn, abajo del pie de Cristo.

4. Medidas.

5. Esta colocada en el muro poniente de la sacristia,
arriba y a un lado de la puerta que comunica con la

antesacristia.

6. Estado cie conservacion bueno.
7. La composicién presenta el momento en que Cristo después de haber sido
azotado, fue sacado del pretorio y presentado por Pilato a la multitud

pronunciando las palabras jVed aqui al hombre!, San Juan XIX, 5.

l.a escena se ubica en una especie de balcén en donde Cristo con corona de
espinas, esta vestido con un manto o capa purpura. Hacia la parte baja del balcén
se ve la multitud que enar&ecida pide que sea crucificado.

8.

9. Obra consignada por Manuel Toussaint.

10. Primer tercio del siglo XVIIL.
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FICHAP.S.N°5

[. Encuentre de Cristo con la Virgen.

2. OT.

3. Sin firma.

4. 200 x 225 cm

5. Este cuadro esta colocado en la pared poniente de la
sacristia.

6. Buen estado de conservacion.

7. Este cuadro representa la escena correspondiente a la Cuarta Estacion del Via

Crucis en que Cristo con la cruz a cuestas, va camino al Calvario, seguido por la
muchedumbre; y encuentra a su madre, que llena de pena o mira suplicante. Al
fondo se ven los sacerdotes y mas atras, las muralias de la ciudad.

8.

9. Obra consignada por Manuel Toussaint.

10. Primer tercio del siglo XVIII.
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FICHAP.S. N°6

I. Calvario.

2. OT.

3. Firmado Arellang F. en la parte inferior izquierda.

4. 400 x 500 cm

5. Oleo colocado en la pared norte de la sacristia.

6. Reguliar.

7. Este cuadro representa a Jesus crucificado flanqueado por los dos ladrones
Dimas y Gestas. Como es tradicion, al pie de la cruz aparecen san Juan, la Virgen
Maria y Maria Magdalena. Maria ya tiene el punal clavado en el pecho. Al fondo
se ve la ciudad de Jerusalén.

8. En la parte inferior izquierda del cuadro se ve una inscripcion que dice: A

devocidon del Sefior Coronel Dn francisco Aquirre Gomendio Se acabd a 15 de

marzo de 1721.

9. Obra consignada por Manuel Toussaint.

10. Primer tercio del siglo XVIII.
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P.T. PINTURAS DE LA NAVE DEL TEMPLO.

Las pinturas que se encuentran en el templo estan colocadas en los muros norte y
sur de la nave, y en el coro; la mayor parte de ellas, tienen un marco de yeseria
que las integra a la pared. Estas pinturas son andnimas, y seis de ellas
pertenecen a una serie pasionaria de un mismo autor, que debié haber sido un
artista activo hacia mediados del siglo XVIl, cercano --segun la opinién de los
maestros Rogelic Ruiz Gomar y José Guadalupe Victoria—~ a Pedro Ramirez,
activo entre 1660 y 1675. Las otras pinturas, (P.T. 10, P.T. 11, P.T. 12, P.T. 13,

P.T. 17 y P.T. 18) son obras sueltas de diferentes épocas.
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FICHAP.T.N®7

1. Descendimiento de la cruz.

2. OT.
3. Sin firma.
4. Aproximadamente 350 x 250 cm
5. Colocado sobre el muro norte del presbiterio, al lado
izquierdo del retablo.
6. Estado de conservacion regular.
7. En esta escena ademas de Cristo que es la figura central, estan con él la
Virgen Maria y san Juan, que reciben su cuerpo al ser bajado de la cruz por un
sayon, v por José de Arimatea quien habia pedido a Pilato el cuerpo de Jesus

para colocarlo en un sepulcro (Mateo XXVII, 55-59). También estan en |a escena

Maria Magdalena, Maria madre de Santiago y José, y Salomé, mujer de Zebedeo

(Marcos XV, 40-41). Por dltimo, en primer plano se ve un personaje que

corresponderia a Nicodemo, quien lleva una jarra de perfume, mezcla de mirra y

aloe (Juan XIX, 40).

8. Ellienzo tiene un marco de yeseria que lo integra a la

pared.

9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Segunda mitad del siglo XVII.
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FICHAP.T.N°8
1. Crucifixién.
2. O.T.
3. Sin firma.
4. Aproximadamente 350 x 250 cm
5. Obra colocada en el muro norte de la nave de la iglesia.
Debajo del cuadro existe una puerta tapiada que
comunicaba con la antesacristia.
6. Conservacion regular.
7. El cuadro representa a Cristo crucificado, con la cabeza vuelta hacia arriba y

los ojos abiertos. La escena reproduce el pasaje narrado por san Lucas XXIII, 46,

en donde Jesus clamando con una voz muy fuerte dijo: "Padre mio, en tus manos
encomiendo mi espiritu, y diciendo esto expird”. Se ven ademas, cuatro figuras de
mujeres colocadas al lado derecho del crucificado, todas con la mirada dirigida
hacia El. A la izquierda de Cristo se ven las imagenes de la Virgen Maria, de san
Juan --con tunica café y manto plrpura-- y en un plano mas profundo la de un
centurion. En la pare inferior de la cruz, apenas si se puede apreciar la figura
inclinada de Maria Magdalena.

8. En el angulo inferior izquierdo del cuadro hay una inscripcién que dice: "Pater

in manus fuas commendo espiritum meum™: Luca cap 22-* La misma inscripcion

aparece como filacteria arriba, y a un lado de la cruz.
Presenta marco de yeseria.
9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Segunda mitad del siglo XVII.

» | a cita esta equivocada, pues el texto que se reproduce corresponde al capitulo
23, del evangelio de San Lucas, y no al capitulo 22.
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FICHA P.T.N°9

1. Encuentro de Jesls con su madre.

O.T.

Sin firma.

350 x 250 cm aproximadamente.

Pared lateral izquierda de la nave de la iglesia.

Conservacion regular.

N e oo s wN

La obra representa una de las caidas de Cristo con la cruz a cuestas, camino
al Calvario, y ademas su encuentro con la Virgen. Por lo que podemos advertir, el
pintor conjugd dos estaciones del Via Crucis; |la Cuarta Estacion, o sea el

Encuentro de JesUs con su Madre, v la Quinta que corresponde a la Segunda

Caida de Cristo camino al Calvario, pues la escena se desarrolla a la salida de las

murallas de Jerusalén. Ademas de los personajes principales, Cristo y la Virgen,
estan representados Simén Cirineo que detiene la cruz; la figura sobresaliente de
un saydén que jala a JesUs de la soga atada a su cuello; san Juan, Maria
Magdalena y Marta; v en un plano secundario, se ven por un lado: tres mujeres
que se deshacen en llanto, y por otro tres personajes del pueblo que siguen a la
procesion.

8. En el lado inferior derecho del cuadro se ve una incripcién que dice: O Vos

omnes, qui transitis perviana attendite, et videte, si est dolor, sicut dolor meus.

Jere cap 1°, que en castellano quiere decir: "Oh vosotros todos los que pasais por

este camino, poned atencién y considerad si hay dolor semejante a mi dolor”

El marco de yeseria del lienzo, esta integrado a la pared.
9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Segunda mitad de! siglo XVIL

* Traduccion del R.P. Salomén Rahaim.
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FICHA P.T.N°10

1. Virgen de Guadalupe.

2. OT.

3. Sin firma.

4. Aproximadamente 200 x 135 cm

5. Muro norte de la nave de la igiesia.

6. Conservacioén regular.

7. Esta imagen de la Virgen de Guadalupe es copia fiel del original. Asi el color
de su tunica es rosado y el manto azul, la tunica tiene decoraciones florales
doradas, y el manto lleva estreilas y orla doradas. A los pies de la Virgen se ven la
luna y un angel en actitud de elevaria.

8.

9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Siglo XVII.
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FICHA P.T. N° 11
1. La Visitacién y San Francisco de Asis.

. OT.

. Sin firma.

2
3
4. 250 x 300 cm aproximadamente.
5. Muro norte de la igiesia.

6. Conservacion regular.

7. En esta obra se integran dos temas diferentes en un solo enmarcamiento: La

Visitacion,y San Francisco de Asis. El primero, la Visitacion, corresponde al

segundo de los misterios gozosos de la devocion del rosario. San Lucas 1. 39-56,
la refiere de esta manera: "Al entrar Maria en casa de su prima, el Nifio que iatia
en el vientre de Isabel empezd a dar saltos de alegria. El Espiritu Santo le
descubrié a ésta todo el misterio de la Anunciacion y arrebatada de inspiracién
(Isabel) prorrumpid estas frases (dirigidas a Maria al abrazarla): "jBendita ti eres
entre todas las mujeres, y bendito es el fruto de tu vientre!".El cuadro presenta
cuatro personajes: Maria, Isabel, José y Zacarias.

El segundo tema pintado en este mismo lienzo, separado por una moldura,
representa a san Francisco de Asis, de hinojos, llevando en su espalda un globo
terrAqueo, y encima de él a ia Virgen Maria luciendo un vestido ampdn,
sosteniendo al Nifio en su brazo derecho. Esta representacién es una
interpretacion de factura popular de la escultura que ocupa el altar principal dé la
iglesia, imagen que estuvo ataviada con vestidos ampones, bordados de
pedreria.® En este lienzo, las imagenes de san Francisco y la Virgen estan
inscritas dentro de un paisaje de campo, con magueyes, un arbol, ovejas y un

pastor arrodillado ante el prodigio de la aparicién, sin embargo no se conoce

* En la fachada de la iglesia, existe una escultura con esta misma iconografia,
tallada en cantera y con vestido ampén, lo cual quiere decir que la Virgen de
Tepepan en su origen estuvo representada con este atavio.
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ninguna leyenda en el pueblo de Tepepan que expiiqﬁe esta iconografia
campirana.

8.- Estas dos pinturas estan integradas en un solo marco de yeseria, y son de

factura popular. El tema de fa Visitacién de Nuestra Sefiora, justifica su presencia
por la advocacion de la iglesia.
9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Siglo XX.
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P.T.N°12

1. Altar Pasionario.

2. Pintura mural.

3. Sin firma.

4. Aproximadamente 300 x 280 cm

5. Esta colocado en el muro norte del sotocoro.

8. Regular estado de conservacion.

7. Este mural esta pintado a manera de retablo, formado por dos cuerpos, un
remate y tres calles. En el primer cuerpo estan representados, en los extremos,
dos angeles con atributos pasionarios; el primero representado con la columna , y
el segundo con la escalera.En ia calle central se ve un nicho vacio. En el segundo
cuerpo, al centro, se ve la cruz con los clavos y el cartelén con las iniciales INRI;
en las calles laterales, los angeles, el de la derecha portando el Divino Rostro
impreso en el lienzo de la Verbnica, y en el del lado izquierdo, no se identifica el
atributo. En el remate y arriba de la cruz podemos ver la corona de espinas.

8. Durante una restauracion que se efectué en el afio de 1977, al liberar el yeso
que cubria el muro norte del coro bajo, se descubrié esta pintura que representa
un altar de la Santa Cruz con los atributos pasionarios. Fue restaurada y se le hizo
tratamiento de proteccién.

9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Siglo XVIII.
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P.T.N°13
1. La Ascensién del Sefior

O.T.

Sin firma.

Aproximadamente 200 x 430 cm

I AN

Este cuadro estéa colocado en el muro sur del presbiterio
de la iglesia, al lado derecho del retablo.
8. Conservacidn regular.

7. El cuadro representa la Ascension de Cristo. Después de resucitar, Cristo se

aparecio a los apodstoles y de acuerdo con las Escrituras, iluminé su inteligencia
para que pudieran entender los misteros de la Fe. "Los sacd hasta cerca de
Betania. Y alzando las manos los bendijo. Y mientras, se alejaba de ellos e iba
subiendo al cielo. Ellos lo adoraron, y se volvieron a Jerusalén con gran gozo".

(Lucas XXIV, 36-52). En este cuadro, estan la Virgen y los apéstoles que miran

llenos de admiracion como asciende Cristo.
8. Este lienzo cierra en arco.
9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Primer tercio del siglo XVIil.
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P.T.N°14
1. Porcitdncula.
. OT.

. No tiene firma.

2

3

4. 200 x 350 cm aproximadamente.

5. Su colocacién esta en el muro sur de la nave del templo.

6. La pintura se ve sucia y maltratada.

7. El cuadro representa la escena en que la Virgen y Jesucristo se hacen
presentes a san Francisco de Asis en la capilla Porciuncula. San Francisco de
hinojos, y con los estigmas marcados en manos y pies, les ofrece unos ramos de
flores. En la escena aparecen el arcangel San Miguel y tres angeles asistentes.

Es notable el parecido de la figura del santo, con la que aparece en un cuadro de
Juan Correa,* que representa la misma escena.

8. Presenta marco de yeseria.

9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Segunda mitad del siglo XVII.

% Elisa Vargaslugo, José Guadalupe Victoria ef. al., Juan Correa. Su vida v su
cbra, Tomo i, Catalogo, Segunda Parte, México, UNAM, Instituio de
Investigaciones Estéticas, 1985, p. 3085.
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FICHAP.T.N° 15

1. Uitima Cena.

2. O.T.

3. Sin firma.

4. 200 x 350 cm aproximadamente.

3. Este dleo esta colocado en la pared lateral derecha de
la nave, abajo de la ventana poniente del muro.

6. Mal estado de conservacion.

7. Este cuadro representa la "Uitima Cena", la cena en que Jesus y sus discipulos

comerian el cordero pascual. En el Evangelio de san Juan, Xili, 21-25, el

evangelista pone en boca de Jesus las siguientes palabras: "En verdad, en verdad
os digo que uno de vosotros me hara traicion. Al oir esto los discipulos
horrorizados, mirabanse unos a otros, dudando de quién hablaria. Estaba uno de
elios, al cual JesUs amaba, recostado a la mesa, con la cabeza casi al seno de
Jesus... El entonces, recostandose mas sobre el pecho de Jesds, le dijo: Sefior,
¢quién es?" El autor describe este pasaje del evangelio en su obra, y coloca a los
personajes en dos planos: cuatro en la parte anterior de la mesa, y ocho en la
posterior, a los lados de Jesus. Judas que ocupa un primer plano en el cuadro,
hacia el lado derecho de la mesa, esta volteado hacia el espectador; con la mano
izquierda sostiene la consabida bolsa con las monedas, y dirige la derecha a
Jesus, en actitud de preguntarle si &l es quien lo traicionaria. Jestis al centro de la
composicion, atrae la atencién del espectador. Esta personificado joven, como
correspondia a su edad, con un halo luminoso alrededor de su cabeza, su mano
izquierda esta colocada sobre la cabeza de Juan y la derecha se apoya en el
cordero pascual, colocado en una charola, al centro de la mesa, donde también se

ven los panes acimos, un cuchillo, una copa y un frasco. En los extremos del




220

cuadro se ven dos sirvientes atendiendo la mesa. El fondo del cuadro nos muestra
un recinto obscuro enmarcado por cortingjes.
8. En la parte media inferior del cuadro, existe una inscripcion que dice:

"Desiderio_desiderau_hoc pascha manducare vobiscum antequam pariar. Luc.

Cap. XXII" Agradezco al R.P. Salomén Rahaim la traduccion que hizo de este

parrafo: "He deseado vivamente comer esta pascua con vosofros antes que yo

padezca" Lucas XXII.

Tiene también otra inscripcion en el angulo inferior izquierdo, que dice: A

devocion de losefiores (sic) de Requenco.

Tiene marco de yeseria integrado a la pared.
9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Segunda mitad del siglo XVILI.
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PT.N°16
1. Santisima Trinidad.

O.T.

Sin firma.

230 x 175 cm aproximadamente.

U

Cuadro colocado en el muro sur de la nave, arriba y a un

lado de la puerta porciincula de la iglesia.

6. Estado de conservacion regular.

7. La obra representa al Padre en Majestad, con su Hijo sacrificado en brazos. En
la parte superior, arriba del Padre, se ve un rompimiento de gloria, con el Espiritu
Santo. Esta escena esta rodeada por angeles de dos tipos: cuatro son
adolescentes y los demas son querubines.

8. El marco de yeseria del lienzo, esta integrado a la pared.

El 6leo esté tan repintado que se ha deformado su caracter original.

9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Segunda mitad del siglo XV,
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P.T.N°17

1.
. O.T.

2
3
4
5.
6
7

Fray Pedro de Gante.

. Sin firma.

. 100x75cm

Colocado en el muro sur dei bautisterio.

. Conservacion regular.

. Retrato de fray Pedro de Gante, inspirado en el que se encuentra en el Museo

de la Ciudad de México y cuyo autor es Francisco Moreno Capdevilia.

8.

Esta pintura de época contemporanea presenta en el angulo inferior derecho

una leyenda que dice: "Fray Pedro de Gante fundador de esta lglesia de Santa

Maria Tepepan afio de 1526. Custodio de la cultura”.

9.

Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Siglo XX.
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P.T.N®18
1. Calvario.
2. OT.

3. Sinfirma.

4. 300 x 200 cm
5. Pared poniente del coro, entre las dos ventanas.
8. Buen estado de conservacion pero muy repintado.
7

Segun el evangelio de san Juan, XIX, 17 al 30, Jesus fue crucificado en el

"Lugar de [a Calavera", que en hebreo se llama Golgota. Pilato mandd poner
sobre la cruz un leirero cuyas siglas latinas INRI significan: "Jests de Nazaret,
Rey de los judios". Junto a la cruz estaban su madre, la hermana de ésta, Maria,
esposa de Cleofas, y Maria Magdalena. Ei autor de esta obra representé a Cristo
ya muerto. La cruz no tiene la apariencia de la cruz original de maderos pesados y
_rusticos, sino que las ramas de ésta son muy delicadas y talladas en forma
hexagonal, de modo que parece imposible que pudieran soportar el cuerpo de
Jesus. La escena se compone con los personajes tradicionales: la Virgen Maria
con un pufial clavado en el pecho, san Juan, quien lleva un caliz en la mano
derecha y Maria Magdalena arrodillada y abrazada a los pies del Cristo.

8. Esta pintura tiene la particularidad de combinar en su iconografia dos tipos de
informacion. Por un lado el texto biblico, y por otro, en vez de una representacion
naturalista de Cristo crucificado, se reprodujo algin Crucifijo que era imagen de
culto. De ahi la forma de la cruz, finamente tallada, en donde los extremos de sus
ramas estan cubiertos con casquillos metalicos y las Potencias en ta cabeza de
Jesus.

9. Obra consignhada por Rosa Maria Uribe.

10. Siglo XVIIl. (?)
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P.R. PINTURAS DEL RETABLO

El retablo esta formado por dos cuerpos, un remate y tres calles. En los extremos

del primer cuerpo estan colocadas las siguientes pinturas: La adoracion de los

Reves Magos y la_Circuncisién. En los extremos del segundo cuerpo estan

colocados La adoracién de los pastores y La Presentacion del Nifio al templo.

Estas cuatro pinturas que son pasajes de la nifiez de Cristo parecen ser obra de
un mismo pintor active hacia mediados del siglo XVIll; en cambio, la pintura

colocada en el remate del retablo, La Coronacién de la Virgen por la Santisima

Trinidad, es un fragmento de un cuadro ajenc a los anteriores y pintado por otro

autor.

P.R. 19 Adoracion de los Reyes Magos.

P.R. 20 Adoracidon de los Pastores,

P.R. 21 Coronacién de la Virgen por la Santisima Trinidad.

(Fragmento)

P.R. 22 Presentacién del Nifio Jests al tempio.
P.R. 23 La Circuncision.
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FICHAP.R.N°19

1. Adoracién de los Reyes Magos.

Oleo sobre tabla.

No tiene firma.

143 x 110 cm

Parte inferior izquierda del retablo.

Bien conservado.

N oo s e

En este cuadro de la Adoracién de los Reyes Magos, estan representados: san

José, la Virgen Maria y el Nifio Jesis con los tres Reyes Magos, que como es
sabido le ofrecen oro, incienso y mirra. Se ven también dos figuras de centuriones,
una parte del pesebre, y al fondo, un paisaje en el que destaca el cielo con la
estrella que se supone guiod a los Reyes hasta ese lugar. Esta escena se basa en

la narracion hecha por el evangelista Mateo, capitulo ll, 1-12, en donde describe

la llegada de unos sabios del Oriente a Jerusalén para buscar al rey de los judios
y adorarlo.

8.

9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Siglo XVIII.
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FICHAP.R. N° 20

1.

Adoracién de los pastores.

2
3
4.
5
6
7

. Oleo sobre tabla.

. Sin firma.

143 x 110 cm

. Parte superior izquierda del retablo.
. Buen estado de conservacion

. La pintura representa la escena en que unos pastores que cuidaban sus ovejas

cerca de Belén, ai enterarse del nacimiento del Mesias, fueron al lugar indicado

por los angeles y encontraron a Maria, José y al Nifio acostado en el pesebre.

Esta narracion esta basada en el evangelio de san Lucas ll, 1-16. En el lienzo se

ven tres figuras de pastores arrodillados adorando al Nifio Jesus, con san José y

la Virgen, los pastores llevan como regaios un jarrén y una gallina.

B.
9.

Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Siglo XVIIl.
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FICHA P.R. N° 21.

Coronacion de la Virgen por ia Santisima Trinidad.

2. O.T.

3. Sin firma.

4. Aproximadamente 111 x 132cm

5. Parte media y superior del retablo.

6. Buen estado de conservacion.

7. En esta imagen de la Santisima Trinidad, el Padre Eterno aparece como un
anciano ataviado con rica capa pluvial, que sostiene con la mano izquierda un
orbe, y con la derecha la corona, que también es sostenida por el Hijo, quien
cubre parte de su cuerpo con una tunica roja, dejando al descubierto el brazo
derecho y parte del torso. En la mano izquierda lleva el cetro simbolo de poder.
Entre ambos, se ecuentra la paloma representativa del Espiritu Santo.

8. Este cuadro, muestra oficio diferente y de mayor calidad que el que presentan
los otros cuadros del retablo. Es un fragmento de un lienzo mayor, puesto que la
composicién, obviamente esta incompleta; ya que la Santisima Trinidad esta en
actitud de coronar a la Virgen, quien no aparece en la escena.

9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Paso del siglo XVil al XVIII.
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FICHA P.R. N° 22

1.

L a purificacién de Nuestra Sefiora, y Presentacion del

Nifio en el tempio.

2
3
4.
5
6
7

. Oleo sobre tabla.

. No tiene firma.

145 x 112 cm

. Parte superior derecha del retablo.
. Buen estado de conservacion.

. La Virgen y San José llevan al tempio al Nifio para cumplir fa Ley de Moisés de

ofrecer su primogénito al Sefior, y al mismo tiempo para purificarse de la mancha

legat que, segun la Ley de los judios, contraia toda mujer al dar a luz un hijo,

Lucas ll, 22-24. En esta pintura vemos a José y a Maria, al anciano Simeon con el

Nifio Jests en brazos, y a Ana Ia profetisa. También se ve en la parte superior del

cuadro un rompimiento de gloria con angelilios.

8.
9.

Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Siglo XVil.
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FICHA P.R. N°23

1. La Circuncision.

Oleo sobre tabla.

Sin firma

144 x 112 cm

Parte inferior derecha del retablo.

Buen estado de conservacién.

N 0 R 0N

Este cuadro mdestra el momento en que el Sacerdote, bisturi-en mano, va a
practicar la circuncision al Nifio. Tres jévenes ayudan en la operacion, sosteniendo
uno, una charola con frascos, otro un jarrdn con agua y el tercero una lampara.
Junto al sacerdote estan José y Maria. Arriba de esta escena, se ve un

rompimiento de gloria con tres querubines. San Lucas I, 21, dice al respecto que,

"LLegado el dia octavo en que debia ser circuncidado el Nifio, le fue puesto por
nombre Jesus, nombre que le puso el Angel antes que fuese concebido”.

8.

9. Obra consignada por Rosa Maria Uribe.

10. Siglo XVIIl. ‘
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IV.4 LOS PINTORES ARELLANOC

En la sacristia del templo de Tepepan se encuentran seis pinturas de las cuales
cuatro muestran la firma Arellano. Por su estilo y caracteristicas, se da por
supuesto que las seis pertenecen al mismo autor.

Por lo que hasta ahora se sabe, los pintores con el apellido Arellanc que vivieron
en México a fines del siglo XVII y principios del XVIiII fueron tres: Antonio, Manuei
y José. Sus cuadros se encuentran casi todos firmados solamente con el apellido,
lo que dificulta identificar a quién corresponde cada una de las obras. Por otra

parte, existen cuadros firmados por el Mudo Arellano, y no se sabe si era el apodo

de alguno de los tres o si fue un pintor diferente.

Acerca de los pintores Arellano se pueden ofrecer las siguientes noticias. Don

Manuel Toussaint, en su Pintura Colonial_en_México, registré a tres bintores

Arellano: de Antonio Arellano solamente dice que hizo aprecios entre 1693 y
1711; de Manuel, menciona actividades que lo colocan entre 1692 y 1721,
principalmente haciendo avallios, y sélo registra una pintura: el "Retrato de Don
Diego Francisco de Castafieda” de 1708, en el Museo del Convento de Coyoacan,
ademas recoge la noticia de que en el convento ae la Merced, existia un "Extasis
de San Pedro Pascual” firmado por él.

El propio Toussaint infiri® que Antonio y Manuel eran, sin género de duda,

parientes, y con gran perspicacia sefialé "el hecho de que Manuel subsista hasta
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1721 y aln mas tarde quiza, pudiera dar lugar a la conjetura de que Antonio fue
su padre, pero --dice Toussaint-- esto no pasa de ser una hipotesis"?’

Repecto al parentesco entre Antonio y Manuel de Arellano, nos satisface
constatar que el maestro Toussaint acerté en su deduccidn, porque efectivamente
fueron padre e hijo. De este parentesco existe la prueba documental en dos

testamentos encontrados en el Archivo de Notarias. *

Acerca de! tercer pintor registrado con este apellido, José de Arellano, Manuel
Toussaint dice gque no se tienen datos de la época en que vivio, ni referencias de
su obra, pero su nombre aparece en una lista publicada como apéndice por el
sefior Olivares.*

Otras fuentes documentales informan, por lo que se refiere al pintor Antonio de
Arellano, que para el afioc de 1694 aparece como miembro del gremio de pintores
formado por los maestros del arte de pintor, Juan Correa, Cristobal de Villalpando
y Nicolas Rodriguez Juarez, comprometiéndose a terminar de pagar una peana de
plata para la Virgen del Socorro de la iglesia de San Juan de ia Penitencia, de
cuya cofradia eran miembros.*®

El 30 de enero de 1695, se reunieron Antonio de Arellano, veedor del arte de la
pintura y Joseph de los Reyes, alcalde del dorado y estofado, con Joseph

Sanchez maestro de la pintura y de dorado, Simon Despinosa, Jerénimo Marin y

7 Manuel Toussaint. Pintura Colonial en México, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1982, p. 145.

% AN. Notario Nicolas Varela N° 691, 5 de enero de 1692, fojas 10b, 12, 13y 14.
Documento que se refiere al testamento de Antonio de Arellano y su esposa, en el
que mencionan a un hijo llamado Manuel.

AN. Documento No 199 a/c Juan Diaz de Rivera, escribano real. 13 de noviembre
de 1722, (T1328) f. 339-341r.

Agradezco en todo lo que vale la informacion acerca de este documento al
maestro Rogelio Ruiz Gomar.

* Bernardo Olivares Iriarte, Album Artistico 1874. Edicién, estudio preliminar y
notas de Efrain Castro Morales, Gobierno del Estado de Puebla, Secretaria de
Cultura, Puebla, 1987, p. 103.

10 AN. Martin del Rio, escribano real N° 563. Ciudad de México, 29 de julio de
1694, ff. 636v.-637r. Publicado en Elisa Vargaslugo, Juan Correa su Vida y su
Obra, tomo lll, Cuerpo de Documentos, p.95.
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Manuel de Velasco maestros de dorado y estofado, y Juan Sanchez Salmerdn,
Nicolas Rodriguez y Juan Correa maestros del arte de la pintura, para elegir entre
ellos a los nuevos veedores y alcaldes, resultando electo Cristébal de Villalpando
como alcalde de pintura y Joseph de los Reyes como alcalde del dorado y
estofado vy Joseph Sanchez como veedor de pintura y dorado. Este documento
sefiala que Antonio de Arellano también fue veedor del arte de Ja pintura durante
los afios de 1693 y 1694."

El 22 de abril de 1698, Antonio de Arellano participé en un testimonio de examen
de maestro pintor para Alfonso Alvarez Urrutia, vecino de la ciudad de Santiago
de Guatemala, otorgando la carta de aprobacion junto con Antonio Alvarado y
José de Rojas, como alcaldes y veedores del gremio, y Cristébal de Villalpando y
Juan Correa como "maestros examinadores™*

Hasta el afio de 1706 se vuelven a encontrar noticias sobre Antonio de Arellano,
cuando fue designado como alcalde de la pintura y Juan Correa como veedor.’
Para el afio siguiente 1707, el nombramiento de alcalde del campo de la pintura
recayd en Cristébal de Villalpando (el otro candidato fue Correa) y el de veedor en
Antonio de Alvarado; Antonio de Arellano firma este documento con Joseph del

Castillo e Ignacio Cérdoba.™™

01 AN. Nicolas Lépez, escribano real N° 339. Ciudad de México, 30 de enero de
1695. Sin foliar. Publicado en Elisa Vargasiugo, Juan Correa su Vida v su Qbra,
Tomo lil, Cuerpo de Documentos, p.96.

12 AN. Joseph de Anaya y Bonillo, escribano real N° 13. Ciudad de México, 22 de
abril de 1698. fs. 213r.-231r. Publicado en Elisa Vargaslugo, Juan Correa su Vida
y su Obra, Tomo lli, Cuerpo de Documentos, p.102.

%3 AN. Joseph de Anava y Bonilio, escribano real N° 13. Ciudad de México, 23 de
enero de 1706, fs. 60v.- 61r. Publicado en Elisa Vargasiugo, Juan Correa su_Vida
y su Obra, Tomo lll, Cuerpo de Documentos, p. 136.

4" AN. Joseph de Anaya y Bonilio, escribano real N° 13, Ciudad de México, 27 de
marzo de 1707, ff.247r.-247v. Publicado en Elisa Vargaslugo, Juan Correa su Vida
y su Obra, Tomo llf, Cuerpo de Documentos p. 138.
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En 1708 interviene Antonio de Arellano con Juan Correa en el avaltio de la pintura
de los bienes del difunto capitan José de Olmedo y Lujan; este avaltio se llevd a

cabo en su hacienda de San Juan de Dios de la jurisdiccion de "Juchimilco".'®

Por lo que se refiere a Manuel de Arellano se obtiene informacion de que en 1722
ya era pintor y hace un aprecio de la pintura de Nuestra Sefiora de los Dolores.'®
Para el afio de 1722, Manuel de Arellano firma una escritura de obligacién de obra
de un colateral en San Agustin Mezquititlan, jurisdiccion de Meztitlan, el cual
costaria quinientos pesos y se entregaria terminado en seis meses.'”

También en 1722 Manuel de Arellano, otorgd testamento en favor de Cayetano
Joseph Lozano, a quien crié como hijo y le ensefi6 el oficio de pintor. Nombra
como albaceas a Jacinto de Estrada y al maestro pintor Juan Rodriguez. Otro
dato importante es que menciona ser hijo de Antonio de Arellano y Magdalena
Vazques de Urbina.'®

Segin consta en una escritura de venta de fecha de 5 de noviembre de 1733, el
maestro pintor José de Ibarra, mayordomo de la hermandad de Nuestra Sefiora
del Socorro, sita en la iglesia del convento de monjas'de San Juan de la

Penitencia de la ciudad de México, vende a Manuel de ia Trinidad Zarate un sitio

05 AGN. Ramo tierras, vol. 3322, f. 70. (Documento localizado por la maestra
Raquel Pineda).

s AN. Diego Diaz de Rivera, Notaric 198, Ciudad de México, 2 de febrero de
1711, Libro 1280, fs.12v.-14r.-v. Extracto del documento tomado de Silvia Bravo
Sandoval y Raquel Pineda, Catalogo de Documentos de Arte 7. Archivo de
Notarias de la Ciudad de México, Protocolos il, México, UNAM, Instituto de
investigaciones Estéticas, 1996, p.89.

w7 AN. Juan Diaz de Rivera, Notario 199, Ciudad de México, 23 de mayo de 1721,
libro 1327, s./f. Extracto del Documento tomado de Silvia Bravo Sandoval y
Raquel Pineda, Catalogos de Documentos de Arte 7, Archivo de Notarias de la
ciudad de México, Protocolos 11, México, UNAM, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1996, pp. 199-200.

18 AN Juan Diaz de Rivera, Notario 199, Ciudad de México, 13 de noviembre de
1722, Libro 1328, fs. 339r.-341r. Extracto del documento tomado de Silvia Bravo
Sandoval y Raquel Pineda, Catalogos de Documentos de Arte 7, Archive de
Notarias de la ciudad de México. Protocolos Il. México, UNAM, instituto de
Investigaciones Estéticas, 1996, p. 201.
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baldio que esta atras de dicho convento. Su importe, y e monto de la venta de
doce lienzos, seria, segun voluntad del pintor Manuel de Arellano, para el aceite
de la lampara de la mencionada capiila.'®

Finalmente hacemos notar que Juan Rodriguez Juarez coincide en cronologia con
Manuel de Arellano, ya que aquél nace en 1675 y muere en 1728, viviendo 52
afios. Cuando es nombrado albacea en el testamento de Manuel de Arellano
contaba con 47 afios de edad.

Para terminar estas breves noticias, se recuerda que otro, o alguno de estos
pintores, firmd como el "Mudo Arellano”, dos cuadros para la serie mariana que
pintd Correa sobre la vida de la Virgen y que se conservan en el museo de
Antequera, Esparia ', y que asi estan firmados igualmente tres cuadros

con temas de la Pasién de Cristo en Jilotepec, Estado de México, si bien estos

ultimos exhiben una calidad diferente.

s AN. Felipe Mufioz de Castro, Notario 391, Ciudad de México, 5 de noviembre
de 1733, Libro 2589, fs. 350-351 v. Extracto del documento tomado de Mina
Ramirez, Catalogos de Documentos de Arte 15, Archivo de Notarias de la ciudad
de México, México, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1990, p. 34.

™ Elisa Vargaslugo, José Guadalupe Victoria, Juan Correa su Vida y su Obra,
Catalogo, tomo Il, Segunda parte, México, UNAM, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1985, pp. 551-553.
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Reproduccién de firmas de los pintores Arellano.

Con el objeto.de comparar algunas de las firmas que se pudieron fotografiar de
varios lienzos de pintores de apellido Arellano, se ha elaborado el siguiente

catalogo con varias firmas. Algunas obras van firmadas con el apellido Areilano, y

otras con nombre y apellido.

FIRMAS CON. SOLO EL APELLIDO ARELLANO

Mcﬁmwj | |

- .. Arellane, '
San Jernimo. - |
Oleo, cobre de 0.457 x 0.325 m, i
Firmado inf. izq. con blanco. i
Repreducida al tamafio original. ;
(Museo de Guadalajara, Jal.) '

San Jerénimo

San Luis Gonzaga ensefiando en las calles de Roma.

%fqbo :F.%o 9% 1632
El Milagro del Anillo. @]g]/an 0 f %‘0 Y169

... Arellang,

El Midagio dej Anillo (16923,
- Olew. tzbia de 1.69 x 0.63 m.
Temado inf. centro con blanco.
Tamalie onginal 392 mm
(Museo de Churubirseg, D, 0

Calvarip. Tepepan.
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Cuadro de Animas. Ozumba.

San Felipe Neri predicando ante sus discipuios.

-+ Arclicno.

San lichpe Nexi predicando ante R distipulos. 1
Oieo, Tenz, medio punto de 450 x 441 m.
Firmade in{ der con ocre

Tamaie engnal 149 mm. i )
{Ancvo a! templo de La Profez Méico. D F)

FIRMAS CON NOMBRE Y APELLIDO

La Anunciacion. Zacatecas.

Firmada por Antonio de Arellanc.

Documento firmado por Antonio de Arellano. (A.G.N.,
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Ramo tierras, Vol. 3322, f. 70) (Apéndice N° 9)

e

Exvoto firmado por Manuel de Arellano.

Firmada por el Mudo Arellano.

La Circuncision.
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Comparando estas firmas, parece ser gue por su grafia, las cinco primeras de la
primera lista, —entre ellas la firma de las pinturas de Tepepan-- son semejantes a
la del cuadro de la Anunciacidén que esta en la Catedral de Zacatecas, firmado con
el nombre de Antonio de Areliano.

Como quedo dicho, la serie mariana pintada por Correa que se conserva en el
museo de Antequera, fue completada por el Mudo Arellano, quien pintdé dos
cuadros firmados con su sobrenombre. Posiblemente el "Mudo" fue Antonio de
Arellano, que alternaba casi éiempre con Juan Correa en los puestos de veedor y
alcalde en el arte de la pintura, y apreciador de avallos; tal vez esta cercania
entre ambos pintores hizo que Correa solicitara de Arellano que le completara la

serie que pintd en Espafia.
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ALGUNAS OBRAS FIRMADAS POR LOS ARELLANGO.

1. Tema: San Felipe Neri predicando a sus discipulos.
Firma - Arellano y Delgado.

Fecha.-

Lugar.- Templo de la Profesa en México D.F.

Comentario.- Segtn Carrillo y Gariel, la firma de estos dos autores sugiere que
probablemente uno es el autor de los personajes y el otro de los fondos y las

inscripciones.
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2. Tema.- El milagro del anillo.

Firma.- Arellano F.
Fecha.- 1692.
Lugar.- Museo de Churubusco, en México D.F.

Comentario.- Oleo sobre tabia que esta firmado al centro de la parte inferior.
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3. Tema.- San Jerénimo.

Firma.- Arellano f.
Fecha
Lugar.- Museo de Guadalajara, Jal.

Comentario.- Firmado en la parte inferior izquierda.
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4. Tema.- Genealogia de San Francisco.

Firma.-
Fecha.-

Lugar.- Aranzazu. Guadalajara

Comentario.-




5 Tema. Exvoto.

Firma. Manuel de Areilano.

Fecha. 1700
Lugar. Tesoro Artistico de la Basilica de Guadalupe.

Comentario. La firma se encuentra en la pante inferior izquierda del cuadro.

I
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6. Tema.- La coronacién de la Virgen.

Firma.- Arellano.
Lugar.- Tesoro Artistico de la Basilica de Guadalupe.
Fecha.-

Comentario.- La firma esta en la parte inferior derecha.
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7. Tema.- Anunciacion.

Firma.- Antonio de Arellano.

Fecha.-
Lugar.- Catedral de Zacatecas.

Comentarios.- La firma se encuentra en la parte inferior izquierda del cuadro.
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8. Tema.- Descendimiento.

Firma.- Mudo Arellano.

Fecha.-
Lugar.- Jilotepec, Edo. de México.

Comentarios.- Posiblemente Antonio de Arellano.
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9. Tema. Calvario.

Firma. Mudo Arellano.

Fecha.-

Lugar. Jilotepec, Edo. de México.
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10. Tema.- Cuadro de Animas.

Firma.- Arellano.

Fecha.-
Lugar.- Ozumba, Edo. de México.

Comentarios.-La firma esta en la parte media del cuadro, hacia el lado derecho.
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11. Tema.- La Dormicién de la Virgen.

Firma.-
Fecha.-
Lugar.- Ozumba, Estado de México, Parroquia.

Comentarios.- Colocado en la parte inferior del cuadro de animas, como se ve en

ia lAmina anierior.




12. Tema.~ Dormicidn de la Virgen.

Firma.~ Arellano.

Fecha.-

Lugar.- Museo Regional de Querétaro.

Comentarios.- La fiqura de Maria, tendida en su
aparece rodeada por los apdstoles, a diferencia de

Ozumba, gue aparece rodeada por angeles.

£L0U

leche

1a de
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13. Tema.- La Circuncisién.

Firma.- El Mudo Arellano.

Fecha, -

Lugar.- Musec de Antegquera, Espaha.

Comentarios.- Este cuadro complementa la serie pintada por
Juan Correa en el Museo de Antequera, Espafia. Posiblemente

el Mudo sea Antonio, como ya quedd dicho.
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14. Tema.- Dormicion de ta Virgen.

Autor.-Mudo Arellano

Lugar.- Museo de Antequera Espafia.

Comentarios.-

B el T B e

i

et
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15. Tema.- Nochebuena de 1730 en la Plaza Mayor de la Ciudad de México.

Firma. Arellano.

Lugar. Coleccion Privada.

Comentarios.- Este cuadro es de las pocas obras de los Arellano que no presenta

tema religioso.
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16. Tema.- Dicefioc _de Mulata via denegra y espaficl en la Ciudad de México.

Cabesa de la América a 22 del mes de Agosto de 17011 Afios

Firma .- Arellano.

Lugar.- Coleccidn de Jan y Frederick Mayer, Denver.

Comentarios.- Cuadro perteneciente a las pinturas conocidas como de género de
castas, se dice que fue encomendada a un miembro de la familia Arellano por el
Virrey Duque de Linares.

(La fotografia fue proporcionada por el maestro Pedro Angeles).
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17. Tema - Dicefio de Mulato. viode neqra v espanol en lg Ciudad de México.

Cabesa de la Amernca. A 22 del mes de Agosto de 17011 afics.

Firma.- Areilano.
L.ugar.- Ubicacién desconocida.
Comentarios.- Pintura complementaria de ia anterior. las dos pintadas en agosto

de 1711
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18. Tema.- San Luis Gonzaga ensefiando a los nifios de Roma.

Firma.- Arellano F.

Fecha.- 1691.

Lugar.- Coleccidn Franz Mayer, México D.F.

Comentarios.- Oleo sobre tela. Ha sido atribuido a Manuel de Arellano por Xavier

Moyssén,
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19. Tema.- Traslado de la imagen v estreno del santuaric de Guadalupe.

Firma.~ Arellano.

Fecha.- Principios del siglo XVIll.

Lugar.- Coleccion privada. Madrid, Espania.

Comentarios.- La fotografia de esta pintura fue obtenida del articulo del maestro
Rogelio Ruiz Gomar "Pintura religiosa de los siglos XVil y XVIII", en México en el

mundo de las colecciones de arte, México, 1984. La firma se encuentra en la

rueda del carruaje, a la izquierda del cuadro.
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Existen otras pinturas con la firma Arellano cuyo tema es el siguiente:

Tema.- Apostolado,

Firma.- Arellano.

Fecha.-

Lugar.- lglesia de Santo Domingb, Sombrerete, Zacatecas.

Comentarios.- El maestro Rogelio Ruiz Gomar, encontré estas pinturas de un

"Apostolado” en Sombrerete, Zacatecas.

Tema.- Apostolado.

Firma .- Arellano.

Fecha.-

Lugar.- Sacristia de la parroquia de San José en Guadalajara Jalisco.

Comentarios.- Obra consignada por el maestro Rogefic Ruiz Gomar.

Existen ademas, otras seis pinturas firmadas solamente con el apeliido Arellano y
fechadas en 1721, las cuales se encuentran en la sacristia del templo de Santa
Maria Tepepan que quedaron regiétradaé en el Catalogo de Pinturas del mismo.
(Véase Capitulo IV.3)
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V.5 PILA BAUTISMAL.

Don Manuel Toussaint, quien fue el primer historiador que describidé la pila
bautismal de la iglesia del convento franciscano de Tepepan, dice que la pila:
"Esta fechada en 1589, parece de barro prensado con decoraciones renacentistas
n{11

y el escudo franciscano; recuerda la ceramica sevillana del mismo estilo.

George Kubler también la menciona diciendo que:

Los ejemplos de ceramica o ladrillo policromado del siglo XV1 son
muy raros. Una muestra es la pila bautismal de cerdmica vidriada,
fechada en 1599, que se encuentra en la iglesia de Tepepan, cerca
de Xochimilco. Estad decorada con guirnaldas, cupidos y angeles
unidos por el cordén franciscano. Puede compararse a las fuentes
de ceramica verde vidriada del arte popular del siglo XVi en Toledo

y Sevilla.™?

Kubler se apoya en la opinién del Marqués de Lozoya, el cual dice en su Historia

del arte hispanico que,

en ¢época de mudejarismo adquiere mucha difusion el
procedimiento de adornar el barro con improntas de motivos
florales y geométricos y letras decorativas. Se fabrican sobre todo

en la provincia de Toledo, tinajas y orzas cubiertas total o

H Manuel Toussaint, Arte Colonial en México, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, Imprenta
Universitaria, 1974, p. 94.

"2 George Kubler, Arquitectura Mexicana del siglo XVi, México, Fondo de
Culfura Econdmica, 1983, p. 172.
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parcialmente de esta decoracion. En el grupo de alfareria popular
debemos incluir las pilas bautismales con decoracion de relieve,

cubiertas totalmente de esmaite verde, de Toledo y de Sevilla.'?

Como es sabido, los ceramistas prehispanicos no conocian el vidriado, siendo
esta técnica la que maica la diferencia entre ia ceramica prehispénica y la que se
produjo durante la colonia. La técnica del vidriado fue introducida a México por los
artifices espafioles quienes parece que la iniciaron en la ciudad de Puebla. Segun
Enrigue A. Cervantes, existen datos acerca de que ya se hacia este tipo de
ceramica por los afios de 1550 a 1570, pero no da ninguna referencia para apoyar
esta aseveracion. En cambio a partir de 1580 ya existe una nomina de loceros
poblanos dei siglo AVi, con referencias documentales, presentada por este autor y
compuesta por: Gaspar de Encinas, Juan Garcia Carrillo, Gabriel Hernandez,
Cristébal de Olivares, Baitazar de Reyes, Antonio de Vega y Cordoba, quien en
1598 formé una compafiia para hacer loza con Juan de Arias.'

Efrain Castro Morales enriquece, con la siguiente informacion, los conocimientos

que existen en la historia de la loceria, diciendo que:

Otro maestro vinculado a Puebla fue Diego Rodriguez quien se
decia oficial de locero y en 1577 establecié en la ciudad de México
un conirato con fray Hernando de Morales para fabricar 1500
azulejos y verduguillos (piezas rectangulares) para el convento de
Santo Domingo. En la misma fecha Diego Rodriguez concerté con

Domingo de los Angeles, pintor de loza, decorar los azulejos

ns J. Contreras y Lopez de Ayala, marqués de Lozoya, Historia del arte
hispénico, Barcelona, Salvat Editores, 1940, p. 416.
wa Enrique A Cervanies, Loza Blanca y Azulejo de Puebla, México, Edicidn del

autor, 1939.
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contratados para el mismo convento. Rodriguez permanecié en la
ciudad de México por [o menos hasta 1582, lo que permite suponer
que introdujo en ella la ceramica y los azulejos y poco después en
Puebla... A partir de 1580 se establecid un mayor nimero de
maestros loceros que encontraron en Puebla no sélo Jos materiales
requeridos para producir ceramica de buena calidad sino también
un centro comercial que-permitia- con facilidad la venta de “sus

productos hacia diversas ciudades de la Nueva Espafia."'"®

A mediados del siglo XVII, adquiere tanto auge esta artesania, que los artesanos
se ven en la necesidad de reglamentar su oficio mediante ia tramitacién de sus
correspondientes Ordenanzas, las que fueron aprobadas y confirmadas por el
Virrey Duque de Alburquerque, el 30 de junio de 1659."°

E! procedimiento industrial para la fabricacidn de loza y azuliejo lo describe
Enrigue A. Cervantes quien nos dice con respecto al vidriado, que consiste en
cubrir las piezas con un bamiz blanco, el cual se prepara mezclando plomo,
estano y arenilla. El barniz se aplica por inmersién de la pieza que se tfrata de
esmaltar, en un recipiente de barro. El esmalte vidriado se deja secar dos o tres
dias. Una vez seco el esmalte, las piezas se decoran con pinfuras hechas a base
de éxidos metdlicos diluidos en agua y aplicadas con pinceles. Por dltimo se
someten a la segunda y dltima coccién que dura aproximadamente 36 horas.

Por las informaciones existentes, podemos pensar que la pila bautismal de
Tepepan pudo haber sido fabricada en México, tal vez por el locerc Diego

Rodriguez quien como ya citamos anteriormente produjo los azulejos para ia

s Efrain Castro Morales, "Puebla y la talavera a través de los siglos”, Ares
de México, Nueva Epoca, Ndmero 3, Primavera de 1989, p. 33. _

e Alejandra Pedn Soler y Leonor Cortina Ortega, Talavera de Puebia, Grupo
Financiero Comermex, México, Ediciones Comermex, 1973, p. 5.
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iglesia de Santo Domingo; o quiza fue enviada desde la ciudad de Puebla

atendiendo a un pedido de Ia ciudad de México.

Descripcién de la Pila Bautismal de Tepepan.

La pila consta de dos partes: el fuste y la pila propiamente dicha. E! fuste de 70
cm de alto, es cilindrico con mayor didametro en la base. En su tercio inferior, esta
inscrita la fecha 1599 afos; en la parte media se puede observar un pequefio
mascaron de ledn, del cual se desprenden unas cintas o bandas ondulantes,--no
guirnaldas como dice Kubler-- que circundan el fuste y se van a unir al otro
mascaron de ledn situado en el lado opuesto. Entre estos dos mascarones, las
bandas se entrelazan, formando ataduras. Pendiendo de estos dos tipos de
figuras, se ven unas borlas gigantescas ornamentadas con formas de pequefias
pifias. Por encima de las ondulaciones de las bandas, y apoyandose en ellas, se
observan las figuras de cuatro angeles nifios. La parte superior del fuste, aparenta
ser un capitel del orden toscano, sobre el cual se sustenta la pila.

La pila propiamente dicha tiene un diametro de 75 cm y 30 cm de altura; su
ornamentacion se desarrolla dentro de un friso muy ancho --limitado por el cordén
franciscano-- decorado con siete querubines que alternan con espacios cubiertos
de pequefias florecillas dispuestas en lineas geometricas. Para marcar el eje
central, sobresale un medallén ovalado con forma de cartela manierista que
inscribe una imagen de perfil del rostro de Cristo, rodeada de cuatro querubines y
cuatro figuras que semejan pequefias mariposas que ven hacia el centro del
medalidn. (Lamina 78) El color de la pila y del fuste es café cobrizo, mas obscuro

este Uitimo.
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Entre los pocos ejemplares de pilas bautismales de barro vidriado existentes en
México, podemos citar la del templo de Zinacantepec''’ (Lamina 79). Esta pila
parece ser de una sola pieza, y se nota una desproporcion entre la base y el
tazdn, pues este dltimo es mucho mas grande que su soporte. La pila esta
ornamentada también con el cordon franciscano alrededor de su borde. Abajo del
corddon se aprecia una laceria en forma de cadena, al parecer unz caidina,
enrollada por una filacteria. Presenta ademas cuatro medallones adheridos en
forma rudimentaria a la pared exterior del tazoén, que tienen grabadas escenas
alusivas a la vida del Nifio Jesus. El fuste de muy poca altura, esta ornamentado
con la figura arrodillada de un personaje que levanta los brazos a manera de
atlante, como soportando la pila. Esta figura tiene tinica y lieva un cordon al

parecer franciscano atado a la cintura.

En opinidn del doctor Rafael Comez, la pila bautismal de Tepepan se puede
relacionar con las mudéjares de Toledo y Sevilla, y se apoya en las informaciones

del Catalogo del Museo Arqueoldgico de Sevilla Il, Madrid, 1980, p.199, que

describe la pila del Hospital de San Lazaro de Sevilla como

Pila bautismal cristiana, con exornos de piflas y corddn de san
Francisco, de estilo mudejar. La inscripcidn que hay al pie de Ila
misma es moderna y dice: "Pila bautismal de fabricacion trianera de
los siglos XV y XV1. Procede del Hospital de San Lazaro Sevilla. Es
deposito del Museo de Bellas Artes de Sevilla". (Laminas 80, 81 y
82).

w Esta pila de barro vidriado de Zinacantepec, no es la famosa pila de piedra
que data de 1581 y que Don Manuel Toussaint describe en su libro Arte Colonial
en México.
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En el claustro del convento de Churubusco, existe otra pila de ceramica vidriada,
de color café. (Lamina 83) Consta de fuste y tazén; el primero de muy poca altura
y sin decoracién, y el segundo muy grande para su base. Su ornamentacién es
mucho mas sencilla gque la de las pilas anteriormente descritas. Presenta un friso
ornamentado con figuras de querubines y escudos que representan la cruz de
Jerusaién. (Lamina 84) Debajo del friso se notan unas secciones resaltadas como
remedo de nervaduras, alternando con otras secciones hundidas, que convergen
hacia la base del receptaculo, intentando tal vez crear un efecto de ligereza y

elegancia en el tazén.

Por dltimo, en Atlixco, Puebla, se conserva otra pila de barro vidriado con fuste
corto y tazén grande, adornado con un friso con decoraciones vegetales, escudos

con la cruz de Jerusalen y figuras de angeles. (Lamina 85)

En suma, las cinco pilas: de Zinacantepec, de Tepepan, de Churubusco, de
Atlixco y de Sevilla, pertenecen al mismo género por la técnica que se usé para su
fabricacion, o sea la ceramica vidriada, pero sélo tres de elias, -Zinacantepec,
Tepepan y Sevilla- son franciscanas, pues como describimos anteriormente estan
ormamentadas con el cordén franciscano. La pila de Zinacantepec presenta una
elaboracion rudimentaria, mas ristica; esto podemos notario en la manera como
han sido adaptados los medaliones al tazdon. Por otro lado, el modelado del
personaje que se ve en el fuste y la ornamentacidn de la cardina ponen en
evidencia que se utilizaron recursos expresivos propios de! tallado en piedra. Esto
demostraria que la pila de Zinacantepec es una obra mas temprana que la de
Tepepan ya que por una parte, aquella presenta modelos tempranos del siglo XVI
como son la cardina, el cordon y ta figura del personaje o angel arcaizante, y por

otra, el oficio primitivo, que denota aln falta de dominio en la técnica. Por su
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parte, la pila de Tepepan muestra ya un dominio en el manejo de la industria
ceramica y presenta una decoracién en su mayor parte renacentista -es decir mas

avanzada- de acuerdo con las caracteristicas sefialadas por Francisco Arturo

ni1g

Schroeder, en su articulo "Plateresco™'"®, cuya opinidn comparto.

ne Francisco Arturo Schroeder, "Plateresco”, Artes de México, Afic XV, N°
106, 1968, p. 12: "sus adornos carcateristicos (del Plateresco) son, entre otros:
cartelas o escudos, grutescos, follajes y flores, cabecitas aladas de querubines,
lacerias, doseletes, coronas, medallones con siglas o androcéfalos, guirnaldas,
gasas, monstrillos, etc.”
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Lémina 79. Plla bautismal de Zinacantepec
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Pila mudéjar del Museo Arqueclécico de Sevilla
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CONCLUSIONES

De acuerdo con los restos arqueoldgicos encontrados en Tepepan, hay evidencia
de que este puebio fue asiento de culturas clasicas y preclasicas. Que
posteriormente, a la llegada de la primera tribu nahuatlaca; pasé a formar parte
del Sefiorio Xochimilca. Posiblemente estuvo consagrado a la agricultura, pues
como un antiguo testimonio del culto a esta actividad, se conserva una escultura
que representa al dios Xipe Totec, procedente de este pueblo, que data
aproximadamente de 1507, fecha que corresponde al numeral que tiene esculpido
en la espaida. Esta escuitura se encuentra en el Museo del indio Americano en
Nueva York, y muestra al joven sacerdote ataviado con la piel de un desollado

que simboliza Ia fertilidad y la primavera.

En el inicio de la época colonial, los misioneros franciscanos se encargaron de la
conversion de los indios en esta region sur del Valle de México. Durante el siglo
XVl Tepepan fue una visita de Xochimilco, administrada por religiosos
franciscanos.

No pudo averiguarse la fecha de su fundacion, sin embargo existe un Breve
expedido por el Papa Clemente Vil en el que se hace constar la existencia de una
ermita en 1596, por lo que el pueblo debe haberse fundado a mediados de ese
siglo.

En el siglo XVIl Tepepan se constituyé en cabecera de doctrina. Fue durante esa

época que se construyeron el convento y la iglesia, lo que demuestra que el
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pueblo habia alcanzado mayor auge econdmico y politico, pues en el afio de 1652
se independizd su gobierno del de Xochimilco, eligiendo sus propios
gobernadores y alcaldes.

Mas tarde en el siglo XVIll el pueblo fue decayendo en importancia, sin que a lo
largo de este estudio se hubieran podido precisar las causas. Posiblemente las
rivalidades que existian entre los franciscancs y los hacendados, y las
discrepancias entre los religiosos y los indios, provocaron en parte esta situacion.
Los hacendados no permitian el

pleno adoctrinamiento de los indios, y éstos como lo demuestran las dificultades
que tenian los frailes para evangelizarlos, deseaban conservar algunos de los

ritos de la antigua religidn.

Desde el punto de vista arquitecténico, el conjunto conventual de Santa Maria
Tepepan es una edificacién que sufri6 numerosas modificaciones a través de los
afos, que cambiaron su primitiva fisonomia franciscana austera.

El proceso de su construccion se puede resumir en dos etapas. La primera etapa
constructiva de fines del siglo XVI la constituyen unas pequefias estancias del
convento, paralelas a la nave del templo, que estan ornamentadas en sus muros
con pintura mural de trazos primitivos de finales de ese siglo; y tal vez el
presbiterio de la iglesia, que como ya quedd dicho tiene en sus muros un sistema
constructivo diferente y anterior al de ia nave del templo, segln la opinién de ia
arquitecta Norma Laguna.

La segunda etapa constructiva se llevé a cabo en el siglo XVIl y determind el
estilo barroco en las fachadas del templo, en la cipula, en el campanario vy en la

sacristia.
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El atrio pertenece a la segunda época constructiva del conjunto, pero presenta
algunos elementos de los atrios del siglo XVI, segln el levantamiento efectuado
por la Direccion de Monumentos Coloniales, como son la porteria y la cruz; esta
tltima se encuentra actualmente junto a la entrada lateral, sobre el muro sur del

atrio. No quedan huellas de que existieran capillas posas, ni capilla de indios.

Desde el punto de vista artistico, la parte mas importante del conjunto conventual
es |la sacristia, la cual no ha sido modificada, manteniendo su original proporcion
arquitectonica y su ornamentacién barroca. Los arcos de este recinto estan
decorados con cenefas que semejan azulejos; y las pechinas de la bdveda, con
motivos vegetales tipicos del siglo XVil. Los muros de la estancia estan cubiertos
por seis pinturas al 6leo con temas de la pasién de Cristo, fechadas en 1721, y
realizadas especialmente para este recinto, pues se adaptan a su forma y
dimensiones. Estan firmados por uno de los pintores Arellano; desgraciadamente
no se ha podido definir cual de los Arellano fue el autor.

El componente mas notable de la nave del templo es el retablo, obra que esta
compuesta por varias secciones, que corresponden a por lo menos dos retablos
de épocas diferentes. La seccion central es la méas antigua, y por sus
caracteristicas pertenece al siglo XVIl. Esta seccidén es la que sufri6 mayores
modificaciones pues tuvo que ser adaptada para poder incluir en su estructura el
nicho que guarda la escultura de la Virgen sostenida por la imagen de San
Francisco. Las secciones laterales del retablo pertenecen al siglo XVIII pues

presentan en su estructura pilastras estipite.
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En los muros de la nave del templo estan colocados seis grandes cuadros de una
serie también pasionaria de autor desconocido; tal vez un artista activo hacia

mediados del siglo XVIi, cercano a Pedro Ramirez."™

En cuanto a la imagen que se venera en el templo de Tepepan, ésta fue esculpida
en alabastro, segin el estudio que se realizé al restaurarla en el afic de 1981.
Representa a la Virgen de pie cargando al Nifto Jes(s con su brazo derecho.

Es la imagen de una mujer joven, con serena expresién en el rostro, vestida con
tinica de color rojo y dorado y manto azul, ambos adernados con fina decoracién
de tipo vegetal. Esta escultura, por los caracteres formales que presenta, y porque
ademas ya se veneraba para el afio de 1596, se puede fechar como obra de
mediados del siglo XVi. En esa época {a imagen no tenia la peana que hoy luce.
La ermita y la Virgen tuvieron en un principio la advocacion de Nuestra Seiiora de
los Remedios, pues asi consta en el Breve del Papa Clemente VI, del aho de
1596. Por otra parte, el Papa Urbano Vil que ocupé el solio pontificio de 1623 a
1644, le concedié las mismas indulgencias que a la Virgen de los Remedios, para
que fuesen en todo semejantes; por lo tanto, en esa época todavia tenia la misma
advocacion o sea la de los Remedios de Tepepan. Sorpresivamente, para 1697,
en la cronica de fray Agustin de Vetancurt, la iglesia se menciona como dedicada
a Nuestra Sefiora de la Visitacién, sin saberse la causa ni la fecha del cambio. Tal
vez ésta fue la razén por la cual a la larga se modificd también la advocacién de la
Virgen, Hamandola en adelante de la Visitacion, olvidandose que antes era

Nuestra Sefiora de los Remedios.

" Seglin las opiniones del maestro Rogelic Ruiz Gomar y del
doctor José Guadalupe Victoria.
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En el siglo XVIil la imagen sufrié un cambio iconografico importante, pues le fue
afiadida una peana constituida por la imagen de San Francisco arrodillado
soportando sobre sus hombros y espalda un globo terragueo con nubes vy
querubines, sobre el cual se posa la Virgen.

El origen iconogréfico de esta nueva composicién escuitérica se toméd --como
quedd dicho-- de un grabado cuyo modelo fue ia pequefia grisalia titulada "Ei
Triunfo de la Fe". El autor-de esta obra es Pedro Pablo Rubens, que en ella
expresé una apologia de los franciscanos y de la familia de los Habsburgo, como
defensores de la Inmaculada Concepcién. Esta composicion estuvo destinada a
extender por el mundo [a devocion concepcionista. Es obvio que los franciscanos
de la Nueva Espafia contaron con una copia de ese grabado, de donde se derivé
la composicién que incluye ia peana franciscana, seguramente con la intencidn de
promover su devocion por la Inmaculada Concepcion.

No fue posible dilucidar en este trabajo por qué fue cambiada la advocacién de la
Virgen de los Remedios por la de Nuestra Sefiora de la Visitacion, ni por qué una
iconografia de la Purisima Concepcidén se venera como tal, es decir, como
Nuestra Sefiora de la Visitacion.

La celebracion de la iglesia se lleva a cabo el 15 de agosto, dia de la Asuncién de
Maria, en lugar de efectuarse el 2 de julio, que es el dia de la Visitacion de la

Virgen.'?

% En el Breve que otorgd el Papa Clemente VIII se dice que
todos los fieles cristianos que estén en disposicién de
divina gracia, visitaran con devocidn la imagen los dias y
festividades de: la Purisima Concepcidn de Nuestra Seflora, de
su Santo Nacimiento, de su Gloriosa Asuncidn y el dia que se
celebrare la Fiesgta Principal de la dicha imagen y ermita de
los Remedios, respectivamente y cada afio perpetuamente y
rezando el santo rosario se conseguird indulgencia plenaria y
remisién de todas las penas debidas a sus pecados.
Posiblemente el pueblo decidid escoger el dia de la Asunciédn
de la Virgen como festividad principal, la cual se ha
celebrado hasta estos tiempos.
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Acerca de las pinturas de la sacristia, la incipiente investigacion que se ha
realizado no ha llevado a definir cual de los tres pintores Arellano que existian en
esa época fue el autor de las mismas, como se mencioné con anterioridad. Se
encontraron en el Archivo de Notarias documentos que comprueban que Manuel
de Arellano fue hijo de Antonio; éste fue un artista contemporaneo de Juan Correa
y de Cristdbal de Villalpando, con los cuales trabajo en el gremio de maestros
pintores. El problema es que las obras estan firmadas sélo con el apellido
Arellano, y no aparece ninguno de los nombres de pila que son Manuel, Antonio o
José. Por otra parte, se conocen pinturas firmadas por "Ei Mudo Areilano”, pero no
se sabe si alguno de los tres llevd ese apodo, o si era otro pintor diferente. Dos
cuadros para la serie mariana que pinté Correa para el Museo de Antequera,
Esparia, estan firmados por "El Mudo". También se conservan en Jilotepec,
estado de México tres pinturas de tema pasionario, con la misma firma. Existe la
posibilidad de que Antonio Arellano fuera "El Mudo", pues consta en varios
documentos que trabajaba en el mismo gremio de pintores de Juan Correa, y tal
vez por su amistad o cercania, éste lo designara para terminar su serie mariana.

Sin poder afirmar nada, se nos da la posibilidad de pensar que pictéricamente se
puede relacionar a Antonio de Arellano con Cristébal de Villalpando. El colorido de
algunas de sus obras es luminoso y otras tienen un marcado contraste de luces y
sombras; el movimiento de los pafios nos recuerda su cercania con Villalpando,
ejemplo de ello lo tenemos en dos de las pinturas de Tepepan: el Calvario y la
Ultima Cena, y en la de la Asuncion de Zacatecas. Su obra es desigual en calidad,

algunas veces de dibujo despreocupado y otras con el dibujo esmerado y preciso.
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Sea como fuere este tema estd por estudiarse y ésta es sélo una apreciacién
personal.

Segln un pequeiio estudio grafolégico sobre las firmas de los Arellano, se pudo
encontrar semejanza entre las firmas de los cuadros de Tepepan y la de! cuadro
de la Anunciacion de la Catedral de Zacatecas que esta firmado por Antonio de
Arellano.

Por mi parte espero que esta aproximacion-al estudio de los pintores Arellano
céntribuya a un mejor conocimiento de sus obras.

Para terminar no se puede dejar de mencionar la pila bautismal de la iglesia de
Tepepan, fechada en 1599 la cual es el mejor ejemplo de las pilas de ceramica
vidriada, que se estudiaron en esta tesis. De las cuatro pilas de México, la de
Zinacantepec es la mas antigua y rudimentaria, la de Tepepan --en barro
prensado, con decoraciones renacentistas y escudo franciscano-- es mas
elaborada que la de! convento de Churubusco y la de Atlixco. En opinién de
Kubler, la pila bautismal de Tepepan se puede comparar a las fuentes de
ceramica verde vidriada del arte popular del siglo XVl en Toledo y Sevilla, y yo de
acuerdo con la opinién de Don Manuel Toussaint, considero que la pila de

Tepepan recuerda la ceramica sevillana del mismo estilo.
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