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Introduccion

La decisién de grabar misica mexicana para viola de este siglo surge de la
necesidad de dar a conocer la voz de siete compositores que han dedicado
parte de su talento a escribir expresamente para este instrumento.

El célebre violista Paul Doktor opinaba que la viola es un instrumento
principalmente expresivo y que en la masica para este instrumento no se

debe olvidar la genuina calidad de sonido de la violal. Aarén Copland decia
que la viola tiene una sonoridad seriamente expresiva, llena de emocién? .

Compartiendo estas opiniones, escogi estas obras porque en ellas encontré
esa expresividad, la posibilidad de mostrar los colores timbricos que la viola
es capaz de producir y la emocién que cada uno de los compositores aporté
en su discurso musical.

Carlos Chévez en su libro El Pensamiento Musical, texto integro de las
conferencias dictadas en la Universidad de Harvard en 1958-1959 menciona:

El creador artistico es un transformador. Transforma todo en
un lenguaje, traduce todo a su propio lenguaje artistico. Un
compositor vuelve musica todo aquello que absorbe del
exterior, y todo lo que él es congénitamente; describe
musicalmente su momento presente, de manera que, en

realidad, toda musica es autobiogréfica.3

En este sentido, los compositores nos hablan de si mismos, y escogi parte de
lo que escribieron para viola como ejemplo de esa "autobiografia espiritual”.

El presente trabajo constituye mi primer intento de explorar el discurso

musical de cada uno de estos compositores en el campo de la viola.

tSamuel Appiebaum . The Way, They Play. New Jersey, Paganiniana publications, 1972. pag
222

2 Aaron Copland. Cémo escuchar la miisica. México, FCE, 1994. p. 93
3 Carlos Chévez. El pensamiento musical. Mexico, FCE, 1990. p.9
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Al realizar una grabacion de estas obras, la intencién es coadyuvar a su
promocion y difusién, por lo que inclui datos biograficos, las fichas de las
partituras publicadas, un breve comentario acerca de la obra de cada uno de
los compositores y un catilogo de obras para inducir a otros musicos a

tocarlas y estudiarlas en el futuro. |

El ordenamiento del catdlogo de obras fue elaborado con un criterio de
dotacién  instrumental ( de menor a'mayor ) y por orden cronolégico.
Aparece el nombre de la obra, la dotacién especifica y ( en los casos donde el
autor lo menciona ) la forma musical. 'Posteriormente aparece la fecha de
composicién y, si la partitura tiene texto, tambien se especifica quién es el
autor. En el caso de obras ya editadas aparece abreviado el nombre de la casa
editorial. Por tiltimo, si las obras han sido grabadas aparece el nombre de la
casa disquera. En los casos en los que el autor no especifica la fecha de
composicién las obras aparecen al final ae la dotacién instrumental a la que
corresponden. |
El ordenamiento de arreglos de musica tradicional fue elaborado por orden
alfabético y, en los casos donde el compo\s‘itor lo especifica , la procedencia de

esta musica.

En la lista de Luis Sandi utilizo el término “arcos” en vez de " cuerdas "

respetando el uso que de esta locucién h'ace Sandi en su catdlogo personal.

: , P S
Por razones de comodidad aplico abreviaturas de las casas editoriales o

instituciones que aparecen de manera reiterada como:
‘|
|

CENIDIM - Centro Nacional de Investiéacién Documental e Informacion

Musical. ‘
. |
CNCA - Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.

CMR - Casa de Musica Ricordi. |
ECM- Ediciones Coral Moreliana |
EDIMEX - Ediciones Mexicanas de Mﬁsic;er A.C

8



EMUG- Ediciones Musicales de la Universidad de Guanajuato.

EEMUG- Ediciones Musicales de la Escuela de la Universidad
Guanajuato.

EMUYV - Ediciones Musicales de la Universidad Veracruzana

EPE - Editorial Plural Excélsior

ECE - Fondo de Cultura Ecénomica.

FONCA - Fondo Nacional para la Cultura y las Artes

INBA - Instituto Nacional de Bellas Artes

LCM - Liga de Compositores de Muisica de Concierto de México A.C
MCM - Musica de Concierto de México 5.C

PAU - Pan American Union.

PSO - Peer Southern Organization.

SACM - Sociedad de Autores y Compositores de Musica.

SEP - Secretaria de Educacion Publica.
UNAM - Universidad Nacional Auténoma de México.
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Antecedentes Historicos

Los antecedentes hist6ricos nos muestran que es hasta 1734 que las Actas del
Cabildo Metropolitano certifican la utilizacion de instrumentos de cuerda,
siendo maestro de capilla Manuel de Zumaya (0 Sumaya), que nacié
alrededor de 1680, quien introdujo violines y violas a los instrumentos
catedralicios. Después de Zumaya fue Ignacio Jerusalem, (originario de
Lecce, Italia f.1769 ), quien ejercié dominio absoluto en la musica mexicana
durante 20 afios y quien compuso las primeras cantatas en México con
acompafiamiento de orquesta de cuerdas.

Durante todo el siglo XVIII y XIX no existen datos para afirmar que la viola
haya sido considerada como mstrumento solista. En los documentos y en las
investigaciones que se han realizado acerca del periodo virreinal, el papel de
la viola fue formar parte de la or_questa, unicamente como soporte
armoénico. Es hasta mediados del siglc; XX cuando aparecen las primeras
composiciones escritas ex profeso para |la viola.

La Sonata para viola y piano , escrita en 1934 por el compositor jaliciense
José Pablo Moncayo (1912-1957 ) parece ser la primera sonata escrita para la
viola en nuestro pais y puede considerarse parteaguas del desarrollo y
utilizacion de este instrumento dentro d|e la historia musical de México.

En 1941 se estrené la Sonata para violin y viola de Manuel M. Ponce y se
vislumbraron otras posibilidades expreswas de la viola.

En 1945 José Pablo Moncayo estrené su obra Sinfonietta, en la cual las violas
cobran importancia en el segundo movimiento. Aparecen acompanando al
oboe solista sobre bases armoénicas que se asocian al impresionismo,
logrando un fragmento central de carécter dulcisimo.

A partir de ese momento histérico musxcal surgen en México cada vez mas
compositores que dedican alguna obra para este instrumento, ya sea como
instrumento solista 0 en diversas combinaciones.




Esquema Cronoldgico de los compositores

Luis Sandi 1905-1996

Obras seleccionadas :

Hoja de album 2 (1985) viola y piano
Miniatura (1994) viola sola
Gerhart Muench 1907-1988

Obra seleccionada : Tacambarenses III' (1961 ) viola y piano

Roberto Téllez Oropeza 1909 -

Obra seleccionada : Meditacion (1984) viola y piano

José Pablo Moncayo 1912-1958 -

Obra seleccionada : Sonata para viola y piano (1934 )

Manuel de Clias 1939-

Obra seleccionada : Picza de cdmara 1 (1962) viola y piano

Leonardo Coral 1962-
Obra seleccionada : Visiones (1995 viola y piano
Alejandra Odgers 1967 _

Obra seleccionada : Discusion para viola y piano (1998 )




LUIS SANDI

Nacié en la Ciudad de México el 22 de febrero de 1905. Estudié violin con
el maestro José Rocabruna , canto con los maestros Elvira Gonzélez Pena y
José Pierson, composicién con los maestros Gustavo E. Campa y Estanislao
Mejia y direccién de orquesta con el maestro Carlos Chavez.

En 1929, siendo Chévez director del Conservatorio Nacional de Muisica, lo

nombrd Jefe de Actividades Corales. En este puesto, Sandi inicié su carrera
como director de coros y es probablemente uno de los mejores directores
de coros que ha dado México. Fundé6 y dirigié el Coro del Conservatorio,
ademés de haber sido catedréatico de esa institucién.

En 1938 fundé el Coro de madrigalistas, del cual fue director hasta 1965.
Con este coro di6é giras por toda la Republica mexicana, dirigiendo obras
polifénicas de los siglos XVI y XVII, arreglos de musica tradicional mexicana
y de otros paises y las composiciones que el propio Sandi cre$ para el coro.

Integré la prestigiada Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios, LEAR
(1933-1938 ), y fundé la Liga de Compositores de Musica de Concierto ( 1973 ),
de la cual posteriormente fue Presidente Honorario.

Fué Jefe de la seccién de Musica Escolar y del Departamento de musica de
de la SEP (1933 ), asi como subdirector de éste. Ademés fue fundador y
Director General de las Juventudes Musicales de México (1947), dos veces
jefe del departamento de musica del INBA y Presidente del Comité Nacional
del Consejo Interamericano de Misica. Formé parte del consejo que presidié
el maestro Rodolfo Halffter para fundar Ediciones Mexicanas de Musica, A.C
y la revista Nuestra Musica ( 1946 ).

También trabajé por varios anos como conductor del programa radiofonico
Conciertos Comentados de la estacion XELA (830 AM) y como articulista
del Carnet Musical , publicacién periédica de la misma radiodifusora.

Como Jefe de la Seccién de Miisica y como pedagogo reorganizé y elevéd el
nivel de la educacién musical en las escuelas primarias, secundarias y
normalistas, para las cuales escribié varias obras musicales y didécticas.
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Coadyuv6 a la realizacién del Decreto Presidencial que lanzé Lazaro
Cérdenas en 1937, en el cual se instituyé el Canto Coral como parte de la
educacion oficial y puso en marcha un proyecto de educaciéon musical sin

precedentes, que hoy lamentablemente se aplica sélo en parte. 4

Como administrador, maestro, director de orquesta y critico jugé un papel
importante en la vida musical de México durante cuatro décadas. Al
respecto Carlos Chavez opinaba :

México es un pais de formacién musical poco avanzada...
hacen falta conservatorios, orquestas, organizaciones corales
y de musica de camara, etc [ ...] Sandi es un musico que,
como algunos contempéraneos suyos, ha tenido que trabajar
mas para el medio en que vive que para si mismo [..] desde
muy joven se eché a cuestas tareas necesarias al desarrollo

musical de México en beneficio general. S

Sus libros didacticos son: Do, re, mi; Canto por nota, Introduccion al
estudio de la miisica: curso completo ( México,1956 ), el texto para secundaria
mas ampliamente utilizado en América Latina y cuyo mayor acierto, segtin
el Dr. Robert Stevenson, es ensefiar teoria musical e historia de la musica en
un estudio sincronizado. ©

Sus escritos publicados incluyen: Desde mi tribuna una recopilacién de sus
articulos publicados en el Carnet Musical de la XELA y que el autor clasifica
como su autobiografia de los anos sesentas; Bitdcora de un viaje, e} diario
de una gira mundial que lo llevé a 18 paises entre abril y julio de 1968; De
miisica .... y otras cosas , una valiosa antologia de sus articulos periodisticos
de El Sol de México donde escribié cada semdna durante 12 afios en la
pagina editorial. Ademas dirigi6 las secciones musicales de los periddicos El
Nacional 'y EI Universal.

4 Pablo Espinosa . Homenaje de cuerpo presente al miisico mexicano.
La jornada. Diario, 12 de abril de 1996.

3 Carlos Chavez. Nuestra Miisica Ado IV, nim 15, julio 1949

f Robert Stevenson. Music in México A Historical Survey. New York, Thomas & Crowell,
1971, p. 261
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Como compositor, su produccién abarca 70 afios y casi 100 obras. Es un autor
de partituras significativas en su marcado acento idiosincratico, que se
manifiesta a lo largo de un catélogo cuya multiplicidad y solidez lo situan
como uno de los mas importantes compositores mexicanos de este siglo,
desde la més pura cancién a capella hasta la 6pera , el ballet y la sinfonia.

Tambien se dedic6é a la exploracién de la miisica indigena (maya, otomi,
yaqui, seri y tarasca ) y a realizar arreglos corales y orquestales de esa miisica
autdctona. Asi recogio el encanto magico y sugestivo de las antiguas culturas
indigenas en su composicién El venado ( 1932 ) para voz, flauta, trompeta,
tromboén, violines, vihuela chica, guitarrén, marimba y percusiones, de la
cual Carlos Chavez nos dice :

“.. recuerdo la admiracion que a Revueltas y a mi nos caus6, allad por los
anos 1930- 1931 La danza del venado jen su instrumentacién original para
orquesta mexicana [ ... ]esta pequefia obra, que aprovecha melodias yaquis

tradicionales, es una buena muestra |de que lo que importa no es hacer

nacionalismo sino buena musica." 7
|

Otra obra inspirada en temas indigenas 'es Miisica yaqui, para gran orquesta,
que tiene un fuerte impulso ritmico y| estd constituida exclusivamente por
elementos musicales contenidos en las escalas de los yaquis y los seris. Esta
obra fue dirigida por Carlos Chdvez en mayo de 1940 en la ciudad de Nueva
York.

|
Hizo versiones corales de musica trad1c1onal mexicana y de otros paises,

difundiendo esta misica en numerosas giras por toda la Republica
mexicana con el Coro de madrigalistas, en un afin de revertir la "
deformacién musical " que la radio y la televisién han promovido, y que él

expresa claramente en estos términos: i‘
|

"La musica popular [....] sufre uln deterioro constante con las
interpretaciones arbitrarias que le mﬂmgen las estrellas del momento que,
a fuerza de ser ignorantes, se sienten con el derecho de modificar, conforme

a su personal mal gusto, la melodia, el tempo y hasta el ritmo de las piezas

auténticamente populares” . 8
|

7 Carlos Chavez .Nuestra Misica Afo IV, num 15, julio 1949.
|
8 Luis Sandi . De miisica ...y otras cosas. México, Edit. Latinoamericana, p. 167.
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El espiritu creativo se mantuvo constante durante la fecunda existencia del
maestro.

Luis Sandi, quien a sus 91 afos escribia musica, asistia a las reuniones de la’
Liga de Compositores y practicaba natacién en el Deportive Chapultepec de
la Ciudad de México, fallecidé en la manana del miércoles 10 de Abril de
1996,
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Catalogo de obras de Luis Sandi

Titulo y dotacion
Instrumental

solos :

Fatima,
suite galante para guitarra

Sonata,
para violin

Saudade,
‘para guitarra

Miniatura,
para viola

Hoja de dalbum,
para flauta

En blanco y negro,
para piano
duos :

Aire antiguo,
para violin y piano

Cancion exotica,
para violin y piano

Los cuatro coroneles de la reina,
para canto y piano

Madrigal,
para voz y piano

Invencion,
para violin y cello

Diez Haikais,
para voz y piano

~ |
Afo de
Composicion

!
1948

1967
1985

1994
|
1995

(),
I

’\
1927

]
I

1927
|

192#

1930

Otras
Especificaciones

EDIMEX;PSO
Discos Angel

LCM

LCM

EDIMEX

EDIMEX

Texto:Amado Nervo.
EDIMEX

Texto:Amado Nervo.
EDIMEX

Texto : José Juan
Tablada
EDIMEX



Titulo y dotacién
Instrumental

Cancion obscura,
para voz y piano

Poema en el espacio,
para voz y violoncello

El sol, la luna,
para voz y piano

Cancion de la vida profunda,

para voz y piano

Cuatro canciones de amor,
para voz y piano

Hoja de dlbum,
para violoncello y piano

¢Que traerd la paloma ?,
para voz y guitarra

Paloma, ramo de sal,
para voz y guitarra

Sonatina,

para violoncello y piano

A mi madre,

para voz y piano

Poemas del amor y de la muerte,
para voz y piano

Destino,

para voz y piano

Allegro y andante,
para violin y piano

Aio de
Composicién

1934

1938

1940

1947

1950

1956

1957

1957

1959

1960

1963

1968

1969

17

Otras
Especificaciones

Texto:Elias Nandino

SEP

Texto:Porfirio Barba
Jacob

Textos:Rafael Alberti,
Ramon Loépez Velarde,
poesias drabes andnimas.
EDIMEX Discos Musart.

EDIMEX

EDIMEX
Discos : Espartacus

Textos: Omar Khayam,
epigrafes griegos.
EDIMEX

Texto: Isabel Farfan Cano.




Titulo y dotacién
Instrumental

Cinco poemas de Salvador Novo,
para baritono y piano

Cuatro poemas de Tu - Fu,
para voz y piano

Ajorca de cantos floridos,
para voz y piano

Suite,
para oboe y piano

Canto a la madre de los dioses,
para voz y piano

Ave Maria,
para voz y Organo

Sonata,
para oboe y violoncello

Pieza concertante,
para viola y piano

Tres piezas dodecafénicas,
para viola y piano

Hoja de album 2,
para viola y piano

Triptico ,
para viola y piano

Divertimento,
para dos flautas

Hoja de dlbum,
versién para dos flautas

Un lacénico grito,
para voz y piano

Somos juguetes,
para voz y piano

Ao de Otras
Composicién Especificaciones
| Texto:SalvadorNovo.
1975 EDIMEX
[
1976 Texto: Tu-fu.
EDIMEX
1977 Texto : poesia ndhuatl.
|
1
1981 EDIMEX
i
1981
)
1981
|
1983 EDIMEX
1984
\
1984
|
1985 EDIMEX
|
1994
1995 EDIMEX
'i
1995
ﬁ1995
;i 1995 -
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Titulo y dotacion Ao de Otras
Instrumental Composicion Especificaciones

Ser una casta pequeriez,
para canto y flauta 1995

Canto de la juventud,
para voz y piano (?)

Canto de lucha,
para voz y piano (?7)

Corrido a Zapata,

para canto y piano (?)
Grito,
para canto y piano (?)

; Oh, luna !,

para voz piano. (?) Discos : DIRBA
Pastoral ,

para oboe y piano (?) Discos : Tritonus
trios :

La vida pasa,
para dos voces y piano 1970

Tres movimientos para trio,

para violin, violoncello y piano 1978 LCM
Discos: SACM

Variaciones para tres flautas dulces 1979

cuartetos :

Cuarteto para instrumentos de arco 1938 EDIMEX

Cuatro momentos,
para cuarteto de arcos 1950

Poemas de amor y de muerte,
version para voz, flauta,
viola y arpa 1968

Cuatro piezas,
para flautas dulces 1977
19




Titulo y dotacién
Instrumental

Madrigal,
para cuarteto de arcos
quintetos:

Ya no podré,
para voz y cuarteto de arcos

Poema de Tagore,
para voz y cuarteto de arcos

Quinteto para alientos
y violoncello

Quinteto,
para flauta, oboe, corno,
violin y violoncello

Quinteto para alientos

Divertimento,
para quinteto de alientos

Afo de
Composicion
|

1994

1931

1938
|

1960}

|
1970,

1978

otras combinaciones instrumentales:

La hoja de plata,
suite para conjunto
instrumental

Cuatro piezas,
para flautas barrocas

Triptico,
para percusiones

Sonata para trompeta
y percusiones

Sexteto
obras para orquesta de arcos :

Cinco gacelas,
para orquesta de arcos

1947

1977

1982

1994

(?)

20

Otras
Especificaciones

Texto:Rabindranat Tagore.

1968

EDIMEX



Titulo y dotacién Ano de Otras
Instrumental Composicion Especificaciones

Sinfonia ininima,

para orquesta de arcos 1978 LCM
Thanatos,

para orquesta de arcos 1978

Threnos,

in memoriam Carlos Chévez

para orquesta de arcos 1978 EDIMEX

obras para solistas y orquesta de arcos :

3 Piezas concertantes ,

para flauta, corno inglés, violin,

solistas y orquesta de arcos 1984
obras para orquesta de camara:

Norte,

tres movimientos sinfénicos

para pequena orquesta 1941
Danza guerrera,

para pequena orquesta 1994
obras para voz y conjunto instrumental :

El venado,
para voz e instrumentos 1932

Rubayats 1944 Texto:Omar Khayam.
Poemas de amor y de muerte,
version para voz, flauta, corno,

piano y cuarteto de arcos 1963

Cancion de cuna yaqui,
para voz e instrumentos (?7)

obras para voz y pequena orquesta: (?)
Dicz haikais,

version para voz y pequefa orquesta 1945
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Titulo y dotacién
Instrumental

Canto a Cak
Cancion oscura
obras para banda sinfénica :

Corrido de la colecta

obras para orquesta sinfénica :

Suite banal

Myuisica yaqui

Tema y variaciones
La angostura

Cyrano,

musica de escena para
la obra de Rostand.

Sonora

Cinco gacelas,
versién orquestal

Esbozos sinfonicos
Cuatro miniaturas

Ameérica,
poema sinfénico

Diptico
Feria,
para orquesta e instrumentos

prehispanicos.

Mancha de sangre

Aio de Otras
Composicion Especificaciones

(7)
(?)

(7)

1%36 *1

1940
j

1944

1347

1950

1953

1960

1961

1962

1965

1986 EDIMEX.

(7)

(f)

"! obra ganadora del ler. premio del colncurso convocado por Radio Educacién.
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Titulo y dotacién Afo de

Instrumental

Upa y apa

(7)

Otras

Composicién Especificaciones

obras para instrumento solista y orquesta sinfénica :

Concertino para flauta y orquesta

obras para coro mixto a capella :
Silenciosamente

Tres inadrigales

Amanecer

Quisiérate pedir,
Nisida cuenta

A la muerte de Madero

Canto de amor y de muerte

Cinco gacelas

Cantata en la tumba de Federico
Garcia Lorca

Salambona
Soneto del vencido
Rubai

Arrullo

Canticos mexicanos,
para tres voces iguales

Mi corazon leal

1944

1930

1932

1945

1947

1950

1960

1960

1977

1985
1986

1994

23

Texto:Amado Nervo.

EDIMEX
Sin texto.

Texto: Alfonso del Rio.

Texto: MigueldeCervantes.
EDIMEX

Texto : Ramon Lépez Velarde.
EDIMEX

Texto : Alfonso Reyes
LCM




Titulo y dotacién ' Afio de Otras
Instrumental Composicidon Especificaciones

otras combinaciones corales : i
I

Las troyanas, 1936 Texto:Euripides
para coro mixto, . EDIMEX; PSO.
instrumentos de aliento, percusion y arpa Discos : Compas.

Mi corazon se amerita,

para coro mixto y dos pianos. 1939 Texto:Ramén Lopez Velarde.
|

Gloria a los héroes, 1

para coro femenino,

masculino, de nifitos, ‘
orquesta y banda. 19710 SEP

Vienen por las islas, .
para coro de hombres a capella 1933

Misa chamula ,
para coro con . |
conjunto instrumental 1972

obras para voz y orquesta sinfonica :

Los cuatro coroneles de la reina,
version para voz y orquesta 1928 EDIMEX.Discos : Pueblo

El cantico de las criaturas
para mezzosoprano y orquesta 19{|56 Texto: Francisco de Asis.

Poemas de amor y de muerte, :
version para voz y orquesta 1968

Ajorca de cantos floridos ,
version para voz y orquesta 1977

obras para coro y orquesta sinfnica: :

Suave patria, 1951 Texto: RamonLopez Velarde.

cantata para coro mixto y orquesta \

¢



Titulo y dotacién Ano de

Instrumental Composicién
ballets :

Bonampak,

para flautin, dos cornos ingleses, 1951

timbales y percusiones.

Dia de difuntos 1945
Coatlicue 1952
Ballet chamula (?)
Operas :

Carlota 1947
La seriora en su balcon 1964

arreglos corales de musica indigena:
Adios, adids, tarasca
Amapiscu, Pern

Bima- mandé, otomi

Cacaki sapiku flor del ciclo
Cacaki sapijatica

Cantares mixtecos

Canto de amor, otomi

Cantos seris

Cantos yaquis

Consejos , cora

VEI pequeito rermano, papago
Fiyé naho 1é, Nueva Guinea

25

Otras
Especificaciones

UNAM, PSO.
Discos:RCA, Victor

PAU



kananpacas , araucano

Kuriquinga mapatiagui , Ecuador

La estrella matutina, papago

La serpiente negra , pépa'gp

Los xtoles, maya. PAU *2

Son cantado de la tierra , otomi |
Tamaik tutit , huichol
Puma challai, inca
Veyni amdn, araucano
Zamba , Oaxaca

Zamani , Qaxaca |
: |

versiones corales de musica tradicional r.;nexicana:
Adelita, Chiapas |

Adios Mariquita linda

Aire chiapanecos

Alabanza

Albur de amor

Andaba ausente Simdn, California
Cancion de Sinacatlan

Cantos tarascos mestizos ’ !
Corrido de Luis Carlos Prestes

Corrido de Lino Zamora
Currucucst
|
' i
* . . . . . . . . .
2 transcrita por Luis Sandi y Francisco Dominguez después de su visita a Chiapas en 1934.
Sandi hizo un arreglo coral y uno para conjunto instrumental.
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De aquél cerro verde
Dos canciones tarascas
Lt Alacran

Lt Bolouchon

Ll conejo

Ll cut cu

Ll durazno  EDIMEX.
Ll pato pinto, Veracruz
Ll tecolote PAU

Lres alta y ricig{u.lim
Lsta calle es un jardin
Lstrella Brillaute
Horecitn

I'lorecita del cielo

La culebra , Oaxaca

La golondrina

La paloma, Durango
La palomita muerta
La puerquita pinta

Las mananitas

PAU

Las posadas EDIMEX

Los wvicjitos
Mambrn EDIMEX

Marchita el alina
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Muchacha bonita

Paloma blanca

Qué mds da

Sefiora Santa Ana, Guanajuato. EDIMEX
Sobre las oias del mar

Vuela el pajarito

Yucalpetén

Zenaida hermosa

arreglos corales de musica tradicional de (‘)tros paises :
Ahi salieron a bailar, Pert |
i A la barca !, Espana
Amarilis, Espaia

Baile a lo alto , Espana .'
Cancion del botero, Japén

Cancion de lo boteros del Volga
Canto esquimal del juego de pelota
Canto litirgico budista

Cantiga del Rey Alfonso, Espana
C6émo queréis madre, Espaia

El mosquito , Chile

Encantadora sirena, Peru

Greek lullaby, Grecia

Hovive, Armenia

La tarara, Espana . .'

Limpiate con mi pa#uelo, Espana
28



Los cerezos en flor, Japon

Los stete sabios, Espana

No le daba el sol, Espana

Paloma blanca, Peru

Romance del conde Arnau, Espana -
Romance de Romdn Castillo, Espana PAU
Romance gallego, Espana

Sed, sed, sed , Japén

Si una ronda ..., Espafa

Soit bourguignon, Francia

Svarayota , India

Tres moriscas , Espana

Upon the mountains, EUA

Villancicos de navidad, Espaia

Where, EUA

arreglos de musica indigena para conjunto instru'mentalz
Harawi

Kipec

Los xtoles

Majasha

Shat kesetl kejem

Sones indios

Tenabari



arreglos orquestales de otros paises :
i Ay, puente !, cancidn inca
Cantar de Seikilos, cancion griega

La mujer bonita cantando

arreglos de musica indigena para canto y orquesta :
" 1
Canto a Cak, Muisica lacandona para canto y orquesta

Vi-cu ve de mexu, cancion zapoteca para canto y orquesta™3

1
Notas a la misica para viola

|

!
Sandi tiene cinco obras escritas para viola: 3 Piezas dodecafonicas, Pieza
concertante, Hoja de dlbum 2, Triptico todas para viola y piano; y Miniaturas
para viola sola, obra editada con moti\l‘ro del XX aniversario de la Liga de
Compositores de México. Todas estan Ecledicadas al violista y compositor
mexicano Sergio Ortiz,. amigo y colega del maestro Sandi, quien ha

estrenado y difundido esta obras.

*3 cancién originaria de Juchitin , Qaxaca.
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HOJA DE ALBUM 2

Dotacion : viola y piano

Ano de composicion : 1985

Duracion: 5748

Edicion : Ediciones Mexicanas de Miisica
Patrocinador : INBA

Ano de edicion : 1986

No. de serie: D 49

Copyrigth : Luis Sandi

Tiraje : 150 ejemplares

s una pieza que estd construida a partir de una célula melddica ascendente
con cambios ligeros en los intervalos que la forman. En la primera parte se
presenta  material melddico de largas frases. El piano tiene un
acompanamiento sencillo en acordes de larga duraciéon y ocasionalmente
con arpegios en tresillos.

En la segunda parte dicho material se desarrolla . El ritmo es sincopado en
la parte de la viola y aparece un didlogo entre los dos instrumentos.

En la tercera parte se vuelve a presentar el material tematico ya expuesto al
principio de la pieza. Ambas secciones son mas estables que la segunda tonal
y ritmicamente. Utiliza armonias didfanas. El estilo lo podemos situar entre
el de Massenet y el de las primeras obras de Debussy.

Seccion A Seccion B Seccidon A’
c. lal 32 c.33al93 ¢.94 al 121

Notas a la ejecucion

Esta obra explota adecuadamente el timbre de la viola y requiere buena
técnica de arco para lograr amplitud en el sonido, ademés de la aplicacion de

un vibrato lo més expresivo posible, dosificando su amplitud y frecuencia.



MINIATURA *

Dotacion : viola sola

Aiio de composicion : 1994

Duracion : 3 “48 .

Edicién : Liga de Compositores de Méx1co
Patrocinador: CNCA

Aino de edicién: 1994

No. de serie : LCM-85

Tiraje : 500 ejemplares

En esta breve obra, Sandi explota la capacidad expresiva de la viola al
emplear melodias con evocaciones ilndl’genas. Asimismo encuentro una
analogfa con otros compositores na.‘cionalistas como Huizar, Galindo vy
Moncayo, entre otros, cuyos giros melédicos tienen tintes indigenas .

Es una obra escrita en un lenguaje m&dal enmarcada en una estructura

A B C A. Bésicamente est4 escnta utlhzando escalas pentaténicas con
diferentes centros tonales.

El primer grupo temético dura 16 cor’hpases, tiene como tonica la nota do.
Ritmicamente existe un motivo (cor;:hea con puntillo - semicorchea ) que
se repite y que le otorga unidad y coherencia. Del compas 17 al 23 hay un
breve paréntesis con centro tonal en si bemol. Del compés 24 al 31 retoma el
do como centro tonal y termina en lo que serd el final de toda la pieza.

La seccion B comienza en el compés 32 De este al 39 aparece el retrégrado de
los compases 1 al 8. Esta seccion termma con una parte muy decidida, en
crescendo en la que se introducen por prlmera vez tresillos.

Del compds 43 al 53 hay un pasaje con dobles cuerdas, que comienza con

centro tonal en sol.

En la seccién C aparece un cambio de Itempo y caracter ( de ligero negra =80 a
apasionado, negra = 66 ) y un cambio ’de compés ( de binario 2/4 a ternario
3/4). Esta seccién, integrada por un sc’)Io tema construido sobre una escala
pentatonica sobre mi bemol; dura 16 compases

|
|
|

" por error, cn la portada de la edicion, aparcce el titulo cn plural
. |
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El tema tiene una linea melédica mds expresiva que en la primera parte,
ademas de algunos cambios agégicos que contribuyen a darle el carécter
apasionado que indica la partitura.

En la reexposiébn el tema 1 se repite de manera idéntica, destacando el
caracter de sencillez de la pieza y del lenguaje puro de las tltimas
composiciones del maestro Sandi.

A B C A

3lc 32c 16 c. 3lc.

Notas a la ejecucién

Desde mi punto de vista es una obra cuya dificultad no radica en la técnica
virtuosistica del instrumento, sino en lograr expresividad en las melodias
aprovechando la riqueza timbrica de la viola.
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GERHART MUENCH

Naci6é en Dresden, Alemania, el 23 de marzo de 1907. Recibié la primera
instruccién musical de su padre Ernst Muench, profesor de Miisica en el
Conservatorio de su ciudad natal. Presenté su primer recital a la edad de 9
anhos y a los 14 actu6 como solista interpretando el Concierto en la Mayor de
Franz Liszt, acompaniado por la Orquesta Filarmoénica de Dresden, siendo
éste el punto de partida de una luminosa carrera que asombr6 a Europa.

Estudi6 6rgano, piano, composicién y teoria en el Conservatorio de Dresden,
en donde se gradué con honores a lo 15 afios. Posteriormente ingresé en el
Gymnasium, en donde cursé estudios de Latin, Griego y Francés
graduandose a los 20 afios.

La primera presentacién de una composicién suya fue en 1924 en el Festival
de Musica Nueva de Dresden, interpretindose su Concerto da Camera para
Piano, Maderas y Cuerdas obra seleccionada entre 200 compositores por el
reconocido compositor Paul Hindemith con el fin de ser presentada en el
Festival Internacional de Musica de Donaueschingen. En este mismo
festival la firma berlinesa Balser le encargd la composicién de una obra
especial para piano mecénico, convirtiéndose, junto con Paul Hindemith y
Ernst Toch, en uno de los tres primeros compositores para este género en
Alemania. PresentS recitales y conciertos en las principales ciudades
alemanas .

En los afios veintes vivi6 en Rapallo, Italia y organizo junto con Ezra Pound
los Festivales Anuales de Misica Nueva. Posteriormente viajé a Francia, en
donde estudié Literatura vy Filosofia, dedicando tiempo a la
investigacidbnmusical y a la composicién, asi como a algunas exitosas
presentaciones en Paris, Zurich, Florencia ¥ Roma.

De 1928 a 1937, ademaés de sus actividades como concertista, se dedicé a la
transcripcion de partituras de compositores anénimos del siglo XVI; algunas
de estas transcripciones ( piezas para violin, piano, orquesta de cdmara)
fueron publicados en la revista cultural veneciana Atheneo por el ano 1934.

En 1937 regresé a Alemania y se negé a pertenecer al Partido Nacional
Socialista. Obtuvo reconocimiento a través del apoyo de los criticos
musicales de la Frankfurter Zeitung, la tnica emisién alemana cuya
objetividad era reconocida fuera de Alemania.
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En 1940 fue alistado obligatoriamente en la Armada alemana, y fue obligado
a permanecer en el Ejército alemdn hasta 1944, fecha en que por razones de
salud, abandoné el ejército. En 1945 el Ministro de Cultura Karl Holl le
ofrecié desempenarse como profesor en una escuela de musica en la ciudad
de Frankfurt.

En el mes de septiembre de 1947 lleg6 a los Estados Unidos, trabajando como
pedn camionero en tierras californianas. Siendo un mdsico notable y un
erudito de primera linea, goz6 de la amistad de los m&s importantes
personajes culturales de ese momento: Aldous Huxley, Henry Miller, Ernst
Krenek, Walter Gieseking, Jean Cocteau entre otros. En Los Angeles,
California, continué con la cétedra de composicién que sustentaba Ernst
Krenek .

En 1952 arrib6 al puerto de Manzanillo, después llegé a Guadalajara, en
donde el Gobernador del Estado le encargé una obra, Homenaje a Jalisco
para piano y orquesta. Vivid por cortas temporadas en Chapala, Jalisco;
Guanajuato, Morelia, Michoacdn; Tepoztlan, Morelos; San Cayetano (pueblo
cercano a Zitacuaro, Michoacdn) y Tacdmbaro, Michoacan, donde se
establecié definitivamente.

En México realizé su vida musical cumpliendo tres tareas bien definidas :
como pianista, maestro y compositor.

Como pianista se distinguié como introductor y difusor de la musica
pianistica de grandes compositores europeos de este siglo, como
Stockhausen, Boulez, Pousseur, Krenek, Messiaen y Berio entre otros. Sobre
todo se dedicé a difundir la obra de Scriabin y por encargo de la UNAM

grab6 las 10 sonatas para piano de dicho compositor, grabacién que se
encuentra desaparecida.

Como maestro formé a una gran cantidad de mdsicos mexicanos,
especialmente pianistas, a quienes ensend técnica e interpretacién
contemporanéa.

Escribié tambien tres obras didédcticas sobre armonia ( cromotonalidad ) y
escalas, ademas de su produccion literaria en los géneros de poesia y ensayo.
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Su catdlogo comprende més de 120 obras, lo integran obras que se salvaron
de la destruccion de la Segunda Guerrlél Mundial, las escritas en los Estados
Unidos y las que escribié en México; estas tltimas representan la mayoria.
Su produccién abarca diversos géneros: para instrumento solo, duos, trios,
cuartetos, ensambles para grupos delcdmara, conciertos, obras sinfénicas,
una Opera, obras para una y varias voces humanas con y sin instrumentos,
tanto de musica profana como religio‘sa. La musica de Gerhart Muench se
nutri6 de dos vertientes: la musical ( que incluye la influencia de sus
compositores mas admirados como '}Machaut, Wagner y Scriabin ) y la de
su formacién humanistica: la literatu#‘a, sus profundos conocimientos de
filosofia y filologia, incluyendo su propia obra poética y ensayistica.
|
!
. J
A pesar de que Gerhart Muench nacié6 en Alemania se le considera un
compositor mexicano por todo lo qpiie aporté a México como musico y
maestro y porque ademds, la mayoria de su produccién fue realizada en
nuestro pais, especialmente en Tacidmbaro, Michoacdn, donde pasé sus
ultimos afios, produciendo obras musicales y literarias. Algunos de los
titulos dentro de su produccién estén“ dedicados a este lugar como son: la
serie de 10 obras Tesellata  tacambarensia, Fulgores tacambarenses ,

. i ‘. .
Tacambarenses IIl , Emanaciones tacambarenses , Epitomae tacambarensiae

y Fugato de tacatimbaro. 1

Gerhart Muench murié en Tacémbarc‘l, Michoacan, el 9 de diciembre de
1988. Sus cenizas y las de su esposa des¢ansan en el Templo de Las Rosas de
Morelia , Michoacan. '




Catalogo de obras de Gerhart Muench

Titulo y dotacion
Instrumental

solos :

Ltudes pour le piano
Sonata, para violoncello’

Kreisleriana nova |,
para plano

Concert d’ Iiver,
para piano

Fuga cromdtica , para piano

Ricercare, para piano

Poema alado, para flauta
Seis piezas, para piano

Shakespeare,
suite para cembalo

Prismas , para piano

Prismas 2, para piano
Evoluta, para piano

Lvoluta 11, para piano

Picce de resistance, para piano
Alea, para piano

Tessellata

tacambarensia No.1,
para piano

Jeux de prés, para piano

Ano de Otras
Composicion Especificaciones

1935
1938
1939 ECM

Discos : CNCA
1943 ECM ;
1950
1950 ECM

Discos : CNCA
1951
1951
1951 ECM
1955
1959 ECM
1961
1966 Ediciones La Rana.
1962
19064
1964 ECM

Discos : CNCA

1964 ECM
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Titulo y dotacién
Instrumental

Tesselata

tacambarensia No. 3 ,

para piano

Pasos perdidos, para piano

Un aspecto lunar,
para piano
Tessellata
tacambarensia No.9,

para piano

Clavicordii tractatio,
para clavecin

Tessellata
tacambarensia No.10 ,
para piano
Monélogo, para violin

Cuatro presencias ,
para piano

Dos Poemas Op. 76,
para piano

Speculum veneris,
para arpa sola

Notturno, para piano

Dionysta, para piano

Correspondencias
Muench- Lavista , para piano

Noctis texturae , para piano

¥
'

Afo de
Composicién
|

1967
1971

1971

1974
1975
1976
|
1978
1979
1979
1980
1981

19§3

|
1983

1984

38

Otras

Especificaciones

EDIMEX
Discos:INBA-SACM

ECM

ECM

ECM

EPE

Discos: CNCA
EPE

Discos : CNCA
EDIMEX
Discos: CNCA

EDIMEX

ECM
Discos : FONCA

ECM
Discos: FONCA

ECM
Discos:CNCA



Titulo y dotacién
Instrumental

Un petit réve, para piano
Sécond petit réve, para piano

Fugato de tacatiimbaro ,
para piano
dios :

Sonata ,
para violoncello y piano

An die Melancholie,
para baritono y piano

Nachtlied,
para baritono y piano

Der Feind
para baritono y piano

Finf Lieder ,
para baritono y piano

Marsyas und Apoll ,
para flauta y piano

Invocationes Mariae,
para soprano y érgano

Alma redemptoris mater |
para soprano y organo

Tres interpretaciones |
para voz y piano

Tacambarenses 11,
para viola y piano

Evoluta I, para dos pianos

Evoluta 11, para dos pianos

Afo de
Composicion

1985

1985

1985

1938

1939

1939°

1940

1940

1946

1956

1956

1960

1961
1961
1962
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Otras
Especificaciones

ECM
Discos : CNCA

ECM
Discos : CNCA

ECM

ECM

ECM

ECM
Texto:Nietzsche.
ECM

ECM

ECM
ScholaCantorum
Texto: Octavio Paz.

ECM

ECM




Titulo y dotacion
Instrumental

Sonata a due ,
para violin y violoncello

Tessellata tacambarensia No 2,

para violin y piano

Asiorando- anhelando
para dos pianos

Misa al espiritu santo ,
a una voz y érgano

Scriabin dixit,
para flauta y piano

Vestigia ,
para violin y piano =

Cuatro ecos de Roger, para flauta

y cualquier instrumento

Fulgores tacambarenses ,
para flauta y piano

Out of chaos, ,
para violoncello y piano :

Mini-dialogos ,
para violin y violoncello

Yuriko, para violin y piano

Semblanzas de Pan ,
para flauta y piano

Arroja luz , para voz y piano

trios :

Trio ,
para violin, cello y piano

Sancta Maria,
para 2 voces de niios y piano

Ano de
Composicién
|

1962
1964

1967

1969
\

1970
1971
i
1973
j
1974

!
1975

1977

1977

1980

1981
i
1938

1958
I
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Otras
Especificaciones

Schola Cantorum

ECM

ECM

ECM

ECM

ECM

Texto: Homero Aridjis

ECM




Titulo y dotacién Ano de Otras
Instrumental Composicion Especificaciones

Tessellata tacambarensia No 7
para piano, maracas y claves 1964

La piogyia nel pincto,
para baritono, viola y piano 1971 Texto: Eric de Haullville

Emanaciones tacambarenses ,
para corno inglés, viola

y vibrafono 1974

Signa flexamina, para violin,

cetlo y piano 1975

Proenza per tre,

para violin, viola y cello 1977 ‘ ECM

Ayer,

para violin, cello y piano 1982 Discos : CNCA
cuartetos :

Quartetto per archi |
para cuarteto de cuerdas 1949 ECM

Labyrinthus Orphei,
para oboe, clarinete, contrabajo,
viola y arpa 1950

Tessellata tacambarensia No.6,
para piano, violin, maracas y claves 1973 EDIMEX

Tetralogo
para cuarteto de cuerdas 1977 Discos : CNCA

S cuigue,
para flauta,oboe,
violoncello Y piano 1982 Discos: UNAM

Noctis texturae

para flauta,oboe,
violoncello vy piano 1983
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Titulo y dotacion
Instrumental

quintetos :

Tesaurus Orphei ,
para oboe, clarinete, viola,
contrabajo y arpa

Cancion de cuna ,
para 4 voces y piano

Pentdlogo ,
para flauta, oboe, clarinete,
violin y violoncello

septetos :

Sic quinguies,
para voz, clarinete, fagot,
trompeta, 2 pianos y percusion

Asociaciones,

para soprano,flauta, sax tenor,
trompeta,trombdn,

vibraféno y percusiones

otras combinaciones instrumentales:

Vocations

obras para orquesta sinfénica :
Muerte sin fin

Oximora

Auditur

Epitomae tacambarensiae
Sortilegios

Paysages du réve

Ano de
Composicién

1951

1954

Otras
Especificaciones

Texto : popular mexicano.

Texto:Gerhart Muench.

UNAM




Titulo y dotacion Ano de Otras

Instrumental Composicion Especificaciones

obras para instrumento solista y orquesta de camara :

Councert d ‘eté,

para piano y orquesta de cuerdas 1940

Concicrto c¢w sol,

para piano y cuerdas 1957

Vida sin fin,

para piano y orquesta 1976

Oposiciones,

para piano y orquesta 1982

obras para instrumento solista y orquesta sinfonica :

Capriccio wvariato

para piano y orquesta 1940

Homenaje a falisco

para piano y orquesta 1953

Coucierto para fagot

y orquesta 1956

Concicrto para violin

v orquesta 1960

[tinera dito

para piano y orquesta 1971

obras para coro mixto a capella :

Missa defunctorum

réquiem 1959

Ave Pracclara 1960 Texto:Atberto Magno.
ECM

Aurea Luce,

para coro de ninos a capella 1961 Schola Cantorum

Tota pulchra,
para voces iguales 1962
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Titulo y dotacion
Instrumental

IV Missa
otras combinaciones corales :

Los panaderos,
para voces de nifios y piano

Wiegenlied,
para voces de nifios y piano

I Missa,
para coro de nifios y érgano

Cancion de las voces serenas
para voces de nifios y piano

Sancta Maria,
para voces de nifios y piano

Maria en la metdfora del agua,
para coro de nifios y piano

Jubilemus salvatori,
para coro de nifios y érgano

No lloréis mis ojos,
para voces de nifios y érgano

Venida es venida,
para voces iguales y piano

Corona virginis ,
para coro de nifios
y bajo continuo ad libitum

Beatrix dei generix,
para flauta, claves
y coro de voces blancas

Cedro y caoba ,
para coro masculino,
claves y maracas

Se nos ha ido la tarde ,
para coro mixto y piano

Ao de
Composicién

1964,

1954

1954

1955

1957

1958 .

1958

1959

1961

1962

1962

1963

1966

1983
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Otras
Especificaciones

ECM

ECM

ECM

ECM

ECM

ECM

Texto: Carlos Pellicer.

ECM



Titulo y dotacion Afio de Otras
[nstrumental Composiciéon Especificaciones

obras para coro y orquesta sinfonica:

El azotador,
cantata para coro de

ninvs y orquesta 1955 Texto: Manuel Ponce.
II Missa ,

para coro de nifos

y orquesta 1957

Se nos ha ido la tarde,
version para coro mixto
y orquesta 1983

Exaltacion de la Luz ,

para soprano,coro de
hombres y orquesta 1981 Texto: HomeroAridjis.

opera :

Tumulum uveneris,
para 12 personajes
y vrquesta de camara 1950 Texto : Gerhart Muench

Notas a la musica para viola

Tacambarenses HI estd dedicada al Dr. Leo Eloesser. Fue escrita en Tacambaro®
Michoacdn y terminada el 23 de febrero de 1961,



TACAMBARENSES III

Dotacién : viola y piano

Afio de Composicién : 1961
Duracion: 5" 6

Edicién : Ediciones Coral Moreliana
sin pie de imprenta

Esta obra consta de tres partes :

Cantilena 2/4 Fugato 3/2 Pror;lrlenade 3/4
30 c. 45 c. ' 37 c.
|
Cantilena

!

Mel6dicamente juega con trasformaciones de una célula ritmica construida
sobre una escala pentaténica. Esta célula aﬁ_'arece de manera alternada y en
diferentes registros en los dos instrumentos. Arménicamente domina la
sonoridad del acorde de séptima de sensible. El estilo recuerda al de Skriabin.
El tempo es andante, con cambios agégicoi‘s como ad libitum, ritenuto vy
lento, acentuando el caracter cantabile del qlovimiento.

Fugato I

Es un fugato a tres voces, en el cual aparecen tres exposiciones. La primera
exposicion se inicia en la nota la, con el suje”to enla viola, después aparece
éste dos veces mds, a distancia de tres compa‘li‘ses, en el piano ( mi y la son las
notas con las que inicia ) mientras la vicla hace un contrapunto. Sigue un
episodio cantabile de cuatro compases.

En la segunda exposicién las notas que inician el sujeto son do, sol y re.
Aparece otro episodio, en piano y poco a poco crescendo de siete compases.
. L ! : N
Al final del movimiento hay un stretto con' la cabeza del sujeto iniciando

TR ..
con la nota la en ambas voces. con las indicaciones piit largo y molto forte.
'1
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Promenade

Estd dividido en dos partes donde se utiliza el mismo material: Moderato
misuratissimo 'y Vivace assai. Domina el ritmo trocaico y el movimiento
por grado conjunto. Abundan pasajes con aglomerados arménicos
construidos por quintas. Se distinguen tres células ritmico - melédicas. que
al interactuar crean una textura contrapuntistica. Domina un ritmo de
valores marcadamente contrastantes y tiene un aire de danza.

Notas a la ejecucion

Cantilena requiere un buen control en el manejo del arco, ya que la célula
melddica aparece en dos cuerdas diferentes ( sol y re ) de manera ligada. En
esta arcada  es importante mantener el brazo derecho quieto y realizar el
movimiento s6lo con la muiieca, para lograr el caracter cantabile de la pieza.

Fugato

Para mantener el cardcter enérgico que el compositor pide es importante
destacar los golpes de arco que se presentan: martellé y spicatto. En los
episodios cantabile sugiero utilizar el movimiento de la mufieca derecha ya
descrito en Cantilena, y en los iltimos dos compases aumentar el peso en
el arco para mantener el fortissimo en las dobles cuerdas.

Promenade

En este movimiento, que presenta corcheas con doble puntillo y fusa con
adornos de mordente, se vuelve fundamental la precisién en el ritmo y el
control en los batimentos de los mordentes, adem4s de un buen control en
la velocidad del arco al ejecutar muchas notas ( o notas de larga duracién )
en una sola arcada. En la segunda parte sugiero que se utilice un spicatto lo
mas ligero posible, para darle agilidad al final de la obra.
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ROBERTO TELLEZ OROPEZA

Nacid el 16 de Diciembre de 1909 en !Zacatlén de la Manzanas, entidad
ubicada en la sierra de Puebla. Inici6 sus estudios musicales con sus padres
que eran maestros en la Academia de M:&sica Santa Cecilia, donde aprendio
a ejecutar varios instrumentos musicales.

|
Estudié las carreras de piano y contrabajo en el Conservatorio Nacional de
|
Musica. Siendo alumno de José Rolén en composicién obtuvo una
calificacion alta y mencién especial por su poema sinfénico Estatuas de
humo, obra que se estrend en audicién privada en el teatro Hidalgo, dirigida
|
por el autor . ‘
Estudié direccion orquestal con Silvestre Revueltas y mientras todavia era
. ] :
pasante gand un concurso para ser direct‘%)r de la Orquesta del Conservatorio
Nacional de Miisica, puesto en el que permaneci6 dos afios.
En 1957 tomé un curso de direccibn orquestal con el maestro Igor

Markevich. 'l

A partir de 1931 y hasta 1968, fecha de su';- jubilacion trabajé como maestro de
musica en escuelas primarias, secunda%ias y como maestro de armonia vy
conjuntos corales en la Escuela Superior Nocturna de Musica

También desarrolld su actividad pro;“esional como instrumentador vy

director de la Orquesta Tipica Miguel Lerdo de Tejada, y como director de la
Banda Sinfénica de Bellas Artes, puesto que gané por oposicién en 1943 y de

En 1946 hizo arreglos musicales p:ixra banda y orquesta tipica e

la que fue fundador.

instrumentaciones para la estacion de I‘radio XE.X. Grabo discos con las
1
siguientes casas discograficas: Musart, R.C.A Victor, Coro, Dimsa y Ariel.

En 1957 fund¢ y dirigio la Banda de la Secretaria de Educacién Publica de
|

la que fue titular hasta 1966, aio en el (ﬁue fue nombrado Director Titular

del Coro del DDF. !

Viajé a Chile, Peru, Colombia, Panama, buatemala, las Antillas y al sur de
los Estados Unidos dirigiendo una orquesta de 75 musicos: la Orquesta

Tipica Mexicana, con la que estren¢ sus propias obras .
h
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Tambien escribié la miuisica para las peliculas Vendimia y Medias de seda.

Ha obtenido varios premios musicales: en el Concurse Nacional del Vals
Mexicano con su vals No te olvidaré (1927 ); en el Concurso del Poema
Sinfonico de la Revolucion Mexicana de 1910 con el poema sinfénico
Sumario (1935)y en el Concurso al Himno al Charro Mexicano (1940 ).

Obtuvo medalla de Oro por su obra Tierra chilena estrenada por él mismo
en Santiago de Chile en marzo de 1940. En 1980 gané el premio tnico con la
composicion para Orquesta Sinfénica Chichen-Itzd, aiio en que se realizé el
estreno mundial del espectdculo Luz y Sonido para las ruinas de Chichen-
Itzd. En 1982 la casa discogréfica Orfeén Videovox le otorgo el premio Ariel
del disco por la grabacién de sus Valses .

En 1983 recibio un merecido homenaje en la Escuela Superior de Muisica y
en el Museo de los Constituyentes por su labor como compositor; en dichos
lugares  fueron presentadas algunas de sus sonatas. En ese mismo afio
estrené su Obertura mexicana en Matamoros, Tamaulipas, en un concierto
de gala donde dirigié a la Orquesta Sinfénica de las Américas, originaria de
Pittsburgh, en una gira que organizé la Liga de Compositores de Musica de
Concierto.

Es considerado como uno de los compositores mexicanos més prolificos.
Algunas de sus obras fueron editadas por la desaparecida Revista del Hogar
( en sus paginas musicales), por la Casa Wagner y por la Liga de
Compositores de Misica de Concierto, a la cual pertenece.

Su importante trabajo de composicién incluye solos, musica de cimara,
obras para banda sinfénica, , sinfonias, poemas sinfénicos, coros y 6peras.

Roberto Téllez Oropeza escribe sin cesar con una inquebrantable fé en su
musica. Aunque su fecundidad es ejemplar, no ha encontrado el estimulo
que representaria la frecuente interpretacion de sus obras.
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Catilogo de obras de Roberto Téllez Oropeza

Titulo y dotacion Ao de Otras

Instrumental Composicién Especificaciones
i

solos : '

No te olvidaré , vals,
versién para guitarra 1927 1

No te olvidaré , vals, |
versién para pianola : 1927

No te olvidaré, vals, |
versién para piano 1927

Ondas, preludio fantasia I
para piano 1934

Maria de la Luz , vals, :
versién para piano 1940

Obertura mexicana , ]
para 6rgano tubular 1960

Destellos , ;
para violoncello 1968 LCM

Seis preludios sinfonicos , |
para piano 1971

Preludio sinfonico No. 1, '
para piano 1971

Primavera 72,
preludio danza e interludio ¥

|
para piano 1972
Intermezzo, para piano 1973
Sonata, para piano 1973 LCM

|

Tres juegos para Coppelia , ?

para piano 1980 LCM
i

"1 algunas de las versiones de este vals fueron edit‘adas por el autor de manera independiente.
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Titulo y dotacién
Instrumental

Tres piezas cortas
para piano

Reproches,
preludio para flauta

Preludio a un vals,
para guitarra
Preludio ,

para piano

Pintura,
preludio para piano

Suelo patrio ,
version para érgano
dios :

No te olvidaré , vals
version para voz y piano

Preludio ,
para violin y piano

Lejanias No. 1,
para clarinete y piano

Geometria,
para tenor y piano

Concierto para violoncello y piano

Dos canciones
para soprano

Preludia ,
para violoncello y piano

La tarde ,

preludio para violoncello y piano

Aiio de
Composicién

1983

1991

1991

(?)

(?)

(?)

1927

1932

1932

1933

1961

1961

1963

1968

Otras
Especificaciones

LCM
EdicionesMusicalesYolotl

Discos : EMI

LCM

LCM




Titulo y dotacién
Instrumental

Piezas cortas,
para violoncello y piano

Conciertea no 1,
para dos pianos

Sonata para clavecin y violoncello

Dueto ,
para violin y violoncello

Lejanias nim 2,
para oboe y piano

Cuatro cantos ,
para voz media y piano

Meditacion ,
para viola y piano

El Sol,
para soprano y piano

Melodia ,
para violin y piano

Pieza ,
para clarinete y piano

trios :

Trio No. 1
para violin, violoncello y piano

Trio No. 2,
para violin, violoncello y piano

Trio No. 3,
para dos flautas y piano

Desolacion ,
para oboe, fagot y piano 1982

|
Afio de Otras
Composicion Especificaciones
!

1969 W

1969

1971
1971

1980 | LCM
: Discos: Tritonus

|
1980 Textos: Griselda Alvarez, Elias
Nandino, Manuel José Othén.

! LCM
1984 1 LCM
‘!
(?)
|
(?) Discos: MUSART
f!
(?7)
l
1933 !
'!
1971
1971 }




Titulo y dotacién Ano de

Instrumental Composicion

Trio en dos tiempos ,

para violin, violoncello y piano (?)

cuartetos de cuerda :

No te olvidaré, vals,

version para cuarteto 1927

Interludio 1964

Cuarteto No. 5 1971

Cuarteto No. Y 1971

Cuarteto No.10 1973

Cuarteto No., 12 1973

Holandesita (?)

Cuarteto No.1 (?)

Cuarteto No.2 (?)

Cuarteto No.3 (?7)

Cuarteto No.4 (?)

ofros cuartetos :

Maria de la Luz, vals,

version para cuarteto tipico 1940

Preludio

para cuatro pianos 1964
I

Cuarteto de fagotes : 1971

Coleccion de miisica,

diversas formas musicales escritas

para violoncello, salterio,

marimba y piano. (?)

Cuerdas sinfonicas 7

Otras
Especificaciones

Discos : ARIEL

Discos: DIMSA

Discos:DIMSA




Titulo y dotacién Aiio de Otras

Instrumental Composicion Especificaciones
quintetos :

Quinteto de metales 1973

Quinteto de alientos 1978

Didlogos ,

para piano, clarinete, corno,

violin y violoncello 1985

Homenaje a Mozart,
para piano, clarinete, corno :
violin y violoncello 1990

otras combinaciones instrumentales :

Coro de los ecos
para seis flautas barrocas 1952

|
Noneto No. 1, Interludio |
para violin. viola, violoncello, ;I
clarinete,oboe, fagot, corno, |
trompeta y frombon. 1976

obras para orquesta de cuerdas :

Suite de ballet 1977
Concierto para cuerdas 1974
Guanajuato 1975
En la cuspide,

pieza para orquesta de camara,

in memoriam Carlos Chévez 1978
Suite para orquesta de cdmara (?):
Adagio (?7)

|
obras para instrumento solista y orquesta de cuerdas :

Concierto para oboe
y orquesta de cuerdas ' 1984
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Titulo y dotacion Ano de
Instrumental Composicion

obras para voz y conjunto instrumental :

Aquellas estaciones ,
para tenor y conjunto instrumental (?)

Trilogia , para soprano
y conjunto instrumental (?7)

obras para banda sinfénica :

Suelo patrio, obertura 1962
Mixcoacalli,

obertura para banda sinfénica

con percusiones 1962
Rapsodia (?)
Rapsodia tipo ucraniano (?7)
Rapsodia de revolucion 1910 (?)

obras para instrumento solista y banda sinfénica :

Maria de la Luz ,vals,
version para trompeta
y banda sinfénica 1940

obras para orquesta sinfénica :

Lstatuas de Ihumo,

poema sinfonico 1933
Sumario,
poema sinfonico 1935

Nezalmalciyotl
obertura 1949

En la isla de Delos ,
obertura 1977

Otras
Especificaciones



Titulo y dotacion
Instrumental

Chichen Itza ,
suite orquestal
sinfonias :

Benito Judrez
Sinfonia corta
Sinfonia nueva
Sinfonia moderna
Ciudad de México
Simon Bolivar
Dia de campo

La Tzardracua

Afio de
Composicidn

\
1979

1970
%971
1972
%973
1981
i982
1983

1985

Otras
Especificaciones

Conciertos para instrumento solista y orquesta sinfénica :

Concierto No.1
para piano y orquesta

Concierto No.2
para piano y orquesta

Concierto para violoncello

Concierto para violin
Concierto No.3 para piano

Concierto No.4 para piano
- sin orquestar -

Concierto para guitarra

obras para coro mixto a capella :

Madrigal

Como decirte

l
}969

A
1969

1970
1971
1971

=‘1975

1984



Titulo y dotacidn Afto de Otras
Instrumental Composicion Especificaciones

Ya se habla

La Pizarra

La vendimia

otras combinaciones corales :

Ll ventarron,

para corno solista y coro (7)

obras para coro y orquesta sinfénica :

Sinfonia con coros y solistas 1970

Benite Judrez 1970 Texto: RubénBonlﬂfaz Nuno.

Romances filosdficos,
cantata para orquesta sinfonica y voz 1978 Texto: Sor Juana Inés de la Cruz.

Stimon Bolivar 1982 Texto:RobertoTéllez.

Operas :

Nezahualcoyotl 1949 Texto : Alfonso Ortiz Palma.
La gracia , Opera bufa 1975

Ifigenia crucl 1976 Texto : Alfonso Reyes.
Acapulco 1978 Texto: AlfonsoQOrtiz Palma.

musica para cine:
Vewudimia
Moedias de seda

Notas a la musica para viola

Meditacion  fue escrita en 1984 y estrenada el mismo afo por el violista
Sergio Ortiz en la sala Julian Carrillo de Radio UNAM.
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MEDITACION

Dotacidn : viola y piano |
Afio de composicion : 1984
Duracién: 4° 30

Edicion : Liga de Compositores
Afio de edicién : 1991

No. de serie : LCM -71

Copyright : Roberto Téllez Oropeza
Tiraje : 500 ejemplares |

Basandonos en la repeticion del material, p(';)demos considerar tres partes de
diferente longitud ( dos, siete y tres compases ) que se repiten completa o

parcialmente :

a:compases 1y2, b:compases5alll y c 3;compés 12,13y 18

Se considera una repeticion cuando el bajo permanece inmutable o
transpuesto. |
En la tabla No. 1 se esquematiza la construccién de la obra a partir de estas
repeticiones. En negrillas, la primera vez que aparece el material; sin
negrillas la repeticion de este material. Los numeros de la tabla
corresponden a los nimeros de compaés. |

Comienza el piano solo ( compas 1 al 1_33 ) con una serie de acordes
utilizando la escala por tonos enteros . |

Sigue un motivo de quinta ( a veces disminuida, a veces justa ) ascendente y
una tercera mayor descendente, que se repite varias veces { compés 5 al 9 ).
En el compés 6 aparece una célula de dos semicorcheas y una corchea con
punto que posteriormente se transformia en un motivo de cuatro
semicorcheas y una corchea en el compés'ZOJ que se repite ( ver tabla ) hasta
aparecer en aumentacion en el compés 68.

En el compds 10 aparece una célula de segunda menor descendente que se
vuelve importante en el desenvolvimiento de la obra.

El compéas 11 se repite en varias secciones y tiene la particularidad de ser el
altimo compés de la obra. |

En el compéas 12 hay un juego de segunda mayor descendente-segunda
menor ascendente ( re-do-re bemol ) que se refleja a la inversa ( segunda
menor descendente- segunda mayor ascendel;'lte) en la entrada de la viola.
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Dicha célula es muy importante ya que da lugar aun motivo muy
impregnante: el del piano en el compds 32, que se repite cinco veces mas
(ver tabla ).

A lo largo de esta obra se muestra una textura de caracter polifénico donde
con gran libertad se utilizan las ideas complementindose en una trama
armoénica muy densa, en la que se utilizan sistematicamente determinadas
secuencias de intervalos que van surgiendo en una serie de motivos que ,
alternandose entre la viola y el piano, se repiten obstinadamente.

Tabla No.1

2/4 2/4 3/8 3/8

3/4 4/4 4/4 3/4

[\

14 15 16 |17 [18

19 120 |21 22 123 {24 |25 |26

27 128 129 [30 [31 32 |33 |34 [35 |36

37 138 |39

40 41

42 143 44 145 |46 |47 (48
49 |50 {51
52 |53 54 |55 (56 |57 |58 [59 [60 ol

62 |63 64
63 60
67 168 |69 |70 {71 72 |73

B
A C

Notas a la ejecucion

EEn esta obra sugiero utilizar un vibrato amplio y tercera posicion para lograr

un timbre mstrumental adecuado al caracter de la obra.

59



JOSE PABLO MONCAYO

Naci6é en Guadalajara, Jalisco, el 29 de junio de 1912, Inici6 sus estudios
musicales tomando clases particulares de piano con el maestro Eduardo
Hernandez Moncada. En 1929 ingreso al Conservatorio Nacional de Miisica,
donde estudi6 composicién con los maestros Candelario Huizar, José Rolén
y Carlos Chévez. Recibi6 clases en un momento brillante no sélo del
Conservatorio sino de la musica en México: En 1933 Carlos Chdvez instituy6
el Taller de Creacién Musical; es ahi donde Moncayo conoci6 a Daniel Ayala,
Salvador Contreras y Blas Galindo, quienés al emigrar Chévez a Nueva
York, formaron el Grupo de los cuatro , el cual organizaba conciertos para
dar a conocer sus propias obras. A ese misnio ano pertenece la Sonata para
violin y violoncello , obra que fue estrenada, en los conciertos que presentaba
el Conservatorio Nacional de Musica en el Teatro Hidalgo, y que se
encuentra perdida. En 1934 escribi6 la Sonaﬁta para viola y piano que, como
ya se dijo, es la primera sonata escrita en México para la viola.

En 1935 presentd, con el Grupo de los cu(Ttro, su Sonatina para Piano, y
Amatzinac, para flauta y cuarteto de cuerdas; Angel Salas opina sobre esta
ultima obra

Obra totalmente impresionista por sus languidas frases, sus
prolongadas arquitecturas acordales, realizadas a base de novenas, y la
delicada mezcla de texturas timbricas :'como explotacién consciente del
color instrumental; y asimismo es inacionalista, por su intervalica
modalica, tipicamente mexicana, por la dicotomia de las escalas
utilizadas y la atmoésfera, cuyo sabor y caracteristicas espirituales estan

establecidas en el terreno mexicano. 9

Al afo siguiente presentd, en la Sala de Conferencias del Palacio de Bellas
Artes ( hoy Sala Manuel M. Ponce), su Sonatina para violin y piano ,
interpretando al violin su hermano Francisco y al piano el mismo
compositor y su Romanza para violin, violflrncello y piano, con los mismos
intérpretes y Guillermo Argote al violoncello.

9 Apud. Eusebio Ruvalcaba, Forjadores del México contempéraneo. México, Planeta, 1991. p.
376. i
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En dos conciertos mads con el Grupo de los cuatro estrend un Trio para
flauta, violin y piano y una Senatina y el 25 de noviembre de 1938 ¢l poema
sinfonico Hueyapan. dirigido por ¢l mismo. Esta dltima audicion significo el
final de las actividades del grupo.

Su obra mas conocida, Huapango, es considerada la partitura mas difundida

del repertorio sinfénico mexicano.

Ln 1941 fue invitado junto con Blas Galindo por Aaron Copland y Sergio
Koussevitzky al Festival Musical de Berkshire, Massachusetts. Este festival
fue organizado por los misicos antes mencionados y por la Orquesta
Sinfonica de Boston para estimular a compositores y ejecutantes jévenes de
Latinoamerica. Durante su estancia en este Festival escribié y estrend su obra
Liano grande, para pequena orquesta.

Desde 1932 hasta 1944 formo parte como pianista y percusionista de la
Orquesta Sinfonica de México dirigida por el maestro Carlos Chéaver. Ln 1945
tue nombrado subdirector de la misma, despues director artistico y
finalmente , en 1949, director titular.

I'n 1944 su- Sinfonia gand el primer lugar en un concurso convocado por la
Orquesta Sinfonica de México cuyo jurado fueron los maestros José Rolon,
Juan D. Tercero y Luis Sandi. De ese mismo afio es su Sinfomictta y
omenaje a Cervantes.

LE15 de julio de 1945 se estrend la Sinfouictta en el palacio de Bellas Artes;
mis tarde Blas Galindo la llevd a Varsovia, donde obtuvo una critica

favorable.

Il 26 de octubre de 1948 fue estrenada su 6pera La mudata de  Cordoba,
basada en una leyenda del México colonial y cuyo libreto es de Agustin Lazo
y Xavier Villaurrutia; en ese mismo afo escribid Cancion del mar, dnica
obra para coro a capells dentro de su produccion y Homenaje a Carlos
Chavez, obra para piano .

Fn 1949 fue nombrado Director Artistico de la Orquesta Sinfonica del
Conservatorio Nacional de Musica, la que después se llamo Orquesta
Sinfonica Nacional. Permaneci6 en ese puesto hasta 1952.
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También pertenecid al personal docente de la Escuela Superior Nocturna de
Miisica , de la Escuela de Iniciacién Artistica y del Conservatorio Nacional
de Musica del INBA. |

i

Con Tierra de temporal (1949 ) gané %l concurso convocado por la Orquesta
Sinfénica de México para celebrar el Cf;antenario de la muerte de Chopin. Con
base en esta partitura el core6grafo Gxﬁillermo Arriaga cre6 el ballet Zapata ,
estrenandolo en 1953 en Bucarest, Rumania.

Cumbres , obra de la que Moncayo hablaba con marcada predileccién, fue
escrita por encargo de la Orquesta Sinfénica de Louisville y estrenada en
1954 por Robert Whitney; fue punto de arranque de otras dos realizaciones
orquestales : la musica para el cuentoiLa potranca de la pelicula Raices, y
Tierra (1956 ) partitura para ballet.

|
Cumbres tuvo que esperar hasta 1961, ocho afios después de haber sido
escrita, para ser estrenada en México y fue Francisco Savin quien super6 las
trabas que impedian su ejecucién yl di6 una espléndida versién con la
Orquesta Sinfénica Nacional 10 ; algo parecido sucedié con Bosques (1954 ),
cuyo estreno mundial se realizé6 en Guadalajara con la Orquesta Sinfénica
de esa ciudad bajo la direccién de Blas jGalindo en 1957, cuando Moncayo ya
estaba gravemente enfermo. .
Bosques tuvo que esperar hasta el 25 de julio de 1978 para volverse a
escuchar, cuando Jaime Gonzélez Quifiones dirigié a la Orquesta Sinfénica
Nacional en un concierto de la Liga de ECornpositores de Musica de Concierto
de México. 11
Este ejemplo nos habla de las dificultades por las que atraviesan nuestros
compositores al intentar hacer oir una nueva obra suya.

Moncayo es, desde mi punto de vista, un compositor poco difundido
integramente, ya que a raiz del éxito de su famosfsimo Huapango el resto de
su produccién ha quedado injustamente en el olvido.

José Pablo Moncayo falleci6 en la Ciudad de México el 16 de junio de 1958.

i
|
10 josé Antonio Alcaraz. Reflexiones sobre el na':cionalisma musical mexicano. México, Edit
Patria, 1991. p. 160 |

1 ipidem. p-161.

|
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Catalogo de obras de José Pablo Moncayo

Titulo y dotacion Ano de Otras

Instrumental Composicién Especificaciones
]

solos :

DLnpresiones de un bosque,

para piano 1931

Impresion,

para piano 1931

Sonatina,

para piano 1935

Tres piezas para piane 1948 EDIMEX

Discos: NorthSouth Recording

Homenaje a Carlos Chidvez,
para piano 1948

Picza para piano 1949

Muros wverdes,
para piano 1951 EDIMEX.
Discos : MUSART, CNCA

Simicute,
para piano 1957

Pequerio nocturno,
para piano 1958

Fantasia intocable,

: .
para piano (7) "
Romanza de las flores de calabaza ,

- *
para piano (?7) "2

+ - . .

I Moncavo nos muestra su original sentido del humor al titular algunas de sus obras .
Faniasia intocable recibio este nombre por contener seis Irinos en uno de sus pasajes. { Juan
Alvarez Coral , Compositores mexicanos. 1943)

* . "o o .

< de esta obra el autor decia - ™ Si Debussy escribio para la muchacha de cabellos de lino ,

cpor qué no he de escribir yo para las flores de calabaza 7 °
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Titulo y dotacidn
Instrumental

dios :
Didlogo para dos pianos

Yy una vaca

9

Sonata para violoncello
y piano

Sonata para violin
y vieloncello

Sonata para viola y piano

Sonata para violin y piano

Romanza para violin y piano
Sobre las olas que van,

para voz y piano

trios :

Romanza ,
para violin, violoncello y piano

Trio,

para flauta , violin y piano
quintetos :

Amatzinac ,

para flauta y cuarteto

de cuerdas

sextetos :

Pequeiio nocturno,
para quinteto de cuerdas y piano

*3 obra perdida.

Afo de Otras

Composicién Especificaciones

1931

1933

1933 *3
1934 EDIMEX

1936 EDIMEX
Discos : CNCA - INBA

(7)

(?)

1936

1938

1935 EDIMEX

1936
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Titulo y dotacién Ao de Otras
Instrumental Composicion Especificaciones

vbras para orquesta de cuerdas :

Hueyapan,

poema sinfénico

para orquesta de cuerdas 1938

obras para orquesta de camara :

Llano grande 1941

Andante y scherzo,

para conjunto de cadmara (?7)

obras para instrumento (s) solista ( s ) ¥ orquesta de camara :

Homenaje a Cervantes,
para dos oboes y

orquesta de cuerdas 1944 EDIMEX
Discos :
MUSART
obras para orquesta sinfénica :
Huapango 1941 EDIMEX; PSO. ™ 4
Sinfonia 1944
Sinfounietta 1945 EDIMEX
Discos :RCA - VICTOR
Tres piezas para orquesta 1947 EDIMEX
Tierra de temporal 1949 UNAM
Discos : RCA
Cumbres,
poema simfonico 1953 EDIMEX.
Discos: LOUISVILLE . (CBS )
Bosques _ 1954 UNAM

* - - . - . - - - - .
4 existen mds de 20 grabaciones del Huapango. Ver Soto Millan, Edvardoe. Diccionario de
compositores de Mitsica de Concierto. Tomo 11 FCE, 1948,
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Titulo y dotacidn Afio de Otras

Instrumental Compolsicién Especificaciones
Cancion india (? )
Ofrenda (?)
Tenabari (? )!

obras para coro :

Cancion del mar,

para coro mixto a capella 1948 | EDIMEX
| Discos: UNAM
|
Momento musical (?)
!
Penatori, )
para coro de nifios (?) |

otras combinaciones corales : |
Conde Olinos,

para coro y piano (?7) |
|
ballets :
|
Tierra , 5
para orquesta sinfénica 1956 ‘ EDIMEX * 5
Operas : -
La mulata de Cérdoba 1948 Libreto:Agustin Lazo y

Xavier Villaurrutia

La mulata de Cordoba , |
reduccioén para canto y piano 1948 EDIMEX

Arreglos orquestales de miisica mexicana :

La Adelita

La Valentina
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Titulo y dotacién Ao de Otras
Instrumental Composicion Especificaciones

musica para cine :
La potranca 1954 EDIMEX 6

Notas a la misica para viola

En opinién de José Antonio Alcaraz :

"la Sonata para viola estd indudablemente mejor construida que la de
violin. La viola fue siempre un instrumento que gozé de su predileccién y
puede observarse en sus obras orquestales que las combinaciones timbricas
logradas con ellas son novedosas al no confisrsele tnicamente pasajes de
caracter poético ; en ocasiones la unié a la tuba, bombo, trombones, y otros
instrumentos que suelen considerarse inyectores de fuerza, con felices

resultados."12

"6 escrita para una de los episodios de la pelicula Raices, basada en cuentos de Francisco Rojas
Gonzilez y dirigida por Benito Alazraki, el compositor tenia planes de hacer una suite .
12 José Antonio Alcaraz. La obra de José Pablo Moncayo. México, UNAM, 1975. p-13
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SONATA PARA VIOLA Y PIANO

Afio de Composicién : 1934

Duracién:17 - 18~

Edicién : Ediciones Mexicanas de Musica.

Patrocinador : CNCA

Aio de edicién: 1991

No.de serie: D 67 .

Copyright : Ediciones Mexicanas de Musica.

Tiraje : 150 ejemplares I
|

En la Sonata para viola y piano, enmarcada en tres movimientos: I Allegro
moderato, II Lento y I Allegro, se pone de manifiesto la sintesis y
equilibrio que logré6 Moncayo entre su propia inventiva, la tradicién
popular y las influencias de compositores de otros paises. Obra certeramente
equilibrada en donde el autor maneja dulces tintes impresionistas y, sobre
todo en el tercer movimiento, un partigular brio nacionalista.

|
|
L. Allegro moderato 13
\I
El primer movimiento es predommantemente de un caricter modal,
aunque tiene reminiscencias muy sutiies de lo tonal. La ténica que
predomina es la nota si. Se puede considerar una forma sonata.

Exposicion : |

1
La viola expone el primer tema ( cor'“npases 1 al 6 ) de caracter decidido
teniendo como ténica la nota si. Después de una transiciébn aparece el
segundo tema ( compds 6 de 1) de caracter cantabile con ténica en la. A
partir del sexto compds de ( 2 ) aparecen por primera vez en la viola
semicorcheas en dobles cuerdas en una transicién que en el (3 ) se vuelve
inquieta ritmica y armoénicamente.

3 para facilidad del lector, utilizo en negrillas los nimeros de estudio que aparecen en la
edicidn publicada por Ediciones Mexicanas de Musica AC.
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Desarrollo

Comienza con el segundo tema en el piano ( 4 ), mientras en la viola se
emplean dobles cuerdas en semicorcheas a manera de acompanamiento.
Posteriormente, luego de una variacién del segundo tema ( 5 ), aparece el
primer tema en la parte de la viola en disminucién ritmica con tonica en mi
y en el piano aparecen acordes por quintas ( 6 ). Vuelven a surgir los temas
segundo y primero (7 ) y segundo compds de 8 ) y en seguida, aparece una
transiciéon donde la viola emplea pizzicatos ( séptimo compés de 8 ).

Reexposicion

Aparece el primer tema con algunas variantes ritmicas y melddicas con
tonica en si {9 a 13 ). Se presenta una transicion muy parecida a la que
aparece en el (3 ) y enseguida surge el segundo tema en los dos
instrumentos a distancia de una octava ( 14 ) mientras la mano izquierda del
piano realiza el acompanamiento en semicorcheas que la viola utilizdé en el
(4 ). Para terminar, en el noveno compiés de (14 ) se presenta el segundo
material tematico. El final es francamente tonal, oyéndose la dominante y la
tonica de si mayor.

Exposicion Desarrollo Reexposicion
clal( 4} (4)yal(9) (9) al { 14)

Notas a la ejecucion

En el primer tema sugiero empezar en tercera posicion ( nota si, con tercer
dedo ) y hacer el desmangue a cuarta posicion ( fa # con segundo dedo ) para
tocar el intervalo de quinta justa con la entonacion correcta.

In las dobles cuerdas, sugiero utilizar spiccatto apoyando toda la cerda sobre
el arco para obtener un buen sonido.

En cuanto al uso de pizzicato, es preciso vibrar cada nota para tograr

expresividad en el pasaje musical en que se presenta esta recurso.
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II Lgnto

El segundo movimiento se puede considerar una Forma Lied, de caricter
sumamente lirico y expresivo, reposado ritmicamente, donde imdgenes
sonoras de introspeccién anuncian la atmésfera, el color y la estética
impresionistas mediante claroscuros arménicos y tenues elementos
melédicos. |

seccidon A compds 3/4

Comienza el piano solo ( del compés 1 al 20 ) con un motivo de quinta justa
ascendente y segunda mayor descendente, con ritmo corchea con punto -
semicorchea - negra, teniendo como témca la nota si. Se repite dos veces
para desbordar, en el compés 4, en pna variante del segundo tema del
primer movimiento. A continuacién la viola retoma este pasaje (16 ). Del
17 al sexto compds de ( 19 ) hay una transicion donde la viola presenta dos
voces.

Seccién B compés 2/4

En el séptimo compds de 19 aparece un nuevo material temdtico, muy dulce,
en el que se aprovecha el registro més! 'agudo de la viola.

Termina con una transicién en terceras en el piano que nos recuerda el
Pulgarcito de Mamd la Oca de Ravel( noveno compés de 20 ). Se repite el
segundo tema en el piano solo y con un cambio en el tempo a piit lento (
cuatro compases antes de 22).

seccion A compés 3/4 |

;
Se presenta el primer tema en fempo p?imo ( sexto compé4s de 22 ) ahora con
tonica en mi menor, que resuita serila subdominante de la tonalidad del
movimiento .

Seccién A c..3/4 Secciébn B ¢, 2/4 Seccion A ¢.3/4
clal6de(19) 7de(19) al5 de(22) 6 de (22) al final
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Notas a al ejecucion

En este movimiento se explotan los limites mas agudos de la viola.
Requiere una técnica solida de las posiciones séptima y octava, un manejo
hébil del vibrato, asi como un buen control del arco en el manejo de dobles
cuerdas, ya que requiere apoyar toda la cerda sobre el arco para mantener
una buena sonoridad en tempi muy lentos.

Es importante controlar la relacién presién - velocidad al pasar el arco para
lograr las dindmicas que el pasaje musical requiere.

En el primer tema sugiero utilizar segunda posicién ( fa # con primer dedo )
y hacer el desmangue a cuarta posicion ( do # con tercer dedo ) para vibrar
las dos notas del intervalo de quinta justa.

I Allegro

Movimiento exuberante y refinado a la vez. Es notable el manejo de
timbres, colores y registros del instrumento.

Es un rondé basicamente modal con cambios en el centro tonal cuyo
elemento mas importante es el ritmo sumamente variado. El tiempo es
muy vivo en compases de 6/8 y 5/8 alternados rapidamente, dando una
acentuacion irregular. Estos elementos interaccionan y se equilibran en un
todo, cuyo mayor atractivo consiste en dar cuerpo a una trama unificante y
depurada de elementos heterogéneos.

Seccion A compéds 6/8 y 5/8  alternados

Aparece el primer tema en los modos frigio, mixolidio y edlico
sucesivamente, teniendo como ténica la nota la ( del compas 1 al cuarto de
26).

Seccion B compas 2 /4
En esta seccion aparece un segundo tema de cardcter enérgico en modo frigio

teniendo como ténica la nota si. Esta seccién abarca del quinto compas de 26
al segundo compas de 30.
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Seccién A compés 6/8 y 5/8 alternados

Aparece nuevamente el primer tema en los siguientes modos: frigio,
mixolidio y frigio, teniendo como ténica la nota la en los primeros dos
modos y la nota mi en el Gltimo. Esta seccién abarca del tercer compids de 30
al décimo compaés de 33.

Seccién C compés 2/ 4

Se presenta un tercer tema de caracter dulce y tranquilo que contrasta con el
resto del material temético. Tiene como ténica la nota mi. Esta seccién
abarca del compés 11 de 33 al quinto de 36.

Seccibn A compas 6/8 y 5/ 8 alternados

Para finalizar el rond6 se presenta el primer tema con la ténica en la nota si.
Los tltimos ocho compases son una coda de gran energia donde la viola y el
piano tocan el primer tema en modo mixolidio de manera ascendente hasta
llegar a la ténica ( nota la ) terminando en un final grandioso.

Seccion A Seccién B Secciéon A Seccién C Seccién A

Notas a la ejecucion

Técnicamente este movimiento requiere de un conocimiento y manejo
habil de golpes de arco como spicatto, staccato , martellato y detaché asi como
del dominio de todas las posiciones de la viola. En esta musica enérgica y
exquisita resulta estimulante la dificultad de ejecucion.




MANUEL DE ELIAS

Naci6 en la Ciudad de México el 5 de junio de 1939. Realizé sus primeros
estudios de piano y composicién con su padre, Alfonso de Elias.
Posteriormente ingresé a la Escuela Nacional de Misica y mds tarde al
Conservatorio Nacional de Musica.

Estudio 6rgano con el maestro Juan Bosco, flauta dulce con Roberto Rivera,
violin con David Saloma y violoncello con Sally Van den Berg. Tomo
cursos de direccién de orquesta con Ernest Huber-Contwig y Luis Herrera de
la Fuente. Fue alumno del Taller de direccién de 6pera y ballet con Edgar
Doneux en Bruselas y alumno de los pianistas Gerhart Kaemper y Bernard
Flavigny.

En 1968 tomé un curso de Musica Concreta y de Matemaéticas y Electronica
con Jean Etienne Marie, de Miusica Nueva con Karltheinz Stockhausen y
cursé Musica Electrénica en la Universidad de Columbia, Nueva York.

Ha sido miembro fundador de diversos organismos musicales tales como:
Coro de la Sociedad Musical Mozart, Orquesta de Cémara Convivium
Musicum, Orquesta de Camara Santa Cecilia, Orquesta de Camara Amigos
de la Musica, grupo experimental Musica de Cdmara de Guanajuato y grupo
Proa .

Su labor organizativa y de difusién cultural ha fructificado con la creacion
de corporaciones educativas; un ejemplo de ello es el Instituto de Musica de
la Universidad Veracruzana, del cual fue fundador y director en 1975, en el
que, ademas de las actividades de concierto, realiz6 actividades pedagogicas
diversas donde incluyé talleres de composicién, direccién orquestal, 6pera,
grabacién e investigacién musical.

Ha dirigido la mayor parte de las orquestas profesionales de México y se ha
presentado como director huésped en Francia, Suiza, Polonia, Espana,
Bélgica, Estados Unidos, Guatemala, Cuba y Argentina, entre otros paises. De
1968 a 1972 colaboré como director asistente de la Orquesta Sinfénica
Nactional.
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En su doble desempefio como compositor y director de orquesta ha
participado en diversos festivales musicales en México y en el extranjero
tales como: Bienal de Paris; Festival Int:eramericano en Washington y
Nueva York ; Festival de Fransmeries-Mons en Bélgica y Chartres, Francia;
Internacional de Misica Contemporinea én Espana; Otorio de Varsovia;
Sonidos de las Américas en Nueva York, Encuentro Internacional de
Compositores en Argentina, Festival Lahtinoamericano de Miisica en
Caracas, Foro Internacional de Misica Nueva, Festival Cervantino,
Encuentro Latinoamericano de Miisica en Morelia y otros. En 1976 fungié
como organizador, compositor y director' artistico del Primer Festival
Internacional de Misica en Jalapa . ‘

En 1979 la UNESCO lo invité a representar a México en la Tribuna
Internacional de Compositores de Paris donde estrené su Sonante No. 9.y
tuvo tal éxito que la representacion de 39 palses solicité la grabacion de esta
obra.

En 1980 fundé la Orquesta Sinfénica de Veracruz de la cual fue director
titular; posteriormente fue nombrado d_lI'ECtOI' del area de Artes de la
Universidad Veracruzana. ‘

De 1984 a 1986 fue director artistico de la Orc'juesta de Cdmara del INBA. En
1987 asumi®6 la titularidad de la Orquesta Sinfénica de Guadalajara.

En 1988 fue fundador y director de la Orquesta Filarménica de Jalisco. En
1990 fue nombrado miembro de la Sociedad” Mexicana de Musicologia y el
mismo afio fué Director General y maestro de composiciébn musical,
orquestacion, direccion de orquesta y misica de cdmara en el Conservatorio
de las Rosas en Morelia, Michoacéan. l
En 1991 fue director de la Coordinacién Nacional de Misica y Opera del
INBA. En noviembre de ese afio fue nombrado Académico de Nimero de

la Academia de Artes y poco después fue distlinguido con la Medalla Mozart.

En 1992 recibi6 el premio Nacional de Ciencias y Artes , maximo galardén

en su género. Desde 1993 pertenece al Sisteml'i Nacional de Creadores como

Creador Emérito.

En 1995 fue designado Presidente del Consejo Méxicano de la Muisica,
afiliado al Consejo Internacional de la Musicaicon sede en la UNESCO, Paris.
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La music6loga Yolanda Morenc Rivas lo define como compositor :

"autor riguroso respecto a la forma, de una gran precisién en la seleccién de
medios sonoros y claridad en la factura ."

El critico musical Juan Arturo Brennan opina de sus cualidades principales
como compositor :

" ... capacidad de un amplio rango expresivo al interior de un estilo unitario
y una singular idea de propésito [ ... ] pulida construccién musical en la que
el sonido es el valor supremo, y en vez de ser un medio, es el fin
primordial. "

Cuenta con un catdlogo de més de 150 obras en muy diversos géneros, desde
instrumentos  solos hasta originales combinaciones instrumentales,
incluyendo la musica electrénica y la musica para cine.




Catalogo de obras dé Manuel de Elias

Titulo y dotacién Afio de Otras
Instrumental Composicién Especificaciones
solos :

Preludio No.1,

para piano 1955 EEMUG
Discos: INBA-SACM

Preludio No.2,

para piano 1955 EEMUG
Discos: INBA-SACM

Preludio No 3 , 1956 EEMUG
para piano : Discos : INBA-SACM

Suite romdntica, :
10 piezas para piano 1956

Motivos infantiles, .
Suite para piano 1956

Muiisica para ninos, i |
10 piezas liricas para piano 1957 |

Variaciones sobre un tema mexicano
Homenaje a José Rolon,

para piano 19:57

Vals triste , para piano 19h§7 Discos : INBA-SACM
|

Sonata breve , para piano 19_58 Discos : INBA- SACM

Preludio elegiaco, |
para 6rgano 1958

Dos Hojas de dlbum, I
para ptano 1959

Cancion de cuna,

para 6rgano 1960

Hoja de dlbum, |
para piano 1961
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Titulo y detacidn
Instrumental

Tema y variaciones para la mano
izquierda cn estilo tradicional,

para piano

Pretudio No 4
para piano

Preludio No, 5,
para piano

Elegia -
para clarinete
Pieza de camara No. 6

Preludio, para violin

Preludio, para viola

Fantasia, para violoncello

Pieza de ciammura No. 5

Nacturno |,
para piano

Dos preludios,
para piano

Pensamicento,

para piano

Microestructuras
para piano

P

Preludio,
para piano

Ronda |
para piano

Pastoral , para piano

Ano de
Composicion

1961

1961

1962

1962

1962

1962

1962

1962

1962

1962

1966

1966

1967

1967
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Otras
Especificaciones

EEMUCG
Discos : INBA-SACM

EEMUQG
Discos : INBA-SACM

EMUV

EDIMEX
Discos : INBA-SACM




Titulo y dotacién
Instrumental

Aforismo, para flauta

Pro pax
para cinta magnética

Sonata No.1, para violin

Sonata No.2 , para violin

Nimyé, para flauta

Kaleidoscopio No.I ,
para ¢érgano

Sonante No.1,
para piano
Parametros 1,

para cinta

Kaleidoscopio No. 2,
para Qrgano

Kaleidoscopio No. 3,
para 6rgano

Non nova sed novo,
para cinta

To play playing
para flauta

Preludio, para violin
Preludio , para viola
Aforismo, para contrabajo
Imago , para clarinete
Mutaciones , para érgano

.« Mutaeiones , para clavecin

Ano de
Composicion

1968
\

1968
1968

1969,

1969.

1969/

|
1970,

1971 |
1973 |
1974 |
1974

1976 |
1975 |
1976
1976 |
1977 |
1977
1977
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Otras
Especificaciones

EMUV
Discos : INBA - SACM

EMUV
Discos : INBA-SACM

EMUV




Titulo y dotacién Ano de Otras
Instrumental Composicién Especificaciones

Kaleidoscopio No. 3,
para drgano 1980

Cancion indigena,
pieza diddctica para violin 1982

Poema olvidado y variacion ,
para oboe 1983

Aforismo, 1986 Discos : INBA - SACM
para violin

Praeludium, para violin 1987

Monologo ,
pieza diddctica para violin 1987

24 aforismos ,
para piano 1987 Discos : INBA- SACM

Fax music No.1,
para flauta 1990

Fax music No.2,
para flautin 1990

Fax music No.3,
para flauta en sol 1990

Fax music Nod4,
para oboe 1990

Fax music No. 5,
para corno inglés 1990

Fax music No.6 ,
para oboe de amor 1990

Lamentatio

coce !ignmu crucis....
para 6rgano 1990

‘eusamiento, ﬁgm y A
Ipara flaut:f 1994 Q‘m.m Mﬁﬁﬁ %ﬂg&’ﬁlﬁ
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Titulo y dotacién
Instrumental

Vocalise,
para baritono

Siete preludios para guitarra
Triptico ,
Homenaje a Shostakovich,

para violoncello

Mutaciones ,
para organo

Parametros |1,
para sintetizador
duos :

Las erupciones,
para alto y piano

Tres canciones tradicionales
para las posadas ,

versién para una voz acompanada

por piano u drgano

Preludio para viola y piano
Pieza de cimara No. 1

Elegia,
para viola y piano

Jahel musica para ballet,
version para ptano a 4 manos

Nueve melodias
populares mexicanas,
version para 2 flautas dulces

Aforismo II, para flauta
y cinta magnetofénica

Quimeras No.1,
para dos pianos

Ano de Oftras

Composicién Especificaciones
|
1994
1995 Discos : ALM  Records
1995

( versién 1995 )

1969 Discos : INBA-SACM




Titulo y dotacidén
Instrumental

Quimeras No.2,
para dos pianos

Quimeras No.3
para dos ptanos

Colibr,

para voz y piano

Jucgo a dos,
para flauta y guitarra

Sicte canciones para niios,
para voz y piano

Canciones del vcaso
para mezzosoprano y piano

Councierto para cello y orquesta ,

version para cello y pianc

Didlogo fantdstico para
doce cuerdas ,
para duo de guitarras

Wendyana |
para fagot v piano

Movintiento ,
para violin y piano

trios

Humoresca
para oboe, clarinete y plano

Danza No. 3,
para tres flautas dulces

Nueve melodias
populares mexicanas

=

version para 3 flautas dulces

Ano de
Composicion

1973

1974

1979

1987

1988

1988

1990

1992

1992

1957

1961

1966
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Otras
Lspecificaciones

Discos : INBA-SACM

Discos : INBA-SACM

Discos : UNAM

Texto : Manuel de Elias.

Texto : Manuel de Elias.
UNAM




Titulo y dotacién
Instrumental

Tri-neos ,
para clarinete, fagot y piano

Tri-tonos ,
para clarinete, fagot
y piano

cuartetos :

Suite de miniaturas,
para flauta, oboe,
clarinete y fagot

Danza No.1 ,
para tres flautas dulces
y triangulo ad lib.

Cuatro melodias tradicionales
para las posadas , version para

4 flautas barrocas

Tres movimientos
breves , para cuarteto de
flautas dulces

Ciclos elementarios ,
para cuarteto de alientos

Empiria ,
tres estructuras aleatorias
para cuatro flautas dulces

Cuarteto de Cuerdas No.1,
Trigico

Tla oc ton cuicacan ,
para 2 flautas, cdmara de eco
y percusion

quintetos :

Danza No. 2,

para cuatro flautas y percusion

Afo de
Composicion

1991 |

1996 |

1957
1961
1963

1965

1965 -

1966

1967 -

1980

1961

82

Otras
Especificaciones

Discos : CNCA

EMUG

CMR

Discos : CNCA-INBA



Titulo y dotacién Afio de Oh'a§
Instrumental Composicién Especificaciones

Experiencia No.3
grafica para improvisacion
para cinco ejecutantes 1968

Homenaje a Neruda ,
version para quinteto
de cuerdas 1973

Sine nomine,
para cuarteto de cuerdas
y piano - 1975 MCM

Jeux para corno,
dos trompetas, fagot,
y percusiones 1975

Concertante a cinco,
para flauta, oboe, violin,
violoncello y piano 1986

sextetos :

Interpolaciones ,

para flauta, clarinete,

fagot, corno, trompeta

y trombén 1983

Introduccion, fanfarriay danza,
para 2 trompetas,trombén,
corno, tuba y percusién ad libitum 1987

septetos :

Pneuma para flauta, oboe,corno,
violoncello, baritono y piano

preparado con dos ejecutantes 1967 Texto : G. Bossert.
Speculamen

para 2 violines, 2 violas,

2 violoncellos y contrabajo 1967

Muisica a siete 1996




Titulo y dotacién Aifio de
Instrumental Composicion

e
octetos :

Miuisica nupcial

primera versién: para 2 trompetas,
2 cornos, 2 trombones, tuba |

y contrabajo 1967

otras combinaciones instrumentales : |

Lirica breve , !
para cuerdas , piano

y timbales 1954
Divertimento, 4
para instrumentos |
de percusion 1963

Dos piezas diddcticas, :
para flautas dulces 1965

Interludio, version para I
flautas de la Fanfarria a
La vida es suefio 1966

Fanfarria, muisica ‘|
incidentalpara metales |
a La vida es suefio 1966

Concertante a doce

para flauta, 2 clarinetes, clarinete bajo, |

2 fagotes, corno, 2 trompetas !

2 trombones y timbales 1985

|

b
obras para orquesta de alientos y percusiones :

!

Antifonas profanas, Letanias de Rulfo 1993
I
|
obras para orquesta de cuerdas:

Dos piezas diddcticas 1966

Sonante No. 6,

Homenaje a Neruda \ - 1973

Otras
Especificaciones

CENIDIM




Titulo y dotacion Ano de Otras

Instrumental Composicion Especificaciones
Adagio ' 1983

Cartas de primavera 1986

Mictlan-Tlatelolco 1986 Discos : INBA- SACM;

Patronato de la
Filarmdnica de Querdétaro.

Poema 1988
Alfa 1996
Dios Itlatzu nantzine (?) Texto: Hernando Franco

obras para orquesta de cimara :

Balada concertante ,
para trombdn, cuerdas
e instrumentos de percusion 1983

Livica breve |,
para orquesta de cuerdas,

piano y timbales 1983
Introduccion y

adagio sostenuto 1994
Resonaicias cardenches 1994

obras para voz y orquesta de cuerdas :

Muisica nupcial , 1967
segunda version :
para contralto y cuerdas

obras para instrumento solista y orquesta de cuerdas :

Danza ,
para piano y cuerdas 1960

Vitral No. 2,
para orquesta de camara
y cinta magnetofonica 1967




Titulo y dotacién
Instrumental

Concierto de camara para
viola solista,
cuerdas y percusiones

Cancion de cuna ,
para guitarra solista
y orquesta de cuerdas

obras para coro mixto a capella :

Pequefios corales
Villancico
Credo

Tres canciones
tradicionales para

las posadas ,

version para coro mixto

Aforismo No. 1
Pajaros perdidos

La seca ,

musica incidental

para coro infantil o
femenino a capella.
texto: Armando Olivares

Aiio de Otras
Composicién Especificaciones

1992

1994

1954 Texto : salmos en latin

|
1959

1962

|
1962

1963 | Texto: Rabindranath Tagore

1965 |

Cuatro canciones populares mexicanas |

y una espasiola ,
para coro mixto
y coro masculino

Kirie y gloria

Ludus ,
para 3 coros mixtos

Dos canciones
espirituales negras ,
para coro mixto

1965

1966

1973

|
1976 y 1978

\
86




Titulo y dotacion
Instrumental

Cuatro Mclodias mexicanas para

las posadas |
para coro varonil

Lstro No.1,
para coro muxto

Esfro No.2 ,
para coro mixto

A voces,
para coro mixto

Expresiones fugitivas ,
para coro mixto

Navidad michoacana,
siete canciones para
coro infantil o femenino

otras combinaciones corales -

Cancion de navidad |
para coro femenino
y piano u organo

Memento, para flautas dulces,
coro mixto recitador y cuerdas

Misa de consagracicn ,
para mezzosoprano, violin,
organo y coro de feligreses

Medea, musica incidental
para voces femeninas ¢
instrumentos

obras para orquesta sinfonica :

Sinfonietta

Ao de Otras
Composicion Especificaciones
1977

1978 Texto: Sor Juana Inés de la Cruz.

1978 Texto: Sor Juana Inés de la Cruz.

1983
1987 Texto : Manuel de Elias.
Discos : INBA - SACM

1990 Texto : Manuel de Elias.
1958

1967 Texto: Armando Olivares.
1970
(?)
1961
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Titulo y dotacién Ano de Otras

Instrumental Composicién Especificaciones
Vitral No.1 1962

Guanajuato !

obertura - fantasia 1964

Impresiones sobre
una estampa colonial,
divertimento 19‘65

Elegia heroica ,

poema sinfénico 19|67
In memory of Ben Selekman 19i67
Jahel , musica de ballet , |
versién orquestal (?)
Vitral No.3 1§69
Sonante No.3 19:74 EDIMEX
Sonante No.5 19:.72 EDIMEX
Sonante No. 7 19l74
Sonante No. 8 19?’7
Sonante No. 9 19?8 EMUV
‘! Discos : INBA - SACM
Sonante No. 11 1955

obras para voz y orquesta sinf6nica:

Canciones del ocaso 1992 Texto: Manuel de Elias
versidén para mezzosoprano | INBA-SACM.
y orquesta Discos ; Patronato del Gobierno de Zacatecas.

. . l . .
obras para instrumento solista y orquesta sinfénica :

Concertante para violin |
y orquesta 1973




Titulo y dotacion Ao de

Instrumental Composicion

Concertante para piano
¥ orquesta 1975

Concierto para
“violoncello y orquesta 1990

obras para coro y orquesta sinfénica
Sonante No. 10 1984

Antifonas profanas 1993

obras para solista (s } coro y orquesta sinfénica :

Qbertura - poema ,

para soprano, tenor,

coro mixto, orquesta de alientos,
percusiones y organo 1975

Primero sueso,
para dos narradores, dos coros griegos,

Otras
Especificaciones

Texto: ndahuatl.

Texto: Juan Rulfo.

coro mixto y orquesta 1976 Texto : Sor Juana Inés de la Cruz.

transcripciones :

Musica acudtica ,
suite 1973

Oda a la patria
suite 1967

Psiquis y Eros 1980

Elegia , transcripcion
para orquesta de cuerdas. 1984

2 piezas para violin y piano,
version para violin y orquesta de cuerdas..1991

2 piezas para violin y piano,
version para violin y orquesta sinfénica 1991

Danzas rumanas 1994

89

Hiendel.

Juan D. Tercero.

César Frank.

Alfonso de Elias.

Alfonso de Elias.

Alfonso de Elias.

Béla Bartdk.,




Titulo y dotaciéon Afio de Otras

Instrumental Composicién Especificaciones
Noche transfigurada 1997 ?| Amold Schoenberg.
Pavana y gallarda (?) ! William Byrd.

i

musica para cine :

Pequenio vals para
una linea y un piano 1975 - Discos : INBA-SACM

Techos,
para 2 flautas,

camara de eco y percusion 1976 1
Notas a 1a misica para viola

Las obras que este autor ha dedicado a la v1ola son cinco: 2 Preludios para
viola sola escritos en 1962 y 1976; Pieza de cdmara 1 y Elegia para viola y
piano ambas de 1962; y Concierto de cama|ra para viola solista , cuerdas y
percusiones escrito en 1992. !

El Preludio para viola sola de 1976 fue estrenado por el violista Paul Doktor
ese mismo ano, en el marco del Primer Festival Internacional de Miisica en
Jalapa. El Concierto de cimara para viola s'tr)lista , cuerdas y percusiones fue
estrenado en 1992 con la Orquesta de Cdmara de Bellas Artes; interpret6 a la
viola el maestro Luis Samuel Saloma y fungié como director el maestro
Manuel de Elias. |

La pieza que aparece en la grabacion, Pieza de cdmara 1 preludio (1962) estd
dedicada al compositor Mario Stern. Fue estrenada el 17 de marzo de 1998 en
la Feria Internacional del Libro del Palac10 de Mineria; interpretaron a la
viola Rosalba Maldonado y al piano Edith l}unz.

! escrito para un guion cinematografico de animacion.
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PIEZA DE CAMARA 1

Dotacidn : viola y piano
Aiio de composicién ;: 1962
Duracién: 2° 36 -

Sin editar

Es un preludio escrito en lenguaje atonal. Desde el principio se manifiesta
un motivo ritmico - melédico en el que dominan la repeticién de notas y los
intervalos de segunda menor y cuarta justa; sobre el cual esta construida
toda la pieza. Obra de textura basicamente monofénica ya que los
instrumentos tocan alternadamente empalmandose solo los finales con los
principios del motivo; creando un didlogo donde tanto la viola como el
piano tienen un papel protagénico. Dicho motivo aparece con cambios de
compds en 6/8 y 9/8 y con algunos cambios melédicos (destaca la utilizacion
del registro mds grave del piano ). Como elemento de contraste hay dos
acordes de tres sonidos, con uno de ellos doblado, aparecen primero en la
viola en pizzicato y después por el piano y dan la sensacion de intentos de
interrupcién del didlogo.

Posteriormente aparece una cadencia para viola sola, de gran libertad agogica
y lleno de contrastes dindmicos que aportan expresividad al discurso
musical ademds de la brillante utilizacién de recursos instrumentales que
serdn comentados mas adelante. Al final de la cadencia se presenta una
breve reminiscencia dialogada del motivo principal con cambios en su
estructura ritmica y melddica.

Notas a la ejecucion

Esta brevisima obra es un ejemplo de una variada y propositiva utilizacion
de recursos instrumentales en la viola: spicatto, notas ligadas, vibrato, non
vibrato, sul ponticello, pizzicatto en acordes y dobles cuerdas digitadas a dos
voces, condensando en dos minutos una muestra de la variedad de recursos
que se utilizan en el lenguaje musical contemporéneo.

Durante la cadencia, cuando aparece la indicacién su! ponticello (sobre el
puente), resulta necesario voltear la vara del arco y tocar sin vibrato para
lograr un efecto sonoro interesante. Cuando aparecen las dobles cuerdas
digitadas, es preciso destacar la polifonia a dos voces que presenta la

partitura. 9]




LEONARDO CORAL

Naci6é en la Ciudad de México en 1962. Inici6 sus estudios musicales de
forma autodidacta. Posteriormente ingres6 a la Escuela Nacional de Musica,
donde estudié piano con el maestro Jesis Figueroa y composicién con los
maestros Juan Antonio Rosado, Radko Tichavsky y con el maestro Federico
Ibarra en el Taller piloto de composicion. Pertenecié al grupo de
compositores Indice 5. En 1984 obtuvo'el segundo lugar en el concurso de
composicién Circulo Disonus en la categoria de musica para piano.

En julio del993 participé en el curso de composicién impartido por Marco
Stroppa en el Festival Bartok en Zombathely, Hungria. Fue alumno del
curso de composicién impartido por el maestro Franco Donatoni en la
Ciudad de Méxicoen 1993y 1994 . |

Es miembro de la Liga de Composﬂore? de Muisica de Concierto de México,
de la cual fue secretario. Su obra Enigma fue seleccionada para editarse con
motivo del XX aniversario de la fundacién de dicha asociacion.

En 1997 se interpretd su quinteto péra flauta, clarinete, piano, violin y
violoncello en el XVIII Foro Internacional de Misica Nueva Manuel

’vimrzquez |

' us obras se han presentado en las prinFipales salas de la Ciudad de México,
en Querétaro y Morelia. Asi mismo su miisica se ha presentado en Estados
Unidos y Rumania. |

Particip6 en el Primer Encuentro U}liversitario de la Composicion en
México y en el IX Festival Internacxonal de Miuisica de Cadmara en La Habana,
Cuba. Obras suyas fueron selecc1onadas para participar en el primer
concierto anual de compositores men_ores de 35 anos organizado por el
grupo Onix . |

Le ha sido otorgada la beca del FONCA para jévenes creadores en dos
ocasiones : en el periodo 1995-1996 y en el periodo 1997-1998.
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Catdlogo de obras de Leonardo Coral

Titulo y dotacién
Instrumental

solos :

Preludio, para piano
Sonata I, para piano
Suite I, para piano

Sonata II Blanco y Negro,
para piano

Sicte piezas para piano
Cuatro preludios, para piano
Caliope, para flauta sola
Preludio, para clarinete
Abisal, para piano

Leyenda , para piano

Sonata I Blanco y negro ,
para piano

Suite 1, para piano

Suite Il , para piano
Enigma , para 6rgano
Cuatro piczas , para piano
Doce preludios, para piano

Variaciones sobire un
tema de Bartok, para piano

Ano de
Composicion

1982
1984

1984

( primera version, 1986 )
1989
1990
1991
1992
1992

1992

( segunda version, 1992)
1992
1992
1992
1993

1994

1995

93

Otras
Especificaciones

LCM



Titulo y dotacidn
Instrumental

Variaciones, para piano
Sonata Ill, para piano

Seis preludios, para guitarra
Sonata IV , para piano

Circulos , tres piezas para
steel drums

Sonata V, para piano
Sonata para marimba

Variaciones para guitarra

dios :

Imagenes en la subconsciencia,

para dos pianos

Tal vez,
cancién para voz y piano

Hoy ,
cancién para voz y piano

Declives, para dos pianos

Tres microcosmos,
para dos percusionistas

Tres movimientos,
para flauta dulce y piano

Triptico ,
sonata para viola y piano

Elegia,
para violoncello y piano

Lamento lento ,
para soprano y piano

Ano de
Composicién

1995

1996

1997

1997

1997
1998

1998

Otras
Especificaciones

Texto: Pablo Neruda.

Texto: Pablo Neruda.

Texto: Pablo Neruda



Titulo y dotacién Ano de Otras
Instrumental Composicién Especificaciones

Cuatro piczas ,
para oboe y piano 1995

Tres movimientos,
para corno y piano 1995

Siete preludios,

para duo de percusionistas 1995

Visiones,

para viola y piano 1995

Sonata,

para trompeta y piano 1997

Ciertos versos de Millic 64 ,

para baritono y piano 1997 Texto: Gerardo Déniv,
trios :

Trio , para oboe,
corno y ptano 1996

Homenaje a Siqueiros,

trio para violin, violoncello y piano 1997
cuartetos :

cuarteto de cuerdas 1985
Ll difunto,

mtisica de teatro para piano,

clarinete, violoncello y percusién 1995
Tres fmpulsos,

para clarinete, violin,

violoncello y piano 1996

quintetos :

Tres estudios,
para cinco percusionistas 1987
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Titulo y dotacion
Instrumental

Cuatro piezas
para quinteto de alientos

Quinteto de alientos II

Quinteto ,
para cuerdas y piano

Quinteto ,
para flauta, clarinete,
piano, violin y violoncello

Quinteto de alientos II
Transformaciones ,
variaciones para flauta
y cuarteto de cuerdas
Quinteto,

para flauta, clarinete,
piano, violin y cello

sextetos :

Pieza,
para seis percusionistas

otras combinaciones instrumentales:

Ciclo,

para flauta , clarinete,
cuarteto de cuerdas,
piano y percusiones

obras para orquesta de cdmara :

Variaciones sobre
un tema original

obras para instrumento solista y orquesta de cAmara :

Concierto para piano
y ensamble de camara

1997

|
Afio de
Composicién

1994

1995
1995

i
1995

199

1997

( versién 1997 )

1986

1991
|
|

1995

96

Otras
Especificaciones




Titulo y dotacion Aifio de Otras
Instrumental Composicién Especificaciones

obras para coro :

Crisol ,
para coromixto a capella 1994 Texto: Emilio Coral.
Crisol,
versidn para coro mixto y piano 1998 Texto: Emilio Coral.

obras para banda sinfénica :

Cinco cuadros y epilogo 1991

obras para orquesta sinfénica :
Vivencias,

tres movimientos
para orquesta 1998

Notas a la miisica para viola

Leonardo Coral tiene hasta este momento dos obras para viola y piano :
Triptico y Visiones, contribuyendo asi a ampliar el repertorio de la musica
escrita para este instrumento.

Triptico fue estrenada en abril de 1994 en un concierto organizado por la
Liga de Compositores en el Museo del Carmen, San Angel. Interpretaron a
la viola Ulises Gémez y al piano Gustavo Pimentel.

Visiones aun no ha sido estrenada.
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VISIONES .

Dotacién : viola y piano

Aito de composicion: 1995

Duracién: 4 48 ”*

Sin editar ,

Es una obra construida arménica y ' melédicamente con base en los
intervalos tercera menor, tritono y segunda menor en diferentes
transposiciones. Consta de dos partes :

expresivo sostenuto 14

:
En ia primera parte de tempo lento ( Ig%legra = 50 ), la viola presenta un
material melédico de frases prolongacias en notas largas y ligadas. En
relacion con los intervalos citados, armonicamente se presentan acordes en
el piano muy abiertos de quinta o séptima disminuida a los que se les agrega
una o varias notas mas a un semitono de distancia de algunas de las notas
del acorde. Més adelante aparecen cambios agoégicos y dindmicos que
imprimen expresividad al discurso musi(lj:al ( ver letra B ).

|
Posteriormente regresa al tempo primo 'y en la viola aparecen octavas de
larga duracion en dobles cuerdas ( por e] corchea ligada a blanca y redonda )
y el piano ademads de los acordes ya refendos presenta notas en figuras muy
cortas, creando interesantes texturas tlﬁnbrlcas entre viola y piano y una
atmosfera de misterio. ( ver letra C).

Scherzando |

En la segunda parte se conservan los mismos intervalos pero en un fempo
mas vivo ( negra = 80 ) . Alternando los compases de 9/8 y 6/8 en corcheas y
silencios de corcheas que le otorgan un aire de danza ( ver letra D ).

4 para facilidad del lector, utilizo las letras de g'gstudin en negrillas.
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Posteriormente aparece un cambio de compds a 2/4 que permanece hasta el
final de la obra, en la viola se alternan séptimas y tritonos que en
corjuncion con los valores ritmicos cortos, crean un ambiente de tension y
energia ( ver letra E ).

Mas delante aparecen semicorcheas y silencios de la misma figura, lo que,
sin acelerar el tiempo, produce en el oyente una sensacién de rapidez y
vivacidad ( ver letra G ), para finalizar en una pequena coda de seis
compases ( H)

Notas a la ejecucion

En esta obra es muy importante el conocimiento y dominio de la relacion
velocidad - peso - presién en el arco, ya que al principio de la obra se
presentan notas’ ligadas muy largas y en fempo lento, con cambios
dindmicos paulatinos y a veces subitos.

Es fundamental el desarrollo de extension y flexibilidad en la mano
izquierda para poder ejecutar tritonos, séptimas, y octavas en dobles cuerdas.
En la letra G sugiero utilizar spicatfo para darle ligereza al arco en el final de
esta obra .
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ALEJANDRA ODGERS

Naci6 en la Ciudad de México el 26 de noviembre de 1967. Comenzé sus
estudios musicales a los ocho afios. Estudié piano con los maestros Becky
Leong, José Kahan, Guadalupe Parrondo y Aurelio Leén. Tomé cursos de
perfeccionamineto pianfstico con Irene Shreirer y Edith Picht- Axenfeld.

Se titulé como oboista con Mencién Honorifica en la Escuela Nacional de
Miisica de la Universidad Nacional Auténoma de México, carrera que cursé
bajo la guia del maestro Francisco Viesca, quien ha sido una influencia
decisiva en su proceso formativo.

También ha tomado clases maestras en cursos extraordinarios de oboe con
los maestros Basil Reeve, John Mack, Ray Still, Christoph Lindemann,
Emanuel Abbiihl y Rafael Palacios .

Ha tomado clases de Miisica de Camara con el Fine Arts Quartet, el
Philadelphia String Quartet, el Cuarteto Latinoamericano y la maestra Luisa
Durén.

En su doble faceta de obofsta y pianista ha presentado recitales en diversas
salas de concierto en la Ciudad de México y en provincia. Como oboista , ha
colaborado con la Orquesta Sinfénica de Querétaro y la Orquesta Sinfénica
de la Ciudad de Xalapa, ademnés de participar en la grabacién de miisica para
obras de teatro.

Dentro de sus estudios de composicién ha asistido a las catedras impartidas
por: Mario Lavista Arturo Marquez, Carlos Jiménez Mabarak, y en el Taller
de Estudios polifénicos de Humberto Herndndez Medrano .

Actualmente es pasante de la carrera de Composicién en la Escuela Nacional
de Muisica { UNAM ), ademés de pertenecer al Taller de Composicién del
maestro Mario Lavista y asistir al Seminario de Composicién impartido en
el Centro Nacional de las Artes.

Ha participado en dos cursos del compositor italiano Franco Donatoni, en el
curso que imparti$ el compositor Aldo Brizzi en la Ciudad de México , y en
el curso de composicién impartido por el IRCAM ( Institute Recherche
Coordination Acoustique-Musique) en julio de 1998.

Sus obras se han presentado en importantes salas de concierto, como la Sala
Carlos Chavez de! Centro Cultural Universitario { UNAM ), el auditorio
Blas Galindo del CNA y el teatro de Bellas Artes de la Habana, donde se
estrend “ Yaa ” tres juegos infantiles la cual fue transmitida por radio, tanto
en Cuba como en México, en cobertura Internacional y dentro del marco del
X Festival de la Habana de Mtisical 0 Contempordnea.




Discusion para viola y piano y Mondlogo fueron estrenadas en el Auditorio
Blas Galindo del CNA. De esta ultima obra el critico musical Juan Arturo
Brennan opiné :

" Discurso directo, sencillo y claro. Un lirismo seco y serio, casi objetivo,
muy sugerente. Interesantes apuntes de polifonia virtual . * 15

Desde 1995 pertenece al Taller de Audio del Centro Multimedia del Centro
Nacional de las Artes ( CNA ) donde colabora en numerosos proyectos y
donde realizé6 el CD ROM " Musica Mexicana para Oboe escrita en la
segunda mitad del siglo XX".

Este trabajo, primer proyecto realizado en México en su género, y primer
trabajo de tesis en CD ROM de la Escuela Nacional de Muisica, se exhibié en
la Galeria del Centro Muitimedia del CNA en la primavera de 1998.

Alejandra Odgers es una compositora comprometida con su mdsica y con su
tiempo, que expresa su creatividad espontédnea y honestamente:

" Me interesa el reencuentro con el publico y con el intérprete. Mi afan es
encontrar un lenguage propio, un camino [ ..] una voz propia, lo cual
constituye una busqueda de toda la vida. A lo inico que debemos
comprometernos es a tener la formacién mas sélida posible y ser sincero

con uno mismo a la hora de escribir ... " 16

t5 Juan Arturo Brennan. La Jornada, Diario, 11 de juliv de 1998,
18 entrevista a Alejandra Odgers por Pablo Espinosa. La Jornada, Diario, 2 de julio de 1998.
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Catilogo de obras de Alejandra Odgers

Titulo y dotacién
Instrumental

solos :

Dos invenciones para piano
Mondlogo, para oboe
Habanera, para arpa
Semeliami ,

tema y variaciones para oboe
o corno inglés solo

dtios :

Discusion

para viola y piano
cuartetos :

Modos de amistad ,

para flauta, cello, arpa
y percusiones

Cuarteto de Alejandr(i) a,
para cuarteto de cuerdas

quintetos :

La tierra,

para 4 percusionistas y trombén

" Yaa "
tres juegos infantiles,
para quinteto de clarinetes

Aio de
Comp?sicifm
|

1993
1994

1994

199

e — N

1998

199

R

1998

\
1994

1995

Otras
Especificaciones

arreglos de miisica tradicional mexicana pi)ara quinteto de metales :

El gallito, Chiapas

El palomo, Chiapas
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Notas a la musica para viola

Discusion para viola y piano estd dedicada a Rosalba Maldonado y fue
estrenada el 2 de julio de 1998 en el Auditorio Blas Galindo del CNA,
interpretaron a la viola Omar Herndndez y al piano Mauricio Nader .

DISCUSION PARA VIOLA Y PIANO

Afo de composicion : 1998
Duracién: 4° 19~
sin editar

Escrita en un  solo movimiento, esta obra presenta materiales
predominantemente ritmicos. Se tomaron el intervalo de tritono y el acorde
aumentado como pilares para la construccion del material melédico y

armonico.

En la primera parte la viola expone el primer material temitico { del compas
I al 28 ) de cardcter enérgico y emotivo logrado mediante el uso de figuras
ritmicas muy cortas ( por ej. apoyaturas, semicorcheas, fusas ) que resuelven
a notas muy largas y sostenidas ( por ej. redondas ligadas a blanca con punto
). El piano realiza un acompafamiento armoénico basado en acordes
aumentados do - mi- sol # y acordes de tritono do - fa# de larga duracion,

también aparecen figuras ritmicas cortas alternandose entre viola y piano.

il segundo material tematico ( del compés 29 al 51 ) consiste en corcheas que
formando horizontalmente intervalos de tritono o acordes de quinta
aumentada, repiten intermitentemente e irregularmente una de las notas de
dichos intervalos o acordes. En el piano aparecen aglomerados en tritonos.
Del compds 52 al 76 aparece en la viola el tritono do - fa # en armonicos de
larga duracion, mismo que aparece en el piano de manera octavada.

Del compds 77 al 98 la acentuacion en las notas que van cambiando a veces
es a tiempo y otras a contratiempo, logrindose un caracter inquieto, donde
la utilizacion del tritono re - la bemol en sincopas vy contratiempos en los
dos instrumentos da la sensacion de una discusion furiosa, manifestada en

la utilizacion de pizzicatos en la viola y del tritono octavado en el piano.
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Del compéas 99 hasta el final aparece una melodia sincopada que continua
exacerbandose y culmina en un final lleno de emotividad y fuerza
! .

dramatica.

Notas a la ejecucion

\

Al ser una pieza predominantemente xtitmica, resulta necesario un control
total del solfeo rftmico y un gran dominio en la manutencién del pulso
ritmico para poder tocar sincopas y conﬁatiempos con precision. Ademds es
de suma importancia tener la imagen a‘audltlva del intervalo de tritono y el
acorde aumentado para poder tocar con, la afinacién correcta .

Sugiero utilizar todo el arco con suflcn?nte peso y un vibrato amplio en las
notas largas para lograr la fuerza draméatica que pide el discurso. En la
seccién de arménicos es necesario pasa‘r el arco con suavidad y siempre por

el mismo lugar a fin de que el sonido no se distorsione.
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Se terminé de impri::lnir el dia 20 de
Febrero de 1991 en la Imprenta ARA.
Su tiro consta de 500 ejemplares. El
dibujo musical fué 'realizade por
Isanc Aguirre y )a edicién estuvo a
cargo de Mario Stern.




e e Sy .
s e » L" "
~ José Pablo

MONCAYO

SONATA

para viola y piano

7102,

s

EDI1CIONES MEXICANAS DE MUSICA, A, C.
AVENIDA JUAREZ, 18, DESP. 166

06050, MEXICO, 1.V,



SONATA

José Pablo Moncayo
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Discusion para Viola y Piano
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Discusién para viola y piano
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