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Introduccion



El tema del tiempo &3 uno de los mds abordados en la poesfa de
Antonio Machado. Cémo transmite, cdmo interpreta la temporalidad
a traves de su lirica, qué concepcidn le ha asignado el poeta a
la idea de tiempo, es lo gue se pretende explorar en el presente
trabajo.

La temporalidad no es el unico aspecto abarcado por Macha-
do, ya gque constituye tan s51lo uno de los temas que su poesia
sugiere. Pedro Salinas (1) considera la poes{é de Machado como
una unidad indivisible en la que sus temas -tiempoc, sueho, amor,
la preocupacion por Espana, su intimismo y hasta su epigramatis-

mo conceptual- estan presentes, todos, desde un principie, va-



riando tan séle la intensidad de su tratamiento en distintos
mementos. En conformidad con le que al respecto opina Ramdn de
Zubirf{a, (2) es el tiempo, la angustia de lo temporal, el eje y
rafz de todas sus preocupaciones, tanto en lo poético como en lo
filosofico.

La poesia machadiana es, debido a su sencillez, mas diffeil
de penetrar. Es mss facil explicar lo oculto gue lo apreciable a
simple vista. De ahi 1a importancia de intentar un acercamiento
a esa poesia "facil" en apariencia, que puede resultar bastante
rica en conterido.

El tema propuesto intenta una aproximacidn al terreno
poetico, con el fin de deslindar las teorfas y los elementos Jue
emanan de cada uno de los poemas estudiados. Conocer al autor a
profundidad a traveés de algunos de sus poemas seria bastante
pretensioso, pero es posible entenderlo mejor y dar ple a traba-
jos posteriores.

Con tales espectativas, por medio del presente informe se
pretende explorar y demostrar, hasta donde sea posible. la idea
gue Machado propone acerca del tiempo. A través del estudio de
algunos de sus poemas, Y del de algunas teorias previamente ex-
plicadas por el poeta, la idea del tiempo adguiere una nueva di-
mensidn ademas de la cronoldgica: la emotiva. Es ta "emocidn del
tiempo" una propuesta para la creacidn poética ideal, en la que
ia intuicidn ocupa un primer plano y la asignacidn de tema un
segundo plano.

Ademas, la idea de tiempo se encuentra inmersa tanto en el



fondo como en la forma de su poesfa. pe ahi su autoncmbramiento
como "poeta del tiempo".(3)

Ccon el fin de apreciar algunos de los elementos que denno-
tan temporalidad en el texto mismo y a la vez imprimen esa "emo-
cidn del tiempo", se estudiaran cuatro poemas de Machado:
"Retrato", "Poema de un dia", "Del pasado efimero” y "El mahana
etimero”.

Como via de acercamiento al tema se ha empleado un método
eclectico, en 21 que se ha iniciade de manera intvitiva con los
conceptos basices del tiempo. Posteriormente se aprecia cdémo se
ha canalizado 1la idea de tiempo a lo largo de la obra en general
del poeta y el por gué de la seleccion especifica de poemas

incluf{dos en Campos de Castilla.

Se ha incursionado brevemente en el terreno filosdfico,
debido a la influencia gue Antonio Machado recibid de Henri
Bergson €n relacidn con la intuicidn y la temporalidad.

Para el analisis de los poemas se ha tomado como base el
método propuesto por Helena Beristdin, con el fin de deslindar
los elementos gue Machado ha denominado temporales en el mensaje
poético. Dichc andlisis es complementado por la interpertacidn y
la insercidn de elementos biogrdficcs necesarios.

Finalmerte, bajo un criterio también intuitive, se apre-
cian en forma independiente los elementos que constituyen la ba-
se de la temporalidad en el texto (pasado, presente Yy futuro) vy
que se superponen entre si para expresar esa emocion del tiempo.

En cuanto a las fuentes de informacidn en relacidn con el



autor existe una amplia bibliografia en cualguier biblioteca
universitaria a la que se acuda. Respecto al tema, 50n pocOS los
trabajos que realizan un estudio exhaustivo y na son lo sufi-
cientemente amplios para abarcar todas las posibilidades. En
otras obras unicamente se menciona como parte de la temdtica ge-
neral del autor. Tambien se han obtenido importantes acotaciones

de la obra en prosa de Machado Juan de Mairena.

Con base en las referencias citadas y 10 observado a
traves del andlisis, es como se ha llevado a cabo el estudio y
1a interpretacion de los poemas trabajados y la comprobacion de
la propuesta inicial.

Se ha considerado la divisién del presente trabajo en
tres capitulos. En el primero se estudiaran la idea de tiempo en
general y la gque el poeta propone a lo largo de su obra como
vemocidn del tiempo". En el segundo capitulo se realizard el
analisis de cada uno de los poemas seleccionados, con el fin de
apreciar los elementos temporales que los constituyen y realizar
la interpretacidn de los textos. En el tercero se apreciardn de
manera independiente cada uno de los elementos gue implican tem-
poralidad en relacion con el pasado, presente y futuro, bajo los
criterios de recuerdo, vivencia y libertad. Después se conjunta-
rian estos tres elementos en una superposicidn para apreciar en
conjunto la "emocidn del tiempo”.

Como materiales de apoyo se utilizaron varias antologias

poéticas de Antonio Machado, su obra en prosa Juan de Mairena.

Tambien se aplicaron las propuestas de analisis y los materiales



de estudios acerca de la vida, obra y condiciones histdricas,
sociales y literarias en torno al autor, obras que se pueden

consultar sagin las referencias bibliograficas utilizadas en es-

te trabajo.
Solo gueda esperar 1o Util que pueda resultar este informe
y las sugerencias que emane para despertar el interés del lector

en continuar otros estudios posteriores en relacidn con el autor

y el tema propuesto.

NOTAS A LA INTRODUCCION

1. Pedro Salinas citado en: Ramdn de Zubirfa. La_poesia de Anto-

nio Machado. 2a.ed. Madrid, Gredos, 1959 (Biblioteca
Romanica Hispanical}, p. 17.
2. Ié., p. 18.

3. Antonio Machado. Poesias escogidas. México., Aguilar, 1976,

p. 248.



Capitu[o UHo

La idea Oe tiempo




Fl tiempo ccnstituye uno de los temas que Antonio Machado utiliga
en su poesia. Pearo este autor emite un concepto distinto cdel
tiempo, el cual se acerca mis 2 su idea de identidad versonal ¥
sccial que a su idea cronoldgica.

Cuandoc se habla del tiempo, éste se entiende como la suma de
momentos en forma cronoldgica. El1 tiempo es parte de la vida de
una persona. Es testigo de lo gue ha sido su pasado, es su pre-
sente y serd su futuro. Algunos sbdto le ven core algo pasajero y
sin importancia. Para otros, el factor tiempo puede influir aig-
nificativamente en sus vidas, ircluco gonen su propio futuro en
sus manos cvardc dicen: "2l tiempc lo 2ird", y corfian en gue asi

serd.
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El vivir en la constante obsesidn de un pasado que ya no re-
gresard puede influir, incluso negativamente, en el Lranscurso

del presente y ser decisivo en el tejido del futuro.

1.1 CONCEPCION DEL TIEMPO

Si se recurre a un diccionario (1), dird que el tiempo es la du-
racidn indefinida de las cosas, en la que sé suceden unos a otros
los hechos o fendmenos. También se refiere como un concepto abs-
tracto de esta duracicdn, como dimensicon divisible en partes igua-
les, como el segundo, el minuto, la hora, el dia, la semana, el
mes, el ano. Puede referirse a una estacidn del aflo (tiempo de
invierno), a una epoca durante la cual sucede una cosa o vive una
persona, a una ocasidén u oportunidad, a la porcicn de tiempo ii-
pre de otras ocupaciones, a una porcidn grande e indeterminada de
tiempo, a un estado atmosférico, a la divisidn de ciertos actos

o ejercicios,a cualquiera de las divisiones de los modos verbales
que indican la €poca en gue ocurre la accidn del verbo, y asfi se
podria seguir mencionando una serie de conceptos que sobre el
tiempo se tiene.

Stephen Hawking en su Historia del tiempo{2), dice que tanto

Aristdteles (384-322 a.JC) como Newton (1642-1727} creifan en el
tiempo abscluto. Es decir, ambos pensaban Jue se podia afirmar
inequivocamente la posibilidad de medir el intervalo del tiempo
entre dos sucesos sin ambigiiedad, y que diche intervalo seria el

mismo para todos los gue lo midieran, con tal gue usaran un buen
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reloj. El tiempo estaba totalmente separado y era independiente
del espacio.

Los conceptos de espacio y tiempo cambian con la teoria de
la relatividad (Einstein, 1905). Con esta teoria, debemos aceptar
qgue el tiempo no esta completamente separado e independiente del
espacio, sino que por el contrario se combina con é1 para formar
un objeto llamado espacio-tiempo.(3).

En las décadas sigulientes al descubrimiento de la relativi-
dad general, estos nuevos conceptos de espacio y tiempo iban a
revolucionar nuestra imagen del universo. La vieja idea de un
universo esencialmente inalterable que podria haber existido y
gue podria continuar existiendo por siempre, fus rezmplazada por
el concepto de un universo dindmico, en expansidn, gue parecia
haber comenzado hace cierto tiempo finito, y gque podria acabar en
un tiempo finito en el futuro.({4}

Estas ideas acerca de la infinutud y la finitud del tiempo.
junto con 1a relacion espacio-tiempo, han evolucionado a traves
de los diversos estudios cientificos sobre el tiempo.

En un diccionario de simbolos (53), aparece la siguiente

idea:

En el lenguaje como en la perfeccidn, el tiempo
simboliza un limite en la duracidn, y la distincidn més
sentida con raspecto al mundo del mas alla, es el

de lo eterno. Por definicidn el tiempo humanoc es finito

y el divino infinito, © mas bien es 1la negacion del
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tiempo, lo itimitado. El uno es el siglo y el ofro la
eternidad. No existe pues entre ellos ninguna medida
comin posible... De modo general las fiestas, las or-
gfas rituales y los éxtasis son como escapadas fuera

del tiempo. Pero tales escapadas no pueden raatizarse
mis que en la intensidad de una vida interior y no en

un prolongamiento indefinido de la duracicn: salir del
tiempo es salir totalmente del orden cdsmico para entrar
en otro orden, el otro universo. El tiempo estd indiso-

tublemente ligade al espacio.

Como se puede cobservar, la idea de finitud del tiempo coincide
entre la ciencia y la simbologia, 2n cuanto a términos humanos.
La ciencia no entra en el campo del tiempo divino infinito, ni
con esas escapadas fuera del tiempo. Pero coinciden nuevamente en
la ligacidn del tiempo con el espacio.

En la poes{a en general, se ha hecho uso de algunos, si no
es que de todos estos conceptos que se le atribuyen al tiempo.
Mas Antonio Machado ha agregado un nuevo significado. Esa nueva
forma de apreciar el tiempo no se aparta totalmente de la concep-
cion cient{fica, por el contrario, aprecia a la ciencia y se re-
fiere a ella como "una creacidn milagrosa de 1a menta humana”.
(Abel Martin).

Esta idea esta emparentada con la gue sobre la ciencia tiene
el fildsofo Henri Bergson (1859-1941). Bergson no desvirtia a la

ciencia, pero estd consciente de svus iimites. Sugenio Fruktos {5),
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basado en las ideas de Bergson, dice que el tiempo no se puede
reducir a espacio y mucho menos a pdmero, ya que el numero supone
la espacializacion homogenea. Agrega "que la concepcicon del tiem-
po vivo, el tiempo como duracidn, es lo que permite afirmar la
heterogeneidad de 1lo psiquico" (7).

Tanto Bergson como Machado son contempordneos de la teoria
de la relatividad. Machado acepta y admira el desarrollo de la
ciencia y, seguramente, no fue ajenc a la nueva teorfa acerca de:l
tiempo y el espacio. Sian embargo, es posible que, como Bergson,
estuviera consciente de los limites de la ciencia, a pesar de su
gran admiracion por ella. No se conforma con la scla postulacidn
de espacio-tiempo. Pretende ir mas alla de esa finitud del tiem-
50, sin hacer afirmaciones sobre lo ilimitado del tiempo divino,
al cual se refiere el diccionario de simbolos. Machado desea
eternizar el tiempo humano, desea atrapar todo lo que para é1
resulta significativo.

Hace un retrato de los paisajes de su tierra, desea inmorta-
iizarlos por medio de la palabra. Quiere entregarlos a la poste-
ridad. Es un hombre al due le preocupa el futuro y lo gue
éste le depara. Tambien expresa una viva preocupacidn por el des-
tino de su patria. Desea, ademds, no sdlo retratar =1 paisaje.,
sino también a €1 mismo, a su pueblo, a Espafia toda, a sus tradi-
ciones, y sus retratos reflejan tanto lo agradable como lo desa-
gradable de su vida, a partir de una emocidn vivida en el tiempo.

Para Machado es la palabra ta gue puede prevalecer an el
tiempo, es la Unica qua logra retratar lo intangible. as{ lo ex-

presa el mismo autor:
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Ni marmol duro y eterno.
ni misica ni pintura,
sino palabra en el tiempo.

{"Proverbios y cantares")

Las palabras son el reflejo de sentimientos, de emocciones,
de recuerdos, de la misma }ibertad gque tiene el ser humano para
conducir su destino. De ellas se vale Machado para retratar una
vivencia en el tiempo, de ese tiempo que forma parte de €1 mismo.
Donald Shaw (8) toma este fragmentc como ura redefinicidn de la
visidn de Machado en cuanto a la poesia, en 1924. Agrega ademas
gque las dos primeras lineas rechazan (o subordinan) dos visiones
del siglo XIX:
Una asociada con Tedfilo Gautier senala el triunfo
del arte sobre el tiempeo. La otra, asociada a Verlaine
y a los parnasianos, lo mismo gque a los modernistas
en Espana, acentua la unidad de las artes expresada

por la rusicalidad y ta visualidad en 1la poesia.

En lugar de ello , Machado se inclina por la temgoralidad.
Esta unién con el tiempo, la explica el mismo Machado a tra-

vés de su obra en prcsa Juan de Mairena:

Juan de Mairena se 1lama a si mismo el "poeta

del tiempo". Sestenia Mairena gue 1la poes{a era
un arte temporal -10 Gue ¥ya habian dicho muchos
antes gue €1- ¥ gque la temporalidad propia de la

1irica sdlo podia encontrarse en sSus vVersos

15



plenamente expresada".(9)

Esta jactancia de Mairena hace que Machado 1o califigque come un
novato en el mundo de las letras. Mas adelante., por medio de la

oropia voz de Mairena, expresa lo siguiente:

Todas las artes -dice Juan de Mairena en la
primera leccion de su Arte poética- aspiran a
productos permanentes, en realidad, a frutos
intemporales. Las llamadas artes del tiempo,
como la musica y la poesia, no son excepcion.
El poeta pretende, en efecto, gque su obra
trascienda de los momentos psiquicos en que

es producida. Pero no clvidemos que, precisa-
mente, es el tiempo {el tiempo vital del poeta
con su propia vibracidn) 1o que el poeta pre-
tends intemporalizar, digdmosloe con toda pompa:
eternizar. El poema gue no tengja muy marcado
el acento temporal estard mds cerca de la
1dgica que de la lirica.

(Juan de Mairena)

Machado al hablar de la poesia en general, espera que en toda
poesia, de cualquier autor, se encuentre el elemanto tiempo,
de otra manera el lector tedria que smplear 1la bdsqueda de 1la

logica inmersa en 21 poema. Toda obra 1frica esta sujeta a un

16



tiempo determinado, todo poeta desea eternizar su obra, pero como
afirma el mismo Machado: "una intensa y profunda impresidn del
tiampo sdlo nos la dan muy contados poetas*(10), y menciona mds
adelante donde podemos encontrar =n Espafia esa especial impresidn
del tiempo:"en don Jorje Manrigue, en el Romancero, en Becquer,
rara vaz en nuestros poetas del Siglo de Oro"(1l).

Dentro de este grupo de impresionistas del tiempo, olvidg
Machado incluirse a s{ mismo, modestia de escritor. El mismo
exXpresa gue para poder intemporalizar el arte, es necesario
intuir y no pensar los conceptos e imdgenes conceptuales, y estos
a su vez, en funcidn de conceptos, pretenden "ser hoy lo gue
fueron ayer, y mafiana lo qgue son hoy"{12).

En el acercamiento a la intuicidn, mds que a la medicidn ra-
cional, se aprecia en Machado la influencia bergsoniana. A esta
influencia nos referiremos mas adelante, al observar a Machado
como un poeta intensa ¥y profundamente impresionista del tiempo.

A lo largo de ia poesia machadiana, encontramcs constante-

mente indicadores de temporalidad:

Deshéjanse las copas otoilales
del pargue mustio y viejo.
La tarde, tras los humedos cristales,
sa pinta, y en el fondo del espejo
el rostro del hermano se ilumina
suavemente. ;Floridos desengafios

dorados por la tarde que declina?

17



;Ansias de vida nueva en nuevos afios?

{Soledades, I)

Al utilizar las palabras "otoflales®, "tarde" que "se pinta",
“tarde gue declina™, ya Machado nos ubica en un tiempo {el tiempo
de otofic), durante la tarde. Observamos tambien en otros poemas

varios indicadores de tiempo:

Daba el reloj las doce...y eran doce

golpes de azada en tierra...

"Dormirds muchas horas todavia
sobre la orilla vieja,
y encontrards una mafiana pura
amarrada tu barca a otra ribera".

{"Del camino", XXI}

En este poema nos indica incluso el horario exacto del tiempo en
gue se situa. La palabra "manana" nos permite pensar gue el sue-
fio se prolongard hasta el dia siguiente. También indica nuevamen-

te la época del ano y le otorga una especial vivacidad:

La primavera besaba
suavemente la arboleda
¥y el verde nuevo brotaba
como una verde humareda.

(Galerfas, XLVI)

18



Estos poemas son una muestra de la primera poesia que escribio
Antonioc Machado. Se observan con toda claridad los indicadores de
tiempo en los gue retrata un suceso. Lo mismo sucede con los poe-

mas inclufdos en su obra Campos de Castilla:

Castilla miserable, ayer dominadora,
envuelta en sus andrajos desprecia cuanto ignora.
.Espera, duarme O suefla? iLa sanjre derramada
recuerda, cuando tuvo la fiebre de la egpada®?
Todo se mueve, fluye, discurre, corre o gira;
cambian la mar y el monte y el ©jo que los mira.
cPasdé? Sobre sus campos aln el fantasma yerra

de un pueblo que ponia a Dios sobre la guerra.

{("A orillas del Duero")}

El ayer gue fue mejor, el presaente que resulta miserable. Cues-
tiona el autor a esa ciudad que vive la realidad como entre
suefios, en un estado de espera. Mas todo continia moviéndosz a
pesar de no ser un lugar dominador. SO6lo resta el fantasma "de un
pueblo que ponia a Dios sobre 13 guerra®. El tiempo lo utiliza
Machado de manera gque al observar el presente., venga a la memoria
el pasado glorioso de un pueblo.

Tambign en esta obra realiza descripciones del atardecer:

19



Mientras el sol de enero su débil luz envia,
su triste luz velada sobre los campOs Yyermos,
a un ventanuco asoman, al declinar el dfa,
algunos rostros pdlidos, atdnitos y enfermos,

a contemplar los montes azules de la sierra:

{"El1 hospicio")

También canta a la época de la primavera:

jPrimavera soriana, primavera

humilde, como el suefic de un bendito,

de un pobre caminante gue durmiera

de cansancio en un pdramo infinito!

("orillas del Duero")

También las horas del reloj pueden parecer distintas, segun

nuestra forma de percibirlas:
Nuestras horas son minutos
cuando esperamos saber,
y siylos cuando sabemos

lo gue se puede aprender.

{"Proverbios y cantares")

20



L.a esperanza fallida de un tiempo mejor:

48 ar e P N R T I B B B B

Fue ayer, eramos casi adolescentes: eéra
con tiempo malo, encinta de 1igubres presagios,
cuandoe montar ¢uisimos en pelo una gquimera,
mientras la mar dormia ahita de naufragios.

s e oaen e I T L T I A R A R R I A

Mas cada cual el rumbo siguié de su locura;
agilitd su brazo, acreditd su brio;
dejd como un espejo brufiida su armadura
y dijo: "El hoy es malo, pero el mafiana...es mio".
Y es hoy aquel maffana de ayer... Y Espaifla toda,
con sucios oropeles de Carnaval vestida
aun la tenemos: pobre y escualida y beoda:

mas hoy de un vino malo: la sangre de su herida.

R e A R B R L A A

(Una Espafia joven’)

La palabra "hoy" define con exactitud el tiempo al gue el autor
se refiere. Se tiene la esperanza juvenil de un mejor mafiana. Y
se opone posteriormente, en un futuro que resulta ser el hoy de
aguel ayer, a esa esperanza gue no ha gsido cumplida en lo'absolu—
ko.

En su obra De un cancionero apocrifo, encontramos los

21



siguientes indicios sokre 1la idea de tiempo.

Todo a esta luz de abril se transparenta;
todo en el hoy de ayer, el Todavia
gque en sus maduras hojas
el tiempo canta y cuenta,
ge funde en una sola meledia,

que es un coro de tardes y de auroras.

(Canciones a Guiomar, ITI)

Esa suma del tiempo que hay en la madurez de la edad, ese ccnjun-
to éde "tardes" y de "auroras", es Lo que el autor ofrece a su
joven amada, a toda esa "luz de abril". Definitivamente este enfg
que otorgadc al tiempo es muy distinto al de los primeros poemas

del autor.

En esta misma obra, Machado ofrece al amor la oportunidad

de ser creador del tiempo:

11
Todo amor es fantasfa;
el inventa =21 ano, el dia,
la hora y su melcdia;
inventa el amante y, mis,
la amada. No prueba nada,

contra el amor, gue la amada
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no

haya existido jamds.

(Otras canciones a Guiomar, CLXXIV).

El amor es una fantasia, qgue se permite crear el afio, el dia, 1la

hora, crea incluso

a la pareja misma. En el tiempo no importa si

esa amada existid o no, sino el mismo hecho de tratarse del awmor.

También se dirige a la muerte, representantes de la eternidad:

Porgue ayer en mi verso, compafiera,

sonaba el Jgolpe de tus secas palmas,

y diste el hielo a mi cantar, y el filo

a mi tragedia de tu hoz de plata,

te cantard la carne que no tienes,

los
tus
los
Hoy

qué

por

ojos que te faltan,

cabellos gque el viento sacudia,
rojos labios donde te besaban...
como ayer, gitana, muerte mia,
bien contigo a solas,

estos aires de Granada, imi Granada!.

{"El crimen fue en Granada"}.

En este poema dedicado a Federico Garcfa Lorca, a raiz de su

muerte, Machado canta a la eternidad, a la muerte con la Jue hoy

como ayer, se estd

bien a solas.

23



Es importante senalar la obra gue es el puente entre las
primeras y Ultimas poesias de Machado, es la de mayor relevancia
y lo distinguid, seguin algunos autores, comc unc de los grandes

exponentes de la Gerneracidn del 98,

Campos de Castilla, es la serie de poemas gue mas vislumbran

ese eterno humano. Resalta las tradiciones nacionales, porque...
...Machado, mds gue ningﬁn otro miembrc d=2 la Ge-
neracion del 98, estaba atrapado entre un pasado
nacional, en irrevocable retroceso, al gue no po-
dia renunciar por completo, y un futurc en el que

crzfa -ccn esfuerzo-, pero gue todavia no veia"(12).

Varios autores coinciden en gue los tres constituyentes bdsicos

de los poemas en Campos de Castilla sobre Espana sean: ccnciencia
inmediata del pasado, rechazo del presente y cautelosa esperanza
en el futuro.

Sobre estos tres constituyentes, los cuales se estudiaran
desde otro punto de vista a lo largo de este trabajo, se insertan

en un so0lo poema, el primero de Campos de Castilla: “Retrato",

que marca la pauta para hacer consideraciones acerca da la idea

de tiempo del auvtor.
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1.2 EMOCION DEL TIEMPO

No es lo mismo pensar que intuir. Pensar es razonar € intuir es
dejarse llevar por los sentimientos. Para antonio Machado esa es
1a diferencia entre lo intemporal y lo temporal ea la poesia.
Ademas, cuando expresa dque la poesia debe ser temporal, definiti-
vamente estd en completo desacuerdo cuando un poema carece de es-
piritualidad. Asi lo expresa en el Arte pogtica de Juan de Mairena

(13), al comparar un poema de Jorge Manrigue con uno de Calderon:
“Yeamos -dice Mairena- una estrofa de don Jorge Manrigue:

iQué se ficieron las damas.
sus tocados, sus vestidos,

sus olores?

i0u€ se ficieron las llamas
de los fuegos encendidos

de amadores?

:ou€ se fizo aguel trovar,
las musicas acordadas

que tafnfan?
i0ué se fizo aquel danzar,
aguellas ropas chapadas

que trafan?".
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"Recordemos el soneto de Calderon:

Estas que fueron pompa y aleyria,
despertando al albor de la mafana,
a la tarde seran lastima vana

durmiendo en brazos de 1la noche fria.

Este matiz que el cielo desafia,
iris listado de oro, nieve y grana,
serd escarmiento de la vida humana:

tanto se aprende en términoc de un dia.

A florecer las rosas madrugaron,
y para envejecerse florecieron.

Cuna y sepulcro en un botdn hallaron.

Tales los hombres sus fortunas vieron:
en un dia nacieron y expiraron,

quz, pasados los siglos, horas fueron.”

¥ continda diciendo que:
para alcanzar la finalidad intemporalizadora del arte,
fuerza es reconocer gue Calderdn ha tomadc un camino
demasiado 1lano: el empleo de elementos de suyo intem-
porales. Conceptos e imégenes conceptuales -pensadas

no intuidas- estdn fuera del tiempo psiquico det poeta,
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del fluir de su propia conciencia... Todo el encanto
del soneto de Calderdn -si alguno tiene- estriba en su
correccion silogistica. La poesia aqui no canta, razo-

na, discurreen torno a unas cuantas definiciones.

Para Machado el barroco es una “"escoldstica rezagada" gue no ha
encontradc la manera de axpresar la poesia mediante el sentimien-
to la intuicidn, es tan s6lo una "1ldgica rimada".

En contraste con lo gue opina de la poesfa barroca, Jorge
Manrique cumple las espectativas de la temporalidad en la poesia.
La espiritualidad plasmada en su poema lo hace dnico e inolvida-

ble. Dice Juan de Mairenai:(14)

En la estrofa de Manrigque nos encontramos en un clima

espiritual muy otro, aunque para el somero andlisis,
gue suele llamarse critica literaria, la diferencia
pase inadvertida... El poeta no pretende saber nada;
pregunta por damas, tocados, vestidos, olores, llamas,
amantes... El ;qué se hicieron?, el devenir en inte-
rrogante, individualiza ya estas nocionss genericas,
las coloca an el tiempo, en un pasado vivo, donde el
poeta llega a intuirlas, como obietos inicos; las
rememora o evoca. No pueden ser cualesquiera damas,
tocados, fraganciis y vestidos, sino aguello que, es-

tampados en la placa del tiempo, conmueven - itodavial-

el corazdn del poeta.
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Esa es la funcion del poeta: imprimir en el tiempo lo gue vive,
siente, experimenta: intuye, y transmitirlo por medio de un canto
gue es 1la poesia. Es fotografiar los sentimientos y sensaciones

e imprimirlos en el papel del tiempo. Es 1a "emocidn del tiempo"

- N .
a la cual se refiere Machado. Continua con su 0glinicn respecto

al poema de Manrique: (15)

Y aguel trovar, y el danzar aguel -aquellos y no
otros-, iqué se hicieron?, insiste en preguntar et
poeta, hasta llegar a la maravilla de la estrofa:
aquellas ropas chapadas, vistas en los giros de una
danza, las dque trafan los caballeros de Aragdn

-0 guienes fueren-, y que surgen ahora en el recuerdo,
como escapadas de un suefio, actualizando, materiali-~
zando casi el pasado, en una trivial anécdota indu-
mentaria. Terminada la estrofa, gueda toda ella vi-
brandc en nuestra memoria como una melodia iunica, gque
no podra repetirse ni imitarse, porgue para ello se-
ria preciso haberla vivido. La emocidn del tiempo es
todo en la estrofa de don Jorge; nada, o casi nada,
&n el soneto de Calderon. La diferencia es mds pro-
funda de lo gue a primera vista parece., Ella sola ex-
plica por qué€ en don Jorge la lirica tiene todavia un
porvenir, ¥ en Calderdn -nuestro dran barroco- un pa-

sado abolido, definitivamente muerto.
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La singular nocidn del tiempo hay que buscarla en el sentir del
poeta, no en su razonar, afirma Guzman Alvarez (16). Es la emo-
cién, la intuicicdn y no 1a ldgica y el razonamiento 1o que marca
la temporalidad, y en poesia es un elemento importante esta tem-
poralidad para la captacidén de un sentimiento que no muere, sino
gque se gueda grabado en el tiempo.

Ya antes se menciond que en e} acercamiento a la intuicidn mas
que a la medicidn racional, se apreciaba en Machado la influencia
bergsoniana. Esa emocicn del tiempo es la intuicidn misma hecha
poesia. En 1911 (17}, Machado sigue los cursos de Bergson en Paris,
en el Colegio de Francia, los cuales reclaman sobre todo su espi-
ritu de honda raigambre filosofica y le confirma algunas de sus
propias intuiciones sobre el tiempo.

Algunas ideas gque Bergson manifesta con respecto a la

intuicidn (18):

Sin duda la intuicidn entrafia varios grados de intensi-
dad y la filosoffa varios grados de profundidad; pero el
espiritu gue se haya reducide a la duracidn real vivira de
la vida intuitiva y su conocimiento de las cosas serd fi-
losoffa. En lugar de una discontinuidad de momentos que se
colocarfan en un tiempo infinitamente dividido, percibird
fluidez continua del tiempo real que mana indivisible. En
lugar de estados superficiales gque irian sucesivamente a
recubrir una cosa indiferente y gue mantendrian con ella

l1a misteriosa relacidn del fendmenoc a la sustancia,
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aprehenderia un sblo y mismo cambio que va siempre pro-
longandose, como en una melodfa en que todo es devenir,
pero en gque el devenir, siendc sustancial, no necesita
sosteén. Ni estados inhertes, ni cosas muertas; sdlo la
movilidad de que estd hecha 1la estabilidad de la vida...
para llegar a la intuicion no es necesario transportar-
se fuera del dominic de los sentidos y de la conciencia.
Si ese conocimiento se generaliza, no solo lo apro-
vecharia la especulacidn; la vida diaria podria ser rea-
nimada e iluminada, pues el mundo en gue nuestros senti-
dos y nuestra concliencia nos introducen habitualmente no
es mas que la sombra de si mismo, y es frio como la muer-
te. En &1 todo esta arreglado para nuestra mayor comodidad,
pero todo esta en un presente que parece recomenzar sin
cesar; y nosotros mismos, artificialmente unidos a 1la
imagen de un universo no mznos artificial, nos percibimoes
en la instantaneidad, hablamos del pasado como de lo
abolide vemos en el recuerdc de un hecho extraiflo o en
todo caso ajeno, un apoyo prestado al espiritu por la

materia.

Nuestros sentidos y nuestra conciencia se encuentran muy alejados

de la intuicidn. El presente es un comienzo continuo e instan-

tdneo y el pasado ya no es tomado en cuenta. Sélo se recuerda co-

mo algo ajenoc o extralio, COmMO un sueno que finalizd y se conserva

vagamente en la memoria. Antonioc Machado desea aprovechar esa
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intuicidn. Utiliza los acontecimientos diarios, los viajes, las
vivencias y los plasma en Su poesia. Intemporaliza el tiempo, re-
cobrando cada emoccidn para eternizarla. Continda explicando

Bergson sobre la idea de conservar el presente por medio de lLa

intuicion (19):

Recobrémonos, por el contrario, tal como somcs, €n LI
presente denso ¥ ademds elastico, gue podemos dilatar inde-
finidamente hacia atrds, haciendo retroceder cada vez mas

la pantalla gue nos oculta a nosotros mismos: recobremos el
mundo exterior tal cual 2s, no sélo en la superficie, en el
momento actual, sino en profundidad, con el pasado inmediato
gque lo acosa y que imprime en &1 su impulso: habituémonos,

en una palabra, a ver todas las cosas sub especie durationis:

inmediatamente la tensidn se afloja, lo adormecido se des-

pierta, lo muerto resucita en nuestra percepcidh galvaniza-

da.

Se trata de percibir y de disfrutar cuanto nos rodea en un meomen-
to preciso, sin olvidar el pasado inmediato, de lo gue acaba de
acontecer. Ligando ese presente con ese pasado, estamos adgui -
riendo conciencia de que podemos dilatar, eternizar, esos momentos
en los gue nuestra sensibilidad estd en su miximo esplendor. Es la
elaboracicn del retrato de nuestros propios sentimientos que sel

concibe, eso ha pretendido Machado, comc una emocidn del tiempo.

Ahora bien, esta serie de reflexiones lleva a pensar en la
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importancia que se le imprime al mundo interior del hombre. Es por
medio de la intuicidn que el hombre se conoce a si mismo: "En

este sentido es posible un cenocimiento interior, absoluto, de

1a duracidn del yo por el yo mismo"(20). Es recobrar la intuicicn

simple. Mas Antonio Machado anBade a esta ultima idea:
No es el yo fundamental
eso gue busca el poeta,

- / Py
sino el tu esenctial.

{Proverbios y_cantares, XXXVI).

Con esta estrofa Machado dice que, comoc poeta, debe darle mayor
importancia al "ty esencial®, ya gue tras descubrir el "yo funda-
mental" y plasmarlo en poes{a, como su propio lector valorara ese
"ti", transmitido por el emisor del poema.

Ese "td esencial" es el gue se descubrira en los poemas de
Machado, en su afdn por ofrecernos su "yo fundamental". Ese rean
gue se antcja sea un mero emisor y no el autor real, con la fina-
lidad de descubrir esa emocidn gue marca la linea de la tempora-
lidad en su poesia.

La temporalidad obliga al poeta a transmitir, no la idea del
tiempo, sino la emocidn del tiempo. (21)

En sus primeros poemas, Machado da cuenta del tiempo por una
serie de adverbios. Su obra se parece mas a la de Calderdn que a

la de Manrigue y tiene ademds inclinaciones modernistas.
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A partir de Campos de castilla, el tiempo adquiere dimen-

siones espaciales y temporales y une esa percepcidn a un conteni-
do intuitivo y emocional. El poeta del tiempo sensibiliza de esta
manera el devenir de los objetos y de 1as ideas.

Sobre esta obra dijo Machado: "pensé que la misidn del
poeta era inventar nuevos poemas de lo eterno humanc, historias

animadas que, siendo suyas, viviesen, no obstante, por si mismas",

(22}
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Canitu[o 00s

Elementos tempom[es enel
wensaje Poetico
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1Todos los medios de que se vale el poeta: cantidad, medida,
acentuacidén, pausas, rima, las imégenes mismas, por su enumera=-
cidén en serie, son elementos temporales". {1} En Machado existe
una intensa y profunda impresidn del tiempo, que se transmite de
distinta manera a lo largo de su obra.

En Campos de Castilla el tiempo adquiere dimensiones espa-

ciales y temporales. Se destacan los 2lementos que dennotan
temporalidad por la constancia ccn gue se presentan.
El ritmo es un elemento importante, incluso trascendental.

para la poesfa.
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”
Canto y cuento es la poesia.
Se canta una viva historia,

contando su melodia. (2)

Para Machado la mejor manera de contar, y de cantar, una histeria
es a través de la poesia. Es hacer melodfa una historia, una
experiencia, un recuerdo, mediante un ritmo poético. E1l ritmo
siempre se manifestard. De lo contrario, ne se hablar{a de poesfa
sino de un escritoc en prosa.

La rima también constituye un elemento temporal para Macha-

do. Sin rima no hay historia.

Prefiere la rima pobre,
la asonancia indefinida.
Cuando nada cuenta el canto,

acaso huelga la rima.

Mas adelante agrega:

.a rima verbal y pobre,
y temporal, es la rica.
El adjetivo y el nombre,
remansos del agua limpia.
son accidentes del verbo
en la gramatica 1irica,
del Hoy gque sera Mafiana,

del Ayer gue es Todavia.
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La rima pobre es la rica, parece unz contradiccién. Pero se en-
tiende que el autor se refiere a gue la simple aparicidn de 1la
rima en un poema, ya implica riqueza. El poema anterior dice que
es preferible esa rima pobre para que el texto tenga sentido.

Ahora bien, el término de rima pobre lo une al de rima ver-
bal, con lo gue posiblemente se refiera al concepto actual acerca
de la cualidad de la rima: si es facil y se riman palabras de la
misma categorfa gramatical se le califica como pokre; si es di-
fici1 Yy se riman palabras de distinta categoria gramatical, se le
llara rima rica. En este caso, Machado habla de la constante rima
verbal y afnade que tambidn es rica si es temporal. pPodrfa refe-
rirse a la temporalidad intrascendente, gue nc perdura, ¥ adn as{
considera a la rima rica.

Para Juan de Mairena, Bécgquer era un encantador del tiempo:

Recordemos hoy a Gustave Adolfo, el de las rimas pobres,
ta asonancia indefinida y los cuatro verbos para cada
adjetivo definidor. Alguien ha dicho, con indudable
acierto: "Bécquer, un acordedn tocadc por un éngel."

Ccnforme: el angel de la verdadera soesia. (3)

Sin duda, la inspiracion de Machado en los versos anteriores fue
Bécguer, a quien admirata profundamente.

Con seguridad, se ha unido a la idea de la rima como una de
las partes esenciales del poema. Ya en el Renacimiento (4) no se

concebia un poema sin rima, y no se consideraba buen poeta a
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quien no la inclufa en sus textos. Lo mismo la utilizaron los
romdnticos gue los wmodernistas. dltimamente, también Teodoro de
Banville y Leopoldo Lugones ven a la rima como la armonia del
verso, como el elemento esencial, la totalidad del verso; sin
rima no hay verso.(5) Machado coincide con esta opinidn.

Ademas, en este poema considera al adjetivo y al sustantive
como "remansos del agua limpia", lugares donde la transparencia
descansa y gue son en la poesfa variaciones del verbo "del Hoy
que serd Maflana,/ del Ayer que es Todavia®. La rima siempre ha
permanecido y continuard existiendo.

Al hablar del versc libre, esto es lo que Antonio Machado

opina en cuestidn:

Verso libre, versoc libre...
Librate, mejor, del verso

cuando te esclavice.

Es preferible no escribir poesia, si ésta conlleva esclavitud en
cuanto a presentar determinada forma.

La poesia debe ser temporal, ¥y entiéndase por temporal como
la transmisidn de una emocidn en el tiempo, gue a la vez se com-
pone de enumeraciones de formas determinadas. E1 verso libre
rompe con la enumeracidn de elementos temporales y por eso Macha-
do se opone a esta modalidad.

Tras haber revisado algunas ideas de Machado en relacidn

con la poesia, es necesario estudiar algunos de sus poemas. asi
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se apreciarén 10s elementos gue denotan esa idea de temgoralidad
esa presencia del ritmo y la rima qgue cuentan y cantan una histo-
ria determinada. Serviran para este fin los poemas "Retrato”;

npoema de un dia®, “Del pasado ef{mero” y "El manana efimero".
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2.1 "RETRATO"

Para poder apreciar los indicadores de tiempo en este poema es

necesarioc un primer acercamiento al texto en su conjunto.

RETRATO

Mi infancia son recuerdos de un patic de Sevilla,
¥ un huerto claro donde madura el limonero;
mi juventud, veinte afios en tierra de Castilla,

mi historia, algunos casos que recordar no quiero.

Ni un seductor Mafara ni un Bradomfin he sido
-ya conocéis mi torpe alinoc indumentario-,
mas recibi 1a flecha que me asignd Cupido,

y amg cuanto ellas pueden tener de hospitalario.

Hay en mis venas gotas de sangre jacobina,
pero mi verso brota de manantial sereno:
¥, m3s gue un hombre al usoc gue sabe su doctrina,

soy, en el buen sentido de la palabra, bueno.
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Adoro la hermosura, y en la moderna estética
corté las viejas rosas del huerto de Ronsard:
mas no amo los afeites de la actual cosmética,

ni soy un ave de esas del nuevo gay-trinar.

Desdefio las romanzas de los tenores huecos
y el coro de los grillos gue cantan a la luna.
A distinguir me paro las voces de los ecos;,

y escucho solamente, entre las voces, una.

{Soy cldsico o romdntico? No s€. Dejar quisiera
mi verso, como deja el capitdn su espada:
famosa por la mano viril que la blandiera,

no por el docto oficic del forjador preciada.

Converso con el hombre gque siempre va conmigo
~quien habla solo espera hablar a Dios un dfa-;
mi soliloguio es pldtica con este buen amigo

gue me ansefid el secreto de la filantrop{a.

Y al cabo, nada os debo: debeisme cuanto he escrito.
A mi trabajo acude, con mi dinero pago
el traje gue me cubre y la mansidn que habito,

el pan gue me alimenta y el lecho en donde yago.
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Y cuando llegue el dia del udltimo viaje,
y esté al partir la nave gue nunca ha de tornar,
me encontrareis a bordo ligero de equipaje.

casi desnudo como los hijos dz la mar.

[Campos de Castilla, XCVII]

Este texto es una serie de reflexiones en torno a la vida y al
pensamiento de gquien lo escribe.

Los elementos temporales se encuentran incluidos tanto en
la forma como en el fondo del poema, y 1o son por su caracter

enumerativo.

En cuanto a la forma, se ha preferido el verso alejandrino

con rima consconante cruzada:

ABAB CDCD EFEF GHGH IJIJ KLKL MNMN OPOP QRQR

A lo largo de estas nueve estrofas, el autor expresa fo gue fue
su infancia, evocacidn de su efimara estancia en Sevilla, su
juventud en Castilla durante veinte afios, el hombre actual guz se
describe y se cuestiona, hasta lo que serd "el dia del ditimo
viajer.

La musicalidad gue imprime a esta historia, es un ritmo
yambo, es decir, un ritmo binaric con acento en la segunda silaba
de cada hemistigqguio. Por medio del encabalgamiento suave, se 0po-

ne al ritmo anterior un ritmo sentimental.{6) El empleo de



oraciones coordinadas y subordinadas también colabora a un cam-
bio de ritmo. SSélo al principio del poama la elipsis de verbos

detiene un poco 1la expresion, haciendo énfasis en aljunos recuer-

dos que le producen melancolia.

mi juventud, veinte aflos en tierra de Castilla,

mi historia, algunos casos que recordar no quiero.

La enumeraciﬁh en si es ya un elemento temporal y se encuentra en
el poema en la primera y en la octava estrofas. Pero el texto en
su totalidad es una gradacicdh, es decir, como una enumeracidn, en
este caso ascendente, gue va desde los recuerdos del autor hasta
lo gque vislumbra para su futuro.
En dos ocasiones, esta gradacion sé ve interrumpida por di-
gresiones que pretenden complementar lo que el contenido expone.
El hipérbaton, que no afecta a la gradacion existente
cuando altera algunas oraciones, no so0lo lo hace cen el fin de
embellecerlas, sino inecluso por necesidad de ajustes métricos.

£1 tiempo verbal gue predomina en casi la totalidad del
poema es en presente. El pretérito se usa muy poco y al final se
utilizan algunos verbos en futuro. Es importante observar que pa-
ra sus recuerdos el poeta utiliza verbos en presente., haciendo
uso de la silepsis, y expresa asti gua todo lo pasado s& ancuentra
latente en su persona.

A ese pasado sdlo le dedica tres versos, pero ese vivo

recuerdo persevera incluso hasta el final de sus dias.
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Estos dias azules y este sol de la infancia.

En este gue se considera su dltimo verso, el poeta vuelve a esa
Sevilla infantil.,(7) al patio del Palacio de las DueBas.

Se describe el autor como un hombre sencillo, desalifiado,
fildntropo, amante de la hermosura eu la poesfa. Pero al mismo
tiempo se rebela ante las tendencias modernistas -que predomina-
ron en sus primeras poesfas—, y utiliza el lenguaje modernista

para manifestarlo mediante metaforas.

Adoro la hermosura, y en la moderna estética
cortd las viejas rosas del huerto de Ronsard;
mas no amo los afeites de 1la actual cosmetica,

ni soy un ave de esas del nuevo gay-trinar.

Acepta que empled las propuestas poéticas del renacentista fran-
cés Ronsard, inseribiendose como modernista. Pero eso no guiere
decir gque aidn esté de acuerdo en continuar con esa tendencia, con
cantar el "gay-trinar". Este prestamo medieval, gay-saber o gaya
ciencia con el que se designara el arte poetica ¢ arte de trovar,
es ironizado por el poeta. No acepta a esos "tenores huecos" y
prefiere escucharse a si mismo.

Cuando se cuestiona si es clasico o romadntico, también
recurre a la ironia en esta paradoja. Se entrevé en estos Versos
un sublime y extrano distanciamiento respecto al estilo mismo,

que da lujar a una suprema y paraddjica potencia expresiva (emo-



cidn del tiempo). Se sitda la rafiz de la voz, irdnicamente, por
debajo de lo estructurado, en un estilo gue se toma despectiva-
mente tal como lo habia prefabricado la tradicidén inmediata.(8)’
De este modo, Josd Ma. Valverde lo concibe en este cuestionamiento
como modernista. Un "no sa" defiende lo que el poeta podria de-
cir de s{ mismo.

Insiste en que el ornamento poético no es el mas importan-
te, sino la mano del escritor que en cada palabra imprime algo

.
mds que solo un adorno.

S0y clasico o romdntico? No s€. Dejar guisiera
mi verso, como deja el capitén su espada:
famosa por lta manc viril que la blandiera,

no por el docto oficio del forjador preciada.

Y compara al peoeta con un capitéh Y a la poesia con una espada,
la cual es mas preciada por esa mano que la embiste y nc por
quien forjd la espada. He aquf una sindcdoque, al referirse a la
mano gue representa a un todo que es el capitan.

Su cardcter es bueno por naturaleza. Aungue en Sus venas
lleve “"gotas de sangre jacobina" (su padre y su abuelo eran libe-
rales), escribe su poesia con la tranguilidad que le brota del
alma.

mi verso brota de manantial sereno.

Su aspecto es desaliffado. Asi lo acepta él y todos los que lo
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conocieron. Un alumno del Instituto baezano, Rafael Lainez Alcala

ha recordado a don Antonio, paseando por Baeza... (9)

...avanzando como a pasos renqueantes, apoyado en
fuerte cayada rustica, grandes los zapatos, largo el
abrigo con cuello de astracdn, vestido de negro, cami-
sa blanca de cuello de pajarita y grueso nudo de
corbata negra; negro el sombrero blando, mal colocado
casi siempre; a veces llavaba destocada la noble cabe-
za de revuelta cabellera; iba rasurado con pulcritud,
pero el traje manchado por las manchas de ceniza del

inevitable cigarrillo.

Lo mismo que nunca fue ni licencioso como Mahara (10), ni un feo
conquistador como Bradomin, (11) siempre aceptd los varios fle-
chazos de Cupido.

En cuanto a su filantropia, parece contradictorioc gue la
haya aprendido de €1 mismo y no de la relacidn con los demds, co-
mo seria de suponer. Es ese "yo fundamental” bergsoniano el que
se deja traslucir en la bisgueda del "t esencial", de la filan-
tropia misma.

Al no deber nada a nadie, sino por el contrario, como per-
sona buena e independiente, ail final de sus dias estarad trangui-
lo, "ligero de eguipaje”, esperard la muerte, "la nave que nunca
ha de tornar" y subird a bordo de ella con un esp{ritu de pobreza

pero también de libertad, "casi desnudo como los hijos de la mar"
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palabras que cumplic al final de sus dfas al morir pobre, lejos

de su patria, en el exilio.
asi concluye este autorretrato:r con la muerte que al fin y

al ecabo es una consecuencia logica del paso del tiempo. (12}
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2.2 "POEMA DE UN Dfa"

r s
El segundo poema que estudiaremos es el "Poema de un dia". El
oresente, o mejor dicho, las vivencias presentes, son objeto de
reflexidn por parte del autor. Este expone esas vivencias en una

serie de meditaciones gue vislumbran ese "yo vivencial". Remite

a ese "yo fundamental" bergsonianc.

POEMA DE UN DIA

Meditaciones rurales

Heme aquf ya, profesor
de lenguas vivas (ayer
maestro de gay-saber,
aprendiz de ruisefior),
en un pueblo himedo y frio,
destartalado y sombrio,
entre andaluz y manchego.
Invierno. Cerca del fuego.
Fuera llueve un agua fina,
que ora se trueca en neblina,
ora se torna aguanieve.
Fantastico labrador,
pienso en los campos. Isefior,
qué bien haces! Llueve, llueve
tu agua constante y menuda

sobre alcaceles y habares,
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tu agua muda.,

en vifiedos y olivares.

Te bendeciran conmigo

los sembradorés de trigo:
los que viven de coger

la aceituna;

los gue esperan la fortuna
de comer;

1os gue hogafio:

como antaio,

tienen toda su moneda

en la rueda,

traidora rueda del afo.
]Llueve, llueve; tu neblina

que se torne en aguanieve

y otra vez en agua fina!



jLlueve, sefior, llueve, llueve!
En mi estancia, iluminada
por esta luz invernal
-la tarde gris tamizada
por la lluvia y el cristal-,
suefio y medito.

Clarea
el reloj arrinconado,
¥y su tic-tac, olvidado
por repetido, golpea.
Tic-tic, tie-tic...Ya te he oido.
Tic-tiec, tic-tic...Siempre igual,
mondtono y aburrido.
Tic-tic, tic-tic...el latide
de un corazdn de metal. .
En estos pueblos ise escucha
el latir del tiempo? No.
En estos pueblos se lucha
sin tregua con el relg,
con esa monotonia
que mide un tiempo vacio.
Pero itu hora es la mfa?
¢Tu tiempo, reloj, el mio?
(Tic-tic, tic-tic...) Era un dfa

(tic-tic, tic-tic...} que pasd,

y lo que yo mas queria
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la muerte se 1o llevd.

Lejos suena un clamoreo
de campanas...
Arrecia el repiqueteo
de la lluvia en las ventanas.
Fantastico labrador,
vuelvo a mis campos. |Sefior
cuanto te bendeciran
los sembradores del pan!
Seflor, ino es tu lluvia ley
en los campos gue ara el buey
Y en los palacios del rey
ioh agua buena, deja vida
en tu huida!
10h, tu, que vas gota a gota,
fuente a fuente y rio a rio,
como este tiempo de hastio
corriendo a la par remota.
con cuanto qguiere nacer
cuanto espera
florecer
al sol de la primavera,
se piadosa,
gque mailana
serds espiga temprana,

prado verde, carue rosa,



y mds: razcn y locura Agua del buen manantial,

Yy amargura siempre viva,
de querer y no poder fugitiva;
creer, creer Yy creer! poesfa, cosa cordial.
iConstructora?

Anochece; -No hay cimiento
el hilo de la bombilla ni en el alma ni en el viento-.
se enrojece, Bogadora,
luego brilla, marinera,
resplandece, hacia la mar sin ribera.
poco mas gue una cerilla. Enrique Bergson: Los datos
Dios sabe donde andardn inmediatos
mis gafas...entre librotes, de la conciencia. iEsto es
revistas y papelotes, otro embeleco frances?

iquién las encuentra?...Aqui estdn. Este Bergson es un tuno;

Libros nuevos. Abrc uno iverdad maestro Unamuno?

de Unamuno. Bergson no da como agquel
ioh, el dilecto, Immanuel

predilecto al volantin iamortal;

de esta Espafia que se agita, este endiablado judio
porgue nace o resucita! ha hallado el libre albedrio
Siempre te ha sido [oh Rector dentro de su mechinal.

de Salamanca! leal No estad mél:

este humilde profesor cada sabio su problema,

de un instituto rural. y cada loco, su tema.

Esa tu filosoffa Algo importa

que llamas diletantesca. que en la vida mala y corta
voltaria y funambulesca, gue llevamos

gran don Miguel, es la mia. libres o siervos seamos;
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mas, si vamos ni mal gue cien aflos durea.

a la mar, -Tras estos tiempos, vendrdn
lo mismoe nos han de dar. otros tiempos y otros y otros,
i0h, estos pueblos! Reflexiones y 1o mismo que nosotros
lecturas y acotaciones otros se jorobaran.
pronto dan en lo gue son: Asi es la vida, don Juan.
bostezos de Salomon. -Es verdad, asi es la vida.
:Todo es -La cebada esta crecida.
soledad de soledades, —-Con estas lluvias...
vanidad de vanidades, ¥ wvan
que dijo el Eclesiastes? las habas gue es un primor.
Mi paraguas, mi sombrero, -Cierto; para marzo, en flor.
mi gabkdn...El aguacero Pero la escarcha, los hielos...
amaina...Vamonos, pues. -Y, ademds, los olivares

Es de noche. Se platica estdn pidiendo a los cielos
al fondo de una botica. agua a torrentes.
-Yo no se, -A mares.
don José, Las fatigas, los sudores
como son los liberales gue pasan los labradores!
tan perros, tan inmorales. En otro tiempo...
- 10h, tranquilicese usté! Liovia
pasados los carnavales, también cuando Dios querfa.
vendran los conservadores, -Hasta mafiana, sefiores.
buenos administradores Tic-tic, tic-tic...Ya paso
de su casa. un dia como otro dia,
Todo llega y todo pasa. dice la monotonia
Nada eterno: del reld.
ni gobiernc Sobre mi mesa Los datos
que perdure, de la conciencia, inmediatos.
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No estd mal este yo que vive y siente

este yo fundamental, dentro la carne mortal
contingente y libre, a ratos, jay! por saltar impaciente
creativo, original: las bardas de su corral.

{Campas de_Caskilla, CXXVIII).

Este poema polirrftmico es una combinacidn de versos octosilabos
con tetrasilabos, aungue presenta algunas variantes de versos

de tres y cinco silabas. Estas variantes pueden ser
cuestionables en la actitud del poeta ante la negacidn del verso
libre. Aungue cabe sefhalar que posiblemente el mismo se lo per-
mitio, en un poema de 205 versos, seguramente nc se afectaria la
métrica tradicional al incluir unas cuantas alteraciones.

Por su forma y estilo, este poema permite la incersion de
frases coloquiales, vocatives y onomakopeyas (el tie-tic del re-
lo0j)., a diferencia de "Retrato™, que COn sus Vversos alejandrinos;,
no permite el abundants uso de estos recursos.

En este poama el poeta habla tambidn de sf mismo, perao
ahora es su pensamiento, sus reflexiones, sus ideales, los gue
salen a relucir en un tono mas conversacional. Ya no es solo la
concepcidn de s{ mismo.

Los encabaljamientos, junto con las frases, dan mas
tigereza al textoc. SOlo las coordinaciones, que en varias oca-
siones caen en el polisfndeton, mas algunas subordinaciones, cam-
bian el ritmo del posma.

Con base en la proximidad de 1a rima, oresenta una combi-
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nacidn entre rima cruzada y rima abrazada, las cuales llegan in-

clusc a intercalarse entre si. Por ejemplo:

abba cedd eefaaf ghgh iibjjb kkllk efef mnmn noppo gngqn

En algunae ccasicnes la rima yemela hace acto de presencia. Es-
tos tipos de rima son los mds frecuentes a lo largo del pogma.
Para ajustes de rima se utiliza el apdcope de reloj: reld, y de
usted: usté. A pesar de pretender conservar la tradicidm métrica
y ritmica, se aprecian las variaciones y combinaciones que el
autor propone a la métrica esparola.

El poema no tiene ura divisidn estrdfica regular. Se apre-
cian siete estrofas ccn distinto ndmero de versos cada una. Ter-
mina con un cuarteto en la penﬁltima estrofa ¥ en la dltima con
una estrofa de diez versos octosflabos, incluyendo un dnico versc
tetrasilabo.

Es abundante el usc de vocativos. Tambien 1o es la adjeti-
vacidn, que promueve el zeugma y la enumeracidn de adjetivos ca-
lificativos, ademds de las acciones.

Otros elementos constantes y temporales, son las digresio-
nes. El autor detiene el texto con explicaciones gue apoyan sus
ideas.

La moncotonia &std enfatizada por una serie de reduplica-

ciones:

"Y,1ueve, llueve"; "tic-tic, tic-tic"; "creer, creer y creer".
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Todo es repetitivo, nada cambia.

Esta es la idea que, por medio de la gradacidh, se desa-
rrolia a lo largo del poema. Es la monotonfa, de un dia igual o
semajante a los anteriores y posiblemante a los futuros (tal co-
mo 61 los vivio en Baeza). Ante un dfa lluvioso, sombrio, ascuro,
el autor hace una serie de reflexiones, siguiendo el trayecto
gue sus pensamientos le van sugiriendo.

Piensa en el mismo y se ve en ase momento tal como otros
1o verian. Es profesor de lenguas vivas (francés, particularmen-
te), en un pueblo frio, humedo, sombrio (en Baeza). Es epoca de
inviernc. Piensa en los beneficios que el campo recibe con la
lluvia y se la agradece aDios. Lo mismo seguramente hardn los

sembradores.

Yuelve 1a vista a su habitacidn y escucha "el latide de un
corazdn de metal", que metafdricamente es el tic-tac del reloj.
Se cuestiona si las demds personas atienden al paso del tiempo,
sélo se ve gue luchan por ganarle al tiempo. El re2loj mide un
"tiempo vacio®, gue no es el suyo. pues &1 vive en un tiempo
irreal, en el tiempo del recuerdo. (13} El paso del tiempo
también se llevd a su mujer amada.

Regresa al presente cuando escucha el sonido de las campa-
nas. Piensa otra vez en el campo, en los labradores; vuelve a la

iluvia y la compara c¢on el tiempo, haciendo una gradacidn:

iOh, t#, gue vas gota a gota,

fuente a fuente y rio a rio,
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como este tismpo de hastio
corriendo a la mar remota,

P N N R R I I BRI A R RN SR

Versos en los gue se encuentran otras figuras como la condupli—_
cacion, que se liga a la fluencia temporal, la metafora y la
prosopopeya.

Comienza a anochecer y poco a poco "el hilo de la bombi-
1la" se va encendiendo. Esta gradacidn de la bombilla que co-
mienza a {luminar, representa un ritmo temporal.

El poeta aprovecha el momento para leer un libro de Miguel
de Unamuno, a'quien expresa fidelidad, tanto por su obra litera-
ria como por su filosofia {ambos son existencialistas). Despuéé
se axpresa metafdricamente sobre la poesia cuando dice "agua del
buen manantial".

También recuerda a quien fuera su maestro, Enrique Bergson.
A su idea sobre el‘libre albedrio se le une'Machado.

La vida es tan efimera y el tiempo es "vanidad de vanida-
des", como dice 21 Eclesiastds. (14)

Despuds, el poeta, a pesar de la 1lluvia, sale como todos

los dfas a la tertulia en la farmacia de Almazan.
La tertulia comenzaba al anochecer y Machado solia

acudir y sentarse al fondo de la rebotica, gue era

una habitacidn larga y estrecha como un tranvia. (15)
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cuando habla de la "mar remota” del tiempo humano, no necesaria-

mente se refiere a la muerte. Pero se rompe el tema de la vida.,

de la esperanza de ser "espiga temprana, prado verde, carne ro-

sa", en un grito de angustia: (16)

s
...y mdas: razon y locura
y amargura
de guerer y no poder

creer, creer, craer!

Todo corre a la muerte, y si esta muerte da en otra vida, o da

en la nada es entonces lo fundamental. {17)

En la tertulia se discute acerca de la pugna entre libera-
les y conservadores. No se aprecia al liberalismo, aungue 2s
bien sabido que los liberales de ayer son los conservadores de
hoy. Porque "todo llega y todo pasa“, nada perdura. Y asi como

ellos, otros en un futuro pasaran por lo mismo.

Tras estos tiempos, vendran

otros tiempos y otros y otros.

Vuelve el poeta a su soledad. La tertulia y el i1ibro de Bergson,
gjue estd sobre la mesa, lo hacen meditar sobre ese "yo fundamen-

tal", gue tiene la opcién del libre albedrio, aunque sea por

algunos ratos.
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este yo que vive y siente
dentro la carne mortal
jay! por saltar impaciente

las bardas de su corral.

El1 poeta salta del cuerpo tangible, de esa carne mortal que
algin dia terminara, al "yo gue vive y siente", y que desea ser
liberado de los limites que la propia carnalidad le ha impuesto.
Es un salto de 1o carnal a lo existencial.(18) Ese es el "vola-
tin inmortal" que no da Bergson. Ese "yoO fundamental" es tam-
bien ese "yo" como sujeto humano gue yoza y sufre al paso del

tiempo.
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2.3 pEL PASADO EFIMERO

Como el tftulo indica, este poema remite a un pasado que consti-
tuye una serie de recuerdos mediatos e inmediatos. apreciado
desde el presente, el pasado resulta fugaz. efimero, en contraste

con la lentitud y monotonia del presente.

DEL PASADO EFIMERO

Este hombre del casino provinciano,
que vio a Carancha recibir un afa,
tiene mustia la tez, el pelo cano,
ojos velados por melancolia;
bajo el bigote gris, labios de hastfo,
y una triste expresidn, que no es tristeza.,
sino algo mis y menos: el vacio
dei mundo en la oquedad de su cabeza.
Aun luce de corinto terciopelo
chaqueta y pantaldn abotinado,

y un cordobes color de carampelo,
pulido y torneado.

Tres veces heredd; tres ha perdido

al monte su caudal: dos ha enviudado.

sélo se anima ante el azar prohibido,
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sobre el verde tapete reclinado,

o al evocar la tarde de un torero,

la suerte de un tahur o si alguien cuenta
1a hazafia de un gallardo bandoclero,

o la proeza de un matdn sangrienta.
Bosteza de politica banales

dicterios al gobierno reaccionario,

y augura gue vendrdn los liberales,

cual torna la ciguefia al campanario.

Un poco labrador, del cielo aguarda

¥ al cielo teme; alguna vez suspira,
pensando en su olivar, y al cielo mira
con ojo inguiento, si la liuvia tarda.
Lo demds, taciturno, hipocondriaco,
prisionerc en la Arcadia del presente,
le aburre; sélc el humo del tabaco
simula algunas sombras en su frente.
Este hombre no es de ayer ni es de mafiana,
sino de nunca; de la cepa hispana

no es el fruto maduro ni podrido,

es una fruta vana

de aquella Espafha que paso y no ha sido,

esa que hoy tiene la cabeza cana.

(Campos de Castilla,

6C

CXXXIII)



Este poema muestra también la incersidn de elementos que denotan
cierta temporalidad. El t{tulo mismo refleja la intencidn de re-
troceder en el tiempo hacia un pasado visto desde la actualidad.
De ahi el uso alternado de verbos, tanto en pretérito como en
presente.

En este texto polirritmico se alternan tres ritmos: el
yambo, el ddctilo y el anfibraco, entre 1lo0s cuales no hay predo-
minio alguno.

E1 poema podria considerarse CoOmo endecasilabo en su
totalidad, pero hay dos versos heptas{labos que aparecen en las
lineas doce y treinta ¥y seis, versos gue apoyan el tono irdnico
que se distingue a lo largo del poema.

£n contraste con el primer poema analizado, €ste no se
somete al seguimiento de un so6lo ritmo, aunque tampoco se excede
como en el “Poema de un dia".

A la polirritmia del poema, se unen algunos cambios de rit-
mo provocados por encabalgamientos suaves., imprimiendo mayor
fFiuidez a la expresidn; mas la continua coordinacidn, gue en oca-
siones cae en el polisindeton, detiene en momentos ese ritmo con
el fin de limitar adn mas la descripcion del personaje. Estos
dnfasis acentdan también la ironfa.

1,a enumeracion, figura que ya implica temporalidad, no solo
se ha distinguido por 1la presencia del polisindeton. El zeugma no
so0lo elimina nexos, sinc que remite a 1la jdea del vacio, de 1lo
vano que resulta ser e] hombre descrito.

La ironia gque despliega este poema es, junto con la enumera-
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cidn, uro c¢e lcs elementos mas constantes. Los prirercs verscs

inician con eca intencion:

Este tomtre @el casino provinciano,

gve vic a Carancha recibir ur dia,

Esta persona précticamente vive er el casinc. El1 ccmplemento
adnominat lo relaciocna con su vida de jueyc permanente. Se le re-
cuerda por la "hazafie" de haber visto a un torero, la suerte de
mratar recibierdo.(19) Cabe mencionar gue la descripcidn de este
hombre se hace desde el preserte, y por medio de loe verbos en
pretérito, se concce cuando remite al pasado.

El homrkre es hastante mayor, tiene el pelo canc y deja aso-
mar en su triste expresién ciertc hastioc ante la vida. Ese hastio
lo reflejar sus o0jos, sus labios, en una sinécdoque ironizante de

l¢ que en realidad es esa actitud:

y una triste expresion gue no es tristeza,
sirc alzo mids y menos: el vacio

del mundo en la oguedad de su cabeza.

El pceta afirme que esa "triste expresion"” se debe a que el
hombre descrito es un garésito de la sociedad, gque prefiere nc
pensar y se deja llevar por la wcnotonia de ur mundo vacio, que
nada le exige. El tierpc no regresenta nadz para €1, Y Jorgue el
tionpe nc ha pasado, adn viste a la weda de afios atrés. Es asom-

broso gue incluso utilice el mismc somkrero:
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.
y un cordobes color de caramelo,

pulido y torneado.

He agui el heptasflabo que confirma la ironia en esta descripcidh
inicial. Ese sombrero es testigo del paso del tiempo, su color 1o
dice, lo mismo gue su textura y su forma.

cuanto heredd este personaje, 1o perdid inevitablemente al
despilfarrarlo. El zeugma indica también esa perdida constante al
omitir los nexos.

Atude metafdricamente al juego de billar, gue entre otras

cosas lo aleja del aburrimiento:

Sélo se anima ante el azar prohibido,

sobre el verde tapete reclinado.

Se muestra pasivo ante los problemas polfticos, con la conviccion
de que todo gobierno va y viene "cual torna la cigilefa (20) al
campanario"”, es decir, compara el continue ir y venir del seonido
de la campana con lo ya mencionado en el "Poema de un dfa": 1los
liberales de ayer son lo conservadores de hoy, y para este hombre
sélo queda esperar a que vuelvan los liberales.

Su unico trabajo es =21 esperar a que Dios mande la iluvia,
para regar sus sembradfos, los cuales seguramente no son atendi-
dos por €1 directamente. La sinécdoque de "ojo inguieto" repre-
senta su preocupacién por si la lluvia llega a tardar y su olivar

no puede producir -y no le permite continuar con la misma vida de
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vagancia gue lleva.

Lo demds, taciturno, hipocondriaco,
prisionerc en la Arcadia del presente,
le aburre; solo el humo del tabaco

simula algunas sombras en su frente.

Esa Arcadia vacia en la que vive, en la gue supuestamente debiera
ser feliz, le aburre: la ociosidad tambien llega a cansar, mas no
puede escapar de ella al no saber en queé ocuparse. El presente en
ocasiones remite al pasado, como si nada hubiera cambiado.

El pocema termina con el mismo tono de ironia, con el gue
refleja el coraje que siente el poeta ante un ser tan pasivo.
"Este hombre no es de ayer ni es de mafiana, sino de nunca": lito-
te gue en lugar de remitir a un supuesto presente remata con un

"nunca" y afade que de la rafz hispdnica:

no es el fruto maduro ni podrido.
es una fruta vana
de aguella Espafia que pasé y no ha sido,

esa que hoy tiene la cabeza cana.

El segundo heptasflabo que aparece en el poema enfatiza lo vano.,
io indtit de la vida del hombre descrito. Mas los dos udltimos
versos dejan entrever 1la intencion real del poeta: por medio de

una sindcdogue particularizante. ese hombre representa a Espalia
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entera. Ironiza especialmente a la clase de jdvenes ricos que
sélo se dedican al juego y a los Loros. El emisor, consciente en-
tre pocos, se ha percatado de 1la pasividad, del vacio, de la des-
preocupacidn en gue vive su pueblo ante los problemas politicos
que ha vivido. Aln con 21 paso del tiempo la gente sigue igual ¥
no intenta cambiar, no quiere salirse de esa "Arcadia" gue
aprisiona.

El pasado resulta ef{meroc; el presente es mondtcono, aburre.
Este hombre gue representa a la Espafia del pasado, y del presen-
te, ha envejecido, pero su vida de nada ha valido, puesto gue no
ha enriquecido ni aportado nada al presente. Nacld, pero nunca
llego ni 11egaré a su plenitud, a pesar de tener ya la cabeza ca-
na.

El siguiente poema continda €sta misma idea y de igual ma~
nera ironiza a la Espaila que tanto ama y lo decepciona al mismo

tiempo.



2.4 »EL MANANA EF{MERO"

El dltimo de los poemas analizados es "El mafiana efimero". Tam-
bien en este caso, el titulo ya anticipa la idea de temporalidad
en el poema. Remite a un futuro, a un mafiana, tan efimero como

también lo es el pasado.

EL MaNANA EFTMERO

la Espafia de charanga y pandereta,
cerrado y sacristia,
devota de Frascuelo y de Marfa,
de espfritu burldn y de alma quieta,
ha de tener su marmol y su dfia,
su infalible mafana y su poeta.
El vano ayer engendrara un mafiana
vacfo y |por ventura! pasajero.
Serd un joven lechuzo y tarambana,
un saydn con hechuras de bolero,
a la moda de Francia realista,
un poco al uso de Paris pagano,
y al estilo de Espaha especialista
en el vicio al alcance de la mano.
Esa Espafia inferior que ora y bosteza,

vieja y tahur, zaragatera y triste;
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esa Espaha inferior que ora ¥ embiste,

cuando se digna usar de la cabeza,
aun tendra luengo parto de varones
amantes de sagradas tradiciones

y de sagradas formas Y maneras;
fFloreceran las barbas apostdlicas,
y otras calvas en otras calaveras
prillaran venerables y catélicas.
El vano ayer engendrari un mahana
vacio y [por ventura! pasajero,

1a sombra de un lechuzo tarambana:
de un sayén con hechuras de bholerc:
el vacuo ayer dara un mafana hueroc.
Como la nausea de un borracho ahito

de vino malo, un rojo sol corona

de heces turbias las cumbres de granito;

hay un manana estomagante escrito
en la tarde pragmatica y dulzona.
Mas otra Espafia nace,

1a Espaha del cincel y de la maza,
con esa eterna juventud gue se hace
del pasado macizo de la raza.

Una Espafia implacable Yy redentora,
Espafia que alborea

con un hacha en la mano vengadora:

Espafia de 1la rabia y de la idea.

(Campos _de Castilla,
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Este poema tambi€n es una combinacidn de versos endecasilabos con
heptasilabos. Igual que en el poema anterior, el poeta hace gala
de ironia a lo largo del mismo. Su espfritu nacionalista desplie-
ga su inconformidad ante un pueblo que no muestra intenciones por
mejorar, por salirse de esa "arcadia" que lo envuelve.

En el texto predominan los ritmos binarios, tanto trogueos
(con acento en la primera silaba), como yambos {acento en la
segunda silaba). Ambas modalidades acentidan la antitesis de ele-
mentos que adjetivan la descripciéﬁ del pueblo espafol.

Otro elemento temporal en este poema es la rima. El poeta
da fin a cada verso con una rima consonante, que se distingue por
su rigueza ante la indistinta combinacidn de sustantivos, adjeti-
vos y verbos. Existe ademds una secuencia de rimas abrazadas y

cruzadas, con la jntercalacion de algunas rimas gemelas gue sSoOn

N s ! .
ta continuacion de las anteriores.
ABBABA CDCD EFEF GHGH II JKJX CDCDD LMULM NNNN OPOP

A pesar de la forma de la rima, el poema no tiene una division
estrofica determinada. El texto se concentra en una unidad y esa

unidad es Espafia misma.

La Espana de charanga y pandereta,
cerrado vy sacristia
devota de Frascuelo y de Maria,

de espiritu burldn y de alma quieta,
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La continua anafora que repite las mismas estructuras, juega al
relacionar de la misma manera adjetivaciones antitéticas. Espafla
es alegre, festiva, gusta de la fiesta taurina, es jocosa; pero
también es todo lo contrario al ser religiosa y sumisa. Venera a
un torero lo mismo que a la Virgen Maria. Cree el poeta que estas
caracter{sticas algun dia se conjuntardn a modo de marmol, ea un
mafiana gue inevitablemente llegara.

Vuelve a ese vacio, a esa oguedad cuando, en forma parecida

al estribilio, repite en dos ocasiones:

E1l vano ayer engendraré un mafana

vacioc y jpor ventura! pasajero.

Estos versos también pueden ser entendidos con otro sentido. La
esperanza gue el poeta tiene en un resurgimiento nacional y
conffa en que una generacidn mas joven accedera al poder.(2l) Ese
vano ayer dard lugar a un manana idéntico y efimero. Esta es 1la
ironia machadiana que grita "ipor ventura!" todo 2s pasajero,
nada permanece.

Continta el poema conh la misma antitesis inicial, cuando se
refiere, mediante una sinécdogue particularizante, a ese joven
noctambulo y alocado, que al mism¢ tiempo es un sayon que va a
las procesiones religiosas. Este personaje sigue 1la moda de otros
paises: de "Francia realista” y de "Par{s pagano". De su Espana
ha copiado 1la "virtud" de ser "especialista en el vicio al alcan-

ce de la mano".
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Vuelve a la sindcdogue generalizante de Espafia. Ahora 1a
califica, tal vez con tristeza Y desencanto, cComo inferior.

Lo mismo que en el poema "Del pasado efimero*, se distin-
guen el zeugma ¥ el polisfndeton a lo targo de la serie de enume-
raciones con gue el poeta describe a su patria. E1 zeugma omite
nexos para marcar el vacio, la despreocupacidh del pueblo espafnol
ante el paso del tiempo. El polisfndeton 1imita las caracteristi-
cas udnicas de Espafia, es decir. ia costumbre le impide cambiar y
salirse de ese mundo gue la 11evar5'a un continuo vacio.

Y vuelve la ironfa a traves de metaforas:

esa Espafia inferior que ora y embiste
cuando se digna usar de la cabeza,
aun tendra luengo parto de varones
amantes de sagradas tradiciones

y de sagradas formas Yy maneras.

Se burlia ante una Espana gue cuando usa la cabeza no es para
pensar sino para embestir, como 10 haria un toro. Esa generaciéh
continuard igual en su larga descendencia, con las mismas costum-
bres que las actuales.

En ese manana semejante. aquel "joven lechuzo ¥ tarambana"
(22) sdlo sera la sombra de 1o que fue. Fsta es la respuesta a la
trivial vida gue llevan los jdﬁenes, representados por agquel

“hombre del casino provinciano".
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Ese mundo vacio, ocupado sélo por el juego y los toros, es

visto por el poeta de la siguiente manera:

F -~
Comc la nausea de un borracho ahito
de vino mayo, un rojo sol corona

de heces turbias las cumbres de granito.

En esta grotesca comparacién, el autor ve desde arriba, como si
viera a Espana desde un campanario, a ese pueblo indtil, gue vaga
por las calles durante todo el dfa y gue simula la nausea de un
porracho. As{ sera el mafiana, "estomagante" como dice el poeta al
crear un neologismo ante la inspiracién de aquel egpectdculo.
Existe sin duda, una luz de esperanza. La juventud futura
posiblemente serd mejor gue la actual; pero esto no se pueds
afirmar totalmente si se ven los siguientes versos bajo una pers-

pectiva irdnica:

Mas otra Espafia nace,
la Espafia del cincel y de la maza,
con esa eterna juventud gue se hace

del pasado macizo de la raza.

Fs ironia si se remite al pasado inmediato. Pero si lo que hace
es recordar a la Espafia en sus mejores tiempos, es posible la
existencia esperanzadora de una juventud gue nazca "con un hacha

en la manoc vengadora", y sea entonces la wEspana de la rabia y de
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la idea".

Es la gradacion de un presente vacio en camino hacia un

futuro posiblemente mejor. Al menos eso desea o1 poeta para su

patria.

En estos cuatro poemas, Antonio Machado ha transmitido por medio
de elementos temporales, la emocidn del tiempo. Se ha valido de
la ironfa a través de gradaciones, que incluyen descripciones

a su vez.

Especificamente en "Retrato”, el poeta habla de si mismo.
Se pone como ejemplo de lo que debe ser un buen espafiol. No debe
nada a la vida; mds bien, €1 ha entregado mucho de su obra, tanto
poética como filosdéfica, y sabe ser independiente. Ha encontrado
el secreto de la filantropia, buscdndolo en é1 mismo.

El texto es completamente tradicional y es el puente que
abre el camino hacia un cambio de estilo del poeta. Intenta ale-
jarse del modernismo, valiéndose del lenguaje modernista.

En "Poema de un dfa", mas que una presentacidn, es una con-
versacidn, consigo misme y con otras personas cuando vigita 1la
botica. En este poema lo que trasciende es precisamente lo coti-
diano, esa sencillez irdnica y conversacional deliberadamente ca-
si grotesca.(23) Es la conjuncidn de sus maestros mds admirados,
Unamuno y Bergson, en una serie de reflexiones condensadas a lo
largo de la vida de Machado. Se mencionan los problemas polfti-

cos, la soledad rutinaria del poeta junto al monotono tic-tac del
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reloj. La nostatgia del tiempo inexistente, gque no es el del
relej, lo lleva a un tiempo irreal gue €5 el suyo. La monotonia
10 desespera Y quiere esscapar de ella-.

wpel pasado efimero” y “El mafana efimero", llevan un mismo
hilo conductor. El primero ataca 2 1a clase de jdvenes, muchos de
ellos son ricos, dque pasan el tiempo sdlo jugando ¥ asistiendo a
las corridas de toros, sin hacer nada trascendente. E1 observa y
por eso se pone comc ejemplo de hombre trabajader en el primer
poema, y teme a 1o rutinario en el segundo.

Ese hombre due sélo representa, en al tercer poema:r "agl va-
cio en la oquedad de su cabeza”" y qué »es una fruta vana" .,
inexistente, es 12 sindcdoque particularizante de Espafla y a su
vez, Espaifia en "El maflana efimero" es la sinécdoque generalizante
de cada unc de esos jévenes. E1 futuroc no Se sabe si serd buenoc o
malc, pero Machado a pesar de su ironia quiere en el fondo una
patria mejor.

Hay due advertir gue la ironia. expresada de distintas ma-
neras en los textos referides, manifiesta precisamente esa
emocién del tiempo, tan vivamente lograda poft el poeta. Es la
bisqueda del sty esencial” a través del "yo fundamental" por la
que se transmite esa emocidn, esa profunda preocupacidn ante la
situacién ae Espafa.

Esa emocion estd plasmada en el recuerdo, la vivencia y la

libertad, situaciones gue plantean los poemas mismos.
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Capitu[o tres

Bl tientpo en [a interpretacion poética

16



Una emocién nes provoca un pensamiento, el cual, al organizarlo
se convierte en palabra. Esa palabra gueda retratada en el tiem-
po, por tanto, esa emocidn sera eterna y se revivird cada vez gue
vuelva a ser expresada. Los poemas analizados son retratos de emo-
ciones en el tiempec, se conservan las ideas y sentimientos ento-
nados en un canto gue cuenta su realidad. Wos remontan a un pre-
sente, a un pasado, a un futuro, se vive una tarde completa.

La temporalidad se encuentra precisamente en la forma como
el autor retrata cada uno de sus sentimientos y los hace poesfa.
Se apoya en el juego de verbos que ubican indistintamente en
realidades diferentes. Se vale de la métrica, la rima, el ritmo,
i1a acentuacidén, la estructura, de los elementos logicos y seman-

ticos, para hacer su poesfa de suyo temporal. Plasma la vivacidad
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de sus emociones, haciendo uso en varias ocasiones de frases, de
oraciones, de vocativos, implanténdoles un acento de exclamacidn.
Combina constantemente las frases con esas exclamaciones vocati-
vas y las oraciones compuestas, mezclando la coordinacidn con 1la
subordinacidn, dandec rienda suelta a sus emociones, a esas varia-
ciones del sentimiento y del pensamiento, que emiten la importan-
cia de cada momento y su observacidn, en determinada magnitud,
del instante de su percepcion.

La adjetivacidn es un recurso empleado continuamente por el

autor. Especifica a un personaje, a un pueblo, a una época.

Este hombre del casino provinciano
que vio a Carancha recibir un dia,
tiene mustia la tez, el pelo cano,
ojos velados por melancolfa;
bajo el bigote gris, labios de hastio,

y una triste expresidn, que no es tristeza,

(*Del pasado efimero").

Heme agqui ya, profesor
en un pueblo humedo y frio,
destartalado ¥ sombrio,

entre andaluz y manchego.

("Poema de un dia").



EMA 1o RO LLOL
ALt DE LA BIBLIOTECA

Serda un joven lechuzo y tarambana,

un saydn con hechuras de bolero,

a ia moda de Francia realista,

un poco al uso de Paris pagano,

y al estilo de Espafia especialista

en el vicio al alcance de la mano.

Esa Espafia inferior que ora y bosteza,
vieja y tahur, zaragatera y triste;
esa Espafia inferior que ora y embiste,

F e T e A S L R I B L

{"E1 mafiana efimero").

El vano ayer engendrara un mafana

vacfo y |por ventura! pasajero.

(El1 mafiana ef{mero).

No se aparta de la métrica tradicional. Utiliza versos de cuatro
s{labas, heptasflabos, ocotosilabos, endecas{labos y alejandri-
nos.

Ademas, en su poesfa en general, el ritmo esta compuesto
por una gran variedad de encabalgamientos, los cuales imprimen
mayor ligereza a las ideas, con el fin de percibir la emocidn

gu2 se transmite.

Se observa el uso de la intuicion, mas que del razonamiento.
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» . s . .
sus sentimientos se encuentran ahi, a como dé lugar. Deja salir a

flote sus ideas polfiticas y nacionalistas, no oculta su sentir:

-Yo no sé,

don José,

edmo son los liberales

tan perros tan inmorales.
- ioh, tranguilicese uste!
Pasados los carnavales,
vendran los conservadores,
buenos administradores

de su casa.

("Poema de un dia").

En relacion con su espiritu naciconalista, el cual. conforme pasan
los afios, es mds maduro, explica Tufidn de Lara (1}, “"que en las
Soledades buscaba Machado 'los universales del sentimiento'. Al
alcanzar su madurez humana y poética descubre que la sentimenta-
1idad es un fendmeno colectivo? Asi lo expresa el autor por medio

de su poesia:

No es el yo fundamental
eso gue busca el poeta,

n > L]
sino £l1 tu esencial.

{Proverbios y cantares]).
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Y el propio Machado lo expresa en su nota Problemas de ta lirica

ascrita en 1917, y gue transcribe Tufion de Lara(2):

£l sentimiento no es una creacidn del sujeto in-
dividual, una elaboracion cordial del Yo con mate-
riales del mundo externo. Hay en 41 siempre una co-
jaboracidn del Ta , es decir, de otros sujet0S.....-
Mi sentimiento no es, en suma, exclusivamente nio,
sino mas bien NUESTRO. Sin salir de mi mismo, noto
gue en mi sentir vibran otros sentires y que mi
corazdn canta siempre en coro, aungue su vVoZ Sea

para mi la voz mejor timbrada.

Este Td esencial, gue resulta de gran importancia para Machado,
en comparacién con el yo fundamental, se puede apreciar en el

paralelismo existente entre sus poemas "Retrato" y "E1l mafiana

efimero":

"Retrato” "E1L mafiana efimero"
-Descripcidén del emisor. _Descripcidn de EspaRa.
-Hubo cosas agradables y -Es alegre y pasiva.

desagradables en su vida.

-Lleva en su sangre la rebeldia, -Es una Espafa alocada, polf{%
pero se manifiesta como una ca y a la vez recta, religio-
persona tranquila. sa.
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_Es mas tradicional gque moderno. -Defiende sus rafces, sus tra-

diciones, su religién.

-Desdefla la insensibilidad. -No es insensible en su defen-
Sa.

-Es un ser independiente. -Es una Espafia mds fuerte y
libre.

_Al1 final de sus dias sdlo -Se libera del pasado y eso

tendra lo suficiente, ha implica un mejor mafana.

contribuido con todo lo suyo

al género humang-

Yo fundamental Td esencial

Existe un paralelismo entre ambos, siempre y cuando no se tome en

cuenta el tono con mayor ironfa por parte del segundo poema.
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3.1 RECUERDO

Toda experiencia pasada, pero que se mantiene presente en el pen-
samiento, es la manifestacidn de un recuerdo.

Es en la primera estrofa de "Retrato” donde se aprecia ese
sentimientoc de recuerdo presente. No se dejan escapar en el olvi-

do los momentos de su nifiez v de su juventud:

Mi infancia son recuerdos de un patio de Sevilla,
y un huerto claro donde madura el limonero;
mi juventud, veinte afios en tierra de Castilla;

mi historia, algunos casos que recordar no quiero.

El mismo autor habla ya en su poema sobre los recuerdos. Se remi-
te a un lugar de Sevilla, donde existen un patio, un huerto y un
limonero. Ante la expresién "donde madura el limonero%, nos
encontramos ante un drbol que esta madurando en los precisos mo-
mentos en que se le esta recordandc. "Un huerto claro" da la idea
de un lugar llenco de vida.

Lo que dice acerca de su juventd, gue fueron "diez afios en
tierra de Castilla", es un recuerdo, con una historia juvenil de
la que no quiere recordsr algunos hechos. Este sentimiento de
querer olvidar las cosas desagradables que pudieron ocurrir,
muestra a un pasado aun vivo en el sentimiento del autor. Si se
rememoran determinados hechos, se volverd a abrir la herida en

ese momento.

e
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Esa herida, tan profunda en el sentimiento, debid ser cau-
sada por la pérdida que sufric Espadia, en 1898, de sus Ultimas
colonias: Cuba y Puerto Rico, en manos de los estadounidenses.
Ese sentimiento gue el autor manifiesta, y gque seguramente <Con-
1ieva el dolor de los demds espafioles, es un recuerdo vive, dque
lo une a su patria, y gque prefiere no recordar. Perc al expresar
"que recordar no qguiero", indica el constante y vivo recuerdo de
esos hechos, a pesar de preferir el clvido. De otra manera nos

dirfa:"™i historia, de la cual olvid€ lo desagradable”.

-~ . . " e
En “Poema de un dia", se aprecia tambien esa expresion de recuer-

do cuando dice:

En otro tiempo...
Llovia

tambien cuando Dios queria.

Remite a recordar que la lluvia siempre ha estado presente. Ese
"ilovia tambien cuando Dios queria", recuerda gue en el pasado
(lejano e inmediato) tambien se dejaba sentir la frescura de la

lluvia de vez en cuando.
En el poema "Del pasado efimero"”, se habla de un personaje que al-

juna vez presencioc la hazafia de un famoso torero espafiol. Ese

momento del cual sdlo explica:
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Este homkre del casino provinciano

que vio a Carancha recibir un dfa.

Al expresar 1o Uitimo, se concibe a ese hombre como un vivo es-

pectador del torero. También cuando dice:

Adn luce de corinto terciopetlo
chagqueta y pantaldn abotinado,
y un cordobés color de caramelo,

pulido y torneado.

Recuerda a ese hombre tal como vestia antes y se percibe tal cual

es.

Tres veces heredo: tres ha perdido

al monte su caudal; dos ha enviudado.

Hace recordar y vivir la poca fortuna de aste hombre.
Cuando dice: "alguna vez suspira, pensando en su olivar",
se experimenta esa tristeza vivamente, se le escucha suspirar al

momento de recordarlo.
En "El maftana efimero", se tiene recuerdo de “"el vano ayer", "el

vacuo ayer". Con estas breves palabras te experimenta un "ayer"

que resultd tan efimero, tan vac{o, tal vez tan inutil.
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3.2 VIVENCIA

Lo actual, lo presente, lo que se percibe en el momento mismo en
que ocurre y que el autor ha captado ¥y atrapado en un momento de-
terminadc, es la vivencia propia, y en ocasiones, ta vivencia de
su pueblo.

Esa vivencia latente se transmite por medio de verbos en
tiempo presente.

Dice Juan de Mairena (3) gue “vivir es devorar tiempo: es-
perar; Yy, por muy trazcendente que quiera ser nuestra aspera.
siempre sera espera de seguir esperando”. Y en esa egpera se estd
viviendo, se estda precisamente devorando el tiempo; pero muchas
veces el tiempo mismo puede provocar monotonia. Cuande se realiza
a veces es como la repeticidh de algo gue ya se hizo.

En “"Retrato", el poeta se retrata a s{ mismo, al personaje
gque es y siente en ese preciso momento. Se cuestioné a si mismo,

’ .
se percibe esa busqueda del "yo fundamental". Va descubriendc sus

propios gustos:

Adoro la hermosura, y en la moderna estética
corté las viejas rosas del huerto de Ronsard;
mas ne amo los afeites de la actual cosrética,

ni soy un ave de esas del nuevo gay-trinar.

Desdeflo las romanzas de los tenores huecos
y el coro de los grillos que cantan a la luna.

-.-.-.-........o-----.o-...........a.---......
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Al mismo tiempo se cuestiona si es cldsico o romantico. Conversa

consigo mismo y espera algun dia un didlogo con Dios.

Cumple con todos sus deberes:

A mi trabajo acudo, con mi dinero pago
el traje gue me cubre y la mansién que habito,

el pan que me alimenta y el lecho en donde yago.

En el "Poema de un dfa" es donde mds se percibe esa emocidn

actual.

Pero la vivencia en este goema es en gran patrte la mono-

tonia de la vida.

El poeta no estda conforme con repetir las mismas costumbres

todcs los dias en su estancia en Baeza: (4}

Tres largos anos lleva el poeta viviendo en el "po-
blachdon morunc" de Baeza, paseando, leyendo, meditan-
do. Las clases del Instituto, la tertulia vespertina
en la rebotica de Almazin, los mondtonos paseos por
las murallas viejas. Pocas veces se rompe esa
monotonia de la vida provinciana, de la que se siente

ya cansado.

El reloj marca el tiempo que transcurre en la monotonia. Machado

no acepta por completo lo gue todo el pueblo hace: vivir er un

tiempo vac{o, en el que no se percata nadie del latido del "cora-

zdn de metal”, ya que el "tic-tic" es "olvidado por repetido”.
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Pero jtu hora es la mia?

¢Tu tiempo, retoj, el mio?

Es en el tiempo irreal en el que quiere vivir el poeta; el tiem-
po en el que se tiene realmente conciencia de cada instante que
pasa. Es 1la negacidn del "yo" para dar paso a esa segunda perso-
na que es el “td" y gue a su vez da lugar a un tiempo exterior no
del todo personal. (5)

Otra vivencia gque resulta una cotidiana gradacidn, es la
bombilla gque comienza a encenderse conforme la luz natural va
desapareciendo. Representa el paso del tiempo en forma progresiva

pero no tan efimero durante esos momentos:

Anochece;

el hilo de la bombilla
se enrojece,

luego brilla,
resplandece,

poco mds que una cerilla.

En "Del pasado efimero" se enfrenta la existencia vacia del hombre
descrito. Esa descripcidn es lo que representa en la actualidad:
una prolongacidn del pasado, sin un futuro prometedor. Continda
en el casino del pueblo como un pardsite de la sociedad. Vive su-

mergido en la mcnotonia de ese tiempo de hastio, de esa Arcadia
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que lo aprisicna. Es de esa Espafia "que hoy tiene 1la cabeza ca-
na".

Se describe a Espafia toda como un contraste entre el am-
piente bullicioso y el retraido, "de espiritu burlén y de alma
quieta", una Espafa viva que sigue sus tradiciones en "El mafna-

na efimero". Sigue las modas gue se le presentan a su alrededor:

a la moda de Francia realista,
un poco al uso de Paris pagano,
y al estilo de Espafla especialista

en el vicio al alcance de la mano.

Es precisamente en Campos de Castilla donde el poeta, a diferen—

de su obra Soledades, somete a un giro de noventa grados 1la
orientacién de suv mirada, dirigida ahora al mundc exterior, a la

realidad inmediata y actual que tiene ant2 sus ojos. (6)
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3.3 LIBERTAD

Antonio Machado, a través de los textos revisados, manifiesta su
esperanza en un mejor futuro para su pais. La esperanza puede in-
terpretarse como tal en su obra, ¥Ya que es precisamente la preocu
paciéh por Espafia lo que une a este poeta con la generacidn del
98, y sin duda él esperaba un cambioc positivo.

A pesar de su buen sentimiento, Machado no puede velar sus
ojos ante ia inminente realidad. De ahf 1a ironfa que emplea cuan
do se refire al futuro de Espafa. s81o cuando habia de s{ mismo
no ironiza: €l verdaderamente cree que tendrd un mejor mafiana gra
cias a su humildad de vida, a su independencia, y a todo 1o Jue
ha aportado a traves de su poesfﬁ, estard preparado para empren-
der el "Gltimo viaje".

No se expresa de igual manera de aquellos gque pasan la vida
en la ociosidad, comoc el hombre de "Del pasado effmero”, que tan
s8lo es una sombra, vya gque "no es de ayer nl de mahana, sino de
nunca".

continfia con esta misma idea en "El mafana efimero", texto

en el gue expresa la seguridad de un futuro semejante al pasado:

# -
El vano ayer engendrara un manana

vacfo y jpor ventura! pasajero.

El futuro serd sin duda lo mismo que fue el pasado. En un intento
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de esperanza por un mejor manana, el poeta en el fondo desea un
. N o

cambio, pero ante lo que ve a su alrededor sabe lo dificil que

serd progresar. Esa luz que arroja sobre el futurc se aprecia en

los siguientes versos:

Mas otra Espana hace,

la Espafia del cincel y d& la maza,
con esa eterna juventud gue se hace
del pasado macizo de la raza.

Una Espaha implacable y redentora.
Espaha que alborea

con un hacha en la mano vengadora.

Espana de la rabia y de la idea.

Estos versos aparentemente se oponen a la propuesta inicial, a
ese "vano ayer" que "engendrar5 un mafana vacfo" con una Espana
"gque se hace del pasado macizo de la raza" Yy que se convertiri en
una "Espafia de la rabia y de la idea". Sin embargo, no hace sino
continuar con 1a misma idea, sdlo gue a esa supuesta esperanza le
da un togue de ironia, que el lector reconocera después de haber
1efdo los versos anteriores.

Existe la conviccion por parte de Machado de un posible
cambio. Es 1la libertad gque cada individuo puede ejercer, siempre
y cuando 1o desee. Es el libre albedrfo al gque Bergson se refiere

y al cual quiere recurrir el poeta.
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No esta mal

este yo fundamental,
contingente y libre a ratos,
creativo, original:;

este yo gue vive y siente
dentro la carne mortal

jay! por saltar impaciente

las bardas de su corral.

Es ese anhelo de libertad ante el desso por salir de 1la monotonia
en que vive. Se ha dado cuenta de gue tiene la oportunidad de cam
biar su forma de vida y desearfa que toda su gente anhelara
tambien esa libertad. Por desgracia ve en su pueblo muy pocos de-
seos de ejercer ese libre albedrio, pues se ha atrapado a si
mismo en una vida con la gue se encuentra conforme.

El futuro depende del cambio deseado, el poeta gquiere transg
gredir el tiempo en el gue vive por el tiempo que no es necesaria
mente el del reloj- “"Sdlo para €l -y en esto consiste su profunda
originalidad- alcanza el tiempo un supremo valor emotivo". (7)
Elige vivir en el tiempo irreal de la poesia y no solo en el tiem
po real, cronclogico.

El pasado es lo irremediable y si el recordar no nos asom-
bra, tampoco debe admirarnos demasiado esa visidn del futuro que
algunos dicen poseer. De lo gue hay que asombrarse, segin el con-

sejo de Mairena, es de tres cosas: del recuerdo, de la percepcidn
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y del vaticinio. (8)

La vida es un continuo vivir en la novedad. La monotonia no
implica la existencia de cambios trascendentes. Mairena expresa
gue la inseguridad, la incertidumbre, la desconfianza, son acaso
nuestras lnicas verdades. Hay que aferrarse a ellas. No sabemos si
el sol ha de salir mahana como ha salido hoy, o si saldrd por el
mismo sitio. (9)

A pesar de esa inseguridad, existe en cada persona la liber-

tad de construir su propio futuro:

Porque esta misma desconfianza de su propio des-
tino y esta incertidumbre de su pensamiento, de
gue carecen acaso otros animales, van en el hom-
bre unidas a una voluntad de vivir que no es un
deseo de perseverar en su propio ser. sino mas

bien de mejorarlo. (10)

Machado pretende ser un visionario de su propia vida frente a la
de Espana misma. Es un reencuentro con su "yo" en contraluz con
los demds. Su destino lo ha elegido desde el momento de escribir
"Retrato". El destino de su pais depende de la eleccidn de cada
individuo y de 1o que resulte del conjunto de decisiones entre
el total de sus habitantes.

La libertad no es la realizacidn de lo inmediato, sino de

lo que va mas alla en el futuro.
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3.4 SUPERPOSICION TEMPORAL

Tras la apreciacidn de cada uno de los momentos (recuerdo, viven-
cia y libertad} que en los textos estudiados se hacen presentes,
se observard la interrelacion existente entre ellos.

La superposicién es un instrumento expresiveo de enorme am-—
plitud. Segun Carlos Bousoho,{ll) existen cinco modalidades de su-
perposicién: 1a "metafdrica", la "temporal"”, la "espacial", 1la
"gignificacional" y 1la "gituacional". De entre ellas, la temporal
tiene el interes de manifestarse como peculiaridad de la poesia
contemporanea.

Continuta Bousolflo con la aclaracion del origen y concepto de

la superposicién temporal: (12)

Del eternismo inmovilista de la Edad Media, hemos
pasado al dinamismo aceleradamente temporalista
de nuestra edad Contemporénea. Y esta agudeza <on
que el hombre del siglo XX capta el tiempo y la
temporalidad de toda realidad¢ vivida entiendo que
se traduce en la aparicidn de nuevos procedimien-
tos poéticos, entre 1los gue, a mi juicio, cuenta
como uno de los mds significativos y singulares
precisamente el que hemos llamado vsuperposicidn
temporal"... El recurso se manifiesta, pues, co-

mo parecido a la metafora en cuanto a lo generico
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y a la vez como desemejante con respecto a ella
en cuanto a lo espec{fico: coinciden en ser ambos
el resultado de superponer dos esferas (una ima-
ginaria o ilusoria) que 1la realidad mantiene se-
paradas; y se distinguen por la naturaleza de ta-

les esferas.

El presente, el pasado y el futurc pueden superponerse en un solo
texto. Tal es el caso de "Retrato", poema en el cual la enélage
de los primeros versos indica ya hablar de un recuerdo en tiempo
presente, es decir, el recuerdo es una vivencia actual y no pasa-
da. De ahi que no se considerd propicio nombrar los apartados an-
teriores como pasado, presente y futuro, sino recuerdo, vivencia
y libertad, que a pesar de tener {ntima relacion con los ante-
riores, se han preferido por aproximarse mds a la propuesta del
auntor.

En este poema, ademds de percibir el pasado en el presente
por medio del recuerdo, también el futuro es sefialado como algo
de lo que ya se tiene cierta seguridad desde el presente, a mane-
ra de videncia de una consecuencia 1dgica de su vida en el pre-
sente. Es la percepciéh de instantes pretéritos y futuros simul-
taneamente con el presente.

Es esta la manera como Antonio Machadeo transmite una emo-
¢idén en el tiempo, 1la cual no es exclusiva de un momento determi-

nado, sino gue es el resultado de la superposicidn de tiempos.
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En el "Poema de un dfa" 1as reflexiones presentes dan lugar a

evocaciones de otros tiempos:

En otro tiempo...

-Llovia

tambien cuando Dios gueria.

I3 / ]
Te bendeciran conmigo,

los sembradores de trigo.

Y l¢ que yo mas querfa

la muerte se lo 1llevg.

Todo llega y todo pasa.

' Nada eterno:
ni gobierno
que perdure,
ni mal que cien afios dure.
Tras estos tiempos, vendran
otros tiempos y otros y otros,
¥ lo mismo gue nosotros,

otros se jorobardn.
A partir de un momento presente, el pensamiento puede viajar y

agregar a esos instantes tanto los recuerdos como las videncias

de lo que ya se vaticina que sera el futuro. Es la angustia del
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poeta la que une estos tres tiempos y los manifiesta tal como una
reflexion se une a la otra. Tal parece gue cuando se estd leyendo
el poema se observan al mismo tiempo esos tres momentos.

En "bel pasado efimero" se realiza la descripcidn de un
hombre ya mayor gque en momentos regresa a su juventud. Machado
superpone una imagen a la otra, puesto que no importa la edad de
ese individuo sino la continuacion de una vida vacia. En este
caso, a partir de un tiempo presente se traslada siubitamente al
pasado, uniendo ambos tiempos como una sola cosa, con el fin de
unificar su sentimiento de angustia ante la visidn de un futurag
que no existird.

En "El manana efimero", el presente mondtono, vano, vacio
se superpone a un futuroc "supuestamente” mejor; pero la realidad
es que el hoy serd igual al mafiana y se vislumbra la misma situa-
cidn. E1 libre albedrio qgue posee cada persona podria cambiar las
cosas, pero a pocos les interesard ejercerlo an realidad.

Machado utiliza esta sarie de superposiciones para unir
esos tres momentos, enlazando sus propios sentimientos. Se vale
de 1a ironfa para expresar burla, angustia, aburrimiento en una
verdadera preocupacién pot Espafia, por el destino que le depara.
Existe la libertad de elegir un cambio, pero no se tiene la cer-
teza de que el pueblo lo quiera. Es la rebelidn del poeta ante la
"Arcadia"” que lo rodea.

Son precisamente esa serie de sentimientos, superpuestos en
distintos momentos, los que se desprenden de la lectura de cada

uno de los poemas Y gue expresan la "emocion del tiempo", asi
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nombrada por Machado. Se vale tambien de elementos temporales,
indispensables en todo poema, con el fin de dar una continuidad a
sus emociones por medio de enumeraciones.

Esa serie de emociones son el producto de la preocupacicn
del poeta por Espafia, en un desplazamiento de su "yo fundamental"”
para dar paso al "ty esencial" del pueblo espafiol.

Como se puede apreciar, Machado 1lleva a la emocién, a la
intuicidn misma en un primer plano. Su poesia es el producto del
sentir inicial del poeta, quien pasa a un segundo lugar la antes

privitegiada tematica. Asi lo expresa Bousofio: (13)

Dirfamos,..., gque no es 21 tema guien busca ahora
1a adecuada emocidn, como tradicionalmente sucedia,
sino gque, al revaes, es la emocidn quien se arroja
a buscar el tema adecuado... Pero la "humillacidn"
temdtica (y conceptual, que es lo mismo, en el
fondo) a favor de las emociones simbolizadas, que
vemos en Machado, es, en realidad, uno de los pro-
cesos esenciales del siglo XX, lo gue quiere decir
gue tras Machado no hizo sino crecer en intensidad.
La obra de este poeta significa as{ un primer paso
tan sdlo hacia el destronamiento del tema (y del
concepto) en la poesia, destronamiento que se hace
total (al menos tedricamente) en la escuela supra-
rrealista, donde el absolutismo emocional llega a

una cima no sobrepasable.
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Es precisamente esa emocidn del tiempo por sobre la tematica lo
que ha legado Machado a la poesia posterior, especialmente a los

contemporéneos.

Es ese cambic ante la agreciaCidn del tiempo como un ele-
mento emotivo y trascendental lo gue hace a Antonio Machado ala-
bar ta obra de Jorge Manrique y despreciar al mismo tiempo la
poca emotividad tematica de Calderdn de la Barca.

Es menester afadir finalmente una opinidn con respecto a la

importancia del tiempo en la poesfa: (14)

Pues el poema es via de accesc al tiempo puro, in-
mersion en las aguas originales de la existencia.
ta poesfa no es nada sino tiempo, ritmo perpetua-

mente creador.

Octavio Paz
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Sin 1la pretensi&n de haber agotado toda la temdtica que encierra

Campos de Castilla, el anilisis abarcd la propuesta gue Antonio

Machado hace con relacidn a la idea de la temporalidad.

El poeta se ha preocupado por transmitir en su poesfa, mas
que la idea del tiempo cronoldgico, la idea del tiempo vital, es
decir, la "emocicdn del tiempo“.

Esta teoria fue comprobada tras el estudio de cuatro
poemas, para los cuales el tema elegido resultd suficiente para
su analisis.

El tema mismo explica el uso de varios recursos pcéticos,

empleados por Machado. De ahi gue a esos los ha denominado "ele-
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mentos temporales".

La emocidér del tiempo se hace explicita si se ubica en re-
1acién con la vida, el pensamiento y la circunstancia histdrica
del poeta. El pasado ha tenido trascendencia en la vida de Ma-
chado. Ese tiempo pasado no ha muerto, mis bien ha permanecido
ccnstante en su valoracidr como paeta. Por eso el poeta alude
con frecuencia a sus recuerdos, log cuales tienen toda la rigue-
za real de lo percibido y contintan estando vivos em la medida
que vive el presente. En esto consiste, en conformidad c¢on lo
expresado por Eugenio Frutos, la vcreacidn podética": tante lo
intuido, como lo sentido con esa fuerza coriginaria, se traspasa
en el ritmo, en el orden de la nominacidn. en 1la emocidn del
poema, que es una unidad y no un amontonamiento de impresiones,
a pesar de las enumeraciones. (1)

A través de la poesia machadiana, tambidn se ha incursio-
nado en el terreno de la filosofia, especificarente en la de
Bergson. Los conceptos de vintuicidn" y del "yo fundamental" han
servido para implementar la apreciacién de "la emocidn del tiem-
vo". El poeta ha convenido en aplicar sus conocimientos filosdfi
cos a su preéia obra y transmitir por este medio su propia teo-
ria. De esta manera, ambos terrenos, el filosdfico y el litera-
ric se han complementado y se ha demostrado la aplicacidn real
de los dos.

Aderds de su propia experiencia y de la influencia filo-

s6fFica recibida, Machado transmite su ideologia. Los aconteci-
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mientos histdriccs ante los gue se enfrentaba la sociedad espa-
Tiola de fines del siglo XIX, repercutieron en el pensamiento de
varios jdvenes intelectuales. entrs los gque se contaba Machadoe.

En 1898, la tensidn entre Espana y Estados Unidos llega a
su limite cen la declaracidn de guerra por parte de este dltima.
En diciembre de ece ano, se firma en Paris el Tratado de Paz,
por el cual Espana pierde Cuba, Puerto Rico, Filipinas y la isla
de Gam, la mds importante de las Marianas. Este desastre sor-
prende y duele a Espafia. Y unos poccs espanoles, conscientes de
la tragedia, perc también de la culpa de una sociedad ignorante
y frivola, vy de la responsabilidad dz unos gobiernos gue no
supieron afrontar a tiempo 1a realidad de una situzcidn, reaccic
naron con violencia y amargura y adoptaron una actitud eritica y
realista frente al problema de F¥spana.{2) Era necesario luchar
5or vna Espana nueva, mids limpia vy mds justa, y a esta lucha de-
cidié enfrentarse un grupo da jévenes al que se le conocid como
generacidn del 98.

Entre ellos, Antonic Machado participd, aungue tardiamente,
a traves de su obra, tcmando en cuenta ese desec por ver a Espa-
na totalmante reestablecida Y en una lucha por sugerarse. Los
acontecimientos politices antes senalados, influyen en el ambien
te de los poemas, pero no scn mancionados €n 2llos. Machado se
duele ante el hastio y 1z monotonia 4e las perscnas, qQue son el
resultado de una Espada derrotada. Sabe 1o casl imposible gve
sera el hacer reaccionar a esa gentz, pero no pierde 1z esperan-

za. En sus poemss su arma principal es la ironfa, la cual se

104



convierte en su uUnica forma derataque.

Ahora bien, como ya se observé a traves de los poemas, Ma-
chado también ha cafdo en la monotonia y expresa su inconformi-
dad a través de segundas personas. Es el "t1 esencial" al due
prefiers aludir Machado en "Del pasado efimero” y en "E1 manana
efimerc", en lugar del "yo fundamental” de los pgemas "Retrato"
y "Poema de un dfa".

Machado compara su vida con la actitud de Fspana y 1o
realiza, como se pudo apreciar, por medio de sinécdeques, tanto
particularizantes como generalizantes. El regresenta a Espana y
también Espana es 21 wmismo. Es un juego del gpceta con su propia
vida, que a la vez utiliza como recursc expresivo, esto es.
para comunicar sus ideas a traveés de lo abstrzcto.

calderdn babla de cosas sencillas, utilizandce figuras re-
tdricas mds complejas; Manrique, gor el contrario, profundiza en
ccmplejidades, valisndose a su vez de elementos retéricoa mas
sencillos.

Machado se ha inclinado por 21 modelo poétice gropuesto
por Manrique. Pe ahi gue en un principio se menciomaba lo fédcil
que gcdria parscer la poesia de Machado ante una primera lectura,
debido a la utilizacidn de figuras retdricas de poca complica-
cidn, pero los temas a los que ha llegadc mediante su emotivi-
dad, son de bastante profundidad.

Machadc es un espectadcr por medio de su poesia, pero nun-
ca vive en el interior da otra persona, es decir, no mira a tra-

vés de 1o0os ocjos de los demds, s6lo habla de lo que alcanza a
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apreciar por si mismo, sin la opinidn de otros.

La emocidn del tiempo es el resultado de varias de las in-
fluencias y experiencias adquiridas por Machado. La idea de tiem
po, en general representa la fugacidad de la vida, gue "corre
por dentrc de nosotros con gran imgulso, pero lleva en U senc
2l estigma de la caducidad". (3)

Ta temporalidad machadiana constituye uno de los temas ori
ginados a su vez por la emocidn del tiempo. Sin embargo, se
abordé por su medio la parte medular de la pcética de Machado y
se le ubicd tanto artistica como histdricamente.

Comc resultadc del estudio retdrice de los poemas selec-
cionados, se apreciaron caracteristicas relevantes gque no fue-
ron abordadas con profundidad, sélo se mencionaron. Fueron po-
cas las figuras retdricas realmente trascendentes en los poemas
estudiados, 1las cuales va se han mencionade a 1o largo del pre-
sante trakajo, pero otras, como la similiceadencia, la didresis,
el neologismo, la simetria, la silepsis, el hipdrbaton, la
andfora, la epanadiplosis, la higdlage, la prosopopeya, 21
oximoron y la litote sdio se han utilizado ocasionalmente.

Sin agotar 1la tematica de la obra machadiana, se marcaron
algunas de sus caracteristicas mds relevantes y se eéspera gue

a partir de las mismas se vislumbren otras espectativas.
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