4

Z
S -0 UNIVERSIDAD  NACIONAL AUTONOMA DE fom?

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

L.LETRAS HISPANICAS
SISTEMA UNIVERSIDAD ABIERTA

'

U.N A M,

JAIME AUGUSTO SHELLEY..
(1957-1998)°° — = “a3

"2,
i,

il \Rﬁ 24 5 "}4‘
INFORME ACADEMICO =~
i
que para obtener el titulo de
Licenciada en Lengua y Literaturas Hispanicas

Presenta

LORENA MARGARITA LARENAS VILLASENOR

FILOSOFIA
Y LETRAS

UNAM  MEXICO, D. F.

ociubre de 1998
TESIS COR A=
FALLA DE ORIGEN o~ LD

TRAYECTORIA POETREAS 1L

elatura d2 13 Divigidn dal
DE Sistema Universidag Abieria

ETRAS

“--r‘t:
¢ ' gﬁ"g
o = 72
P N o %
e N < %
| N i
L2 ® ]
% ‘i,-/-l ‘1\ £
VA o e g
5 ?\\“{u\, %\:?' 4
e Y 4
¥ B, ‘A\ w o
e J



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



INDICE

Pagina
INTRODUCCION. .. ociits it oot ot ooee oveeee o+ ceeoniesiaeenee + serees ceeen 4
BREVE CRONOLOGIA (1937-1998).. .. . . .. oo e 1
1 OBRA DE JUVENTUD: ‘ ]
LA ESPIGA AMOTINADA- LA POLEMICA QUE OCASIONG
(19571971} . 0 ot e o e e 14
1.1. Vida v obra de Jaime Augusto Sheliey.. ... e e, .14
1.2. Origen de La espiga amotinada . . ... o o e e 15
1.2 1. La presentacidn de los poetas de Lo espiga amotinado en 1958 ... ., 16
1.3, E1 FCE edita el libro La espiga amornada, en 1960, dei cual forma
parte ¢l primer libro de Shelley. La rueda y ef eco  Critica que generé....  ...17
1.3.1. Al Chumacero sobre los Nuevos poetas. . ... .......... . . .. .i8
1.3 2. Edmundo Meouchi Poefas y poetrias en £l universal . ... ... . .19
1.3.2.1. Presentacion de La rueda y el eco por Shelley,....... ... C e 20
1.3.3. Francisco Zendejas en Multilibros sobre La espign amotmada. ... .20
1.3.4. Elena Poniatowska sobre La esprga amotmada ... e 21
1.3.5. Prélogo de Porfirio Martinez Pefialoza en el
Anuario de la poesia mexicana 1960, ......... ... . ... .22
1.3.6. Edmundo Meouchi sobre el Prélogo de
Porfirio Martinez Peflaloza............. . .o ceee el L 22
1.4. Manuel Machin Gurria sobre el poema "Occidental saxo" de Shelley. ... 23
I.5. Raquel Tibol sobre el poema
"Nuevas palabras para la victoria" de Shelley ... ... . ... ... 24

1.6. En 1961 aparece. publicado por la Universidad Veracruzana. La gran escala .24

1.6.1. M.D. Arana sobre La gran escala en el periddico Novedades.. ............... 24
1.6.2. Rubén Salazar Mallén sobre La granescalan....... ......... .. oo . 25
1.6.3. Nota del Centro Mexicano de Escritores sobre La gran escala... ... 25



1.7, Sepublica en 1965 el volumen colectivo Ocupacion de la palabra del cual

forma parte Hierro nocturno. Critica que SUSCHE......o.ovovveeeoeoeeeee 25
1.7.1. Nota en La gaceta, FCE, sobre Ocupacion de la palabra......... 25
1.7.2. Carta de Francisco de la Maza

SODTE HIEFFO MOCTUIHO. ......coeovooe e oo o 26

1.7.3. Rail Leiva en su texto La generacion witima y la poesia
mexreana del S1glo XX .......ocooemoeiviiiiics s e e e 26
1.7.4. Entrevista con Shelley por Miguel Donoso Pareja.............oocooeeeeoevvnen.. 27
1.7.5. Rita Ganem sobre Ocupacion de la palabra.... .......o.oooooooooooeeo 28
1.8. Estudio de Porfirio Martinez Pefialoza sobre La espiga amotinada. ... 29
£.9. Octavio Paz sobre 1a obra de Shelley en Poesia en movintiento....... ... 33
1.10. La SEP publica Hierafante en 1967 oo R EU U TOURN 33
1.10.1.Francisco Zendejas cometta Hrerofante. ... oo 33

L.11. Siglo Veintiuno Editores, S.A., publica en 1971, Humno a la impaciencia...... 34

L11.1. Miguel Donoso Pareja sobre Hrmno a la impaciencia................. 34
L11.2. Francisco Zendejas sobre Himno a la impaciencia............................. 35
1.11.3. Oscar Wong sobre Himno a la impactencid..............o... . oo 36
NOTAS AL CAPITULO PRIMERO. .. ...oooo oo oo oo 38
2. OBRA DEMADUREZ:
EL INICIO DE UNA NUEVA EPOCA
(1972-1984).. oo e e e, U 1)
2.1 Vida y obra comentada........... ......o.oooovovioioooeeeeeee 40
2.2, Jaime Augusto Shelley explica acerca de la
poesia mexicana y del arte en general.... ... ... ... ... 40
2.3. EI FCE publica Por defisucicn en 1976 oo o oo 41
2.3 1. Eduardo Mejia comenta sobre Por definicion........ooo 41
2.4. La escenificacion de La gran revoluCION........ .o oos oo 42
2.4.1. Malkah Rabel escribe sobre la puesta en escena
de Lo gram reVOMCION. ... . ooooovvooiiioicoeeoeeesoeeeoeoeeoe 42



2.5.

2.6,

2.7

28

NOTAS AL CAPITULO SEGUNDO.. ...

2.4.2, Esther Seligson sobre la escenificacién
de La gran revofucion
2.4 3. La SEP publica La gras revolucién en el volumen titalado
Abusodel poderen 1987 . ... ...
La UNAM edita en 1981, Avidos rebafios y
Martin Casillas Editores publica en 1983, 1 7ctoria

2.5 1. Entrevista con Shelley por Javier Mofina,
Los veinticingo afics de la aparicion de La esprga amotmada
2.6 1. Francoise Perus, elabora un estudio

sobre el grupo de La esprga amormada . ... . ...

2.6.2. Jesis Morales Bermidez se aproxima a Ia cbra de Shelley.
2 6.3, Entrevista con Shelley por Silvia Duran

Shelley recorre la Repitblica Mexicana,, ... . ...
En 1988, se publica Horas ciegas, obra reunida de Shelley
en edicidn privada de doscientos ejemplares ... ... ... ...
2.8.1. Jesis Morales presenta el libro de Horas ciegas de Shelley.
2.8.2. El Prologo de Jesis Morales a Horas ciegus

3. OBRA DE CONSOLIDACION.
EPGCA DE ESPERANZA

3.1

32

33

{1985-1998)

Obra comentada, critica literaria v estudios realizados.... . ..

Paul Borgeson, Jr.. realiza un estudio parcial sobre
La esprge amotinada y Ia poesia mexicana ... ... ...
Marianne Toussaint presenta el disco

de Shelley en Vor viver de México..... ... ... ...

. La lucha permanente. arte y sociedad

en La espige amotimada de Pau! Borgeson, Jr

............................... SRR 4

e 44

.55

55

R 36

.58

................... O 1



3.4.1. Procede Borgeson a definir la obra de Shelley en dos partes

3.4 1.1, (L Los 60: "JUZ0S SECTEOS huvuiiir oo oo eeeeseae oo 62
3.4.1.2. (IL Elriesgo v 1a 1evelacion)............o.ooovemeomveiroreeeeeeeeeeeee 64
3.4.2. Entrevista con Shelley por Paul Borgeson, J......o.oovoveeee oo, 66
3.5 Reencuento con Shelley en 1a UNAM. ..o 68
3.6. ELCENCA en 1996 publica el libro Pafria promefice.
Arturo Beristain presenta el poemario..................eee 72
3.7. Maria Luisa Mendoza escribe en su columna de
Lxcélsior sobre Patrict Promefiatt. .............. ccoos oo oo 73
3.8. T.S. Eliot, La cancion de amor de J. Alfred Prufrock y Los hombres huecos... ... 74
3.9. Homenaje a Shelley en Bellas Artes.....................oies oo oo 75
3.9.1. Texta de Marianne Toussaint. {/na arquitectura que se prolonga................ 75
3.9.2. Texto de Bernardo Ruiz. Presencia de Jaime Augusto Shelley........................ 76
3.9.3 Texto de Ali Chumacero. La palabra encendida.... ..oooocooooooovovooooo 77
3.9.4. Palabras de Jaime Augusto Shelley. ... 78
NOTAS AL CAPITULO TERCERQ. ....oooooooooooo oo oo oo 80
CONCLUSIONES .. . o it oo oo e 82
BIBLIOGRAFIA ... _.ooooos et oottt ooeoeeees oo 87
APENDICE .10, | oooics oot oot - oo e oot e 89



INTRODUCCION

Ei propésito principal de este informe académico es proporcionar una herramienta indispensable
de investigacidn para guien desée aproximarse con seriedad a Ia obra de Jaime Auguste Shelley
del Castillo. con la esperanza de contribuir 4 Iz difusidn de la obra de este poeta mexicano. asi
como precisar su importancia en el discurrir de la Hteratura menicang moderna. Parz ello se
agrupan los titulos publicados de su poesia, ensayo v teatro. sus datos bibliograficos y se
recupera. lo méis exhaustivamente posible. Ia critica literaria que se ha producide en relacidn con
su obra. asf como los estudios literarios realizados hasta la fecha e informacidn relevante sobre su
trayectoria creadora v social. También se mcorporan comentarios del propio autor obtenidos
mediante una conversacion grabada en agosto de 1997, con moth o de sus 60 efios de vida v en la

iltima parte de este trabajo. aparecen las conclusiones.

Jaime Augusto Shelley del Castillo nace en la Cludad de México el 7 de agoste de 1937; su obra
comprende cuarenta afios de creacion poética, si se considera un poema publicado en 1957 {"Por
los fantasmas blancos™) y hasta la fecha sigue escribiendo. Se puede dividir su obra en tres
grandes periodos; obra de juventud {1937-1971), obra de madures {1972-1984} v obra de
consolidacién (1985-1998), El poeta ha trabajado. paralelamente a su creacion poética desde los
sesentas en asuntos periodisticos. guiones cinematograficos y obras teatrales, También ha
dirigido revistas de diversa indole y continuade, ininterrumpidamente su labor de ensefianza,
(iniciada en 1959) en distintas instituciones asi como sus trabajos de promocion y difusion de la

cultura.



Se ha trabajado durante tres afios en la recopilacion y sistematizacion de lo que se considera una
plataforma indispensable para investigaciones literarias de diversa indole sobre la obra de Shelley.
Este trabajo puede equipararse, aunque acaso mas prolijo al que se realizaria, en el mejor de los
casos en un centro de investigaciones literarias, para la configeracion de la entrada
correspondiente a este escritor en una enciclopedia literaria, o en un diccionario de escritores
mexicanos. Aunque este trabajo fo he hecho de manera personal v al margen de una mstitucion,
lo presento ahora bajo Ia forma de "Informe Académico” porque creo que precisamente eso
constituye: el resultado de un esfuerzo de reecopilacion y sistematizacion que, aun cuando no esta
exento de opiniones criticas, no las desarrollo dentro de la perspectiva tedrica que puede

constituir una hipotesis mayor.

Se cumplirfan las expectativas de esta modesta contribucion si ella llega a servir como guda o
referencia para trabajos semejantes gue se realicen acerca de poetas y escritores mexicanos

contemporaneos, ya que no se cuenta con materiales suficientes de este tipo.



BREVE CRONOLOGIA (1937-1998)

1937 Jaime Augusto Shelley del Castillo nace en la Ciudad de México el 7 de agosto.
1954 Entra a la Universidad Militar Latino Americana.
1957 Ingresa a la Facultad de Filosofia y Letras y publica su primer poema.

1959 Reside en Chiapas v luego se va a vivir a Xalapa, Veracruz y entra a la Universidad
Veracruzana a estudiar Antropologia. Se inicia como profesor en la misma Universidad
Veracruzana. Participa en la direccion colectiva de la Revista Siruaciones, Xalapa. Veracruz.

1960 Publica su primer libro La rreda y ef eco en el volumen colectivo La espiga amotimada

1961 Se edita La gran escala, primer poemario independiente vy obtiene la beca del Centro
Mexicano de Escritores por un afio

1962 Es inspector de la Direccion General de Cinematografia de la Secretaria de Gobernacion
por cinco sfios.

1963 Trabaja para el Instituto Nacional de Bellas Artes, como coordinador de Departamento de
Artes Plasticas por un afio

1964 Se incorpora a la Universidad Nacional Autdonoma de México. como Coordinador de
Eventos Literarios de la Casa del Lago por un afio.

1965 Ingresa al Fondo de Cultura Econdmica, como asesor literario. Reside en el Distrito
Federal y publica Hrerro nocfurno en el volumen colectivo Ocupacion de la palabra.

1967 Aparece Hierofante y trabaja como jefe de redaccidn de la Villa Olimpica, durante la
preparacion de los XIX Juegos Olimpicos.

1668 Convoca, junto con José Revueltas, Sergio Mondragon v Oscar Oliva a la Asamblea de
Escritores y Artistas en apoyo al movimiento estudiantil. Es elegido Co-presidente de dicha
Asamblea. Se le persigue por ello. Se exila en Canadi. Funda vy dirige la Corresponsalia
Internacional de la Agencia Mexicana de Neticias, en Ottawa, Canada.

1970 Regresa a México. Es fundador de la Siderurgica Las Truchas, SICARTSA, como
secretario particular del director general. Dirige, junto con el maestro Juan José Arreola. los
cursos de preparacion de los maestros para los Talleres de Redaccion v Lectura de Clasicos de los
Colegios de Ciencias y Humanidades (CCH), de la Universidad Nacional Auténoma de México.



1971 Publica Himuno a lo mpaciencia. Maestre de la Escuela de Arte Teatral del Instituto
Nacional de Belias Artes por un afio.

1972 Es fundador del {nomaswne.

1973 Subdirector de la Revista La palabra y el hombre (nueva época). Obtiene ficencia en
SICARTSA para ocupar el puesto de asesor editorial de la Secretaria de Educacion Puablica,
donde se integra al grupo que realiza la Coleccidn SEP/Setentas. Maestro en el Centro
Universitario de Teatro de la Universidad Nacional Auténoma de Mexico.

1974 Reside en Xalapa, Verzcruz. Es director de Difusion Cultural y Exiension Universitaria de
la Universidad Veracruzanz. donde reestructura los trabajos de dicha direccidn y crea la
Compatiia de Ballet. Director de la Revista La palabra y ef hombre

1973 Regresa 3 ia Ciudad de México v trabaja como jefe del Departamento de Accide Social y
Cultural de SICARTSA por dos afios Es editor de la Revista 51CARYSA  Participa como
conductor del segmento cultural del programa televisno, 4 medie farde. Canal 13 También
dirige Ia Revisia Orro cive del Yondo de Cultura Econdmica  Imparte clases en el Centro de
Capacitacion Cinematogrifica de los Estudios Churubusco

1976 Publica Por defimcion. Es co-gaionista {con Miguel Liitin) def filme £/ recwrso del
método, basado en la novela de Aleio Carpentier.

1977 Escribe La gran revolucron. misma que se escenifica en el vicjo teatro Caracol de fa
UNAM, siinado en Av Chapuliepec 409, con la participacidn de sus exahamnos de §z escuela de
Arte Teatral del INBA. para entonces alumnos del Centro Universitario de Teatro de la UNAM v
con la direccion de Luis de Tavira. escencgrafia de Viady y José de Santiago, musica de Rocio
Sanz y Luis Rivero.

1978 Ilabora como asesor cultural del director de Loteria Nacional por un afio y también es
asesor del Colegio de Licenciados en Adnunistracion de Mexico. CLAM y ediior de la Revisio del
CLAM

1979 Es jefe del Departamentc de Publicaciones y Medios de Petrolecs Mexicanos. Editor de la
Rexista Nosotros los petroleros.

1981 Aparece Avidos rebafios
1983 Publica Frcrorra. Escribe vy dirige el espectacule Fe de ratas. escenificacién de los poemas
del libro Victoria. que se tepresenta en la Casa de la Paz, de la Universidad Auténoma

Metropolitana.

1984 Es socio-fundador de La jornada.



1987 Publica Abuso del poder vy es subdirector de Teatro del Instituto Nacional de Bellas Artes
por un afio aproximadamente.

1988 Publica Horas ciegas.
1990 Es profesor en el Nitcleo de Experimentacion Teatral.

1991  Aparece el disco en Por viva de México con voz del autor. Labora como asesor de la
Direccién de los Estudios de Cine América. Profesor de asignatura en lz Facultad de Filosofia v
Letras, Universidad Nacional Auténoma de México, hasta la fecha.

1992 Profesor de la Escuela de Escritores de 1a Sociedad General de Escritores de México, hasta
la fecha.

1993 Es incorporado al Sistema Nacional de Creadores de Arte del Fondo Nacional para la
Cultura y las Artes, Fondo Nacional de Creadores de Arte.

1995 Vocal del Consgjo de Adminjstracion de Desarrollo de Medios (Periédico La jornada),
hasta la fecha.

1996 Publica Patria prometida y T.8. Elot, La cancidn de amor de J.A. Prufrock y Los hombres
fuecos. Es miembro del Comité Editorial de Difusion Cultural y de Comunicacién de fa Ciencia

de la Universidad Autonoma Metropolitana, y director de la coleccién Cuadernos de 1a memoria
de Ta misma Universidad.

{997 Es reincorporado al Sistema Nacional de Creadores de Arte del Fondo Nacional de
Creadores de Arte,
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1. OBRA DE JUVENTUD
EL GRUPO LA ESPIGA AMOTINADA:
LA POLEMICA QUE OCASIONG
(1957-1971)

L1, Vida y obra dc Jaime Augusto Shelley

En ¢l presente capitulo sc presenta la critica hiteraria a los libros comprendidos de 1957 a 1971,
El primcro La rueda y ef eco, (poesia), México, que edita ef Fondo de Cultura Econdmica, en
1960, en el volumen colectivo La espiga amotinada, con dos mil ejemplares; seguird, casi
inmediatamente, La grar escala, (poesia), libro individual, México, que publica la Universidad
Veracruzana on 1951, con dos mil cjomplares  Despuds, cn 1965, aparece of scgundo vohumen
del grupo, Ocupacicn de la palabra, del cual es parte Hierrc nocturno, {pocsia), México, que
cdita también ¢l FCE, con tres mil ciemplares. Mas tarde publica un cnsayo titulado Hierofante
sobre Percy Bysshe Shelley, México, que es parte de Cuaderncs de Cultura Popular de la
Scerctaria do Educacion Piblica. ¢n 1967, con dicz mil ejemplarcs. En agosto de ese mismo afio
aparcee Noche de hospital (plaquette con grabados), Durango, odicion privada. Al cerrar la
década do los scsentas y tras of exilio cn Canada, publica Humne a lo impaciencia, {pocsia),
México, que edita Siglo Veintiuno Editores, S.A.. en 1971, con tres mil ejemplares. Termina asi
lo que sc podria llamar ¢l periodo de creacién de juventud. Hay que hacer notar que de sus libros,
solo /f], México, es recditado por la SEP, cn 1987, en Lecturas mexicanas, cn un volumen
titulado Abuso del poder, -que comprende la obra de teatro La gran revolucion ¢ Himno o la

inipaciencia-, los demas titulos no har sido reeditados, 1o que los hace dificiles de conseguir,
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Shelley en una corta entrevista grabada exphica los origenes de su mmersion en el mundo de la
poesia. Eso, y otros datos rescatados de algunas publicaciones, hacen posible elzborar con mayor
precision el presente trabajo. Dice el poeta: “Mis padres se divorciaron cuando yo tenia cinco 6
seis afios; fue 1 golpe duro vy siendo el cuarto hijo - todos varones -, esc me hizo precoz ¢
independiente”.] Shelley comienza, muy joven, a recorrer solo las calles de su ciudad, personaje
destacado en su obra poética. (En toda la obra poética de Shelley aparece como personaje
tecurrente la ciudad-la mmjer) Por esa inclinacion solitaria, comienza a leer vorazmente. Conoce,
en sus andarzas, a gente peculiar y frecuenta lugares poco usuales para un adelescente. Se forma
asl. de manera mas o menos desordenads, un mundo rice en experiencias En [934, ante su
compertamiento excéntrico, su padre lo inscribe en la Universidad Militar Latino Americana,
donde permanece por ires afios. Continia Shelley: “En el (iltimo afio de preparatoria coincidimos
Zepeda, Labastida y yo; un afio despuds, ya en la Universidad, Eraclio introdujo a ese niicleo a

dos paisanos suyos: Oliva y Bafiuelos” 2

1.2, Origen de La esprga amotinada
La aparicion de la E4 coincide con la polarizacion que se produce em ef pais a raiz de Ia
Revolucion Cubana, de las huelgas obreras y de movilizaciones sociales muy intensas, que se
dieron durante la década de 1958 a 1968. De un libro autobiografico de Leroi Jones titulado De
vuelta a casa, dicho autor norteamericano narra una anécdota. sucedida en 1960, en la que se
describe claramente el cardcter y el espiritu revolucionario del poeta que se estudia aqui. Dice asf:
Los poetas, o por lo menos un joven pocta mexicano de oros flamigeros, Jmme
Shelley, cast me hizo saltar las ligrimas cuando se puso a dar patadas en ¢l suelo
mientras vociferaba “ Asi que usted quiere cultivar su alma? En esa mugre en la que

vive, justed quiere cultivar su alma? Hay mmllones de seres humanos que tienen hambre
y deben comer 1o necesito mas emocion para componer mis poemas” 3

15



Y Sheliey continiza sobre ¢omo se formé el grupo la £4:

Poco tiempo después, Bafiuelos nos presenté al posta catalén Agusti Bartra, persona
bella y generosa, que nos pidio leyéramos algunos de nuestros trabajos; se mnteresd y
reahzd uma presentacion muy cahda con alganos de nuestros poemas que publicd en el
Suplemento dominical de Novedades, México en la Cultura 4
1.2.1, La presentacidn de los poetas de La espiga amotinada en 1958
El 27 de octubre de 1958 con el subtitulo 3 poetas fraternales que todavia no descubren el
amor”, Agusti Bartra presenta a los poetas de la £4. “Este subtitulo, ridiculo, lo puso Fernando
Benitez, dado que los poemas eran de caricter social y no amoroso. A todos nos dio mucha risa
tal tonteria".5 Este fue el inicio de la carrera de los poetas del grupo de la £4 (ver texto de A.
Bartra en el Apéndice de este trabajo). Unas lineas de lo que escribié Agusti Bartra de los

jovenes poetas en el suplemento dominical del Novedades, México en la cultura:

SENCILLAMENTE los presento, con una fe entreverada de termura Y digo fe no
en el sentido teolopal de creer sm haber visto, smo en el de confianza y certeza en lo que
vendra, porque tras haber escuchado y elegido, creo en las secuencias que
mevitablemente suscitaran fa vision v el canto  Por lo que respecta a la temura, se trata
de Ia que naturalmente despierta toda humana primavera: jtanto estallido de fuerza
resuelto en delicadezal, jtanto cielo del espintu para Ias fragiles alas!, jtanta tierra para
la semila que se siente heredera del arbol! .6

Nos dice Shelley:
“Algin tiempo después, Arnaldo Orfila, a la sazon Director del Fondo de Cultura Economica, se
comunicd con Bartra y le hizo saber que le inferesaba un fibro con poemas nuestros para su

publicacion en la cofeccion Letras Mexicanas del FCE. Y asi fue todo: un mero accidente™.7

Por esa época, Shelley v Zepeda se van a vivir a San Cristobal Las Casas y luego a Xalapa: “Sera
Xalapa o San Cristobal, seremos tiempo anudado a nuestros huesos..”8  Contintia Shelley:

“Coincidiendo con la gestacion del volumen colectivo, La esprga amotmada, se dan

16



transformaciones importantes, tanto en México como en el mundo".9 (Por ejemplo: Revolucion
Cubana, guerra de Vietnam. principio de modernizacion del sistema politico mexicano y

movimientos sociales, de 1958 al 1963).

En diciembre de 1957, por mediacién de Labastida, invitan a estos cinco poetas desconocidos a
ia primera lectura de sus textos en piblico en unas Jomadas Culturales en Los Mochis. Sinaloa.

que incluisn exposiciones de arte grafico, danza y recitales

1.3. E1IFCE edita el libro La espiga amonnada. en 1960, del cual forma parte el primer libro de
Shelley, La rureda 3 ef eco. Critica que generd

Antes de que apareciera la L4 publicaron. en la Revista mexicana de liferatura, en un nimero
doble especial ( diciembre 1959-enero 1960) dedicado a nuevos poetas: Marcos Aguayo, Homero
Aridjis, Juan Baifuelos, Francisco Cervantes, Isabel Frayre, Jaime Labastida. Chema Lugo. José
Antonio Montero, Oscar Oliva, José Emilio Pacheco, Jaime Augusto Shelley v Eraclio Zepeda, en
orden alfabéticc. Al respecto, una resefia de la Revista Umversidad, comenta (muy
probablemenie Tomas Segoviay

Seria myusto, a base de unos cuantos poemas, cnticar a stos nueves escritores  Es
natural que aparezcan entre ellos diversos ecos entre los cuales parecen tener aerto
predorumo Neruda, Vallejo, acaso Lopez Velarde, tal vez Rosano Castellanos No
busquemos, sin embargo, las mfluencias, tarea que requeriria un mas ampho
conocimiento de los autores includos  Aventuro una posible division en grupos
pruncipales  Cinco de los poetas aqui presentes (Erachio Zepeda, Jaime Augusto
Shelley, Oscar Oliva, Jaime Labastida y Juan Bafiuelos) apareceran 2 mediados de este
afio en un libro a ellos dedicade por el Fondo de Cultura Econdmuica La espiga
amotinada. Todos estos poetas -- a los cuales cabria afiadir ¢ nombre de Marcos
Aguayo - tienen principalmente preocupaciones de orden social Muchos de ellos
parecen mclinarse a un exceso verbal - acaso exceso retorico - sin que falte en buena
cantidad de ocasiones una verdadera veta linca, acaso especialmente discermble en
Shelley y Baftuelos La generacidn de la “espiga”, llamémosla de una vez asi, tiene sin
duda vigor axmcue algunas veces peque por un exceso que sin ser virtud no es defecto
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en poetas tan jévenes. Habra que esperar el anunciado volumen del Fondo para poder
juzgarlos mas detemdarnente. 10

tay que hacer notar que la mayoria de ellos tenian veintitres afios, salvo Bafiuelos que tenia cinco
mas y Labastida que tenia dos menos; eran poetas muy jévenes que revolucionaron la época de
diferentes maneras: en la estética poética, en los conceptos, en los estatys literarios v en lo social.
Ellos inician una nueva era; se comienza con ellos a publicar a jévenes valores. En 1660, ellos
fueron (nmicos, jovenes revolucionarios que sientan un precedente en la literatura mexicana, una
generacion de cambio, que no se ha vuelto a repetir. Y es con la publicacion de 1a £4 que empieza
la polémica. A continuacion, se citan algunos articulos de periddico v de publicaciones

importantes de Ia época, tanto en pro como en contra del grupo v de su propussta.

1.3.1. Ali Chumacero sobre los Muevos poetas
De lo que comenta Ali Chumacero sobre los Nuevos poetas, se ve gue no era comim en aquel

tiempo que publicaran a poetas jévenes.

Un eco de aquella saludable publicacion es este mimero dedicado a los “Nuevos
Poetas”, a los benyanmnes que vienen 2 comprobar la continuidad de las tareas liricas v
a poner de manifieste las predilecciones tematicas que hacen sospechar que la nueva
generacion es ajena al facil optimismo. A la sombra del menor rigor, habra que sefialar
que todavia no hay en estos versos sino el entusiasmo por hacer del canto un medio
exprestvo, todo impulsado por una pasion destructiva en que 1z protesta se combina con
las resignadas formas de la desiTusidn. El mundo que reflejan es similar al que Tecrean
commmente los jovenes de siempre asuntos inmediatos, a la mano, y una
predisposicién a hurgar en ¢l desorden a fin de reconocer en él muchas de sus
mdecisiones 11

Arnaldo Orfila publica Iz A4 el mismo afio y en la misma coleccién en que aparece Libertad bajo
palabra {1935-1658), que redime hasta ese momento toda Iz obra poética de Octavio Paz, ya para
esas fechas bastante renombrado, diplomatico y perteneciente a la generacion de Taller
Edmundo Meouchi se sorprende y recrimina al presentador y 2 los presentados en la FA4 por
realizar cosas ins6litas como prologar eflos mismos sus obras. Pero Orfila, editor importante en la

historia editorial de México, consolidader del Fondo de Cultura Econdmica, no iba a publicar en
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una coleccién tan relevante a poetas carenies de valor literario. El estaba seriamente interesado
y decidido a publicar a los j6venes poetas. tal como habia hecho, apenas dos o tres afios antes,

con Juan Rulfo, Carlos Fuentes y J.J. Arreola, entre otros nuevos valores.

1.3.2. Edmundo Meouchi- Poetas v poetrias en Ef wiversal

Comenta Edmundo Meouchi en su colunma de E7 wirversal (1960). titulada Poeras v poetitas:

Para quen lo dude. para quien quiera confirmar Iz valia Iterana de Paz. he aqui este
libro del Fonde que recoge su obra poética --su magrifica prosa también, muy superior
a veces a sus versos—-, lograda desde el ario de 1935 al de 1958

Despues de ieer a Paz -0 antes de leerlo--, medite usted largamente en tomo a la
lamads “cnsis de poetas” que obsesiona a los catadores del pais  Porque Méxaco, que
tiene algunos ensayistas aceptables y decorosos novehistas. solo cuenta con un
dramaturgo verdadero Usiglt, v con una multitud mereible de poetas mediocres, sm
alientos para mas o con la lira abandonada Prospectos, en todo caso, legitinas
esperanzas

Algunos de los que presenta Agusti Bartra --zutor de un libro extraordimario
“Quetzaicoatl” -- bajo el rubro general de “La Espige Amotmada™, mafiana quizd
puedz sorprendemos v convencemos Oliva, cuyos poemas tienen remotas resonancias
“vailgieanas™ Shelley, en algln sentide el mas mieresante de todos® Dhos io sabe.
porque ahora se quedan en veremos

Los ainco, es0 &1, meurren en el engafio de suponer que postizan para el hombre
ordmario, para ¢l de nuestro tiempo, para ser entenchdos por Ias masas  E catador sabe
cuanto hay de truco y de araficio, de fruto hbresco y pedante en estos poemas

Lo peor de todo, sin embargo. lo consttuven esos considerandos prelimmmnares del
presentador y presentados | Dhficlmente puede superarse tanta necedad, tanto prosaico
desating!

Lo tltme que deben hacer fos poetas es prologar sus obras, alegar con el lector,

Justificarse lideresca y profesoralmente, aunque 1a “espiga™ se disponga ai motin vala
tragedia...12

Aunque los comentarios no fheron nada positivos y en ellos se generaliza arbitrariamente, sc traen
a colacion para ejemplificar la polémica que este libro ocasiona, desde su presentacién, que tanto
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irrita al antes citado, hasta la revolucion literaria que ocasionan. Era algo diferente, lo que al
principic no siempre es bien visto; los cambios tardan en digerirse. ;Qué le molesta de la

presentacion de Shelley en 1a £4? Se trata de un texto muy breve que vale la pena reproducir.

1.3.2.1 Presentacién de La rueda y el eco por Shelley
Cada poema que he escrito ha romado la forma de una pequefin odiseq. Una
ochisea gque ne va mds alla de lo cotidhano, que esta en los pies y en los ojos v en el
lecho de los que Ia han_fecundado.
El mundo -lo descrito- nurica es nuevo. Cambia el oido del que lo escucha y la
voz que lo recrea. Lo nueve lo es mas aun, o sucede que sobreviene, a veces, una
semefanca de mundos distanciadoes por una diferencia abrumadora de siglos... o de

hombres, los que siempre van uncidos a la carreta

La esperanza es la misma, la proveedora del cambio, hacia delante, hacia atras,
siempre adelante.

La muerte sujeta con 1gual fuersa, pero es otro el modo de temerla. Dejarla en el

papel es un poco alejarla de nosotros, hacérnosla visible.

Cannar entre los hombres, no es lo mismo que caminar con los hombres...esto se

aprende. Yo fo aprendo 13
1.3.3. Francisco Zendejas en Multilibros sobre La espiga amotinada
Francisco Zendejas, escritor y columnista, dedica un amplio espacio para comentar sobre los
jovenes poetas en su columma del periddico Fxcélsior, denominada Multilibros, et 31 de julio de
1960 y en ella resaka la cuestion, que ahora se aborda, sobre las declaraciones del grupo de la
EA, que suscita "agudas controversias”. Difiere en refacién con lo dicho por Agusti Bartra en su
presentacion, en lo que toca a "poetas comprometidos”. Para él son poetas con "um acento

pronunciado de rebelion". Zendejas dice: "acaso este acento de rebelion no sea sino el acto clisico

de Ia juventud que estalla”. O sea, que la visién o propuesta revolucionaria de los poetas la
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adjudica solo a Ia edad. Pero a Shelley le concede ser algo mis que yna promesa. El tiempo le
dar# la razon al Sr. Zendejas. Sitvan sus palabras para darle peso a este trabajo.

., para poder hablar de un libro que contiene las primicias de cmco jovenes poetas
—jovenes todos ellos, en verdad--: poetas que ademas, y en su lugar correspondiente,
hacen una declaracién de fe mdividual que se prestara a agudas controversias[ ]

Jaime Augusto Shelley --el tercero de los poetas de La espiga amotimada-- leva un
apellido verdaderamente comprometido. Su poesia es multiforme, con lo que queremos
decir que reviste tantas formas que no es postble ponerle medida  Podran los criticos
sefialaz, aqui y alla, activas presencias de vigjos poetas, en las pagmas de J.A. Shelley
--ciertamente, la del Nerval de Aurelia v la de Lautréamont—-, pero serlan presencias
tan mcolumes, que refrendan la lozania del joven miembro de este grupo en ¢l cual se
nota algo mas que promesa] . ]

Este grupo tiene una osadia que dejara huella, que hara germnar cosas nuevas 14

1.3.4. Elena Poniatowska sobre La espiga amotingda

Elena Poniatowska realiza una entrevista al grupo de la £4 que aparece en la Revisia £/ refnlete
Nim. 4, agosto de 1961 y en un comentario muy breve a la obra de Shelley, dice : “Me parece
un poce extrafio que en sus poemas Jaime Augusto Shelley hable de pezol (aunque esté
re-educado en Chiapas). Como que no le queda”.15 Le sorprende a Elena Poniatowska que
dada la personalidad de Shelley hable del pozo/ en su obra, zlgo que parece alejado de su
circunstancia, pero para Sheliey no lo era y no lo es; porque siendo mexicano, esta y ha estado
siempre, realmente involucrado en la problematica y en la vida de los mexicancs. El trata la
cuestién chiapaneca en sus poemas desde 1957 y, para ejemplificar esto, se puede citar de su
librto La rueda y el eco, el poema "Remo en Ia Montafia”. Alli es patente la problematica
indigena chiapaneca, asi como su esencia espiritual, que ahora algunos pretenden descubrir
como novedosa. Treinta afios mas tarde, habria de seguir manifestindose ese interés vy

preocupacion de Shelley, cuando escribe v publica Regreso a Jove!
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1.3.3. Prologo de Porfirio Martinez Peifialoza en el Anuario de la poesia mexicana 1960

En 1961 aparece el Anuario de la poesia mexicana 1960, que publica el Departamento de
Literatura del Instituto Nacional de Bellas Artes, en donde se recopilaba lo mas sobresaliente de
la poesia nacional de cada afio. En esa ocasién, el prologo lo escribe Porfirio Martinez Pefialoza,
especialista en poesia religiosa, siempre visto como aktamente conservador. Sus comentarios
resultan impresionantes, por independientes y "comprometidos”, ya que da, en su prélogo a la
citada publicacion, especial tratamiento y énfasis 2 la aparicién de los nuevos poetas de la EA.
Martinez Pefialoza, comenta a la par de los autores de la £4, la Obra reurnda de Octavio Paz.
Ambos fenémenos los aborda concediéndoles similar importancia , aunque se declara realmente
entustasmmado por la obra de los jovenes . Afios mas tarde, elaboraria otro estudio acerca de cllos.

-.En primer térmmno, los poetas reunidos por la Revista Miexicana de Literatura,
aungue sin wmdad en cuanto a la orientacicn estética y poética, revelaron la Suerzq
de los autores noveles cuya nota comin seq, acaso, la rebelion peculiar de la
Juventud contra las normas usuales. Por Supuesto, no estan alli todos los jovenes
dignos de ser presentados, pero el grupo es, s duds, del mayor mierés, sobre todc
por el esfiwerso que signmfica buscar una expresion personal, nueva y con un
significade que, temendo todas las cualidades que debe haber en la expresion
poétrca, va mas alli y se ubica en el campo social.

Tales intenciones se {levaron af mdximo en La espiga amobnada, cuyos cinco
autores hicieron expresa declaracton de fe de lo que hoy, en ol campo de las leiras, se
llama “compromiso”, La cuestion se agudiza porque la vivencia de ruestro mundo
Suscia en este grupo ung augusha que, por forfuna, se ericou=a hacia la esperanza,
aunque ntuchos lectores no comulguen con la idea que de aquélla preconizan los
autores... 16

1.3.6. Edmundo Meouchi sobre el Prélogo de Porfirio Martinez Pefialoza
En 1961, Edmundo Meouchi, vuelve a comentar sobre los poetas de 1960, haciendo referencia al
Anwario de la poesia mexicana 1960 y, respecto al Prélogo de Porfirio Martinez Peflaloza, dice

lo siguiente:

Reconozcamos que lo de espigar en la obra ajena, en busca de hallazgos o
verdolagas, rabanos u orquideas, tiene su gracia ¥ SU T1e8g0
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Quien se mete en tales danzas, queda mal con todo ¢l mundo  Particularmente con
aquelizs lumbreras que ne quueren altemar con prmcipantes ¢ desconocidos Lo peor
de todo, claro esta, es olvidar entre tantos, a algunoe tmas o menos conocido o con
pretensianes especiales  (Se arma lz grande |/

Pregunte usted si no, a los que durante largos v dificiles afios, preparan esas
antologias tan diureticas y digestivas para solaz v recreo de lectores unpacientes

Aunque ésta lleve el oficinesco v cuas forense nombre de “Anuano”, aniclogia es,
monda y lironda Y como tal, Ja hemos devorado Nos interesaba sobremanera
averignar, de que mode se las arreglé Porfine Martinez Pefialoza --um experto
ecudmme y respetable— para darle gusto y servicio a lz “fiera hterana”

Hébilmente, el antologista nuchoacano, como Piiatos, advierte que “un afio es un
lapso demasiado corie para formarse una idea de la evolucion de nuestra paesta” para
salir del paso, por consiguente, se hmta “a regstrar los hechos salientes ocurndos en
dicho campo en 19607

En primer Ingar, 1a presentacion de un “conpunto de poetas nuevos™ . a traves del
nimero 9-10 de la “Revists Mexicana de Literatura™, {Se refiere Martinez Perialoza, a
los muchachitos pedantanes y grandilocuentes de “La Espiga Amotinada™) | 117

Shelley recibe la beca del Centro Mexicano de Escritores, 196]1-1962. {Pie de foto del periddico
Novedades, agosto de 1961)

EL CENTRO MEXICANO DE ESCRITORES otorge ocho becas para que tos
escritores mas sobresalientes se dediquen por completo a la crezcion hteraria  De
1zquierda a derecha, Jaime Shelley, Guadalupe Duefias. Vicente Lefiero, Margaret
Shedd, Gabriel Parra Ramirez, Frederick Gniscom, nés Arredondo ¥ Miguel Salado 18

1.4. Manuel Machin Gurria sobre el poema “Occidental saxo” de Shelley

Ese mismo afio, en Revista de América. Manuel Machin Gurria comenta sobre el poema de
Shelley aparecido en el nimero uno de la revista bilingtie £/ corme emplumado, editada en
México:

No sabriamos si comenzar un mas detallado mforme por lo que de bueno ofrece “El
Corno Emplumado™ o por o que de malo ofrece “The Plumed Hem™  En realidad, son
to que escriben en 1dioma espafiol los que mejor hibrados salen. Uno de ellos sobresale
por enama de todos los demds y es Jaime Augusto Shefley con un poema espléndido.
trtulado “Occidental Saxo”. Su verso es una pequefia tragedia en nitmo de blues, con
s sabiduria del en escubir después de haber escnito mucho, v un toque de belleza de
mtencion que al combinarse arrojan una joya poética, Quiza Sheliey busco sembrar en
el terreno de sus primos del notte Y resulté vencedor en 1a vendimia 19
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1.5. Raquel Tibol sobre el poema *“Nuevas palabras para la victoria” de Shelley

En diversas revistas relevantes fue Shelley publicando algunos de sus poemas y de lo que de ellos
se ha dicho es poco; be aquf una nota de Raquet Tibol que aparece en la Revista Politica, acerca
del poema “Nuevas palabras para la victoria”, que publica en la revista denominada £/ refulete, en
mayo de 1964. (Este poema no esta incorporado a ninguno de los Tibros de Shelley, por esa razon

se reproduce integro en el Apéndice de este trabajo).

Jaime Augusto Shelley En el No 11 de la revista hteraria EV Rehilete se ha
publicado un poema verdaderamente extraordmario del joven poeta mexicano, cuya voz
estd madurando con estatura pubhca, Jaime Augusto Shelley FEl poema se titula
Nuevas palabras para la victoria, v en €| se cantan la lucha v o problema de los
negros v la angustiosa y esperanzada lucha por conquistar la paz 20

1.6. En 1961 aparece, publicado por la Universidad Veracruzana, La gran escala
1.6.1. M.D. Arana sobre La gran escala en el periédico Novedades
De lo que expresa en 1962 sobre el libro la GE:

[sic} Jmme G Shelley se llama €l autor de los poemas que bajo ¢ titufo La Gran
Escala presenta en reciente echaion la Umversidad Veracruzana. No es la primera
salida del yoven poeta mexicano Con antenoridad hizo acto de presenciz en el volumen
62 de Letras Mexcanas (La Espiga Amotinada, Fondo de Cultura Econdmca, 1960)
Jjunto con otros poetas de su generacion  Podemos afirmar que ahora. en su nuevo libro,
Shelley ha cumplido las promesas vislumbradas en La Rueda v el Eco Y, asi, vemos
acrecentarse su caudal poéico un agl juego de metaforas cerméndose sobre & mundo
del poeta, envolviéndole en una aimosfera de mayor trascendencia y misterio Porque
para [sic] J G S. la poesia o es ya un recluirse en sus propias experiencias, sino gque
se le ha hecho comtinuo transcurrir de paisajes intemores que, s bien siguen
fimdamentalmente anclados en aquéllas, aparecen més llenas de expectativas, de dudas,
silencios, estrépitos, sombras, vacilaciones, clandad, desesperacion, soledades o
ausencias  Por otra parte, salta a la vista fa favorable evolucién que Shelley ha
expenmentado en su lenguaje  La facil vena idiomatica aparece mas trabajada
abundante, mis décil al mandato del poeta. Es mteresante también su prescupacion,
ese sincero mtente por cantar desde lo mas honde, desde la sena y preocupada
humamdad que sc¢ nos hace wisible al través de su optimismo y aun de su
desesperanza 21
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1.6.2. Rubén Salazar Mallén sobre La gran escala

. Pues bien, Shelley ha ranficado la certidumbre puesta en él  Este breve volumen de
poesia que es La gran escala dice ya de una especie de madurez anticipada no de un
amaneramieriio, smo de un estle  Shelley ha conquustado un estlo, v este estilo se
encuentra y se define en 1a busqueda de 1a poesia pura

Prescindrendo de la forma poética. o relegandola 3 un segumdo termuno, Shelley trats
de encontrar la poesia en las reacclones, ya deszmdas de su estimulo, o ligadas
débilmente 2 €1, que en él provoca el mundo, un mundo cotidhano, el mundo del hombre
comm [ ]22

1.6.3 Nota del Centro Mexicano de Escritores sobre La gran escala

Ha sido sin duda este volumen un paso adelante que da el autor, para conseguir su
propic modo de ver ¢l mundo, su awténtica voz Son poemas amorosos, intimos, en los
cuales Shefley da muestras de una muy estmable capacidad de expresién  Se va
afinando y va depurando sus propias emociones, de tal medo que las vierte en ia pagmna
con mayor aplomo, con una mas trangquila y firme consaienaa del oficio
Ramén Xsran.23

1.7. Se publica en 1965 el volumen colectivo Ocupacion de la palabra del cual forma parte
Hierro nocturno. Critica que suscita

1.7.1. Nota en La gaceta, FCE, sobre Qcupacion de la palabra

En 1965, a peticion nuevamente de Amaldo Orfila, aparece el segundo libro colectivo del grupo fa
EA, Ocupacidn de la palabra, Fondo de Cultura Econdmica. Estz es la nota bibliografica
aparecida en La gaceta de] FCE.

Juan Bafiuelos, Oscar Obiva, ] Augusto Shelley, Eraclic Zepeda, Jaime Labastida.
Qcupacion de la palabra (No 81) 272 paginas

La evolucion de los anco poetas cuyo punto de asranque fue La espiga amonmada
--publicada en esta misma serie— se muestra aqui en un nueve conjunto ammado por €
mismo cauce que daba mtencidn a su obra antenor, de fa cual &3 Vicente Alerxandre
que “una nueva generacion se ha hecho presente, con personalidad propia en fa lirica de
ese pafs Y pocos testimomos tan abultados v eficientes como La espign amonnada y
sus distintos poetas. Cada uno diferente™. Y, realmente, son testimomo sobre linsmo,
exaltacién sobre alegria, fe y amor, sobre ra y desesperanza

Los cmco poetas -Bafiuelos, Shelley, Oliva, Zepeda v Labastida- quieren segur
juntos, en una demostracion viva de la contradicamédn actual, en wn mdividuahsmo
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comin y en una comunion sin fronteras: Bafuelos, ef mas asentado v el tnico que se
penmite incursionar por el soneto tradicional v vibrante, Oliva, soledad y palabra
hinente, Shelley, tiempo y carne temporal -que se hace mifinto-, Zepeda, inmemonat,
amoroso- tierra y trigo, Labastida, de alegria feroz, ime y préjimo. 24
1.7.2. Carta de Francisco de la Maza sobre Hierro nocturno
Se presenta la misiva que Francisco de la Maza envia a Shelley en 1965, en la que comenta sobre
Hierro nocturno.  Algunas caracteristicas que sefiala el maestro de la Maza son: creacién de
imégenes, sintesis en los vocablos, musicalidad, el pensar en simbolos, disonancia bien empleada,
desolacion, ironfa. No obstante, dice, algunos de los textos son dificiles por su siatesis expresiva,
o siempre susceptible de ser comprendida por ciertos lectores. (ver carta en el Apéndice de este
trabajo)
Y dice don Francisco en su carta al poeta:
“No, no, 1o, lo de meando oscuras golondmnas jpor qué ese verbo hornble? No
solo es disonancia, smo error  Como en la musica, en la que la cisonancia, bren

empleada, es ménto v la poesia, antes v siempre, es musica, melodia, aur cuando
tambrén pueda ser teologia o politica, como en Dante ,No es cierto? .~ 25

La musicalidad en la poesia de Shelley, es caracteristica principalisima en su obra. En resumen

dice: "es auténtica lirica y es belleza v angustia expresada” 26

i.7.3. Rall Leiva en su texto La generacion tiitima y la poesia mexicana del siglo XX

Raul Leiva, poeta guatemalteco, en su texto titulado La generacién sltima v la poesia mexicana
del siglo XX, deja claramente establecida la generacion de poetas mexicanos nacidos entre los
aftos 1930 y 1940, dltima generacidn relevante y delimitada de poetas. Lo que ha ocurrido
después: una masificacién de poetas casi anonimos o una mdividualizacidn casi sacralizada de un

autor o dos.



Dice Rail Leiva.
La mas reciente generacidn poéhca mexicana comprende a jovenes nacidos entre los
afios 1930 v 1940° Marco Antonmio Montes de Oca, luan Bafiuelos, losé Emuho
Pacheco, Oscar Oliva, Isabel Fravre, Jaime Labastidz, Eracho Zepeda, Horacio
Espmosa Altamirano, José Antonio Montero, A Silva Villalobos, (n en 1029), Gaston
Melo, Thelma Nava, Jaime Augusto Shelley, Homero Andjis, Hugo Padila, Homero
Garza y Francisco Cervantes De éstes, unos han pubhicado ya sus primeros hbros y
otros — cmeo de los nombrades -~ aparecieron en el tomo colechvo La espiga
amotnada, sditado por el Fondo de Cultura Econdimea en su colecadn Letras
Mexicanas; ¢l resto solamente se ha dado a conocer desde algunas tevistas literanias y
periddicos. 27
Se muestra que en los afios sesenta el fendmeno de la 4 ocasiona reacciones contrarias v fue
dificil de asimilar. El hecho de que unos jévenes llegaran de la nada a modificar el establishment
literario; que llegaran con ideas revolucionarias v de preocupacién social, ha de haber incomodado
a muchos que no querian ver su situacion alterada o que unos jévenes vinieran con descos de

cambiar las cosas, como habia ocurrido en Cuba. Asifue. La 4 exdstio y surtid efecto. en cierta

medida. va gue si modifico la realidad. Y la pregunta en el aire es: Su. ;pero. a qué costo?

1.7.4. Entrevista con Shelley por Miguel Dongso Pareja

El primero de agosto de 1965 Thelma Nava v Miguel Donosc Fareja publican en £/ gallo
tustradeo, suplemento dominical del peﬁédioo Eldia, una presentacidn de los poetas dela £4 con
seleccion de poemas y entrevista a cada uno de ellos, con motive de Ia aparicién del volumen
colectivo OF Comienzan asi:

OTRA VEZ LA ESPIGA AMOTINADA
OCUPACION DE LA PALABRA.

Nuevos poemas del grupo de LA ESPIGA AMOTINADA

Hace cinco afios, cmco poetas en una singular actitud de toma de conciencia ante un
mundo de mlitancta histérica, con una solida formacion 1rrumpieron en nuestra linca
con la fuerza y awtenticidad de su voz, sacudieron el conformismo esteticista
preponderante, llegaron v vencieron  Cinco poetas, cinco espigas cuyo segundo fruto
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marca una evidente evolucién en cada une de ellos, um proceso que va més alla de la
bisqueda v el logro de a palabra y que esta estrechamente vinculado con el destimo del
hombre contemporineo. Lateratura de tesumonio de la reahdad de México, Juzgada
desde todas sus perspectivas, con extraordmaria valentia en e plantearmento. El poeta
es aqui el que hereda, ¢l que soporta sobre sus cspaldas nuestro pasado v presente
engjenado vy ef que vaticina ef mundo nuevo,[ .].28

En su entrevista, Shelley explica Ia refacién poeta-lector y en general sobre la problematica del

desarrollo del escritor-poeta:

MD. Volviendo a México, ,cdmo ves las posibilidades o realidades de libertad de
nuestros escrtores frente a la sociedad?

JAS El escritor esta absolutamente comprometido con las mstituciones  En tanto el
artista es un ente gue NO fiene recursos econdmIcos en ese Mmismo momento, queda
s1yeto a un yuege que regula ~-aunque sea indirectamente— el que le va a dar de comer y
bajo qué condiciones [ ]

MD. El problema de la mcomumicacion no es solamente nacional sino que se
manifiesta agudamente con ¢l resto de la América Latina, scudles estimas 0 que sean
las causas? ’

JAS  Es una meomursicaaén de tipe polities, Cuando fa Revolucidn Mexicana se
constituyd ¢n un peligro hacia el sur, la mcomunicacién surge como un movimento de
repulsion de las clases dommantes sudamencanas hacia México, dado que represents
una amenaza. Pero, desde el momento en que México alcanza ana supuesta estabilidad
0 una temporal estabilidad, y a la mversa en Centro y en Sudamsérica se empiezan a
destacar movimientos de liberacion, luchas en contra de los gobiemos dictatoriales, etc |
el fendmeno se presenta en sentido contrano, de norte a sur, con el fin de evitar una
posible contamunacién. De alu que en México recibamos, en fo que se refiere 2 cultura
asepticos productos, novelas europeas vy ocasionalmente libros de escritores
sudamericanos cuyos nombres nos dejan en &l méas completo asombro. Entre ellos
tenemos por ejemplo a Cortazar, que es fundamentalmente desconocido porque a
Mexico egaron solamente 200 gemplares de su extraordinana Rayuela, la nmisma que
tiene que pasarse de mano en mano parz poder leerse 29

1.7.5. Rita Ganem sobre Ocupacion de la palabra
En 1966, Rita Ganem expresa en relacion al volumen colectivo OF:
La rebeldfa en la juvenmtud es un ¢lemento positivo siempre v cuando se encauce en

forma creadora v no destructiva .
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Asi lo afirman y ne solo dicen, sino lo practican, Juan Bafiuelos, Oscar Qliva v
Jaime Augusto Shelley Se trata de tres de los jévenes poetas mtegrantes del llamado
gtupo de La Espiga Amotinada, como se tituid el primer volumen de poesia que ellos
entregaron al pablico hace sers afios y despertaron una furosa polemnca.3¢
En esa pequefia entrevista Shelley define lo que para él es ser posta: “-Es algo asi como el

custodio del bien mas poderoso que hay en las artes: la palabra, y ésta es una arma para

transformar la realidad” 31 Esta es su arte poética y su objetive inquebrantable

Continga Rita Ganenr:

Todos se muestran de acuerdo y, ademas, me aclaran, que no desean Lirmtarse a
escribir, smo que proyectan v han comenzado a hacerlo, lograr una mavor &fusion de
su poesia no s6lo a través de publicaciones, sino personalmente  Recorrer la provinca
parz dar lecturas podticas con exphcaciones conciszs para que su poesia ilegue a todos,
Tecitales poéticos en los parques v en cualqueer lado donde la gente v la juveniud se
mteresen 32

Este fue el dliimo libro que publicaron juntos los poetas de la L4. Es de resaliar lo que se
menciong sobre la difusion que personalmente los poetas daban a su obra. actividad que Shelley
no ha dejado de ejercer en'su trayectoria creadora, ya que se ha dedicado a dar lecturas de su obra

por toda la Repiblica Mexicana.

1.8. Estudio de Porfirio Martinez Pefialoza sobre La espiga amotinada

Como se menciond anteriormente, el escritor Porfirio Martinez Pefialoza elabora en 1965 un
estudio més profundo sobre la obra de los poetas de la EA4, que se ensiquece con la aparicion de
OP, ¢ imparte una conferencia en el Instituto Cultural Mexicano Isrzeli. con una lectura de los

poemas en voz de los propios poetas de 1a £4, el 24 de febrero de 1966.
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Del discurso de Martinez Pefialoza se analiza primero lo que plantea sobre los antecedentes de Io

que es el fenémeno libro colectivo:

En 1960 aparec1d un volumen msélito que bajo o titulo de La espiga amotnad,
retne cuco libros poéticos de otros tantos autores. El caso tiene en México escasos
precedentes, pues, hasta donde recuerdo, seria preciso 1r a la provincia y retroceder
hasta el afio de 1918 en que Luaiano Joublane Rivas, Jesiss Zavala v Manuel Ramirez
Armaga, publicaron en San Luis Potesi un volumen compunto de poemas mttulado De
ler hermapdad. De la Capital recuerde dos libros: Ocho poetas, editado por 1a Casa
Porraa en 1923, con poemas de Francisco Arellano Belloc, Ignacio Barajas Lozano,
Jos¢ Ma. Benitez, Rafael Lozano, Miguel D Martinez Rendén, Bemardo Ortiz de
Montellano, Jaime Torres Bodet v Xavier Villaurrutiz  Mucho mas tarde el P Affonso
Mendez Plancarte, de tan feliz memona, reumé “bajo el signo de abside” v con el titulo
de Ocho poetas mexicanos, poemas de Algjandro Avilés, Roberto Cabral del Hoyo,
Rosario Castellanos, Dolores Castro, Efrén Heméndez, Honorato Ignacio Magalom,
Octavio Novaro y Javier Pefialoza  Todos estos libros son, en realidad, antologias de la
obra de los participantes y no, como en ¢l caso que nos ocupa, qunta de Iibros .33

Del volumen Ocupacion de la palabra comenta: “El segundo libro sale sin preliminares de

ninguna especie” 34

La obra la caracteriza como arte de vanguardia, 1éase lo que especificd y de lo que Shelley difiere:

“Es obvio que la misién de la critica déf arte de vanguardia es, antes que juzgatlo,
entenderlo  Pero, (qué quere decir entender el arte de vanguardia® Quiere decir
comprender su vahidez- justificar o al menos aceptar, aumque sea provisionalmente, su
existencia. considerar como condicién necesaria, st o su meta de llegada, al menos su
punte de partida.  El pabhceo del arte de vanguardia, o sea la efife intelectual que lo
sostiene es, por definicién, el grupo de hombres que lo conmderan como el tmico
programa artistico posible de nuestro tempo  El error de ese pablico o élite consiste,
ante todo, en confimdir, en ¢l objeto de su jucio, las mtenciones v los resultados que
son, en camblo, muy distintos' pero eso no mega su ménto, que es &l de tener fe en el
postulado de Ia necesidad del vanguardismo™ | metodologia que tampoco es mueva,
pues ya Sante Tomds de Aquino, antes de ciscutir v resolver los problemas planteados,
procedia primero a entenderlos . 35

El punto en ¢l que Shelley difiere es que considera su arte més revolucionario que de vanguardia.

“La raz6n es muy sencilla: el vanguardismo es formal y el arte revolucionario es integral, tiene que



ver con forma y contenido. El vanguardismo es una forma de llevar al limite lo existente; el

revolucionario pretende trangformarlo”.3

Después, Martinez Peflaloza trata de hacer un acercamiento a fa obra de los poetas con un
planteantiento:

Por eso ¢l primer paso ha mido exponer los presupuestos de que parien los autores
comentados, que deben complementarse con unas cuantas precisiones historicas

Ha de recordarse que & ultime movimients poético mas o menos programatico y
coherente, fue o modermsmo que concluye en tormo de 1916, por 1azon, ante todo, de
su agotamiento mtemo v después bajo el triple mpacto de las cbras de Gonzalez
Martinez, de Ramon Lépez Velarde y de los poetas estrmulados por 1z Revolucién
Mexicana que incipiente v confusamente, aparecen reumdos por prmerz vez en el
Florilegio de poetas revolucionarios (1916) preparade por Juen B Delgado
Paralelamente corre un periedo de transicidn que es del mayor nterés auwcpe poco
estudiado, que desemboca en €] estndentismo, de existenca fugaz, que también fue un
moviuento coherente pero efimero, version mexicana de los vanguardismos espafiol y
sudamencano, & su vez ligados con los movimentos europeos de vangnardiz Al
estridentismo que ocurre en los primeros afios vemnte, v con una raiz en &, le sigue el
florecimiento, st 1o de una escuela social, st de poetas socrales que cast desaparecen
con € grupe de Contemporineos  Después vienen posias mdividuales taminén
sumultaneamente con la prolongaciin de la obra de los Contempordness que se continta
hasta nuestros dias, coexistiendo con la gbra de Octavio Paz, 12 de los POLLAS que Se
fnzcian, hasta la apancion de La esprge No es necesario recalcer que esta es una
sumphficacidn Hena de nesgos, pero a1l

Los posetas de este grupo provienen, awn cuando sea por antagomsmo, de esta
compleja tracdicion que supone una diversificacion de la matena poetizable —para usar
una idez de Puga y Acal—, de las técmeas de expresion, de la onentacion estética que
ya no es slo representacion ¢ iupresion, smo prmcipalmente expresidn y, entre
nosotros, ¢l gran descubrmuento de Ia poesia nahua -y otras precortesianas— cuya
presencia habia sido un mmponderable constante que ahors, gracias a los trabajos del
Canonigo Garibay, del doctor Ledn-Portilla y de sus discipulos, se esta incorporando
activamente en las creaciones de nuestros poetas, S contar, ademas, con el contexto
postico mundhal que se extiende con rapidez mereible en nuestro mundo sm distancias

No es, pues, extrafio, que la poesia de La espriga v dela Ocupaciér . nada tenga
de facil v requera wn examen muy detemdo, cuyo primer resultado sea
apenas--apenas!-- clarificar su punto de parnda [ ] 37
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Sus comentarios sobre la obra de Shelley, en comparacién a los de los otros poetas, son més
breves y concretos.

En La rueda y ef eco de Jmme Augusto Shelley hay una absoluta, exultante libertad

métrica que llega a mezclar la prosa con el verso  El lenguaje se aguchza en violencia y

abundan las imagenes perbdhcas “Hay um ciego que te busca en medio de la hma”;

“arados rotos/lanzas rotas/creaturas rotas fueron: viéndonos cruzar su tierra de nache™.
Noto, ademas, una musicalidad recondita y una técnica evanescente, impresionista

. yanada queda smo al recuerdo en fuga
{(umas manos  unos ojos )

(law,
cgia una tarde iluminada de lamentos)

En Hierro pocturno la misica esta traspuesta al poema y alcanza al significado
como en “Ocadentzl saxo™ y “Edgar Blackie” Me parece también mmportante sefialar
que los poemas agrupados bajo el titulo general de “El cerco” dehmutan el mundo del
autor cada uno viene a ser como una marca frontenza: “Los pajaros”, “San José y su
torre”, “El buen camine”, etc. 38

Para complementar la opinion de Martinez Pefialoza con respecto a la mision de la critica del arte
como la propone: entender y después clarificar, seria oportuno recurrir a una cita de Roland
Barthes que se refiere a la tarea del que analiza un texto: "Sin embargo. la verdadera 'critica’ de

las mstituciones y de los lenguajes no consiste en juzgarlos. sino en distimguirlos, en separarios
4 Juzg , )

en desdoblarios".39 Método que, como se ha visto, no era muy commin en México.

La conferencia de Martinez Pefialoza concluye con un poema de Apollinaire con el que trata de
resumir sus impresiones sobre los libros tratados v el parrafo final que muestra el hondo

estremecimiento que le ocasion la obra de estos autores40 Y termina: “Al leer La espign
amotinada y la Ocupacion de la palabra, os deseo una cosecha abundante de flores extraiias,

nsblitas y misteriosas”. 47
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1.9. Octavio Paz sobre la obra de Shelley en Poesia en movimiento
No se debe dejar de lado lo que opind Octavio Paz sobre la obra de Shelley en su pralogo a
Poesia en movimiento {1966

Los poemas de Jaime Augusto son mas compleros que los de sus compaiieros de
grupo  No es una dificiftad conceptual sine fisica. leerlo es abnrse paso entre predras.
verbas, espinas  Valela pena las wistas son vertigimosas  Otros clementos de 12 poesia
de Jamme Augusto el jazz, las maquinas. las ciudades La vida modema v el campo, en
su poesia hay un I v verar entre ambas puertas que se abren 3 cerran, frutos y
teléfonos, letreros v semillas --semillas de futuros poemas 42

Ciertamente cosecha de "futuros poemas”. A la fecha, Shelley ha publicade diez Hbros de poesia
con poernas esenciales para la vida del México mederno Y en o que se refiere a "la variedad de
los dones de Jzime Augusto”, se puede mencionar que el autor ha escrite obras de trascendencia
literaria; teatrc. cime, ensayo. un sin mimero de articulos periodisticos, ademis de que ha

desarrollado variadas y versatiles actividades en su trayectoria laboral como editor y como

promotor de ta cultura nacional

1.10 La SEP publica Hrerofanre en 1967

§.10.1 Francisco Zendejas comenta Hierofante

En 1967. Shelley publica un ensayo sobre Percy Bysshe Sheliey. con el titulo de A, que edita la
Secretarfa de Educacién Piblica y sobre el cual Francisco Zendejas en su colummna Yer.  escribe:

Hermoso ensayc ha escrrto Jamme Augusto Shelley sobre su antepasado, Percy
Bysshe Shelley, editado por la SEP, en sus Cuademnos de Cultura Popular, con el titulo
de Hierofante [sic](1968).

Este Shelley [sic] tabasquefio es también, como su antepasado, revelucionano y
con este hbnilo hace un gran servicio a los lectores mexicanos, quienes, por defectuosas
translaciones del romanticismo, tienen una idea muy vaga de quiénes fueron, en
tezlidad, Shelley vy los deméas romanticos 43

tud
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En efecto, es un trabajo muy completo e importante en cuanto a su contenido; de ficil lectura,
consta de sesenta paginas y es parte de una coleccion que no se ha reeditado, por lo que no se

consigue facilmente.

1.11. Siglo Veintiuno Editores, 8. A., publica en 1971, Himno a la impaciencia

Para concluir este rubre de la obra literaria del autor, se incluye en este capitulo el libro HJ
porque, circunstancialmente, el poema principal del libro lo escribe el poeta durante su exilio en
Canada entre 1968 y 1970 y es el que da titulo al libro; aunque el libro comprende otros poemas
escritos entre 1965 y 1970  Este libro lo publica Siglo Veintiuno Editores, S.A., & 3 de
septiembre de 1971.

La variedad de los atnbutos poéhcos de Jaime Augusto Shelley se concentra, en
Himmo a {a impacienciz, en una poética dohiente, donde 1a soledad se ha vuelto pan, “Tu
cada diz” La complendad flamigera, virtual, actual de este canto nos remite a uma
mafiara sclar, a un lugar ardoroso en ef que justamente el canto es la madre de fuego de
nuesiro origen” personal hasta la anuiacién de si, colectivo hasta la concrecion de la
mascara. Poeta de tiempos abtertos, todo acontecer le es acontecer del hombre en su
arcimstancia mmediata’ de Vietnam al hombre en su oficna v de éste al persegudo,
mas ante estos seres, hermanos del poeta, Shelley erige su aspiracién 2 un yo colectivo,
supertor, consciente de su anhelo, muerte y soledad trascendentes . ] 44

Se trata de una obra dolorosamente musical, un régurem por los que quedaron vivos
e 1mpotentes momentaneamente ante fa destruccién sistematica de los valores que hasta
ese entonces sustentaron a todos, gobemantes y gobemados Fin de Ia mocencia e

micio de una nueva €poca, menos herdica, conformusta ncluso, vuelta hacia modelos
colonuales, amordazada mas por la idea del miedo que por el muedo nusmol. 45

1.11.1. Miguel Donoso Pareja sobre Himno a la impaciencia
En un texto publicado en EJ gallo ifustrado No, 427, el 30 de agosto 1971, titulado Tusistencia en
la accion, Miguel Donoso Pareja, comenta sobre H7:

Este volumen es un llamado a la mmpaciencia, el desasosiego frente a la #o accion,
pero asimismo una muestra de fa tenacidad de la palabra, atin dolidamente impaciente
ante su quietud, inquuetamente sufnda por su inercial |.
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Por la seleccion que se publica junte a esta nota (seleccidn reatizada por el propio
Jaime Augusto Shelley) es facd ver que su poesia es ghora directa vy wial,
absolutamente desprovista de vencuetes (no recursos, que éstos st los tiene) formales
esto €5 una consecuencia logica, msoslayable, de lo que tene que dear y de las
circanstancias de lo dicho, de la impacencia con que estd expresado |. ] 46

.13 2. Francisco Zendejas sobre Himmo a la impaciencra
También Francisco Zendejas en su columna Yer.. de Excélsior el 19 de febrero de 1972, comenta

en relacion con la publicacion del libre /77,

La Coleccidn Mimma de esa editorial en verdad se ennquece con este nuevo titulo,
pues Shelley esta ya mas alld de la madurez poetica  Es, en efecto, e posta que ha
tomado conciencia plena de su papel en la sociedad, de aht que estos poemas abunden
tambien en el tema soaal y politice, en esa rebelion que Ortega v Gasset lamaba “de
masas”, pero que ahora sabemos que es de mumomnas. pues las masas estin tan
medhatizadzs y burecratizadas que la palabra “rebei:dn” misma les causa espanto  Pero
la mercia ha encontrado su comtrafuerza en la protesta de los unos cuantos la
estuchantil, ia de los jovenes v la de aquellos que agotando todo & proceso legal de sus
paises, en defensa de los desvalidos, tomen las armas v se van de guernlleros  El
mundo, maquieto tedo €, estd viendo crecer la importanaia de esas figuras que han caido
bajo los fusiles o las trampas que les han puesto los pretorianos de nuesiro tiempo,
unportancia en cuanto a que sus nombres resuenan en las canciones populares, en las
nuevas novelas ¥ en esta poesia que, como la de Sheiley. es un clamor de Tamentos def
pueblo funcidos en esta sola voz del poetz 47

El libro A7 termina con el poema largo que le da titulo al Hbre. y esta dirigido 2 un personaje
esencial en la obra de Shelley, una mmger que en realidad es la Parris, a la que canta el poeta.

Palabras, sefora,

palabras repetidas al calor de los cuerpos,

1 SIgiLera €sas,

porgue toda la noche hemos cailade

frente a un 1ostro

que no trene nada,

que todavia no, sefiora, es

sino mciado amor,

algo que nos toma de las manos

para arrastrarse a un fondo de entretepida
hermandad 48
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1.11.3. Oscar Wong sobre Hunno a la impaciencia

El 36 de noviembre de 1980, en El heraldo de Meéxico, Oscar Wong publica, en su columna
denominada 4 contracorrientes, un trabajo que dedica g la obra de Jaime Augusto Shelley: Poeta
en movimiento.  Este texto se presenta como significativo ya que Oscar Wong aborda puntos

importantes de la obra del poeta, se cita parte de su texto y con ello concluye el presente capitulo.

"la mjer constitiuye una referencia, tna connotacién mas, ausente, que deviene en
conchcion senailla™ [ ]

- “En jamme Augusto Shelley la naturaleza se desborda, asi, sin mas [ 1.
...“la musica constituye un tema recurremte”,[. .
“el ritmo que imprime a cada poema es agil” [ . |

Para nu gusto, “Himno a Ja mpaciencia” es su mejor libfo publicado hasta 1a fecha,
el mas personal y umtano -en téenica y contemde-, totalmente ubicado en su €Xpresion
lirica Consta de cinco partes. “Registros”, “Persuasién”, “Los cotidianos”, “Girasol
de urgencras” v “Horas ciegas”. En la primera, el poeta establece un didlogo con él
musino, observa los sucesos diarios, en versos contrastantes aunque bien estructurados,
una historia a gntos y patadas narrada, no obstante, con tranquilidad [ ]

En la segunda parte del poemario ¢l tono es fludo, mas acorde y actual La
sencillez de su expresion contrasta con sus libros anteriores, menos violento, Shelley
asume su condierdn de cromista, de verificador del mundo [...]

“Los cotichanos™, titulo de la tercera parte, consiste en la reteracién de la
subjetividad del autor, para ello utiliza Ia prosa v el verso (“Crénica de San Cristébal™
es un ejemplo de ello, semejante en su témica al poema denominado “Carta a Oscar
Ohva™ mcludo en la segunda parte) Shelley mventa espacios, sucesos, cireunstancias.
En la pentitima parte de este “Hmmno 2 [a impacencia” el dolor se vuelve cama de
hospital, vuelve el asombro por la vida a mflamar su poesia, volcada en una frase
contundente, seca y reveladora | ]

Finalmente en “Horas ciegas”, quinta y ditima parte del poemario estudiado, el autor

reclama su hbertad (de habler o de callar); es decir, su libertad para expresar su
sentimiento intimo-objetivo, la colera por las arcunstancias se vuelve tema central [.]
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En el poema que proporciona €] titulo al poemarno ~-“Himno 2 la impaciencia”—,
Shelley se desparrama mowido por la transitoriedad de la existencia  Un canto en 17
paries —sin contar el epigrafe y el epiiogo-- donde la retérica se vuelve sencillez, donde
¢l amor deviene en humildzd v el autor escupe a Iz soberbia, a la cotidhamdad def odio
dentro del mundo  Shelley sabe, conoce lz funcion del poeta v los pelgros que ésta
significa ante ¢l sistema 1mperante | ]

Ante esta perspectiva, el autor se refrata --no retracta, aclaro-- 3 si rmsmo,
asombrado, eno de sefiales mquietantes | |

Por supueste que Sheliey no habla del odio, sino de las circunstancias, los sucesos.,
aprovecha para narrar el qué y el por qué de lo acontecido  El amor es un pretexto para
Hegar a lo social,[ ]

En “Himno a 1a impaciencia” Jaime Augusto Shelley concentra su ardoroso impulso
poétice para detectar, destacar mejor dicho, su yo colectivo. su intrma sensacion de
estar en el mmndo, como testigo de las aircunstancias mmediatas Eso es. también, &l
autor um poeta en movimiento 49
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2. OBRA DE MADUREZ
EL INICIO DE UNA NUEVA EPOCA
(1972-1984)

2.1. Vida y obra comentada

En el presente capitulo se presenta la critica literaria a los libros comprendidos de 1972 4 1984,
Por definicion (poesia) Espaffa, que publica el Fondo de Cultura Econdmtica, en 1976, s/n de
ejemplates; Avidos rebaiios (poesia), México. por la Universidad Nacional Auténoma de
México. en 1980, con mil quinientos ejemplares; y Victonia, es tiempo de ladrones, (plaquette,
en espaiiol con version libre al inglés). México. edicién privada, en agosto de 1983 con
quinientos ejemplares y, meses mas tarde, el libro }ictoria (poesia), México, Martin Casillas,

Ed.. en 1984, con dos mil ejemplares, titulos que se pueden considerar obra de madurez,

Como dice ¢ propio poeta: “Se acrecienta también la separacién de este grupo de amigos (los
de La espiga amotinada): a veces por razones politicas v, a veces, por razones geograficas; cada
quien toma su camino”.1 Separado "el grupo sin grupo” de la EA, se gesta una nueva etapa en

la vida y en la obra de Shelley

2 2. Jamme Augusio Shelley explica acerca de la poesia mexicana v del arte en general

El arte de este siglo no acepta ef juego de las concesiones Propone la libertad o
nadz El artista es el tinico capaz, en medio de esta rapacidad de los sentinmentos, v
de las emocrones, de enfrentarse, qujotesco, a los molinos, pues sus mstrumentes se
han adecuado en la busqueda v, a veces, en el afortunado hallazgo de wna realidad
sensible (entre latas de basura y gases toxicos), verda del transito de fos hornbres por
los canimnos tortuoses del siglo  Es, siempre, esa otra parte del yo nmsmo, del yo
bstoria, cuajada de frustrada indignacién, de célera v sed de ser en los demas, que se
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estrella con violencia en nuestra cotidiana, prefabneada, relacién con ¢l mmdo  Unos
mas, oiros menos, aprendemos que el arte sera libertad o nada. Porque el arte no
puede desprenderse de su espesa y vibrante condicion humana v porque el desting del
hombre, es taminén, de hbertad, o nada  Hay una respuesta positiva 2 este llamado,
pero viene de muy abajo ¥ se confunde entre otros gritos de dolor, prisa y hambre] 1

El arte jamas podra ser popular. en el sentide en que lo proponen algunos
economnstas, por decreto No es articulo de consumo que pueda ser paternalmente
tepartido. Es preciso aduefiarse de &, de Ia misma manera en que se aduefia uno de la
otra mitad de s1 musmo, con alegria, hambre v terrer 2

2.3. El FCE publica Por definicién en 1976
2.3.1. Eduardo Mgjia comenta sebre Por defimcidn

En 1976, el columnista Eduardo Mejia escribe en £/ wversal, lo siguiente

Un poeta de acero  Firme, resistente, perc también demasiado rigido, nos deja
anhelando ¢l momente en que reencuentre su antigua flexibilidad

Defmitivamente, los mejores poemas de Shelley en Por Definicion son los mas
largos, donde suelta la mano y se dena Tlevar por el espintu renovador con que tario
logroé en sus pruneros libros

Hay un poema, tal vez &l mejor del hbvo, que da e tono a todo € conpuntc “El
Hierro v sus Sandalias de Oro”, donde Sheliev es mas hbre y se atreve a hablar de

angustia, soledad, valentia. decision. pero tambien es €l que mejor define at escntor.
“poeta del acers —-me dicen shora—"  Es cierto {y esto es ua apreclacion subjeniva 3

Si, poeta de acero, pero no es un calificativo para su obra sino por su incansable espiritu de
creacidn; Shelley. siempre estd listo a recibir a2 la musa de la inspiracién de una manera
inquebrantable a pesar de lo que decia Juan de Dios Peza, sobre Io que es ser poeta, escritor o
aovelista en México:

Ser posta, escritor o novelista en México, no da mas resultados, que 1z conqusta de
algunos adictos v de millares de enetmgos  Cada laurel que se alcanza en esta carrera,
estd fecundado con lagnmas, y cada aplauso suele encubnr con su estrepito, e eco
desagradable de wa carcajada de sarcasmo 4
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2.4, La escenificacion de La gran revolucion

2 4.1. Malkah Rabel escribe sobre la puesta en escena de La éran revolucion

En septiembre de 1977 se pone en escena la obra de teatro la GR de Shelley, bajo la direccién de
Luis de Tavira en el teatro de la Universidad Nacional Auténoma de México. Sobre el evento

dice Malkah Rabell en el periddico £ dia:

Y en el escenano que montd Shelley-Tavira, se repiten los problemas, las
tragedhas, los episodios horrendos o grandhoses, que se pueden encontrar en todas las
revoluciones del mundo, y sobre todo en Ia Revolucidon Mexicana, y hasta en los
acontecumentos actuales. la mflacion, 1z burguesia que se enriquece, que esconde los
ahmertos, que deja de ser revolucionaria porgue ya aleanzé sus metas personales Y
el pueblo que ha luchado, que perdié su sangre queda relegado, postergado, reducido
a la nada, 1gual que antes Y ayer, como hoy, como mafiana, como siempre, ta Tucha
s sobre todo por el pan 5

El afén de Shelley por representar la realidad llega hasta el teatro  Obra concreta, llena de un
conocimiento que aparenta ser sblo sugerido, sin embargo, amena, con lenguaje accesible y de
gran actualidad. Novedosa como su poesia, comprometida con el quehacer humano v en la
bisqueda de transformar la realidad. Es, como su poesfa, de carécter trevolucionario; su teatro
aspira a esas caracteristicas primordiales. Imaginar la realidad es pretender transformarla
La Gran Revolucién irata, aparentemente, de los hechos ocurndos en Franca
durante el perrodo 1790-1795, aunque de hecho s una reflexadn sobre las formas de
estructuracion del poder (que poco o nada han cambiado desde emtonces) entre las
1deologias y las clases sociales, y sobre las razones que levan a un movimiento que
nace unido y espontineo contra la tirania a crear sus propios mecsmsmos de
contradice1on y muerte 6
2.4.2. Esther Seligson sobre la escenificacion de La gran revolucion
Esther Seligson abunda sobre el fendmeno escénico en la revista Proceso del 26 de septiembre

de 1977:

Somdo, imagen, movimiento® corporeizacion de la palabra, visuahzacion del discurso
Cuando el impetu y la 1dea, la accién v el concepto conforman wna tnica respuesta
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-teatro--, entonces el espectaculo cumple plenamente como espe)o, mensajero, agente
de participacién y de catartnizacién, de belleza, de conocimiento y aprenchzaje. 7

Mas que lo que se dijo de Ia obra y de su puesta en escena. lo que cuenta es el impacto y efecto
que ejercid sobre los espectadores. Lsta puesta en escena se convirtié, como sucede muchas
veces en ¢l mundo del teatro, en referencla mitica, llena de interpretaciones v referentes
inventados. Fue un acierto publicarla: muchas fantasias gozesas terminaron y cobré otra

dimensién. ahora mas de caracter literatio

En La Gran Revolucion, obra del poeta Jaime Augusto Shelley, llevada a 1a escena
umversitaria por Luis de Tawvira con un grupe de estuciantes det CUT, confluyen los
elementos irteranos, plasticos v proplamente teatrales de manera tal que, aunque Ia
logica v lo racional sean su soporte (pues no hay nadz que ne haya sido calculade con
minucaa exhaustiva), es postble hablar de un acto en esencia magico, evocador de un
mosaico de acentecimientos que sirgen meéditos. miticamente nuevos, dentro de un
espacto escéruco que avanza hasta el centro nmsme del publico, no para buscar su
complicidad, sine para apelar a que gbandone todo lo que va sabe de antemano sobre Ia
Revolucion Francesa 8

2.4.3. La SEP publica La gran revolucion en el volumen titulado 4buso del poder en 1987
La poesia en el teatro de Shelley:

Robespierre (Enira sacucdiéndose algunas gotas de llvia)

Susurros graves toda la noche La humedad, el frioc Cielo piomizo, aspero, de wna
repeticion desesperada, en giros promunciados v exactos

-- ¢ Esto es Ia vida?-- me pregunto

iQue bien disimulada desde nu ventana, apnisionade por el tiempo y sus gaviotas
agoreras!

La wida se detiene a flor de berra

revuelve su manto alrededor de la nisa v del sollozo, en mitad de las catastrofes
Hambre, mmsena, muerte imprevista vy suefios, suefios

como piedras anudadas al horror v a la fatga

jla vida . Ha muerto de repeticidn!

¢Nada nos conmueve ya?

Estar vivo es ser hibre,

ser ibre es alcanzar justicta  orden.

{(Transicion: afirmatvamente.)

|Nada ha cambado en mi!

Ni la dura maquinania del poder,



m la acc1on contrarrevolucionaria
doblegaran 1z firmeza de mm pensanuento
jNada ha cambado en mi!

iINADA!9

2.5. La UNAM edita en 1981, Avidos rebafios y Martin Casillas Editores publica en 1983,

lictoria

2.5.1. Entrevista con Shelley por Javier Molina

A partir de 1977. de manera un tanto inexplicable. no aparece nada sobre 1a obra de Sheiley,

hasta que en 1982 e otorga una entrevista al periodista Javier Molina de Lo jornada v esto es

lo que explica el poeta de su propia obra publicada hasta ese momentc

Un hibro de poemas tiene que ser una unidad de lectura, ne solo una coleccion de
'poesias’ Una cosa es coleccionar poemas en un libro {12 concepaidn del siglo XIX), v
otra hacer un libro, especialmente unz umdad de lectura. que tiene un proposito crear
una atmosfera que te vaya introduciende a una lectura cada vez mas compiesa, afirma
Jaime Augusto Shelley[ 1.

Shelley explica que “el propdsito de esos textos consiste en escalonar la lectura
hacia una complejidad mayor, o ien descansar mentalmente al lector para permitirie
legar a otro texto (comimmente es un texto largo el que empieza, cuya lectura
requuere borrar por el momento lo antertor) Entonces poemas coleccionados v un
hibro de poemas son dos cosas completamente distintzs™

En este movimuento, dice Shelley, el ibro La gran escala es un punto de reposo
“Cuando escnbi La rweda v el eco ¢ un salto cualitatve mtemo muy grande Ja
vocacion ya estaba ahi, con una umdad v un sentrdo  Parz mw eso no fue la
reahizacion, sino el detonador hacia la bisqueda de algo mucho mas profundoe, que era
alcanzar, lo mas tentativa pero lo mas aproamadamente postble, ia umdad entre
forma y conterudo 10

Continiia ¢l poeta sobre HN, el tibro publicado en OP:

“..es ¢ penodo del encarcelamuento de Siquerros, es ¢ penodo que continda la
represion miciada con los ferrocarrileros, los electnaistas, los maestros, los
telefornstas, los meédicos, que en un momento dado estuwieron a punte de establecer un
movimiento cbrero indepenchente en México  Ewidentemente, las condiciones no
exastian dentro de la clase obrera para lograrlo”
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Hierro noctumo, ef poema largo que le da titulo al libro, lo que hace es revisar de
alguna manera, como después se va haciendo con los otros poemas Jargos, revisar la
realidad desde una perspectiva de hallazge; es dearr, descubrirla --claro, a niveles
esenciales lo mas esenciales posible— y expresarla S algwen puede decir que mi
poesiz es pesmmsta que no me echen la culpa, yo lo que pretendo es expresar el
México que me ha tocado vivir. ™ 11

Hasta aqui la primera parte de la entrevista v en la segunda habla sobre el libro H/:

“Esta escnito en Canada, esta escrito con una distancia enorme con respecto a
México [ .1

“Esa muger de la que estoy hablando yo es la patnia, Es con esa mwer con la que
bebo ron y con fa que me encanta estar bien, que estd siendo totalmente destnanda v
gue a mi vuelts me encuentro que es una mentirosa, que estd haciendo trampa, que ya
no s 1z personz con la que yo quiero hablar” 12

Y sobre ¢l libro Por defimcion:

“es un penodo de transicion muy interesante para mi, porque es un periodo como
de vacaciones en México. 1974, 1975, hasta 1976, cuando se viene la devaluacién, el
fin de las vacaciones, pero también esté ¢l horror de Chile, es el fin de 1a esperanza en
muchos mveles v en muchos espacios”

“Por defincién es 1mportante para mi desarrollo, es un libro que cubre los afios
70, interta caracterizarlos en su realidad” 13

Para finalizar dice de su libro Avidos rebafios:

Awidos rebafios, Iibro pubhicado por 1a Coleccidn Cuademos de Poesia de la
UNAM en 1981, “es la recuperacion de un periodo grotescamente optimista, cuya
sustancia evidentemente fue el petréleo  Las condiciones sociales no mejoraren, por el
contrario, hundieron sus raices mas profundamente en la contradicarén: los rncos mas
ticos, los pobres mas pobres v, en medio, una estipida clase media bailando al son
que les tocaran" 14

{(Nunca se publicd una nota sobre estos dos altimos lbros. Ni siquiera una
ficha bibliografica. Tampoco sobre Victoria.).



2.6. Los vemticinco afios de la aparicién de La espiga amotmada

2.6.1. Francoise Perus, elabora un estudio sobre ¢l grupo de La espiga amonnada

Francoise Perus escribe un articulo titulado La herencia de ia fierra en La espiga amotinade, en
ia revista Plural en 1985, con motivo de los veinticinco afios de la aparicion de la £4. En él
habla en general del grupo y comenta luego, en particular, sobre cada uno de los poetas. Lo
que menciona de Shelley se cita a continuacion:

En ¢l espacio v €l tiempo 2si delinitados cabe, cefnda a fo cotichano de hechos v
vivencias y tefuda de amor v ternuza, pero también de tronia, €l conjunto de la poesia
de Shelley, cuyas formas liricas, de contenido esencialmente conceptual v factura
clasica (aun cuando se asienta en formas populares como la cancién) tienen la
paraculandad de ser pluralidad de voces, ecos nultiphcados que cialogan v se
responden. Marcada por una especial atencidn 2 1a melodia v al ritmo, lleva acentos
de cantos litirgicos, salmos, canciones, y por supuesto det biues v del jazz [ ] Esto
es, en wna poesia de factura “culta”, la msiuante presencia de amphas y variadas

traciciones orales y musicales, diversamente arraigadas en la cultura de nuestro
continente {Muchos poemas de Sheliey esperan atm su musicalizacion). 15

2.6.2. Jesis Morales Bermadez se aproxima z la obra de Shelley
Existe un estudio que Jesis Morales "se atreve” a realizar, titulado De reaiidad, mvencion y

Lar

deseo; (digo "se atrevid” porque los demés poetas de fa £4 ya tenian al ensayista que se iha a
ocupar del estudio, "sélo faltaba un valiente” que abordara la obra de Shelley y, con presion de
tiempa, Jesis Morales acepté el reto}  Este trabajo se publica en el mismo niimero de la revista
Plural que con motivo a los veinticinco afios de la aparicion de la £4 se realizd. Fn su ensayo
Jesiis Morales invita a un acercamiento a la obra de Shelley y plantea, por primera vez, de una
manera un poco mas seria. aspectos de su podtica. Para esa fecha, solamente se habfan
expresado comentarios sencillos, impresionistas y, muchas veces, escuetos. Jesis Morales

aborda toda la obra del poeta hasta 1985, refiriéndose a un libro o a un poema en especial. Se

resaltan algunos fragmentos del estudio.
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En la primera parte dice como esta generacién fue participe de eventos sociales importantes de

México y del mundo v esto les conformo una conciencia de sl mismos como actores y testigos

de esa realidad. Expresa la afliccion del poeta en su obra, por las continuas injusticias sociales y

la necesidad. palpable en su obra. de modificar la realidad.
. Esta posibthdad de construccion de un mundo diferente, *nuevo”, este mito del
Siglo XX, cobra chstintos aspectos en la poética de Shelley  Desde su primer tiempo
en que le asiste una espera, un entusiasmo cas: religroso hasta ja raba postertar vy €l
desgarranuento de la mmpaciencia Al aparecer La Espiga Amotinada, en el ambiente
flota un entusiasmo revolucionano  Se consideraba entonces que la revolucion no era
malcanzable, el espintu se agigantaba con las expresiones de protesta, de
coniestacion, las marchas, la sohdandad con los obreros, la wida dificil de los
partidos, los mtelectuales en los partidos, José Revueltas, todo exhalaba un aura de
romanticisme hacia 1o nuevo, tedo hacia pensar --esperanza del momento-- que
“jAqui todo sera fruto de tormental”, segun precomza unc de los poemas de La rueda
veleco 16

Shelley efectivamente es un revolucionario, pero no el revolucionario como se dijo que era. sino

un nuevo revolucionario. como alguien alguna vez comenté en una presentacion de uno de sus

libros. Integro en sus convicciones e inflexible con sus ideales de juventud. Es lo gue demuestra

su trayectoria laboral v poética

Continita Morales: “...Antes que por postulados idecldgicos, Jaime Augusto Shelley reacciona
ante la realidad social por un sentido hondamente terrenal. Se sabe fundazmentalmente tierra.
afiora fidelidad al elemento y sabe que esa condicidn es la que lo hermana con todos los seres
que provienen de ella...”17 El amor 2 la naturaleza y al ser humano son cuestiones recurrentes

en la obra de Shelley.
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“Preocupacion humana fundamental, casi un estado de gracia”. 18 Respecto al "estado de
gracia” al que hace referencia Jesis Morales se puede afiadir que, segin lo expresa el mismo
Shelley, al escribir el poeta entra en "estado de gracia”; el subconsciente habla y hay que dejarlo
hablar. Dice Shelley: “Hay que estar listo, esperando ¢l momento en que surgira la "inspiracion’.
Nunca sé lo que estoy escribiendo; los poemas los dejo descansar v después de un tiempo los

corrijo. Cobran su propia vida”.19

Del curioso libro Poesia y Locura de Antheaume, A. y Oromard, G., cabe citar aqui el siguiente
fragmento en relacion al "estado de gracia” que alcanza el poeta:
Reflexiones Lammares Sobre Ia Inspiracion

A pesar de su apanencia misteriosa, la mspiracion responde a caracteres cormentes
que permiten especificarla  Se presenta como la sintesis preconcebida de la obra
definrtiva, es fundamentalmente una crisis, un estado agudo, en fin, es espontinea,
desprovista en apanencia de preparacién y de esfuerzo{ ]

En otros casos a éstos corresponden casi siempre las creaciones de arte, el mstante
psicologico de la sintesis imaginativa, parece llegar prinmfivamente  En verdad, la
fase premonitoria existe, pero esta latente  Esta representada por wna disposicion
natural o adquirida, cuya resulfante es una tendencia, siempre bajo presion y presta a
mamfestarse, una posibilidad virtual de reaccionar a las excitaciones, por una
ereacion [ 1.20

Y sobre lo que opinaba T.S. Eliot respecto 2 la inspiracién poética:

- Me da la impresian, como decia, de haber pasado por una larga incubacién, aunque
no sabemos sobre qué clase de huevo hemos estado sentados hasta que se rompe el
cascarén Me parece que en estos momentos, que se caracterizan por la Tepentina
carga de ansiedad y temor que oprime nuestra vida diara con tal obstinacién que nos
pasa inadvertida, lo que ocurre es algo negativo: es decir, no la “mspiracién™ como la
pensamos normalmente, sino el derrumbe de solidas barreras cotidianas que tienden a
re-integrarse con rapidez 21
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Continta Jesis Morales en su acercamiento a la obra de Shelley:

Atm Fsaias el profeta, ef poeta, lo sabia. “aqui he verudo para destruir ¥ arrasar,
para edificar y plantar™. Lz teoria politica, 1a lucha revolucionanz ensefian la
riecesidad de establecer las mediciones justas, el andlimis preciso y Ia combmaeién
exacta de las condiciones matenales y orgamzativas para lograr un verdadero cambio
de estructuras @ traves de la revolumdn somal  Consciente de no ser un conductor
politico, Jame Augusto Shelley entiende que es en el canpo de su actividad donde es
mejor su capacidad para realizar la transformacion 22

Esta cuestion profética, que a veces se da en el poeta, se encuentra muy especificamente en el
poema “Patria prometida” de Shelley, que aparece en el fibro del mismo nombre. en ¢l se anuncia

la catistrofe que habria de suceder un afio después. Y sucede que ese poema lo escribe en

agosto de 1984,

2.6.3. Entrevista con Shelley por Silvia Durén
En la misma revista y por €l mismo motivo (los veinticince afios de la £4). Silvia Duran realiza
una ¢ntrevista a cada uno de los poetas del grupo y esto es parte de lo que expone Shelley:

SD (Y como ves tu obra actual” Desde ru punto de vista personal. LEstas
satisfecho con lo que haces ahora?

JAS: Satisfecho, no  Tu sabes muy bien que cuando escribes un hbro, un afio o
dos después dices “Si, pero me faltd algo” o “No era todo lo que vo quise decir”,
entonces te quedas con el aguijon de perfeccionaric, de deair “Podria haber mejerado
este verso, o haber quitado este texto que no es tan importante”, etcétera  Una obra
después de publicada se convierte en m obyeto, te es ajeno Tiene wvida propia

Pero en Io que escribo zhora, siento un aprendizaje, me encanta aprender, me

encanta temblar frente a la hoja en blanco igual que 1 fuera a escribir el primer verso
de La Espiga 23.

Y contina Shelley:

SD Sin embargo, tu poesia es especralmente comphcada

JAS Eso dicen, pero yo no lo creo  Algunos textos son dificiles, podriamos
deairle asi porque conllevan un cierto conocimuento, un manejo conceptusl, pero son
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los poemas largos, ademas yo va sé que estan congelados y van a quedarse en el
congelador mucho tiempo 24

2.7. Shelley recorre la Repiiblica Mexicana

Para sbundar en el interés del poeta por difundir 1a cultura en el pais, participa, en 1986, en un
Programa Nacional de Promocion de la Cultura organizado por el ISSSTE v con ef cual visité
muchos estados de la Repiblica. En Culiacan, Sin., Ulises Cisneros publica en el Sof de Sinaloa
sus comentarios sobre el poeta v su obra, como se cita: “Incansablemente creativo, Shelley de
seguro habra de mostrar, a quienes concurran, algo de su ultima labor podtica. En &l estd

siempre presente la intensa biisqueda de nuevas formas de expresion poética..."25

Se apunta una anécdota curiosa, presenciada en otra ocasidn, invitado el poeta a una lectura en
la Ciudad de Oaxaca, al leer el poema "Comprender, no comprender” del libro Por definicion,
Sheliey sintié que el tiempo verbal rrera resuita oraimente de dificii comprension v lo cambib
por: reir. Seria mds facil/ Tender un canasto de suefios/ ¥ riera/ Seria facil. Terminada la
lectura y ya en charla con el piblico. se fevanté un joven de unos diecisiete afios y pregunté por
qué habia leido distinto el poema. refiriéndose especificamente al verso veintidés. Shelley hizo
la explicacidn correspondiente. asombrado de que alguien supiera el poema de memornia. El
adolescente no traia libros consigo. Con ello se demuestra que en sus recitales siempre aparece

por lo menos un buen lector de su obra, De alguna manera, su obra ha logrado trascender al

publico, a pesar de los tirajes cortos y la nula promocion, hay respuesta.
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8ila critica a su obra era, anteriormente. escasa y pobre, en este periode es casi nula. No
aparecen, hasta lo que se ha podido documentar. articulos, ni siguiera notas sobre sus Hbros

Solamente lo que a continuacion se expone.

2.8 En 1988. se publica Horas ciegas. obra reunida de Shelley en edicion privada de doscientos
gjemplares

Una nota firmada por Pablo Espinosa. aparecid en La jornade

Antenoche se presento. en la Galena Metropalitana, Hosus cregas. poesta reunida
{1958-]088) de Jaime Augusto Shelley {DF, 1937) en una edicion numerada de 200
gremplares realizados por Maria Shelley en el grupo editonal Antartica  De La Reeda
¥y el Eco a Patria promenda. ¢l volumen recoge la cbra completa del poela “en un
recuente donde se respetan cronologia y versiones sin retogue” 26

2.8.1. Jesils Morales presenta €l libro Horas cregas de Shelley
Jesiis Morsles se refiere. en Ia presemiacion de Horas creges, al poema Yaleaisn . Cataloga 2 la
poesia de Shelley. o al menos a un parte de effa. como "fmndacional”

Una de ms primeras inagenes de viaje ocurno -tene tantos anos- recorriendo la
carretera San Cnstobal-Twdla Gunérez. al ser somprendido por la configuracion
extrana de Yalentay, aldea mdigena  Viage tras viaje, desde aquella vez, preparaba el
smmo, la mirade, disposicion de encuentro  Se me clavo en los aleros del alima
Yalentay se supo exisiente, se lo afirmaba -por usar una imagen cara a Schopenhauer-
¢t hecho fehiz de om mirada  Mas todavia su existenciz. para siempre, en un por
demas aforturade poema de Jaime Augusto Shelley A partir de alli resulté mevitable
-cosa nadz mas de tiempo-, encontratme con su poesia  Afios después habria de
ocurnr en forma harto casual Casual, quizas, tambien ha sido otro fenomeno desde
€s€ encueniro, cuantas veces transiio esa hermosa carretera. hurgo nncones v nincones
en busca de Yalentay v Yalentay no existe. ya no mas en el lugar donde antes. n: el
lugar  Debo recurrir al poema v &l poema me lo devuelve fresco, renovado, en el
mstante preciso de su fundacion  Asi, debo de reconocer a la poesia de Jame
Augusto Shelley -2 una parte de ella come poesia findacional  Poesia fundacional en
tanto ubica wn mundo prease en el que pueden reconocerse temas, formas
musicahdades y un tiempo comprendido entre el principio de ese mundo (v con €l del
optimismo), y su transtto por enire las horas ciegas, la desesperanza, las fuerzas
desatadas contra la libertad del hombre, la depredacion de su medio tal 51 su herencia
no fuera sno fosa comun cavada muy de prisa 27
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2.8.2. El Prélogo de Jesis Morales Bermildez a Horas ciegas

Una reflexién muy acertada del mismo Jesas Morales en su prologo a HC, sobre Ia unidad de la
obra de Shelley: “El conjunto de libros, edificacién de Horas ciegas son, en realidad, un solo
libro”.28 No esta de mas traer a colacién las palabras de André Rousseaux respecto a la obra de
Baudelaire, en los Diarios Intimos. “Al radica la sintesis de Baudelaire, de alli parte la expli-

cacion profunda de su obra. No existe gran obra sin unidad."29

El escritor Morales Bermudez se refiere a su interpretacién del origen poético de Shelley:

Heredero de una tradicién cuyo origen en las letras mexicanas se remonta a los
poetas Ramén Lopez Velarde, M José Othén, S. Diaz Mirén y la flamada poesia
radical, Jame Augusto Shefley ha construdo ¢l mundo de una poesia singular. Su
obra, en conjuiite, es la casa donde la poesia discurre con intrma confianza, desposeida
de afertes, de artificios, en el esplendor altivo de su desnudezf ]

Junto con ello y dentre de /o mencionada tradicion radical, con 1a que Shelley tiene
colindancias, y con el Estridentismo, es pertmente traer a colacién lo expresado por
Germén List Arzubide en el sentido de que los estridentistas encontraron “un mundo
nuevo en la poesia” Lo cual cabe con justeza para la poesia de Shefley, con la
salvedad de que su novedad no corresponde a una actitud estética que parta de una
reacetén “hacia” determinadas formas o concepaiones de hacer poesia Emerge de su
necesidad de decir los temas vitales del hombre a través de formas poéticas apropiadas
Nada raro que destaque el regusto por la ibertad  Es pertinente, también, sefialar que
ta poesta de Shelley tiene colindancias no sélo con el Estridentismeo,[ ] 30
Sobre este punto seria conveniente aclarar que dada Ja formacion del poeta, la poesia de Shelley
no tiene "una” influencia directa, determinada, definida: heredero de una gran cultura, lo que
recibe lo transforma. La formacion y gusto literario de Shelley, lo componen primerc poetas
ingleses, franceses, alemanes y mucho después, Neruda y otros poetas hispanos, Vallejo, Blas de
Otero, Garcia Lorea, v los clasicos, sobre todo, Quevedo. De ahi la dificultad para "encasillarlo";
lo mejor seria decir que si es poesia fundacional lo que mejor lo caracteriza En los estudios de su

obra no se puede utilizar la muletilla "a la manera de...". En su poesia no es aplicable, hay que

52



abordarlo Hbremente y sin cdnones de ningin tipo; es una poesia de "nuestro tiempo" v eso es

dificil de precisar o catalogar.

En sv préologe. Jesus Morales define también a la poesia de Shelley como "poesia visionaria”
donde resulta la ciudad como un personaje recurrente. Este fendmeno ocurre también en Ia novela
mexicana a partir de los afios sesenta El centro de atencién se desplaza del campo a la ciudad,
como la sociedad misma.

Resulta normal, en ese proceso, el que su tercer libro, Hrerro Nochurne, dentro del
volumen colectivo, Ocupacion de la Palabra (1965), constituya ung muestra de
expenmentacion formal La combmacidn entre verse corto-poems c¢orfo. verso
largo-poema largo, combinacion de poemas largos, de otros estructurados a base de
poemas cortos, presencia de la tematica caracteristica en Shelley, pero también de
temas como la musica, los objetos cotidianos. €l tlempeo, etc, mds el geraicio de certa
estética de lo instantaneo, hacen de éste un libro notable en cuanto a su concepaidn y a
sus propuestas

Simultaneamente, tanto el final del poema Occidental Saxo, come el que da titulo al
libro, entrafian una expresion en la que se entrelaza entusiasmo por el unrverso con la
sensacion sombria del futuro, en lo que Walter Muschg ha lamado poesia visionana
Momento éste que alcanzara su climax en el Hrerro y sus Sandalhas de Oro (en FPor
Defimicion) y su corroboracion en los Poemias Periféricos (en Fictoriq)

Pero no es casual la veta vistonaria m &l equlibnio formal de Hrerre Nectuno  Ya
La Gran Escala, segmdo libro de Shelley, es un muestrario de buen hacer La
tematica amorosa sobre todo, terrenal. la valoracion del umverso, & exilio del hombre
en el mumndo. la mtrospeccion, e cammnar las sendas de lo oculto, la expenencia sninca.
estan aili, en un ejerarcio en ¢l que predommnan los poemas en prosa v en el que los

fitmos ngen y construyen ¢ que acaso sez el hbro de mais miencion formal de
Shelley[. 1.

Congruente para con su poesia, para con el anhelo cotectivo, Shelley mecursionara
{res vertientes hurgar en ¢l mundo s limutarse ante nada smo pieno de asombro- Ia
musica, €l amor, las pequefas cosas tan llenas de sorpresa. asomarse de nuevo a lo
cotihano, mmca ausente de si, siempre el sedirmento de su arquitectura pero
despojandola de las sombras que ocultan su sentido verdadero, asumir algo que ya
desde mucho te era flaga v, por €l momento, centro de atencién, dentro de un esfuerzo
que la construya y la salve la ciudad La audad, mspiradora de grandes poemas, es
retomada, amorosamente vista en lo que puede ser su destino de catdstrofe, en io que
sort los pajaros que mmrieron confraidos, pero con la que es imposible wwr sm
solidaridad hasta el fonde de su rmsena, vivir vy monr con ella §. 1.31
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3. OBRA DE CONSOLIDACION
EPOCA DE ESPERANZA (1985-1998)

3.1 Obra comentada. critica lteraria y estudios realizados

En este capftulo se presenta la critica literaria v estudios a los libros comprendidos de 1983 a
1998 Estos son en 1987, la reedicidn de Himno a la impacrencia, México, lo publica la
Secretaria de Educacion Piblica. en un volumen titulade 4dwso del poder, -que comprende la
obra de teatro La gran revolucion e Himmo o la wipaciencia-, con diez mil ¢jemplares. Fse
mismo afic la Universidad Naclonal Auténema de México. publica en la coleccién Materal de
lectura No 120, Girasol de urgencras. México. una sefeccion de poemas, presentados v elegidos
por el propio autor. con dos mil ejemplares. En 1988, Shelley decide reunir su obra, donde
incluye los textos en proceso de Patria promeirda, en un sole libro, ai que denomina Horas

cregas, México, edicion privada v conmemorativa de sus cincuenta afios. con cincuenta

o
o
=
o

ejemplares con numeracién romana y doscientos ejemplares con numeracion ardbiga. Fa 1991,
aparece su disco en la coleccién oz viva de México. de Ta UNAM., seleccion y voz del autor, con
mil ejemplares. En 1994, el instituto Chiapaneco de Cultura edita el poema largo, Regreso a
Jovel, {plaquette) con mil ejemnplares; en 1993, la Universidad Autonoma Metropolitana, publica
Patria amaneciendo. México (plaguette) con dos mil gjemplares. Fn la misma UAM, en 1996,

edita como primer namero de la coleccion que él idea y dirige. Cuademos de Ta Memoria. La
cancion de amor de J. Alfred Prufrock y Los hombres huecos, de T. S. Eliot. México. versién al
espafiol, estudio, notas y cronologia del mismo Shelley, con setecientos cincuenta ejemplares en

papel cultural y doscientos cincuenta en papel bond de 80 kg.; un ensayo agudo, agil y por demas

apasionante. También en 1996, después de trece largos afios, aparece Patria prometida, editada
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por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. Esta es la que se podria considerar, hasta

hoy, su obra de mas clara consolidacion.

3.2. Paul Borgeson, Jr., realiza un estudio parcial sobre La espiga amotinada y la poesia

mexicana

En febrero de 1990, el prof. Borgeson, de Ia Universidad de Illinois, escribe un estudio preliminar

sobre La espiga amotinada y la poesia mexicana; afios mas tarde, elabora un trabajo mas

completo que publica el Instituto Chiapaneco de Cultura. Aqui se recupera la caracterizacion del

grupo de su primer estudio:

Merln Forster, autor de valiosos trabajos sobre la poesia (y Ja mexicans en
particular), sefiala que "las figuras prmapales de Modemismo v Vanguardia (Dartio,
Hudrobro, Vallejo y Neruda, por gjemplo), se vuelven cada vez menos wura influencia
directa entre los jovenes” Otro, sm embargo, ¢s el caso de |2 Vanguardia misma dentro
de los poetas de los cincuentz y sesenta” en sw misma diversidad, ella signe pesando
sobre no pocos poetas y prosistas nacidos entre los vente v tremta, entre ellos La
Espiga Amotinada, no sélo cronologicamente sino también en su misma estética, muy
marcada por [a imagen y la metdfora come portadoras de significados multiples v
polivalentes Estas mismas décadas, recuérdese, vieron la reonentacién de Nerada ¥ su
famoso rechazo de su poesia de joven por antrvital, como decia & musmo, ensefiaba no a
vivir smo a mornr - El refativo abandone de la desesperacion, claro es, también traje una
reformacion de su poética hacia la poesia més clara y menos pretenciosa de los libros
de las Odas: un mntento, aun cuando fuera parcial, de liberarse de la Vanguarcha v de
buscar otra vez una poesia que se comuricara con un publico lector ya no de dlite
ntelectizal smo amplio, que naciera del puebio v se dirigiera al mismo. Se trata, conste,
ne de wilganzar la iteratura, sino de sellar la brecha colomahsta entre pueblo y arte,
gjemplo no perdide entre la Espiga, sempre muy interesada en la relacadn de su
quehacer artistico v el desarroflo somal, econdmico, cultural e ideologico de su
pueblo[ 11

Y sobre lo que menciona acerca de las influencias nacionales e internacionales en La espiga

amofiada:

Creemos ver en Lopez Velarde claro antecedente de versos de Oliva, Shelley v
Labastida, y tal vez Bafiuelos, principalmente en los afios sesenta
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No hallamos en 1a Espiga dejos evidentes de 1os Estridentistas, aunque patentemente
comerden en la actitud agresiva (mayor, sin embargo, en los foros vy declaraciones
publicas de lz Espiga que en sus poemas) La wconoclasia verbal que en dlla veremos
tiene va el antecedente de Velarde, v seguramente fue transmitida de manera mas
directa por Efram Huerta y otros miegrantes de "Taller" (1938-1941). grupo que st aita
la Espiga

"Influencmas” mternacionales también hay en los cinco poetzs de 1960 Samnt-John
Perse, Cesar Vailgio (seguramente el que mas pesa sobre los cinco}, Dylan Thomas N
otros  Pero hemos cretdo necesano msertar aqui €l proceso que emprenderia La Espiga
Amotmada dentro de la ruptura continua que es la evolucion literaria dentro de Mexico
Ni los mas mdepenchentes nacen ex minlo adoptan adaptando, para tuego T haciéndose
cada vez mas propios [ ]2

Asi sitta el fendmeno La esprga amotinada en 1a literatura mexicara

Para simplificar el proceso en cierta medida, puede decirse que La Espiga Amotinada
fundio e mterés estetico findamentzl de los "Contemporaneos” con Iz faceta social de
“Taller" En los mejores momentos, luege, confluven ambos aspectos, revitzlizandose
mtuamente, en busca de una poesta que reflgge tn mundo ya ne esaindido, en que el
arte es una cosa y la reahdad sowal otra. sme en el que la expresién artistica sea

-

atributo integro v esencial del hombre v de Ta mujer completos [ 3

Y hacia una valoracion, dice Borgeson:

...Ya es hora de antzcrpar una vision de lo que estos poetas han comnibuide  Poeta (o
narrador, © pintor) que no supere sus antecedentes no es en verdad artista, smo
contipuador de Io ajeno  Pasando el tempo, debe dar una visién propa del mundo, del
hombre y del arte para ser creible como creador En esto, nos parece, la empresa de La
Espiga Amotinada ha sido notable [ 14

Concluye este estudio de doce cuartillas con

La de La espiga amotimada ha sido, durante dos décadas v media. la poesiz come
voz de la conciencia nacional St la Espiga desaparectd como grupo hierano activo, fue
en ultima mstancia porque se amphd  Los anco escntores que una vez eran su lmico
"publico” se han convertido en un piblico va nacional e internacional  Asi, La Espiga
Amotinada pervive, como esencia de la expenencia de México —y buena parte de la
América Latina — en nuestra segunda mitad de siglo 5
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3.3. Marianne Toussaint presenta el disco de Shelley en Voz viva de México

En 1991, Vor viva, de la Direccién de Literatura de la Universidad Nacional Auténoma de
México, edita un disco de poemas de Shelley en voz del mismo autor. Esta coleccién fmica en su
género, conticne el material discografico cultural mas sobresaliente de las letras mexicanas y de
Hispanoamérica Es de extrafiar el poco aprecio en que se le tiene. El texto de 1a presentacion del

disco lo realiza 1a poeta Marianne Toussaint.

Del texto de Marianne Toussaint se enfistan las caracteristicas que menciona sobre la obra de
Shelley:

Jame Augusto Shelley es un poeta que se ha arnesgado con la palabra En todos
sus libros hay una propuesta distinta, 1ma arquitectura de ritmos, sentidos v palabras
Esta arquitectura se vz prolongando, cada hibro se encuentra engarzado con el siguente
v €ste con el postertor, caracteristica que le da una gran umdad a su obra

Lz rebeldia es un punio central, porque no sélo la encontramos en su Dropuesta
formal, también esta en la mconformidad hacia 1a condicién del hombre[ ]

Jamme Augusto Shelley exige aguzar los sentidos para entrar en ¢l vértigo de su
poesia| ]

Para lograr en el verso la vertgmosidad que Ie tocd vivir, Shelley usa dos constantes
en su obra la biisqueda de rtmos v el uso distnto de la sintaxis. A partur de ambas
consigue una estética de versos disonantes Fn esta trama de ntmos diversos, no cabe
la evocaaign, m la nostalgia, no construye un mundo paralelo como refugio para o
lector  Su verso entrecortado, el uso de la contraciceidn, € titubeo entre los opuestos
tienen que ver méas con el rwdo de las calles, Ia angustia sohida del msomnio, el
submundo de 1a vida urbana

En el uso de la sintaxis, donde suprime articulos ¥ preposiciones, logra remarcar la
sensacion de entrecortamiento y vacilacién mtems, que traslada a su expresion la
petumbra y el torrente vivencial  En Shelley, el presente v su mtensidad son um
objetive

Por ofra parte, la veloadad que mantienen los versos Ia logra con €l uso del verbo
cas1 limpio” no se regodea en la descaipeién de atmésferas En la superficie def poema
hay un revoloteo que irastoca las palabras, les propone sentidos contranos para retratar
el caos. Traslada, asi, €l desorden interno v obtiene, en sus mejores poemas, la propia
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conciencia  La mayoria de sus poemas estin formados por 1deas complejas que
fragmenta o entreteje para conseguir um trafico de sensaciones entrecruzadas

Como un constructor mmuci0so de sus versos, de sus poemas 3y de la estructura de
sus hbros, Shelley conoce la importancia de los poemnlas-puente que forman ef descanso
en la totalidad del hbro poemas frescos, donde, 1 tension poetica se relaja. para volver
a entrar en la miensidad. Asi, Shelley, al labennto cavemnoso de su poesia, le abre
tragaluces, ventanas donde el lector respira [ ]

Ne es un poeta que sucumba ante el arrobammento de un pasaje, o la tentacidn por
una 1dea abstracta. m a Ja sonondad de las palabras como unico sosten de sus versos
siempre fiene algo que dearr en su recorndo por los parajes hurnanos

En toda su obra, Jame Augusto Shelley fucha por ser un hombre de su tiempo, pero
s¢ adelania, se denene  La vigencia de su poesiz radica en ia virtud de no haberse
quedado estancada en posiciones rachcales o panfletanas  La criica mas profunda la
enfoca hacia Ia conducta humana, 1a cual no encuentra salvapuarda en mngim sistema
politico existente o potético

Sus jucios son agudos  Con mirada de bistun rasga las apaniencias, dibujando un
mundo donde las diferencias soaiates hiacen mas funesto v enrarecido < futuro

De verso aspero. su poesia es zpocaiiptica y sombria. pero mas que participe o
victima, se vuelve testigo implacable ante ¢l dolor| ]

La ciudad es un personare recurrente, come un ser que va mutando altemativamente
hacia la muerte v la resurrecaaon  Las cndades son sunuderos, hoyos negros que se
tragan: 1o que atm logra defimmos como huwnanos, éstas se Henan de miedos y Tmsena
Atrapado el hombre en Iz ciudad, borra su mcividualidad, se exhiben las limtaciones
del ser en masa, que prerde su esperanza de conqunto v solucion humamsta, v da paso a
una compariia sohtans, 2 la creacdn de submundos que crecen como crudadss
paraielas, de segundo mivel, crudades de sotano | |

- Amar en [a poesia de Shelley, es ia invencén del mstante, una escena que cambia de
personajes, como testigos de que lo mmportants es o presente. la mrensidad de log

sentidos, su factura umca para ser vivida [ .

Leer o escuchar esta poesia nos abre perspectivas distintas sobre el trabajo poético
contemporanes.[ ] &

3.4. La lucha permanente: arte y sociedad en La espiga amotnada de Paul Borgeson. Jr.
Se ha hecho referencia al estudio parcial que realiza Borgeson, en los afios ochentas. Ahora se

recopila informacién de su libro La lucha permanente: arte y sociedad en La espiga amonnada,
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que publica como vya se dijo, el Instituto Chiapaneco de Cultura, en 1994. Borgeson asienta muy
bien el lugar de la £A4 v el valor de la obra de los poetas en la historia de la literatura mexicana,
De este modo, los poetas del grupo de la E4, ocupan va su lugar en la historia de la critica

literaria, con objetividad y coherencia historica.

En este libre, Borgeson realiza un estudio en general de la £4, el analisis, poeta por poeta, de la
obra, entrevistas a cada uno de ellos, asi como una pequefia seleccion de sus poemas. Se trata,
como podra observarse, de un trabajo que se pretende exhaustive y resulta ejemplar en el paramo
de nuestras letras  En la parte correspondiente al estudio de la obra de Jaime Augusto Shelley,
divide su creacién en dos momentos. Si se considera que Borgeson cubre sélo veinticinco afios
de la creacion literaria del poeta v, que, a esta fecha, ya existe otro poemario llamado Pairia
prometida que comprende poemas escritos desde 1985 hasta 19935, sus comentarios deberin

leerse 3 esa luz.

El autor divide la obra como sigue:

Nuestra expenencia con los textos de Jame Augusto Shelley ha confirmado cada
vez mas una mnpresion mucial' que a parr de Por defimeién (1976) hay una
fimdamental diferencia, menos de temas que de estilo, frente a los poemanos
antertores La rueda y el eco (1960), La gran escala (1961), Hierro nocturne {(1963)
v buena parte de Humno a la impaciencia (1971},

Luego, creemos que Por definicion pertenece al segundo momento de Shelley,
juntamente con Avidos rebafios (1981) y Vicrortr (1983)  Es preciso destacar que
esta division no suglere vma ruptura, brusca y espectacular. Mas bien, como todo
proceso de crecairmento, tiene raices y antecedentes, que solo llegan a concretarse en
n momento dado Y no se trata de “madurez” artistica en ¢l caso de Shelley
Creemos que se presenta, mas bien, como 1m examen del hombre y del artista en
conflicto con su ambiente, y uma nueva respuesta ante esa relacion] 17
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Si. efectivamente, Shelley modifica su poética para alcanzar mejor comunicacion con su lector,

mantiene una unidad, una misma esencia v una misma intencion

Més sobre aspectos generales de lo que teca Borgeson:

Los temas fundamentales de la poesia de J A Sheliev son los de 1a iteratura de
nuestro siglo €l tiempo, 1a muerte. ¢l amor, las esasiones sociales y econdmmcas, la
poesia ]

Por tanto, ofrecemos como tema donunante de Shelley este elemento recurrente la
separacién en todos sus matices. el ansia y ¢l probable fracaso del ntento de
superarla  Todos los temas espeaficos de Shelley parecen relacionarse con este
sentymiento global. caracteristico de su poesia v de suwvision destlusionada [ ] 8

Borgeson hace una aclaracién con respecto 2 los tiempos en que fueron escritos fos Hbros en ese
periodo de veinticinco afios.

Los cuatro primeros poemanos de Shelley perienecen fundamentalmente a una sola
década, la de los sesentas. que constituye su periodo mas productive  Los setentas
veran un poerario (Por defiricion), v vanos guiones para cne v teatro  Avidos
rebaiios se luzo al filo de los ochentas y I7crora ya es propramente de la presente
decada La de Sheilev es, pues, una produccion esporadica, que deja pasar cinco v
sé1s aftos entre algunos poemanos

Ver dos niicleos en esta cronologia es um abuso mmmmo los cuatro libros de los
sesenias y los tres posteniores {elaborados en un fapse de unos siete afiosy  Ast, hemos

dviddo este capitulo en dos cuerpos prnopales  Respetando la cronclogia,
procedamos a los poemartos delos sesentas [ 19

Como ya se dijo, pasan trece afios desde de Prerorra en 1983, a Pairia promenda, en 1996
Shelley no deja de escribir, simo que, por el desaliento que le causa ¢f vacio al que se le quiere
contdenar, deja de publicar sus textos nuevos En ese lapso aparecen, como ya mencionamos.

Abuso del poder, 1987, Girasol de urgencias {Antologia). 1987, Horas ciegas (obra teunida)

61



1988, el Disco Vo- vrva de México (antologia) 1991 y, cuando se lo solicitan, Pairia prometida,

1996,

3.4.1. Procede Borgeson a dividir 1a obra de Shelley en dos partes

3.4.1.1 {1 Los 60: "Juegos secretos”)

La primera parte comprende los libros La rueda y el eco, 1960, La gran escala, 1961, Hierro
nociurno, 1965 e Huimno a la impaciencia, 1971.

La ruede y el eco, coniribucién de Shelley a La Espigan Amotnada, no es su
poemario menos logrado, a pesar de ser el primero  Anuncia, desde luego, temas y
técmeas que perduraran de los primeros se destacan el del tiempo (igado a la muerte)
v el del amor]. .].

"Oraculo” gemplifica como €l poeta ya era capaz de lenguaje potente, y poseia
una ampha vision de la somedad que abarcaba mas que lo politico[ ]

Shelley y los demas han trabasado para que el lado social de ta vida humana
refleje lo mas esencial de su ser mteriorf .

El pnimer poemaro, asi, es un tomo de desoiacion, de resistencia ante el azar v la
resignacion (la respuesta logica segiin Camus) Del tomo se extrae que ser hombre,
ser humano, es doler intca manera efectiva de comprobar que se vive, y que conduce
a mas dolores, fatalmente

El lenguaje de La rueda y el eco varia, no sélo en tono smo también en
eficacial )

Alm ast, La rueda y el eco nos parece buen poemarno, mucho mas que una mera
promesa 10

De La gran escala, 1961

No, asi, sin embargo, Lo gran escale, poemario de la época del trabajo [sic] en
grupe pero no publicado bajo su ala  De estilo mas atrevido y experimental que La
rieda y el eco, La gran escala trabaja el lengnaje gravemente, mcorporando vanos
neologismos {“sobrestar”, "desorigen”, "enroquecida”, "mtrovagarse"), un uso mas
variade de Ja tipografia y mayores rupturas con la sintaxis
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Shelley siempre ha escrito verso libre {con varias prosas), v ha sido aficionado al
cambie rapido de los compases ritmicos Esta tendencia va estaba en La rieede, pero
con La gran escala se acentlia mas, siendo a veces violento [ ] 11
Consultade Shelley al respecto, cabe precisar que es una inexactitud afirmar que los poetas de

La esprga trabajaban sus textos en grupo. La verdad es que si bien se leian poemas entre si, no

era en el proceso de creacion, sino cuando estos estaban ya terminados.

De Hierro nocturno, 1965 Borgeson expone que se encuentra esta caracteristica de hermetismo
pero en menor grado que en La gran escala:

Esta tendencia al hemmetistno. a referencias privadas -"juegos secretos” los ha

ltamado Shelley- confabulan con el lenguage cada vez mas denso en que todo se vuelve

metdfora y cuando ésta en su tume se transforma, el poema corre el peligro de dejar

de comunicar, smplemente es] |

Hay dos tendencias peligrosas el gusto por un hermetismo en que el poema. o al
menos clertos elementos, son Juegos secretos del poeta[ ]

La otra tentacion que seflalamos es la del simple gusto sensonal por la palabra.
cuahdad en sl positiva, pero que € msmo poeta ha considerade algo que debe ser
también controlado [ ] 12
Pero por el contrario. afios después. ent uno de sus recormidos por la Repiblica Mexicana. ai ser
entrevistade por una periodista. Shelley comenta: “Tendria que comprenderse la filosoffa, pero

la poesia no, ésta puede ir de lo sencillo a lo méis complejo, como una forma de aproximacion a

1a realidad™. 13

De Himno a la impaciencia, 1971 dice Borgeson:
“Los primeros poemas de Himno a la mmpaciencia  -libro escrito con el referente del 1968
mexicano {(aunque los textos nunca lo declareny’14
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En su estudio al poemario Himno a la impaciencia, Borgeson apunta diversas caracteristicas de
algunos poemas que conforman esta obra.

. No es meramente una satira general, sino un mordaz v sarcdstico retrato en
mmatura de la politica de una revolucion "mstiticionalizada"] ]

Asi como en otras colecciones de Jaime Augusto Shelley, hay cierta orgamzacién
tematica en Hinmio a la impaciencia Se miroducen temas vanados en una seccion
imciall }.

Himmno continua los temas va mtroduados  Asirmsmo, los poemas, como la mayvor
parte de los de Shelley, llevan poco conterndo anecdotico  Son, mas bien, evocaciones
v escenas en que ¢l poeta halla una mamfestacion de algo mavor] ]

La lucha entre la esperanza y la desesperacion que marca toda 1a obra de Shelley
parece haber 1do acercandose con los afios al convenairmento de que la segunda es la
umica altemativa posible -pero como es mortal. se rechaza-[ ]

Como uUltime comentano respecto a Himnoe a o impaciencia, hemos de aclarar
que con el "Himno" (el poema) se imaiz una duaiidad que debera tenerse en cuenta en
todo los poemanios posteriores los hablantes muchas veces se referiran a la patna
como "Seflora”, "armga", etcétera. persomficiandola como amante Y rara vez €l
poema vuelve explicito este simbolhismo  Con esta clave, los poemas de amor ~en
particular los de amor y el ocio confrontados- de repente se vuelven dos poemas en
o, dog lecturas paralelas y stmulténeas  El hablante no es tan masoquista como
acaso pareciera su amor y oco son también los del patnota, que lucha por descubnr
eén los rmsmos golpes algo wital] |

Cerramos esta breve vision de 12 primera década de Shelley desde joven ha podide
hacer lo que se propone con la palabra [ ] 15

3.4.1.2 {IL Elxiesgo v la revelacion)
La segunda parte, segin como Borgeson secciona la obra de Shelley de los afios setentas,

comprende los libros: Por definicion, 1976, Avidos rebafios, 1980 y Victoric. 1983

De Por defirucion, 1976:

La poesia de Shelley siempre se ha armesgado en busea de la revelacion. Cuando
ésta se produce, hay muy buenos poemas hasta en los libros menos convincentes como
totahdades Pero a veces este nesgo producia oquedades mmpenetrables| ]
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Con Por definicion no hay menos riesgo, efectivamente, creemos que hay mas No
obstante, también hay mas revelacén] ]

.. Creemos, en fin, que recurnd a algo que ya existia, para hacerlo un modo poético, v
que era la tmica manera capaz de abarcar tantos elementos como hemos visto en su
obra, algunos de ellos, por momentos, en pugna  Se trata de la tronia, Shelley,
siempre ha temdo ironias en sus textos, va hemos visto algunas. La novedad es su
conversiém en <lemento discursivo global v dominante, presente y esencal en la
mayoria de las composiciones desde Por defimcion hasta Victorna. Y es también la
clave interpretativa que antes se anhelaba. El lector ya nio se siente excluido por los
Juegos secretos, sine que empieza a compartirlos.

Hemos de entender la ironia como cualquer disposiczon de ua obra (de un
discurso, s1 se quiere} a aceptar una lectura dual  Ast, incluye desde un verso final
que, como ¢n el soneto clasico, arroja luz nueva sobre lo que le precede, hastz la
presencta de dos niveles de fectura validos, como en Fimmo a la impactencia  Asi,
aungue existe como rasgo del estilo (humonsimo, la frase que sigmfica algo distmto de
lo que parece), la ironia en Shefley es ante todo wma cuahdad estructural del texto que
por elia se abre en dos vertientes de 1gual importancia cada unaf. ]

Recordando cémo "Sefiora”, "Amiga”, etcétera, son con frecuencia alusiones a
México, tenemos no solo la ironia trachcional del epigrama de amor perdido smo 2 Iz
vez un sentido del zbandone en que para Shelley el pais tiene al crudadano que lo
ama

Asi como los entimemas {més bien epigramas, muchos como ¢l va atado) ofrecen
al lector un descanso soio para voiver a la carga, también sirven para sostener la nota
womeal. ]

Afortunadamente, los hallazgos de Por definrerdn, libro en el que va deja de haber
una fucha entre la poesia privada y la poesia significativa, también informan Avidos
rebafios y Victoria. Ello nos permite enfocar nuevamente los temas que dan z Ia
poesia de Shelley su confimuidad

Ya propusimos que el gran tema de Shelley, matizado de diversas maneras, es la
separacion. en la sociedad como enajenacion y soledad; en la vida famuhiar come
causa de dolor en el sacrificio ("Ars witae" v "Unos zapatos para Lotena”) [ 116

Mas sobre lo que concluye Borgeson, sobre Avidos rebafios, 1980 y Fictona, 1983:

Aparte de la creciente tonalidad fatahista -Shelley siempre ha sido poeta
melancdlico- ciertas caracterisiicas Jdan a los tres (ltimos poemanos de Sheiley una
notable coherencia entre si  La analogia mujer/patna perdura y es atm mas evidente
en Avidos rebajios y Victoria  Hay cada vez més comentanios directos & 1a economia
(el petrdleo, e erro) v las referencias polincas han vemdo haciéndose mas
evidentes]. ]

65



Shelley en la diuma década ha escrito la mejor poesia de su wvida, vy Avidos
rebefios y Vietorta son muy buenos poemarios. Se relacionan de un modo mis
directo y concreto con la realidad gue comparten lector y hablante; el dramatismo de
siempre se atenda sin perder efecto; se ataca al orden s caer en incoherencias; los
neologismos que siempre ha usado hoy son més sugerentes (“desmejodido”, por
gemplo, en Fictoria, p 40), v ain dentro de su melancolia hay en la mrada irémica
una salvedad: la separacidn que marca todz su wida v obra se ha vuelto un arma
poética  Estas, como sus ultimos Iibros, son victonas.[. ]

Con todo, Jame Augusto Shelley ha mostrado ser un escntor de visién, dommio
técnico, 1ronia {y hasta humorismo), a mas de una profindidad meditativa que sigue
en aumento Es de esperarse que la patna que tanta angustia le inflige, Uepue a
conocerfo mas Valela pena 17

3 4.2. Entrevista con Shelley por Paul Borgeson, Ir.

Se cita aqui parte de la entrevista con Shelley por Borgeson, que aparece también en su libro La
fucha permanente. arte y sociendad en La espiga amotmada  Dice Shelley. “Podia hacer la
poesia mis bella del mundo, pero no la iba a leer nadie Me di cuenta que yo no estzha
escribiendo poesia para México y desde México. si no lograba establecer una comunicacién con

mi lector, Si pienso que hubo un intento de sacrificio en ese sentido™. 18

Se puede decir que su objetivo lo logra, debido a que sus libros son leidos. salen a las librerias.
no obstante la poca difusion. Si llegan a manos de los Jectores aunque sean pocos Continiia

Shelley en la entrevista: "Entonces no siento que esté en el vacio. Sients gue me crean un vacio.
pero ese vacio finalmente es artificial, porque si el libro se publica, ya gané. Alguien, alguna

veZ, va a tomar ese libro en sus manos”. 19
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Lo que Shelley le contesta a Borgeson en la entrevista, en relacion a que el libro Himwo a o
impaciencia se refiere al 1968 mexicano'

PB] Tembien sentia vo que hatwa en Hrmno a fa impaciencra un poema que es,
s declararsele. una especie de ars poetica  Hablo de "Registro de voz" Al hablar
de ios "cabos sueltos”.  te reficres a tu estadia en Camada® v .es en efecto un
comentario sobre 1z poesia” | |

JAS S no Io escmbo asi no lo voy a esenbir munca (JAS se refiere,
especificamente. en este caso al poema wuncial. "Registro de voz") Yo tenia wna
resistencia a escribir sobre el 68. puder ante hacer uso de un heche que para mi fue
muy doloreso

PBJ  Sentias que era difictl corrolar los sentinuentos poeticamente?

JAS No Temn usarlo. pretexiar la muerte v el dolor de tanta gente parz hacer un
poema. mucha gente oportumista saco poemas que son muw clogados Yo me
aguarto, y finaimente en ¢l exalio, en Canada. esenibo este poema Pero le quité toda
posibihdad de ubrcario especificamente en €l 68 v en Tlatelolco ¥ trate de hacerls
con ¢ mayor distancianiento y objerrvidad  No contento con eso. puse en el Lbro una
cantidad de poemas sebre lo comdiano. refendos a otros comtextos, con otras
proposiciones Yo 110 quaero que se use a la poesia. m a la vida. con fines bastardos
Ei poema uene que sobrevivir $1 el posma uene algun valor estético, sobrevivira a
los Tlateloleos v a las crticas. 3 st no lo zene. no va a sobrevivir mas trempo que el
gue hevempnrurio y tratle a la Sasura [ 120

L

Mas adelante en la entrevista ef poeta asevera. “La poesta es el ultimo momento de Ia reflexién
de un ser humano, el momento supreme No puede ser usada para fines bastardos Puede ser

usada por una ideologia pero no por la politica. porque entonces se corrompe. se empobrece. 21

Y sobre lz dualidad- los bablantes muchas veces se refieren a la patna como “sefiora”. "amiga”,
etc.. personificandola como "amante”. Este fendmeno Shelley lo explica asi
PB Hay un momento en Por defimcién en que dos temas ilegan a fundirse e
ainor a ia patnia % & amor 2 a muer, Has sentido tal confluencia, gue para mi se
reprte en Ficioria®
JAS Para mi, el primer gran hallazge de Himno a la impaciencia es €se hago
confhur todo lo que me rodsa con 1a capacidad de amar 2 una mujer La relacidn con

una myjer no puede ser distimta de 1z relacién que tengo con 1z vida  Entornces, s la
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vida estd haciendo proposiciones de destruccién y autodestruccion, de frustracién, la
relacion con la mujer tendra que ser 1gual. Eso es lo que sucede en "Himno"  En
"Victona, es tiempo de Tadrones", digo que 1o puede seguir sucediendo; hay que
romperlo, transformarlo

PB- , Transformar qué cosa”

JAS: La relacién con el mundo, v la relacién con la mujer. En "Himno", hay
solamente la exhibicién del fendmeno, pero en "Victona", va no basta con saberlo.

Ahora hay que transformarlo. Hay qunce afios de difercncia entre un texto y
otro[.}22

3.5. Reencuentro con Shelley en Ja UNAM

El 25 de noviembre de 1993, Ia Coordinacién de Letras Hispénicas de la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM, organizd un reencuentro con la poesia de Jaime Augusto Shelley.
Participaron como ponentes, ademas del propio pocta, fa profesora Soledad Ruiz v el profesor v
poeta Eduardo Casar, ambos de la misma Facultad, asi como ¢l cineasta Yaime Casillzs. Fue una
reunion emotiva con participacion numerosa de alurmos, intercambio de ideas ingeniosas vla
represemtacion del poema de gran aliento, “"Cancion de las ciudades” de Shelley, interpretado por
la alumna Susana Meza, alumna de 1a Ticenciatura de Literatura Dramatica y Teatro, y dirigido
por la maestra Soledad Ruiz el que, por su sorpresividad v buena actuacién resulid muy
aplaudido. Se citan, a continuacién, fragmentos de fo que se dijo en esa ocasion, en el orden en

que se produjeron.

Lo que dijo, 2 su manera humorista, de las caracteristicas de la obra de Shelley, ¢l maestro

Eduardo Casar:

Mas que un homenaje que suena siempre a una inminente despedida, esta reumén
se ha planteado como un reencuentro con la poesia de Shelley Desde que comencé a
leer poemas cuando entre a fa Facuitad he sentido 1na afimidad muy decidida y al
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tmsmo fiempe mevitable con los poetas que mtegraron el volumen colective de fa
espiga amotinada  En reahdad, ahora que me veo, me doy cuenta que he escrito
sabre todos ellos, menos sobre Shelley Pero curiosamente tengo todos sus Iibros, v
cosa admurable, mclusive los he leido  Palabra que me cze de honor de madre que he
regalado como tres veces Avidos rebaiios, se entrende que me refiero a gremplares
chstmtos al que yo tengo Entonces me pregunto por qué me reencuentre voluntana e
mvoluntariamente a Shelley, qué tienen sus poemas, que me dan. De entrada, lo que
me transmiten en su comuuto es una viva actitud de rebeldia, para decirlo con
palabras de Jeshis Morales. e cual se refiere a 1a que nace porque Shelley no puede
sustraerse a la lucha por la justicia entre los hombres En efecto, el contexto socal.
los contenidos sociales son una parte fundamental, fundamentadora de 1a voz de
Shelley. su rebeldia se extiende a todos los otros contemdos que configura desde los
IMEUTIOS, AMOTOs0s, cast secretos v de luz indirecta. hasta los tumultuosos abrasivos,
los de luz sideral v cemial

La poesia de Shelley transmute mquietud, mcomodidad.  Nos mete arena en la
urdimbre capilar de la sangre A it me gusta muche una 1dea de Cortazar, segun la
cual lo que hace el poeta es una yuxtaposicién, una coexastencia entre nifio v adulto en
una nMIsma peTsona, &N un mISmo tiempe, curioso, pero es mdudable que Sheliey sin
perder agudeza visual, padece wna ametropiz de este two y hasta un punte
verdaderamente grave Voy a explicar mu diagnostico vital  En una ocasion
persigwendo las particulandades de la poesia de Oscar Olive. encontré, segum yo, la
de que cada vez que Oscar Oliva encadenaba melodiosamente en sentido musical dos
versos, buscabz deliberadamente romper sus melocha  En ¢l case de Shelley, 1a cosa
es peor tantito. ¢l busca también wna cierta armtmia, pero desde antes, rompe el
conterudo cuando éste amenaza con voiverse armomtoso. naturalmente que esto se
traduce en rupturas verbales, ritiricas, sonoras, pero el chiste es que la fractura nace
desde antes. el imperatrvo de romper o melodiose, viene desde una épica Ve venir a
la cornente cantarma y la convierte en presa o en cascada o en otra que To sea o ne
suene pareja, brmea cuando el suelo esta parere. conwierte lo que estd parejo en
chipotudo, pero cada vez de una manera distinta  Aun cuando esa actitud es constante,
cada hibro de Shelley tiene un proposite estruciural. tuoidamente defimdo Shelley
escribe ibros de poemas, no colecciones de poemas, para cada uno se plantea una
logiea, una certa logica como hace Vargas Llosa para cada una de sus movelas
Himno a la tmpaciencia es, tal vez. e mas sonoro de sus Libros, Fietoria ¢s tal ver el
mas armesgado en Ia sintaxis, el mas Vallgo viejo  Sheiley se afirma en ]a neces:dad
de cambio  He intentado encontrar una légica evolutiva entre cada Tibro de Shelley y
sostengo mury alegre y complacidamente que no la hay  Esta puede ser una de las
fuentes de fz juventud de cada uno de sus Iibros  Puede leerse La rueda y el eco sin
sentirlo come st fuera una premisz  Pueden pastorearse los Avidos rebafios sin
senurlo como una conclusién  En otros poetas es distinto y sera 1gualmente valido
El asunto es que en Shelley, para deairlo en vocabulano de economia politica, la
resultante 1gualitaria tiene un fondo comin  EI que sefiala Francoise Perus, al afirmar
que las formas firicas de Sheiley tienen la particulandad de ser plurahdad de voces,
ecos multiphcados que se dialogan y responden. La plurahdad, pues, como un rasgo
estructurante que se da entre cada uno de sus libros y en el mtenor de cada libro
Hace por ejemplo el poema a grandes voces, donde Sheltey configura una secuencia
de voces a lo cinematografico Me da wn poco de pena decirlo, porque ya parezco
psicoanalista, pero este Shelley se parece a! otro Shelley, en el gesto romantico,
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constantemente desasosegado Precisamente, Hierofante, publicade por Shelley en
1967, en los Cuademos de Cultura Popular de la SEP es una breve biografia del poeta
nglés Percy Bysshe Shelley Lo que no me da pena decir, es que ese hibro me 1o obé,
Jjuito con uno de Oscar Ohva sobre La antigua hteratura egipcia, publicado en 1a
misma coleccion, de una casa donde no se los merecian.

Err una entrevista, Shefley declaré sobre La espiger que sentia que el pais no la
habia aprovechado, es cierto v se trata de un fendmeno doloraso v muy menss No la
fuga de talentos, que son muy machos y se quedan, sino su desperdicio. Sucede hasta
en las mejores Facultades.[. .] 23

Concluy6 el maestro Casar su participacion con las siguientes palabras:
“Auntue tampoco hay que alarmarse mucho, si la poesia de Shelley ha sobrevivido a la timidex

de su autor, seguramente librard y viviri mas que todos nosotros los aqui reencontrados.

Gracias™.24

Ha resultado importante rescatar estas observaciones, amenas y agudas, del maestro Casar, que
ha tenido el privilegio de vivir experiencias entrafiables con todo el grupo de la E4. Este

testimonio suyo viene, por ello, sin duda alguna, a enriquecer este trabajo.

Después del maestro Casar siguié el maestro Jaime Casillas, cineasta. Hablé de manera
espontanea, anecddticamente, sobre su relacion de amigo con el poeta por mas de treinta ¥ ¢inco
afios, de lo rica que fue esa generacion y de lo mucho que pudieron compartir como tales,
escritores, pintores, musicos, coredgrafos, cineastas, etc.. También, resalto el impacto que les
caust a los jovenes de esa época la publicacion de la EA4 en el Fondo de Cultura Economica.

Finalizo con una seleccion y lectura de algunos textos del autor.
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A continuacién, la maestra Soledad Ruiz (con la cual el poeta ha coincidido y a veces
colaborado en su labor docente, desde hace méis de veinticinco afios), dijo estas emotivas
palabras;

Comparto su 1mpaciencia, su sed de plemtud y de mfimto  Su amor porla vida v
su pasion por la creacion artistzca.

Admiro su vida y su obra, amalgama amasada por el dolor del cuerpo desollado v
al mismo tiempo con la forialeza mterior que se traduce en disciphna, en el ngor
estético de su arquitectorica poesia

Amo su confianza en el hombre v en el poder transformador del arte, su
congruencia entre €l ser y ef estar en el tiempo-espacio de este munde azareso de fines
de mulemo.

Gracias por humamzamos, por compartir con nosotros tus bellos cantos, por
esparcir los aromas de tus flotes, tus plumas finas 25
Concluida esta intervencion, se produjo. como ya se menciond, la presentacion sorpresiva de Ia

actriz, que emergit de entre el pablico v dic voz al poema

Para terminar, unas paiabras de Shelley, en ¢l tono irdnico que lo caracteriza, aunque en este
caso por momentos Heno de lirismo, y cuyo hilo tematico era <l cusstionamiento de st "el primer
verso lo escribe Dios”. El poeta concluyé-

Mi pnmer verso, debo declarar, entonces, no proviene, aunque mucho me gustaria
(por aquello de descargar la responsabilidad), de Dios Prowviene, si debe, de tm Dics,
que es mi mfancia  Es una larga cadena de amor, de esclavitud &l amor  Querer
decirle a m1 gente que veo, oige v stento, decirles que veo, 01go v siento de la nusma
manera, aunque se los voy a decir de distintz forma, gue es la nusma, de lejos,
colectiva  Que lo que ellos no se oyen entre si, yo lo voy a reumr en un solo canto y a
dejarlo alli, suavemente, para que cammando um dis, lo encuentren, entre las predras y
el rudo, y sepan que es suye, no de Dhos 26
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3.6. El CENCA en 1996 publica el libro Pairia prometida. Arturo Beristain presenta el

poemario

Este libro se presentd al publico en una lectura realizada en el Hijo de/ Cwervo, en Coyoacin., el

14 de septiembre de 199¢.

Gracias a una videograbacidn ha sido posible recuperar la presentacion improvisada que hiciera el

conocido actor Arturo Beristain, alumno y amigo de Shelley desde hace mas de veinticinco afios.

Estas fueron sus palabras antes de Ia lectura de algunos de los poemas que componen el libro,

Sobre el Sheliey maestro dijo.

La primera vez que conoct al poeta fue en la escuela de teatro, primero fue m:
maestro, luege nos naimos anmgoes, fuego nos hicimos henmanos  Los amigos son fos
hermanos que escogemos. Shelley nunca ha sido un maestro que da recetas, smo que
mchea cammos. para ¢, el desarrollo de las personas tiene que ser indrvdualf . .27

En relacion al caracter de Shelley y de su poesia:

Hay cuestiones que marcan a Iz gente, hay exahos que marcan a la gente  Siento que
Jairme es um exilado en nuestro pais  El hace un chiste malo, dreiendo que €l es un autor
médite, que nadie lo conoce Y yo dige que es un autoexihio de la poesta, porque é no
quiere entrar a ese munde donde hay que difundirla y deair aqui estoy [ ] ¥ este es un
Juego de promocion al que el posta, por prmaipie, ne ha quenido entrar nunca [ ]

Yo lo conodt cuando Hegd de su exilio en Canada. un exalio que vemia de lo gue paso
en el 68 Y ese exilio ¢l lo aprencho de los exilados espaficles, sus maestros. esos
viejos espanioles que golpeaban fuerte la mesa v declan "este afio cae Franco™: que le
ensefiaron a leer a los poetas v a los grandes escnitores v que. de alguna manera, lo que
he oido de Jaune desde hace mis de vemte afios, es wn eco de esos viejos espaficles que
venian de fa Republica, defenciendo wn principro que. por supuesto, defenderemos
siempre, por €30 somos hermanos | ]

Y &l que era un exilado, un exalado que venia del exihio espafiol, que venia del exilio
en Canada, abre los brazos al exilio chiieno, en nuestro medio. y muchos cineastas,
muchos mtelectuales, mucha gente del exilio que viene de Chile, otros transterrados, son
rectndos y ayudados por el poeta [ ..]
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Una vez me dijo, por £sa cuestion que va decia de que no ensefia con recetas, sino
que indica caminos: ;Por qué me pregunias s1 no sabes la respuesta’? Toda pregunta
bien forrmiada lfeva en si nisma la respuesta. . Yo no puedo preguntar de la fisica
cuintica, st no sé qué es eso. Solo sé que existe. En fo que voy sabiendo, vo puedo ir
preguntando, v en la mecida que voy preguntando correctamente puedo ir entendiendo
Ta respuests  Esto implica sabiduria, él ne te da la respuests, sio que te cuestiona y te
da la palabra justa Cuando digo justa, es que una palabra justa es una palabra que
revela, es wna palabra que abre umversos, pero al mismo tiempo, cuando digo justa e
porque cred que el poeta es justo  El es justo  Ser un hombre justo en este tienpo de
ladrones, es tan dificil, es tan peligroso, es tan comprometido. . v eso tiene muche que
ver con su poesia. Porque el poeta es un hombre justo y su poesia es justa Son
palabras justas, agudas  Supoesia es una poesia comprometida, primero con la poesia,
por supuesto, y con la reahdad, de una manera aguda. Exige del lector y del que lo
escucha agudeza No se puede leer sm. agudeza, es tan dificil leer un buen poema como
escribiflo  Exge lo musmo del que lo tee  Hay que aguzar todos los sentidos. No es
una poesia, la de Jaime, yo siento, v creo que lo siento bien, que entra nada mas por la
cabeza, entra por la piel, entra por el corazdn, entra por las visceras, entra por el
mtelecto, al mismo fiempo, de muchas maneras, como cubistamente, como la musica
de Stravinska [ . ]

Es una poesiz que no enira directamente, que tarda, porque es muy aficionado a la
smécdoque v a las esdmjulas Es una poesia de imapenes, cubnsta, picassiana,
stravinskiana  Porque uno debe ser de su tiempo. A pesar de todo, tengo que ser de
mi ttempo. No puedo vivir en el Siglo XVIII m en €l Siglo XIX, esa poesia melodica,
bomita, nmada, que se parece a lo que hemos oido siempre; porque la poesia expresa lo
que es el hombre, pero un hombre de ahora, fragmentado, de este mundo, en esta
contradicaion que vivimos, en este pais. Tiene que ser otra, tiene que ser la poesia de su
tiempo, la poesia que siento es 1a que estd haciendo Jaime [. 128

3.7 Maria Luisa Mendoza escribe en su columna de Excélsior sobre Parria prometida

Como vya se menciond, en 1996 el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, publica el libro
de poemas PP que aparece en la Coleccion denominada Préctica mortal, Y lo Gnico que se
sabe publicado en los periddicos es el siguiente texto de la escritora Maria Luisa Mendoza.

Trompo a la ufa
Shelley' Patnia Prometida

ENTRAR a la racdiacion del umiverso afiorante de Jaime Augusto Shelley es un
placer del espintu de las palabras, su dmma widiscente Lo leo -poeta 1trermplazable,
constitudo ¢n su lealtad a las 1deas, 2 la digrudad; hermoso hombre inchnado
escribiendo- desde 1a razén pnmigema de 1 propio estar en la tierra Nos conocimos
en ¢l prncipie, en La patria prometida (que se llama su Iibro de poesia) v la hemes
vivido jumtos en las soledades prefendas. Mi limite de tiempo se parece al del espacio
que se me permite, lo cual aprieta y metma la clara emocidn que me produo el rimero
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de poemas perfecios, los de iz patna amadisima por Jaime Augusto, la gue amancoe,
la dela usura, la propia, toda ella en las ciudades recomdas por nosetros los urbanos,
&l traduciéndolas .29

3.8. 1.8 Eliot, La cancién de amor de J. A. Prufrock y Los hombres huecos

A la fecha, el dltimo libro publicado por ef poeta es ef estudio sobre la obra temprana de T.S.
Eliot, que acompaifia Ia versién al espafiol de dos poemas del autor inglés, La cancién de amor
de J.A. Prufrock y Los hombres huecos, con notas biobibliograficas y cronologia, que aparecié
como primer namero de la coleccion Cuadernos de la memoria, de la Universidad Auténoma
Metropolitana, en 1996. Entre las actividades del poeta también es importante mencionar que
ha sido editor, disefiador de libros y revistas. Fue director de la revista La palabra y el hombre,
en la Universidad Veracruzana, editor en la Revista Técnica S/CARTSA, director de la revista
Otro cine, del Fondo de Cultura Econdmica, editor de la Revista del Colegio de Licenciados en
Administracion de México, editor de la revista Nosofros los petroleros, de Petrdleos Mexicanos
¥, ahora, director de la coleccion Cuadernos de Ja memoria de Ja UAM. Ha escrito numerosas
criticas y cronicas en periédicos y revistas como columnista y colaborador en AMéxico en la

cultura, Ef dia, La Palabra y el hombre, Phural, Unomdsuno, La Jornada, etc..

Actuaimente trabaja en su nuevo libro de poesia Reliquias y esth por publicar Ewmendar la
plana, ensayos literarios y prosa diversa; y, Esiaba escrito, recopilacion y seleceion de poemas
con una unidad temdtica que se relaciona con la cuestion indigena y la explotacion del hombre

por ¢l hombre en general
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A lo largo de su carrera creadora ha dado cursos en diferentes Universidades y Centros de
Educacién Superior como la Facuitad en Filosofia v Letras de la Universidad Nacional Auténoma
de México, la Universidad Veracruzana, la Escuela de Teatro del Instituto Nacional de Bellas
Artes, el Centro de Capacitacidon Cinematografica, Estudios Churubusco, el Centro Universitario
de Teatro, UNAM, el Nacleo de Experimentacion Teatral, la Escuela de Escritores de la
Sociedad General de Escritores de México y ha impartido en diversos lugares miltiples taileres de
creacion fiteraria. Ha traducido a Robert Frost, Amy Lowell, Carl Sandburg, Wallace Stevens.

William Carlos Williams, T.8. Eliot, Dvlan Thomas y Oscar Wilde, entre otros.

3.9. Homenaje a Shelley en Bellas Artes

El 23 de febrero de 1997, en la Sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes, dentro del
Ciclo Grandes presencias, que organizara el Centro Nacional de Informacion y Promocién de la
Literatura del Instituto Nacional de Bellas Artes, se dedicéd ese dia para hacer un homenaje a
Shelley por sus sesenta afios de edad v cuarenta de poeta, con palabras de Marianne Toussamt.
Bemardo Ruiz v Ali Chumacero. Se presenta enseguida la recopilacion de lo expresado por los
ponentes que, cada cual 2 su manera, han buscado hacer justicia, despues del largo silencio que ha
soportado la obra de Shelley. Estos textos fueron recogidos en el Periddico de poesia que

publica el INBA y la UNAM, Nom. 15

3.9.1. Texto de Marane Toussaint. Un arquitectura que se prolonga

..Como todo escntor, comparte COm SU generacion una postura, sm embargo, al
volver a leer 1a obra de Shelley se percibe que desde un pnincipio, estuvo, v al mismo
tiempo. no estuve viendo por esa misma ventana, como si de alguna forma hublera
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sido un disidente de ciertas disaiphnas de grupo. Lo cual, a m juicie, Io salvaguards
de una mimetizacton[. .

A este poeta, o personaje como también podriamos defimrlo, Io ha persegwmdo wm
halo misteriosp, uma cortina que lo resguarda de una intromsién 3 su infimudad;
pareciera haber tomado la decision de mostrarse en su escritura y de guardar su vida,
pero la ironia o la pasién por la vida a veces lo traicionan, en wna sola frase se
descubre, mucho mas de lo que estd dispuesto a confesar[. 1.

De Jaime Augusto agradezco su generosa amustad y la verticalidad con la que ha
llevado su creacion poéhica  Se compromete con la pasion de un adolescente con cada
nuevo Tibrof 1. La rebeldia es un punto central, no solo en su propuesta formal,
también se encuentra en. la inconformidad haca la condicién del hombre  Aun en sus
poemas amoresos, 12 reahdad humana es un hecho mcierto, valuada y devaluada en
cada acto simple y coticiano. A parnir del poema, Shelley somete la relacién amorosa
o Ja del hombre con su entorno a la velocidad de su propia evolucién y su mevitable
deteriorol ..]

En los versos de amer la realidad de Shelley no es muy distante de Ias demds
posturas, sin embargo son poemas en donde el viento corre Ve a la amada, come €l
otro, su contrano, €l yo muitiplicado, prolongandose Ei mundo femenino es ajeno
pero no distante: es la mvencion, una escena que cambia de personajes, donde lo
mnportante es el presente, la mtenstdad de los sentidos, tnica para ser vividaf ..]

Su poesfa de corte més bien teatral -teatral en el térmuino griego- entabla en ella wn
ddlogo desde el escenano donde lanza su vision del mundo, y a veces & mundo le
cotitesta a los poetas [ ] 30

3 9.2. Texto de Bernardo Ruiz. Presencia de Jarme Augusto Shelley

Aquelta perspectiva descubierta en el poema era la opcion de una estética que
condwera su vida: y faume Augusto jugd por ella todo, en analoga actitud, nos
parecia, a la de Tales de Mileto, acostumbrado a mirar fos aielos, en busca de la
verdadera luz

Més tarde se contenpla como una tmagen médita del arcano

{Hay un clego que te busca en medio de la Luna)

La estrofa estremece, muestra en un verso la razon del poeta. Ese goce donde las
minimas palabras son la escala de la percepcion total Y exige el cumplimiento de
dicho devenir a través del domuuo cabal del lenpuse vy el placer e la palabra
poderosa  Asi, para el cumplimento del destmo que se marcod, Shelley constrfié su
labor a la biisqueda def absolute

L1ama por ello la atenc1én cémo los iniciales poemas extensos fudronse ciiiendo a
temas v poemas de menor extension, asedios -en realidad- 2 una palabra, z una ides
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Porque Jammie Augusto jaméas traiciono al poeta por el filosofo, smo sirvidse de éste y
sus recursos para que la mtwmcién, la profecia, alcanzara la revelacion, e
deslumnbranmento enceguecedor, harto de luz, para encontrar la Luna

Actitud que recuerda la de antiguos pensadores. donde lz clencia conocida era en
ocastones rebasada. Tal es la via det demuurgo v 1a sendz de la buena magia aguélla
que sabe perabir la Obra curphdal ]

Tal vez por ia forma de acumular mmagenes, o por la manera de torcerles e cuello,
distorsionarias, y meterlas en cajones domnados por el verbo, Shelley caruna por
otros mundos Y uno desez -0 enwidia- ver los pajaros v la luna en la cabeza de
Shelley o saber cual es ¢l tono donde é descubre tna crudad virgen v qué Ia diferencia
de una cudad de musgo, de una de luz v otra de viento en el mquebrantable ritmo de
su logica

Me gusta. asimisme, la aparente mmocencia con que Jarme Augusto construye sus
arquitecturas, en ias que no hay mnguna ngemndad smo paredes corredizas. mas
bien, y o se siente en medic de un laberinto, en el que existe la certeza de una
salida, conforme ¢l artista acomoda sus escenas para desembocamos al otro extreme
del valle ongmal de nuestro mgreso{ ]

De manera destacada, €l poeta nos ha dado una Jeccion. donde no el orgullo m &l
ansia de miprestonar provocan Iz fascinacion del lector, smo el descubnmiento de que
la escritura es catarsis, una forma de romper con las fronteras de uno wasmo, para
qué buscar el espejo y ¢l momumento si el mundo v su representacién poseen todos
estos matices| . |

Y deseo quedarme ai fin de este recordar poemas con la presencia del poeta, sm un
cierre para mss palabras, con ia aspiracién de este arre luz que slumina las hendas y
tas entrafias, con la comphice certeza de la etermdad de estos mundos que rebasarin 2l
nuestro 31

39.3. Texto de Ali Chumacere. La palabra encendida

Jaime Auvgusto Shelley, sentado shora en el banquilio de los elogiados, es uno de
nuestros escrifores que con mas afinada mteligencia se han acercado a la poesia sin
perder el justo equilibnio entre la conducta del hombre v 1a responsabilidad del artista.
Su obra se distingue no solo por lo que expresa smo por su actriud humana, por su
capacidad de 1fuminar con el verse todo aquello que toca 0 1o que nombra  Porque
Shelley suele emplear la palabra como vehiculo para mamfestar sus senfitmientos,
pero convenado siempre de que, en ocasiones, es también un medio para poner en
claro su protesta frente a un mundo basade en la mjusticta ]

Pero, por encima de 1a derrota v el infortumo, prefiere en su mtirudad conservar
un residuo de esperanza, algo de fe en la salvacion, siquiera un soplo de gptimismo
contra e desastre. La calma despuds de la pelea. el mire tranquulo luego de fa
tormenta, el silencio postenor al desorden, conforman 1a oporturadad [ . |
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Ya sabemos que ]a obra lirica arranca de las experiencias vitales, de acuerdo con
nuestras relaciones inmediatas, que nos exigen la comprensidn tanto de nuestros
projimos -los pasados y los presentes- como de los acontecimientos en que todos
participamos. Es decir -asi nos lo comprueba Jaime Augusto Shelley-, 1a poesia nos
hace entender la vida v nos conduce hacia el disfrute de lo humano. Acaso la impulsa
la desolaci6n mterior o quuza la inquietud que nos despierta el proceso del bempo. La
amenaza de la desaparicidn, €l alud de lo efimero, el pavor mitico ante las fuerzas de
la naturaleza, ¢l enigma de la oscuridad que nos rodea, tal parece que han sido y son
origen principalismo de la necesidad de entonar el canto [. 1.

Como un resplandor, desde la noche agitada por ¢l baile y humedecida por €l ron,
ia palabra del poeta levanta el vuelo v dibuja el perfil del estalhido magico. "Szle e
mcendia, con su furia /el diminuto mstante”. Traduce fo que presienten los sentidos,
mura hacia adentro, mas alld de las superficies, y conoce el trasfondo de los objetos.
Porque cuando el poeta, a solas, toma la pluma y recoge con ella su emocion, opone
um dique al transcurir del tiempo y lo transforma en un rio que regresa constantemente
a su prncipto.  Pues lo cotidiano es la raiz de la poesia, la fuente y, tarbién, el
pretexto de su existencia. "Cada poema que he escrito -confiesa Jaime Augusto
Shelley- ha tomado 12 forma de wna pequeria odisea. Una odisea que no va mas alld
de lo cotidiano, que estd en fos pies v en los 0j0s y en €l lecho de quenes la han
fecundado”. Escrito el poema, en él nos contemplamos: refleja aquelio que dormita
bajo el velo de la razén, con él nos descubrimos a nosotros mismos; a ¢l vamos con la
segundad de que, asi sea en un solo instante molvidable, encontraremos un rasgo, un
matiz, una huella de nuestro propio ser.

Chuse en esta ocasion referirme, siquiers con swma brevedad, méds que a otra
vertiente de la produccidn literaria de Jaime Augusto Shelley, solamente a su poesia, -
tan honda y lena de sugerencias, tan dwvida de reflgar un mumndo en &l cual se
transparentan una sensibibdad v uma mteligencia excepconales 32

3.9.4. Palabras de Jaime Augusto Shelley

Para finalizar el homenaje las palabras del poeta que comentd sobre su Gltimo Libro puh]icado

PP:

Patria prometida es un libro que empecé a escribir en 1984, Escribo un par de
poemas, luego vino el temblor. Me asusté mucho porque los textos de alguna manera
se relacionaban con eso. Entonces dejé de eseribir un par de affos Me dedique .
labores mas productivas. Finalmente fue saliendo el libro porque tenia que salir No
es culpa mia, se los aseguro 33
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ESTA TESIS B8 BEBE
AR DE LA BIBLIOTECA

Y sobre el hecho de escribir: “Exn esos casos no sé qué decir, empezando porque no se por qué

5

escribo ni por qué publico. Algunas noches no sé qué hacer. entonces escribo .34 explicé,

lleno de sutil ironia, disfrazada de inocencia

Hay un mensaje profimdo en sus palabras. un cuestionamiento sobre el valor que tiene para él
escribir y publicar en México. Es evidente que escribe movido por una intensa vecacion y al
hablar de esto. que tanto io afecta por todo lo que ya hemos visto. otra vez muestea su ironia. en

este caso. aplicada a si mismo
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CONCLUSIONES

Después de este recorrido por fa vida, critica y estudios literarios en torno a la obra del poeta

mexicano Jaime Augusto Shelley. se {legd a las siguientes conclusiones:

Por lo que se refiere a la critica literaria del primer periodo sefialado aqui, es evidente que la
polémica que provecd la aparicion de La espiga amotinada. que coincide con la polarizacién
que se produce en el pais a raiz de la Revelucidn Cubana, las huelgas obreras y las
movilizaciones sociales muy intensas. durante la década de 1958 a 1968, marca claramente un
antes y un después en la historia de las letras mexicanas  Hay que mencionar la impertancia de
dos personajes en el inicio de Ia obra poética de Shelley, cruciales para que ¢l fendmens de La

espiga amotinada se diera: Agusti Bartra y Amaldo Orfila

En el primer periodo. la critica resulta ser sencilla y escuets en su mayor parte. va que los
comentaristas no abordan la obra haciendo un analisis profimdo del tenio en si  No se obserta
verdadera critica Hiteraria. a no ser por el intento. mis comprometido y mas aproximado 2 una
critica literaria, que realizara Porfirio Martinez Pefialoza. El maesiro de la Maza. historiador del
arte. no pretende realizar aqui una critica Yiteraria sino. mas bien, ponerse en el lugar del lector v
hacer saber al poeta sus sinceras impresiones venidas de su largo andar por los caminos del arte.
Salvo sus objeciones que resultan nimias. de caracter generacional, es evidente que aprecia ia
poesia de Shelley. No obstante que le molestan ciertos vocablos o gires idiomaticos que
Shelley usa para enfatizar, en términos modernos. su época y su percepcion sensible de las

cosas, debe haber sido muy gratificante para el poeta no saberse completamente incomprendido
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por sus lectores. Harian falta experiencias similares para los artistas actuales gue viven

condenados a ro relacionarse més que con los de su gremio.

Después del primer periodo los comentanios. tanto positivos coms negativos, en relacion a la
obra de Shelley disminuyen considerablemente. Un testo interesante de Oscar Wong sobre el
kbre Himne a la impacrencia y que aparece en el primer capitulo. dado aborda un libro que fue
escrito en 1970, fue publicado come articule periodistico hasta 198G Fs ia unica reflexién

fiterariz aparecida en esz década que aba:ca cuestiones importantes de 1z obre misma Y otras
pocas notas de provincia. que aparecian antes o después de las lectaras de Shelley. eran amables

o gentiles pero poco tenian que ver con el queltacer podiico.

bn el segundo periodo. con motivo de los veinticinco afios de la aparicion de Lo espiga
amonngde, en 1985, la Revists Phoead invita a Francelse Perus a comentar de menera general
particular acerca de los poetas de la £4 y. & Jesiis Morales, pars que escriba especificamenie
sobre la obra de Sheliey. Morales comenta. por primera vers de merera un poco mas serig ¢

intencionada. aspectos de la poética de Shelley. averdande su obra hasta ese momento.

Para el Gitimo periodo, se tiene ef estudio. dedicado mis profundamente a ia obra de los poetas
de La espiga amotmada. publicado por Paul Borgeson. Jr., decumento muy completo sobre fa
EA. que muestra las afinidades del autor con algunos de sus miembros: desgraciadamente, su

trabajo no incluye las aproximaciones de otros autores. que se realizan después de 1985



Aparecen luegoe los comentarios mas breves, pero también mas comprometidos, de Marianne
Toussaint, Bemnardo Ruiz y Ali Chumacero; esos textos se presentan aqui para dar por

terminado este informe.

Resulta muy extrafio, totalmente inexplicable, que a partir de Ia publicacion de H/, no vuelva
siquiera a mencionarse, en el periodismo cultural, lz obra de Shelley Se dan, es cierto, notas
esporadicas de gente no relacionada periodisticamente con la culturs, pero resulta sintomatico
que ocho libres, (Por definicion, Avidos rebaiios, Victora, Abuso del poder, Grrasol de
urgencias, Horas ciegas, Patria prometida y 1.5, Elot, La Cancion de amor de J A. Prufrock y
Los hombres Miecos). no hayan merecido al menos una nota bibliografica. ;A qué puede

deberse esto?

Asimismo, la tinica nota periodistica registrada en relacion a la aparicion de Patria prometida,
que escribiera Maria Luisa Mendoza y otra vez el silencio; no se ha comentado mas al respecto.

A pesar de esto, la obra ha trascendido al pablico.

Esta recopilacion de critica y comentarios a la obra de Shelley que se presenta aqui es en suma
lo que se ha expresado en los cuarenta afios de creacién poética del autor El precio que el
poeta ha tenido que pagar por su muy especial espiritu revolucionario, es que su obra quede
relegada o incdita. Y aqui podriamos comentar respecto al problema de las publicaciones y « -
tirajes que van de 1,000 a 2,000 ejemplares. ;A quiénes llegan estos volimenes? A muy pocos.
Aunado a esto, la falta de promocion adecuada, la mala distribucién y la no reedicién de los
textos, resulta poco estimulante para los escritores. A pesar de ello, Shelley tiene hasta la fecha

84



publicados diez libros de poesia, uno de teatro y dos de ensayo, sin embargo. su obra es poco
conocida. Falta mucho por profundizar en la obra de Jaime Augusto Shelley. (Ver resurmen de

la critica a la obra de Jaime Augusto Shelley al final de estas conclusiones).

Para concluir, nada mejor que citar el texto de la contraportada del disco de o vive de
México que aclara de manera singular lo que es Ia obra del autor y lo que él mismo es

No parhapa de nmgln grupo literario m partido politico, no acepta dar entrevistas v
guarda celosamente para s1 su vida personal No se han escrito resefias sobre sus
hibros desde hace mas de vemnte aftos y cam siempre es excludo de antologias v
congresos S embargoe. eso no parece afectar en absoluto 1z contimudad de su
trabajo lterano que, & Juzgar por la muestra que se presenta aqui, sigue un derrotero
bien defimdo, una progresion haca la precision v la economia de medios sin restar
limpidez y frescura a sus siempre sorprendentes manejos 1chomaticos, a sus rencvados
£SQUETAS SIMACHEOS POCO COMUNES en nusstra poesia

Se podra percibir, con clandad, por primera vez para el lector-auchtor. la sutil
aphcacion def ntmo en las formas libres del verso  La utthzacidn de elementos al
parecer anti-pogticos como formas de contrapese en instancias que, por su
emofividad, parecerian llevamos de la mano al juego sentmentalista v con ello
Tetraemos a la mirada lGeda, nunca fria o distanciada que cae sobre ese mmenso
error crecrente que llamamos humamdad, hombre, muer, nifio tragedia de un pueblo,
cuando €] siglo vemte y el demoniaco espintu del cambio nos enreda, nos aturde y nos
enfrenta a una forma del poder absoluto que sélo se atreve a contemplarse en las
aguas del pasade La poesia de Shelley es la poesia del no  Es el grito del deseo
contra la represion  Es el susurre del comphice msomne, encadenzdo a su destino de
feshgo participe, s més arma que su voz atropailada, mordida por & ansia reflgjada
en ¢l rostro de {os rufios, los ancianos, las mujeres v cuando no corruptos, los hombres
de Meéxico  Pueden oirse detras de cada verse, canciones vigjas, milenarias Hay
murmulle de pueblo, pasos resonando en 1a noche de la Histona que nos Hama Hay
rasgos amorosos y otros despedientes; soplo de recuerdos entre estrofas  Se
encontraran aqui, en suma, esos momentos de vida en poesia que todes eludnmos, por
pudor, en plblico, parque ponen el alma al desnudo, en cdlera, pero sin amargura



RESUMEN DE LA CRITICA A LA OBRA DE JAIME AUGUSTO SHELLEY

Critico Caracteristica

M.D. Arana Agil juego de metaforas

A. Beristam Justa y aguda

P. Borgeson Hermética y melancolica

E.Casar Rebelde, de propdsito estructural y plural
A. Chumacero Inteligente, luminosa y rebelde

De fa Maza Creativa, sintética y musical

P. Martinez Musical ¢ impresionista

. Merales Fundacional y visionaria

M.D. Pareja Directa y vital

O. Paz Compleja y vertiginosa

F. Perus De corte clasico, plural y conceptual

B. Ruiz Estremecedora y dominante de 1a palabra
M. Toussaint Rebelde. estructural y arriesgada

F. Zendejas Multiforme, rebelde y madura
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APENDICE PRIMERO

5 poetas fraternales que todavia no descubren el amor. Por Agusti Bartra. En México en la
cultura, 27 oct., 1958,

Sencillamente los presento, con una fe entreverada de ternura. Y dige fe no en el sentido
teologal de creer sin haber visto, sino en el de confianza y certeza en lo que vendra, porque tras
haber escuchado y elegido creo en las secuencias que inevitablemente suscitarin Iz visién y el
canto. Por lo que respecta a la ternura, se trata de la que naturalmente despierta toda humana
primavera: jtanto estallido de fuerza resuelto en delicadeza!, jtanto ciclo del espiritu para las
fragiles alas!, jtanta tierra para la semilla que se siente heredera del arboi!

"iAy, el hombre soy y no lo habia advertido!”, dice un verso de uno de ellos. que sefialo no
solo por su honda intensidad, sino también porque, a mi parecer. totaliza el espiritu que informa la
poesia del grupo fraterno, una poesia que cobra coherencia sobre todo por su voluntad unitaria en
el tema, que es fundamentaimente el del hombre. ;Qué tiene de esencial ese verso para que se me
destague entre tantos y sirva de hito central para establecer su eficacia y validez? Por poco que
nos detengamos a analizarlo nos damos cuenta de que la emocién se desprende del hecho de que
la constatacion capital de ser hombre va situada entre un grito y un reproche en el que se avna la
sorpresa del descubrimiento. Los tres tiempos sicoldgicos en que se divide representan un
acontecimiento que el poeta consigue comunicar por logro v temblor de palabra lirica. Asi, la
consecuencia primera de esta toma de posesién trascendental consistira en el ahondamiento de
una conciencia de disponibilidad para mayores nacimientos en un mundo de militancia histérica en
el cual el tiempo no correrd sobre sus propias huellas sino que se abrird continuamente hacia
adelante, y ser hombre sélo sera posible entre otros hombre. sin que esa hombredad pueda ser
menguada por lo tragico-temporal del ser ni por el sentimiento de nuestra orfandad en ef cosmos
Elhombre que es pero a quien el serlo no le basta, se fuerza a decisiones vitales y espirituales en
que el quehacer poético se utiliza como elemento de comunién y de amor. La palabra serd °
posesién y entrega, siempre acto del espiritu, codificacion de experiencias trascendidas. Tal
espiritu, cuando vertebra una poesfa, implica respuestas y anunciaciones de autenticidad, luz y
esperanza que van mis alla del hecho estético. Escuchadores de los origenes, Sisifos de los
retornes, mineros en la entrafia de la circunstancia, en soledad acompafiada o misticos de la
realidad, ios poetas del hombre podran ser poetas de cruz, pero no de encrucijada. y desde su
acontecer se hundirén en el mito y morderan las raices. Lejos de las palabras muertas y de cuerpo
presente, nos daran el verbo de cuerpo palpitante, una poesia de la vida.

Cinco rostros. Cinco voces. Los conozco individualmente por Bafiuelos, Zepeda, Oliva,
Shelley y Labastida. Pero juntos se llaman la aurora. Cedamosles la palabra, v que con este bien
peligroso, segiin Holderlin, funden ¢l didlogo, para que den testimonio de fo que son y podamos
oir unos de otros.
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APENDICE SEGUNDO
Carta de Francisco de la Maza a Jaime Augusto Shelley en 1965

Dijo Goethe -sabido es- que la poesia es "el arte de pensar en imagenes”. Es unz verdad a
medias (v para muchos unas falsedad). Recuerdo, hace 30 afios. a Carlos Pellicer dando clase en
ta Prepa y condenando a Goethe. Dijo. si mal no recuerdo: "Nifios. con esia explicacion (de que
la poesia no era eso) invitamos al sefior Goethe & salir de este salén”. Bien. no es sélo eso, pero
la imagen es parte de la poesia. ;Acaso no lo es en Ud. ese brillante v hermoso verso. de sabor
gongorine: "descendieron condores v cuervos de aceradas plumas” y, mas aun. el de "cientos de
voces tomaron la forma de los arboles " Imagenes -jy qué bien!- de buena cepa tradicional y a la
vez modema. Todo ésto en ef poema "El Cerco”, que es un poema trigico. pues "seremos tiempe
anudado a nuestros huesos", es decir paralizado (cerco=limite). pero que también el tiempo es
correr de sangre. Mas para su poema lo estatico era lo conveniente.

Lo que sigue en "El Cerco" es un tanto postizo en cuanto los tejados v el imvierno  Claro que
todo es simbolico. Y una nueva posibilidad se ofrece. "a poesia es arte de pensar en simbolos”
Pero eso es la religion. Lo de "agostos viernes" es muy subjetivo, Agostarse es un curioso verbo
que guiere decir consurmirse y si el mes es de Augusto. cuyo nombre llevais, la significacién ha
cambiado del César al Tiempo. Y los viemes. que siempre he pensado gue son blancos. pues cada
dia, para mi, tiene un color, que lo vivo ¢n imagen cromatica las 24 horas. y el lunes es azul gris;
¢l martes sepia, el miércoles casi verde: ¢l jusves azul cabalto: el sabado gris pizarra v domingo
amarilto oro. se relacionan con ese agostarse

Hace muchos afios -puntadas de adolescente que por desgracia perdi- tenia 7 trajes. uno para
cada dia. con su color. 6 casi su color (impoesible el amarillo. o el blance)

Volvamor a nuestros borregos, como dicen los franceses. "Agosto viemes”. suena. pues, a
agotamiento, pero... “se llevardn los eneros”.. Héme perdido en vuestra poesia  Mas la
recuperacion esta inmediata. en el verso' "y en algin corazon recién acariciado”. salvo que no

comprendo Io de "volvera la paz ser la lucha", a menos que sca el romano si vis pacem para
beltum.

Y. una digresion: (Esa moda de no puntuar, aumenta la calidad poética? Mi pregunta es en
serio. Porgue puede serlo

Lo del "sexo sobre el sexo" es de clasica prosapia. Lo usa no recuerde Gué poeta griego y
luego Tibulo, con su "femora conservisse femur", aungue sin la magnifica consecuencia de
"fecundar la dicha", que tiene ur alto y lato sentido casi biolégico.

No. no. no, lo de "meando oscuras golondrinas” jpor qué ese verbo horrible? No sélo es
disonancia, sino error. Como en la miisica, en Ta que la disonancia. bien empleada. es mérito v la
poesia. antes y siempre, es misica. melodia. aun cuando también pueda ser teologia o politica.
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Doesia, antes y siempre, es misica, melodia, aun cuando también pueda ser teologia o politica,
como en Dante ;No es cierto? claro que todo va en ¢l tono de la noche pero... jqué verbo! No,
110, 10.

Y siguen imigenes, lindas imigenes, como la del chiquillo -preciosa palabra y no la espafiolaza
de "chico"- "paseando un caramelo entre los dientes”. Y se cumple, en el poema, el "cerce” con
el tiltitno verso, en su desolacion.

El “De pronto", no lo entiendo. Me suena, mas bien me resuena -y eso es musical y, por ende,
pogtico- pero me deja vacio. En la vida diaria o filosofica o poética, tiene que pasar algo y este
poema es como un preambulo de algo que no sucede. Cierto que la sugerencia -que es ya
simbolo- es esencial en la pocsia y en el arte en general, pero esa misma sugerencia debe tener, no
Ya un cuerpo, pero si un aliento y, sobre todo, un fin, En el "De pronto” se queda a medias. (Esa
tue la intencion? ;Enhorabuena! pero ese golpe final debe dar en algo. Todo es trémulo en el
poema, pero en su propio ondular se queda... (Soy tan "objetivo”, tan materialero, tan corpdreo v
"sustancial” que el puro halago aéreo me deja confuso).

Y siguen las bellas imagenes: "la ciudad se desprende de sus calles y se echa a vagar”
iPrecioso! don Jaime, pero no se justifica el corte -0 lo corto- del poema. (Y ya adivino su gesto:
"no me acaba de entender” Y es cierto. Y aseguro que ¢s falla mia, no de Vos). Como que, en
lugar del billar y del borracho -que pueden y tal vez deben estar alli- se pide que haya algo mas
antes dei final, del precioso final def poema que equilibra -0 contrapone- la torre con el suelo.

El Buen Camino es un salmo. Irénico, claro estd. Pero a la segunda lectura no me lo parecio
asi. El titulo es el que participa de ella: el salmo va en serio. En mi deseo melédico -ideseo
melddico?- me repele el "Y nada todo eflo una tarde asi”, pero todo lo demas me gusta,

"La Silla", en cambio, es una novedad un tanio dolorosa. Es pedir que la poesia sea tan
sintética que sélo adjetive y defina con una sola voz, jpodria decirse que es abstracto? i Qué bello
verso: “soy como la silla alamo y cultivo™.

El "saxo" me parece un poema extraordinario, con participacion, también de salmo, o asi me
suena, con mucho de sugerencia y a la vez de realidad, dicho disfanamente y cor imagenes,
malgre tout. Es un poema sin huida del poema, como en otros casos, tanto en V M., como en los
poetas de "Ocupacion”. “"Sombras” es casi un hai-kai {;asi se escribe?) con el encanto de ese tipo
de poemas, pendientes del decir en su brevedad, semillas que son fruto.

Pero imposible ir escogiendo el verso o la imagen o el poema que me gusta. Que ni eso seria
critica ni vision. Es lo que queda lo importante, como después de oir una misica, con la
diferencia de que en la misica la sensibilidad, al hacerse sonido combinado deja un rastro menos
ideatorio y mas profundo, aunque sin asidero en el fondo. La poesia es... pero no voy a volver a
tratar de definir ni de poner posiciones. Perc es un sabor, M espantoso materialismo me obliga a
ser sensorial y seguiré creyendo que es la sensacién -combinada- lo mejor del hombre. ;No se
dice “sacar punta a la sensibilidad"? Y esta en punta en ese preciso comienzo de "Lianas". Y
todo el poema, que me parece el mejor, desde luego por ser el mis rico en todos sentidos.
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En fin, que si el mdrmol rueda en escaleras que van a dar a la mar, como las vidas de Jorge
Manrique, su poesia, don Jaime, es auténtica lirica y en belleza y angustia expresada.

Nada hay més dificil que decir algo bien. That is the question. Lo digo porque la oritica -si es

que existe ese emgendro- cuando dice algo bien, lo tmico que puede expresar, la pobre, es
agradecer que haya poetas y artistas que nos hagan ritmico el misterio.
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APENDICE TERCERO

Shelley, Jaime Augusto. "Nuevas palabras para la victoria". En la revista £/ rehilete, may., 1964,

Nuevas palabras para la victoria

Ahora si

habria que dejar trompetas y tambores
sordas gemebundas melodias

v mostrar de una vez

la marchita escalinata de huesos
encadenadamente llevada bajo la camisa,

Habria que dar un paso, ese paso al frente,

y decir a los gloriosos veteranos de la guerra:
-no es bastante-

Las armas de la guerra

pueden ser, también, las armas de Ia paz.
Libertad v Justicia,

palabras para la victoria desusada,

Pero yo no suefio.

Yo no soy un hombre que cobija elefantes bajo el brazo,
yo aspiro, yo soy.

Y0 1o s0y un negro.

Yo no galopé frenético las llanuras del Africa;

¥0 1o cruceé, encadenado, el océano en calidad de esclavo,
¥o no vitte a América antecedido de una maldicion.

Pero tampoco he sido, ni seré por mucho tiempo, libre,
duefio de mi,

Blanco. Negro de mi.

Mi patria desova carceles,

da miedo de sélo acontecer las calles.
Mi patria, Littlerock dormida,

mj patria, suefio crepuscular,

Pero yo no suefio,
Cobijo bajo mi frazada
la muerte aullante de muchos capitanes.
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Muertos aqui o en otra parte.

Muertos por la sola misma mano.

América ahora.

Moribundo en las margenes ruidosas del viejo Mississippi
Pepenador del rio Orinoco.

Heroe de Bahia Cochinos.

Sucio espadachin de cimitarras afl4,

alla en Leopoldville,

cerca de qué innombrable rio.

Negros de todos los paises...!

Este es el vaho. el calor de la tierra
ascendiendo hasta vosotros,

pobladores del mundo. anacoretas del jiibilo.
esta es la tierra misma,

mineros excavadores labradores fimdidores.
exégetas del amor y del trabajo,

LOS AUSENTES,

estos son ustedes mismos,

frutos arrancados a la cosecha del mundo,
odonde el gozo, el afn, ia vida?

¢Quién 086 escamotear. bajo qué narices.
tu trabajo enamorado, tu gran natividad humana?
&Quién determind tu piel, tu estatura.

tu ofra ideologia prostituida

para hacer de ti un puma de ciudad,

un ciclope voraz y reprimido,

reo de todas las desdichas,

comandante de las desavenencias

Prima donna de la fuga y la traicién®

¢Quién hizo de i, si no quién,

un loco detector de timbres,

tragador apresurado de salchichas,

procurador del vino,

amasador infatigable de fortunas contra la almohada,
quién hizo de ti, quién hizo de tf una nostalgia®

&0 un silbo de traicion alla en las sierras,
un temor abigarrado de centellas,

o un miembro del orden comunistz?

Y mejor no hablo de los MUERTOS.
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Esta no es mi patria ni es mi muerte ni es mi céreel,
pero amo,

amo a Neruda porque escribe con tu sangre.

Busco a Fidel porque sopla las brasas

de tu inextinguible derrota,

Loca deliberadamente amo

los cueros endurecidos de los negros

puestos a secar sobre la tumba del soldado desconocido
Ya no deseo la muerie,

yamo,

pero deseo la paz,

la vasta enumeracién que tres letras

cubren con su corto nombre,

Ya no la muerte,

pere la espada si,

la negra espada justiciera

sobre los pertrechos bacteriologicos

en la guerra del Vietnam.

Miulsica tradicional del mundo,

el estaflido de Ias balas

ent solo una, una misma direccion,
hasta acabar al enemigo del hombre
hasta acabar,

Y entonces empezar.

Vista al frente vy asi injciar

la gran cancién del hombre,

para empezar.
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