Zis UNIVERSIDAD NACIONAL
2 AUTONOMA DE MEXICO

Propuesta iconogréfica
de la obra de Alberto Gironella

TESIS QUE PARA OBTENER EL TiTULO
DE LICENCIADO EN DISERO GRAFICO
PRESENTA JORGE ALFREDO AMAYA LOPEZ

SOMA
mTtﬁ?ﬁﬁoa DIRECTOR DE TESIS MTRO. ENAV.
PARA JOSE DE SANTIAGO SILVA

ESCUELA NACIONAL
DE ARTES PLASTICAS

xochnico O.F

México Distrito Federal, octubre de mil novecientos noventa y ocho.

TESIS CON
FALLA DE ORICEN 1@65507) |



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



A mis padres
Alfredo Amaya Martinez y Teresa Lopez Garcia con carific y agradecimiento.

A mis hermanas
Teresa y Viridiana, gracias por su apoyo.

A mi sobrinito
Zoé Alexis.

A Jacquelinne, la esencia de mi ser
Gracias por creer en mi.

A mis amigos de foda la vida:
Ricardo Morales mi carnal, Eduardo Villanueva, Javier Hemandez,
Laura Condado, J.Jesus Garcia, Mauricio Garcia ef Jaguer .

A Lourdes Guajardo mi hermana contraanalitica
Gracias por el interés y la gran ayuda incondicional.

A mis tios
Laura Amaya, Javier Uribe y Narciso Lopez.

A los profesores
Silvia Solterg, Ericka Soto, Monica de la Criiz y Arturo Miranda.

A la Universidad Nacional Autdbnoma de México
A la Escuela Nacional de Artes Plasticas

Al Surrealismo.



INDICE

Introduccion
CAPIiTULO UNO

1. El Surrealismo

1.1 El Dada como antecedente 15
1.2 El Surrealismo en Europa 21
1.3 Grupo de Surrealistas que vinieron a México 37
1.4 Pintores que inician el Surrealismo en México 45

CAPiTULO D o s

2. Alberto Gironella

2.1 Su vida 51
2.2 Los temas caracteristicos 65
2.3 ;Es Alberto Gironella un pintor Surrealista? 73

Opinién de diversos autores

CarPiTuLO TRES
3. Desarrollo de la propuesta
3.1 Guia de estudio 85
3.2 Bitacora ' 89
3.3 Guia fotografica 91
Conclusiones
Notas
Glosario

Bibliografia



INTRODUCCION

Estamos por concluir el milenio y la comunicacion se
ha convertido en uno de los factores mas importantes de nuestra
sociedad. Los medios de comunicacion masiva, dia con dia son mas
diversos, mejoran su capacidad tecnol6gica y fortalecen cada vez
mas su presencia estética. Como un reelevante medio para comuni-
carnos, la fotografia se presenta como una disciplina de aprehensidn |
de imagenes y de gran trascendencia historica que logra integrar

tanto al arte, la técnica y la comunicacion.

Dada la importancia que tiene la fotografia para el arte y la comuni-
cacion,este trabajo tiene como objetivo general la documentacion de
la produccion de obras surrealistas de Alberto Gironella. Y como
objetivo particular la realizacion de una guia de estudio, que con-
tendra una produccion fotografica de 144 transparencias en formato
de 35 mm; que se encontrard en la fototeca de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, y que servira como apoyo para la investigacion

iconografica acerca de este artista mexicano.

Antes de plantear esta investigacion, el sumealismo era ya una idea

latente en mi, esta inquietud me Hevd a profundizar en el tema tratando



de vincularlo con los exponentes nacionales, ambos puntos para mi
se logran fusionar en un artista mexicano de renombre internacional:

Alberto Gironella.

Centro mi atencion en la concepcion surrealista para dar un panora-
ma general del movimiento, pero particularmente fundamento mi tra-
bajo en la obra de Alberto Gironella, como miembro participe del
movimiento y quien fue discipulo de André Breton, padre del

Surrealismo.

Mediante una somera revision de algunos de los exponentes mas
reelevantes del movimiento surrealista como: Saivador Dali, René
Magritte, Max Ernst, y Joan Mird, se fundamenta, en este trabajo: el
surgimiento de! Surrealismo en Europa y su introduccion en México;
asi como los surrealistas que se establecieron en nuestro pais y a los
artistas mexicanos que de alguna forma tuvieron relacion con el

movimiento, entre ellos: Alberto Gironella.

Para brindar un panorama mas detallado, considero conveniente
especificar la concepcion de arte y estilo que se utilizara en este tra-
bajo. Hablar del arte de manera concreta, es hablar de un sin fin de
teorias, ya que diversos autores desde Platon, Aristoteles, Lessing,
Kant, Schiller y Hegel, entre otros, hasta nuestros dias, mantienen

concepciones filosoficas, estéticas o artisticas muy distintas.



“La caracterizacion del arte suscita un problema al que se
han dado multiples y diversas respuestas. Para Platon es
una apariencia respecto de la verdadera realidad: el mundo
de las ideas. Aristoteles, refiriéndose particularmente a la
poesia, ve en él una reproduccion imitativa. Kant distingue
el arte de la naturaleza, la ciencia y el trabajo { el oficio ) y
habla de un arte estético o bello como modo de repre-
sentacion que place en el mero juicio por si mismo, no
mediante un concepto. Para Croce el arte es, ante todo,
intuicion, entendida como expresion o actividad formadora
interna. Lukacs considera que el arte es un reflejo especifi-
co de la realidad. Hegel no sdlo se plantea el problema de
ta naturaleza del arte que é! considera como un producto de
la actividad humana, dirigido a los sentidos, que tienen su
fin en si mismos, sino también el de la necesidad que tiene
el hombre de producir obras de arte. ;Se trata de algo acci-
dental o de una tendencia fundamental del ser humano? El
problema para Freud es también el de su origen (que se
encuentra en la fantasia inconsciente) y el de la funcion que
cumple en nuestra vida psiquica (proporcionar un goce gque
disfrace y suprime las represiones). Maritain define el arte
como una virtud del intelecto practico, que debe distinguirse
de la moralidad, ya que se refiere a la bondad de la obra,
no a la del artista como hombre. Queda planteado asi el
problema de las relaciones entre arte y moral. Para Bertolt
Brecht el problema del goce o aprovechamiento del arte es
inseparable de la disposicidén o capacidad (que puede ser
desarrollada) de observar el arte, es decir, de cierta partici-
pacion en el trabajo del artista. Por ello, habla de ‘obser-
vacion del arte y arte de la observacion’. Claude Lévi-
Strauss considera el arte como un lenguaje o sistema de
signos cuya funcién es, ante todo, establecer una relacién
'significativa con un objeto. Pero, entonces, se plantea el



problema, apuntando a la pintura abstracta, de si es posible
pretender una significacion mas alld de todo lenguaje.
Finalmente, a Lévi-Strauss le parece que si bien la expre-
sion artistica aspira a ser un lenguaje que no es un lengua-
je articulado, fa pretension de significar mas alld de todo
lenguaje es una contradiccion en los términos.”

La concepcion de estilo, como lo menciona Shapiro Meyer:

“Por estilo se entiende la forma constante —y a veces los elementos,

cualidades y expresion constantes— en el arte de un individuo o de un

grupo. El término se aplica también a la actividada total de un indi-

viduo o de una sociedad; por ejemplo, cuando se habla de ‘estilo de

vida' o de ‘estilo de una civilizacion’.

“Para el historiador del arte es estilo es un objeto de inves-
tigacién esencial. Estudia sus correspondencias internas,
las etapas de su configuracion, y los problemas de su for-
macién y variaciones. EI, también, se sirve del estilo como
criterio para determinar la fecha y el lugar de origen de las
obras y como un medio para establecer relaciones entre
escuelas de arte. Pero el estilo es, ante todo, un sistema de
formas con una cualidad y una expresion significativa a
través de las cuales son visibles la personalidad del artista
y la perspectiva total de un grupo. Es también un medio de
expresién dentro de un grupo, que comunica y fija ciertos
valores de la vida religiosa, social y moral a través de la
sugerencia emocicnal de las formas. Es, ademds, una base
comun con respecto a la cual se puede comparar la
novedad o la individualidad de trabajos en particular. Con la
ayuda de la psicologia del sentido comun y de fa teoria



social, el historiador de arte intenta darse cuenta de los
cambios en el estilo o en los rasgos especificos, con-
siderando la sucesion de las obras en el tiempo o en el
espacio y viendo si coinciden las variaciones del estilo con
los acontecimientos historicos o con las caracteristicas
variables de otros campos de la cultura. El estudio histérico
del estilo de individuos o de grupos también revela etapas
y procesos tipicos en el desarrollo de las formas.

“Para el historiador que sintetiza la cultura o el filosofo de
la historia, el estilo es la manifestacion de la cultura como
un todo, el signo visible de su unidad. El estilo refleja o
proyecta la ‘forma interior’ del pensamiento y del sentimien-
to colectivos. Lo que importa en este caso no es el estilo de
un individuo ¢ de un arte por separado, sino las formas o
cualidades comunes a todas las artes de una cultura
durante un significativo lapso de tiempo. En este sentido se
habla del Hombre Clasico, o0 Medieval o del Renacimiento,
con respecto a rasgos comunes descubiertos en los estilos
artisticos de esas épocas, documentados también en
escritos religiosos o filoséficos.™

El estilo en una obra de arte lo marcan contextos historicos culturates
de una época. Meyer menciona que el estilo ayuda a determinar
geografica y cronolégicamente el origen de una obra, y como medio
establece relaciones entre diferentes escuelas artisticas. El estilo
refleja Ia forma de pensar y los sentimientos colectivos de una cultura

durante una época.

"



Para una mejor comprensidn de este trabajo se presentan, a lo largo
de su lectura, una serie de palabras destacadas en negritas, que fun-
cionan como un flamado al glosario, asi mismo las citas textuales y
los créditos fotograficos se ubican en las Ultimas paginas de este

trabajo.

Esta tesis es un monto de informacién documental y de campo, que
logré completarse con las dos opiniones de dos personas, ligadas a
Alberto Gironella y al movimiento Surrealista: Lourdes Andrade y Juan
Hernandez Franco a quienes agradezco su apoyo para la elaboracion

de esta tesis.
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- Man Ray,

Dancer ou Danger,

1820.

1. EL SURREALISMO

BEETA IO ANTECEDENTE

El Dada tuvo Su cuna en Alemania, particularmente
en Zurich, en el periodo comprendido de 1916 a 1922; el inicio de
este movimiento tuvo un caracter literario y pasa lo que con todo
movimiento basado en la literatura, influyé también en las demas
artes. En esencia, el Dada fue un estado mental de descontento y dis-
gusto como consecuencia de la Primera Guerra Mundial, el disgusto
se enfocaba contra una sociedad de posguerra, contra un arte y una
filosofia ab{yrguesada gue no proponian opciones nuevas como
medio de protesta por la situacion en que se vivia y, por {o tanto, a
esta sociedad los dadaistas la consideraban anacrénica. El valor sim-
bolico del Dada consistia en expresar su frustracion y su furia, su
provocacion y sarcasmo, amen de que requeria de probar en publico
su desproposito, volcandose a lo absurdo, a lo primitivo, a lo ele-
mental, ya fuera en exposiciones o manifestaciones. El objeto Dada
pintura o construccién, era un acto que siempre aguardaba una

reaccion.

' “E| Dadé nace de una desilusion, ya que esta en contra de
una sociedad que segun ellos los mantenia oprimidos, por
lo tanto era una reaccién de frustracion y de furia.
El nombre Dada fue creado en Zurich,( segun la version
mas difundida) en 1916, por los alemanes Richard
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¥ Man Ray, £n plana

ocultacidn de Venus,

¥ Retrato de

Tristan Tzara.

Huelsenbeck y Hugo Ball, por accidente descubrieron en un
diccionario aleman-francés la palabra ‘dada’, la cual tiene
varios significados: caballito de madera, balbuceo de nifio y
si, si. Et significado de esta palabra fue tomado para sig-
nificar un regreso a la etapa infantil, como una manera de
entrar en contacto con las formas esenciales, primitivas,
elementales y hasta absurdas. En lo que algunos autores
no se ponen de acuerdo es en cual de los tres significados
se basaron, aunque la mayoria opina que fue por caballito
de madera.”

Como antecesores de esta corriente podemos considerar a varios
pintores y poetas, quienes aportaron estilos e ideas para el
surgimiento del movimiento con sus obras plasticas y/o literarias.
Algunos de ellos son, Alfred Jarry, Raymond Roussel, Guillaume
Apollinaire, Arthur Cravan, Francis’ Picabia, Man Ray y Marcel

Duchamp, entre otros.

El Dadaismo en si lo inician cinco amigos, los cuales siempre estan
en total desacuerdo pero unidos por su amor/desprecio a la vida y por
su conciencia tendiente hacia lo absurdo, ellos son Hugo Ball,
Richard Huelsenbeck, Jean Arp, Marcel Jancd y Tristan Tzara. Todos
ellos se reunian en el “Cabaret Voitaire”, creacion de Hugo Ball, que
era un “club nocturno literario” donde realizaban veladas absurdas de
teatro, poesia y pintura del movimiento dadaista. Estos amigos
formaban un grupo muy especial, mientras que Richard Hueisenbeck
era doctor en psiquiatria y especialista en problemas artisticos, Jean

Arp se dedicaba a la escultura, Janco era pintor profesional y Tristan

16



A Rotraio de

Huga Ball, 1920

¥ Man Ray,

FPlancha, 1921

Tzara era poeta y pintor. Este {itimo marca una serie de actividades tipi-
camente dadaistas en las que predominaban el “desorden’”, el juego
humoristico, el espectaculo exhibicionista, el anti-arte, la anti-literatura,

el caos, el total escepticismo, el sarcasmo, la ireverencia, etcétera.

Dawn Ades en su libro “El Dada y el Surrealismo”, opina que los pin-
tores y poetas dadaistas sobrevivian en base a una ironia, es decir,
declaraban la guerra al arte y a la sociedad que aborrecia todo lo con-
vencional, pero irénicamente, dependian de esto mismo, ya que esta
misma sociedad despreciada por ellos contribuia a pagar unas mon-
edas por sus obras con el propésito de convertirlas en verdaderas

obras de arte.

Un ejemplo de arte Dada es lo que hicieron los artistas Francis
Picabia, Man Ray y Marcel Duchamp quienes produjeron obras de
“agresion Dada” en objetos como el Retrafo de Cezanne, que era un
mono disecado, o E/ regafo de Man Ray, que era una ordinaria plan-
cha de ropa con clavos en la base. Ademas, Marcel Duchamp sugirio
usar un Rembrand como tabla de planchar y se dio el lujo de expo-
ner en Nueva York un mijitorio. El hecho de haberse expuesto un
objeto tal, dio como resuttado que, sin haber realmente conciencia de
la trascendencia de este acto, se iniciara un estilo que afos mas
tarde se lamaria et Ready Made (que significa “objeto prefabricado”),
que es un objeto usual elevado a la dignidad de objeto artistico por la

simple eleccion del artista.

17
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A Marcel Duchamp

Fountzi, 1917-1964

¥ Performance “Vous

M Oublisrez at Gaveau

Half', Paris 26 do Mayo

oo 1920. Ekard,

Soupault, Breton y

Frasnkel

Esta corriente se extiende por toda Europa. De Zurich pasé a Berlin,
a Hannover, a Colonia y a Nueva York. Posteriormente pasa a
Francia y es en Paris donde este movimiento tiene su mayor auge.
Aqui se conjunta el grupo dadaista, que estaba formado por un cir-
culo de amigos simpatizantes de este movimiento, quienes se
reunian en cafés. Entre ellos estaban Louis Aragon, Phillipe Soupault,
Jacques Rigaut, Paul Eluard y Benjamin Péret. En las exposiciones
en Paris destacaban, por su gran colorido, las invenciones mecani-
cas y casuales de Francis Picabia, los collage de Max Emst y los

fotomontajes del fotdgrafo norteamericano Man Ray.

El Dada, mas que una corriente artistica, es una forma de vida. sig-
!

nifica el total rompimiento con el pasado, un movimiento en donde

mas que la obra, lo que importa es el gesto con el que se presenta, y

donde ese gesto puede ser una provocacién contra la moral, las

reglas, las buenas costumbres y la ley.

“Dada es antiliterario y antipoético, esta contra la belleza
externa, contra las leyes de la ldgica, contra la inmovilidad
del pensamiento, contra la pureza de los conceptos
abstractos y contra lo universal en general”*

En 1918, en Paris, el entonces poeta André Breton, hombre
joven e inteligente, apasionado y erudito conocedor de los
clasicos, quien durante la guerra llegé a trabajar con

pacientes psiquiatricos, funda el 6rgano o periédico difusor

18



¢ del movimiento Dada: “Literature”, donde se informaba a
los intelectuales y al publico en general de los acontec-

imientos dadaistas mas sobresalientes del momento.

Breton encabezaba un circulo de amigos dadaistas

PR AV e ST S

quienes sentian por él una especie de idolatria, ya que con su intol-

A Max Emst La chan-

son oe la chair ol la

chign quichig..., v. 1920

¥ invitacién a la exib-

cibn internacional Dad4,

del 6 al 30 do jurio de

1922

(3 ALERIE Mon%

R 15 av Moentaigne

erancia, su claridad, su ambicion y su poder de convencimiento se
convirti6 muy pronto en un lider y dictador. La idea de modernidad
que Breton queria imponer al dadaismo no concordaba con la base

en que éste habia sido fundado. Tristan Tzara, quien llegb a ser el

lider del movimiento, se opuso a la idea de orden y organizacion pro-

puesta por el francés. El problema llegé a tal grado que Bretdn y
Tzara pasaron de las palabras a las manos y posteriormente se
enfrgntaron en un juicio publico. Al no encajar las ideas de Tzara con
el caracter intelectual de Breton, el movimiento empezd a decaer
hasta llegar a la mas completa desorganizacion y por lo consiguiente

a su desaparicion.

h:

BRI LU e Posteriormente con la colaboracién de sus amigos poet-

| [AMSRT b as y artistas: Luis Aragdn, Philiphe Soupault y Paul
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‘Eluard, Breton inicia en 1924 un nuevo movimiento, que

o es heredero directo del Dada, pero tampoco es con-

:del conocimiento en el que no habia sido explotado sis-

S a ‘ 2\7 siderado como una nueva escuela, sino como un estado

EXPOSITION INTERNATIONALE

itematicamente el inconsciente: el Surrealismo.







-

- Satvador Dall,

Guiiermo Tel, 1330.

SMO EN EUROPA

El SurrealiSmo es un movimiento con origen literario,
segun Gaunt William', cuyos primeros antecedentes se encuentran
basicamente en los poetas del siglo XIX; EI Marqués de Sade,
Novalis, Gérard de Nerval, Edgar Allan Poe, Lewis Caroll, el Conde
de Lautremount, Arthur Rimbaud, Victor Hugo, Baudelaire,
Mallaermé, entre otros, quienes en esencia perseguian, a través de
su poesia, modificar el concepto de la vida, es decir, se revelaron
contra una sociedad y una cultura que ellos juzgaban mondtona,

abrumadoramente cotidiana y llena de prejuicios y limitaciones.

Ida Prampolini, en su texto E! surrealismo y el arte fantastico en

Meéxico, dice que:

“André Breton cuenta que una noche descubrié la voz de su
pensamiento espontaneo, le presté atencion y comenzo a
usarlo como material para poesia. Esto se lo comunicé a su
amigo Phillipe Soupault y juntos, comenzaron a tomar notas
de sus ‘pensamientos parlantes’ no controlados por la
razon, dejandolos salir y poniéndolos por escrito y sin cen-
sura tal y como iban surgiendo en su mente”*

21




4A André Breton.

Esta palabra ya habia sido empieada por el poeta Apollinare
en su obra Las Mamelles de Tirésias, a Breton y a Soupault

les agradd y, en su honor |a utilizaron para bautizar esta idea.

La definicion que el propio Breton da al Surrealismo es la

siguiente:

“SURREALISMO, nombre mascufino. Automatismo psiqui-
co puro, por el cual se propone expresar, sea verbalmente,
sea por escrito, sea de cualquier otra manera, el funcio-
namiento real del pensamiento en ausencia de todo control

ejercido por la razén, fuera de toda preocupacion, estética

o moral”’

Es decir, una actitud en la que la razén no tenga nada que ver, que la
accién no sea planeada sino realizada por fuerzas interiores incon-
scientes, que esté libre de prejuicios, libre de censuras, el estado de

la mente completamente libre.

En los estudios que realiza Jorge Armando Albarran Figueroa en su
texto Ef Surrealismo viaje a la semilla,? expresa que entre los aspec-
tos mas sobresalientes de la corriente Surrealista, podemos destacar

los siguientes puntos:

B> La teoria del sueno propuesta por Sigmund Freud: siendo esta la
base de! Surrealismo, Breton encontr6 en las revelaciones de Freud

sobre el inconsciente una posible guia para la liberacién de la imagi-

22



LA REVOLUTION SURREALISTE nacién. Sin respetar del todo los procesos mentales elaborados por
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éste. Explotd la idea de que existe una vasta reserva virgen de expe-
riencia, pensamiento y deseo escondida en la vida cotidiana que se
manifiesta a través de los suefios y que de no ser liberadas tienden

a ser patogenas.

Para Breton las patologias psicologicas de Freud se dan porque una
persona tiene pulsiones o deseos sin nombre, que se encuentran
reprimidos, por lo tanto, cuando estas pulsiones son excesivas la
gente tiende a enfermar. El psicoandlisis de Freud consiste en saber
cuales elementos estan reprimidos en el inconsciente para que sal-

gan al consciente, y con esto terminar con la patologia.

Los surrealistas afloran todo el inconsciente a través del arte, ya que,
el arte es una especie de medicina para el surrealista. Utilizan al arte

como elemento de catarsis, elemento liberador.

> La escritura automatica: escritura que los surrealistas utilizaban
por medio del sueno, con el fin de lograr tener acceso temporal al
inconsciente, y de esta forma expresar todas sus sensaciones y sen-
timientos sin ningun tipo de preocupacién estética o moral. Este tipo
de escritura tan peculiar dio lugar a una prosa desordenada, sin
ningn tema, y sus autores aseguraban que habia sido realizada
automaticamente, es decir, que lo hacian sin hacer usc de la razén,

simplemente se dejaban llevar por lo que les dictara el inconcsiente.

23



¥ Merut Oppensheirn

Ls Couple. 1958.

En su afan por llegar al inconsciente inventaron juegos en los que se
creaban confusiones mentales y aventuras de azar, destacando entre
otros “el cadaver exquisito”, que consistia en la realizacién de dibujos
0 escritos; por ejemplo, el dibujo, se realizaba de una peculiar mane-
ra: un grupo de aproximadamente cinco personas sentadas alrededor
de una mesa, cada quien con una hoja de papel en fa que dibujaba su
obra sin tener conocimiento de los otros trabajos; el papel se doblaba,
se pasaba al compaiiero de a lado y asi sucesivamente hasta com-
pletar la vuelta. Finalmente, se desdoblaban las hojas y el resultado

era un todo de imagenes extrafias y fantasticas.

> El humor negro: consistia en el no respeto a lo establecido, como
burlarse de la muerte, reirse de las normas morales establecidas, el
tomar a burla lo chocante y dislocado, ya que ellos juzgaban al mundo
al revés como una revancha contra io absurdo de la vida. Lo utiliza-
ban como una catarsis 0 un arma suprema para enfrentarse con lo
tragico de la condicion humana. Los surrealistas sabian que la Unica
puerta de salida de la desesperacion -a parte del suicidio— era el

humor negro.

Para Breton el Surrealismo significaba la total libera-
cion del hombre a través del inconsciente, ya que,
creia que en éste se encontraban todas las respuestas
de la vida y sélo en él, se podia encontrar la verdadera

libertad. Para liegar a este estado de total libertad, los

24



surrealistas incluso hicieron uso de las drogas, el espiritismo, el mag-

netismo, ta telepatia y la hipnosis.

El suefio para Freud es el vehiculo gréfico del inconsciente. Por esto
los Surrealistas retoman esta vision y logran conjugar en una exce-

lente trilogia, al inconsciente, los suefios y 1a pintura.

“Tanto el Dada como el Surrealismo son considerados los
movimientos mas sobresalientes de las vanguardias,
porque lejos de agotarse tras de su muerte oficial,
adguieren un sorprendente y renovado interés a partir de
los afos sesenta, donde influyen de una manera ordinaria
en la publicidad (escaparates y carteles), la moda, la
escenografia e incluso en la concepcion del mundo™?

A partir de una entrevista realizada a Juan Hernandez -filésofo
dedicado al estudio del Sutrealismo que convivié por algin tiempo
con Jaen Schuster, a quien André Breton antes de morir cedio el
liderazgo del grupo— resumo acontinuacion su vision acerca del

movimiento:

“Para Breton existian dos maneras de percibir la vida,
segln él, el hombre va reduciendo lo maravilloso del
mundo, del universo y de nuestra mente a ciertas formulas,
por ejemplo: existen dos formas de admirar el vuelo de un
ave, la primera de un modo cientifico y la segunda de un
modo sin razonamiento, dicho de otra forma, una con
racionalidad cartesiana (que se refiere al razonamiento
metodico, sistematico y racional extraido de la doctrina de
Descartes) y la otra con libertad de pensamiento, es decir,
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cuando la mente obtiene un automatismo psiquico puro es
a lo que denomind Surrealismo.

El tipo de razonamiento cartesiano mandaba a todos los
jovenes a morir a las trincheras de la Primera Guerra
Mundial, ya que, en aquel entonces los jovenes eran condi-
cionados a luchar por un motivo de interés politico, esto no
era lo que Breton buscaba, porque su propuesta era ia
lucha por la livertad de pensamiento, con esto se cuestio-
naba: ;qué mente podia mandar a estos jovenes a un
campo de batalla a desquiciarce mentalmente y a morir?
¢ Porqué reducir todo este mundo maravilloso de percep-
ciones a ciertos ritos, instituciones, sistemas politicos y cos-
tumbres? ; Porqué en lugar de tratar de percibir lo descono-
cido en su pureza, lo reducimos a cosas conocidas?

El movimiento surrealista comienza como una actitud politi-
ca, Breton siempre fue politico. El surrealismo poco tiene
que ver con el arte —esto lo dijo para la television francesa-,
es mas bien una actitud, una reaccion ante las decisiones
politicas, ante la moralidad, ante la estética tradicional.
Rompe con el convencionalismo social que encuadra el
pensamiento. En su “Primer Manifiesto Surrealista”, Breton
menciona que: E/ pensamiento cartesiano reduce lo
desconocido a lo conocido.

Breton descubre en escritores europeos como Baudelaire,
Rimbaud y Lautremont, que no tienen ningun prejuicio
moral en sus obras, que describen las cosas tal y como
son. Su idea hacia el arte, era que las cosas gustaran por
encima de cualquier tradicion estética o clasica.

La condicion humana, consistia en crear una nueva forma
de vida, que no tuviera que ver con la clasica vision bur-



guesa, que mandaba a los jdvenes a pelear en la guena.
Como consecuencia de esto en 1917, surge la fascinacion de
los surrealistas por ia revolucién Rusa, comandada por
Stalin. Se alian al Comunismo porque pensaban que les
prometia la creacion de un hombre nuevo.

Posteriormente surgié el problema de que a los surrealistas
no les gusté la manipulacion y autoritarismo ejercida por
Stalin, como consecuencia la mayoria de los surrealistas
deserto convirtiéndose en anti-stalinistas. Pero Breton con-
tinud con la idea de que el Comunismo era un pensamien-
to que iba a hacer a los hombres libres y que el Surrealismo
se adaptaba perfectamente a este pensamiento, por eso
viene a nuestro pais a buscar a Trotsky, y juntos realizaron
el manifiesto Por un arte revolucionario independiente.

Breton se da cuenta de que el modo méas accesible de com-
prension del mundo era a través de las artes plasticas, en
especial 1a pintura y también la poesia con la escritura
automatica, ya que éstas permitian una libertad mental
absoluta. Los pintores surrealistas comenzaron a manejar
las ideas del libre inconsciente de manera automatica en
sus obras.™

Segun esta entrevista el Surrealismo es una actitud de apertura a
los no pensamientos organizados, manipuladores. Es una forma de
liberarse de las normas establecidas, de liberacion mental a los
condicionamientos sociales, es romper ¢con lo mondtono de la reai-
idad cotidiana, el Surrealismo como tal provoco una rebeldia social

y politica.
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A Man Ray, Aetrato de

Sahador Dall

El movimiento consiguié dar una nugva orientacion a la imaginaciéh,
en ese tiempo encontrd expresion en la literatura y en lo plastico, pos-
teriormente se extendio al cine, al teatro, la filosofia, el psicoanalisis,
y ta politica, con un espiritu totalmente revolucionario, opuesto al

orden del arte tradicional.

Entre los pintores surrealistas europeos que considero de los mas
importantes por su trayectoria artistica en el movimiento tenemos a:
Salvador Dali, Rene Magritte, Max Ernst y Joan Mir6, ellos expresan
en sus obras esa libertad mental que tanto buscaban los surrealistas,

por lo tanto considero importante revisarlos someramente.

Salvador Dali

Nace en Figueras, Catalufia, Espafia en 1904 y muere en 1989.
Segun la estimacion popular, Dali es el representante mas destaca-
do del Surrealismo. Al igual que otros, se dio cuenta de que para
poder comunicar las visiones de los suefios al espectador, conviene
manifestarias con el maximo de medios graficos y tan detalladamente
como sea necesario. Para esto, desarrolld una técnica propia en
donde fusiona la perfeccidn y la minuciosidad de los maestros holan-
deses del siglo XVIII, quienes expresaban una realidad absoluta en
cada textura o detalle de cualquier objeto o personaje, con un realis-

mo casi fotografico.
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Nifo goopolitics obser-

vando sl nacimianto del

hombre nuevo,

1843,

Dali propuso en todas sus obras la desorientacion. En
un principio los temas de su pintura fueron conjuntos
de imagenes, simbolos delirantes y pesadillas en
donde reinaba cierto desorden. Después trabajo con
escenas extranas y alucinantes, con temas explo-

sivos acompaiiados por una especie de humor filoséfico.

Desarrollé un método para el andlisis y Ia comprensidn del mundo, al
cual bautizé con el nombre de “critico-paranoico”, que consistia en el
razonamientc de la mania y del delirio, en el completo aprove-
chamiento —con los ojos bien abiertos y la mente bien despierta— de

los procesos psiquicos mas intimos y obsesivos del artista.

Para lograr este método, Dali parte de una realidad casi fotografica y
la deforma a su antojo. Tenemos como ejemplo los refojes blandos en
su pintura La persistencia de la memoria, en la que plasma relojes
escurriéndose, colgados de un arbol seco y de otros objetos de
extrana superficie, con lo que le da otro sentido al objeto. Otro ejem-
plo caracteristico en el arte daliniano es La tentacion de San Antonio,
donde renueva este antiguo tema tratado por Jerénimo Bosch “el
Bosco”, y hace desfilar ante un san Antonio desnudo y vuelto de
espaldas, un cortejo de elefantes apoyados en larguisimas patas de
araia. Este cuadro es de inspiracion indudablemente Freudiana, por
lo cual la vision de este suefio esta compuesta por un espititu con

enorme significado.
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Dali disefiaba e inventaba sus “fotografias oniricas”, es decir, de los
suefios, con simbolismos psicoldgicos. Su obra es de un caréacter

tematico y a menudo, anecdético.

Aungue considerado como un surrealista nato, su clara inteligencia,
su continua “pose” deliberada y obvia que explotd Dali hasta sus lti-
mos dias, de la cual hacia gala sin pena alguna, sobrepasaron el
ideal del lider surrealista André Breton. Es muy probable que el
chogue de éstas dos personalidades, ambas demasiado fuertes y
ambiciosas haya sido en el fondo lo que ocasiond la famosa ruptura

entre Dali y Breton.

Rene Magritte

Nace en Lessines, en la provincia de Hainault, Bélgica, en el ano de
1898 y muere en 1967. En la década de los veinte, después de tra-
bajar bajo el impacto del Cubismo y el Futurismo, se intereso en la
obra y las ideas de los Surrealistas. En 1927 se trasladé a Paris,
donde vivi durante tres afios en estrecho contacto con el grupo

Surrealista.

Las pinturas de Magritte pertenecen al estilo Surrealista, comparable
al de Dali, también se aprecia la influencia de Chirico en su obra.
Como Dali, Rene Magyritte utiliza técnicas casi fotograficas y repro-

duce las incongruencias de un mundo descompuesto segun los sen-
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QA Man Ray, Retrate de

Marx Emst,

timientos de una amarga alucinacién. Su método, absolutamente
individual, consistia en extraer y rescatar todo lo que de maravilloso
hallaba en lo aparentemente vulgar. La rama del Surrealismo al que
pertenece es Verista. Magritte tiene, un fino y sutil dibujo, es perfec-

cionista y su técnica resuita impecable.

Sus obras son conscientes y su plastica esta inspirada en los objetos,
el color llena a las formas de un realismo muy elaborado. En su obra
existe un contacto entre su interior y su exterior, entre lo obvio y lo
sorpresivo. Lo que sorprende es su gran mundo de ideas que sabe

cubrir de paraddjico mimetismo, siempre lucido.

Max Ernst

Nace en Briihl, Alemania, en 1891 y muere en 1976. Es uno de los
representantes mas calificados de esta pintura. A mediados de la
década de los veinte, se convierte en un surrealista nato, porque su
obra ya no la trabaja como algo experimental, sino como una forma
natural de concebir las cosas. Es en esta época en donde empieza a

pintar sus bosques, sus visiones cosmicas y sus ciudades.

Ide6 una técnica que es semejante al frotamiento del bronce, que
llamé Frotage, la utilizé para conseguir texturas inusitadas. Creaba
raros y fascinantes empastados de imagenes, en donde las cosas

perdian su significado primario y lograban adquirir uno diferente.
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A Max Emst, Ubo

Emperaine, 1923

¥ Man Ray, Aetrato de

Joan Mird, 1925.

Ejemplo de esto son el anillo que se convierte en sol, fa madera que
se vuelve mar, la tapiceria que se transforma en muralla de arboles y
una serie de adomos que se forman en la aglomeracion de una ciu-

dad; sus imagenes de pajaros y bosques proyectan un profundo sen-

timiento de la nifiez. Las imagenes son oniricas, caracteristica de la

¢ gorriente Surrealista.

Entre los elementos que utiliza para provocar su inspiracion, Max
Ernst recurre a la fuente inagotable de su fantasia poblada de fan-
tasmas. En sus cuadros se expresa lo extrafio, la metamorfosis, la
aventura, el infinito, e! espacio, da la impresién de elaborar una esce-
na de ciencia ficcion en un tono poético. Los collage de Max Ernst

son un medio de expresion auténomo de extraordinaria flexibilidad.

Joan Miré

Nace en Barcelona en 1893 y deja de existir en el aio de 1982. Joan

Mird estuvo influenciado por Vang Gogh y después por el Cubismo,

¥ del cual, se evade para dejar que su temperamento florezca. Se

incorporé en el Surrealismo desde el surgimiento del Primer

Manifiesto Surrealista, por eso Joan Miré es considerado como un

~ primitivo de esta corriente, Breton consideraba que su estilo se habia

detenido en su época de nifio, y lo consideraba el mas Surrealista de

todos los surrealistas.
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El automatismo le ayudé a alcanzar una absofuta espontaneidad en
sus obras. Es dificil encontrar un artista que demuestre tan radiante
felicidad. Mird vivié de forma natural en una condicion surrealista, el
atractivo de su obra reside en su figuracion fantasiosa, cuyos colores
son los vivisimos tonos de la corriente del Fauvismeo. De los colores
que utilizd, los que més destacan son azul, bermellon, amarilio, verde
y negro. Las formas de las manchas que utiliza son diversas y realis-
tas, el tema de su pintura es un invento caprichoso e inesperado
surgido de un suefio en el que la histologia, la embriologia, la
boténica, los juguetes, los peces y las aves quedan juntos. Produijo
también collage compuestos de gran variedad de materiales y obje-
tos, asi como montajes escultoricos que expresaban su fantasia
humoristica en tres dimensiones. Es justo representar a Miré como

uno de los mas admirables del Surrealismo pictorico.

Miré aport6 gran libertad formal y una total liberacion del color que
influyé en muchos artistas. Rechaza los convencionalismos del arte
que regian desde el Renacimiento, traza signos y formas coloreadas
de ingenua y poética vivacidad, con una elemental pureza; nos mues-
tra un mundo intimo, en donde surgen formas simbélicas que llegan
a una gran abstraccion. Posteriormente su arte se muestra mas poéti-
co y explota en el lirismo y dramatismo de los afios sesenta; un gjem-
plo de esto son los “cuadros-poema’, en los que la pintura contiene
un contexto lirico completo y valioso tanto por su significado como por

su propio grafismo. Uno de sus mas famosos textos pintados
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“El cuerpo de mi morena - puesto que la quiero - como a mi gala
vestida de verde ensalada - como el granizo - es igual”. Con su
poesia y su integracion gréfica, demuestra cémo la pintura y la poesia

estuvieron unidas en el Surrealismo.

Miré es un artista general que aunque perteneci6 a varias escuelas,
& Joan Mir, Hombee es en el Surrealismo donde su estilo tiene ideales muy propios.

fufer fronts & wd mon-

“Joan Mir6 no pinta suefios sino que, a través de su obra,
K e gscramentas pone a disposicion del espectador ciertos elementos para
que sea éste quien suefie”."

» Man Ray, Retrato del

grupo Surreatista, Tzara,

Eluard, Braton, A,

Dali, Tanguy, Emst,

Crovel, Man Ray, 1930.
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-4 Guadalupe Posada,

La calavera do Maders.

Iustracion do un

coerido, 1910,

UE VINIERON A MEXICO

Uno de los primeros acercamientos del movimiento
a nuestro pais se dio en la primera exposicion surrealista, el 17 de
enero de 1940, en la nueva Galeria de Arte mexicano. Junto con las
obras de artistas europeos se presentaron obras de la pintura mexi-
cana que no estaban “etiquetados” como surrealistas, —era la primera
vez que el Surrealismo se hacia presente en nuestro pais como un
movimiento procedente de europa y por lo tanto, en ese momento no
habia mexicanos pertenecientes a este movimiento—. Los europeos
aceptaron en su exposicién a artistas mexicanos con la intencion de
que alguno de ellos se incluyera en sus filas, ademas de buscar esa
libertad de racionalismo por medio de las diversas manifestaciones
que se presentaban en nuestra cultura popular, desde la etapa pre-

hispanica hasta aquellos dias.

Este evento es interesante porque la exposicion se dio dentro de un
contexto mexicano muy “nacionalista”, ya que, en aquel entonces el
arte nacional se encontraba practicamente al servicio del gobierno,
expresandolo principalmente en el Muralismo —que se centraba en la
capital, porque aqui se concentraban las principales fuerzas politicas

y artisticas de ese momento—.
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Es interesante conocer el punto de vista de Rita Eder, acerca del

Muralismo a la llegada de los surrealistas:

“La pintura mural en México tuvo un papel importante, ya
que en su tematica principa! se manifestaban temas
descriptivos de la historia y héroes de nuestro pais, estos
temas fueron generalmente dirigidos por un gobierno con-
servador, que desemped el papel de una academia, que
dictaba el patron y la regla del ambiente artistico mexicano.
Ei muralismo destacaba por ser un gran medio de comuni-
cacion hacia el sentir histérico de la sociedad. Los pintores
de este arte, se convertian en intérpretes de la historia, en
maestros y conductores de las clases oprimidas, donde
predominaba: el campesino, el obrero y el indio. Entre los
artistas mas destacados se encuentran: Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco, quien por
su calidad y gran actividad artistica fueron llamados los
“tres grandes™.

& Diego Rivera, detate En la exposicion surrealista en nuestro pais antes mencionada,
murles, SEP, destaca a los ojos de los europeos la coleccion de piezas prehis-
Emblno Zpata panicas de Diego Rivera y las piezas primitivas de Wolfgang Paalen

—este Gltimo fue uno de los primeros surrealistas que llegaron a nues-
tro pais antes de esta exposicion—, estas obras que no fueron recono-
cidas por la prensa mexicana, fueron el principal contexto que
sequian los surrealistas, ya que a ellos lo que mas les interesaba era
nuestra cultura popular, (siendo este punto de mayor interés lo revi-

saré mas adelante).
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- Wotigang Paalen,

Le Gerva da F Spéce,

1938

Para el movimiento Surrealista en México fue
necesaria la llegada a nuestro pais de varios
Surrealistas connotados, todos con un rico acer-
vo cultural, como Antonin Artud, Alice Rahon y
Eva Sulzer, Remedios Varo y Benjamin Péret,
Leonora Carrington, César Moro, Woifgan
Paalen y Luis Bufiuel, quienes llegaron a México
huyendo de las consecuencias de la Segunda Guerra Mundial y
sobre todo de la Guerra Civil Espafiola, buscando en nuestro pais un
medio adecuado para desarrollar sus inquietudes artisticas. Al encon-
trar una buena acogida, decidieron quedarse, amén de que para ellos
México resulté un lugar que, a sus ojos, parecia el paraiso del

Surrealismo.

Cuando André Breton visita nuestro pais, queda completamente
impresionado con lo que consideré emparentado con su movimiento.
Encontro una forma de vida extrafia, magica, contradictoria, aluci-
nante y donde siempre se presentaba la eterna sorpresa, el encuen-
tro de los contrarios, la paradoja cotidiana, las imagenes estupefa-
cientes, alocadas y extrafias, todo esto exclusivo de México. La
impresion para Breton era que se encontraba en el pais surrealista

por excelencia.

Ida Prampolini dice que Breton se maravilld al conocer México pero

que no comprendio que nuestra forma de vida era diferente a la suya:
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“Breton quedo alucinado por el pais, pero no entendié que
lo que él postulaba como surrealismo, entre nosotros fun-
ciona de una manera distinta, como una realidad prenada
de fantasia peculiar pero no como realidad irreal que es lo

que él buscaba.™

Asi mismo resumo el punto de vista de Lourdes Andrade importante

critica de arte de este movimiento.

“México no es un pais surrealista, sino que fas condiciones
de vida son muy diferentes a las extranjeras, principalmente
a las europeas. Como consecuencia de esta diferencia de
estructura social y de modo de vida, ocurren cosas que no
estaban contempladas o previstas en una estructura, y esto
a los surrealistas les parece fascinante ya que a ellos en su
pais no les sucede. El interés de los surrealistas por México
no es gratuito, ya que responde a elementos muy especifi-
cos de nuestra cultura, nuestras raices populares y prehis-
panicas por eso ellos al liegar aqui, se maravillaron al

encontrar este estilo de vida muy diferente al suyo.™

Juan Hernandez, comenta que:
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“Lo que los surrealistas buscaban era el no razonamiento,
y por ésto les atraia mucho esa visidn del mexicano que
realizaba las cosas sin una regla pragmatica, ética, estética
o moral. Los alebrijes, por ejemplo, no tienen ninguna regla

moral, ni ética; fos exvotos no tienen alguna regla estética,




las calaveras de azlcar no tienen ninguna regla moral,
estas cosas son muy cotidianas para el mexicano. Los
surrealistas lo que encuentran en ellas es un espiritu libre

que no sigue ninguna regla.™*

De acuerdo a la opinién de estas tres personalidades entiendo que,
los surrealistas lo que buscaban en nuestro pais, eran conductas
relacionadas con la libertad total del pensamiento, sin ningun tipo de
convencionalismo, encontrandolas de manifiesto en gran parte en

nuestras raices populares.

Wolfgang Paalen uno de los surrealistas mas representativos del
movimiento, fue de los primeros artistas de este grupo que encon-
traron residencia en nuestro pais a partir de 1939, con la intencion de
estudiar el secreto de las civilizaciones primitivas de América, en un
intento de interpretacion psicologica al pasado del arte. Su vasta cul-
tura, sus conocimientos y admiracion por el arte precortesiano, su
estudio de los manifiestos surrealistas y la calidad de sus obras con-
tribuyeron para convertirio en uno de los primeros precursores

extranjeros del movimiento en nuestro pais, hasta su muerte en 1959.

Los surrealistas extranjeros que se establecieron en nuestro pais,
realizaron una buena parte de sus actividades artisticas y aunque no
formaron un grupo surrealista como el de Paris, André Breton no los
descuidd y los mantuvo informados acerca de lo que ocurria en el

grupo activo en Francia.
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En ese momento los extranjeros recién llegados entran en contacto
con jovenes pintores mexicanos, quienes de alguna manera inten-
taron integrarse al Surrealismo y sélo muy pocos lograron rela-
cionarse con el movimiento, ya que como se menciond, en ese tiem-
po e arte en México se encontraba a favor de un nacionalismo que
se reflejaba en el muralismo, y que fue de mayor interés para la
comunidad artistica de nuestro pais. Entre los artistas que se acer-
caron mas al Surrealismo se encuentran: Frida Khalo, Maria
lzquierdo, Carlos Mérida, Gunther Gerzso, Rufino Tamayo, Dr. Atl,,
Manuel Alvarez Bravo y por supuesto a Alberto Gironelta. Estos artis-
tas se relacionaron con el movimiento y de alguna forma iniciaron el

Surrealismo en México.

42









- Frida Khalo,

Diago do mi pensamionto,

Casi todos los autores coinciden en sefialar a varios

pintores mexicanos como descendientes del movimiento Surrealista,
mas no todos ellos estan totaimente de acuerdo, considero que

algunos artistas sélo pasaron superficialmente en una etapa de su

vida por esta corriente logrando afiadir elementos de caracteristicas

surrealistas a sus temas.

Entre los artistas mas destacados tanto por sus obras como por su
relagién con el movimiento, tenemos a: Frida Khato, Maria Izquierdo,
Carlos Mérida, Gunther Gerzso, Rufino Tamayo, Gerardo Murillo,
mejor conocido como Dr. Atl., al fotégrafo Manuel Alvarez Bravo y

Alberto Gironelia.

Es importante mencionar el inferés que mostro Breton, al llegar a
México —independientemente de la visita a Trotsky—, por la tradicion
y el arte popular mexicano como los exvotos, los juguetes flnebres,
los alebrijes. La gran variedad de piezas prehispanicas. El trabajo de
artistas como Guadalupe Posada, Frida Khalo, Manuel Alvarez Bravo
ademas de que anos mas tarde se interesd por la obra de Rufino

Tamayo.
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De otra parte de la entrevista realizada a Juan Hernandez acerca de

los intereses de Breton en México, retomo lo siguiente:

“Después del frustrante encuentro con Stalin al descubrir
las diferencias de pensamiento y su oposicion al régimen,
Breton {lega a nuestro pais con la intencién de mantener el
vinculo del Surrealismo con el Comunismo, y asi alcanzar
ese espiritu de libre revolucion, por lo que, en su visita
recurre a Leon Trotsky que se encuentra exiliado en nues-
tro pais, donde juntos lograron realizar E/ manifiesto por un
arte revolucionario independiente firmado por motivos
politicos por Diego Rivera y no por Trotsky.”®

André Breton en su iibro Antologia 1913-1916 " menciona a

Guadalupe Posada como el primer ejemplo de humor negro en las

¥ Frica K, artes plasticas, por su manera de burlarse de la muerte, ridiculizar a
automatrata con monos, la politica, poner en entredicho a las clases sociales y al sistema en
1943 general, esto para los surrealisas fue algo muy importante en el desa-

rrollo de sus obras.

Es Breton quien califica a Frida Khalo como surrealista. Su
| interés hacia ella surge de su vinculacion con el arte popular
mexicano, ya que era la persona mas representativa de la
tradicion popular mexicana en los medios artisticos del

i extranjero, gracias a |a relacion de su esposo Diego Rivera.

I mexicana involucrada en este movimiento es:
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“Frida tenia influencia del Surreaiismo, porque se encontra-
ba al tanto de lo que acontecia en el arte contemporaneo,
conocia el movimiento y se dejaba influenciar por él, pero
no llega a profundizar. Dice que su obra presenta carac-
teristicas surrealistas, y que su pintura no es ingenua ni Naff,
ademas su estilo llega a ser primitivista en donde se refleja un
espiritu torturado.

Sobre 1a obra de Manuel Alvarez Bravo, Lourdes dice que
Breton opinaba, que retrata una realidad totalmente
desconcertante, en sus fotos hay enigma, algo incongru-
ente extrafio.

Para los Surrealistas |
Rufino Tamayo fue .
capaz de asimilar
toda la carga mistica |
Brae, Manules y magica del arte pre-
hispanico, que de .-

A Manuel Alvarez

digndo, 1930. :
algin modo estaba
también  vinculado
» Runo Tamayo, con el arte popular
oo 0 mexicano.

El interés de ios surrealistas por los artistas mexicanos se
dejo ver, aln mas, en las publicaciones de Wolfgang
Paalen acerca de la obra de Carlos Mérida y Manue!
Alvarez Bravo. Asi como, Benjamin Péret escribe sobre
Rufine Tamayo, el arte prehispanico, y el arte popular mex-
icano."®

Existieron otros pintores mexicanos que utilizaban técnicas

empleadas por los surrealistas, pero que tan sdlo lo utilizaban como
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" » Gunter Gerzso,

Los dias do ia calls de
Gabino Bameda ( refrate
de Leonora Camingion,
Hemedios Varo,
Benjamin Péret,
Esteban Frances, y

autoergirat,. 1944,

un disfraz que no corresponde a nada, lo aplicaban como una
reaccion al momento en que se vivia, y por consiguiente su obra no
llegd a ser surrealista ni mucho menos lograron interesar al grupo

surrealista que vino a México.

A pesar de esto, los surrealistas extranjeros esperaban contar con
algtin mexicano que se definiese dentro de sus filas, pero se cree que
por algiin motivo de educacion artistica la gran mayoria de los pin-
tores mexicanos que tocaron la expresion surrealista lo hicieron sin
integrarse totalmente a ella, ya que para estar en el movimiento no
bastaba que fuera de una manera epidérmica, sino que habian de
tener una actitud de apertura a los no pensamientos organizados, ser
libre de las normas y condicionamientos sociales establecidos. En el
caso de Alberto Gironella es diferente, ya que él si tiene intereses en
comun con los surrealistas, como el no dejarse ser institucionalizado
por los criticos de arte y caer en una etiqueta impuesta por ellos,
Alberto Gironella es un tema aparte, el cual he dedicado el objetivo

de mi investigacion a este artista mexicano desarroilandolo en el

siguiente capitulo.
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-« Aberio Gironella

¥ 50 hie en su casa

estudio.

2. ALBERTO GIRONELLA

Nace en la ciudad de México el 26 de septiem-
bre de 1929. En ese afio Pascual Ortiz Rubio ocupaba la presidencia
del pais y México sufria las consecuencias de la depresion economi-
ca. Posteriormente, durante el régimen de Lazaro Cardenas, comien-
zan a llegar los exiliados espafioles, etapa que marcaria la vida de
Alberto Gironella, ya que los exiliados que frecuentaban la casa de
sus padres eran hombres de gran cultura que de alguna manera
influyeron en la formacion de su personalidad y en su obra. Para los
jovenes pintores mexicanos de entonces, el primer resultado de este
contacto fue el conocimiento profundo del arte de vanguardia
europeo. Con esto se daban grandes posibilidades de creacion que

ayudaban a crecer al arte contemporaneo mexicano.

En ese entonces gran parte de la pintura en México se
centraba en ! muralismo, aunque ésta no era la Gnica tendencia, si

fue de las mas importanes.

En 1942 estudia el bachillerato en la academia Hispanc Mexicana y
su interés por la lectura comienza por esta época, cuando comienza

a leer a Ramon Maria del Valle Inclan y a Ramén Gdmez de la Sermna.
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A mediados del siglo funda dos revistas: “Clavileno” (1948) y

“Segrel"(1951), y también comienza a escribir su novela “Tiburcio

Esquirla”. En este afo ingresa a la Universidad Nacional Autbnoma
de México a la carrera de Letras Espafiolas, —que posteriormente

abandona por dedicarse de lleno a la pintura—. En 1952 cuando pinta

su primer cuadro La Condesa de Ufa, que esta inspirada en una obra
del pasado (imagen del siglo XIV). En este tiempo cuando la nueva

literatura influyé en las artes plasticas, ya que varios literatos eran

4 Aberto Girneta criticos de arte, como lda Rodriguez Prampolini, Paul Westheim, oca-
fen medo), y wos sionalmente Juan Ruifo y Jomi Garcia Ascot, y sobre todo Juan -
arigos, Méxkco, 1948, Garcia Ponce, entre otros, por lo que la vision del nuevo movimiento

en la pintura se desprendié de estos escritores.

¥ Juto Cortza, El encuentro entre lo viejo y lo nuevo en la pintura de nuestro pais se
Carlos Fuentas fue acentuando en los afios cincuentas, cuando el valor y la vitalidad
y Gionela, de la escuela mexicana fue puesta en duda por los entonces jovenes
Meéxico, 1975. artistas de nuestro pais. Un ejempio de la rebelion de la escuela real-

ista fue el de un grupo de pintores que se oponian al arte oficial y
politico, —Gironella y José Luis Cuevas, entre otros—y cuyas obras se
exponian en la Galeria “Prisse”, (fundada en 1952 por el propio
Gironella y un grupo de amigos pintores), sin un programa y sin un
lenguaje plastico comiin, sino que solo se encontraban unidos por el
deseo del cambio. Estos dos pintores fueron importantes para el

desarrolio del informalismo de la pintura en México.
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»Gironella aciuando en

su esconpratia para la

obra La dpera del drden,

da Joadorovsky,

México, 1561,

En 1960 Alberto Gironella pinta su obra La Reina Mariana, y expone
en Paris en la Galeria “La Cloche”. Al siguiente afio expone La trans-
figuracion y muerte de la Reina Mariana. En 1962 y estando aun en
Paris, conoce a André Breton y después ya en México a Luis Bufiuel,

estos tendran influencia sobre él.

De vuelta en México en 1963, realiz0 B

la escenografia para La dpera del

orden de Alejandro Jodorovsky, la

cual ocasioné tal escandalo que se tuvo que cancelar. Al siguiente

- afio participa en la exposicion Cincuenta afios de collage, en Paris.

En 1965, Gironella realiza la exposicidn Festin en Palacio, en la
Galeria “Juan Martin™. En esta época Gironella va a residir en Francia
y lleva a cabo diversas exhibiciones, tanto en Paris como en Italia. En
1966 expone en la “Gallery of Fine Arts” de San Diego, California, en

el Museo de la Universidad de Nebraska y en el Estado de Texas.

1968. En México, afio de diversos acontecimientos tanto festivos
como tragicos. Participé en la exposicion de la Colonia Alemana E!
espiritu del Surrealismo. La exposicion Camera Oscura en homenaje
a Velézduez tiene gran éxito. Es premiado con la beca “Guggenheim”
y se gasta el dinero de la beca viajando en taxi por Yucatan, Oaxaca
y Chiapas. En 1970 expone en el Museo de Arte Moderno de

Estocolmo y al afio siguiente expone en Alemania y Nueva York.
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En 1972 provoca gran escandalo con su exposicion El enterramien-
fo de Zapata y otros enterramientos, realizada en fa sala nacional
del Palacio de Bellas Artes del Distrito Federal. Al siguiente afio
realiza un Homenaje a Manolo Martinez, (el matador de toros) y dos
afnos mas tarde expone en la Galeria “GDA”, Festin a Bufiuel. En
1974 viaja de nuevo a Paris, en donde realiza una serie de litografias
en el taller Clot Bransen y Georges, para el libro Terra Nostra de

Carlos Fuentes.

A Aborto Gisonelz, Hacia 1977, contintia su produccion artistica en Europa, especial-
Sert E antoro e mente en Madrid, con la exposicion La vuelta del indiano y cuatro
Zapatay s variaciones def entierro del Conde de Orgaz. En ese mismo ano, en
entamamiontos, 1972. el Museo de Arte Modemno de la ciudad de México, realiza su exposi-

cién La vuelta del hijo prodigo.

Alberto Gironella regresa a vivir a México en el afio de 1979, y
expone en el Colegio de México El tiempo también pinta, y en la
Galeria “Juan Martin”, Sardana. Al afo siguiente realiza su exposi-
cion Noche Fantastica, Tauromaquia; en el museo de Arte Moderno
de Belgrado, Yugoslavia y posteriormente la realiza en la Galeria

“Sloane- Racotta” de México.

En 1982 expone en el museo “Carrillo Gil" de México, IV Retrato
Contempordneo; en la Galeria de Arte Méxicano, Homenaje a José

Bergamin y en el Centro Cultural de México en Paris, realiza su
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A Buiuelendl

homenaje que Gironela

io organizé i cunplr

75 afios,

México, 1675.

¥ Cortazar, Fuentes,

¥ Gikonela,

Meéxico, 1975.

exposicion Avec Alechinsky. En 1985 Gironella lleva a cabo tres
importantes exhibiciones, El exilio espafiol en México'y Quimera, en

Barcelona, y en Niza, Francia: Escritures das la peinture.

También en 1985 lleva a cabo una importante exposicion en el
“Museo Rufino Tamayo” de la ciudad de México, Esto es Gallo, en 1a
que se evidencia una de las raices de |a vida mexicana: la herencia
hispanica. Aqui nos presenta una conciencia histdrica del ser y del
haber sido, al incursionar en el pasado y expresarse en el presente.
Esta exposicin resultd antolégica porque comprendia una seleccion
de cuadros exhibidos con anterioridad y que ahora se agrupaban en

una sola muestra.

1986, En el D.F.: se lleva a cabo en el Museo Nacional, Los
Surrealistas en México; donde participan Gironella y una seleccion de
autores que han pintado en nuestro pais la apariencia de nuestro
entorno con elementos magicos y fantasticos. Aqui los surrealistas
pretendieron recuperar los derechos de la imaginacion, del suefio y
del inconsciente, para integrar asi un hombre supuestamente mas

completo y libre.
En este mismo afio presentd varias obras: Camera oscura -au petit

beurre extra, Festin a Bufiuel, Retrato de Octavio Paz y Sanda como

Cérmen, esta Ultima, obra mixta por |a que recibio un premio.
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¥ Gionelta y su hijo

Emiiano, Paris, 1977,

En 1987 Gironella realiza Carmen. En este afio participé en varias
exposiciones como son: La mujer en el Surrealismo, en el museo
Cantonal de Bellas Artes, Lausana, Suiza. Imdgenes de Mexico,
Schrim Kiinsthalle, Alemania. Exposicion itinerante por Viena, Austria

y Museo de Bellas Artes, Dallas, E.U.

Al comenzar la década de los noventas colabora en la exposicion
Pintura Mexicana 1950-1980, IBM, Gallery of Sciencie and Art New
York, E.U. Para 1991 su obra es presentada en la exposicion La
teinamercanisher Kiinst heute en la Galere Ruta Correa, Friburgo
Alemania. En este mismo afio es invitado a colaborar en la exposicion
homenaje a André Breton, La Beauté convulsive, expuesta en el
Musée National d’ At Moderne y Centre Georges Pompidou, Paris
Francia. Actualmente sigue activo y participando en exposiciones,
tanto nacionales como internacionales, como la presentada en abril
de este afio en el “Museo Francisco Goitia” en Zacatecas, Zac.

Mexico, la cual se tituld, Pelo y pluma .

Quién mas, sino el propio Alberto Gironella que nos platique acerca

de su vida.

“1929. Nace en la colonia Santa Maria, de la ciudad de
México, el 26 de septiembre. Hijo de mercader catalan y
de dama yucateca. Coincide su nacimiento con el segundo

manifiesto del Surrealismo, la pelicula de Dali y Bufiuel “Un
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perro andaluz”, el crack de Wall Street y el invento de la

Coca-Cola.

1933. Recuerdo tragico de la noche del 20 de junio en el
campo de aviacion de Balbuena, esperando la llegada de
“El Cuatro Vientos”, con sus tripulantes Barberan y Collar,
la leyenda va desde que caen al mar y son devorados por
los tiburones, o por los leones si cayeron en la selva. Collar
pasa a formar parte de los idolos de la abuela de Gironella

(pianista), al lado de Prim y Fortuny, por ser de Reus.
1936. Es internado en un colegio pseudo inglés.

1939. “Williams College”, en el barrio de Mixcoac, célebre
entre otras cosas por albergar el manicomio municipal, Ifa-
mado “La Castaﬁeda”; y por ser el lugar de nacimiento
del matador de toros Luis Castro “El Soldado” y también del
poeta Octavio Paz. Todos los domingos lo llevan a
Cuernavaca, al hotel Casino de la Selva. No recuerda

a Malcolm Lowry.

1937. Empieza a leer en un libro bilinglile —castellano
catalan— “Auca del noi catala”, con ilustraciones de Catala

Roca. Lo primero que aprendio a leer fue: NO PASARAN.

1940. El escritor y periodista Antonio Zozaya le regala su

primera caja de acuarelas. Baila las sardanas “La morisca” y
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“La cruz”, en el Palacio de Bellas Artes de la ciudad de México.

1942. inicia el bachillerato en la Academia Hispano-
Mexicana. Primeras lecturas de don Ramén Maria del Valle
Inclan y de Ramoén Gomez de la Serna. Sus maestros son,
entre otros: Eugenio tmaz, Agustin Millares Carlo, !sidoro
Enriquez y Francisco de la Maza. Conoce al matador de

toros Joaquin Rodrigruez “Cagancho”.
1948. Funda la revista de literatura y arte “Clavilefio”.

1951. Funda la revista literaria “Segrel”. De esta revista
sélo salen dos nimeros; Ramon Gdomez de la Serna
colabord en la segunda. Estudia en la Universidad Nacional
Autonoma de México la carrera de Letras Espafiolas.

Empieza a escribir su novela “Tiburcio Esquirla”.

1953. Viaja a Guanajuato y expone en la Gateria “El Gallo
Pitagdrico”™. Conoce a Rufino Tamayo. Contrae matrimonio
con la periodista Ana Cecilia Trevifio “Bambi”. Conoce a

Diego Rivera. Nace su hija Barbara.
1954. Nace su hijo Alberto.
1956. Funda la Galeria Proteo.

1957. Expone en la Galeria Proteo, México. Pinta los

primeros retratos de Zapata y Porfirio Diaz (Tirano Banderas).



1959. Escandaloso fracaso en la exposicion de la Union
Panamericana, en Washington D.C. Enfrentamiento con
Richard Nixon (vice-presidente de los Estados Unidos)
en la prensa Norteamericana y Mexicana. Viaja a Nueva
York y pinta su primera Reina Mariana, en el Estudio de

Bartoli, en Bond Street, Nueva York.

1960. Expone en la Universidad Veracruzana, Jalapa,
México y en el Instituto Francés de América Latina. Recibe

el Premio de la Bienal de |la Joven Pintura de Paris.

1961. Viaja a Europa por primera vez y ve |a gran exposi-
cion Velazquez en Madrid. Conoce a Juan Eduardo Cirlot
en Barcelona; le muestra su cuadro “La Reina Mariana”,
1960; Cirlot lo introduce con Edouard Jaguer. Viaja a Paris
donde conoce a Pierre Alechinsky. Expone en la Galeria
Lacloche, “Quinze lauréats de la Biennale de Paris™.

Regresa a México.

1962. Vuelve a Paris. Expone en la Galeria Bellechasse,
de Charles Salebete, “Mort et Transfiguration de la Reine
Merianne”. Conoce a André Breton, Joyce Mansour y
Fernando Arrabal. Alli inicia también su amistad con

Octavio Paz. Regresa a México. Conoce a Luis Bufiuel.

1963. Realiza la escenografia para “La Opera del Orden”

de Alejandro Jodorovsky, en donde introduce elementos no

59



60

ortodoxos, tales como una bella dama con un gran escote
en la espalda friendo tocino, y el propio pintor vestido con
habito franciscano cantando un fragmento de la Verbena de
la Paloma, causando tal escandalo en la prensa que la obra
es clausurada el dia siguiente del estreno y el pintor es
desheredado por su pédre. Expone en el XIX Salén de
Mayo, de Paris. Organiza la gran exposicion José

Guadalupe Posada, en el cine Ranelagh, de Paris.

1964. Expone en el Instituto Torcuato di Telle, en Buenos
Aires, Argentina, con texto de Fernando Arrabal y en el

Museo de Saint Etienne, Francia, “50 anos de Collage”.

1965. Exposicion “Festin en Palacio”, en la Galeria Juan
Martin, México. Se va a vivir a Francia y pasa el verano con
Alechinsky y Reinhoud, en La Bosse. Expone en la Galeria
Lefebre de Nueva York. U.S.A. “50 afios de Collage”, en el
Spagnoli, Italia, “Alternative Attuali, 13 Pintores Americanos
de hoy”; en la exposicion Surrealista Internacional “L'Ecart

Absolu”, de Paris.

1966. Xl Saléon de Mayo de Paris. Exposiciones en la

-Gallery of Fine Art de San Diego, California, “The new

generation” en el Portland Museum of Art; en la
Universidad de Nebraska, y en el Museo Universitario de

Texas.




1968. Exposicion “Camera Oscura”, en la Galeria Juan
Martin, México. Recibe la Beca Guggenheim y se gasta el
dinero de esta beca vigjando en taxi por Yucatan,
Campeche y Oaxaca con el pintor Comeille. Es invitado
por la UNESCO a un simposium de Interrelaciones entre

Ciencia y Arte, en Tiflis, Georgia, URSS.

1970. Se vuelve a casar, con guapa multimilionaria nortefia,
de quien se divorcia al mes. Esta funda un Museo con el
nombre de Alberto Gironella en Goémez Palacio, Durango,
México. Organiza y expone un homenaje a Picasso por sus
90 afios en México, D.F. Expone en Colonia, Alemania, “Der
Geist des Sumrealismus”; y en Nueva York, en el Centro de
Relaciones Interamericanas, con los pintores mexicanos

Corzas, Lépez Loza, Rojo y Toledo.

1972. Exposicion “El Entierro de Zapata y otros
Enterramientos”, en la Sala Nacional de! Palacio de Bellas
Artes de México. Provoca tal escandalo que es destituido el

director general de Bellas Artes. Nace su hijo Emiliano.

1973. “Homenaje a Manolo Martinez, Matador de Toros” en
la Sala Nacional del Palacio de Bellas Artes de México. Se

casa con la pintora Carmen Parra.

1975. Expone en la Galeria GDA, el “Festin a Bufiuel™.

Conoce a Sanda Racotta. Se va a vivir a Paris con Carmen
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Parra y su hijo Emiliano. Expone en la Galeria Frangoise
Tournié “Escorial, Ultramarinos”. Realiza una serie de
litografias en el Taller Clot, Bramsen y Georges, para el libro

“Terra Nostra”, de Carlos Fuentes.

1977. Recibe la beca de la Fundacion Cultural Televisa.
Expone en la Galeria lolas Velasco de Madrid, “La Vuelta del
Indiano™; en la FIAC, con la Galeria lolas Velasco, “Cuatro
variaciones del entierro del Conde de Orgaz”, en el Museo

de Arte Moderno de México “La Vuelta del hijo prodigo™.

1979. Regresa a vivir a México. Expone en el Colegio de
México una exposicion antoldgica, “El tiempo también

pinta”. En la Galeria Juan Martin, “Sardana”.

1980. Viaje de Alechinsky a México en donde realiza 12 fau-
romagquias “al alimén” con Alberto Gironella. Exposicion en el
Museo de Arte Modermno de Belgrado, Yugoslavia; en la

Galeria Sloanne-Racotta, de México, “Noche Fantastica”.

1981. Exposicion “México Ayer y Hoy”, en el Petit Palais,
Paris, Francia; en el Museo Carillo Gil de México, “La tra-

vesia de la escritura”; en el Museo de Arte Modemo de México.

1982. Expone en el Museo Carrillo Gil de México, “IV retra-
to contemporaneo”; en la Galeria de Arte Mexicano,

“Homenaje a José Bergamin”.



-

& Girgnella en casa de

Braton, En la parte

supenior Ef chracor de

Francisco Lezcano, de

Gironela. Parts, 1978.

Viaja a Paris para las jornadas “A Luis Bufiuel” organizadas
por Mercedes lturbe, directora del Centre Culturel du
Méxicque. Expane “Avec Alechisnky” en el Centro Cultural

de México, Paris.

1983. Expone con la Galeris Alecon de Madrid en ARTE-
DER 83, Bilbao. Exposicion en el Museo Espaol de Arte
Contemporaneo de Madrid, “al alimén” con Pierre
Alechisky. “Pintado en México”, en el Banco Exterior de
Espafia, Madrid. “El Exilio Espafol en México’, en el

Palacio Velazquez de Madrid.

1984. Exposicién “El Exilio Espafiol en México” en el
Palacio de Pedralber, Barcelona. Esposicion “Quimera’, en
la Galeria Maeght de Barcelona. “Escritures dans la
Peinture”, Villa Arson, Niza, Francia. “Esto es Gallo”,
exposicion anfolégica en el Museo Rufino Tamayo,

México.™

Habiendo tenido esta somera revision de su vida, pasamos a la pro-

duccion de su obra, observando los temas caracteristicos utilizados

en su produccion artistica de este artista mexicano.
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- Aberto Gironefta,

Octavie Paz, 1990.

2 = Lo S CARACTERISTICOS

El origen de la creacion de una obra se encuentra
en la imaginacion del artista. Las respuestas dadas por la mente del
pintor, son para nosotros los temas de sus pinturas. Para este punto
considero importante mencionar el punto de vista de Martinez

Lambarry:

“Hoy en dia aunque sabemos que los pintores de la tradi-
cién, la mayor parte de las veces, partian de un tema dado,
definido, no quiere decir esto, que lo que para nosotros es
el tema de un cuadro, lo fuera también para el pintor, mien-
tras ejecutaba su obra los sucesos representados bien
podrian ser sugestiones para su imaginacion. Algunas
obras fueron un encargo bien determinado y definido, como
perpetuar un hecho histdrico, un tema ya hecho, entonces
pasa el cuadro a tener caracteristicas de documento para la
histdria. Pero en la mayoria de los casos los pintores
decidian pintar escenas mitoldgicas o religiosas y su punto
de partida era la imagen creadora evocada por sus lecturas
0 sus creencias. Para nosotros los temas de tales pinturas,
pueden ser los incidentes que representan, pero para aque-
llos pintores, los temas verdaderos eran las formas plasti-
cas, que de estas anecdotas mitologicas o hechos reli-
giosos les sugerian a su imaginacion, su propio modo de
representar en fa obra concreta que estaba haciendo. Un
mismo tema puede originar infinitos temas pictéricos dife-
rentes. El pintor crea sus fuentes, y es su imaginacién
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creadora su verdadera fuente, que buscara el medio expre-
sivo mas adecuado a sus necesidades.

Nos encontramos ante una dificil circunstancia de que no
puede definirse lo que llamamos tema con toda claridad, lo
que es en si mismo, incluso el artista no lo sabe bien a bien
mientras ejecuta su obra; el tema es la forma plastica inicial
que allamos incorporada en la obra ¢ en una serie de obras
sin repetirse o agotarse, la forma plastica.

-

La forma plastica puede causar la pintura y la pintura el titu-
lo. Si el titulo esta ya dado, como en el caso de un encar-
go, solamente marca un area llena de posibifidades para el
artista, quién totalmente libre puede concebir formas. Se ha
dicho que la pintura tiene un doble tema, uno es la forma
incorporada a la pintura, y el otro la pintura como pintura ya
que al tomar sus elementos de la realidad, parece repre-
sentarla. También se ha considerado a la pintura como sim-
bolos de las formas plasticas que se encuentran en la
mente del pintor.™

A Aberto Gironefla,

Reina Mariana, 1967.

A Aberto Gronglia,

El suafo da la cétra Los temas de la produccién artistica de Alberto Gironella son

* diversos y ricos en significados. Eros y Tanatos son las

,“ fuerzas basicas que yacen tras su obra y como consecuen-

El erotismo ha estado presente en las obras de arte a lo
largo de toda la historia de la humanidad y por io tanto no es
una esepcion que esta se encuentre en la obra de Gironella. El amor

es obsesion en Gironella, éste se aprecia a traveés de su obra en un
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A Aberd Gironetta,

Objato Reits, 1965.

afan de transformar y aniquitar lo amado. E! Eros de Alberto Gironella

esta intimamente ligado al placer y la tortura.

Un ejemplo de lo anterior lo tenemos en un cuadro donde pinta a la
Reina Mariana con una actitud de extasis, su rostro palido, blanco, y sus

ojos sumnidos aparentan ser de un cadaver.

El erotismo en su obra es sensual, con sus pinceles recorre el cuer-
po de la mujer que ha plasmado y de esta manera la ama, la suefa,
la transforma, pero también la descompone y la aniquila. Gironella
evidencia sus obsesiones y la pintura se vuelve el espejo que refleja

su identidad. Salvador Elizondo dice:

“Hay quienes se manifiestan contra esas reiteradas empeci-
nadas del espiritu que llamamos en dar obsesiones. No hay
quien carezca de ellas, s6lo que casi siempre son incon
fesables. La belleza es necesariamente obsesiva y Gironella
‘es un obseso. Obsesiones definibles en términos de cultura.
O quizas se trata de penetrar como si cruzaramos el umbral
de un espejo, hacia esa realidad en la que nuestros recuer-
dos de la histdria siguen aconteciendo™

Otro ejemplo del erotismo en la obra de Gironella son
sus series sobre una pintura de Pereda titulada “El Suefio de la
Cétira”. En este cuadro un caballero adormecido esta ante una mesa
sobre la que se aprecian dos calaveras. Gironella toma esta obra y le

da una nueva lectura en un contenido manifiesto: la vanidad y a la
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A Alberto Gronalla,

Veldzquez.

vez uno latente que revela un aspecto fuertemente
reprimido en el siglo de oro de la pintura espanola: el
‘i. | deseo sexual. En la obra de Gironelia el &ngel esta
desnudo y muestra su sexo, Sus Senos y sus muslos, asi

como el total abandono al deseo erético.

Hablar de la presencia de la muerte en la obra de Gironella es tocar
el aspecto principal de su discurso de imagenes. La muerte aparece
en una de sus advocaciones, como aquel estado que nos iguala a

todo lo que vive la descomposicidn de la materia.

La iconografia del tema medieval, -que es la danza macabra que se car-
acteriza por una serie de perros que estdn devorando a la Reina
Mariana. Gironella deja ver parte de! esqueleto de Mariana convertido
en perro, lo cual permite al artista no sélo afirmar su vision tragica, sino

que notamos lugar para el humor negro y una fantasia de la crueldad.

Un tema que obsesiona a Gironella es uno de larga tradicion en la
historia de las artes plasticas: el Vanitas, simbolo presente en gran
parte del pensamiento filosdfico y religioso universal, y cuyo principio
se funda en la absoluta certeza de que todos los bienes son pere-

cederos y, sobre todo, la vida.

Vanidad y fugacidad fueron relacionados con la muerte: la vida es

algo transitorio y sin sentido en relacién con la muerte. El Vanitas en
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Gironelia aparece muchas veces en uno de los objetos predilectos
que utiliza en sus ensamblados: las latas de sardina al lado de las
que aparece el esqueleto del pescado, como un recordatorio entre
humoristico y siniestro de la condicién y el destino ingvitable de la

descomposicién de 1a materia.

En su obra Tauromaquica, también vemos su idea de la muerte, sobre
todo en la serie que realizd como homenaje al matador de toros Manolo
Martinez, donde en el primer cuadro Manolo esta baiado de colores
luminosos; en una segunda pintura fa figura del torero y los colores se
van desvaneciendo, hasta llegar al tercer cuadro, donde la cara del

matador es una calavera y lo (inico que permanece luminoso es el toro.

La obra de Gironella muestra obsesiones de nuestro tiempo, median-
te el descubrimiento de las obsesiones de otra época. El hace una
pintura de lo ya pintado. Un lenguaje pictdrico habla de otro lenguaje
pictdrico. Plasma la parte de la pintura de Velazquez, que no es tan-
gible, es decir, sélo lo que él percibe detras de esas obras tales como

obsesiones, deseos y...muerte.

Para Gironella el apropiarse de la pintura de otro autor, no es arte por
el arte, sino que intenta explorar, mediante imagenes, todo lo que se
encuentra detras de las formas, que es la nocién del tiempo, con

todas sus implicaciones histdrico sociales.
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Gironella considera que no sélo se pinta de manera fisica y que con
el paso del tiempo se van oxidando los colores, los barnices y 0s
cuadros van envejeciendo, sino que el tiempo va respetando lo
bueno, al tiempo que diluye lo malo, ya que el tiempo funciona como

un tamiz.

Otros artistas han recreado el paisaje, Gironella recrea las grandes
obras de arte, les saca nuevos jugos y posibilidades, las integra a nues-

tro tiempo extiende su personalidad a otros ambitos.

Juega con el tiempo, lo acerca lo lleva hacia planos mas
remotos, los infla y los minimisa, lo hace actual y etemo.
Reune fragmentos dispersos de tiempos distintos, crea un
mundo nuevo, muy suyo, con su propio tiempo.” #
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- André Breton

y Alberto Gironalla,

Paris, 1564.

GIRONELLA UN PINTOR
NION: DE DIVERSOS AUTORES

Alberto Gironella ha sido surrealista en la mayoria de su
vida artistica. Su asociacion con Breton y Luis Bufiuel fueron impor-
tantes, aunque no fueron los Unicos, también se relaciond con varios
surrealistas connotados, que influyeron para que se involucrara con

el movimiento.

En 1962, Gironella conocid a André Breton y por supuesto entra en
contacto con la corriente Surrealista de Paris. Breton impulsé la obra
de Gironella e hizo buena amistad con él, —quien mantiene vivos
estos recuerdos, y como dato, conserva como legado la pluma del
padre del Surrealismo—. Desde su primer contacto con los surrealis-
tas a la fecha, Gironella mantiene aln esa actitud surrealista, de
rebeldia, es decir, de apertura a no cerrarse a lo que la mente tradi-
conal podria pensar, asi mismo, en su obra mantiene esa libertad de
racionalidad, con una conciencia que se encuentra lejos de liegar a

institucionalizarce.

Como consecuencia, Gironella no acepta pertenecer a un movimien-
to en especial y ha dicho que su obra es tanto Surrealista como

Barroca y que su relacion con el Surrealismo es diferente, ya que su
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pintura va mas alla, y mas atras, que su pintura es mestiza de dos san-

gres y de dos culturas que se funden en su arte.

Considero importante comparar puntos de opinion de los autores que
investigué acerca de Gironella y su surrealismo, puesto que cada uno

expresa una forma distinta de catalogarlo. La idea de Jaime Cerdefia:

“La obra de Gironella no pretende demostrar, sino que es
una blsqueda atormentada y personal de lfos contenidos
subconscientes del alma. Dice que “Festin en palacio” de
Gironella es la exposicion mas surrealista que se ha dado
en México, ya que refrata la decadencia que predomina en
palacio, la descomposicion, lo anacrénico, temas muy
usuales dentro del Surrealismo.”™

| Damian Bay6n opina que Gironella es el nico gran surrealista

nativo que queda en México

“Porque practica ‘asociaciones inesperadas’, y porque su
cultura, su sensiblidad y su extrafio sentido de la ironia, le
hace posible realizar dibujos, grabados, cuadros o ensam-
blajes que resultan de gran significado cultural y ademas
son verdaderas obras de arte. En sus variaciones sobre las
reinas de Espafia, Dona Mariana de Austria, retomadas de
la obra de Velazquez, Gironella combina morbosamente
Fastin a0 patac, fragmentos de escultura y trozos de viejas telas, creando
latas de sardinas con la bandera espaiola.™

»Aberit Ginonefta.,

19751877,

Por otro lado, da Rodriguez Prampolini en su libro Ef Surreafismo

arte fantdstico en México, dice que Alberto Gironella, fue realista en
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A Alberto Gironella,

Festin en palacio, 1958,

un principio, hasta desvanecerse hacia un estilo sim-
bélico dadaista, pero que al entrar Gironella en con-
tacto con algunos grupos post-surrealistas parisinos,
logré un estilo muy propio y personal. Gironella con-
serva una pincelada libre y suelta y una manera de
dibujar que recuerda a la troyesca. Por lo tanto, en su

pintura no existe un Surrealismo neto.

Rita Eder comenta que hacia los afos cincuentas o
sesentas, Gironella se asocia con el Surrealismo ya -
que es en esa época cuando conoce a Breton y a
Bufiuel y es este un factor por lo cual lo asocian con el Surrealismo.
Querer asociar a Gironefla con el Surrealismo de Breton pone de
manifiesto que hay determinados estilos que no se pueden dar uni-
versalmente, sobre todo cuando estos estilos se tratan de aplicar a
movimientos artisticos latinoamericanos. EI mundo que le interesa a
Gironelia es la espada de Felipe Il y el México que convive con la
muerte. Le interesa lo disparado, las no jerarquias donde toda fan-
tasia se hace posible y donde cualquier monstruo puede aparecer

rechazando las leyes de la razon.

Gironelta al igual que algunos dadaistas y surrealistas, se interesa
por “pintar 10 ya pintado” como una forma de explorar, mediante pro-
cesos pictéricos modernos, lo que él imagina lo que es el incon-

sciente de la historia.
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A Alberto Gironela,

Reina Mariana, 1960.

" En Gironella uno de los rebeldes expondrd sus obras
L en Madrid de Julio Saens Angulo, nos comenta que el
propio Gironella comenta que han querido catalogar su
 obra como Surrealista, y que es mas ‘esperpéntica’.
Que las latas de sardinas que aparecen en su trabajo
de los afos sesenta, no son elementos Pop, como los
) ': de algunos pintores estadounidenses, sino que son
algo magico y nostalgico. Las latas de sardinas y sus
E colores, que inserta como joyas en los vestidos de la
_' Reina Mariana, como un acento irdnico de lo que sig-

nificaba la realeza.

Bartoli, pintor y dibujante catalan nos dice que:

“La pintura de Gironella no tiene que ver con el Surrealismo
francés, es cosa aparte, pero hay muy poca gente que lo
advierte. Yo le he dicho que no se deje asimilar por esa
corriente, especialmente ahora que Breton esta muerto. El
Surrealismo ya fue. Ahora es una broma. Hay surrealistas
en todas partes, hasta en Filipinas, y Surrealistas que ni
saben lo que es el Surrealismo™®

José de la Colina, escritor y critico de cine opina que, en cierto
momento hubo una influencia surrealista en Gironella y se nota su
gran nostalgia por la etapa heroica del Surrealismo, que es la etapa
del escandalo. Como ejemplo el Hornenaje a Bufiuel, que llevé unos

cerdos vivos a la Galeria.
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w Alberto Gironefta,

Reina Marlana, 1960.

Ademas de que el Surrealismo confirmé en |
Gironella su actitud —que ya existia- ante la
pintura clasica y tradicional, Gironella es una
especie de asesino por amor, un pintor que
mata lo que ama y que ama lo que mata.
Ademas, menciona que ama ia escuela de
Rubens, de Goya, de Velazquez, de
Rembrand, y que si llega a corromper algunos

de estos cuadros también los sigue amando, ya

que como todo amor, en el de Gironella hay

una manera un tanto sadica y masoquista de amar las cosas.

Ejempfifica con la obra Las Meninas, las va convirtiendo, cuadro tras
cuadro, en perros o carrofias, mantiene una relacién intima con esa
pintura, y aungue la ama, no la respeta, como la tradicion obliga a

respetar una obra de arte.

Otro ejemplo, hace con la pintura un poco lo que Bufiuel con el cine,
como en su pelicula “Viridiana” existe una escena donde se repre-
senta la “Ultima Cena” con personajes fuera de lo tradicional. Aqui
Bunuel no blasfema sino que obliga al espectador a ubicarse dentro
de una dimension muy terrenal. Algo similar hace Gironella en sus
obras, introduce en una obra consagrada por la tradicion un elemen-
to virulento, vital, desacralizador, como consecuencia plasma un dejo

de violencia en la imagen seleccionada.



= Aberin Gironaka,

Rema de los chorizos.

Aldo Pelligrini, critico de arte, en
su fibro Tendecies of Art nos dice
que el hablar de Gironella como
pintor surrealista es acertado y
falso a la vez. Algunas de sus
obras son surrealistas o asi se
han considerado. Sabemos que

Breton asistio a algunas de sus

exposiciones parisinas y le

parecieron excelentes y surrealistas.

Retomando otro fragmento a la entrevista realizada a Juan

Hernandez, resumo su vision respecto a la obra de Alberto Gironella:

“Cuando a Alberto Gironella le preguntan ¢ es usted surrea-
flista? Gironella piensa: este me quiere encasillar, es un
tonto, entonces el da la respuesta mas surrealista que pudo
haber dado: no. Esta respuesta fue recibida con una mente
de racionalidad controlada, es decir, si es surrealista y dice
que no, entonces no lo es, y si es surrealista y dice que si,
entonces si lo es. Cuando Gironella dice que no es surrea-

lista, esta contestando surrealistamente.

Bueno, si se insiste y se le cuestiona, ;entonces porqué
existen algunos criticos de arte que dicen que si, y ademas

su historia prueba que usted si ha sido surrealista?
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» Alberio Gironedla,

Raina negra.

El responderia otra vez: no.

Ya que en el momento que el dijera que si, estaria dando
pauta a que la gente lo encasillara, y estariamos hablando
de los criticos de arte que lo encasillan todo, ya que come-
ten un pecado en contra de su religion, que es encasillar,

encuadrar. —Esto es una racionalidad cartesiana controlada—

Claro, Alberto Gironella si es surrealista, puesto que mas de
la mitad de su obra lo es, por su historia y por haberse jun-
tado con los surrealistas, y mas aun, en su actitud, es

surrealista.

La actitud surrealista es una actitud rebelde, de apertura, de
no cerrarse a lo que la mente tradicional podria pensar.
Entonces, Alberto Gironella si es surrealista, porque él
siempre ha estado en pro de una libertad
racional en su obra, cualquier obra en la
que é! planteé la libertad de racionalidad

es surrealista.” %

Después de haber revisado las caracteris-
ticas principales del movimiento
Surrealista y de consultar a varios criticos
| en la materia, surge la pregunta: ;Alberto

Gironella es Surrealista? Segun lo que he
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» Albeno Giranelia,

Transfiguracidn de la

Reina Mariana, 1961.

»
.
L)
e
-
[

investigado, para muchos conocedores no lo es, ya que consideran
que no cumple con los lineamientos establecidos por Breton, o que
mantiene un estilo y técnica muy personal, 0 por asociacion directa

con los autores det movimiento.

Segun las opiniones de los anteriores autores, mucha de la obra de
Gironella, sea cualquier tema, manifiesta esa fibertad de pensamien-
to, fuera de toda racionalidad controlad. Es un artista que no quiere
ser institucionalizado por los medios de comunicacion, ni por fos his-
toriadores que disputan sobre si Gironella pertenece 0 no a un
movimiento en especial. Por esto él se mantiene alejado de los
medios y de la ciudad, en Valle de Bravo, como uno de los modos
mas puritanos del surrealista. Alberto Gironella es surrealista. El
mismo Breton asi 1o considerd, mencionandelo en uno de sus mani-
fiestos, ademas de tener un cuadro titulado Ef obrador de Francisco

Lezcano, dentro de su seleccion surrealista.

Su obra contiene una serie de
gjercicios con diferentes esti-
los como: Barroco y action-
painting —pintura en accién-
anadiendo en ocasiones ele-
mentos tales como animales
disecados, que le dan un

complemento caracteristico y




> Abertn Gitnata, una riqueza estilistica que llegan a
Raina con Lagaro 1963, ser un verdadero reto interpretativo

para el espectador.

La imagen de la aparente destruc-
cion de la obra maestra la obtiene
en base a su intuicion artistica. De
esta manera, las obras maestras
que Gironella retoma para reconsid-
erarlas a través del tiempo, al ser
reinterpretadas, adquieren un nuevo

valor estético.

Finalmente en sus exposiciones crea una atmosfera irreal, donde los
sentimientos del espectador sufren una conmocion, en donde agrede

la moral, rompe con lo establecido y se burla del sistema.
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» Albaric Gironella,

Abarates, Ei ascorial

1975
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-4 Aberio Gironelta,

Luces de bohemiz,-

3 DESARROLLO DE LA
PROPUESTA

Las imagenes visuales hoy en dia, siguen sien-
do una de las primordiales formas de comunicacion del ser humano,
para los artistas surrealistas los temas y la obra son producto de la
imaginacion, de un deseo inconsciente, basadas en experiencias
propias o ajenas. El plasmarlo en pinturas o dibujos es una habilidad
especial del artista, utilizando técnicas sofisticadas y tradicionales.
Con el desarrollo tecnologico la fotografia surgié como un apoyo y
como un modo de expresidn artistica en la que igual que la pintura

expresa lo que vemos o lo que sentimos.

Con el material fotografico de este trabajo se incrementara el acervo
iconografico de la fototeca de esta Escuela Nacional de Artes
Plasticas, presentando 144 transparencias de la obra de Alberto
Gironella y su relacion con el movimiento surrealista, invitando al que

lo desee al estudio de este artista mexicano.

La guia de estudio complemento del campo visual, que es un libro
anexo a esta tesis, muestra de manera sintética el contenido de este
trabajo y sirve como apoyo didactico para la exposicién del tema, en

clase o para una conferencia.

85



Es importante mencionar que si se desea concer graficamente parte
de la obra de este artista, se puede referir a esta guia, que se ubica
en la fototeca de esta escuela. Estas fotografias con formato de
transparencia de 35 mm en color, realizadas en pelicula de asa 100
son una propuesta de una fiel reproduccion de la obra de Alberto

Gironella.

En cuanto al disefio grafico de la guia, su arreglo tipografico esta
compuesto en base a dos factores: legibilidad y claridad de lectura.
El tipo elegido es Helvética Narrow de 14 puntos y 22 de interlinea
{que es la separacidn entre renglones) pertenece a la clase de “palo
seco” (sin remate, que es la parte final de terminacién del rasgo prin-
cipal de una letra.) Esto es con la intencién de que sea legible en un
lugar poco iluminado, ya que al utilizar este material en una exposi-
cion con el proyector de transparencias se contara con poca ilumi-

nacion para la su lectura.

La caja tipografica que es el area donde se situa la composicion del
texto, participa en el formato como una estructura invisible e inacti-
va pues guia la ubicacion del texto sin interferir con los elementos
de ilustracion, esta tiene una medida de 32 x 34.3 picas (13.5x14.5
centl'métros } dentro su composicion existen dos columnas de texto.
La columna principal que se encuentra del lado derecho contiene el

cuerpo de texto, y la restante del lado izquierdo, contiene parte de
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las imagenes que ilustran el contenido.Estas cajas tipograficas y el
texto se encuentran apoyadas de fondo sobre una reticula cuadrada

invisible.
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figaadl

-4 Aberio Gironella,

Baje al voican |

Las fotografias de la obra de Aberto Gironetia
fueron tomadas de diferentes publicaciones, ya gue los originales se

encuentran dispersos y pertenecen a distintos coleccionisias.

Los libros y catalogos que se utilizarén para las tomas fotograficas de
la obra se ubican en bibliotecas de diferentes instituciones como: La
Escuela Nacional de Artes Plasticas, Centro de Investigaciones
Estéticas de la UNAM, Academia de San Carlos y el Centro Nacional
de las Artes. En estas instituciones el material bibliografico es de
acceso restrinjido a uso interno de sus intalaciones, por lo cual la
mayoria de las tomas se realizaron con iluminacion de luz de dia den-

tro de las mismas.

La camara con que se realizé la produccién fotografica fue: Cannon
Program AE-1, con un lente zoom de 28-200, con luz de dia. Las
peliculas fotograficas fueron Sensia asa 100 color de Fuji. Ei diafrag-
ma osilé en 11 y 5.6 con velocidades de 60 y 250. Para algunas
tomas se requirié mesa de copiado o tripié, pero la mayoria se regis-

traron sin soporte.
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el

-4 Atbarto Gircnella,

Qil est lo tableay?

{2A donde estd el

cuadro?), 1992,

01 Alberto Gironella, Condesa de Uta, 1952

02 Alberto Gironelta, E/ obrador de Francisco Lezcano, 1965

03 Alberto Gironella, Diego Veldzquez, artista fotdgrafo, 1368

04 Alberto Gironella, Infanta Marganita

05 Diego Rivera, detalle de mural, Emiliano Zapata

06 Diego Rivera, detalle de mural, £ arsenal

07 Alberto Gironella, Metamorfosis de una Reina 1, 1958

08 Alberto Gironella, Metamorfosis de una Reina Il, 1958

09 Alberto Gironella, Metamorfosis de una Reina I, 1958

10 Alberto Gironella, Maria a la manera de la Reina Mariana, 1967

11 Alberto Gironella, Transfiguracion de la Reina Mariana, 1961

12 Alberto Gironella, Reina Mariana

13 Alberto Gironella Reina Mariana, 1964

14 Alberto Gironella, Reina Mariana ,1970

15 André Breton y Alberto Gironella, Paris, 1926

16 Alberto Gironella, in memornian Luis Bufiuel, 1983

17 André Breton, Qu est-ce que fe surrealisme?, 1934

18 Retrato de André Breton, 1924

19 Breton en festival Dada, Paris, 1920

20 Invitacion a festival Dada, 30 de junio de 1922

21 Cartel Dada- 1922

22 Man Ray, Plancha, 1821

23 Marcel Douchamp, migitorio, 1914

24 Marcel Douchamp, Retrato de Cezanne, 1920

95 Performance, de Vous M'Oublierez at Gaveau, Parls 26 de mayo
de 1920, Paul Eluard, Soupault, Breton y Fraenkel

26 Francis Picabia, Poema de Pin

27 Marcel Douchamp, Portabotella, 1914

28 Richard Huelsenbeck y Raul Hausmann, Praga 1920

29 Retrato de Hugo Ball, 1920

30 Retrato de Tristan Tzara, 1919

31 Retrato de Hans Harp, 1924

32 Retrato de Man Ray
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33 Man Ray, La marquise casa ti, 1920

34 Pablo Picasso, Femme en chemise dans un fauteuif, 1913

35 Gino Severini, Guerra, 1915

36 Max Ernst, .La chanson de la chair ou le chien qui chie...,v. 1920

37 Man Ray, Dancer ou danger, 1920

38 Marcel Douchamp, La mariée, 1912

39 Max Ernst, Ubu emperador, 1923

40 Max Ernst, Les Hommes n’en sauront rien, 1923

41 Max Emnst, Les cormorans, 1920

42 Pablo Picasso, Téle, 1313

43 Man Ray, Boardwalk, 1917

44 Francis Picabia, Aprés la Pluie, 1925

45 Francis Picabia, La teme au monocle, 1924-1926

46 Ives Tanguy, La sombra del Jardin, 1928

47 Giorgio de Chirico, E/ enigma de la fatalidad, 1914

48 André Masson, L’ Qoiseau mort, 1924

49 Joan Mird, Le Pigge, 1924

50 Pablo Picasso, Figure, 1927

51 Pablo Picasso, Guitarre, 1926

52 André Masson, L’ Amure, 1925

53 Max Ernts, La Chimére, 1928

54 Salvador Dali, Parfois, Je crache, 1929

55 Valentin Hugo, Objeto, 1831

56 Guante de dama de mefal, 1926

57 Salvador Dali, Objeto Scatologico con funsionamiento
simbdlico, 1931

58 Salvador Dali, Ef gran Masturbador, 1929

59 Salvador Dali, Guillermo Tell, 1930

60 René Magritte, Jene vois pas la femme caché dans la forét, 1929

61 René Magritte, Abandono, 1929

62 René Magritte, Querelle universaux, 1929

63 Max Emst, Le grand Amoureux, 1926

64 Max Ernst, Vision provogquée par une ficelle que jai trouvée sur
ma table, 1927

65 Max Ernst, Femmes traversant Ia riviére en cuian, 1927

66 Joan Miro, L' homme - Ia pipe, 1925

67 Joan Miro, Interior Holandes 1, 1928

"68 Alice Rahon, Hombre atravezando un rio (homenaje a André
Breton), 1967

69 Leonora Carrington Lepiddpteros, 1969

70 Remedios Varo, La creacieon de las aves, 1958
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71 Woligang Paalen, E/ genio de la especie, 1938

72 Retrato de Luis Bufuel

73 Guadalupe Posada, Corrido popular.

74 Frida Khalo, Diego de mi pensamiento, 1943

75 Maria |zquierdo, Suefio y presentimiento, 1947

76 Gunter Gerzo, Manantial, 1993

77 Tamayo, Pareja en rojo, 1973

78 Juan O' Gorman, El dinero y el poder, nuestra maravillosa civi-
lizacién, 1976,

79 Manuel Aivarez Bravo, Dos pares de piernas, 1928-1929

80 Retrato de Alberto Gironella y su hijo Emitiano

81 Alberto Gironella, escena de la 6pera del 6rden de Jodorovsky

82 Alberto Gironella, Corona real I, 1986

83 Alberto Gironella, Corona real If, 1986

84 Alberto Gironella, Corona reaf Iif, 1986

85 Alberto Gironella, Entierro de Zapata

86 Alberto Gironella, Homenaje a Manolo Martinez |

87 Alberto Gironella, Homenaje a Buniuel, 1971

88 Alberto Gironella, Ledn Felipe, 1989

89 Alberto Gironella, Retrato de Patricia Garcia Barcenas

90 Alberto Gironella, Ana o fa mariposa

91 Alberto Gironella Homenaje a Marshall Mc Luhan, 1977

92 Alberto Gironella, Ef suerio de un jamén

93 Alberto Gironella, El glotén, 1958

94 Alberto Gironella, La reina negra

85 Alberto Gironella, Edna

96 Alberto Gironella, Leng che, 1979

97 Alberto Gironella, Reina Mariana,

98 Alberto Gironella, £/ suefio de la catira

99 Alberto Gironella, Homenaje a Buriuel, 1971

100 Alberto Gironella, Objeto Reina 1961

101 Alberto Gironella, M de Gas visita a Sonia

102 Alberto Gironella, Ramén Gomez de fa Sema “suplicio chino”
1986-1988 (vuelta)

103 Alberto Gironella, Reina de los chorizos

104 Alberto Gironella, Noche fantdstica 1, 1982

105 Alberto Gironella, Noche fantdstica Iif, 1982

106 Alberto Gironella, Tauromaquia /, 1986

107 Alberto Gironella, /.M. José Bergamin, 1983

108 Alberto Gironelia, Festin en Palacio, 1968

109 Alberto Gironella, Reina Ricky, 1975-1978
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110 Alberto Gironella, Camera oscura, 1968

111 Alberto Gironella, Zapata, 1958

112 Alberto Gironella, Reina Mariana, 1971

113 Alberto Gironella, Cabeza de Reina Mariana

114 Alberto Gironella, Nuevo Orfeans, 1958

115 Alberto Gironella, La guerra, 1959

116 Alberto Gironella, Aeina con lagarto, 1963

117 Alberto Gironella, £/ Ramdn de Placido o el Diego de
Alberto, 1983

118 Alberto Gironelta, Rosa Chacel con zapatos de futbol, 1985

119 Alberto Gironella, Cabeza de Viejo, 1952-1953

120 Alberto Gironella Edna como Sor Juana, 1988

121 Alberto Gironella, Carmen, 1987

122 Alberto Gironella, Anis def consul 1986

123 Alberto Gironella, La reina Mariana, 1964

124 Alberto Gironella, Festin en Palacio, 1975-1977

125 Alberto Gironelia, Bajo ef voicdn 1, 1986

126 Alberto Gironella, Bajo el volcan I, 1986

127 Alberto Gironella, Bajo ef voican fii, 1986

128 Alberto Gironella, Pudridero ,1964

129 Alberto Gironella, Seccion de aves, 1968

130 Alberto Gironella, Octavio Paz, 1980

131 Alberto Gironella, Francisco de Quevedo, 1982

132 Alberto Gironella, Reina Mariana, 1967

133 Alberto Gironella, Ledn Felipe, 1989

134 Alberto Gironella, Reina Mariana, 1962

135 Alberto Gironella, Leng-Che

136 Alberto Gironella, Suefio de un caballero ‘A", 1977

137 Alberto Gironella, M de Gas, 1985

138 Alberto Gironella, La giganta, 1980

139 Alberto Gironella, Don Ramdn Maria del Valle Inclan, 1985

140 Alberto Gironella, Valle Incldn, 1986

141 Alberto Gironella, Ramén Gomez de la Serna “suplicio chino
1986-1988 (frente)

142 Alberto Gironelia, Ofelia o el obscuro objeto del deseo

143 Alberto Gironella, La coleccionista, retrato de Patricia Ortiz
Monasterio

144 Alberto Gironella, Sanda como Carmen, 1986-1988

145 Alberto Gironella, Para Patricia, 1986

146 Alberto Gironella, Retrato de Francoise Reinaud de Velez

147 Alberto Gironella, Retrato de Mercedes Iturbide

n
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148 Alberto Gironella, Retrato de Fernando Ortiz Monasterio
149 Alberto Gironella, Retrato de Emiliano
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-4 Alberts Gironela,.

La reing Manona. 196,

Detalle.

Conclusiones

Gironella no vuelve a pintar timidamente o ya

pintado, sino que explora, modifica y deforma conscientemente a los
clasicos. Su preocupacion estética es la corrupcion, la degeneracion de
las cosas y por medio de esto expresa sus ideas; tiene un sentimiento
de la muerte encadenado a la vida, siente que puede haber belleza en
la corrrupcion de los cuerpos y de las cosas. Pinta personajes tanto
espafioles como mexicanos y, mas que representar, descubre lo que a
través de sus ojos es maravilloso. Hace comprensible el transcurso del
tiempo y lo visualiza en una pintura que es a la vez nueva y un reflejo

de la fradicion.

Es un pintor que pinta con poesia, que pinta lo que ama y a la vez lo
destruye con el proposito de seguirlo amando. Funde en su obra la
literatura espaniola, |a pintura y la escultura, rompe las barreras de un
lineamiento artistico, logrando obras que de alguna forma han sido

ejemplo para los artistas posteriores.

Entre lo més caracteristico de la obra de Gironella, encontré que:
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& Akorto Gironefla,

Reina Mariana., 1880

> Su obra rompe con la tradicién pictorica.

f > Es sunmealista y sus imagenes logran

una “desacralizacion” de la pintura oficial.

> Su obra parte de la pintura del Siglo de
Oro espafiol y de la tradicién Goyesca, en
las que predominan las metamorfosis y los

monstruos del inconsciente.

> El humor negro en sus obras es una

. caracteristica utilizada por los Surrealistas.

> El reina en su mundo y la manera como se expresa se considera
que no toma en cuenta la relacién espectador, lo que é! busca es

proyectar sus ideas.

D> Su obra es como un espectro que desfigura el espiritu de una

época, y se basa sélo en su intuicion.

Gironella fabrica sus propios mundos, inventa sus correspondencias
internas, realiza sus fantasias secretas, mira hacia dentro de si

mismo.

Plasma el suefo de un mundo siempre personal y casi siempre erudi-
to. Es un Surrealista que no se asume como tal. Aunque el propio

Gironella declare que él no se considera especificamente dentro de
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- Alberto Gironefia,,

Rewta Mariana., 1964,

una corriente en especial, ha logrado desarrollar, & mi parecer, una

obra con una profunda esencia Surrealista, que lo ha llevado a

encontrar un estilo muy propio dentro del Surrealismo... un estilo sui

generis llamado Gironella.
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Glosario

+ Cubismo: Escuela y teoria estética aplicable a las artes plasticas,
que se caracteriza por la imitacion, empleo o predominio de figuras
geométricas; Picasso, Juan Gris y Braque fueron algunos de los ini-
ciadores del Cubismo y pertenecieron a esta escuela los pintores
Robert Delaunay, Fernand Léger y los escultores Brancusi,

Archipenko y Lipchitz.

Fue uno de los primeros movimientos artisticos del siglo XX. Siendo
una de las mas grandes revoluciones pictdricas de nuestro siglo. El
descubrimiento del arte negro, la exposicion retrospectiva de
Cézanne en 1907, la poesia de Apollinaire y Max Jacob se convierten
en las principales influencias del nuevo estilo. Las formas que cons-
truyen los pintores del Cubismo siguen unos esquemas rigidamente
geométricos, muy propios de a pintura intelectualista. A este respec-
to, son muy significativas dos frases de los maximos representantes
de este estilo: Pablo Picasso, “Yo pinto los objetos como los pienso,
no como los veo”. y George Braque: “Los sentidos deforman, el espi-

ritu forma.”
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En su primera fase {cubismo analitico), los pintores cubistas descom-
ponen la realidad, pintandola desde varias perspectivas simultaneas
y tratando de encajar las irregulares formas de la geometria del espa-
cio. En su segunda fase {Cubismo sintético), y con el desarrollo para-
lelo de la técnica fotografica, el pintor cubista se siente liberado de su
obligacién de representar la naturaleza y puede dedicarse libremente

a la ereccién de formas geométricas abstractas.

¢ Catarsis: Psicoterapia destinada a liberar el inconsciente de
recuerdos traumatizantes. Para los antiguos griegos, purificacion
ritual de personas o cosas afectadas de alguna impureza. Efecto que
causa la tragedia en el espectador al suscitar y purificar la compasion

el temor u horror y otras emociones.

+ Embriologia: Estudio de la formacion y vida de los embriones,

desde el 6vulo hasta su nacimiento.

¢ Eros: Dios griego del amor. Relativo al amor carnal. Amor sensual.

¢ Esperpéntica: Persona o cosa notable por su fealdad o mala
traza. Titulo que se dio el escritor espaiiol Ramon del Valle-Inclan a
algunas de sus obras y género literario integrado por éstas en las
que, valiéndose de rasgos grotescos y absurdos y de un lenguaje
familiar y cinico, deforma la realidad y pone de relieve el caracter

tragico de la vida.
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¢ Fauvismo: Escuela pictorica francesa de la primera mitad del siglo
XX, opuesta al impresionismo {Matisse, Dera, Derain, Rouault, Dufy,

Marquet, Vlamink, etcétera).

¢ Futurismo: Movimiento literario y artistico, fundado en Italia por
Marinetti (1909), que se revela contra la tradicion, el academicismo,
la moral y preconizaba la blsqueda de sensaciones y estados

dinamicos o no simultaneos.

¢+ Histologia: Parte de la anatomia que estudia los tejidos.

¢ Mimetismo: Parecido que ilegan a tener 0 que tienen ya algunas
especies animales o vegetales con lo que les rodea o con otras
especies con las cuales estan en contacto. Reproduccion magquinal

de gestos 0 ademanes.

¢ Naif: Dicese del arte caracterizado por la ingenuidad y la espon-

taneidad. Dicese de la persona que lo practica.

¢ Organicos: Relativo a los 6rganos o a los organismos animales o

vegetales, la vida organica.

¢ Tamiz: Criba, cedazo, candara, arel, cernedor, graneador, arnero,

manga, filtro. Red para colar.
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+ Tanatos: Relativo a la muerte.
+ Tauromagquia: Arte de lidiar los toros, torero.
+ Verista: Relativo al verismo. Veracidad realismo.

+ Verismo: Nombre dado en ltalia a una escuela literaria y musical

que procura llevar el realismo al extremo.
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