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Introduccion




La presente invesfigacion ofrece los lineamientos para acercarse a las
constantes estilisticas que presenta Maples Arce en A poefa y ef ro. La
secuencia para detectaras parte de la revision de tos conceptos de
tradicion y ruptura; posteriormente se realiza un minucioso estudio de la
estructura del soneto como forma tradicional, puesto que en la obra
senalada  es ta estructure que predomina. Fnalmente, en el tercero y
Ultimo apartado se realzard la interpretacion de los sonetos en dos partes:
la primera a fravés de una revision de la velocidad del pensamiento que
plasma el poeta-en su cbra, en la segunda se estudia ia claridad de lo
profundo, es decir, el sentido metafdiico det lengudje empleado por
Maples.

Los limites de una revisién estilistica de lo obra de Maples se
encuentra en lo abundante que debe hacerse la confrontaciéon de la
obra del autor con los escritores que han influide en él y por lo que utiliza la
forma fradicional det soneto. La revisidn histarica de la estructura del
soneto es necesaria para precisar 1os elementos distintivos en Maples. Las
diversas marcas personales del autor se cotejaron con infinidad de autores
para precisar las corespondencias, la posible intertextualidad del autor




con los poetas de la tradicion. Asimismo fue conveniente revisar la poética
del autor para delimitar la influencia de autores en su obra.

Las obras de Maples Arce durante su etapa estidentista se
distinguen por un iéxico que respondia a la necesidad de renovacion, de
un cambio en ta forma de manifestarse en la literatura mexicana, tal vez el
téxico escandaloso utilizado durante el estridentismo haya sido el origen de
esta investigacion.

Después de una minuciosa lectura de la obra estridentista fue
indispensable una segunda lectura del resto de la obra del autor. De
inmediato se aprecia una medificacién en la posicién adoptada por
Maples en sus anos de madurez; su obra resulta contraria a los principios
promulgadocs durante el estidentismo.

Por otra parte la intencién de este trabajo de investigacion cubre ef
vacio inmenso respecto a la obra no estidentista de Maples Arce. Dicho
desconocimiento ha permitido que la obra de éste pase lentamente al
olvido. Manifestar en esta investigacién la armonio del poeta con el
hombre y sefalar las aportaciones liicas del profundo valor metafisico-
existencial serd de ufiidad a los lectores que se han conformado con la
obra de la pimera etapa, porque desconocen el valor de la segunda.

Lo difusion de obras posestridentistas es casi nula; parece que la
mayoria de los artistas de este grupo sucumbieron con el estidentismo.
Pocos estudiosos de la literatura han dedicado estudios a la segunda
etapa de la obra de Maples; ésta la infegran poemas fundamentales
como: Memorial de la sangre. Tres canciones existenciales, la obra teatral
Hamlet o el oscuro, y desde luego la obra del presente trabagjo: & poefa y
el no.

Lo utilidad de este trabagjo es diversa; en el aparecen disertaciones
respecto a conceptos y temas que se abordan constantemente en el




campo literario: tradicion, ruptura, tradicién de la ruptura, soneto, esfilo,
estructura, poética, intertextualidad. La profundidad con la que se han
abordado permitira al lector una mayor precisidon de ellos.

Esta investigacidn sugiere una revision futurg a nivel comparativo
entre lo estidentista y 1o no estridentista. De esta manera los estudiosos
podran profundizar en obras y autores de mayor intensidad filoséfica.

La presente investigacion se ha realizado desde el punto de vista de
la estilistica integral, la cual comprende el estilo individual y el estilo
generacional. Asimismo se ha intentado relacionarios con los conceptos
de tradicién, ruptura y tradicidn de la ruptura.

estilo integral | tradicién de la ruptura

estilo generacional / I — Tuptura
estilo propio _<""" tradicion

Posteriormente, de manera global se ha hecho la revision de la
poética del autor, en la que se encuentran implicitos todos los conceptos
anteriores. dando como resultado una obra e integral. A partir de la idea
gue afirma que el estilo es el hombre mismo y que los estilos son nacionales
y por lo tanto no existen los estilos individuales a pesar de los rasgos que los
distinguen. Se argumentard que los estilos existen en la medida que mas o




dos arfistas han experimentado no en forma Onica, las mismas estructuras,
los mismos temas, los mismos géneros, etc.

Sin incumir en aspectos biograficos se ha realzado una revision
histérico-cronolégica del soneto, el andlisis métrico-ritmico de los sonetos y
retérico-semantico-légico para culminar con la interpretacion del conjunto
de poemas.

Con rigurosa disciplina fue necesario crear un conjunto de esquemas
y cuadros que fueron flendndose conforme realizaba la investigacion.
Infinidad de fichas de trabajo fueron utilizadas. aunque sélo unas cuantas
tuvieron importancia para la redaccion final. Los aspectos biograficos de -
las memorias aportaron muy poco en el momento de analizar el texto
poético. La entrevista con Mireya Maples V. hija de! poeta, permitid
conocer algunos rasgos de la personalidad del escritor. Por otra parte, se
asistié a un homenaje en la ciudad de Tuxpan. La oportunidad de recorer
el rio aportd cierto deleite que transformado en palabras evocan a
Maples y sus sonetos. El rio que corre hacia la mar, mar de la existencia y
de la preocupacion existencial del autor.

Ei presente frabajo es el resultado de confrontar una bibliografia
ampilia, tanto biografica como critica en la que destacan los tres tomos
autobiograficos que publicd Maples. La fortuna permitid que se lograra la
adquisicién originat de los dos primeros tomos que se publicaron en Espafia
y que desafortunadamente no se han reeditado en México.

La lectura minuciosa de la bibliografia favorecio la creacion de un
amplic acervo referente a la vanguardia, aunque posteriormente fa
investigacién se inclind por los poemas de su edad madura, lo obra
posvanguardista. Al final se anexa ia bibliografio complementaria de todos
tos libros consultados y un anexo que contiene & poeta y ef ro de Maples
Arce.



CAPITULO UNO

Tradicién y ruptura.

M




1.1 Bl movimiento estridentista. {Generalidades y caracteristicas).

tas fronteras invisibles, pero existentes en la literatura, han dividido a lo
fargo del tiempo las manifestaciones que el hombre ha creado para
safisfacer sus pasiones ocultas que pocas veces han pasado inadvertidas.
Bl hembre, que evoluciona constantemente, ha ido marcando a través
del fiempo las diferencias entre una época y la otra; tal parece que el
anheio de renovacion es un proceso natural, por lo que ta tradicion,
perenne, en la mayoriac de las ocasiones se ve incrementada con as
aportaciones constantes de las denominadas rupturas.

E! estridentismo. movimiento de vanguardia, segun los manifiestos de
Manuel Maples Arce, su creador, imita el estilo de las tendencias europeas
para anunciar su ambo. En diciembre de 1921, la ocurencia maplesiana
pasd de lag idea a la accidén con la aparicién del primer manifiesto
estridentista Acfual No. 1 A éste le siguieron en anos posteriores, debido al
aumentoe de simpatizantes, las publicaciones de nuevos manifiestos. Al

' Manuel Maples Arce, Actual No. T {Comprimido estridentista), s. F. ni p. .
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respecto puede afirmarse que éstos no comieron con la misma suerte gue
ef primero.

Luis Mario Schneider recrea el ambiente en & estidentismo. Ung
literatura de la estrategiaz obra fundamental que tiene cierto valor
documental, no asi critico, ya que deja ver las inclinaciones del autor por
el movimiento. Por su parte, Germdan List Arzubide, también miembro del
grupo, escribid & movimienfo estridenfista? publicado por primera vez por
Ediciones de Horizonte {Jalapa, 1926), obra en la que nama tos principates
hechos que caracterizaron a los integrantes del grupo vanguardista.
Predomina en los comentarios de Germén List un tono irdnico y sarcéstico,
en el que lo rescatable es la recreacion de la época y del ambiente en
que tuvieron que imponer sus ideas. Las frases ocumentfes cargadas de
sarcasmo demerifan la verdadera intencién del estridenfismo como
movimiento de ruptura.

Algunas ideas de German List que aparecen en el libro antes citado
son [gs siguientes:
iHermosos dias en que jugdbamos con el insulfo v coronamos de sol ef odio de las
oficinas! Eramos tan pocos, que hwvimos que afiebramos frabajando; y todavia nos
sobré Hempo para decorar de bocas pintadas nuestro abyazo de machosA
(List, 1987, p.128)

Hoy el estridentismo se ha impuesto y sélo nos falfa un premio pedante para que
la Acadernia solicite a Maples Arce, pero en aquellos dios, era necesano andar
armado avizorando las encrucjadas del peligro; entonces el poela descansaba
sus teorias sobre una fantdsfica pistola que enseriaba los dientes a los conlrarios y
su basfon de Apizaco. regalo de Diego Rivera, se asomaba a todas la conciencios
enemigos.’s

{List, 1987, p.23)

? Luis Mario Schneider, £ estidentismo, una literotura de o eshrategia. México. Instituto
Nacionatl de Bellas Ares, 1970.

’ German List Arzubide. & movimiento estridentista. México, SEP/FEM, 1987.

* Ibidem, p. 128,

3 Ibickem, p. 23.
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tampoco con anécdotas estridentistas se pretende llegar a la
valoracion exacta de este movimiento dentro de la literatura mexicana.
Para lograrlo, serd conveniente profundizar en los conceptos de tradicién y
ruptura.  Por medio de la exposicién comparativa de los términos se
ofrecerd una breve revisidn por parte de algunos especialistas que han
tratado en forma directa dicho paralelismo.

1.1.1 El estridentismo ante el concepto de tradicion.

En Los hjjos del imo, Octavio Paz. precisa el concepto de tradicién cuando
afirma:

"Se enfiende por fradicion ko fransmision de una generacion a ofra de nolicias,
leyendas. historias. creencias, cosfumbres, formas fteranias v artishicos, ideas, estios:
por fanlo, cualquier inferrupcion en la fransmision equivale a quebrantar la
fradicions

{Paz. 19835, p.17)

Por su parte, Manuel Maples Arce afirma lo siguiente en su libro
autobiogréfico Soberana juventud (1967), segunda de tres partes en que
divide su vida y sus memorias:

Yo perseguio un arfe que corespondiera a mi propio gusto y no of holago de los
demds, Promovia olgo nuevo. Las modadiidades fiicas del modemismo y aun del
poslmodemismo me parecian preteridas, y habia que renovarias. inferesdbanme
las imdgenes enigrndticas que no pudieran formularse racionalmente. Mi tentativa
muy pronto me distancic de los poefas mexicanas, y mis afaques contra algunos
de ellos contribuyeron o oislorme, pero yo enconfraoba en mi soledad un motivo
de salisfaccidn, y en mi poesia, sin apoyo de maestos ni aplausos conformistas,
una expenencia infegral y ung fuerza superadora.”

¢ Octavio Paz. Los hjos del imo. Vuelta. Barcelona. Planeta-Agostini, 1985, p. 17
" Manuel Maples Arce, Soberana juventud, Madrid, Plenitud, 1947, p. 120.
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Las explicaciones expuestas por Octavio Paz respecio a la tradicién y la
ruptura justifican la forma escandalosa en que Maples Arce interrumpid la
fransmision de la tradicién modemista. Al confrastar las notas anteriores, se
percibe de inmediato una concordancia entre la vision critica de Paz y la
anoranza de Maples.

El anhelo de encontrar un arte nuevo que acabara con los modelos
modernistas y posmodemistas, ya fradicionales para principios del siglo XX,
justifican la rebeldia manifestada por Maples. En este sentido, la idea de
ruptura, como intemupcidn de la tradicién, toma mds fuerza. La aparicion
del estridentismo en 1921 cumplié con su objetivo: manifestarse como un
movimiento de ruptura.

Es necesario precisar ain tos conceptos de tradicién y ruptura; éstos,
semejan almas gemelas nacidas de un mismo origen, pero con diferente
destino. Tradicién y ruptura semejan la paridad de la existencia, es dectr, la
duadlidad de conceptos que determinan al hombre. Lo noche se
confrapone ol dia, cuando ambos conforman un solo concepto temporal;
de igual manera, vemos en los senfimientos esta dualidad, no podemos
separar el bien del mal, ni lo bello de lo grotesco; en fin, hay conceptos
que resultan inseparables. Hablar de uno en forma aistada resulta casi
imposible; 1a dualidad es inevitable.

Lo tradicidén es eterna, de igual manera lo es la ruptura, Ambas se
enfrascan en una dualidad que no puede separarse. 3ComMo romper el
tiempo en dos partes? Si el pasado no es tradicién y no es ruptura,
tampoco lo es el presente ni io serd el futuro. Realmente lo dualidad se
inclina a niveles subjetivos e imaginarios que ha creado el hombre para
diferenciar estilos, escuelas, tendencias. géneros, etc.

Hablamos de tradicion cuando hallomos constantes o repeticiones
en un determinado lapso de tiempo. y conforme evolucionan hacia ofro
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estlo o forma de expresidon, ya sea paulatina o radicalmente, esta
tradicién se fransforma inconscientemente en ruptura.

Octavio Paz en Los hjos del fimo. ofrece una versidbn gue se acerca
bastante g las ideas de Schneider; el primero afirma que “cada ruptura es
un comienzo™ mientras que el segundo justifica en Ruptura y continvidad
que la tradicion “exige la ruptura a fin de mantener la continuidad”.?

Schneider habla con términos distintos a tos propuestos por Octavio
Paz, pero ambos se comunican en un lenguaje superior en el que se dan
paralelismos, pues ambaos suponen fa necesidad de la continvidad. 3Y qué
es la continvidad? Lo permanente, repito, impiica la tradicidén y la
inferrupcion de ésta, la ruptura.

De nueva cuenta se incurre en el juego de términos, conceptos y
expresiones propias de Octavio Paz. quien abusa de su dominio del
lenguaje; ya nos aclara el concepto de tradicion, ya lo obscurece con el
poder de su palabra. La tradicién es producto de su misma negacion, es
ruptura, pero al negara justificamos su existencia.

Es tal su propuesta que la claridad de su texto nos incita a la
parafrasis, no de manera directa, sino como una afimacién de que
estamos de acverdo con sus ideas. El poder de su lenguaje nos acerca al
valor mismo del texto critico.

Por otra parte, Schneider divide en cinco apartados cronoldgicos su
libro Ruplura y confinuidad: éstos reflejon las diversas etapas en que se
divide el estudio de Ia literatura mexicana: la colonia, el neoclasicismo. el
romanticismo. el modernismo y el vanguardismo,

* Octavic Paz. Op. cit. p. 17.
? Luis Mario Schneider, Rupturo y continuidad. La Liferatura mexicano en polémica.
México, FCE. 1970,




La parte que cierra este fibro es un comentario critico que aparece
con el titulo de "Remate™. v En él, Schneider se autoanaliza como critico. El
alrevimiento de sefalar lo ruptura en la literatura mexicana. confirma,
aunque resulta redundante, la idea de la tradicidén de la ruptura, es decir,
el proceso permanente de la continuidad.

La literatura mexicana no cesa; cambia constantemente, al ritmo de
los cambios conductuales del hombre, de sus pasiones. No confundamos
pasiones con sentimientos; las pasiones son capaces de transfarmar al ser
humano de manera radical; me refiero a las pasiones del alma, del
espirity, de ta forma de ser el individuo en determinada época.

Concluye su "Remate” con la explicacién en tomo a los rasgos
distintivos de una generacion. Divide y sentencia a los arfistas que se
oponen al cambio, a la ruptura, @ la continuidad.

En forma idealista, ajena a un critico. parte en dos grupos a los que
se aferan a la tradicién y los que se dejan llevar por el afdn de la ruptura.
En esta division, justifica en forma indirecta a obra estridentista y por
consecuencia la de Manuel Maples Arce, su creador.

1.1.2 €l estridenfismo ante el concepto de ruptura.

Cuando pronunciamos la palabra ‘ruptura” en et ambito fiterario, de
manera inmediata la reiacionamos con movimientos resultantes, con
escuelas que modifican la vision del mundo y por tanto la creacién de una
forma "nueva” para expresar la realidad.

En su momento, el bamoco rompié con la vision armoniosa y
tradicional del renacimiento; en su momento, tal ruptura conmovid a la

¥ thidem, pp. 190-193.




sociedad de aquel tiempo: no obstante, ahora, las obras del baroco. a
pesar de la estética propuesta. tan renovada y rebuscada, se catalogan
como parte de la tradicion, es decir, de la literatura que se mantiene
actual en nuestro pensamiento, a pesar de que su origen data de hace
mucho tiempo.

Nadie puede delimitar exactamente entre lo "tradicional” y lo
“nuevo”, aunque existen caracteristicas creados por la critica para sedalar
tal dualidad.

_ Lo "tradicional” responde a paotrones que se han consolidado; asi, el
baroco, en el momento de su aparicion, se clasifica como un movimiento
de ruptura; pero ya ofionzado (sujeto a moldes elaborados de
construccion sintactica. semantica, retérica, etc.) pertenece a la tradicion.
Por su parte, lo "nuevo" es aquello que no encqja con los valores
establecidos dentro de un sistema, lldmese sociedad, obra literaria o
simplemente texto.

El uso que se hace de un estilo encasilla a la literatura dentro de g
tradicién. En tal forma ocurié al Barroco.,

Muchos afos después. como resultado de las constantes rupturas en
la literatura. aparecié el modermismo americano. En su momento, éste
manifestd constante oposicién ante los excesos del romanticismo, pero
como tode movimiento, debido al desgaste tan excesivo de los recursos
estilisticos propuestos principatmente por Rubén Dario, llegd a su ocaso.

Afos después, ocunid algo similar con el estridentismo mexicano.
movimientc denominado de vanguardia encabezado por el escritor
veracruzano Manuvel Maples Arce.

Maples Arce, elogiodo por unos cuantos criticos y menospreciado
por ia mayoria, es @ mi parecer un escritor que permite adentrarmos en




reflexiones que van mucho mas alld de la renovacion estética propuesta
en 1921. De ahi la necesidad de escudrifiar en & poela y el o " una
verdad mds profunda y contundente en su obra.

Respecto a la ruptura es conveniente sefialar que desde la apaiicion
del soneto “La muerte del cisne” de Enrique Gonzdlez Martinez publicado
enl?ll en Los senderos ocuftos,? los indicios de ung renovacion literaria
estdn manifiestos. Tuvieron que pasor diez anos para que un segundo
intento causara tanto revuelo. Me refiero al estridentismo, movimiento
pionero de vanguardia en nuestro pais.

Finalmente, Pedro Salinas en titeratura espadiola siglo XX (1983)13
dedica un estudio completo en tomo a la plurafidad simbdlica que existe
enfre el cisne y el boho, entre lo fradicional y lo nuevo. El acierto de Salinas
en este ensayo radica en su interpretacién de la imagen del cisne. Sefala
que la renovacién del cisne por el buho responde al proceso IGgico de la
literatura, del enfrentamiento entre dos aves del mundo cldsico: el cisne.
que representa a Leda, y el buho a Ateneaq.

Este conflicto entre las dos aves no fue suficiente para los dnimos de
Maples Arce. Su opinidn, en tomo ¢ este enfrentamiento, aparece en sy
libro Soberana juventud

Vano es atrbuir al cisne y al buho fales caractersticas, porque no
son congénifas a lo poesia. Esta, por supuestfo fampoco encama
en la aglondra, como quiere Shelley, o en un nisedor como
sugiere Keofs, o en la mujer, como pretende Bécquer. £l terna 1%

"' Manuel Maples Arce. A ko orllo de este rio, Madrid, Plenitud, 1964.

" Ct. en Pedro Salinas, "El problema del Modemismo en Espaia o un conflicto enfre dos
espiritus™ y "El cisne y el buho. Apuntes Para una historia de la peesia modemista™ en
Literatura Espariola siglo XX. Madrid. Alianza Editorial, 1983,

Y toc. cit, '




el simbolo nada son sin el el halago imaginativo, sin el
esfremecirmiento liico.
{(Maples, Soberana, p.116)

No conforme con sus apreciaciones en tomo al momento en que se
dio la ruptura, el mismo Maples realiza en sus memorias el relato de Ia
noche en que decidid redactar su primer manifiesto Actual nimero |,
destacando en &l titulos como: "Muera el cura Hidalgo”, "Abagjo San Rafael-
San Lazaro”, “"Chopin a la silla eléctrica”.

Mas adelante, en el mismo texto afirma que conserva la métrica del
modemismo y del posmodernismo;s con ello se justifica que la ruptura se
sustenta en la tradicién y por tanto en la continuidad: es decir, la ruptura
en forma radical no existe, tiene que ocurir una traslacion paulatina de los
modelos tradicionales a los nuevos que se proponen:; es a ese paso a lo
gue se llama continuidad, y a su resuttante, ruptura.

Las rupturas consolidadas no pueden ser eternas; al respecto Emir
Rodriguez Monegal sefala en “Tradicion y rupiura” que aparece incluido
en el libro América lafina en su literatura, (1982). la forma en que éstas
cubren periodos muy equitativos: segun él, el lapso entre cada una de las
rupturas es aproximadamente de veinte afos.

Las principales rupturas sefaladas por Emir Rodriguez Monegal
coresponden a fres momentos histéricos de este siglo: La primera se refiere
@ los movimientos de vanguardia de los afios veintes. La segunda fue
mofivada por la guera civil espaficla y la segunda guera mundial vy,

" Manuel Mapies Arce, Soberana.... p. 116.

¥ ibidem. p. 125.

' Emir Rodriguez Monegal, “Tradicidn y ruptura” en Ameérica lating en su literatura, Com p.
por César Femndndez Moreno, México. Siglo XXI, 1982,
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finalmente, la tercera, ocasionada por la difusidn de la revolucién
cubana.v

Es necesario insistir que el concepto de ruptura no debe oponerse al
de tradicién: no son contrarios, sinc complementarios. Ambos cubren
diferentes momentos dentro del tiempo-espacio en que se manifiesta la
literatura, en que se expresa el hombre.

&l hombre es al mismo tiempo fradicion vy ruptura. Este busca en
forma constante una respuesta que sdlo le complace en determinado
fiempo; cuando ya no le satisface, 1a elimina, ia modifica. Ese afdn de
cambio constante, de continuidad, es lo que permite la tradicién de la
ruptura, la permanencia del cambio, la continvidad de la ruptura como
producto de la tradicidn. La fiteratura no es estatica, el hombre tampoco
to es.

1.2 Manuel Maples Arce.

Maples Arce plasma su vida en tres tomos de memorias: A fg orilla de este
no (1984); Soberana juventud (I967] v Mi vida por el mundo (1982). El
primero abarca desde su nacimiento hasta el momento de pariir hacia el
puerto de Veracruz (1916): el segundo trata desde su armibo al puerto de
Veracruz hasta 1935 cuando parte a Europa para desempefiar nuevos
cargos diplomdaticos; finalmente, en el tercero nama su funcién como
diplomatico en diversos paises.

1.2.1 Primera etapa. Su participacion durante el estridentismo.

En 1981 se realizd en Jalapa el simposio & estidentismo, memona y
valoracion™ organizado por el Centro de Investigaciones LingUistico-

' tbidemn, p. 139.
'* Esther Hemandez Palacios. Estidentismo, memonio ¥ valoracion. México, FCE, 1983,
SEP/80 No. 50.
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Literarias de la Universidad Veracruzana. En este simposio Jorge Ruffinelli
presentd la ponencia “Las memorias (editadas e inéditas) de Manuel
Maples Arce". Ruffinelli inicia la revisidn de tas memorias acertadamente,
ya que menciona el nacimiento del poeta de la siguiente manera:
"Manuel Maples Arce, nacido con el siglo, en Papantia, fundador del
movimiento estridentista, poeto él mismo, y muy buen poeta aunque hasta
hoy relegado... "¢

La fecha de nacimiento de Manuel Maples Arce ha sido motivo de
confusién debido al emor comefido por Jorge Cuesta at compilar Anfologia
de la poesia mexicana modema (1928)® en la que afiima que Maples
nacid en 1898, La comeccion de este dato aparece en Aclaraciones sobre
Manuvel Maples Arce® redactado por Mireya Maples V. En este mismo
documento aclare que su padre nacidé en Papantia, Veracruz, y no en
Tuxpan, ciudad a la que llegé cuando tenia cuarenta dias de nacido.

Bl autor lo recfirma en A /g orla de esfe rio (1964}:

Yo naci en Papantla, tiema de la vainilla, cerca de las piramides
totonacas cubiertas de silencio. No habian transcumido cuarenta
dias, cuando la voz que ordena los destinos dijo: "Llevad a este nifo
a la orilla del gran rio que brilla mds alld del castillo de Teayo. Y se
hizo asi.z

A partir de un imperativo de cardcter profético, Maples Arce manifiesta su
conformidad de vivir a la orilla del gran rio. El destino impuesto por esa voz
divina sentencia la condicién humana a un determinismo social. Al rio
maplesiano que aoparece como eje en la obra del artista.

¥ ibidem, p. 111.

® Jorge Cuesta, Anfologia de ia poesia mexicana modema, México, FCE, 1985,

" Mireya Maples V.. Aclaraciones sobre Manuel Maples Arce. Documento de cardcter
familiar facilitado en conversacion directa.

I manuel Maples Arce, A la orfa... p. 7.
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Ef ric de Maples no debe considerarse como un paisgje aistado que
estq fuera del arfista, sino como parte vital e inseparable de su obra
intelectual. Puede afrmarse que el paisaje del rio, no estd frente a sus ojos;
no, el paisaje estd en forma intema en cada pensamiento del poetq, es
decir, forma parte de la existencia de Maples.

En A fa orila de este rio el poela desnuda sus sentimientos, manifiesta
sus conflictos y sus experiencias. Asimismo, cuenta las costumbres tuxpenas,
su gusto por la lectura. sus pasatiempos, etc. Pero uno de los datos mas
importantes es la veneracién hacia el rio, hacia el paisgje selvético. hacia
la orilla "viva™ del rio en donde los lugarefios desemperaban sus labores.

La relacién entre Maples y el rio se fue incrementando conforme
pasaron los anos. La comunidn entre hombre y naturaieza se aprecia
desde los primeros balbuceos poéticos de Manuel Maples Arce. Durante
esta primera época la influencia modernista es latente. Claros ejemplos de
eilo son las imagenes inspiradas en el rio.

Ruffinnelli sefala en su ponencia aspectos anecdéticos, respetando
lo tinea cronoldgica en que Maples dividio sus memorias. En este sentido es
conveniente enfatizar que no es necesario repetir pase a paso la vida del
poeta, pues lo valioso consiste en rescatar los elementos biograficos que
definen el estilo del autor.

Es rescatable, en la ponencia de Ruffinelli, la parte en que seaaia el
encuentro en 1926 entre John Dos Passos y Maples. El resuitado de este
encuenfro fue positivo para el veracruzano, ya que Dos Passos realizd la
traduccion al inglés de Urbe con el titulo Mefropolisen 1929.

Respecto a la publicacién de memorias, Augusto Montermoso afirma

en [g palabra mdgica. "Pero para publicar un libro sobre la propia vida no
es necesario ser nadie ni ser algo ni ser nada. Se necesita Unicamente
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escribirto y, si es posible, escribirio bien".2 En este senifido, las memorias de
Maples presentan un estilo excelente; éstas se leen con gran fluidez. Cada
episodio es recreado magistralmente por el autor. La permanencia de
Maples en Tuxpan durante su ninez fue determinante para poder escribir su
primer libro de Memorias A /o onila de este rio; por otra parte. en su etapa
de madurez rinde tributo at rio Tuxpan en los poemas El poeta y el rio.

Tal veneracion por el paisaje det rio nos Heva'a la siguiente reflexion.
En uno de los pasajes de A fo orla de esfe ro. Maples manifiesta su
admiracion por el poema “ldilio salvaje “ de Manuel José Othdn.z del cual
recupera un verso para usarlo como epigrafe en el grupo de sonetos
dedicados al rio: "y una etemna nostalgia de esmeralda”.

El epigrafe, define Helena Benstéin; es: "Cifa o sentencia fintertexto)
que, a guisa de lema o divisa, antecede o una obra o a cada uno de sus
capifulos, encabezdndolos. Resume los presupuestos del texto que preside,
Yy anficipa su ordenifacion general.” s

A partir de esta definicién podemos afimar que el paralelismo entre
Maples y Manuel José Othon es evidente. Ambos poetas utilizan el soneto
como estructura poética; el temo del paisaje como parte esencial y no
decorativa los acerca en el estilo. En ambos el paisgje provoca reflexiones
internas del poeta, es dectr, refleja el espiritu del artista.

El epigrafe "y una etema nostalgia de esmeralda” hace referencia,
seglin Maples Arce, "a lo moderng”. En este sentido lo modemno se
aproxima a la renovacion que buscaba de la literatura mexicana.

ta excelencia que plasmé Othon en el “idilio salvaje * repercutio en
Maples al grado de motivar en él la anhelada ruptura de las formas

* Augusto Moniterroso, La pafabra mdgica. México, Era, 1991, p.98.
* Manuet José Othdn, Paisaie. México, UNAM, 1994, p. 110.
¥ Helena Beristéin, Diccionario de retdrica y podlica. México, Porria, 1985, s. v. Epigrate,
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tradicionales. La poesia de Othén fue contundente en la formacion
poética de Maples Arce. Recordemos que el mismo Maples se define
modernista en sus inicios.

Una muestra del estic modernista de Maples Arce es el primer
poema, titulado "Cuando liegue e! otono" que rescaté Kenneth Monahan.

Cuando llegue el ofofic*

Cuando fegue ef ofofio, los floridos rosales
enfermizos y mustios en el huerfo han de ser,
como o vigja fuenfe cuyos dos manantiales
me estén diciendo cosas de fu alma de mujer...

Cuando flegue el ofono, de la vieja polfrona
melancdiica y triste contemplando el recreo
de alegres colegialas, fornards a Verona

a fingirte Juliela y a lamarme Romeo...

Cuando flegue el oforio, el calor de mis manos
ha de ser cual fas teclas de marfil de los pianos
que sus cuffas contaron a fa novia sofiada...

Cuando llegue el oforio en el dolor incierto,
venard desde fon lejos a la verde enramada
&l corazén de un vivo, por un camino muerto.

El estilo del soneto es evidente: utiliza versos alejandrinos, en los que
aparecen dos hemistiquios: la tematica es propia de un modemismo con
ciertos elementos de un romanticismo tardio. Predomina el uso del adjetivo

2 Manuel Maples Arce, publicado en & Dictamen, Veracruz, 30 de abxil de 1917, T. XIX,
numero 2063, p. 5.
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calificative y los posesivos, que son caracteristicos del fiismo mds
tradicional.

Se aprecio un paralelismo entre el segundo verso del primer
serventesio y el segundo verso del segundo serventesio. La estructura
sintdctica que utiliza estd formada por un adjetivo calificativo + nexo
copulativo + adjetivo calificativo. Bl uso de los adjetivos calificativos
enfatizan el estado mefancolico del poeta, sentimiento caracteristico de
un romanticismo tardio.

enfermos Y mustios
adj. conjuncién ad;.

melancélica y triste
ad]. conjuncion adj.

Asimismo, el uso de la andfora en las cuatro estrofas revela la insistencia
del poeta por el tiempo venidero, que anuncia una visién fu1uro;_visic’>n
profética que se justifica en la biogrofia del autor. principalmente en el
tercer tomo:; M/ vida por ef mundo® en él el autor nara en forma
minuciosa sy reconido por diversos paises en los que desempedd funciones
diplomaticas.

H sentido profetico sefalado en el parrafo anterior se encuentra en
el segundo terceto:

Cuando fegue ef otofio en &l dolor incierto,
vendra desde tan lejos a la verde enramado
ef corazon de un vivo, por un camino muerfo.

Z Manuel Males Arce, M/ vida por el mundo, México, Universidad Veracruzana, 1983,
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Destaca el segundo verso por la incerlidumbre que enciera tal
aseveracion. El otofio como tiempo futuro o el ocaso del arfista; é! lo llama
“dolor incierto™; le concederd la oportunidad de regresar desde tan lejos a
la “verde enramada”, la ciudad de Tuxpan.

Aunque resulta amesgado, vate la pena asumir el riesgo de
interpretar, en este poermna: Maples Arce afiora la posibilidad de “ir" hacia
otra parte del mundo para experimentar, para vivir nuevas experiencias,
para liberar su ansiedad:; pero sin olvidar jamds su lugar de origen. En otros
términos, el poeta anhela mayor interrelacién con poetas y artistas de
ofras latitudes para enriquecer sy visidn regionalista que limitaba su
vocacion intelectual.

En este sentido el autor manifiesta afinidad con los escritores de
finales del siglo XX, quienes pretendieron una vision cosmopolita sin
despojarse totalmente del ardigado descriptivismo, tan en boga en esa
epoca. El mismo Maples en su autobiografia sefiaia cierta predileccién por
los escritores modemistas Othén, Santos Chocano, Lugones, etc.

Por otra parte. es conveniente sefialar que este poema, “Cuando
llegue el otofic ", publicado en 1917 en & Dictamen, segun afirma Kenneth
Monahan, se complementa con el soneto ‘Evocando del tiempo... "que
aparece impreso en A fo oriffla de este o, primera de las tres partes en
que se divide la biografia de Maples Arce.

&l paralelismo entre ambos sonetos se encuentra manifiesio en las
sentencias que aparecen en los tercetos:

En “Cuando llegue el otonio ":
Vendra desde tan lejos a la verde enramada

En "Evocando del tiempo..":
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Volveré a tus nberas, cloro rio

En el primer verso citado el poeta utiliza el tiempo futuro en tercera
persona. De esta manera se despersonaliza el poema. En el segundo
soneto se advierte la conjugacion del tiempo futuro, sélo que ahora utiliza
la primera persona, dejando al descubierto, en forma evidente, Ia
enunciacién directa del poeta.

. En ambos sonetos se mantiene firme la conviccidn de regresar al
lugar de origen. En el piimero hace alusidn a la vegetacién tipica que
circunda al rio Tuxpan. En el segundo dicha alusidn es ain maés directa.

La importancia del rio Tuxpan es determinante en la vida y obra de
Maples Arce. El mismo en varas ocasiones lo sefala, no sdlo en su
biografia, sino también en otros diferentes pasajes de su obra poética:

Motivo de encantamiento fue el descubrimiento del rio que comia a
la distancia de una calle.
{Alaonlla..p. 113

La aventura del rio es inacabable.
{ Al onila... p. 190)

A cada paso. en nuestra vida cofidiana, el rio estaba a la vista, y por eso
me causa tanto deleite recordar los afos de mi nifiez, gratificada por su
espiritu. Horas sin fin pasé en su fecunda intimidad: él fue casi el Unico
confidente de mis primeras fantasias poéticos.

{Algonifa. p.191)

El io confidente permitio a Maples Arce salir de Tuxpan hacio el puerto de

Veracruz en 1914, hacia el encuentro de su destino. Al respecto el autor
dice:
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Por et conirario, me imaginaba ir a ofro destino. que me parecia mds
inferesante y sugestivo y ante esa expectativa, sentia una especie de
perfecta complacencia, que deleitaba mis sentimientos.

(A lo onila... p. 275)

Aln es mas contundente cuando afirma:

Yo buscaba otra cosa. algo nuevo: grandes cambios, la vida de las
ciudades con todo lo que yo habia oido y leido de ellos.
(Ao orlla... p. 277)

Lo cita de estos acontecimienios tiene la finalidad de enfatizar las
condiciones sociales, politicas. econdémicas y culturales que vivid Maples
durante su infancia; éstas, en principios de siglo eran reaimente precarigs,
no solo en Veracruz, sino hasta en lo ciudad de México debido al
movimiento armado, a la Revolucidn Mexicana. A pesar de todo, g
capacidad de Maples Arce lo lleva a idealizar una civdad plusmoderna, a
la que cantaria en sus poemas vanguardistas.

Ltas ciudades que sofiaba conocer Maples Arce eran utdpicas, al
mMenos en nuestro pais, pues no existian con las caracteristicas que él
anuncia en sus poemas. Las platicas de los marinos y viajeros que llegaban
ocasionalmente a Tuxpan fueron fofando en Mapies obsesion por conocer
ofros lugares. El mismo lo afirma al finalizor A /a orita de este rio:

& presente se habia convertido en pasado. Mi infoncia fambién
quedaba alrds, convertida en pretérifo, recuerdos y sombras
fugitivas. La vida -dice el marovilloso cantar- son los rios que van a
dar a fa mor. que es el monr... Asi comenzé mi peregringie de
deslerrado de aquel paraiso junio af ro.

{A fo oniffa... p. 283)




Mudarse a Veracruz le permitié aduefiarse de su libertad desde los dieciséis
anos, y el mundo le ofrecid la posibilidad de recomero. En Ia cita anterior
destaca la referencia que hace de Jorge Manrque; éste aparece
constantemente en su obra, en ocasiones parafraseado, en otras como
eje referencial de los ideas existenciales del poeta, det hombre. El tono
liico de Maples para contar sy vida resulta exagerado cuando afirma:
“comenzd mi peregrinaje de desterrado”, ya que dicho destino era el que
anhelaba.

Reafirma la idea del destierro la siguiente nota en que recume a la
pardbola evangélica para enaltecer su destino.

Lo que me parecia magnifica era la paréboia del hijo prédigo. que
se fuga de su casa, y cuando vuelve, lo perdonan y ademds, le dan
lo hacienda. jQuién pudiera andar como el hjo prédigo, visitando
ciudades y paises!

{Alaonlla.. p. 133}

No tuvieron que pasar muchos afios; entre 1913 y 1914 conocid el puerto
de Tampico. Su asombro por el prAimer contocto con una ciudad
"modema” fue grande en el joven poeta que anheloba ese tipo de
encuentros. Al respecto dice:;

No olvidaré aquella estancio en Tampico. Mi primera salida hacia el
mundo, la primera civdod que conocio. Calles pavimentodas,
edificios con ascensores, hofeles luyjosos y una animacion que
superaba o hastaenfonces visto. {A fa orlla... p. 260)

Este primer contacto con la ciudad despertd en Maples el anhelo de ir
mas lejos, en busca de la ciudad de México. Sus ideas de renovacion del
arte comenzaron a germinar en sy mente.




En 1917 durante su estancia en el puerto de Veracruz. en donde
estudiaba, inicié su labor literaria. Sus primeras colaboraciones fueron en el
periddico escolar Orgono de la Sociedad de Estudiantes asimismo
comenzd a colaborar en & Dictarnen y La Opinién, periddicos locales del
estado de Veracruz que existen adn en nuestros dias.

En 1918 vino a la ciudad de México. Una de sus primeras visitas fue a
la Redaccién de Revista de Revistas donde conocié @ Ramén Lopez
Velarde. £l ofio siguiente sus padres aceptaron que residiera en ia ciudad
de México para confinuar sus estudios. Atrds quedaba el anhelo: por fin se
enconiraron el poeta y la civdad. Al respecto afirma: "Cuando abandoné
Veracruz, una etapa de mi vida habia concluido™.

Desde su llegada a la ciudad de México, el poeta se interesé por
integrarse a grupos de escritores que se reunian en tomo a los diarios y
revistas de la época. El estilo predominante a principics del siglo XX ero
entonces el modemismo decadente que influyd en la mayoria de los
poetas de finaies del siglo XIX y principios del XX. Las ideas de Rubén Dario
prevalecion aun en el estilo de los escritores de 1os afios 20°. '

Los aspiraciones de Maples Arce no parten de impulsos infundados,
inol. Desde su llegada a la capital se conecta con el circulo de escritores
que destacaban en esa época. Ademds estaba consciente de gue los
valores de arte son universales y que no deben satisfacer cuestiones
personaies. La imitacidn de los sentimientos debe eliminarse; lo que debe
prevalecer es un espiritu cosmopolita, es decir, un lengugje poético
universal. Entre los escrifores que mds influyeron en los jovenes poetas de
principios de siglo -Maples no fue g excepcion- cabe mencionar a Juan
Ramén Jiménez Antonio y Manuel Machado, Rubén Dario, Amado Nervo
y Luis G. Urbina.

La poca originalidad de los escritores de la segunda década del
siglo XX obligd a Maples Arce a un examen minucioso de sus principios
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estéticos. Su espintu inconforme se manifiesta desde su llegada a la ciudad
de México. En este sentido afirma en Soberona juventud:

Mi  condicion inferior era un compuesto de aspiraciones
frascendentfes. de impulkos y de inconformidades, de voluntad
auténoma y de retenciones equilibradcs. fnlregodo a  esfas
peculioridades, frataba de definic mi propia personalidacd, pero la
cornciencio infinffamente fugaz, sélo me comunicaba una porcion
de mi mismo. dejando a oscuras zonas inalcanzables de mi ser. Asi
vivia y circulaba enire el gozo y el pasmo de la vida.

(Soberana juventud, p. 49)

Maples afima en reiteradas ocasiones que era un poeta modernista; no
obstante, manifiesta cierta inconformidad sobre el estilo globdlizado que
utilizaban los escritores modernistas, aungue afima su predileccién por la
obra de Lugones. Al respecto dice:

A pesar de la actitud amable del catedrdtico, las fecciones no
constitian una emulacién, sino al contrario, me initaba que se
condenaran como torpes y viciosas las metaforas de los sonetos de
Lugones, que en vez de censurables me resultaban exquisitas.

{Soberana juventud, p. 27)

En este breve letargo. en el que aparecian pequenos destellos de
madurez intelectual, convivid con el poeta Lépez Velarde, que se
encontraba en su época mas fecunda y de mayor calidad. La relacion
con él pudo ser determinante para definir su posicién en la literatura
mexicana.

Puede afirmarse que ambos poetas pertenecen al posmodernismo,
aunque el afdn de Maples por conectar su obra a los cambios modernos
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lo llevan a utiizar los lineamientos de la vanguardia europeq.
Emdneamente se afirma que su obra no responde a las condiciones reales
que vivia el pais después de 1920. Se le censura sdlo por su airevimiento de
incorporar los elementos cotidianos en la literatura, por cantar @ una
ciudad gjena a la redlidad. Es absurdo que un poeta sdlo tenga que
escribir acerca de la realidad; 3ddnde gqueda. entonces, la capacidad
intuitiva del poeta para describir un mundo futuro, un mundo interior con
vision futurista?

La muerte prematura de Lopez Velarde constemnéd a Maples; quizds
ésta sea una de las razones por los que en el mismo afio {1921} aparecié el
primer manifiesto estridentista. El proyecto de renovacion literaria tenia que
confimarse, y Mapiles o hizo de manera escandalosa.

Et decadentismo literario en que se encontraba el pais llevo poco a
poco a Maples Arce a formular una teoria de renovacién artistica en
México: el estridentismo. (1921-1927). En diciembre de 1921 Maples Arce
decidid romper el silencio, proclamé su primer manifiesto estiidentista
basado en los movimientos europeos de vanguardia. En este sentido, la
critica afima que el estidentismo es un movimiento infrascendente, por o
que no merece espacios en antologias ni en resefias periodisticas. Su
afrevimiento conmovié a lo sociedad intelectual de su época.

Lo mas desconcertante en el estlo que asume Maples Arce se
encuentra en el juego de imdgenes oudaces y en el uso del 1éxico
novedoso; respecto a la métrica y la rima. sus aportaciones son minimas.
Predominan los versos alejandrinos, tanto en forma lineal {repartidos en
hemistiquios que simulan versos libres} como en forma escalonada.

La proclamacidn escandalosa del estidentismo hecha por Maples
Arce en Acfual No. 1 tuvo repercusion en el ambiente de Ig época. La
continuidad habio sido quebrantada por el estidente pensamiento de un
grupo de jovenes artisias.




La crifica sefiala que el Unico y verdadero estidentista fue Maples
Arce; el resto s6lo se concretd a imitario. Son tan repetidas las im&genes en
tomo a la civdad, al progreso. a las formas geométicas implicitas en la
realidad, que dificilmente pueden sefnalarse diferencias estilisticas entre los
integrantes del grupo. Sin duda estamos ante un modelo de estilistica
generacional, en la que las afinidades van mds alld de ciertas
innovaciones méticas. ritmicas, 1éxicas, etc. La esfilisica generacional
frata de encontrar las razones ideolégicas, afectivas, estructurales, etc.,
que permiten a un grupo de artistas la comunién que profesan.

La participacién de Maples Arce en el estridentismo no se limité a la
promulgacion de un manifiesto, pues los planteamientos propuestos en
Actual No. 1 pretendian impulsar a los artistas a una renovacién global del
arte en México. Pocos se enteraron de este proyecto y continuaron
usando los viejos modelos del siglo pasado propuestos por Dario.

A pesar de que infinidad de criticos se han empefiado en minimizar
al movimiento estridentista (Villaurrutia, Cuesta, Leiva) el acierto del grupo
radica en el giro que da la literatura mexicana desde su aparicion en el
contexto literario de la segunda década del siglo XX,

Entre los principates innovaciones estridentistas destacan:

a) La ruptura en cuanto a temdtica y uso del Iéxico estridente.

b} Lo publicacién de manifiestos con el afdn de actualizar la
literatura mexicana respecto a las vanguardias europeas.

c) La infroduccion en la poesia de imagenes urbanas que se
opusieron a la frodicion.

d) La asuncidn de las tendencias artisticas de la vanguardia europea:
futurismao, cubismo, ulfraismo, etc.




e) Lo publicacion de libros y revistas para difundir sus ideas.

f} El

énfasis en tomo al cardcter efimero de las escuelas de

vanguardia y de la literatura,

Para comprender mejor la participacién de los integrantes del
grupo. a confinuacion aparecen en forma cronolégica los principales
hechos relacionados con et estridentismo.

1921

1922

1923

1924

Diciembre. Manuel Maples Arce publica Actual No. 1. Primer
manifiesto estridentista en la ciudad de México. Contiene un
prélogo, catorce puntos tomados del manifiesto futurista y un
directorio selecto.

Manuel Maples Arce publica Andamios inferiores. Aparece en
£ Universal Husfrado el suplemento fitulado “La novela
semanal”. Se encuentran por primera ocasidon Maples Arce y
German Lst Arzubide en la ciudad de Puebla. Circula la
revista Ser. Carlos Hope es nombrado director del Universal
Hustrado. Arqueles Vela publica La serdorita Efcétera.

Aparece el segundo manifiesto estridentista. Arqueles Vela se
une al grupo como secretario de redaccion. Se transmite por
XEW el poema 7. H. 5. Toman como centro de reunién el Café
Europeo, mas tarde llamado por los estridentistas “El café de
nadie”. Aparece la segunda revista: lradiador . Se publica
Esquina de German List Arzubide y Kin-taniya publica Avidn.

Maples tiene a su cargo una pdgina literaria en & Universal
flustrado. Se realiza ung exposicion en el Caofé de nadie.
Aparece publicado eninglés el poema Urbe.




1925 Los estridentistas se trasladan o Xolapo, llamada por ellos
“Estridentépolis”. Heriberto Jara, gobernador del estado
de Veracruz respalda al grupo. Publican la revista Horizonte,
cuyo director es Germnan LUst Arzubide. Aparece el tercer
Manifiesto estridentista en la ciudad de Zacatecas.

1926 Arqueles Vela publica & café de nadie y Un crmen pasional,
Por su parte German List publica & vigjero en el vértice y &
movimienilo eshidenfisia, Aparece el cuartc Manifiesto en
Ciudad Victoria, Tamaulipas.

1927 Maples publica Poemas inferdictos obra que marca el fina!l del
estridentismo.

A pesar de la participacion activa de todos los integrantes del grupo
estidentista, la figura de Maples Arce destaca sobre el resto. Su ingenio es
muy superior gl de sus seguidores que se concretaron a imitarto.

Con justa razdn Xavier Villaurutia sefiala en su ensayo La poesia de
fos jovenes de México lo siguiente: “Sus afines, usando los repetidos trajes
que &l repifiendo sus mismas frases, acabaron por parecérsele al grado de
hacer imposible cualquier distincion personal”®

De igual manera, Rall Leiva en Imagen de lo poesia mexicana
confempordnea® expresa 1os juicios mas severos en tomo a la poesia de
Maples Arce, a tal grado que se percibe cierto rencor hacia la cbra de
criticado. La uitima parte de su estudio es tal vez la Onica que ofrece
coherencia. En ella analiza le obra posterior al estidentismo, es decir, la de
sus anos de mayor profundidad.

@ Xavier Villaurrutia, Obras complefas, México, FCE, 1974.
Z Raul Leiva, imagen de jo poesia mexicana contempordnea. México, Imprenta
Universitaria, 1959,
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Leiva ataca a los estridentistas con sana y menosprecio. No valora su
estuerzo por modificar los caminos que deberia seguir el arte después de la
Revolucidon Mexicana. Al respecto afrma:

No era con “manifiestos™ y fruculencias poéticas como se iba a
superar el atraso e indefensidn en todos los drdenes del pueblo de
México.®

Raul Leiva expone en su ensayo juicios que se alejan de ia realidad. El los
llama “rebeldes"; no por el hecho de manifestar su inquietud juvenil por
medio del arte, de la palabra, sinc fratondo de insinuar que su impulso
juvenil respondié solamente a un estado primitivo de barbarie, de moda
intrascendente, de estidencia vacia hecha palabra.

La critica mordaz de Leiva se transforma paulatingmente conforme
avanza en su recomdo por la cbra de Maples. En este sentido resutta
absurdo, ya que niega rotundamente que la obra anteror. lo del
estridentismo, tenga la suficiente fuerza expresiva, sintdctica y retérica para
pensar en ella.

&s evidente que Leiva se inclina por la obra posterior ai estridentismo.
Esta segunda etapa es la de mayor perfeccién, ya que el poeta se
humaniza, es menos estridentista. Leiva afirma al respecto:

Maples Arce... prueba una cosa: cada vez que es merios estridentista,
menos rumboso, comienza @ mosirar una poesia que podriamos
famar suya. E onginal cuando no se lo propone, cuando su voz
alcanza regisfros imprevistos, acenfos propios3

X /bidem, p. 65.
U lbidemn, p. 72,
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122 Segunda etapa. Su produccién poética posterior al
estridentismo.

A porlir de Poemas inferdictos Manuel Maples Arce modifica los
elementos de su poesia; los poemas de esta epoca estdn construidos
organicamente y ofrecen una vision mas serena y reflexiva de ia realidad.
En sintesis. una estética que deja a un lado los ideas impulsivas del
estridentismo; el poeta se humoniza y descubre su mundo interno que
comparie en nuevos poemas.

En 1947, veinticinco afos después, Maples Arce publica su libro de
mayor profundidad filoséfica: Memoriaf de la sangre.® En &l se advierte un
tono distinto a los anteriores, un cambio radical en su estilo, en su forma de
ver la realidad. En él encontramos un poeta mds humano. menos
mecanizado. El uso de recursos estilisticos, asi como de Ia méfrica y la rima.,
se cjusta a los lineamientos de la tradicién. La rebeldia estridentista de
Maples se sujeta a los esquemas y modelos tradicionales que en anos
pasados tratdé de abolir.

Los elementos escandaiosos desaparecen de su obra; afirma Leiva:
“Aqui ya nio existe huella de los molores, helices, pesadas maquinarias %
eslidencias de su postizo lifsmo anterior's No hay toles elementos porque
ia vanguardia propuesta por los estridenfistas tuvo un ocaso como todo
movimiento de esa indole. Los integrantes del grupo estridentista sefialan
1927 como el afic que marca el fin del movimiento. El desgaste
generacional habia llegado a su limite; no tenia sentido continuar con un
estilo que ya habia dado los frutos suficientes. La ruptura marcada en Ig
literatura estaba consumada.

32 Manuel Moples Arce, Memorial de la sangre. México, Talleres Graficos de a Nacion,
1947.
¥ Raul Leiva, Op. cit. p. 73




Después de la publicacién de Memorial de la sangre pasaron casi
veinte anos para que aparecieran 105 sonetos dedicadas al rio Tuxpan,
bajo el titulo & poeta y el fo. escritos enfre 1964 y 1947, lapso en el que
fueron publicados en Bspana sus libros autobiograficos A /o onlla de este o
(1964) y Soberana juveniud (1967}).

En esta segunda etapa los impetus estridentistas fueron perdiendo
fuerza. La perfeccion alcanzada por Maples Arce se apoya en los modelos
de la tradicidn: rigor métrico y ritmico e imagenes mejor logradas que
marchan por su obra con gran calidad.

Definitivamente, la segunda etapa, la posteror al estridentismo,
requiere de mas atencién, ya que la mayoria de los estudios en tomo a la
obra de Maples Arce se cenfran en log etapa vanguardista y no en los
aspectos tradicionales.

1.3 El concepto de estilistica aplicado a la obra de Maples Arce.

La inquietud por conocer los aspectos fradicionales en un poeta
vanguardista lleva al investigador a una minuciosa revision de cada uno
de los sonetos que conforman & poeta y el rio.

Investigar hasta donde la vanguardia puede emadicarse de un
espiritu renovador resulta interesante. Asimismo, es determinante interpretar
cada relacion interna que esconde cada soneto; me refiero a tos andlisis
estructurales que mds adelante permitirdn explicar e interpretar la visidn
del artista a partir del texto mismo.

La estilistica es la ciencia y teoria de los estilos. Criginalmente,
compréndese por esfilo el punzdn agudo por un extremo y plano por el
otro, con que los antiguos escribian y boraban en tablillas enceradas. El
ejercicio de esta actividad se realizaba con totat libertad, por lo que cada
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escritura resultaba diferente, es decir, manifestaba rasgos distintivos. No
habia dos idénticas. En igual forma ocumre con el estilo artistico o literario.
Cada escritor tiene uno propio. No hay dos idénficos: si acaso similares: el
estilo es como las huellas digitales: no existen dos personas que ias tengan
iguales. El estilo también puede compararse con la diversidod de
estructuras multiformes que tienen los copos de nieve: cada copo es
unico.

El estilo no sGlo es el conjunto de relaciones sintacticas, métricas,
ritmicas, gramaticales. No, el estilo no se queda en el plano de la
estadistica que se conforma con enlistar relaciones y repeficiones en la
obra de un artista. Damaso Alonso afirma que: “El estilo es el Unico objeto
de la crifica literaria, y la mision verdadera de la historia de la literatura
consiste en diferenciar, valorar, concatenar y seriar los  estilos
particulares” 3

Considerando que existen diversos conceptos de estilo y diversos
modos de abordar el campo de su investigacion, es necesario defimitar y
simpilificar los aspectos generales sobre los cuales descansara el presente
frabajoe.

En torno a la estilistica existen dos concepciones: una anticuada y
ofra que queda fuera del campo de la literatura. La primera predomina en
los métodos de frabajo del siglo XIX y considera la obra poética como
algo “fabricado”, es decir, como un producto de cierta calidad que se ha
embeliecido con recursos ( figuras retdricas). Este tipo de estudios consiste
en enlistar las figuras que se han utiizado, como si analizdramos un libro y
realizaramos una lista de las paries que lo constituyen.

# DAMaso Alonso, Poesic espariola. Ensayos de Métodos y limites estislicos. Madnid,
Gredos, 1964,




Una tercera propuesta, la estilistica modema, se baso en fres
concepciones diferentes, ofima Kayser en Inferpretacion y andlisis de fa
obra liferaria® La primera se refiere al enfoque lingiistico que ofrece
Charles Bally, jefe de la escuela de Ginebra. Este afima que o emocional
o afectivo es fo dnico que realmente fiene senfido en la obra. Otros
lingUistas de esta tendencia fueron Fréderic Paulhan y Emil Winkler.

La segunda concepcion estd ligada a Karl Vossler, Leo Spitzer y ofros
miembros de la escuela de Munich y parte de la idea de Benedetfo
Croce: la poesia debe ser interpretada como lengua madre de la
humanidad; en ofras palabras, “lengua y poesia son en el fondo una
misma cosa"%, asimismo “fueron ellos quienes marcaron el rumbo a la
investigacién de las diferentes lenguas nacionales como estilos" ¥

E método propuesto por Leo Spitzer “se basa en la explicacidn
lingGistica de las obras literarias. A toda parficularidad idiomatica en el
estilo de un autor corresponde una particularidad psiquica" .

La estilistica propuesta por la escuela de Vossler consiste en:

interpretar el sistema lingUistico personal de un poeta como
expresion de su personalidad {...) Asi, Vossler considera el esfilo de un
escritor determinado como el “lugar animico”, et “iman o polo®, al
cual convergen y en tomo al cual cristalizan y se ordenan en un
sistema lingUistico personal “una serie de formas significativas
lingUisticas que, diseminadas y ocasionalmente, aparecen en todas
las lenguas de todos los tiempos y pueblos.?

® Wolfgang Kayser. inferpretacion y andiisis de ia obra literaria. Versibn espanola de Ma.
D. Mouton y V. Garcia Yebra, Modrid, Gredos, 1981,

¥ jbidem, p. 364

¥ jbidemn, p. 3467

B fbidem, p. 366.

¥ [bidem, p. 367.
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Leo Spitzer difiere de tas ideas de Vossler; el primero da mayor importancia
a los aspectos psiquicos, el segundo al aspecto éstéfico. La interpretacion
psicoldgica de los rasgos estilisticos propuesta por Spitzer puede desviar la
direccion del andlisis objetivo del texto. La personalidad del autor puede
manifestar ciertas anormaolidades conductuales que fieven al estudioso o
profundizar mas en el autor que en su obra, cuando lo que pretende
encontrar la estilisica son aquellos valores que estdn en la obra como
elementos independientes de su creador.

No interesan a la estilistica los motivos que llevaron al artista a crear
la obra en determinada forma; to que debe interesarle es la concordancia
que conforma el estilo orgdnico del poeta. pero a partir del texto mismo.
Por lo tanto, el texto pierde pateridad, es decir, relacidn con su creador.

En este sentido la obra de Maples Arce puede analizarse a partir de
esta duadlidad, desde un enfoque de la esfilistica apegada a lo época y
posteriormente a la personalidad del autor.

La comunién entre estiio y época se mantuvo fime principalmente @
fines del siglo XIX . La literatura impuso su estructuracion a las ofras arfes:
Romanticismo, Realismo, Naturalismo, Modemismo, Vanguardismo, etc. El
concepto de “espiritu de la época” se empled también para indicar el
“portador det estilo”, el sustrato, lo interior que se expresa en las formas.«©

La tercera concepcidén se enrquece con las aportaciones de
Walfflin, quien desde 1915 ofrece un nuevo enfoque metodoldgico basado
pincipalmente en los siete campos de observacion propuesto por Julius
Petersen:

1} La escritura 4) Su colocacién
2} La patabra aislada 5) La sintaxis

“ jbidem, p. 347,
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3) La vinculacion de las palabros  é) Bt periodo y
7) La estructura

Cada uno de estos campos debe ser determinado por medio de 10
parejas de categorias cpuestas.

i} Plastico  — musical

2) objefivo  — subjefivo

3} claro — OSCUrQ

4) comun - peculiar

3) vulgar -~ recargado
é) sensible - conceptual
7) insinuante — distanciador
8) logico - fantastico
9 ludico — imaginario

10) acumulacidn antitética — simetria armoniosa.

Tanto los campos de observacion como las categorias opuestas permiten
el acercamiento a la obra literariq, pero no completan la valoracién total
del texto. No obstante, pueden tomarse en cuenta para Hegor a
comprender las categorias de cada obra en parficular.

Un aspecto que no debe pasar inadvertido es el "concepio de
unidad, implicito en el concepto de estilo; solo puede alcanzar fuerza vital
en vista del objeto individual, ya sea ésta la obra, la personalidad, la
época, etc."4

En los tres niveles enunciados podemos afirmar que existe reiacion
del concepto de estilo con la obra de Manuel Maples Arce, ya que en su
obra podemos apreciar cierta coherencia tematica en los nueve sonetos
que andlizaremos; de igual manera, la pensonaglidad del autor se

“ [bidem, p. 373.
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encuentra manifiesta en cada uno de los poemas, enunciado en el tono
liico de la primera persona. Finalmente el estilo ofrece unidad respecto a
la época. Es la obra de la madurez del artista. que deja una sensacidon de
equilibrio en la simetria de sus poemas.

Para Bally y su escuela el estilo es un fenémeno de las tenguas
nacionales; en cambio para Vossler, Spitzer y otros, es un fendmeno de la
personalidad artistica; para los mas de los investigadores que siguen la
comente influida por la ciencia del arte. es un fendmeno de la época:
para algunos, incluso, de la edad. de la generacion, de la roza, etc.

Las diversos concepciones coinciden en que el estilo es algo
individual: lo peculiar de un hombre, de una época, efc. En este punto el
concepto de estilo puede aplicarse a la obra de Maples Arce.
Recordemos que el objetivo del presente frabajo consiste en demostrar de
qué manera se armonizan los recursos estilisticos en & poeta y ef ro.

La segunda coincidencia entre los investigadores de la estilistica es
qQue todos consideran la “unidad” como parte fundamental para un
estudio en tomo al esfilo. Este concepto no es aplicable a la obra de
Manuel Maples Arce, ya que los sonetos que analizaremos guardan ciertas
regulandades en su formacién métrica. ritmica y, desde luego, tematica.
pero no concuerdan con el estilo propuesto durante la vanguardia, pues
se contrapone y no ¢onforma g “vnidad” estilistica.

La comunién entre los conceptos de estilo y expresion permite
determinar la relacién que guarda la obra respecto de su creador. La
forma de manifestar el "yo" se encuentra implicita en el mecanismo
adoptado en la mayoria de las ocasiones por el arfista. Este actic
motivado por factores externos que lo obligan a construir internamente un
mundo de relaciones que conformardn su estilo. De otfra manerq, 10 que
permite reconocer un esfilo es lo interno; la esencia poética que sdlo el
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artista puede ver y que responde a impulsos que parten det interior, es
decir del yo, personatizado a su maxima potencia.

Los recursos utilizados por el artista no conforman disiadamente el
esfilo; deben sumarse todos arménicamente. La conjuncidn de elementos
internos dard como resultado la personalidad. Los recursos estilisticos que
presentan los poemas de Manuel Maples Arce en & poeta y el rio servirdn
para definir el estilo del poeta, su personalidad artistica. El nivel que se
alcance permifird a su vez estructurar et nivel superior de la personalidad,
de lo individualidad creadera de Maples. Nos referimos a la posibilidad de
enunciar los rasgos de una estilistica generacional. Para ello serd necesario
realizar comparaciones con los escritores que del grupo estridentista, asi
como con algunos poetas modemistas que influyeron en la obra poética
de nuestro autor.

La personalidad que manifiesta Manuel Maples Arce en & poeta y el
fio es producto de ciertos indicios que analizarermnos en el tercer capitulo
del presente trabajo, es decir en el momento de la interpretacion del texto
en estudio.

Una investigacion de cardcter estilistico no debe hacerse de manera
general, ya que exsten qutores que manifiestan voredad en su estilo. Tal
es el caso de Maples Arce; no podemos aplicar @ su obra el concepto de
“unidad"” abiertamente pues es muy somera: si acaso en el fondo filoséfico
que ofrece en sus dos épocas: la vanguardista y la posvanguardista. En
ambas se observan indicios que denotan ta personalidad de Maples, pero
no concuerdan en la intensidad expresiva. En la primera época, dejan ver
a un poeta llevado por el amebato juvenil y por el afdn de romper con los
modelos estabiecidos: por el contrario, en la segunda époco predomina
un tono sereno y reflexivo que se contrapone radicalmente @ sus impetus
juveniles,




En el segundo caopitulo profundizaremos en torno a la estilistica
generacional; asimismo en la relacién que guardan los géneros literarios
con el concepto de esfilo y sefialaremos de manera ejempiificada la
duagiidad estilistica en Maples Arce a partir de los indicios de sus dos
épocas en que incursiond en la fiteratura mexicana.

Para concluir este capitulo, afiimamos que las constantes estilisticas
que ofrece cada autor en forma independiente no conforman su estiio;
sélo en conjunto permiten conocer la personalidad del autor y por tanto su
esfilo; en ofras palabras, no basta con analizar un solo poema. Para
realizar un estudio esfilistico es necesario recurir a la comparacién,
tomando comeo referencia dos obras del mismo género, de la misma
eépoca y en la misma fase de la vida de sus autores. Dos cbras que no
dependan una de ofra y que traten del mismo asunto,

Al respecto parece pertinente comparar algunos fragmentos de la
obra de Manuel José Othdn, principalmente de “idilio salvaje ” con los
sonetos de Maples en £ poefa y el rio. No pretendemos generalizar en
fomo al estilo del autor; tan sélo precisaremos las constantes de una obra
especifica, en esta ocasion de los sonetos dedicados al rio Tuxpan. La
simple idea de revisar foda 1o obra del autor resulta absurda, por ello
centraremos el presente estudio en la comparacidon entre  las
manifestaciones del autor durante las dos épocas en que publicd su obra.

Cada obra serd analizada segin el concepto de estilo que le sea
apropiado para su interpretacion.
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CAPITULO DOS

El soneto. Historia y valoracion.,
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2.1 El soneto como estructura tradicional.

El soneto es una composicidn que consta de catorce  versos
endecasilabos, distribuidos por lo general en dos cuartetos y dos tercetos,
con fima consonante en la siguiente distibucidon: ABBA, ABBA para los
cuartetos y CDC DCD para los tercetos. aungue ésto difimo  varia de
acuerdo at gusto 0 necesidad expresiva del poeta. Las varantes mas
frecuentes gque se usan en los tercetos son: CDE CDE o CDE DCE.

El soneto es la estructura tradicional que se ha consolidado o través
de los siglos a pesar de las diferentes tendencias y movimientos que se han
dado en la literaturo; en este capitulo se revisard su esfructurg; de la que
senalaremos las modificaciones que se han intentado.

La forma rigida del soneto ha caopturado el pensamiento de los
poetas a fravés del tiempo; y los ha sometido a la discipling severa de un
bloque numérico que tiende a la perfeccion. Lo conforman 154 silabas,
éstas enciemran el pensamiento profundo de los artistas que lo ejercitan.




Se confirma con esta constante que los estilos son nacionales y que
no se quedan en la personalidad de! autor. La idea de Vossler respecto dl
estilo se confima: “Una serie de formas significativas linguisticas que,
diseminadas y ocasionalmente aparecen en todas las lenguas de todos 10s
fiempos y pueblos.t

Los sonetos que citaremos més adelante no fueron elegidos al azar;
se tomaron en cuento aquellos que determinaron o influyeron no sélo en
la frayectoria del artista, sino que permiten marcar ta cronologia del
soneto vy la linea de éste como un estilo que prevalece como estructurg
tradicional en nuestro fiempo.

BExisten infinidad de estudios y tratados sobre el soneto; para reclizar
este trabajo nos referremos principaimente o las ideas que ofrece
Bemardo Gicovate en & sonefo en la poesic hispdnica. Historia y
esfructural

Nuestro propésito no es hacer un muestrario o antologia de sonetos,
pues consideramos que el valor de la estilistica que rige nuestro trabajo.
profundiza en los recursos lingUisticos, métricos, ritmicos, retéricos, etc. que
dan armonia intema a la obra, no sélo del autor como persona, sino como
engrane dei estilo de la humanidod. “le shife c'est 'homme méme' 3
Estas palabras de Buffon acuden puntuales al presente estudio, con la
siguiente interpretacion: El estilo no comesponde al individuo especifico
que tiene personalidad social, sino a la esencia humana que esconde en
su cuerpo. El hombre debe desligarse de su obra desde el momenio en
que la ha terminado y pertenece a la humanidad, que ha servido como
eje para su formacién. '

! Wolfgang Kayser, Ob. cif. p. 367.

2 Bemardo Gicovate, & soneto en ko poesia hispdnica. Historia y Esiruciurg. MeXco, UNAM,
1992,

? wolfgang Kayser, Ob. cit.. p. 363.
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Los recursos que aparecen en la obra literada no responden
necesariamente a los intereses del autor, del poeta como creador; son
propiedad de la sociedad y se encuentran implicitos en lo cotidiano, en la
realidad, en su contexto. Desde este momento, la obra se despersonaliza,
se hace universal.

De acuerdo con documentos histdricos. el soneto aparecid
“alrededor de 1230 y 1240 en los escritorios de Pier delle Vigne, Giacomo
Pugliesse, Guido y Odo delle Colonne, Rinaldo d'Aquino y en los de
Giacomo da Lentini, notario de la corte de Federico Il4

Ei estudio de Gicovate es convincente cuando dfima que sus
hipdtesis, en relacion con el origen del soneto, han sido criticadas, pues se
Cree que el soneto tiene ascendencic toscana o provenzal. Con
honestidad afia que no existen documentos probatorios.

Ofro posible origen del soneto es la obra de Guittont de Arezzo en la
segunda mitad del siglo Xill. Este autor fue el primero que utiizé un par de
octavas cruzadas. Su estilo fue perfeccionado posteriormente por Dante ¥
Pefrarca, quienes regularizaron por completo las octavas abrazadas.

Emdneamente se considera a Petrarca como creador del soneto.
Desde el punto de vista de la critica la obra del artista no tiene filiacién.
Los géneros son producto de la humanidad, es decir. de las formas
racionales que puede adoptar el pensamiento.

Los géneros literarios como los conocemos actualmente, permiten
clasificar las obras de acuerdo con ciertas caracteristicas afines. que enla
mayoria de las ocasiones son superadas por los contenidos de las obras,
que por lo general, son plurales. Las obras abarcan los lineamientos de

4 Bemmardo Gicovate, Ob. ¢it, p. 12




mas de uno de los supuestos géneros que el hombre ha creado para
encasillar las obras literarias.

Esta forma aneja de clasificacion pasa por alto la posibilidad de los
géneros que son “singulares” a cada obra. Las clasificaciones fradicionales
en este senfido son caducas, puesto que s6lo consideran los ospectos
exteriores y dejan en el olvido la valoracion intima que esconde la obra
con su creador,

La trascendencia de la obra sonetista de Petrarca radica en el ritmo.
es decir, en la misica intema lograda en los endecasilabos por la
armoniosa distribucion de los acentos. Afos después Garcilaso y Boscan lo
infrodujeron y perfeccionaron en lengua castellana.

Realmente no fueron Garcilaso y Boscdn los que introdujeron el
soneto en Espafia, puesto que desde 1450 Don lnigo Lépez de Mendoza,
Marqués de Sontillana, en su madurez poética ya habia intentado imitar el
estilo musical de Petrarca.

De esta manera el verso de arte mayor tan usado por los escritores
espanoles fue sustituido por el endecasilabo de orgen italiano. Los
cuarenta y dos sonelos fechos al fidlico modo representan con gran
acierto la cimentacion de la renovada versificacion espanola. Un ejemplo
de estos sonetos es:

Xis

Desped con aflafo doloroso.
frisfes sospiros, la pesada lengua:
mio es el dafio. e suya la mengua
que jamas yo asi visa congojoso.

5 marqués de Santillana. Antologia poética. México, Eds. Oasis. 1967, p. 111
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sPor venlura serd que habrd reposo
cuando reconfaré mis vejaciones

a aquella a quien sus crueles presiones
ligan mis fuerzas con pemo amoroso ¢

2Quieres que muera ¢ viva padeciendo,
o sea oculfa mi grave dolencio,

la cual me gasita o vame dinuyendo,

e sus langores no han resistencia €

2De que lemedes € Ca yo no enfiendo
monr callando sea gran sciencio.

En este soneto se aprecia la distibucion clasica ABBA ABBA CDC DCD.
cuyo origen parte de una octava o piedi generalmente ABBAABBA, vy la
volla compuesta de dos tercetos que presentan combinaciones
imegulares; predominan los sonetos con dos o tres fimas, produciendo una
gran cantidad de posibiidades. Destacan durante el renacimiento
espanol y especificamente en el soneto anterior, las imas ABBA  ABBA
CDC DCD; estas terminaciones encadenadas son las que gparecen con
mayor frecuencia en diversos escritores renacentistas.

Otras rdmas de uso frecuente para los tercetos durante el
renacimiento fueron: CCD EED que predominaron en los sonetos de origen
francés; o los de origen inglés, usados por William Shakespeare CDCD EE.

La transicién de la métrica en este periodo es lo mas importante,
pues a partir de esta época el soneto se conserva como una estructura de
uso frecuente en los escritores de todos los tiempos.

El perfeccionamiento del soneto lo inicion Juan Boscan de

Almogaver y Garcilaso de la Vega. La palabra se engalana y se gjusta al
rigor del nuevo metro. El mérto de esta experimentacién italianizante en
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versos espanoles se debe a Andrea Navagero, quien sugirid a Boscén que
ensayara sonetos en lengua castellana.

La diferencia entre los sonetos de Santillana y Boscan se encuentran
pdncipalmente en la distribucién de los acentos; en el pimero el orden es
rigido, no asi en el segundo que ofrece gran flexibilidad, o cual provoca
una sensacién ritmica y musical.

Garcilaso de la Vega supera a Boscdan en la elaboracion de sonetos;
en el uso meficuloso de la mética y el ritmo, asimismo la rima aparece en
combinaciones mds regulares; es decir, no expermenta, sino que
consolida el uso de las rimas comelativas en el sexteto CDE CDE o rimas
entrelazadas CDC DCD.

&n fanfo que de rosa y azucenc?

se mwestra la color en vuesiro gesto,

Y qQue con vuesiro mirar ardiente, honesto,
enciende el corazon y lo refrena,

y en lanfo que ef cabello, que en la veng
del oro se encogid, con vuelo presto
por el hermoso cuello, enhiesto,

el viento mueve, esparce y desordena;

coged de vuesira alegre primavera
el dulce fruto, anles que el viento airado
cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitard la rosa el vienfo helado;
fodo lo mudard fa edad ligera,
por ne hacer mudanza en su costurmbre.

¢ Garcilaso de la Vega, Anfologio, Madrid, Cocuisa, 1967, (Coleccidn Primera Biblioteca
nom. 10}, p.22.
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La estructura del soneto utilizada por Garcilaso por lo regular estaba
formada por una octava y un sexteto. Otra de las reglas esfructurales que
respeta Garcilaso de la Vega es no utilizar pareados al comenzar el
sexteto, ni al final. Asimismo deben evitarse las imas asonantes; el uso de
ellas se considera incomrecto. La influencia de Garcilaso de la Vega y de
Juan Boscdan en los poetas espanoles del siglo de oro fue evidente. No
hubo desde aquel tiempo escrtores que no hayan intentado la
elaboracién de sonetos.

El perfeccionamiento de la estuctura del soneto durante el
renacimiento espaiol fue determinante para moldear o su vez et
pensamiento de una época; cuando ocurren este tipo de cambios en las
artes se evocan inmediatamente las palabras de Kar Vossler y Leo Spitzer
que afirman que los estilos son nacionales. no sélo por lo novedoso de usar
el soneto como una estructura “nueva", sino por la generalizacidon en tomo
a una forma de expresar el arte, el pensamiento de una época.

Gutiere de Cetina, gran conocedor de los sonetos de Garcilaso de
la Vega. posiblemente fue de los pimercs que introdujeron en nuestro
continente la estructura del soneto, composicidn que utilizaron tos
novohispanos Francisco de Temozas, Carlos de Siglenza y Goéngorg.,
ignacio Diez de la Bamera, Lucas Femdndez del Rincon, don Luis de
Sandoval y Zapata y Sor Juana Inés de lo Cruz

La plenitud de! soneto tiene como representantes a Fray Luis de Ledn
y a Femando de Herrera; ambos son opuestos en el enfoque que dan a sus
poemas. Fray Luis ofrece aspectos religiosos; Femando de Hemera prefiere
los temas pafridticos y amoroscs. Sus aportaciones se encuentran en el
nivel temdtico, pero en el mético. ritmico y de la rima son minimas las
modificaciones que hicieron.

El grado maximo de perfeccion del soneto lo inicia Lope de Vega:;
posteriommente Luis de Géngora y Francisco de Quevedo hardn los sonetos
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mas sobresalientes de este periodo. no s6lo por su figor métrico, ritmico y
sintactico o por lg distibucion de la rima, sino también por su grandeza
temadatica.

La influencia de Garcilaso de la Vega tanto en Lope de Vega como
Luis de Géngora es evidente; ambos ysan en sus poemas elementos de
una doble tradicién “grecolatina-taliana por una parte y popular-musical
por la otra"?

Ambas influencias no obligaron a Lope de Vega ni a Luis de Gdngora
a escribir en forma similar; su genio permitid que cada uno creara una obra
original; al respecto Bemardo Gicovate afima:

En su fotalidad. el Baroco no ofrece innovaciones importantes en
las estructuras méfricas; se atiende mas bien a conservar. limar,
adomar, explotar y explorar lo heredado. Esto no significa que las
innovaciones de estilo, en la diccién y en la actitud poética no
estén delineando un mundo artistico propio que se confinuard a
pesar de los ataques del Neoclasicismo posterior.8

Respecto a las innovaciones realizadas por Luis de Géngora cabe sefialar
lo modificacion de las imas a los tercetos; Garcilaso de la Vega utiliza
rimas CDE DCE; por su parte Géngora presenta imas CDC DCD. El cambio
no sélo se observa en la distibucion sino en el mensaje, en la intencidn del
poeta.

Mieniras por compelir con tu cabelio,?

oro bruriido. el sol relumbra en varno,

rmientras con menosprecio en medio ef flono

mira fu bianca frenle el liio befo,

7 Bemardo Gicovate, Ob. cit. p. 77.

8 [bidem, p. 78.

¥ Luis de Gongora, Antologio. Madrid, Coculsa, 1967. (Coleccién Primera Bibfioteca nom.
21).




mientras a cada labio, por cogello.
siguen mgs gjos que el clavel femprano,
y mieniras lnunfa con desdén lozano
de el luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, fabio y frenle,
anles de lo que fue en v edad dorada
oro, firo, clavel, cristal luciente,

no sélo en plata, en viola froncada
se vuelva, mds fu y ello junfamente
en fierra, en humo, en polvo. en sombra, en nada.

Ofra de las innovaciones de los escritores durante el baroco consiste en el
estilo satiico empleado en la construccidn de sonetos. Destaca el escrito
por Francisco de Quevedo “A una nariz":

Erase un hombre g una nanz pegado, v
érase unac narnz superiafiva,

érase una nariz sayon y escriba,

érase un peje espada muy barbado,

era un relof del sol ral encarado,
érase una alquitara pensaiiva,
érase un elefante boca amba,
erg Ovidio Nasdn rmds narizado,

érase un espolén de una galera,
érase una piramide de Egipto,
las doce fibus de narices era,

10 Francisco de Quevedo. Anfologio. Espafia, Coculsa, 1967, {Coleccién Pimera Biblioteca
nom. 22§,
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érase un naricisimo infinito,
muchisimo nariz nariz fan fierg,
que en la cara de Ands fuera delifo.

Por su parte, Lope de Vega utiliza su ingenio para escribir sonetos de estilo
satifico y buresco en los que predominon los juegos de palabras; no
obstante, en este fipo de composiciones Lope somete el lenguaje al rigor
poético.

Un soneto me manda hacer Violante, '
y enmi vida me he visfo en fal apriefo;
caforce versos dicen que es sonelo:
burla burdando van los fres delonfe.

Yo pensé que no hallara consonante

y esfoy en la mifad de olro cuariefo;

mas st me veo en el primer fercelo.

no hay cosa en los cuartelfos que me espanle.

Por el primer lerceto voy enfrando
y aun presumo que eniré con pie derecho,
pues fin con este verso e voy dando.

Ya estoy en el segundo, y aun sospecho
que esfoy los frece versos acabando:
confad si son caforce, y esia hecho.

B ingenio de Lope de Vega es evidente en el soneto anterior; su dominio
del idioma permifié que escribiera no sélo sobre temas religiosos, amaorosos
o mitoldgicos. sino también de cardcter festivo y buresco. La musicalidad

' Lope de Vega, Anfologia pocfica. Espana, Coculsa, 1967, (Coleccidn Primera Bibfioteca
rm. 25), p.40,
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manifiesta en los sonetos de Lope representa el tiunfo del endecasilabo
en la poesia espanola. Con gran maestrio, el ritmo logrado en los sonetos
regird a los poetas de su tiempo.

La tercera innovacién de esta época la realiza Miguel de Cervantes
Saavedra, que recumre al estrambote, "conjunto de versos que se suman a
una composicidon poéfica que presenta una forma fijo y cerada, sobre
todo al soneto y a la octava. ™2

Francisco de Quevedo y Calderon de la Barca cierran el ciclo del
bamroco espanol y del soneto italianizante propuesto en Espafia por Juan
Boscan y Garcilaso de la Vega; asimismo consolidan el uso del soneto
como forma clasica. Los sonetos de esta Gltima etapa ofrecen una
profunda reflexidn sobre la época. Algunas veces con sentido moralista,
ofras con inconfundible tono satfiico. La agudeza para percibir los
problemas humanos les permitié escribir sonetos magistrales. Muestra de
este tipo de composicidn es el soneto de Francisco de Quevedo titulado
*Amor constante mas alld de la muerte™.i3

Cerrar podrd mis ofos la postrera
sormbra que me llevare el blanco dia,
y podrd desatar esta alrma mia

hora a su afén ansioso sorjera:

Mas no de esolra parte en la ibera
dejord la memoria en donde ardia;
nadar sabe mi lama la agua fia,

y perder el respefo a ley severa.

12 Enciclopedia de la Literafura. Barcelona, Eds. Garzanti. 1991, p. 1330,
13 Antologia de poetas fiicos castelfanos. México, Cumbre, 1982, p. 257.



Alma. a quien todo un Dios prision ha sido,
venas, que humor a fanfo fuego han dado,
meéduias, que han gloriosamente ardido.

Su cverpo dejardn, no su cuidado;
serdn ceniza, mas fendrd sentido:
polvo serdn, mas polvo enamorado.

La estructurg del soneto durante el baroco alcanza su mdaximo nivel
expresivo, no solo en Espana. sino fambién en el continente americano. La
innovacién de Juan Boscan y Garcilaso de la Vega frasciende no solo a los
seguidores de la escuela de Salamanca y la escuelo sevillana; tal
influencia motiva a los escritores del bamoco a usar el soneto y
perfeccionarlo, logrando con su ejercicio composiciones de calidad
insuperable,

En los afos siguientes los modelos propuestos por los escritores
renacentistas y bamocos espanoles se respeton, observandose cambios
sélo en el aspecto temdtico. en el fondo.

2.2 Las principales rupturas en la estructura del soneto.

La revision histdrica del soneto espanol realzada en lineas anteriores
abarca desde sus primeras manifestaciones por parte del Marqués de
Santillana hasta la perfeccion de la estructura det soneto en Calderon de
la Barca y francisco de Quevedo. En las siguientes lineas se abordaran
smpiemente las innovaciones realizadas por 1os escrtores de finaies del
siglo XIX durante el modemismo.

Durante el siglo XIX el soneto es ufiizado con innovaciones en

diferentes niveles. Entre las mas sobresalientes se encuentran el uso de
versos alejandrinos © versos octosilabos. Respecto a la nma, se escriben

59




sonetos con dos o una sola ima. El afdn renovador distingue a los escritores
americanos. La ruptura es inminente. Nuevas formas aparecen como
respuesta a una necesidad de cambio.

Antes de mencionar las innovaciones hechas por los escritores
modernistas a la estructura del soneto, es conveniente enlistar las
aportaciones realizadas por los escritores americanos desde Sor Juana Inés
de la Cryz hasta finales del siglo XIX, tiempo en el que aparece el
modemismo.

1} Los escritores novohispanos respetan la influencia italianizante que
perfeccionaron Lope de Vega y Gongora.

2) La capacidad creadora de Sor Juana Inés de la Cruz le permitid
incursionar en la elaboracidon de sonetos: con maestia incomparable
abordd temas diversos. Con gran deleite perfecciond sonetos amorosos,
con elocuencia los de cardcter filoséfico y meral, con gracia e ingenio los
de fipo satiico butlesco y haciendo gala de erudicion escribid sonetos
historico-mitoldgicos. La sed infinita de plasmar su intefigencic en versos, la
levd o la creacidén de obras perfectas en la estructura. En su elaboracion
siguio los modelos propuestos por Géngora y Quevedo.

Quéjase de la suerte: insin0a su aversion a los
vicios y justifica su diverfimento a las musas™

En perseguirme. Mundo, aqué inferesas?
2En qué fe ofendo. cuando solo infenfo
poner bellezas en mi enfendimiento

y no mi enfendimienfo en las beflezas?

14 Gran Coleccion de Ia Uteratura Mexicana, “Sor Juana Inés de la Cruz (1615-1695)" en Lo
fiteratura de la colonia. México, Promexa, 1985, p. 575.
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Yo no estimo fesoros ni iquezas;

y asi; slempre me causa mds confento
poner iquezas en mi pensarniento

que no mi pensarmienfo en las riquezas.

Y no estimo hermosura que, vencida,
es despajo civil de las edades,
ni iqueza me agrada fementfida,

feniendo por mefor, en mis verdades,
consumir vanidades de o vido
que consumir la vida en vanidades.

Su erudicion fue puesta a prueba en diversas ocasiones; muestra de ello es
el siguiente soneto™ del que le proporcionaron las consonantes forzadas,
juego muy frecuente en su época.

Inés, cuando le rifien por belloco,

para disculpas no e falfa achoque
porque dices que frague y que bamaque.
con que sabes muy bien faparla caca.

y coges la parola, no hay uraco

que asi la gorfa, del mal ano saque;

y con fronidos, mds que un lriguifraque,
a fodo mundo aturdes cual mafraca.

Ese bullicio fodo lo frabuca,
ese embeleso fodo lo embeleca;
mas aunque eres, Inds, tan mala cuca,

¥ 1bidem, p. 582.
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sabe mi amor muy bien fo que se peca:
v asi con tu aficion no se embabuca,
aunque eres Zancaron y yo de Meca.

El estilo de Sor Juana Inés de la Cruz abared las dos tendencias bamrocas:
el culteranismo y el concepto.

3} Durante el romanticismo en Espana aln se conservan resonancias
de Garcilaso de la Vega y de Femando de Herrera. El estilo patridtico es
caracteristico en los sonetos de José de Espronceda. Otro ejemplo del
soneto durante el romantficismo fueron los escritos por El Duque de Rivas en
los que predominan 1os temas de indole amorosa y la técnica descriptiva.

Los sonetos escritos por Enrique Git y Carrasco (m. 1846) presentan
modificaciones que deben tomarse en cuenta. En un intento de
orniginatidad modifica la rima de los cuartetos; al respecio propone cuatro
rimas cruzadas ABAB CDCD, ademds de heptasilabos en los tercetos,
estructura asimétrica empleada en algunos sonetos por Luis de Géngora.

El afan de manifestar las pasiones tanto amorosas como ideoldgicas,
impidio sujetar el pensamiento impulsivo a moldes tan estictos como ef del
soneto. Por el contrario, los versos polinitmicos o polimétricos marcan un
claro antecedente del inminente modemismo de finales del siglo XIX.

El paisaje que sirve de marco a los grandes amores durante el
romanticismo se fransforma conforme transcume el siglo XIX. Los escritores
romanticos describen en forma subjetiva, tratando de asemeijar el paisgje
a sus estados de animo; por el contrario el modemismo ofrece un paisaje
aislado a los sentimientos del poeta, un panorama nuevo gue anuncia
desde entonces un giro en la manera de plasmar la realidad en la poesia
y especialmente en el soneto.
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la precision espacio-temporal es indispensable para fijar la
problemdtica del poeta y su obra, del poeta y sus sensaciones. La
contextualidad de la obra poética, aunque abarque un plano
superpuesto a la realidad no parte de un referente inexistente, de la nada.
La inspiracién no existe en la medida que el proceso de recuperacion de
la realidad cumpla con el objetivo de capturar la imagen y la transforma
posteriormente en palabra, en escritura.

Uno de los fundamentos maés importantes det modemismo sefiala la
necesidad de innovar, afima Rubén Daro: "Lo primero, no imitar &
nadie”;' por esta razén, sus contemporaneos prefieren los temas con
motivos y ambientes exdficos e imeales, alejodos del tiempo y de las
circunstancias de la vida cotidiana,

La renovacion artistica propuesta por Rubén Dario y sus seguidores
no descarta el uso del soneto; por el contrario renuevan y lo acoplan a sus
necesidades.

El retomo a los clasicos pemmite actualizar la estructura afeja del
soneto; ya usan versos alejandrinos, ya versos con méhicas nunca antes
empleadas en la elaboracion de tales composiciones. La preocupacion
por la métrica y el ritmo compensé el esfuerzo de los poetas que se
aventuraron en la ardua elaboracion de los sonetos.

La influencia del parnasianismo se aprecia en el rigor formal que
siguen los escritores modemistas para construir sus versos. La grandeza de
Rubén Dario va mas alld de la versificacion, pues incorpora en sus poemas
un ritmo de acuerdo con el asunto 0 estado de Animo; asimismo, en sus
versos los colores guardan relacién con el contenido o estado de animo
del poeta. )

16 Rubén Dario, Anfologia poéfica. Espaia. Coculsa, 1967. (Coleccién Pimera Bilblioteca
nom 56).
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Por su parte Giocovate afirma:

Los modernistas, muy al tanto de las modas parisienses. no dejan por
eso de observar la naturaleza que los rodea y de querer afirmar su
ameficanismo.V .

Et conjunto de sonetos de & poeto y ef ro siguen la linea propia del
modemismo. Los poetas americanos escriben de tal manera que el paisaje
resalta en la mayoria como muestra de la idenfidad que separa a
América del resto del mundo.

Enfre las principales innovaciones de los modemistas al soneto
deben senalarse:

1JUsaron  paralelamente ol endecasilabo, versos eneasilabos,
dodecasilabos (hemistiquios de 7+5) y alejandrinos.

2) Modificaron la ima en los cuartetos; predomina el serventesio
(imas cruzadas} y sonetos con una o dos imas.

3) Componen sonetos en versos de arte menor. 0 denominan
sonetillo. Predominan los hexasilabos y octosilabos.

4) Reaizan combinaciones méfricas en la elaboracion de sonetos
{(endecasilabos con heptasilabos).

5) Una de las dltimas innovaciones consistio en componer sonetos
con fimas asonantes y versos blancos.

é6) iene auge la rima afrancesada ABBA ABBA CCD EED.

7 Bemardo Gicovate, Ob. cit, p. 150.
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& ocaso del modermismo lo marca la publicacidon del soneto "La
muerte del cisne” de Endique Gonzdlez Martinez publicado en 1911 en Los
senderos oculfos. Este poema ofrece en su conjunto los elementos del
modemismo. Fue escrito en versos alejandrinos, imado a la francesa ABBA
ABBA CCD EED. Su mencion es inevitable, pues marca una época de
plenitud, que dejaria herencia en los poetas posteriores. El afdn de
renovacion constante que distinguié a la vanguardia lo justificaron.

Enrique Gonzdlez Martinez despide ai modernismo con el siguiente
soneto alejandrino's,

Tuércele el cuello al cisne de engarioso plumaje
que da su nota blanca of azul de la fuente;:

&l paseq su gracia no mds, pero no siente

el alma de las cosas ni la voz def paisgje.

Huye de loda forma y de fodo lenguaje

que no vayan acordes con el rifmo lafente

de la vida profunda... y adora intensamente

o vida, y que fa vida comprenda fu homengje.

Mira el sapiente buho cémo extiende las alas
desde el Ofimpo, deja el regazo de Palas
y posa en aquel drbol el vuelo taciturmo...

& no fiene fa gracia del cisne, maos su inquieta
pupia, que se clava en la sombra. inferpreta
el misterioso libro del silencio noctumo.

'8 Enrique Gonzdlez Marinez, Tuércele el cuello al cisne. México, FCE, 1984, [Lecturas
Mexicanas num. 67).



Durante la vanguardia el soneto parte de la dualidad francesa, es decir
de dos tendencias: parnasianismo y simbolismo. La primera en
decadencia, pues las reglas por lo general se modifican en cada esciritor,
quien desde principios de siglo pretende encontrar en la realidad el jvego
oculto de las relaciones simbdlicas. :

El simbolismo es el antecedente de la vanguardia. Tal parece que el
soneto es una estrofa eldstica, capaz de resisfir o las necesidades del
hombre de todos los tiempos. Los intentos de renovacién se prolongan
hasta las primeras décadas del siglo XX los poetas experimentaron
combinaciones poco frecuentes, se aprecia en los sonetos de Banchs:
AAAB AAAB AAB AAB.

Durante ka vanguardia se rompe totalmente la estructura del soneio:
la importancia del pensamiento artistico no se sujeta al de la estructura
tradicional. Las imagenes, el fitmo y la fransformacion del concepto de la
belleza dejan el paso a nuevas rutas para plasmar el orte.

A partir de los afios veinte, el soneto se ha estructurado de acuerdo
con inquietudes de cada personalidad creadora. Se escriben sonetos de &
0 7 imas combinadas por lo general en forma arbitraria. Es Ia vanguardia
manifestada en contra de la tradicidn. El caos inevitable; en algunos
sonetos se observa influencia italiona, en otros francesa, en otros
simplemente elementos mexicanos. El soneto es una estructura que
intentan adn los escritores de nuestro tiempo y con muy buen estilo.

En América, las renovaciones a la estructura del soneto son minimas;
los cambios no atentan en contra de la estructura tradicional, por lo
general respetan la distibucidn: dos cuartetos y dos tercetos.

Las innovaciones que hacen se encuentran principalmente en el

fondo. El soneto es usado para safisfacer un anhelo de ruptura; para
revolucionar el concepto de belleza estélica. Fernandez Moreno en
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“Soneto de tus visceras " ofrece ia nueva concepcidn de la belleza de
prncipios del siglo XX.

. Hartfo ya de alabar tu piel dorada,
tus externas y muchas perfecciones,
canfo ol jardin azul de tus pulmones
y a tu Iréquea elegante y anillada.

Canto a tu masa intestinal rosada,

al bazo, al pancreas, a los epiplones,
ol doble filfro gris de fus nifiones

Yy @ v matiz profunda y renovadao.

Canlo al fuétano dulce de tus huesos,
a la infa que embebe fus fejidos,
al acre olor orgdnico que exhalas.

Quiero gastar lus visceras a besos,
vivir deniro de If con mis senfidos...
Yo soy un sapo negro.con dos alas.

La rebeldia del lenguaje da nueva vida al soneto. Su estructura se gjusta a
la modemidad, al hombre contemporGneo. En este siglo muy pocos
sonetos ofrecen novedades estructurales; de las mas importantes cabe
mencionar la aparicién de sonetos sin ima, 1o que ha dado a llamarse
antisonetos. Otros han hecho gala de su ingenio; respetan la distribucién
fadicional de dos cuartetos y dos tercetos, pero en tugar de utitizar versos
endecdsilabos, usan versos de arte menor: a este fipo de composiciones se
les llama sonetfillo o sonetino.

7 César Femandez Moreno. “Soneto de tus visceras” en Infroduccion o lo poesia. México.,
FCE. 1983. {Coleccidn Popular narm. 30).
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Mas alta del ingenio. los sonetos escritos en este siglo aportan en su
contenido ia visidn profunda del hombre contemporéneo, producto de ia
angustic y las crisis existenciales, provocadas principalmente por las
grandes conflagraciones de principios de siglo: la Primera y Segunda
Guema Mundiales.

En este siglo la dependencio literaric aparece como constante en
varios escritores; la proximidad y diversidad de realidades les lleva a crear
cbras, si no colectivas, si con elementos pluriculturales. El poerma es el
hombre, por tanto, la forma reflejard no un estilo individual, més bien un
estilo generacional, en donde los limites se encuentran en el lengugije
mismo. A mayor intertextualidad mayor profundidad humana.

La intertextualidad en nuestro siglo pemmite ver las relaciones
existentes entre escritores de diferentes épocos, grupos. tendencios,
movimientos, etc. Més aild de la simple influencia © dependencia, se
pretende descubrir el lazo que une el pensamiento creativo del artista; de
ios artistas a través del fiempo.

Durante la vanguardia escitores de la talla de Jjorge Luis Borges.
Jorge Guilién, Jaime Torres Bodet recumieron al soneto. no para aiterar su
estructura y su forma., sino para enrquecera bagjo el rigor mds estricto
posible. La metica, la rima y el ritmo son respetados: el rigor en la
construccion sigue los pardmefros mas rigidos de la fradicion.

Los poetas mas radicales de nuesiro siglo recumieron a la estructuro
del soneto para plasmar sus inquietudes politicas y sociales, Enfre estos
escritores destacan Pablo Neruda y César Vallgjo; éste Ultimo, que en sus
inicios aremetié contra la forma en Tnice, sucumbe a la fuerza estructural y
perfecta del soneto. Se aprecia el rigor a la forma cldsica en “Intensidad y
altura™ que forma parte de Poermas humanos.




Quiero escribir, pero me sale espuma,
quiero decir muchisimo y me aftolfo,

noe hay cifra hablada que no sea suma.
no hay pirdmide escritfa sin cogollo.

Quiero escrbir, pero me sienfo puma,

quiero laureamme, pero me escebolfo.

No hay voz hablada, que no llegue a bruma,
no hay dios ni hifo de dios, sin desarrolio.

Vamonos, pues, por eso, a comer yerba,
came de flanfo, frufo de gemido,
nuesira airna melancolica en conserva.

; Yamonos ! j Vémonos ! Esfoy heridlo;
vamonos a beber lo ya bebido,
vamonos. cuervo, a fecundar fu cuerva,

El lengugje de Vallejo recupera el tono melancdlico de Garcilaso; el
hombre una vez mds encuadra sus blasfemias y gritos de impotencia en ia
prision del soneto. La poesia tradicional emerge de la ruptura hacia lo
continuidad, hacia la tradicidon de la ruptura.

2.3 Entre la fradicién y la ruptura: el concepto de estilistica
aplicado a los sonetos de & poeto y el io de Manuel Maples
Arce.

Las primeras composiciones modemistas ofrecen elementos variados;
destacan los gsuntos americanos, la descripcion de paisajes tropicales y
fipos regionales. Estos elementos, caracteristicos en el modernismo, se
aprecian en los sonetos de Manuel Maples Arce, no sélo en & poefa y ef
fo, sino también en otros de su obra poética.
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Se deduce por lo tanto que la obra de Maples Arce conserva
elementos del modemismo, pero no el de la plenitud, sino el de los albores.
Aquel modernismo de transicidn entre to romdntico y lo modemo en el que
predomina-la voz melancdlica del poeta y sus sentimientos, transformados
en un lenguagje que desnuda y muestra la condicion del hombre.

Una constante generacional en los poetas modemistas se observa
en su capacidad de sintesis descripfiva. El paisaje ocupa un lugar
determinante en el estilo de finales del sigio XIX; la proximidad con el
reglismo, en el que el detallismo fue caracteristico, favorece a la creacién
de poemas gque evocan los diversos paisajes amencanos.

Femplos de esta tendencia los encontramos en Salvador Diaz Mirdn
y Manuel José Othédn, escritores indefinidos o de transicién. que presentan
valiosas innovaciones que los alejan mds del romanticismo y los acercan al
nuevo espintu propuesto por Rubén Dario.

Luis Leal, en el prélogo que aparece en Anfologia Podlica® afirma
que la obra de Diaz Mirén * puede dividirse en dos épocas. perfectamente
diferenciadaos. la primera va de 1876 {fecha de su composicion mads
ontigua) a 1891 {(.]) Perc en 1892.. empieza su segunda época
representada por las poesias de Lascas (1901} y las que compuso después
y aparecieron en periddicos y revistas"2!,

En México, los primeros indicios del modemismo se encuentran en las
cbras de Salvador Diaz Mirdn y de Manuel José Othdn; se consolida con
las obras de Manuel Gutiérrez Ndjera y Amado Nervo y culming con las
obras de Ramédn Lopez Velarde y Enrique Gonzdlez Martinez

™ Salvador Diaz Mirdn, Anfologia poética. Seleccidn, estudio y notas de Antonio Castro
Leal. México, UNAM, 1985, (Biblioteca del estudiante universitario nim. 78).
2 [bidermn, pp. Xi-xv.
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La atmosfera que precede a Manuel Maples Arce ofrece elementos
suficientes para seguir los propuestas modemistas. Los primeros poemas
escritos por Maples Arce datan de 1914, fecha no tan lejana a la plenitud
del modernismo.

La influencia de Manuel José Othdn aparece latente en los poemas
de Mapies Arce. El canto al paisgje americano por parte de Othdn es
acertado y melodico.

Las concidencias enfre Diaz Mirdn y Manuel José Othdn son minimas,
pero es conveniente senalarlas.

1) Diaz Mirdn y Maruel José Othdn presentan en sus obras elementos
romanticos con tendencia a una renovacién.

2) Ambos escriben poemas en los que predomina el paisgje como
elemento esencial para plasmar sus inquietudes sentimentales.

3) Ei conocimiento de los cldsicos castellanos les permite escribir una
obra sélida respecto g la estructura métrico-ritmica. Tal perfeccionamiento
es superado por Diaz Mirdn en su segunda época literaria en la que usa
gran canfidad de recursos estilisticos.

Coincidencias, mas no paralelismo, pues cada escritor dio un
tratamiento distinto o la materia poética. En los poemas de Diaz Mirén se
observa la actitud rebelde e iracunda de un poeta temperamental; no asi
en la obra de Othdn en la que se aprecia un tono mas delicado y sublime.

Maples Arce asimila de ambos escritores su predileccion por el
paisdje; de Diaz Mirdn imita el afan de perfeccion en ta forma; de Othén la
profundidad reflexiva de un romantico tardio, para el que la soledad es su
Unico confidente.
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La relacidon Othon-Maples se ve reflejada en & poeta y ef ro. La
admiracién por el “Idilio salvaje” vy por la obra de Othdn se observa en el
epigrafe que precede a los nueve sonetos “... y una eterna nostalgia de
esmeralda.”; asimismo, en uno de sus sonetos Maples Arce reailza una
parafrasis del mismo verso:

Contemplando en fus aguas de esmeroida
mi nostalgia y tv efema pimavera,

una vez mas la parda sementera

dard su fruto escarlata y gualda.

{Maples, Sermiflas, 5. VI, p. 13)

Et paisgje en los sonetos de Maples Arce no es estdtico, estd vivo. Presenta
sintomas que responden a su sensibilidad poética; tal parece que el rio al
que cania se entemece por la admiracidn que le rinde el poeta. La
dualidad poeta-rio se funde en un solo latido.

Rio de cristal, si, adids te digo,
con las mismas palabras de un amigo
que como yo vagd por los océanas,

{Mapiles, Semnilias, S. IX, p. 135)

El paisgje de Maples es resultado del acto de mirar, de explorar su
capacidad sensorial y de transformar i naturaleza en imagenes poéticas.
El procedimiento para lograr tal comunicacion radica en la imporancia
que representa el color. Al respecto Maples Arce afirma en /ncifaciones y
valoracionesZ o siguiente:

2 Manuel Maples Arce, Incifaciones y valoraciones. México. Cuadermos Amercancs, 1956.
Nam. 50.
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La actitud y el gesto fraducen a la vez los mds intimos estados de
espiritu. 3La mirada no es acaso indicio sutil de la vida interior? En
ocasiones la visidn del color suele asociarse a un senfimiento.
Homero habla de la "muerte parpura”. Rimbaud del color de las
vocales. Mirar, en suma, es una leccién de evidencia.

El paisgje, insiste Maples Arce. ha inspirado a todos los artistas, les provoca
un goce estético que transforman posteriormente en palabras y éstas en
poemas: "De la impresién meditativa del compo, los bosques y el mar
recibe el espiritu una infinitud de sugestiones que lo afectan en forma
imprevisible."2

La obra paisdjista de Maples Arce no parte de la intuicidn, sino de
una profunda reflexidon. de un andlisis total de la realidad que lo circunda.
La perspectiva de éste no es simplemente imitativa; por el contrario, en
cada verso da vida a los elemenfos que encuentra a su paso.

Los valores estéticos alcanzan plenitud en su palabra poética. El
estilo vanguardista de sus primeros afios queda relegado o segundo
término. La poesia sustancial emana del artista veracruzano con madurez
y fuerza emotiva.

En este sentido es conveniente aclarar que cada poeta presenta un
individual proceso de evolucién de su estilo, que si no es una regla, puede
servir para delimitar las etapas productivas del arista.

Durante ta primera etapa Maples Arce escribe sus primeros poemas
ufilizando los modelos propuestos por los modemistas. La  tradicion
modernista es latente en los escritores de principio de siglo. El uso excesivo
de las formas propuestas por Rubén Dario sirvieron de molde a los poetas

A [bidem, p. 18.
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que en aquellos anos se iniciaban en la poesia; Maples no fue la
excepcion.

Durante la segunda etapa Maples Arce rompe en forma impulsiva
con la fradicién modemista; la ruptura inminente la marca la aparicion del
estridenfismo en diciembre de 1921. La ruptura, fendmeno necesario en la
iteratura. senala el fin del modemismo.

La falsa orginalidad propuesta por Maples Arce sdlo cubrié con un
ciclo. Todo poeta se inicia imitondo a sus escritores favoritos, ya sean
contempordneos o por influencia de una fradicidn incutcada en las horas
de escuela: en el caso de Maples por la influencia de su padre, quien
destacé como poeta en las regiones veracruzanas.

En un apartado de sus memorias, Maples confiesa sy predileccion
por ios poetas modemistas: Leopoldo Lugones, Rubén Dario, Amado Nervo,
Manuel Jose Othon, etc. Dicha predileccion justifica el esfio manifestado
en sus poemas juveniles: por lo tanto su visidn inicial es netamente
modermista. La influencia poética modermnista fue inevitable.

En el ocaso del modernismo el poeta intenta sacudirse la influencia
decimondnica. Su espifitu se estremecio ante los acontecimientos artisticos
que aparecieron en Europa. La critica en este sentido afirma qQue la
relacion de Maples Arce con escritores europeos fue ficticia; dudan que
Maples realmente haya tenido comunicacidn con los artistas; se afirma
que conocid algunas publicaciones de las revistas vanguardistas; de éstas
copid el directorio de los escritores y artistas; y no conforme aun redacté
los manifiestos: el estridentismo como movimientoe vanguardista ocupa un
lugar en la literatura mexicana. En este senfido. la critica eméneamente le
niega tal acierto. Tal desconocimiento niega la existencia del grupo o
generacion de artistas del periodo (1921-1927), y por tanto del estilo
generacional de los estidentistas.
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Por estilo generacional se comprende, por oposicidn al estito propio
o individual, la concordancia entre los arlistas que comparten afinidades
estéficas, politicas, pidsticas. etc. La similitud de edades justifica tal
afimacién. Las manifestaciones escandalosas de los estridentistas son el
resultado del nuevo espiritu que nacia con et siglo. Los jdvenes anhelantes
de un pais renovado incursionaron en el arte para sacudir el tedio
mondtono en que se encontraba la iiteratura. El pecado tal vez fue su
juventud inexperta, que en la mayoria de las ocasiones se perdié como un
gnto estridente que sélo desperté a los arfistas. pero después no dijeron
nada.

La similitud de estilo los hace indistinguibles; en este senfido el estilo
individual sucumbe anie el estilo generacional. Son tan idénticos en este
periodo que parece la obra de un solo escritor. Los matices diferenciales
entre ellos son imperceptibles.

La grandeza de Maples Arce va mas alla de la ruptura que propone
en 1921 con el estidentismo. El afan artistico no se limita a un periodo, su
vision integral del arte se prolonga a su edad madura, en la que consolida
la estética que lo distingue como un excelso poeta. La propuesta
estidentista fue como todo movimiento vanguardista, una manifestacién
transitoria, una incitacion para comegir el rumbo de la literatura mexicana.

Su visidn cosmopolita nacida de ia influencia modernista le
permitieron, en su edad de madurez. el encuentro con su voz propiq, es
decir con su estilo propio o individual.

Et estito propio o individual dificilmente puede apreciarse en un
escritor. Por lo general el ideolecto, uso individual de la lengua, parte del
sociolecto?, uso de la lengua a nivel social, ya sea por un grupo

2 Roland Barthes, £ susurro del lenguaje. Mds alld de la pakabra y Ia escrtura. Barcelona,
Paidds, 1994. Paidds Comunicacion nom. 28. p. 127.
= [bidem, p. 127.
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determinade por circunstancias histdrico culturales, ya por afinidades
estéticas.

Por lo tanto, Maples Arce en & poefta y ef ro ofrece una vision
reflexiva de la redlidad que lo circundd; en tal sentido, seric eméneo
acercarse g sus poemas parq buscar indicios de su individualidad estilistica,
sin fomar en cuenta ia tradicién que sigue latente en su obra.,

La estilistica en este sentido sefiala la dudlidad: toda obra contiene
elementos que permiten reconocer al autor, pero en el momento de
enfrentar el texto no deben influir en su interpretacion. La obra por si misma
tiene un valor infrinseco, propio. & paralelismo autor-obra debe superarse,
solo de esta forma se encontrardn los valores universales del poeta, que
han permitido que su obra se prolongue mds allé de una época.

El andlisis de una obra artistica radica en sefalar los elementos universales
que ha utiizado el autor; pero no interesa mencionardos sélo como un
listado, sino cdmo 1os ha transtormado, cémo les ha individualizado, como
les ha dado un sello distinfivo y particular. Bl texto mismo es una
manifestacion del idiolecto, pero su existencia requiere necesariarmente de
un lenguaje generacional, no sélo de la época que precede al autor sino
a su obra. De ahi la necesidad del rastreo en la tradicion.

En este sentido Wolfgang Kayser es contundente cuando ofima;

Pero las dificultades aumentan. i dirigimos nuestro mirada mas alla
de las obras del autor, muchas veces lliegaremos a la conclusion de
que un rasgo estilistico tipico y expresivo no es tan personal si no
oparece también en ofras obras con la misma frecuencia. En una
poesia baroca, las metdforas ingeniosas y brillantes constituyen,
ciertamente. un rasgo estilistico inconfundible, pero no podemos
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afrmar de ningin modo que sélo sea tipico del autor, sino que es
tipico de toda ia poesia.2s

Asi. lo estilistica deja de ser individual y generacional; no interesa de los
sonetos de £ poefa y ef no los fundamentos de Maples-autor, ni la
contradiccion con su poética vanguardista; lo que importa en primer lugar
es la proyeccion del texto poético por si mismo; las constantes del texto
deben fundamentarse a partir de la revision integral de la poética de!
artista. En ofras palabras, la estilistica intfegral permite descubrir los
mecanismos intermos que llevaron al artista a la construccidn det texto. El
analisis mismo permitird descubrir las influencias o dependencias del autor
para crear su poemas y la frecuencia para ulilizar las diversas licencias
métricas, ritmicas, lexicales, retdicas. efc.

La confrontacién con obras similares tanto estructurales como
tematicas han permitiran sefalar los rasgos distintivos del poeta en el texto
estudiado. En este sentfido Wolfgang Kayser afirma:

Cada obra literaria representa, pues. un mundo poético
uniformemente estructurado. Captar el estilo de una obra significa,
segun esto, captar las fuerzas que dan forma a ese mundo,
aprehender su estructura uniforme e individual. Podemos decir
también. con ofros palabras que el estic de una obra es Ig
percepcion uniforme que preside a un mundo poético: tas fuerzas
que le dan forma son las categorias de la percepcion.??

El siguiente capitulo se ofrecerd una somera revision de los sonetos de £
poeta y el ro. B! énfasis recaerd en la dualidad que da nombre a este
grupe de poemas; asimismo se analizard el paisaje como un todo integral.

2 Wolfgang Kayser, Ob. cit.. p. 378.
27 jbidem, p. 386.
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Paisgje como ndcleo en el que descansan las preocupaciones
metafisicas y espiituales de Maples Arce. Respecto a la estilistica
descripfiva?s, afima Martin Alonso:

Comprende la representacién de cosas, seres y paisgjes.
explicando sus diversas partes, cualidades o circunstancias. Como
medio de expresion, se exterioriza por el empleo abundante de
adjetivos calificativos.

Este tipo de estilistica propone la siguiente clasificacion de andilisis:

a)Topografia: descripcion de un lugar.

b)Cronologia: descripcidn de una época.

cjProsopografia: descripcion de las cualidades fisicas de la
persona.

d)Etopeya: descripcién de cudlidades morales.

e)Retrato: cuando se refiere a la descripcién de cualidades
fisicas y morales de una persona.

Las imagenes del rio toman vida en la palabra del poeta. La
evocacion constante del pasado y de las experiencias vividas en los
margenes del rio le permiten producir sensaciones poéticas de un aito
nivel reflexivo. La maestria de Maples abarca el paisaje de manerg
integral, por io que cada elemenio guarda perfecta simetria en la forma
del soneto. Nada es gratuito. Bl ritmo, la ima, o mética, el léxico, ofrecen
un equilibrio arménico. propio de un poeta profundo y culto.

No son versos que nacen de la intuicidn ni de la emotividad: por el
contrano se aprecian los fundamentos poéticos y estéticos del arte que
anhelaba y que encontrd en su madurez

& martin Alonso, Ciencia del lenguage y arfe del estilo. México, Aguilar, 1992. T p. 408.
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CAPITULO TRES

Los poemas de Manuel Maples Arce en & poeta y el no.
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3.1 Arte poética de Manuel Maples Arce.
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Ars poéfica’

Hay algo todavia que no debo callar,

&s siempre prefenble solamente gustor

a unos cuanfos selectos que a mil de lo vulgar,
No busques a la Plebe, no sigas las charangas.
No creas que la poesia es un juego de mangas.
Tampoco el espejo del iempo en que fe ves,
& lo reaf absoluto como dijo un romdaniico.

s rosal la muyjfer, la estrelfa de mi confico

o la viva nostaigia de lo que pudo ser?

Poesia es fo que es.

Son Las flores del mal, de Carlos Baudelaire,
Rirnbaud, Nerval, Sféphan Mallormé,

maesiro de la ausencia y el imposible 3qué?g
Cendrars. Apollinaire.

! Manuel Maples Arce. "Ars poética” en Las semilias del iempo. México, FCE, 1981,

Coleccion Letras Mexicanas.



[5 Incluyo a kas Espanas:

{18} A Jorge Manrque, el de la muerte sentida,
[17] Gongorao, Quevedo, quien djfo del Osunar:
(18] “Su tumba son de Fandes las camparnias

[19] ysu epitafio la sangrienta luna™

[20]  Juon Ramdn, andaluz de universal medida,
{21] Garcia Llorco, el gitano, etemo asesinado
[Z2] Alexandre, el Nobel de vendimias extranas,
23] el segundo Machado, el def fempo y fa vido,
[24] A México también con Ramédn Lopez Velarde,
[25] el pimero en Zozobra, sin desdén para fanfos
{26] de un afon infinifo, cuyo corazdn arde

[27]  bgjo el cielo sediento de pdjaros y hechizos
[28] en los alfas planicies, y los que nuevos canifos
{29]  trajimos de los rios de viejos parcisos.

£30]  La poesia es lo que vive mds que una sepulturg.
£31] & o pura excepcion. Un soplo de altura.

[32]  La fler invuinerable a la espada femida.

[33] & dliimo reducto que nos dgja la vida.

{34] Es angustia, horizonte, anhelo del confin,

Maples senala en “Ars poética” los lineamientos que le ayudaron a
formalizar su estilo: asimismo menciona la dualidad de escritores franco-
espafoles que influyeron en la creacidn de su obra. El poema lo
componen freinta y cuatro versos repartidos en dos estrofas, en las que
predominan los versos alejandrinos con fima consonante; el autor intercala
tres heptasilabos para puntualizar aspectos frascendentales y marcar el
giro temdtico de una estrofa a la ofa.

En primer témino Maples alude a los poetas simbolistas;
posteriormente a los de origen espafiol y concluye el poema con Ila
evocacion de Ramén Lopez Velarde. En el mismo texto aparecen
postuiados y sentencios personales en tomo al arte: tales fundamentos
permiten apreciar un poeta profundo; es decir, con sélidos conocimientos
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sobre la fradicidn poéfica. Respecto a! concepto de poética, Helena
Bedistain afima:

La poética de un autor es importante para ser tomada en cuenta
cuando se lee su obra porque la explica, la aclora, lo hace
comprensible en mayor medida. La poética de un escritor es |la flor
de su ser artistico, la idea asumida por él acerca de lo que es el arte
de la palabra; idea puesta en practica en su produccion literaria. 2

"Ars poética” se divide en cinco partes de acuerdo con los fundamentos
que expone el poeta. En la primera generaliza; su pensamiento marca la
direccidn del arte, la preferencia por un arte para la élite. no para las
masas; el poeta despectivamente les llama “plebe”. Tal afirmacidén resulta
anfitética de su vision vanguardista, aunque el estridentismo tampoco fue
un movimiento social. pues pocos lograron comprender su léxico ni su
intencién en la literatura. En esta primera porte enfatiza que el arte es
infemporal, por lo que el poeta debe alejarse del cardcter anécddtico
para buscar por medio det pensamiento la esencia de la poesia.

En la segunda parte el autor hace referencia a la influencia ejercida
por los poetas simbolistas: Baudelaire, Rimbaud, Vergine, Mallarmé;
asimismo sefiala la influencia por parte de Apolliingire y Cendrars,
precursores tedricos de la vanguardia. El primero respaldd las tendencias
mas dispares que intentaban abolir la tradicidn, proclamé manifiestos
tedricos en favor del cubismo; asimismo inicid el uso de ideogramas liricos.
El segundo se afand en romper los vinculos con la tradicién, apoydndose
en la poesia iracionatl que reflejoba la amargura de la vida.

En la tercera parte se hace referencia a la tradicion espaiiola por
un lado y a los poetas espanoles mds destacados de principios del siglo XX

2 Helena Beristain. Andfisis e inferprefocion del poema liico. México, UNAM (Instituto de
Investigaciones Filolégicas). Cuademos del Seminario de poética No. 12, 1989.

82



por el ofro. Lo desconcertante en la poéfica de Maples radica en el giro
que hace hacia los poetas cldsicos y conservadores de lo “forma”. B
proceso reversible que utiliza en su poética consolida el concepto de
intertextuglidad; la ruptura misma tiene que recurir a la dependencia del
pasado para afirmarse.

En el cuario apartodo Maples menciona @ Ramén Lépez Velarde:
senala su predileccién por Zozobra (1919)3 del que forman parte los
poemas "No me condenes...”, “Memoria dei circo”, “Tiera mojada”. En
estos poemas se aprecia una adjetivacion novedosa que deja sentir un
naciente estridentismo.

Yo tuve, en fierra adenfro, una novia muy pobre:
ojos inusifados de suffafo de cobre.
liamadbase Mara; vivia en un suburbio,
¥y no hubo enire nosolros ni sombra de disturbio,
Acabamos de golpe: su domiciio estaba
configue a la Estacion de los ferrocarmies,
Y. 4QquUé noviazgo puede ser duradero, enire
campanadas cenimfugas y sibatos febrlesg

{No me condenes... p. 51}

Imumpia ef payaso
comao una estridencia
ambigua, y era a un fiempo
manicormio, nifez, golpe confuso,
pesadilia y licencia.
{Memorias def circo... p. 83}

3 Ramon Lopez Velarde. "De Iozobra" en & ledn y fa virgen, México. UNAM (Biblioteca del
Estudiante Universitario No. 40), 1971. Los fragmentos que cito pertenecen al mismao libro,
se sefala enfre paréntesis los litulos de los poemas y la pagina en que aparecen.



Trerra mojada de los tardes liquidas

en que la luvia cuchichea ‘

¥ en que se reblandecen las serionitas, bagjo
e/ redoble def agua en la azofegq...

(frera mojada... p.67)

Concluye "Ars poética” con generalizaciones respecto a la poesio. La
poesia es etema, es pureza v es perfeccion, es insustituible y absoluta. Es
verdad pura. arte hecho palabra. Es en forma concluyente todo y nada.
Sentencia el mismo autor: “Es angustia, horizonte, anhelo del confin”,

La gradacion que hace Maples para concluir su poética termina en
un absoluto que afirma la existencia. La elaboracién de la poéfica es una
necesidad del poeta que intenta un acercamiento con el lector; gran
parte de los escritores han redactado su visidn global acerca de Ia obra
que han creado. Desde diferentes perspectivas lanzan sus postulados, pero
la mayoria apunta hacia el mismo fin de la creacion poética, hacia el arte
por el arte.

Destacan en esta revisidn: Salvador Diaz Mirdn, Vicente Huidobro,
Pablo Neruda y Jorge Luis Borges.

Salvador Diaz Mirén afirma en "Qué es poesia™:4

ila poesia ! Pugna sagroda,

radioso arcdnge! de ardiente espada,
fres heroismos en conyuncion:

el heroismo del pensarriento,

el heroismo del senfirniento

y el heroismo de la expresion.

4 Salvador Diaz Mirdn, Op. cit., p. 58.



Por su parte. Huidobro, el poeta vanguardista, afirma:s

Que el verso sea como una llave

que abre mil puerfas.

Una hoja coe; algo pasa volando;
cuando miren los ofos creado seq,

y el alma del oyenfe quede tembiando.

Jorge Luis Borges plasma en “Arte poética”s las siguientes ideas:

Mirar el io hecho de empo y agua

y recordar que el fiermpo es olro fo,
saber que nos perdemos como el no

¥y que los rostros pasan como ef agua.f...]

También es como el o interminable

que pasa y queda y es crstal de vn mismo
Heraclito inconsfante, que es el mismo

Y es ofro, como el fie inferminable.

Finalmente es conveniente citar o Pablo Neruda:?

A la poesia la erige el fiermpo,
como erige a las estalachios,

FPor fin a pigue,

estamos siendo

fofalidad absolufa indecible
en el ceniro del iempo.

$ Vicente Huidobro. Poéfica y estélica creacionistas, Prologo y seleccidn de Vicente
Quirarte, México, UNAM, 1994,

¢ Jorge Luis Borges. Anfologic poética 1923-1977, Espana, Planeta-Agostini, 1986.

7 Ramdn Xiraw. Comp, “Arte poélica™ en Poesia iberoamericona confempordnea. Una
anlologia general, México, SEP/UNAM (Cldsicos americanos), 1982, p. 188,



Los escritores resumen mediante la poética los elementos esenciales que
les han servido de inspiracién; pero no sélo los elementos espacio-
temporales. sino también los principios artisficos contra los que se han
opuesto o han fratado de oponerse.

La intertextualidad se percibe en el momento de analizar Ia poética.
Influencias, dependencias, amistades o enemistades marcan Ia trayectora
del artista; la poéfica permmite conocer Ia linea oculta que sigue cada
escritor para consolidar su pensamiento. su arte. Helena Beristdin simplifica
el concepto de intertextualidad:

Conjunto de las unidades en gue se manifiesta la relocién entre el
texto analizado y otros textos leidos o escuchados, que se evocan
consciente ¢ inconscientemente o que se citan, ya sea parcial ¢
totalmente, ya sea literalmente { en este caso, cuando el lenguagje
se presenta intensamente socializado o aculturado y ofrece
estructuras sintdcticas o semanticas comunes a cierto fipo de
discurso): ya sea renovados y metamorfoseados creativamente por
el autor, pues los elementos extratextuales promueven |a
innovacion 8

La poéfica de Mapiles Arce se apoya en el ideal de rupturq, de bisqueda
de valores absolutos; los valores que impuisaron a la renovacién del arte.
La constante en los escritores que menciona es la rebeldia total en el uso
del lengugje poético.

En forma somera es necesario sefalar la concordancia y el
pensamiento de los poetas que aparecen en el “Ars poética”.

Baudelaire: Su obra marca la fransicién de la poesia romantica a la
poesia de nuestro siglo. Marca el inicio de la “poesia pura” y el simbolismo

8 Helena Beristdin. b}Op. ¢t 5. v. “intertextualidad”.
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que logra la comespondencia entre los perfumes, colores v sonidos. La
perfeccién musical de su estilo se percibe en la elaboracién de ios sonetos
de Maples Arce,

Rimbaud: Senalado como el poeta de lo destruccidn. "Poeta
maldite”, precursor del surealismo. Presenta la fesis del poeta "vidente”
capaz de llegar, mediante un desameglo de todos los sentidos, a una visidn
de lo desconocido. que es al mismo tiempo vision de lo absoluto,

Nerval: En él predomina el senfido de imealidad. Su obra presenta
unc multiplicacion de planos, intercalados con la franscripcién onirica.
Intenta la recuperacion del tiempo por medio del recuerdo.

Mallarmé: Su ansiedad por nombrar lo absoluto 10 llevd a una poesia
que consiste no en describir el objeto, sino el efecto que éste produce. En
su obra los simbolos se convierten en medio para aprehender el mundo de
los suefios y representar lo absoluto.

Cendrars: Procuraba plasmar en su poesia la expresion de lo
wracional, de la inquietud interior, de la amargura de la vida.

Apoliinaire: Su mayor orginalidad es el Aitmo acelerado, e habla
continug, la discursividad ininterumpida vy la liberacidn total de Ia sintaxis.

Este primer grupo de poetas influeyeron en el espiritu de Maples
Arce. Sus ideas por encontrar 1o absoluto en la poesia repercutio en el
escritor veracruzano. Pimero de manera estridente y después en el retorno
Q los verdaderos valores gue enciema la poesia tradicional,

La vision vanguardista de estos poemas aparece manifiesta en &
poefa y el no. A partir de sensaciones Maples Arce recupera el paisaje que
conforma el ambiente para sus poemas. En estos sonetos los perdfumes,
colores y sonidos estan presentes en el fondo tematico de la obra:
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aspiro el affo don de su frogancia.?
51

y en mi pecho encendiste la amariia
brasa del frépico affanero.

{S-H)
en fa maring azul def fremolio

{S-i}
dragon verde que guardas mi tesoro

$-vJ
y despacioso pasas por mi puerta
canfando fus baladas de marino,

(s-v]
una vezr mds la porda sementera
dard su frufo escartata y gualda.

[5-vil)

Como el pdjaro oculfo enire las brumas
que lanza al aire su dofido grto,
[S-Vii}

Esta evocacion al color es producto de la influencia que recibid de
los poetas simbolistas, influencia que recibié en forma indirecta por medio
de la iectura de los poetas modemistas; escritores que se dejaron arrastrar
por la influencio francesa para elaborar sus obras.

¥ A partr de estas citas se utiliza la nimeracion romana para identificar ios nueve sonetos
que conforman el texto El poeta y el rio, Cfr. el anexo al final det rabajo.



En el segundo grupo de poetas que sefala Mapies Arce en “Ars
poetica" destacan Jorge Manrique, Luis de Géngora y Fancisco de
Quevedo.

Jorge Manrque, poeta de o elegic vy de “lo muerfe senfida”,
indudablemente ejerce influencia en ta obra de Maples. pues no sdlo lo
evoca éste en Hpoeta y el ro, sino que también lo menciona y parafrasea
en sus memoras: “Cuando pienso en los Minondo... la vida -dice el
maravilloso cantar- son los rios que van a dar a la mar, que es el morir..."'10

Los rios de ambos poetas tienen en comun el movimiento eterno de
sus aguas, el fuir de la existencia, la incertidumbre y la fugacidad de la
vida. En este sentido es conveniente recordar la creencia medieval que
afima que el hombre fiene tres vidas. La primera es la perdurable o
eternq; la segunda, la mortal o perecedera y la tercera, la de la fama o
de la posteridad.

La aforanza de la juventud y del tiempo pasado es constante en los
sonetos de Maples Arce. El tiempo ciclico del hombre aturde el
pensamiento del poeta, de ahi la necesidad de evocaro insistentemente.

Maples evoca las coplas de Manrique en el siguiente verso:

Comen hacia la mar y hacia la nada.
{S.1)
O en tono interrogante:
3Qué es lo que me agurda cuando muera?
(S.1v)
Ofra agproximacién entre Maples Y Manrique se observa en g
duglidad temdtica: muerte-vida, al respecto escribe Manrque es sus
inmortales coplas:

0 Manuel Maples Arce. A la odlla... p. 283
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Recuverde el alma dormidao.
avive el seso y despierte
confemplando

como se pasa fa vida.
comoese viene fa muerte
fan calfondo:

cudn presto se va el placer,
cormo después de acordado
da dolor,

€omo a nuesiro parescer
cualquiera fiempo pasado
fueé mejor.n

Por su parte Maples ufiliza antitesis en las que contrapone los
términos vido-muerte; asimismo aparece latente el movimiento, el fluir
constante del rio; el tiempo hecho palabra:

Oigo el pulso lafir de tur iberas
que la vida y la muerte me enserfiaron;
forastero, crecijunio a tus eras,
vy fus aguas of mundo me llevaron.
5. 1v})

O ia metdfora de la muerte;

... sienfo ya que se acerca a my lalido
fa amarga broca de lo edad postrera.
(3. vl

't Jorge Manrique “Coplas a la muerte del maestre de Santiago. don Redrigo Manrique, su
padre” en Poelas corfesanos del siglo XV. Madrid, Coculsa, 1967, {Coleccion Primera
Bibliotecal.
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Menores aportaciones ofrecen los restantes escritores espafoles a la
obra de Maples. De Gdngora y Quevedo sigue tos modelos clasicos de la
estructura del soneto: el rigor mético y formal se observan en cada verso.
De Juan Ramon Jiménez y Vicente Aleixandre asume los principios de la
poesia pura. de la creacién pdética que intenta manifestar valores
universales ajenos a los sentimientos y a los aspectos exteriores del hombre.
La busqueda de o eterno y de lo absuluto es reciproco en ellos.

Maples Arce menciona al final a Antonio Machado. Con este (ltimo
presenta mayor afinidad. Los temas cruciales que usan ambos concuerdan
perfectamente: el iempo, la vida y la muerte. La cronologia del poeta se
manifiesta tanto en la obra de Maples como en la de Machado:

Evocando def fempo en la disfoncia
el o de mi edod amanecida.
(S.4)

Como en un espefismo de my infancia...
L

miro el agua comrer desde lo onflo
igual que en fiempos de mi amor primero.
{S.1)

Los fragmentos de tales versos permiten evocar Campos de Casitilal? en
los que Machado hace referencic o su nifez y una revision de la
fugacidad del tiempo.

Hoviendo esta en los habares
y en las pardas semenfteras;
hay sof en los encinares,
charcos por las cameteras.'3

12 Antonioc Machado. Anfologia poéfica. Barcelona. Salvat, 1971,
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Por su parte Maples escribe:

Contemplando en lus aguas de esmeralda
- mi nostalgia y tu etema primavera,
una vez mags la parda sementera
dard su frufo escartata y gualda.
{S. vl

Hay cierta afinidad de pensomiento en los siguientes versos que
tratan el tema de la muerte:

Y cuando llegue el dia del vitimo vigje,

y esté al parfir fa nave que nunca ha de tomar.
me enconiraréis a bordo, ligero de equipaje,
casi desnudo, como los hijos de la mar.'4

Mapiles matiza el concepto de la muerte: se refiere a ella en un tono
melancdlico, en el tono del hombre que se ha resignado a morir. Asimismo
abundan referencias suficientes en su obra para respaldar la idea de que
la intertextuatidad es aplicable a autores de diferentes épocas; a partir de
tal paralelismo en la escritura. es conveniente sefalar algunas marcas que
justifican tal afirmacién.

Esperaré paciente en la ribera

Que a millegue el iempo prometido:
sienfo ya que se acerca a mi fatido

la amarga broca de la edad postrera.

(5. VIl

13 Antonio Machado., Ob. cit., p. 82.
14 Antonio Machado. Ob cit., p. 74.
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3.2 Andlisis de los poemas en & poeta yelno.
3.2.1 La velocidad del pensamiento en & poeta y el no.

En los poemas de & poeta y el ro. escritos entre 1963-1964, Maples Arce
utiiza endecasilabos melddicos, con acentos en tercera, sexta y décima
silabos. La estratégica colocacion de los acentos en los versos permite la
musicalidad en los sonetos. El poeta sigue el modelo cldsico del soneto,
tanto a nivel métrico como ritmico. aunque es caracteristico del verso
espafol la altemancia de ofras variedades ritmicas. El uso depende de la
inquietud intima que se desea plasmor: usa endecasilabos melddicos o
enfdficos cuando se requiere sentenciar o afimar en forma categdrica.

La presencia del endecasilobo melddico es una constante en la
poesia de Garcilaso de la Vega. Su uso comesponde a un tono suave y
delicado que refleja el estado emocional del poeta. La brusca altermnancia
con otros fipos de endecasilabos es con el fin de acelerar las acciones y el
pensamiento del poeta ante la necesidad de gritar y vociferar Ia angustia
de la vida ante la muerte.

Oigo ef pulso latir de tus riberas
que lo vida y fa muerte me ensefiaron;
forastero. crecijunto a tus eras,
¥ tus aguas ol mundo me llevaron.
(S. V)

En oftros versos utiliza la distibucion francesa: con acentos en cuarta, sexta
y décima, que se distingue porque la cuarta silaba es aguda. H
conocimiento de estas reglas permite aofimar que Maples era gran
conocedor de la preceptiva y de las reglas generales de versificacion las
cuales tratd de imponer en su obra. Este tipo de endecasilabo se aprecia
en el la siguiente estrofa:
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Volvere a tus nberas. cloro rio

a retemplar mi espifitu en fu brio,

anfes de andar la difima jomada.
{s.1)

La regularidad en los sonetos permite generalizar que Maples usa un ritmo
melddico suave que se manifiesta en la fluidez de su palabra. La repeticidon
periddica de los acentos deja al descubierto el ritmo interno del poeta. No
obstante. lo distintivo se encuentra en el intercambio que proveca la
inclusion de endecasilabos heroicos con acentos en segunda, sexta y
décima.

Cuando acabe el favor de la mentira
despliega el rumor de tus pulmones
Y mira con amor a quien fe mira.

(5. 1v)

Las Unica variante significativa en los sonetos de Maples es la inclusidn de
heptasilabos que rompen el ritmo del endecasilabo; dando la sensacion
de un demumbe. Este implica la connotacién de Io profundo, de lo intimo,
de lo reflexiva mentalidad del poeta que somete su voluntad al verso y
desde luego a la estructura del soneto.

Como en un espejismo de mi infancia,
miro el confin. 8 alma desasida

del mundo y de su ansia,

fiene un leve temblor de despedida.

(5.1
Por otra parte, el encabalgamiento entre el segundo vy el tercer versos

agilita 1a lectura y por tanto el ritmo sufre una variacion interna, producto
de la emotividad del poeta, de la preocupacion existencial de! ortista.
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Oftra caracteristica detectada en los sonetos de Maples Arce es la
sinalefa; ésta acelera el ritmo de la lectura del poema; parece que ¢ei
ritmo interno del poeta sigue presente. La velocidad del pensamiento se
transforma en imagen y posteriommente en palabra.

La lectura de los poemas requiere dinamismo en el lector para
asimilar en forma global el panorama exuberante del rio y sus alrededores.
un lector dindmico con capacidad de saltar de una imagen poética al
plano intemo del pensamiento del poeta.

La sinalefa destruye la posibilidad de un verso alejandrino puro, es
decir, el tipo tradicional usado durante el Mester de Clerecia. Tal uso
consistia en contar las silabas gramaticales, no asi las silabas fonéticas.

T 2 3 4 5461 8 9 10 11 1213 14

Lla perfecta division del alejandrino en dos hemistiquios reafirma la
inclinacién modemista del poeta por este tipo de verso, tan usado por
Rubén Dario, quien pretendié recuperar lo mética medieval que estaba
fuera de vuso. “La princesa estd triste./ Qué tendra la princesa?™s

El encabalgamiento como figura retérica es una constante en Ia
poesia; en los sonetos de Maples tienen como finalidod acelerar la lectura.,
En los sonetos abundan los encabalgomientos suaves. En este sentido. las
relaciones sintacticas mas frecuentes son:

Adjetivo + complemento adnominal.

13 Rubén Dario. “Sonatina” en Poesiaos complefas, Espana. Aguilar, 1941, p. 623.
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Como en un espejismo de mi infancia

miro ef confin. & alma, desasida

del mundo y de su ansia,

tiene un leve tembilor de despedida.
3. 1)

QO bien;

Al ocaso arderdn los viejas fraguas

del sol. Mienfras fus aguas

comren hracia lo mar y hacia la nada.
{5.1)

En el segundo ejemplo aparece una estructura simétrica en la que el
poeta ha recunido a la elipsis, es decir, a la supresion del verbo de la
segunda oracidon que aparece coordinada por medio de un nexo
copulativo. La simetria es perfecta: Verbo + preposicion + arliculo +
sustantivo.

Corren hacia la mar y { comren®! hacia ko nada.
(S.1)

Los sonetos de Maples se distinguen por el uso del encabalgamiento con
verbos que expresan movimiento o inducen velocidad: predominan los
siguientes verbos: andar, corer, avanzar, pasar, i, agitar, vagar, fluir,
alcanzar, llevar, devolver, contemplar, enviar, conducir, marchar, etc.

En el ejemplo anterior la accidn del verbo “comen” aparece en
forma de gradacion, de lo material a lo absoluto, de lo concreto a lo
abstracto. €l anhelo de busqueda infinita. El agua en movimiento se
equipara al poeta que anhela el encuentro con su desfino, con la nada,
con la muerte inevitable.
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Ofra constante del encabalgamiento consiste en la subordinacion
entre el verso que encabalga y el encabalgado. Tal repeficién puede
considerarse como rasgo distintivo del estilo del poeta. La frecuencia de su
uso es tan importanie que oporece en todos los sonetos. Destaca en los
siguientes ejemplos:

a)Encabalgamiento con interogacion retérica:

2Mi came es sélo un fruto magullado
que se pudre al sol de las praderas?
(S. IV)

bjEncabalgamiento que se extiende de una estrofa a la otra:

Como el pdjaro oculto entre las brumas
que lonza ol aire su dolido grito.
{S. vt}

¢) Bxisten estrofas con doble encabalgamiento:

U tuiste el paraiso tempranero
en que colmé las ansias de fu arcilla,
y en mi pecho encendiste la amarilia
brasa del Irdpico aftanero.

(S. 1)

El doble encabalgamiento en el cuorteto anterior obliga a una
aceleracion en la lecturq. En la estrofa anterior, también es observable el
encabalgamiento sintactico (adjetivo + sustantivo + complementio
adnominal}.
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El complemento adnominal es utiizado constantemente por Maoples
Arce; lo dependencia con el nicleo que lo precede obliga a una
conexion inmediata en momento de leer.

La lmogen aludida obliga a vna continuidad en la lectura y a la
negacién rotunda de la pausa intema. B ritmo de Maples es vigoroso en la
mayoria de las ocasiones, muy vanguardista, muy del siglo XX,

La enumeracion por asindeton y polisindeton aparece attema entre
los elementos que evoca el poeta.

Contigo van mi alma y mi albediio,
mi afdn, mi vida y mis desvelos,
£S5 )
O bien:
£ poema labrado y sin ashiiics,
la caoba y el cedro que deploro,
lucen en K el cielo con que brilfas,
fas arenas, fas esfreffas de oro.
5.v)

Por dltimo. el nexo copulafivo -y- es muy frecuente para concluir
olgunas estrofas. Su fono senfencioso engrandece el mensgje del poema.

Mieniras que yo conlemplo rmi destino
Y 10s despojos de mi vida muerta.
A7)

Cuando acabe ef favor de fa mentira,

despliega ef rurmor de tus palmeras
Y mira con amor a qguien fe mirq.

5. 1v)

O con uso de la interogacion retorica.
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2Qué misterio te leva , linfa pura
para bajar curiosa a la fanura
y volcarte en e/ mar de fv destinoé

Para concluir la primera parte de la interpretacidn del texto se
presenta una revisidn somera de la fima que usa Maples Arce en & poela y
el ro. Las modificaciones en la rdma de los sonetos aparecen en el
siguiente cuadro. )

SONETO MEIRICA  1C 2C 17 271

1 XIV 11 ABAB ABaB CCD EeD
2 Xiv 11 ABBA ABBA CDCDCD

I XV 11 ABBA ABBA CCD EED
4 XIV 11 ABAB ABAB ABA CAC
5 XIV 11 ABBA ABAB CcCD EED
& XIV 11 ABBA CDDC EFE GFG
7 XIvV 11 ABBA CAAC DDE FFE
8 XIv 11  ABBA ABBA CCD EEF
9 XIv 11 ABAB ABAB CCD EDE

La iregularidad rimica en los sonetos de Maples Arce es evidente, no
obstante se aprecian ciertas peculiaridades que deben sefalarse, pues en
conjunto conforman parte del estilo del poeta.

El primer soneto estd formado por dos serventesios; el segundo
presenta imegularidad asimétrica en el tercer verso. se ha utilizado un
heptasitabo. Tal iregularidad también aparece en “Un soneto a
Cervantes”1é escrito por Rubén Dario. no obstante la rima conscnante se
respeta:

16 Rubén Dario, “Un soneto a Cervantes” en Obras compiefas. Madrid, Aguilar, 1941.
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£l es la Vida y la Naturaleza;
regula un yelmo de oros y diamantes
a mis suenos emantes.

. Es para mi: suspira, ne y reza.

Por su parte Maples escribe:

Como en un espeiismo de mi infancio,

miro el confin. 8 alma desasida

del mundo y de su ansia,

fiene un feve femblor de despedida.
(5.1)

De igual forma lo utiliza en el terceto:

Al ocaso arderdn las viefas

fraguas del sol, mieniras fus aguas

coren hacia la mar y hacia la nada.
(S-1)

En el segundo soneto Maples respeta el modelo cldsico ABBA ABBA
CDC DCD, la Gnica variacion se aprecia en los tercetos que aparecen
encabalgados, formando un sexteto:

Ya cristalino 0 emparnado espejo,
a medida que avanza v comente,
hundlidos suenos por el cauce vigjo
suman Ias sombras de aquel iempo ausente,
y me parecen ver en fu reflefo
los arios que pasaron por mifrenfe.
{S. 1)
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En el tercer sonetoV se respeta el modelo tradicional; presenta las
imas mas frecuentes: ABBA ABBA CCD EED. Este soneto sobresale por su
perfeccién métricoritmica y rimica.

En el cuarto soneto Maples rompe el esquema tradicional; la
estructura presenta dos serventesios, ademas los tercetos presentan las
rimas ABA CAC; también poco frecuente, pues limita al soneto a tres imas.
Esto provoca una tenue cacofonia en la lectura.

El quinto presenta imegularidad en la distibuciéon de las rimas; el
poeta emplea un cuarteto y un serventesio; respeta las dmas mas no la
amonia en su distibucion. Los tercetos siguen la combinacién mas
fecuente CCD EED.

El sexto resulta el mds valioso, pues rompe totalmente con la
estructura rimica del soneto. La estructura ABBA CDDC EFE GFG  permite
apreciar siete imas. Con este modelo Maples Arce rebasa los limites que
impone la tradicién a la innovacion del artista:

Como Leopardi miro el infinifo

de la aonfigua coling de mi infancia;
el lefano crisial en la distancia
comendo va ala mar de ronco grifo.

& reflejo del fiempo indiferente
-esencia de las cosas que pasaron-
se parece a las framas que llevaron
mi fortuna y mi ansia a tu comente.

Vosofras aguas hondas y sumisas,
apariencia de cosas verdaderas,
fan soifo sois fas sombras fomadizas

7 Cfr. Anexo 5. 1II,
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de la vida. los juegos femporales,

la malla, el pensamiento, los quimeras

del hombre y sus duelos ancesfrales.
(S. V)

El séptimo soneto es muy parecido al anterior, repite las Aimas del
primer cuarteto en el segundo, s6lo que no respetan el orden del pimero.
Los tercetos respetan el modelo tradicional DDE FFE. En total aparecen seis
rimas. 1o cual no es normat en un soneto fradicional:

Gperaré paciente en la nbera

que a mi legue el fiermpo promefido:
siento ya que se acerca a myj latido

la amarga broca de la edad postrera.

Contemplando en tus aguas de esmeralda
mi nostaigia y fu elemna primavera.
una vez mds la parda sementera
dard su fruto escarata y gualda.
(S. VIi)

£l octavo respeta la distribucion rimica en los cuartetos: por su parte
los tercetos presentan imegularidad en el segundo terceto. Aparece un
verso gliterado, es decir con una rima falsa: arboleda/alborada.

A lravés de las sombras de abalorio,
lo luna de émbar como un osfensorio,
silenciosa resbala en la arboleda.

Yo conduzco a mi pueblo, peregrnino.

enire volivas piedras y adivino
cerca el mar de la sal y la atborada.
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finatmente, la estructura del noveno lo forman dos serventesios y dos
tercetos en el orden CCD EDE.

3.2.2'La claridad de lo profundo.

En el conjunto de sonetos de & poeta y ef rio abundan repeticiones cbvias
al lector. el uso de acciones enfatizadas por la accién de mirar, permiten
el pimer acercamiento al plano obscuro de la retérica, que refleja el
espiritu del poeta; espiritu que parte de la claridad de lo profundo.

A partir de una adecuada adjetivacion, las imagenes poéticas
surgen conforme se avanza en la lectura. En este sentido destaca ia
dualidad poeta-rio. El adjetivo posesivo juega un papel importante porque
detfermina la dualidad entre dos elementos que no se encuentran renidos;
por el contrario, aparecen en armonia.

Por medio de la oposicién de adjetivos posesivos mi y tu/su, el poeta
marca la dependencia enfre ambos. Se aprecia yn orden gradual y
cronologico que se intensifica en los Ultimos sonetos. Predoming la
construccion {adjetivo posesivo + sustantivo). Las obsesiones del poeta se
descubren en los sonetos por contraste al paisgje del rio; etemo confidente
que es testigo de las debilidades y aspiraciones del poeta.

LA DUALIDAD

POETA . RIO
Mi edad amanecida el alto don de su fragancia
mi pasmo sU ansia
mi infancia tus riberas
mi espiritu {u brio
mi amor primero tus aguas
mi arcilla tu comente
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mi pecho tu cauce frio

mi frente tus cristales

mi aima tu historia

mi albedrio tus eras

mi afan tus palmeras

mi vida tus frescas muchachas
mis desvelos tus fuerzas

mis anhelos tus banderas

mi memorna tu ¢claro satin

mi tesoro tus baladas de marino
mis quitias ' tus aguas de esmeralda
mi puerta fu eterna primavera
mi destino tu destino

mi vido muerta tu sentencia

mi fortuna tu experiencia

mi ansia tus fondos

mi lotido tus ramajes

mi nostalgia

Esta duglidad permite la presencia de imagenes que operan sobre
el plano del contenido. Las figuras que abundan son las metaforas que por
lo general hacen referencia al rio.

Abundan las metdaforas in praesenfia; en menor canfidad las
metatoras in absenfia, siendo éstas las de mayor carga semantica. se ha
optado por analizarias, pues se consideran metaforas verdaderas. ya que
s6lo se comprenden por medio del contexto en que se encuentran.

Las principales formas de evocar al rio comesponden a este plano
superior. en él que se entretejen la substancia poética y la naturaleza; el
poema se endquece al rebasar los niveles denotativos, es decir, 1a
connotacion es 1o gue realmente da vida a la métafora.
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Dragon verde que guardas mi.fesoro
(S. V)

La metafora “Dragén verde que guardas mi tesoro” dentro de un
plano 1égico no guarda relacién con el referente que es el rio; pero al
ubicar este verso denfro del contexto, la relacién se hace evidente. Para
no incumir en errores al interpretar una metdfora debe evitarse el léxdco
que sustituya, pues las metdforas no tienen sindnimos ni deben
transformarse ¢ un lenguadje coloquial. En este sentido, el lector debe intuir
la relacion que guardan los semas e inferpretar dentro del contexto el
valor de la metdafora.

En la metdfora anterior el poeta evoca desde la perspectiva
medieval al dragén, que en lugar de lanzar fuego, sirve como un espejo
en el que se reflejan los rayos solares. El rio manifiesta diferentes
tonalidades, en ocasiones presenta un tono verde debido al reflejo de la
vegetacidn que lo escolta. Asimismo, el tesoro que menciona el poetq se
encuentra aludido en ofras metdforas: ;'poroiso tempranero”, “el fluir de
los cristales”. o metdforas mds amplios como: “La marna azul del
fremotlio”.

La prosopopeya es ofro de los recursos empleados por el poeta paro
sefalar que el rio estd vivo y que es el confidente que lo escucha, lo ve, le
cantaq, le hace sentir su compaiia, etc.

El rio esta vivo:
Oigo el pulso latir de tus nberas
[S. V)
El rio tiene lo capacidad de mirar:

y mira con amor a quien fe mira.
(5. Iv)
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El fo tiene movimiento y voz:
y despasioso pasas por mi puerfa
*®

conlando fus baladas de marnno
(5.v)

En ctro nivel del poema abundan las comparaciones; destacan las
que enfrentan la dualidad del tiempo y por ende la de la vida del poeto
que lucha ante la adversidad del destino:

Miro ef agua correr desde la onflo
fgual que en fiempos de mi amor primero.
{S. 1

El amer gue manifiesta hacia el rio en cada uno de los sonetos
alcanza un nivel sublime préximo a la veneracion. La gratitud del poeta es
infinita. E! rio confidente de su juventud le es fiel aun en sus momentos de
flaqueza, antes de parlir a su destino... antes de encontrarse con la
muerte.

La profundidad que plasma Maples en los sonetos se confirma al
contrastario con el poema de Lecpardi titulado & infinito’8 las alusiones
que aparecen en éste sugieren paralelismo entre ambos escritores.

Siempre cara me fue esta yerma loma

y esta maleza, Ia que tanfa parfe

del ullimo horizonfe verimpide.

Senfado aquii contemplo interminables
espacios defrds de efla, y sobrehumanos
silencios, y una colma profundisima

mi pensarmienito finge, poco falta

18 Giacome Leopardi. Canfos, México, Onigen-OMGSA, 1985, p. 47 .
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para que el corazdn se espante. Escucho
el vienfo susurrar enire estas ramas,

y comparando voy a aquel silencio
infinifo, esta voz y pienso enfonces

en lo efemo, en las muertfas esfaciones

y en la presenfe. rurmorosa. En esta
inmensidad se anega el pensamiento,

y el naufragar en esfe mar me es dulce.

Por su parte Maples escribe:

Como Leopardi miro el infinifo

de la anfigua colina de mi infancia;

el lefano cristal de fa distancia

corriendo va a la mar de ronco grfo. (5. V)

O bien en la comparacidn siguiente:

2Por qué en su afan lo came florecida
Jjunia of goce la pena de lo vida?
Como ef pdjaro oculfo enlre las brumas

que lanza al aire su dolido grifo.

envio mi mensaje ol infinito,

sobre ef suefo del mar y las espumcs.
(S. Vi)

El paralelismo entre Leopardi y Maples radica en la busqueda de
valores universales del arte. Se deduce que Maples ofrece una poesia no
intuitiva, sino que fue escrita en un nivel de sublime meditacion. El
pensamiento profundo del artista es producto del refiejo constante de las
hechos que pasaron en ofro tiempo. Remata Maples Arce con la
evocacion de los elementos que conformaron la redalidad en su nifiez. en
su juventud, en su pasado:
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Vosolras aguas hondas y sumisas,
aparnencia de cosas verdaderas,
tan solo sois las sombras tomadizas

de la vidda, los juegos ternporales,

la malla, el pensamienio, las quimeras

del hombre y sus duelos ancestrales.
A Z/)

El concepto de intertextualidad puede aplicarse o Ia obra de Maples
Arce, puesto que su obra es producto de la tradicion, no sélo clasica, sino
de sus antecesores modemistas, a su vez, pamasianos y simbolistas,
medievales, renacentistas; y en poetos de renovacién vanguardista.
Maples ofrece en H poela y el o una possia sdlida que ofrece
profundidad y equilibrio.

Las preocupaciones de Maples se reflejan en obras postericres: Tres
canciones existenciales, y en la obra teatral Hamlet o ef oscuro. Las
connotaciones del léxico empleado en los sonetos permiten reconocer al
poeta mds sensible y humano. B poeta vanguardista ha dejado de
vociferar; o edad madura le ha otorgado un tono mds profundo para
plasmar sus principios.

Predominan en todos los sonetos imdagenes que aluden a lo
profundo; ademds insiste en bajar dentro del agua cristalina: al respecto es
posible que Maples se refiera al encuentro de la esencia de la poesia, de
la vida misma.

La plenitud del artista consiste en buscar en lo profundo, no en las
estretlas ni en el cielo. Afirma Maples: “Para escribir poesia se debe calar
en lo profundo, descubrir la esencia poética. Buscar la clardad de lo
profundo del pensamiento humano”.
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Conclusiones

io9



En la reglizacién de este trabdjo no se escatimé tiempo ni esfuerzo; por el
contrario se hicieron andlisis que resultaron absoletos; asimismo, se hizo un
vigje a Tuxpan, Veracruz para conocer el lugar histdrico-geogrdfico que
refiere en los sonetos. Se tomaron fotos de la casa en donde vivié la mayor
parte de su ninez y de lugares estratégicos que nama en sus memorias. El
materiai obtenido durante este vigje resulté de escaso valor; predomina el
de tipo hernerografico.

En ef aspecto tedrico se cubiieron todas las espectafivas propuestas
en el esquema. Las variantes realizadas no afectaron la propuesta inicial;
estas ofrecen, por el contrario, un enrguecimiento para lograr el fin
propuesto. El Unico cambio de importanicia aparece en el tercer capitulo,
en el que se simplificaron los niveles propuestos por Helena Beristdin en dos
puntos: la velocidad del pensamiento y la claridad de lo profundo. El
cambio solo se da en la enunciacién de fos incisos en que se divide el
frabajo. no asi en el contenido.

En el presente estudio se revisaron conceptos fundamentales que
atanen no s6lo a la obra de Maples Arce, sino también a la literatura en
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general. En el primer capitulo se confrontaron los conceptos de fradicién y
ruptura, tomando como referencia las apreciaciones de Octavio Paz;
asimismo se explicéd qué se comprende por tradicion de la ruptura. En este
mismo capitulo se aclard el concepto de estilo a partir de los postulados
tedricos de Kayser. En el segundo copitulo se realizd la revision de Ia
estructura del soneto con el fin de sefialar las principales innovaciones que
ha tenido a lo largo del fiempo.

En la segunda parte del frabgjo se recumid a la muestra poética de
los principales modelos de dicha estructura con el afdn de detectar ias
influencias asimiladas por Maples Arce para construir sus sonetos. En este
sentido se precisaron los principales cambios operados por los escritores en
cuanto a la fima, la meétiica y el dtmo. Finalmente se lograron detectoar las
constantes estilisticas en los sonetos de Maples Arce por medic del andlisis
global de los sonetos. Mediante cuadros comparativos se identificaron los
elementos que en forma periddica se repefian. La magnitud métrica y
ritmica pemmitieron cercar al poema. Parg lograr tal objetivo se realizaron
los siguientes andlisis: a) Andlisis métiico-ritmico, b) Andlisis de la rima,
¢) Andlisis gramatical, d) Andlisis morfosintactico y e) Andiisis retérico.

A partir de ellos se fue perfilando la direccion para la redaccién final
de la interpretacion de los poemas. En el tercer capitulo aparece de la
interpretacion de los andlisis. Se selecionaron sdlo las constantes que se
daban en cada soneto, y se descartaron aquellas que se consideran
como parte esencial en cada tipo de poema.

Entre los puntos que no fueron alcanzados y que podrian servir para
una investigacion posterior se encuentran:

La confrontacion de términos que guardan cierta afinidad en el
momento de analizar una obra literaria:

tradicién rupturq confinuidad

tradicion de la ruptura estilo’, poética
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intertextualidad estilistica - idiolecto
sociolecto estructura género

La comunicacion entre los conceptos anteriores es tan estrecha que
existen puntos de ofinidad enfre algunos; tal concordancia permite
amiesgar Io suposicion de que toda obra abarca todos los conceptos
anteriores en conjunto, y la revisibn de ellos conforma lo peculiar o
distintivo de un artista.

El presente trabajo ha demostrado que es posible un acercamiento a
tas constantes del estilo de un escritor mediante la revision del concepto
de fradicién por oposicion al de ruptura; asimismo se ha demostrado que
por medio del contraste no sdlo historico y generacional se pueden
reconocer las particularidades de un artista.

La revision de estos sonetos deja abierta la posiblidad a jovenes
dedicados a la literatura y adn a los especialistas que niegan la posibilidad
de una revisién estilistica de la obra de un autor especifico. En este sentido
se ha logrodo un acercamiento objetivo y serioc de como se debe ver e
interpretar la obra de un autor,

Al finalizar este estudio se concluye lo siguiente:

1) Todo escritor forma parte de lo tradicidn, aunque ciertas
circunstancias ofrezcan la posibilidad de romper con lo establecido. de
romper y proponer o “nueve”.

2) Lo ruptura como elemento dentro del proceso de contfinuidad de
fa fradicién, la tradicién de la ruptura como un engrane inevitable en el
proceso cregtivo del hombre.

3) La visidn de un artista , esfilo individual, carecerd de sentido en la
medida en que no exista ofro estilo con similitudes, es decir, con los rasgos
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estilisticos similares {estilo generacional), para concluir nuevamente en un
esfilo integral en el que la dualidad tradicién-ruptura ejerce influencia en
cualquier escritor.

4) La revision estilistica de Maples Arce ha pemmitido acercamos a la
velocidad del pensamiento, la maestia del poeta ha utilizado el
encabalgamiento, la sinalefa, fos nexos copulafivos y las oraciones
subordinadas para acelerar la lectura. Tal velocidad es sindnimo de la
forma de vida del hombre del siglo XX.

5} La realzacién de este trabgjo se concretd en senalar sélo los
recursos que aparecen en forma reiterada en los sonetos de Maples Arce,
por lo que se descartaron los de menor frecuencia en su obra. Destca en
el andlisis: la metdafora, la antitesis, la comparacion y la prosopopeya. B
poeta comprende perfectamente que lo profundo del mensaje poético se
encuenfra en los metasememas y en la légica del lenguaje poético. La
palabra fransformada en poesia requiere la transposicion del referente al
significado de la realidad tangible a temas absolutos, los temas del que el
hombre se ha empefhado en descifrar.

El acercamientc a las constantes estilisticas en & poefa y el rio ha
sido favorable. Resta a los lectores de este trabgjo y a los investigadores
cemar el circulo; sélo asi, podremos concluir la revision estilistica integral de
su obra.

Los ensayos © trabagjos que faltan por realizarse deben centrar sus
esfuerzos, no ya en la vanguardia, ni en la obra de plenitud de! poeta
(Memorial de la sangre), sino en las obras de su madurez intelectual. Faltan
por estudiarse las Ires canciones existenciales, la obra teatral: Hamiet o ef
oscuroy algunos poemas inéditos que conserva su hija.
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ANEXO

EL POETA Y EL RIO

... y una etema nostalgia de esmeralda.
Manuel José Othon



S
Evocando del empo...

Evocando def iempo en la disfancia
el rio de mi edad amanecida,

aspiro el affo don de su fragancia

y prociamo mi pasmo anie la vida.

Como en un espejismo de mi infancia,
miro el confin. £l alma, desasida

del mundo y de su ansia,

fiene un leve temblor de despedida.

Volveré a fus nberas, claro rio,
a refemplar mi espifitu en tu brio,
anles de andar la difima jomada.

Al ocaso arderdn las viejas fraguas

del sol, mientras fus aguas
cormren hacia la mar y hacia la nada.

I



S M
Cuando en pensarme...

Cuando en pensarme y en pensarie quiero,
apoyada la mano en la mejilla,

miro el agua comer desde la onilla

igual que en empos de mi amor primero.

Tu fuiste el paraiso tempranero

en que coimé las ansias de mi arcilla,
y en mi pecho encendiste la amarilla
brasa del tropico altanero.

Ya crstalino o empanado espejo.

a medida que avanza a tv comenle,
hundidos suerios por el cauce vigjo

suman fas sombras de aquel liempo ausente,
y me parece ver en lu reflejo

los anos que pasaron por mi frenfe.

I



S. it
Contigo van...

Contigo van mi alma y mi albedrio,
mi afan, mi vida y mis desvelos,
mientras que los manmdreos cielos
duermen ol fondo de tu cauce fro.

Por el mar las banderas del hastio
se agifan ya enire revuelfos vuelos
encrespados, y vagan mis anhelos
en la marina azul-del fremolio.

OWidando el fluir de tus cristales
alcanzas los fumuifos litorales
en un pacio sellado con la sverfe:

que relfradas queden en v historia
transparente -mi vida y mi memoria-,
redimidas del sueno de la muerte.



S. v
Oigo el pulso lafir...

Oigo el pulso lafir de tus riberas

que la vida y la muerfe me ensernaron,
forastero, crecijunto a fus eras,

y tus aguas al mundo me flevaron.

De tus frescas muchachas fempraneras,
la belleza y la gracia me elevaron,
aliadas de fus fuerzas y banderas.

jQUé el fexto de tus aguas sea alabado!

2QUé es lo que me aguarda cuando muera?
2Mi came es solo un frufo magullado
que se pudre al sol de las praderas?

Cuando acabe el favor de la mentira,
despliega el rumor de tus paimeras
y mirQ con amor a qQuien fe mira.



SV
De la ausencia devuelfo...

De la ausencia devuelfo a estas onllas,
dragon verde que guardas mi fesoro
(el idolo. el mago y lo que lloro),

jque tu claro safin corfen mis quillas!

£l poema labrado y sin asfilas,
la caoba y el cedro que deploro,
lucen en K el cielo con que brillas,
las arenas, las esfrellas de oro.

Tras los frances del mar y sus murales
avanzas de las dreas sepuicrales,
y despacioso pasas por mi puerta

canfando tus baladas de marino,
mienltras que yo confemplo mi destino
y los despojos de mi vida muerta.



S Vi
Como Leopardi miro...

Como Leopardi miro el infinifo

de la anfigua colina de mi infancia;
el lejano cristal en la distancia
cormiendo va a la mar de ronco gnfo.

£l reflejo del fiempo indiferenie
-esencia de las cosas que pasaron-,
se parece a las framas que fevaron
mi fortuna y mi ansia a fu comiente.

Vosofras aguas hondas y sumisas,
aparnencia de cosas verdaderas,
tan solo sois fas sombras fornadizas

de la vida, los juegos ternporales,
la malla, el pensamiento. las quimeras
del hornbre y sus duelos ancesirales.



S vl
Esperaré paciente...

Esperaré paciente en la nbera

que a millegue el tiempo prometido:
siento ya que se acerca a i latido

la amarga broca de la edad posirera.

Confemplando en fus aguas de esmeralda
mi nostalgia y fu efemna primavera,

una vez mds la parda sermentera

dard su fruto escarlata y gualda.

aPor qué en su afdn lo came florecida
junia ol goce la pena de la vida?
Como el pdjaro oculfo enfre las brumas

que lanza al aire su dolido grifo.,

envio mi mensaje al infinito,
sobre el sueno del mar y las espumas.

il



S. Vil
Preludio en la montaria...

Freludio en la monfaria del encino.
aqué misterio fe lleva, linfa pura,
para bajar curiosa a la ffanura

y voilcarfe en el mar de fu destino?

Las anforchas alumbran el camino
que va al puertfo: velera arboladura
finge a la noche leve veladura

y fuegos de San Telmo en lo marino.

A fravés de fas sombras de abalono,
la luna de dmbar como un ostensorio.
sifenciosa resbala en la arboleda.

Yo conduzco a mi pueblo, peregrino,
enlre votivas piedras y adivino
cerca el marde la sal y la alborada.



S.x
jOh tiempo! jOh rio!...

iOh tiempo! jOh rio de la existencial
Voy en la eniraria de tu ser fluido,
marcho por el caudal de v experiencia
que atrds dejé mi dlfimo latido.

Herdclito, conozco fu sentencia:
nadie, nadie rermmonfa lo vivido,

ni dos veces bano su diferencia

en las aguas del iempo que es olvido.

Rio de cristal, si; adios fe digo
con las mismas palabras de un amigo
que como yo vago por los océanos,

mienfras miro en tus fondos y ramajes
los sangrientos derrumbes framontanos
que son de nuesira vida los mirgjes.



