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JUSTIFICACION

El Taller Infantil de Artes Plisticas del Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica
TAP-INEGI nacid en 1989 y tiene como principal objetive brindar a los hijos de los trabajadores del
Instituto un espacio de expresion y sensibilizacién por medio del lenguaje de las Artes Plasticas, con
Sede propia se constituye en una alternativa de educacién no formal Y es parte del programa de
Apoyo al Desarrollo Comhnitario,junto con otros proyectos como: Semana Cultural, Biblioteca Escolar,
Ludoteca, Talleres de Extension Cultural, asi como el Montaje Plistico del Dia de Muertos, los cuales
en su conjunto contribuyen a la formacion integral y mejoramiento de la calidad de vida del personal
¥ sus familias.

Dentro del TIAP-INEG! hemos concluido que la expresion pléstica infantil es precisamente
una alternativa de desarrollo integral que tiene una gama de posibilidades muy amplia y versitil, A
través de la plastica se puede potenciar una mente creativa, la cual faculta a los nifios para resolver
problemas no sélo de la actividad propiamente dicha, sino que trasciende en la capacidad de respuesta
que puede tener en cualquier drea de conocimiento y en general de su vida,

¢

Por esto consideramos que son recomendables en la concepcién de la didactica, para la
expresion plastica infantil, programas progresivos de expresidn creativa que fundamentalmente to-
men en cuenta fa evolucién interior del nifio y que gradualmente logren enriguecer su espiritu; esto
le permitird ir formando a largo plazo imigenes en su vida diaria en diferentes sreas cognocitivas y
emocionales; cuando el conocimiento es asimifado de manera natural trasciende en todas y cada una
de nuestras acciones en la vida cotidiana; asi pues fomentaremos el potencial creativo del nifio y de
cada persona involucrada en la comunidad educativa y de la sociedad en general, favoreciendo de
manera sustancial las posibilidades de comunicacion a través de la expresion y la manifestacion
espontanea, de nuestras emaciones, pensamientos logrando responder de manera certera a nues-
tros problemas personales, familiares y sociales.

Anualmente se realiza la exposicion en la que se muestran los trabajos realizados en el tajler
por nifios y jovenes y la cual hemos flamado EXPO-TIAR A partir de ella se realizan diferentes
productos editorfales ( Calendarios, Juegos de Mesa y Postales entre otros).

A diez afios de distancia se hace necesario replantear el sistema de trabajo, sobre la manera
en que se presenta la muestra colectiva anual, ya que elia es el principal indicador del desempefio y
avance que tienen |os participantes del mismo, es fa muestra de la filosofia mencionada, es et producto
logrado por nifios y jovenes en ese proceso educativo y de sensibilizacion institucional e integracidn
familiar. La EXPO-TIAP, no presentaba un proyecto museografico estructurado metodoldgicamente,
¥a que no se consideraba necesario. El proyecto inicié con 60 nifios y en la actualidad el TIAP cuenta



con una poblacidn aproximada de 430 nifios y jévenes por afio. Las muestras realizadas de 1989 a
1996 han tenido una serie de criterios de seleccién, clasificacion y montaje relativamente empiricos.
Debido a que el proyecto se ha ido consolidando al paso del tiempo, cada vez reclama un trabajo més
complejo y de mejor calidad que contenga un mayor nimero de piezas educativas, plisticas y
museograficas,

La problematica de espacio, la corta duracién de la muestra y el gran nimero de eventos que
se realizan paralelamente en Diciembre, lo convierten en un proyecto, con una serie de limitantes, que
en cierto grado disminuyen la importancia no sélo de los trabajos alli expuestos, sino del esfuerzo y
la dedicacién que muestran nifias y jovenes al interior del taller.

Por otra parte, en los Gltimos afios un grupo de investigadores de la UNAM, especialistas en
las distintas dreas del conocimiento, (Productores Plisticos, Disefiadores Griéficos, Cineastas, Bidlo-
gos y Pedagogos entre otros), han realizado un proyecto interdisciplinario denominado “El Discurso
Museogréfico Contemporineo” el cual incorpora elementos tedricos y metodologicos valiosos e
innovadores en este campo, que nos permiten ampliar la visién y mejorar el montaje de la exposi-
cién anuat TIAP-INEGL. E! estudio que han realizado es amplio en su concepcion tedrica y en su
muestreo, ya que han tomado referencias de renombrados museos de México, Estados Unidos y
Europa. Consideramos que es una opcién perfectible de acercamiento a tos elementos de la expe-
riencia museografica.

Se sabe que en México existen musedgrafos muy destacados no sélo a nivel nacional, sino que
han compartido sus experiencias en este campo en otros paises con lo cual se ha enriquecido esta
disciplina. Creemos que las propuestas de museografia a nivel privado e institucional podrian mejorar
sustancialmente tomando como base “El Discurso Museégrafico Contemporanéo” y asi aproximarla
a una experiencia interactiva. Por tal motivo consideramos que para hacer més significativa la EXPO-
TIAP es de suma importancia apoyarnos en los planteamientos de dicho discurso, para conformar
una propuesta con criterios de seleccion, clasificacion y organizacién claros, y que sea coherente y
favorezea los objetivos, filosofia y lineas de accion, bajo las cusles opera e proyecto TIAP-INEG.

El legado mas valioso que podemos aportar en la educacién a los nifios Y jévenes estd basado
en fomentar una actitud de apertura a la experiencia que les permita asumir los retos de la vida diaria
con aplomo pero sobre todo con inteligencia y que os faculte para una rapida adaptacién a los
cambios que sufre el mundo constantemente en su proceso de evolucion. Ser creativo tmplica aprender
2 utilizar conocimientas nuevos y refuncionalizar otros que con anterioridad nos eran (tiles, esta
vision contribuird a largo plazo a contar con individuos mas sensibles, aceptar las diferencias individuales
de los seres humanos, dar y recibir, respeto hacia nosotros mismos y hacia los demds, en aras de una
sociedad mds libre y plural.



Objetivo General

Promover criterios de clasificacion y organizacion para ia exposicién anual del TIAP-
INEGI, con base en los planteamientos del “Discurso Museografico Contemporineo”, que
permitan establecer una lectura clara que exprese la filosofia y los objetivos del taller y asi
mismo una experiencia mds significativa entre el piblico y la muestra.

Objetivos particulares

. Delimitar los elementos expresivos, pedagégicos y filosoficos que dan sustento al proyecto TIAP-
INEGI considerando sus antecedentes.

2. Amalizar las caracteristicas y problemdtica para una exhibicién en las exposiciones anuales del TIAP de
1989 a 1996.

3. Aplicar los planteamientos del “Discurso Museogrifico Contemporineo”haciendo énfasis en aquellos,
que para el proyecto de la EXPO-TIAP tengan un caricter practico y favorezcan sus objetivos.

4. Conformar una propuesta museogrifica que sefiale criterios claros de clasificacién y organizacion

para el montaje de la EXPO-TIAP.
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* EITIAP-INEGI y la expresion grifica infantil

1.1 Antecedentes

El proyecto inicid en el afio de 1989, con 60 nifios en edades de
5 a 12 afios con duracion de un trimestre cada curso. La filosofia
del TIAP y los programas fueron elementos fundamentales para
despertar el interés en los padres de familia, para que sus hijos
participaran en el taller de manera activa; los resuitados obteni-
dos en este primer curso fueron muy estimulantes; asf para 1990
se incremento la demanda y se atendieron 8 grupos, creando un
grupo de adolescentes, a peticion de los mismos, que deseaban
continuar en el taller,

Las actividades realizadas en el TIAR, favorecieron vinculos de
cercania y amistad, entre nifios y jovenes, y a su vez se consolida-
ron proyectos a futuro, los cuales permitieron establecer activida-
des comunitarias.

Es asi como las autoridades dei Instituto tomaron la decisién
de crear la sede del TIAP-INEGI, un espacio propicio para el desa-
rrollo de actividades plésticas y lidicas. Un lugar en donde sus
participantes dieran cauce a sus necesidades de expresién, crean-
do una atmosfera de compafierismo y apertura a la experiencia,
elementos necesarios para que el acto creativo se dé de manera
natural y esponténea.

« Filosofia

En ef TIAP-INEGI, el nifio es valorede como individuo, en ese sentido
lo més importante es que nifios y jovenes vivan de manera directa el
placer que produce fa experiencia creativa, mds que o produccion en si,
valorando su propio trabajo y el de sus compafieros en un clima de
libertad, confianza y seguridad.

Expresidn grafica infanti]

Eduardo Herndndez Gonziler
Grupo 7-8 afios

“Mi gato”

Lipices de fielero sobre papel




Capitulo

llse Mariana Soldrzane Gonzilez
“Sin nombre”

Aguado s/papel

* Expresién gréfica infantil

En fa actualidad, ef mundo vive una marcada tendencia tecnologica que
inhibe,en gran medida, ef potendial creativo de las sociedades. Los hombres
observamos una conducta marcada de pasividad, consecuencia de la
modemidad y la cultura que,fundamentalmente, esti basada en la television
como principal medio de entretenimiento y con una fuerte carga ideold-
gica, por lo cual consideramos que es necesario disefiar actividades que,
en la medida de lo posible, nas permitan ser participes de los procesos
culturales de una forma mas directa.

Ciframos nuestro desarrollo en el intelecto y la tecnologia, pero hemos
olvidado que aprender va mas afld del desarrollo intelectual. Existen otros
factores indispensables para lograr la integracién del hombre a su medic:
Factores sodiales,emodorales,perceptivos, fisicos y psicolégicos,e! equilibric

entre ellos favorecers [a formacién de un“Hombre Integral”

El arte puede contribuir en gran medida en la evolu-
ciéh del proceso de desarrollo del nifio,a través de expe-
riencias significativas; el infante se descubre a si mismo de
manera inconsciente, esto le permite plasmar sus ideas,
pensamientos y sentimientos sin temor al fracaso, su
propuesta es auténtica y responde a necesidades internas
especificas, asi el arte infantil se convierte en una alterna-
tiva educativa que fundamentalmente toma en cuenta fos
sentidos como base del aprendizaje.

La experiencia artistica agudiza los sentidos € incrementa
2 capacidad def nifio en el desarrollo de sus potencialidades,
promueve en los nifios la capacidad de descubrir respuestas
¥ plantear interrogantes. Al realizar el nifio un dibujo, pintura
© construccion, descubre las formas y el orden , refun-
cionaliza, reestructura y encuentra nuevos significados y
relaciones con las personas y objetos que lo rodean. Es
partichartte activa en el proceso de aprendizaje,expresa de manera
abiertay sodialmente aceptable sus afectos,estados de dnimo,
su vision de la vida,es decir: ama, juega, odia, evoca, piensa y
construye en un proceso de nueva vida y simbolisro, a todo
cuanto ocutTe en su quehacer cotidiano.

Los nifios que participan enactividades artisticas,en general,se muestran
mds seguros de si mismos, comprometidos con fos diferentes grupos
con los que interacttan en todas y cada una de sus actividades,
por consiguiente son participativos, cuestionadores y a fa vez,son
individuos independientes de pensamiento flexible.



Expresion grafica infanl

* Potencial creativo

Ei desarrolio creador del nifio tiene su primera
manifestacion clara como a fos 18 meses,cuando produce
sus primeros garabatos, esto es una explosién de
sentimientos, emociones que quedan plasmados
graficamente y son el primer registro expreso del desa-
rrollo del mismo infante.

Ef primer contacto con |2 hoja en blanco es de vital
importancia en la futura expresion de fa criatura, colmar la
hoja de trazos, representa una conquista y un replantamiento
simbdlico, asi son plasmadas ideas, emociones, intereses,
itusiones, en general, las vivencias mds significativas para él.

““El nifio de corta edad tiene un lenguaje muy limitado, pero
sus emociones son fuertes e intensas en este sentido el ARTE
constituye un valioso medio de autoexpresion que ofrece
muy variadas manifestaciones.” .

A menudo tenemos 2 idea de que la creatividad es
una cualidad de los artistas y los cientificos, seres
tocados por dones superiores que manifiestan y
expresan sus ideas de manera original a diferencia.
del resto de la sociedad. La creatividad es Ia mas
elevada facultad del ser humano y puede
desarroliarse cualitativamente de acuerdo con el
ejercicio de la misma.

El acto creativo proporciona al nifio aceptacién
persanal y confianza en si mismo, es una accién individual e
irrepetible; para apreciar su significado, es necesario conocer las
motivaciones del nifio para brindar confianza a su expresién, ya
que es un acto Unico, que en su constante ejercicio de renovacion ,
responde a mantener el equilibrio interior no sélo de los nifios, ;
sino de las sociedades en su conjunto,

La creatividad se da en los nifios como expresién vital y puede  Stephanic Rosales Albo §

. o on Grupo 2 2fcs '

llevarse a todas las etapas de la vida como ACTITUD, con tanta . gordo y o flaco”
sencillez como profundidad, porque es una forma natural def de-  clorografia

sarrolio humano y de la educacién.

E

I Lowenfeld, Viktor." Desarrollo de la capacidad creadora” Kapetusz, 1980, pég. 27
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Jessica Arellano Bargjas
Grupo 7-8 afios

“Mi paps”

Grabado

El nifio pequefio construye su pensamiento a través de su
percepcion por medio de sus sentidos, dibuja y pinta vigorozamente,
su expresion es auténtica y trasciende su presencia.

* 1.2 B desarrollo del nifio y su expresién gréfica

El desarrollo del nifio es por naturaleza dindmico, la infancia es
un periodo de apre‘ndizaje por excelencia ya que en ella, se genera
un gran porcentaje de los conocimientos de a vida del hombre.
Esto es facilmente comprobable en la ripida adaptacién que tienen
los nifios a situaciones nuevas, y en general, en e aprendizaje. £l
proceso de desarrollo del nific es complejo y existen diferentes
estadios por los que transita el nifio antes de llegar a ser adufto,

La primera manifestacion grafica de este desarrolio la constitu-
ye el garabato. La etapa del garabateo dura aproximadamente de
los dos a los cuatros afios, el nific pequefic comienza a tener
trazos desordenados en el papel, con el tiempo y la practica, estos
trazos se empiezan a controlar y organizar gradualmente.

Los primeros trazos aparecen cuando el nifio estd en condicio-
nes de sostener un lapiz. Los garabatos pasan por varios proce-
sos o estadios que son: El garabato sin control, el garabato
controfado y el garabato con nombre,

E) Garabato sin control.- En este estadio, el nifio garabatea
sin mirar que hace, es decir mira a otros fados mientras realiza sus
trazos. El control es Unicamente motor y no existe un control
visual del gesto.

El tamafio de los trazos guarda una relacién directa con ¢l ta-
mafio del brazo del nifio, el arco y el brazo de un nifio en edad de
garabatear puede oscilar entre 30 y 40 cms. por lo cual, es reco-
mendable proporcionar los soportes de no menos a 45 cms, que
limitarian su gesto grifico.

La criatura no intenta representar la realidad, solo disfruta
el hecho de plasmar su propio geste. Por esta razén en esta etapa
no deben exigirse tareas que requieran un control motor preciso.



El garabato controlado.- El garabato controlado se distin-
gue porque el nific es consciente de la posibilidad de control que
tiene sobre su gesto grifico, es un logro muy grande en funcién
del uso de su palanca y la huelfa que esta genera. La percepcion es
fundamental en este proceso de evolucién. ! control del garabato
se complementa con el conocimiento que tiene de su ambiente
inmediato. En este periodo,el nifio estd en condiciones de ejecutar
tareas que requieran control y coordinacién precisa.

Los trazos realizados por el nifio ya tienen connotaciones,
aunque aparentemente el garabato no sufra muchas modificacio-
nes, ademds aumenta notablemente su coordinacién y destreza.
También los garabatos son combinados de manera considerable y
empieza a hacer atractivo el uso del color.

El garabato con nombre.- “En esta etapa, el nifio ya no di-
buja por simple placer motor, sino con una intencién, aunque el
garabato no sufra demasiadas modificaciones. El infante adquiere
destreza y una mayor combinacion en los trazos™

Es importante mencionar que debemos esperar a que el nifio
nombre €| mismo sus garabatos de manera espontanea, no de-
bemos forzar al nifio a establecer una similitud o relacion entre
el gesto grifico y su lenguaje oral, esto puede inhibir su futura
expresion.

“En esta etapa, el trazo adquiere el valor de signo o simbolo y
debe darse de manera natural. Es comin encontrar garabatos si-
milares con diferentes connotaciones. Es asi como el nifio poco a
poco comienza a realizar analogias que confirman sus
interpretaciones y dan {ugar a otras, relacionando de manera pau-
Jatina sus garabatos hasta llegar a la etapa preesquematica”. @

Ei garabato cumple una funcién de vital importancia en la futura
representacion del nific, desarrolla su pensamiento imaginativo, su
percepcion del medio,a la vez reafirma su coordinacién y aprende
a establecer semejanzas, por (ltimo, unos aspectos més impor-
tantes del garabato son que el nifio a trives de practica es capaz
de adaptarse 2 situaciones nuevas, éste es un hecho trascendental
en toda la vida no sélo del pequefio sino del adulto, los procesos
de renovacion y adaptacion surgen de manera natural en edades

@ Keflogg, Rhoda. “Andlisis de la expresion pléstrea del preescolar”. cincel 1987, pig. 29.
@ Kettogg, Rhada. Op. «t., pag. 30.
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Garabato controlado 36 meses

Garabato con nombre 42 meses



Capituio 1

tempranas a través de la reafirmacién de su expresion,lograndose
seguridad y flexibilidad en los procesos del pensamiento.

- Etapa preesquemitica

Hemos mencionado con anterioridad que el nific no dibuja la
realidad como aparenta ser, esto radica en gran parte, en el valor
que le confiere en sus dibujos a experiencias personales significa-
tivas, dentro de este contexto es de suma importancia la concien-
cia que &l empieza a tomar de su entorno, que en apariencia es
ruy limitado: su YO fisico, la familia, la escuela, constituyen e
centro de su atencion y a través de ellas, empieza a tomar con-
ciencia de si mismo; es asi como surge la etapa preesquemitica en
la que generaimente, lo primero que se representa es la figura
humana. El nifio tiene un esquema del cuerpo humano muy basi-
co que se denomina: “El monigote primitivo” o “Renacuajo” .

Las vivencias son importantes en e desarrolio de este esque-
ma, se interiorizan en su sentir y pensar por medio de la repeti-
cién sistematizada del esquema que poco a poco va enriquecién-
dose y a la vez modificindose: En este aspecto, los sentidos son el
vehiculo para que el nifio interiorice esas experiencias; la vista
Eemplos de monigote primitivo cumple una importante labor a ese respecto, no olvidemos que

vivimos en una sociedad de estimulos visuales a la cual conferi-
mos un porcentaje alto de nuestra percepcién de la “realidad”,
. Pero a su vez es importante compartir con los nifios activi-

' dades kinéstesicas o auditivas en la medida de lo posible
P - \*«, para explorar otros medios de expresion, que por lo

" ol = .,\ general se les brinda poca importancia; es prudente

gy acfarar que el papel del adulto o asesor plastico, es

3 contribuir a que el nific exteriorize sus
vivencias a través de diferentes medios
de expresién: en cuanto més posibilida~
des de experimentar y explorar tenga

el nifio, mayores serdn sus posibili-
dades de comu-nicacidén. En el
terreno de la educacion, el arte

juega un papel muy importante sobre

todo en el drea del desarrollo perceptivo,en la torma gradual
de conciencia def ambiente, y se refleja en caracteristicas

-

%
i__,.;

® Gordillo, josé."Lo que & nifio ensefia of hombre” ceac, 1979, pdg. 34.



Expresién gréfica infamit

de fiexibilidad, originalidad y fluidez de pensamiento, asi fos sentidos
se convierten en un vinculo de disfrute y a la vez de aprendizaje, el
desarrollo afectivo se ve beneficiado en iz capacidad de enfrentar
situaciones nuevas y de expresar toda una gama amplia de senti-
mientos agradables o desagradables,

* El desarrollo de la etapa esquemitica

El nifio de 5 afios dibuja sin un orden objetivo, muestra una
actitud fundamentalmente egocéntrica Irgada al juego) alrededor
Y

Al

es momento de propiciar los juegos ée :oopgra,w
cién, en ese periodo, el nifio estd en condiciones
de entender y compartinyla posicién y los sen-
timientos de sus compafieros.

La linea de base o de horizonte en los
dibujos de los nifios, refleja la
cemprensidn logica y la relacién
entre {os objetos existentes en :
el ambiente.

El desarrollo def grafismo estd ligado a su
YO, una vez
que la etapa esquemitica aparece en su
representacion grafica, el nifio estd listo para aceptar e interesarse
por objetos y palabras del mundo exterior. A este respecto es

Ce

A

preciso agregar que un nifio que dibuja con un esquema grafico i st W
vasto, tiene una interaccién con su IS I ” ;
entorno y es capaz de plasmar % —— % # L
graficamente experiencias signi- ‘f; i e o e
ficativas. o, st Bos wa% .. ;

El uso del color y la repeticién del esquema san indicios del :
desarrotio progresivo en el drea mtelectual del nifio, existe unaJ
relacion entre el color y el objeto, asi mismo ha empezado a cla- - ]
rificar sus conocimientos; en sus dibujos es capaz de encontrar : Brenda G°gi‘; ?‘ﬁ;:
una refacion légica con el ambiente que le rodea y eso le produce : : Yo
mucha satisfaccion; por ejemplo: ;De qué color es el cielo?, el nifio Monotipia
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Estefania M. lbarra Espinoza
Grupo 5-6 afios

“H jardin de mi casa™
Callage

empieza una larga evolucion hacia el mundo del pensamiento abs-
tracto, la repuesta estd en funcion de sus propias vivencias; a su
vez es importante precisar que el nifio dibuja o pinta por el goce
que estas actividades le aportan, pero ignora cualquier categoria
formal del arte, para ef arte es fundamentaimente un medio de expre-
sion que Je brinda mucho bienestar.

El surgimiento y desarrollo del esquema también nos habla de
que i nifio ha madurado al grado que empieza a comprender que
&l no es el centro del mundo, su representacién gréfica refleja esta
consciencia y aceptacién del medio social, en relacién a los otros.

En esta etapa,lo mas caracteristico es que el nifio ha encontra-
do el concepto de forma, de espacio, de color. A través de la
repeticion, desarrolla su propio esquema, el cual se modificari cada
vez que el objeto tenga un cambio afectivo que repercuta de manera
directa en sus experiencias significativas.



|.3.Aspectos fundamentales en el desarrollo del nifio
* Desarrollo fisico

Es la habilidad que desarolla un nifio en su coordinacién viso-
motora, controla su grafismo, su cuerpo y ejecuta con prontitud y
presteza trabajos tridimensionales. La evolucién fisica en las activi-
dades creadoras tiene relacion directa con la forma de garabatear
de los nifios pequefios. Primero un garabato sin control, después
empieza a tener connotaciones y se traduce a un garabato con-
trolado, hasta llegar a la etapa preesquemdtica, en la cual el nifio
aproximadamente entre los siete y nueve afios tiene conciencia de
que es parte del medio ambiente y de que juega un rof social.

“Aproximadamente a fos doce afios, sus trabajos creativos tien-
den a ser mas «refinadosy y se orientan con marcada preferencia
a los trabajos de tres dimensiones”s,

Otro aspecto importante en la representacion de los nifios en
sus dibujos es que, los nifios activos se representan asi en sus
trabajos, como reflejo de su propia experiencia.

Las fimitaciones fisicas son también representadas en el trabajo
creador de los nifios, la omision reiterada de una parte dafiada del
cuerpe o bien el extremo en caso de haber sufrido un problema
fisico reciente, el nifio puede exagerario a la hora de plasmario en
su trabajo. Es asi como observamos que el aspecto fisico también

da cabida al trabajo creativo de los nifios.

Las actividades ludicas promueven & desarrolic fisico

& Lowenfeld. Viktor “Desarroffo de la capacidad creadara®. Kapelusz, 1979 pag.276.

Exprestén grafica infantii
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El contacto fisico es fundamental para establecer
vinculos afectivos

» Desarrollo social

El desarrolio social se evidencia de manera-facilmente reco-
nocible en los dibujos de los nifios, que reflejan el grado de identifica-
cién del nifio con sus propias experiencias y las de sus compaiie-
ros. Un dibujo o pintura puede representar en si un medio social,
comunica de manera muy evidente ideas, pensamientos y emocjo-
nes del nifio gue lo creé.

E! dibujo es para el nifio una actividad analitica y subjetiva
de las personas que le rodean. El desarrollo de la conciencia social
estd ligado a ciertas partes o aspectos de nuestra sociedad, con
fos cuales el nifio se identifica, por ejemplo al dibujar una enferme-
ra, un policia, un doctor, etc., €l nifio demuestra su grade de
conocimiento y la compenetracién que tiene con ese sector so-
cial Las personas son el elemento subjetivo mis representativo de
los trabajos creadores de los nifios, en funcidn de la conciencia
que va desarroltando y de la influencia que los hombres ejercen de
su vida. Asi el nific es consciente que forma parte de una sociedad.

Las actividades artisticas, facultan al nifio a entender que su opinién
no siempre es igual a fa de sus compafieres y que su contribucién
personal tiene una trascendencia en el total del trabajo por realizar,
a su vez le permite valorar su hecesidad de independencia social.

&l significado de fa capacidad individual de cooperacién en fa
sociedad, no puede desarrollarse a menos que e! nific asuma su
responsabilidad por las cosas que hace, enfrentar sus propias acciones
y asi identificarse con los otros. En este sentido las actividades
creadoras son basicas para lograr un equilibrio en esta 4rea.

» Desarrollo afectivo

Muy a menudo se descuidan Jos aspectos emocionales de
fos nifios, los sentimientos y las actitudes de un nifio pueden
afectarse de manera significativa por actitudes negativas de
los adultos, bloqueando su aprendizaje. En este sentido el
arte prové al nific de herramientas para poder manejar en
una forma socialmente aceptable sus sentimientos de
ansiedad, de temor y odio,a través de actividades creadoras
que exteriorizan sus vivencias. Permite al nifio hacer uso
constructivo de su propia situacién emocional, a la vez lo
libera de tensiones.



Normaimente en las escuelas, las explosiones de frustracian,
enojo, envidia o al extremo de la alegriz, no son tolerados y se
pretende crear un ambiente desprovisto de emociones, en e! cua!
sdlo los logros intelectuales son reconocidos,

La plastica puede proporcionar un lugar para las expre-
siones emocionaies y contribuye a Ia creacién de un ambiente
saludable, en donde las tensiones son canalizadas a actividades
constructivas.

“Un dibujo puede construir la oportunidad que se brinda a un
nifio para su desarrollo emocional y la medida en que esto se realiza
estd en relacion directa con la intensidad, con la cual el creador se
identifica con su trabajo. Aunque esto no es ficilmente medible,
los grados de autoidentificacién varian desde un bajo nivel de
compenetracion, con repeticionhes estereotipadas, hasta un alto
nivel donde el creador se entrega a la tarea de representar
cosas que son significativas e importantes para él y donde éf
mismo aparece en el dibujo (especialmente en los nifios
pequefios). Es aqui donde se encuentran las mejores
oportunidades para el desahogo emocional”. ().

* Desarrollo intelectual

Hemos mencionado con anterioridad que el
arte contribuye al desarrollo intelectual del nifie
por medio de la evolucidn de su conocimiento
activo. En este sentido los dibujos son un
vehiculo por el cual podemos saber el
conocimiento que tiene un nifio sobre un tema
especifico.

Los nifios que dibujan con mayor nGmerc de detalles,
personas y cosas tienen un mayor grado de desarrollo intelec-
tual; los detalles subjetivos como incluir movimiento en las
personas, gesticulacién o actitudes especificas estan relacio-
nadas con el conocimiento activo y afectivo del nifio y nos
revelan una elevada capacidad intelectual.

® Lowenfeld, Vikeor. “Desarrollo de fa capacidad creadora™. Kapelusz 1979. péginas 39,40

Expresidn gréfica infanil

Maria Eugenia Brave Escobedo,
participante del TIAP
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Citlalli Primavera Ramirez Garcia
Grupo [ 1-12 afies

“El nifie y la nifia jugando en e jardin™
Plastilina

Es preciso aclarar que el desarrolio intelectual y afectivo de
un nifio se complementan de manera directa; en este sentido si
existe un bloqueo en el drea afective, es comin que e! nifio
muestre incapacidad en sus facultades creadoras. El proceso de
maduracién de un nifio se manifiesta también en su representa-
cidn grafica, la cual se enriquece y transforma hasta temar nue-
vos significados.

* Desarrollo estético

La estética puede definirse como un medio de organizar el
pensamiento. Es una experiencia basica en la educacién artistica.

En la pléstica como en cualquier otra 4rea del arte, no
existen patrones, recetas o férmulas aplicables para lograr una
experiencia estética, Las experiencias personales son individuales
Y se asimilan de manera especifica.

Los criterios estéticos se basan en el individuo. Lograr un
trabajo creador no es facil, fundamentalmente hablando de una
expresion artistica existen: un contexto cultural (en donde se
desarrolla) y una intencionalidad que subyace en la forma. La ptis-
tica es un medio de comunicacién que no pasa forzosamente por
el lenguaje escrito, sus connotaciones y apreciaciones estin tam-
bién en funcién de interpretaciones personales; son subjetivas y su
caracter responde también a la personalidad de quien la crea y al
nivel de sus necesidades creativas.

El desarrolio estético es un medio de organizar el pensa-
miento, sentimientos y percepciones en una forma de expresion
que sirva para comunicar a otros pensamientos y sentimientos.

Cuando un nific es capaz de integrar en un dibujo, pintura o
construccion sus propias experiencias significativas de manera
arménica y en la expresién de sentimientos, emociones y pensa-
mientos, ef producto plastico obtenido es de un aito valor afectivo
y en esa medida, las lineas, texturas, colores y formas utilizadas
revelaran gran parte de la personalidad de quien las creé.

La educacién estética es parte integral de una experiencia
artistica, las experiencias en las dreas creativa, fisica, social y afectiva
culminan con amplia satisfaccién y nivel estético como producto
del desarrollo integral de fa experiencia artistica.



* Desarrolio perceptivo

“La educacion artistica debe promover una aguda sen-
sibilizacién de todos los sentidos; para que a través de elios,
fogremos intensas experiencias sensoriales que aportarin
una mayor conciencia de! medio en el que vivimos”®

La experimentacion de diferentes materiales y texturas es
basica para desarrollar la sensibilidad perceptiva,manipular distintos
materiales, modelar barro o periddico pintar, dibujar, etc, permite
al nifie diferenciar las cualidades de cada material y su éptimo
aprovechamiento como medio de expresién.

Para que el nifio se pueda conformar de manera sélida en
materia de expresion y en general, de su vida, tiene que palpar;
sentir, experimentar y hasta fracasar, como parte natural en un
proceso evolutivo.

Los sentidos son nuestra principal fuente de conocimien-
tos, al estimularlos por diferentes medios, lograremos ser indivi-
duos mas conscientes de nuestras cualidades y limitaciones, asi al
tener mas capacidades de disfrute se verd beneficiada, lo cual se
reflejard en una actitud de vida mas plena y con mayores
oportunidades de desarrollo.

) Martinez. Eivira. Delgado, juan. “La afirmacién de lo expresion”, tomo 2 cincel. 1982, pig40

Expresion grifica infantii
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Jaziel Fernando Acevedo Vazquex
Grupo 7-8 afios

“La primavera”

Collage

TIAP Oaxaca

1.4. Impacto Institucional del proyecto

* Calidad de vida

La globalizacién econdmica y comercial, fos avances tecno-
légicos, la cultura de laT.V.aceleran de manera significativa la ctisis
de valores; restindole importancia a la actividad que ha permitido
el desarrolic del hombre: EL TRABAJO, el cual lo enaltece y dignifica,
le permite transformar su entorno, a través de la constancia de
pequefias acciones que en su conjunto se convierten en un valioso
legado para la humanidad. Cuando el trabajo es sdlo un vehiculo
para sobrevivir, fas satisfacciones y recompensas se buscan en en-
tretenimientos y diversiones, desvirtuindose asi sus funciones.

Los sistemnas educativos tienen una influencia directa en la forma
en que el alumno asumird en un futuro sus roles de trabajo. En la
mayoria de las escuelas, los programas educativos vigentes se
preocupan mas en propiciar alumnes “modelos”, que generalmente
s6lo responden a estimulos preestablecidos en su mayoria de
indole intelectual, asi e} nifo no encuentra recompensa en el
proceso de aprendizaje, que lo faculte a resolver sus propios
problemas, desarrollando un mayor conocimiento de su entorno
Y una mejor comprension en su propio beneficio.

El concepto de cafidad de vida es acufado en los paises
“desarrollados” desde hace ya varias décadas ponderando en las
organizaciones ef factor humano como eje de la productividad en
los programas de calidad total.

Los programas de calidad, pretenden incorporar de manera
integral a sus colaboradores en los proyectos de las empresas y fas
instituciones, haciendo planteamientos claros de los objetivos y
las lineas de accién por seguir en las organizaciones; con estructuras
horizontales, que priorizan los recursos humanos como el elemento
fundamental, para optimizar la comunicacién, logrindose asi un
alto grado de compromiso y membrecia de todo el personai,
reflejindose en niveles de productividad muy altos.

Es importante destacar que hablar det desarrollo integral del
hombre en las sociedades actuales no es proyecto a corto plazo,
ya que involucra aspectos de muy diversas indales: Productividad,
armonia familiar; poder adquisitivo, aprovechamiento del tiempo
libre {espacios de ocio y recreacion) y una educacién que promueva,
actitudes de respeto en un sentido amplio a las diferentes y variadas



formas de EXPRESION que permitan a los individuos satisfacer
sus necesidades internas de comunicacidon dentro del contexto
social en el cual se desarrollan.

* E| dibujo como medio de comunicacion

El dibujo es una forma de expresion, tiene la capacidad de
transmitir y denotar ideas y estados de dnimo del nifio y a su vez
es una blisqueda de nuevas estructuras lineales. El contacto con fa
hoja en blanco representa una conquista y un replanteamiento
simbdlico para el nifio, que tiene la oportunidad de manifestar Io
mas intimo de su ser.

Los nifios expresan sus pensamientos, intereses y sentimientos
por medio de jos dibujos que realizan y de estd manera, nos
demuestran los conocimientos que tienen del medio que les rodea,
a traves de su expresién creadora.

Autoexpresion. Es un vehiculo de sentimientos, emociones y
pensamientos del individuo, de acuerdo con su propio desarrollo, lo
mads importante es el medio de expresién no el contenido. Estd es una
de las premisas que validan la filosofia de! TIAR contribuyendo a la
libre expresién como vehiculo de autoreafirmacién personal,

La expresidn es un factor importante en el

desarrollo del infante, gracias a su constante

ejercicio es posible, ser una persona con
mayor capacidad de decision.

g

Libertad. Para el aduite
sensibie,en general es muy atra-
yente observar el arte infanil,
sobre todo aquél que es produ-
cido por nifios de corta edad, ya
que se manifiesta de manera libre
y espontinea, con gran colorido,
trazos firmes y son un reflejo fiel de la
. expresion personal. El nifio de jardin
de infantes dibuja con entusiasmo,
libertad y espontaneidad, con
s destreza y habilidad; estas
facultades se irdn per
diendo a medida que ei
nifico avance en su
educacion escolar.

7,

Expresidn grifica infantil

Anselmo de Jests Rios Martinez
Grupo 1 1-12 afios

“La calavera™

Vitral

TIAP Oaxaca

Lo
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“Si al nifio se le ofrece la oportunidad de desarrollar con
sensibilidad, sin restricciones impropias, aprende ripidamente”.®)
No solo capta lo que esta a su alrededor, ademis utiliza Ja infor-
macion para resolver sus problemas cotidianos de acuerdo con
SUS pPropios recursos.

La funcién del arte tiene una relacian con el medio en el cual se
desarrolla el nifio, dicha relacidon es subjetiva y se manifiesta de
manera espontanea.

Las herramientas y materiales deben constituir una extension
del pensamiento del nifio, facilitando sus facultades expresivas en
todo momento. De esta manera, podré obtener resultados que
tengan que ver directarente con su potencial expresive y vivencial.

Los programas de educacién artistica pléstica infantil deben
estar bien equilibrados entre proyectos ripidos que requieran de
poce tiempo y que utilicen muchas, y en varias formas, diversos
materiales. Pero que paralelamente se realicen proyectos que se
les dediquen cierto niimero de sesiones dedicadas a desarrollar
experiencias basicas de dibujo, pintura, impresién y construccién.

8) Marili, Edward.“El velor educativo de fas manuafidades” BCP 1973 pég 70).
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* Las exposiciones de 1989 a 1996 yla
produccién del TIAP

2.1. Caracteristicas de los programas y cursos

En el Talier Infantil de Artes Plasticas, los programas son
disefiados de acuerdo al nivel de maduracién del nifio y el ado-
lescente.

Los grupos estan divididos por bloques de edad con 2 inten-
cién de brindar una mejor atencion a todos y cada uno de sus
participantes. Los pequefios pueden ingresar al taller desde los
cinco afios y permanecer hasta los dieciséis.

Los cursos tienen una duracién muy corta, con un total

de 24 horas efectivas de actividades. Divididas en |6 sesio-

nes de una hora con 30 minutos cada una, {as cuales estan
conformadas basicamente por dibujo, pintura y construccidn.
Estas son complementadas con sesiones en las que son invi-
tados los padres de familia para fortalecer los vinculos
afectivos de las familias participantes. Asi como salidas a
Museos y Casas de Cultura del Estado. Las actividades
extramuros tienen la finalidad de ampiar el acervo cuitural
de los nifios y los jovenes que participan en el proyecto.

Los temas abordados en el TIAP son muy variados (La
Familia, La Naturaleza, Mi Mascota, Los Deportes y en general
todos los topicos que despierten interés en los participantes
soh manejados, de diversas maneras, con ia finalidad de
establecer una mejor comprensién de los mismos. A través
de dinidmicas, cuentos, relatos, didlogos, diapositivas,
estableciendo una comunicacién abierta para que los nifios
logren exteriozar sus propias vivencias y puedan plasmarias
de manera auténtica.

Los procedimientos plasticos y pedagégicos utilizados en el taller;
no sélo desarrollan en fos nifios su potencial creativo y expresivo,
sino que actdan como promotores de valores espirituales y
materiales en constante movimiento. Fortaleciendo as{ sus
estructuras del pensamiento.

Exposiciones
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Migue! Angel Chivez Lopez
Grupo 5-6 afios

“Mi amige™

Pintura vinflica s/papel

2.2 Caracteristicas de los productos

* Productos Expresivos

Las actividades cortas proporcionan libertad expresiva y
a la vez brindan al infante fa oportunidad de experimentar
nuevas técnicas y materiales plisticos. Los productos
obtenidos de procesos de esta naturaleza, dificilmente
podran ser apreciados por los adultos, un ejemplo muy claro
de ello lo constituye una pintura en donde el nifio dibuja a
su familia en el parque, este evento tiene una significacién
muy placentera para el infante, por lo cual esta colmada de
detalles en cada uno de los elementos representados, inclu-
ye movimiento y actitudes en las personas dibujadas,lo que
evidencia un alto grado de madurez del nific. Empero al
aplicar el color se encuentra con una serie de emociones
que lo inducen a experimentar con la pintura de manera
profunda y plena, ef resuitado puede ser una plasta amorfa
de ocres y cafés; ante los ojos de un adulto poco sensible a
las necesidades expresivas del nifio, esto representari un
intento fallido de pintura sin compreder que para la criatura
este evento es de suma importancia en la reafirmacién de
su expresion y manejo del color contribuyendo a liberar
tensiones internas, proporcionando un gran bienestar emo-
cional y psiquico.

En la mayoria de las escuelas de educacién formal, los
nifios y jévenes no cuentan con oportunidades suficientes
de fomentar su potencial expresivo y creativo, constante-
mente se les condiciona a seguir modelos previamente
establecidos que no tienen que ver con sus intereses Y
vivencias. Al colorear se le pide al nifio no salirse de la linea
del contorno de fa figura; este hecho lo condiciona y a su
vez [imita de manera significativa su expresién,

Al desarroflar una actividad se pide al grupo ejecutarla
de manera homogénea sin tomar en cuenta en la mayoria
de los casos que el nivel de maduracién es muy variable en
los pequefios, por consiguiente fa forma de realizarlo y el
tiempo para cancluirle es muy distinto.



Exposiciones

* Productos dirigidos

Otra vertiente importante en e desarrollo del ;
nifio lo proporcionan las actividades que duran 4§
varias sesiones con tematicas especificas, que g
permiten al participante mantener fija su
atencidn en procesos mas elaborados,
en funcién de mejorar su percepcién,
su concepcion del tema y por consi-
guiente su desarrollo social, fisico, afectivo,
creativo e intelectual.

La motivacion esta pensada para que ef nifio decida
que es lo que desea expresar y de que manera quiere
hacerlo.

Las actividades “dirigidas” proporcionan 2 los ni-
fios la oportunidad de llegar a concluir productos
mas acabados con un mayor manejo de
informacion, con un contenido temético esco-
gido por ellos, en funcién de sus propias
vivencias e intereses y que por consiguiente,
corresponde al contexto social en ef cual e
se desarroilan, Los posibilitan 2 plasmar en
sus obras su propia visién de las personas,
cosas y acontecimientos de su realidad ;
cotidiana. i

Los proyectos de varias sesiones a su
VeZ constituyen una excelente opor-
tunidad de trabajar en equipo, conjugando §
ideas, habilidades, inquietudes, estilos de §
trabajo, hasta la conclusién de la obra. Lo ;
que propiciara confianza en futuros tra-
bajos colectivos y marcari Ja pauta
para comprender que el trabajo en j
equipo es mas vasto que el individual.

Pedro fsmael Rosas Rivera. {4 afias,"Dia de muertas”
Grabade, TIAF, Qaxaca.
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Es asi como en el TIAP procuramos que las actividades
mantengan un equifibrio, en virtud de mantener una dinadmica
atractiva para los participantes y a su vez potenciar las capacida-
des expresivas y creativas de los mismos.

2.3 Evolucién del nific a través de su expresion

En el TIAP-INEGI contamos con la participacién asidua de
jovenes que llevan varios afios en el proyecto, en la mayoria de
ellos es muy evidente una evolucién no sélo en su concepcién
estética vy : plastica, sino también en la
forma de abordar probie-
mas personales y cotidia-
nos a su vez muestran
una mayor capacidad
de trabajar en equipo.

Marfa Eugenia Bravo Escobedo
participante del Taller Infandl de
Artes Plasticas

Es importante
destacar que ef taller
contribuye a generar
un cambio de acti-
tudes de nifios y
jovenes, sin embargo

la parte mds signi-
ficativa de este proceso
se encuentra en la
armonia que viven los
- jovenes al interior de
sus hogares y
escuelas, en




ese sentido, debe existir correspondencia en la trasmisién de va-
lores. Los nifios que viven en un ambiente de amor y armonia lo
reflejaran en su produccion pléstica, en el respeto al trabajo de los
demds y en general en actitudes positivas hacia la vida.

La modificacion de la apariencia externa de un dibujo, pintura o
construccion sélo se puede dar a partir de un complejo proceso
de comprension entre las relaciones afectivo~-cognocitivas que tiene
&l nifio con el objeto representado. Para que el nifio pueda modi-
ficar un esquema, es necesario que se involucre emocionalmente
con el tema abordado en funcién de sus propias vivencias. Por
estas razones en el taller se procura compartir con los nifios y
Jovenes, experiencias kinestésicas, en virtud de proporcionar
oportunidades que agudicen sus sentidos como principal fuente
de disfrute y aprendizaje.

* 2.4 Delimitacién de la exposicidn

La evolucion de fos productos plasticos al interior del taller se
hace patente en fa EXPO-TIAP, evento realizado al concluir cada
afio, con la finalidad de dar a conocer a la comunidad del Instituto
los trabajos realizados por los participantes a lo largo del afio.

Durante los primeros afios que se efectuo esta muestra, se
carecia de recursos econdmicos para montarla, al paso de los
afios la demanda se ha ido incrementando, los asesores hemos
modificado los programas constantemente, realizando guias
didicticas las cuales dan sustento al proyecto conceptual y
metodoldgico; asi el servicio se ha venido consolidando, propor-
cionando a los participantes la oportunidad de experimentar de
acuerdo a sus propios recursos y vivencias. En consecuencia los
productos plisticos y la EXPO-TIAP también han mejorado.

Limites: El INEGI, es una institucién dedicada a recabar datos
geogrificos y estadisticos, a través de modernos y eficientes
sistemas informéticos; las actividades culturales no son sustantivas,
pero contribuyen de manera importante a crear un sentido de
membrecia y comunicacion entre sus colaboradores. Por el impacto
sacial y familiar que tienen fos servicios comunitarios dentro de la
poblacion del Instituto es recomendable que las autoridades del mismo
apayen las iniciativas de la promocion de la cultura para establecer un
equilibrio entre las actividades técnicas y las actividades cufturdles.

Expesiciones
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Distribucién de los trabajos
en las mamparas.

Tiempo.- La duracién de fa muestra es muy corta, su tiempo
aproximado de exhibicion es de 5 al0 dias habiles.

Para que la muestro pueda ser visitada de una manera
sistemdtica por la peblacién interna def INEGI, es necesario ampliar e
tiempo de la exhibicion; asi como una oportuna promocion def evento.

Espacio.- Ef lugar donde es montada ia exposicién es un
salén de usos multiples del Instituto, con una superficie de 750
metros cuadrados. £n 1997 con la incorporacion de los argumentos
del “Discurso Museogrdfico Contempordneo”, se flegd a un acuerds
con el museo infantil “Descubre” para realizar la EXPO-TIAP, en el
lugar de mayor afluencia infantil, Este hecho es un logro significativo
para el taller.

Economia.- Los recursos destinados al montaje de la
muestra son suficientes para ofrecer una exhibicidn digna de los
trabajos creados por los participantes del TIAP; cabe destacar que
es necesario invertir en fa construccion de mamparas e iluminacion
para permitir un recorrido atractivo a los visitantes y que cuente con los
recursos museogrdficos suficientes para que los mismos puedan
interactuar con la propuesta y su vez realizar su propia interbretacion.

Normativos.- Los criterios normativos limitan las pro-
puestas creativas de la muestra, se argumenta que el Instituto no
es Museo, por ese motivo pintar las pocas mamparas que se des-
tinan a ese uso ep ocasiones se condicionan por compartir e
espacio con otros eventos que se reafizan en el mismo salén para-
lelamente.

En 1997 al montar ia EXPO-TIAP en un Museo Infantil, se logrs
realizar una propuesta mds representativa de la filosofia y-estilo de
trabajo del tafler.

Filosé6ficos.- El Taller Infantil de Artes Plésticas mantiene
una politica de puertas abiertas, estd a favor de todas las formas
de EXPRESION de los nifios y los jévenes que son parte del
proyecto;asi cada participante tiene derecho a exponer un trabajo
por afio en la EXPO-TIAP. (Se seleccionard ef trabajo mds represen-
tativo del nifio de acuerdo con sus propios fogres y experiencias).

Técnicos.- El montaje de fa exposicion esti a cargo del
Departamento de Apoyo al Desarrollo Comunitario del Instituto,
del cual es parte el TIAR Los recursos humanos con los que cuenta
el departamento son los siguientes: un productor pléstico, un
disefiador grifico, dos pedagogos, una comunicadora, una
economista, un asesor psicopedagogico. Los cuales trabajan con-
juntamente en la conceptualizacidn y disefio de ia muestra anual.
Apoyados por los departamentos de mantemiento, carpinteria,
electricidad, entre otros, para la realizacion del montaje mismo.



« 2.5 Criterios de seleccidén

Comoe ya se menciono con anterioridad, todos los partici-
pantes del TIAF tienen derecho a que uno de sus trabajos realiza-
dos a lo largo de afio sean expuestos en la EXPO-TIAP

Los criterios de seleccién son los siguientes: 1.~ Originali-
dad, 2.- Cumplimiento del tema, 3.- Manejo de la Técnica. Cabe
recalcar que los criterios de seleccion pueden variar de acuerdo con el
nivel de maduracion de cada nifio y de la caracteristica de! producto
obtenido; Si ef trabajo es de corte expresivo se bondra mds atencion en
la soltura y firmeza del trazo,y en el manejo espontdneo def color. En
trabajos “dirigidos” se pondra mds atencién en el manejo de la informa-
cidn y se cuidardn con mds precision los acabados y detalles de los
trabajos.

* Clasificacién:

La obra se clasifica por edades conformando biloques de:
5-6 afios, 7-8 afios y asi sucesivamente, En 1997 {a muestra se
clasificd seglin la técnica empleada, acuarela, monotipia, esgrafiado,
etc., sin tomar en cuenta la edad de creador. Para poder disefiar |a
muestra de una manera mas dindmica, en el manejo de jos formatos,
color, contraste, etcétera.

* Organizacién:

La organizacidn de la EXPO-TIAP se divide basicamente en
3 grandes rubros: logistica, adquisiciones y montaje.

Logistica. -Se refiere al andlisis de las necesidades materia-
les, humanas y técnicas para poder organizar de manera eficiente
el evento, conformar equipos de trabajo, determinar funciones a
partir del disefio de una ruta critica de todo el evento. El
Departamento de Apoyo al Desarrollo
Comunitario, al cual pertenece el TIAP es el
encargado de delegar las responsabilidades de las
necesidades materiales y de negociar con otros
departamentos de la Direccién, el apeyo de los
recursos humanos necesarios para resolver con
oportunidad y precisidn las funciones a realizar
por cada uno de elios dentro de todo el evento.

Adquisiciones. - Una vez organizados los
diferentes grupos de trabajo,se procede a la eva-
luacion de las necesidades materiales para que se
autorice la compra de los materiales necesarios
para el montaje de la muestra; paralelamente se

Exposiciones

Clasificacién EXPO-TIAP 1997,
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Detalie del modelo escala de ls EXPO-TIAP 1997

el proyecto, material y metodolégicamente en el montaje de la
muestra anual,

Paradégicamente La historia de la museografia inter-
nacjonal muestra que casi toda iniciativa museogrifica surge
de un proyecto institucional y termina por justificar nece-
sidades ajenas a [os visitantes.

“Los proyectos museogrificos, de manera tradicional
,tienen como verdadero y dnico receptor natural a Ja misma
instancia que los genera. En otros terminos, y a pesar de
incorporar elementos técnicos de muy diversos medios de
comunicacion, el discurso museogrifico aln estd en espera
de un debate téorico que rebase el marco de las necesida-
des estrictamente técnicas o la mera evaluacién estadistica
que justifique la existencia de proyectos institucianales.”

Por estas razones consideramos que La EXPO -TIAP
requiere se incorporen a su estructura eflementos
museogrificos que le permitan al visitante establecer una
experiencia mas significativa entre su experiencia personal
y las piezas expuestas. Confiriendole un mayor valor
educativo, plistico, estétice y espiritual a los trabajos
realizados por los participantes a o largo del afio.

) Zavala, Laro.“Posibildadis  Limites de Ja Coranioadérs Meseogréfica
TUNAMISS3pglr. L o
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PLANTEAMIENTOS DEL “DISCURSO
MUSEOGRAFICO CONTEMPORANEO”

3.1 Antecedentes

Los museos son un testimonio de la historia, son un ele-
mento fundamental para dar a conocer el desarrollo cuitural,
historico y artistico de un pais.

México, en ia actualidad cuenta con un nimero muy im-
portante de museos, espacios dedicados a exhibir,preservar y pro-
mover el patrimonio cultural del pueblo mexicanae.

Los museos son justificados tradicionalmente como insti-
tuciones educativas; ya en fa actualidad, el concepto ha empezado
a modificarse. Para comprender mejor este concepto es necesa-
rio remontarnos a las instituciones que a través del tiempo han
ido forjando una reconocida trayectoria en este dmbito.

La Escuela Nacional de Artes Plasticas es heredera de una
larga y reconocida trayectoria en el medio museogrifico no sélo a
nivel nacional; los investigadores de
la misma han compartido sus
experiencias en otros paises con
resultados muy estimulantes para la
museogrifia mexicana.

Para comprender mejor el
interés de la UNAM por proyectos
de esta naturaleza , es necesario
remontarnos a la historia de algunos
de los museos en México.

En 1785, se constituye el
Museo de la Academia, es ¢l primero
en sy género en América, dentro del
trabajo realizado en esta institucién
se destaca el acopio, clasificacién,
estudio y exhibicién de obras de arte.

En el afio de 1825, el presidente José Guadaiupe Victoria
primer presidente de ia Reptblica, ordena se instituya el Museo
Nacional de Historia.

La museoiogia mexicana,en gran medida, estd determinada
por estas dos instituciones académicas de las cuales se derivaron
otras de suma importancia.

Discurso Museogrifico Contemporinee

“Coleccién pictérica del siglo XVi al XIX". Museo de
San Carlos, México, D.F
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Del antiguo museo de San Carlos se derivé el actual Museo
del mismo nombre, ubicado en Avenida Puente de Alvarado nu-
mero 50; después la Pinacoteca Virreinal y el Museo Nacional de
Arte. Del Antiguo Museo Nacional de Historia surgieron el Museo
Nacional de Antropologia, el Museo del Virreinato, el Museo Na-
cional de las Intervenciones y otros museos regionales. La cons-

truccidn y difusion de los museos originalmente, estuvo a cargo
del Estado, Con el tiempo la iniciativa privada ha ido generando
espacios dentro de esta Cultura Museogrifica, asi ef museo ha ido
dejado atrds el viejo concepto de ser un almacén, con cuadros
¢olgados solo aptos para conocedores.

En la actualidad, los museos juegan un papel de suma impor-
tancia en las sociedades, tienen la capacidad de transportarnos a
otras épocas y espacios a través de sus propuestas “interactivas”

_ i




que 2 su vez se han masificado, combinando propuestas
tradicionales, con los medios modernos de comunicacién,
reafirmdndose asi como instituciones cientificas, de investigacién
Y comunicacién en diversos campos del conacimiento.

José de Santiago, Director de Difusién Cuitural de Ja UNAM
afirma:

“Los museos se han convertido en espacios de andlisis y
discusién de ia problemdtica social y la producion efimera que
caracteriza nuestros tiempos.”

El museo requiere de una evaluacién y actualizacién cons-
tante para mantenerse vigente en una sociedad en constante
movimiento; los investigadores y maestros de ia ENAP-UNAM
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Discurse Museogrifico Contemporineo

Grabado de José Guadalupe Posada.
“Gran fandango y francachela de todas las calaveras”
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Museo “José Guadalupe Posada”
Aguascalientes.Ags.
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conscientes de la trascendencia social de estos recintos, han
conformado un grupo interdiscipiinario integrado por Artistas
Plisticos, Disefiadores y Comunicadores Grificos, Cineastas,
Pedagogos, Bidlogos entre otros. Ellos estdn a cargo del pro-
yecto denominado “El Discurso Museogrifico Contemporaneo”,
con el objeto de establecer métodos y estrategias que faciliten
a la Escuela Nacional de Artes Plasticas, la planeacion sistemitica
en los programas de estudio para {a futura formacién de profe-
sionales tedricos pricticos en ef ambito museogrifico nacional.
Por medio de intercambios académicos, investigaciones y ex-
periencias en el disefio y concepcidn de diversos museos de
México, analizando a su vez los museos considerados como




mas representativos de Estados Unidos y Europa, con la
intencion de establecer pardmetros de comparacion que
permitan a los estudiantes de esta discilpina realizar propues-
tas acordes a la realidad social de cada regidn.

La Escuela Nacional de Artes Plasticas ha publicado dos
libros sobre los trabajos realizados en museogrifia, el primero
muestra un panorama general del proyecto, sus antecedentes y
la metodologia del mismao, titulado: “Posibilidades y Limites de
la Comunicacién Museogrifica”, El segundo libro recibe el nom-
bre “Museo del Futuro” (Algunas Prespectivas Europeas), de
una serie de tres libros por publicarse.

Discurso Museogrifico Contemparineo
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Con proyectos de esta indole, la UNAM contribuye al me-
joramiento no sdlo de las propuestas museograficas de sus ya
conocidos 23 museos entre los cuales destacan (El Museo de San
Carios, Universum, El Chopo, El Museo de Ciencias y Artes, entre
otros), actuando como agente de cambio de una nueva cultura
museolégica y por ende social.

3.2 Conceptos bésicos

Museo. Es un espacio que por sus caracteristicas, nos
permite abstraernos de la cotidianidad, tiene ia cualidad de evocar
nuestro sentimientos y pensamientos a otro espacio y tiempo,
logrando un proceso de interiorizacién poco usual en la vida
contemporanea.

Existe una funcién bisica comin para todos los museos,
ésta es la adquisicidn, el cuidado y el uso, de objetos y especimenes.
esta relacion con los objetos distingue a los museos de otras
instituciones, aunque dentro del paradigma bésico pueden encon-
trarse una imnensa gama de posiciones relacionadas con las estra-
tegias comunicativas.

Comunicacion museografica. La propuesta general
de la comunicacién museogrifica consiste en reconocer la ex-
periencia del el visitante como punto de partida en la
concepcion de los proyectos.

El visitante. Es un individuo con necesidades y condiciones
de recepcién e interaccidén muy particulares, cuyas caracteristicas lo
distinguen de cualquier otro sujeto de experiencia cultural. La
persona que decide ir al museo por lo general, realiza un andlisis
previc de la oferta cultural, que le permite elegir una propuesta
acorde con sus intereses e inquietudes espirituales y materiales
en un recinto que le permite abstraerse de la realidad cotidiana e
internarse en una aventura (nica e irrepetible.

El discurso museografico. es la categoria de anlisis con
|2 que se alude al conjunto formado por los elementos de la pro-
duccién museogrifica, los elementos formales de la exhibiciény la
respuesta def visitante.

La comunicacién museografica. cuenta con tres dreas
fundamentales para su estudio: La experiencia del visitante, la
dimensidn educativa de esta experiencia y la funcién que cumplen



los objetos en los espacios museograficos. Para comprenderla pro-

pone un modelo de andlisis que reconoce sus dimensiones
sintagmaticas y paradigmaticas.

Los modelos de andlisis de la comunicacién museogrifica
permiten reconstruir o simular por adelantado la experiencia del
visitante. '

El modelo de anilisis sintagmatico o narrativo. Es un
modelo de simulacién de la experiencia, que permite la evaluacion
de la misma experiencia de visita desde la perspectiva del visitante.

El modelo de anilisis paradigmatico. Interpreta la
experiencia del visitante desde la perspectiva de los equipos de
disefio y produccidn del proyecto museogréfico, y permite rela-

cionar esta perspectiva con el contexto museogréfico y cuitural

mads amplio al que pertenece ¢! visitante.

3.3 Elementos de la experiencia museogrifica y su
importancia

“Este modelo de andlisis permite reconocer, en una deter-
minada exposicién museogrifica, cudles son los elementos que

logran o (dificultan) que las expectativas del equipo que la produ-

ce y del visitante sean satisfechas plenamente al haber concluido
el recorrido que este Gltimo hace del espacio de la exhibicion.”®

Los elementos de la experiencia museogrifica se dividen
€n tres categorias:

*Elementos rituzles
*Elementos educativos
*Elementos ladicos

Los elementos rituales estin presentes en toda la
experiencia museogréfica, el museo es un espacio que por sus
caracteristicas, nos permite abstraernos de la realidad, es similara
una experiencia religiosa. La relacién que ios visitantes estabiecen
con los objetos expuestos, cobran nuevos significados vy
simbolismos,a partir del proceso de reflexion que se origina en un
espacio alejade de lo cotidiano.

Los elementos educativos de fa experiencia museografica
son aquéllos que dan origen vy justifican socialmente l2 existencia
de las institucicnes museogrificas, cuyo objetivo tradicionalmente
ha sido bédsicamente educativo. En los museos menos tradiciona-
les, el objetivo consiste en lograr en el visitante un “desaprendizaje”
que fe permita cuestionar sus conocimientos, perspectivas, actitudes

(2} Zavata, Lauro “Posibifidades y Limites de la Comunicacién Museogréfica™ UNAM 1993, p.37.

Discurse Museogrifico Contemparéne
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y competencias, desde una visién mis critica con ayuda de la
propuesta museografica.

Los elementos ludicos no siempre estin presentes en
toda experiencia museografica, algunas propuestas parecen estar
centradas en ellas, con diferentes médulos interactivos y las
ambientaciones de simulacién casi perfecta. La naturaleza lidica de
un espacio museogrdfico, depende en gran medida de la calidad de fa
interaccién, ta ambientacidn y la espectacularidad, asi como de
la aleoatoridad de las decisiones del visitante y de la flexibilidad de las
opciones que se le ofrecen.

La comunicacién museogrifica tiene la posibiidad de
convertirse en una propuesta artistica, cuando los elernentos antes
mencionados interactdan de una manera natural, proporcionando
al visitante una experiencia dnica en funcién de sus propios interesés.
Los elementos lidicos en ocasiones pueden ser experimentados
como parte de los elementos rituales, es un juego continuo que
nas permite oscilar entre la imaginacién y Ia realidad.

Si el proyecto museografico no esti bien disefiado, se co-
rre el riesgo de que el visitante no goce una exposicidn de su
interés, perdiendo asi su valor educativo.

Elementos rituales

“La experiencia museogrifica del visitante, en general tiene
elementos en comlin con atras experiencias rituales, como en el
caso de asistir a una experiencia refigiosa o en el otro extremo,
del espectro cultural, ir al cine”®

El visitante de un museo decide entre una amplia oferta
cultural intoducirse en un espacio diferente, ubicado en lugar
especial, con caracteristicas rituales; objetos, espacios y acciones
que se definen al margen de lo cotidiano, fuera del sentido comdin,
representativos de lo diferente.

El museo es un lugar mitico, tiene ta capacidad de transpor-
tarnes a tiempos y espacios distintos; nos muestra espacios
imaginarios, sucesos de la historia, animales disecados en dioramas
que simulan la realidad de sus hébitats, la reproduccién de
estructuras Oseas de dinosaurios que vivieron hace miles de afias
en la tierra o simplemente, al exhibibir en una mampara, un objeto
con iluminacién y un cedulario, las connotaciones del mismo se

{3) Zavala, Laura “Limites y Posibifidades de la Comunicaeion Mussogrifica UNAM, p-4i.
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meodifican confiriendo un valor migico a un objeto que en su
contexto natural pasaria inadvertido.

Pieza refigiosa en el Convento de
San Fransisco ahora Musea

Regional
Asi algunos museos nos recuerdan nuestra fragilidad como

seres humanos, dando vida a diferentes objetos inanimados, que
con su presencia, nos hacen evocar consciente o
inconscientemente a la muerte.“ Al ponernos en contacto 4
con la idea de la muerte, la experiencia museogréfica es
similar a la experiencia religiosa. En e} museo entramos
en contacto con lo sagrado, lo otro, lo especial.”

El museo necesita de nuestra presencia fisica
para existir;[a presencia de los visitantes retroalimenta

propia identidad cultural,

El museo es un recinto méagice que nos permite
sustraernos de la problematica cotidiana y nos brinda
Ja opertunidad de ser participes de pensamientos,
conceptos y planteamientos, que en su conjunto,
contribuyen a modificar las estructuras del pensa-

miento de pequefios grupos de las sociedades con-
temporaneas.

RO

R

Elementos educativos. A lo largo de

su historia, los museos han sido cocebidos como
institucicnes de caricter educativo.,

Sty

0
AR

“La funcion educativa del discurso museografico

puede ser entendida en términos del cambio de la visién .
del mundo que tiene el visitante, es decir, de su : o
sensibilizacion a determinadas experiencias culturales
extra-museogrificas.”®

3
N

Como se sabe, la experiencia cuitural tiene
un impacto en el pensamiento de los diferentes

grupos sociales de acuerdo con sus propias
caracteristicas, el efecto que puede tener un
pelicula en el espectador esta premeditado
por amplios equipos interdisciplinarios, y es
dirigido al inconsciente colective, generando
estados de dnimo a través del juego de sus
fantasias, valores y carencias de la audiencia.

(4) Zavalz, Laurc, “Iimites y Posibilidedes de o Comunicacidn
Museogrdfica”. UNAM. p.p. 42,43,
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El museo tiene una cobertura mucho mas limitada que el
cine, pero a diferencia de otras propuestas culturales, tiene la
posibilidad de individualizar una experiencia colectiva y a su
vez colectivizar la experiencia individual.

Una propuesta museografica dinamica, considera al visi-
tante como eje de su produccion; relaciona la informacién con
el contexto.del visitante, le ofrece elementos suficientes para
poder entender y decodificar las interpretaciones de Ia pro-
puesta museogrifica presentada a lo largo de todo el recorrido.
Otorga la posibilidad de cuestionar la propuesta, por medio de

N _ la relativizacion de los criterios de valor e interpretacién de
Erika Libier Olmes Nieves. . . . . .
Participante del TIAP afirmaciones canénicas, tanto de las provenientes del sentido

comiin como aquélias que se le oponen; genera un didlogo entre

el visitante y el universo de significacién que el objeto le impane
(artistico,antropolégico, histérico o natural) y propicia, como
respuesta def visitante, la admiracién , la sorpresa, el
asombro, la duda y otras formas de ia incertidumbre y
el compromiso social y el compromiso afectivo.

) Como se mencioné con anterioridad, el museo
s un espacio magico, que con sus diferentes topicos y
manejos museograficos, nos transporta a otros
tiempos y espacios, situaciones, atmadsferas, cobrando
su razon de ser a través de nuestra presencia fisica.
En este sentido es comparable a una escuela, con
excelentes instalaciones y docentes sensibles y ca-
paces; que sin [a presencia fresca y alegre de los
nifios no tendria razén de ser.

En resumen: “El museo ofrece una
representacién de lo real, que crea sus propias
reglas de enunciacién, es asi como el aura
de los objetos tiende a ser recreada,
transferida aun contexto diferente del
original y reconstruida a través de referen-
tes simbdlicos.” ¢)

El poder educativo de una propuesta
museogréfica radica en poder acentuar el sim-
bolismo de los objetos expuestos, que se
integran entre sf de manera refativamente au-
tonoma, hasta el grado de poder sustituir a lo
real de sus propias estrategias de significacion.

(5)Zavala, Laure “Limites y posibilidodes de le comumicadon
museografien: ™ . 46.



Elementos ladicos

El juego es un agente formativo
nato, permite interrelacionarnos con
otras personas, estableciendo
cédigos de comunicacién sélidos y
flexibles, libera tensiones. Nos da la
oportunidad de disfrutar de la vida
con una filosofia de apertura al
cambio.

Jugar es una préctica que los
hombres jaimas deberfamos de olvidar,
los niftos arreglan muchas de sus
diferencias por medic de las activi-
dades (ddicas; “Los hombres
sustituimos la CALIDAD del juego
por la CANTIDAD de trabajo” (¢ (S SN e

La infancia es una etapa de plenitud en la vida, sobre todo
para los nifios mas pequefios, sin condicionamientos sociales o
esterectipos. Elios experimentan, por medio de sus sentidos,
el mundo que les rodea; esta blisqueda incesante permite que el
infante empiece a2 tomar conciencia de su ser.

En este sentido, el juego tiene la facultad de permitirie tran-
sitar entre la fantasfa y la realidad construyendo asi su pensamien-
to concreto y facultdndolo a la vez, para potenciar sus capacidades
de comunicacion y expresion, que en un futuro se convertiran en
sélidas herramientas de su desarrollo personal, familiar, laboral y
sobre todo social; personas de esta naturaleza fortalecen con sus
constantes aportaciones sociales, el equilibrio de las sociedades
cada vez mis deshumanizadas.

El nifio a través del juego experimenta, disfruta, asimila,
reflexiona y desarrolla nuevas habiiidades, gue le permiten una
convivencia mas arménica en la sociedad de constante cambio.

Las propuestas museogrdficas actuales empiezan a incorporar
desde hace algunos afios, actividades liidicas que no séfo estén orientadas
a los nifios, sino que involucren a todos los visitantes que asisten a
dichos recintos (un ejemplo muy claro de estas propuestas son los mu-
seos de ciencia y tecnologia infantil o los de historia naturaf) cada vez
con mas actividades colectivas dentro y fuera de las salas. Logrando un
mayor impacto entre las comunidades en las que estdn inscritas.

{6) Gordillo, José.“Lo que nific ensefia of hombre™. ceac p.39.

Discurse Museogrifico Contemnorine

Detalle de fa EXPO-TIAP 1997,



Capitulo 1

Los elementos I(dicos al interior del museo

En las propuestas museograficas, no siempre estan implicitos
los elemenfgfgﬂk}diﬁgs_; el visitante es a quien estd dirigida fa
propuests; la forma gt gue se presentan las exposiciones dentro de
los museos, es una Barte muy importante en el disefio y conceptua-
lizacién de los proy museograficos. El visitante debé ser con-
siderado como indi¥tkia y no sélo como consumidor anénimo. Su
presencia es la raz

espacios inanimad
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Discurso Museogréfico Contemporinen

la experiencia colectiva, a colectivizar la experiencia individual, ya
la aproximacién, resistemitizacién y reconocimiento de las
omisiones del Discurso Museogrifice” ™

Cuando un visitante logra una identificacién plena de su
visita al museo, se convierte en parte activa de una “puesta en
escena” del discurso museogrifico tanto en la seleccidn de los
materiales expuestos (su temitica) que en la presentacion (su
retorica).Asi podra transitar de manera simultinea en la fantasia y
la realidad, como 1o hace un nifio al jugar.
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Capinulo Il

entre los diferentes discursos y finalmente los integra al acervo cultural
def visitante de acuerdo con sus propias necesidades personales.

Ei andlisis de una propuesta museografica, se realiza a partir
de la temdtica, fa retdrica y fa poética. cuando os elementos antes
mencionados se integran en una secuencia que puede ser
reconstruida narrativamente por el visitante; sin defar de ser indi-
vidual, refleja una tradicién propia de un determinado contexto
cultural.” La experiencia de! visitante es tinica e individuai, es asf
como el tiene la oportunidad de darle sentido de acuerdo con sus
propios intereses y vivencias.

La museografia de un pais como México puede ser muy
versatil y plural, tomando en cuenta la vasta geografia, la diversidad
de aldeas, pueblos, barrios y comunidades; los usos, costumbres y
tradiciones de una nacién con un pasado histérico incomparable
¥y que lo coloca como una de las cinco culturas auténomas del
mundo, las cuales han sentado las bases del desarrollo de la huma-
nidad.

En este sentido, los musedgrafos cuentan con una enorme
cantidad de materia prima para el disefic y realizacién de exposi-
ciones en [as diferentes regiones del pais con tematicas y trata-
mientos que sean del interés de las comunidades aledafias y que a
su vez, promuevan el turismo nacional e internacional preservando la
memoria historica de un pueblo que a través de su espiritualidad
Y a sus recursos naturaies ha sobrevivido a diversas crisis sociales,
econdmicas y politicas” estos pueblos que son la base de la pirdmide
social conforman el México Profundo™. )

De esta manera, cobra un amplio sentido que las propues-
tas museogrificas sean analizadas a fondo de acuerdo con su con-
texto histérico social y geogrifico para que puedan convertirse
en una verdadera aportacién y no terminen justificado a las insti-
tuciones que las crean. ‘

A largo plazo, se ha venido conformando una cultura
museoldgica, que cada vez tiene un mayor impacto en la
sociedad mexicana y que a su vez ha permitido a algunos
museografos trabajar conjuntamente con profesionales de
este rubro en otros paises.

(5) Bontfil Batalla Guillermo.“Méxica profinda”. Grijalve 1994, p.40.



En la actualidad, en casi todas
las dreas del desarvollo profesional,
se han venido conformando grupos
interdisciplinarios, con ia finaiidad de
producir mejores productos y
servicios. Los museos que realizan
propuestas museograficas atractivas,
conceptualmente y en su realizacién,
con grupos interdisciplinarios tienen
un gran impacto social; tomando en
cuenta que la poblacidn que asiste a
un museo es reducida en compara-
cioh con otras ofertas culturales
como lo son: el cine y [a televisidn.

La magia de los propuestas

museogrificas bien disefiadas radica en que nos posibilitan esta-
blecer un didlogo interno y nos permiten a la vez fa oportunidad
de abstraernos de [a realidad, conformando nueves simbolos y
significados de las obras y objetos expuestos; y se refleja en un
cambioc como experiencia colectiva y a su vez, es Unica e irrepetible,
cuando las propuestas museograficas nos permiten cuestionar sus
contenidos y enfoques de acuerdo con nuestros propios criterios,
vivencias y conceptos trascienden al salir del museo coadyuvando
al cambio de actitudes en la vida cotidiana.

* 3.5 El museo como recurso educativo

A partir de dltimos afios de la'década de los setenta y
principios de los ochentas, se han venido incorporando 2 las pro-
puestas museogrificas elementos de la comunicacion social,apo-
yados fundamentalmente en los estudios sobre la recepcion
cultural; reconociéndose al receptor de los productos culturales como

un preductor de significacién y no como un consumidor pasivo.

Lo que perfila a la comunicacién museogrifica como un
proceso de comunicacion dindmica, es esta cultura basada en el
visitante como productor activo, que con su presencia transforma
los espacios por los que transita, en fa cual interactuan las ciencias
de 12 comunicacién; con la finalidad de que el visitante del museo

obtenga de su visita una experiencia significativa que le permitaa

su vez hacer su propia interpretacién de la obra expuesta. Es asf
como inicia en la cultura museistica un papel educativo a medida
que incorpora a sus propuestas nuevos métodos de colaboracion
Y comunicacion con el publico,

Discurse Museogrifico Contemporines

EXPO-TIAP (997
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“En el pasado, fos museos funcionaban como base en cal

ciones: es decir, se montaban exposiciones para reunir y
“eolecciones; se hacian publicaciones para difundir las investi
‘ nés rea!;zadas en tomﬂ a objetos- el personai profesional ﬁ

- carteles, pc:staies piayems libros ¥ cataingos
exposiciones” ({0

]emvosy fineas de a.cgpn de estos recmtos,;o ;
equipos de trabajo que den solidez a fas propue

| seos como son: maestros, mercaddlogos, diss
" biblistecdiogos, gerefxtes de tietidas,etcéter

filosofia y‘i
pa;&ai de vn:al lmporta Yiaten la genera

pi&meamzentos coherentes
ESﬁi‘Rtﬁgl?:lS de comunicacjdis

_w on y realizacién de
// 2]

- de los museos vy
rendieron una ardua
y comunicacién al

reacién de talleres

mejorar las formas ,,,,,
.-,//f %
/fe! museo, Iogrando Vi




Discurso Museogrifico Contemporinen

La educacién activa se basa eré;
como base del aprendizaje, a travé
objetos, situaciones, gentes y fugares
formar parte de nuestra comunidaé: 7 77
manera, la educacidn no se restringéiasla astn ﬁ,ﬂ@%ﬁ%j
que, tiene gue ver con todas las actividades que realizamos.

El museo se convierte asi en una excelente oportunidad de
influir en una educacién orientada a promover una nueva visién
de la vida y los valgres

R Rt

v W//d.’fy/ﬁé’ﬁ %

peliculas, concigras,. desf
publicaciones, %‘@‘5, teat
© trenes moviles y asiSucesivamente. Lia Ay
del museo es precis}i nte esta variedsd?
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° Arqmtectur X

® Diseiio, organizacion y planeacion.

# Recorrido.

® Discursos de apovo.

® Estética e ideologia.




EXPO-TIAP 1997

* Nuevos criterios de clasificacion y
organizacion para la EXPO-TIAP 1997

4.1 Antecedentes

Tradicionalmente, fa exposicion se realizaba en las instala-
ciones de INEGL En 1997, fas autoridades del mismo, sensibles a
las necesidades del proyecto y de sus participantes, realizaron un
convenio con el Museo Infantil de Ciencia y Tecnologia “Descu-
bre” para organizar el evento de clausura def TIAP en dicho recinto,
exhibiendo en el patio central las obras realizadas a lo fargo del
afio en el taller, otro de los objetivos de [a exposicion, es el de
compartir con el publico infantil del estado, los logros alcanzados
por el TIAP en su larga trayectoria, contribuyendo 2 sensibilizar al
publico en general de la importancia de desarrollar en la nifiez
mexicana el potencial creativo y expresivo como una alternativa
educativa.

Ubicar la exposicién en un espacio dedicado a eventos in-
fantiles le confirié un cardcter muy especial a la exhibicion. Un
marco perfecto para desarollar un proyecto museografico con

nuevos criterios de exhibicion, clasificacion y organizacién af inte- Lindbergh Herndndez Garcia
rior de una Institucién con el compromiso de atend Grupo 5. 10 afios
e Et tucan feliz
demandas de sus colaboradores. it , Collage
A
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Capitulo TV

Jesis juan Villar Mata
Grupe | 1-12 afies
“Juarito y el drbol gigante™
Plastilina sobre fibracel

Madai Martinez Arevilo
Grupo %9-10 afios

“Mi amiga Joselyn”™
Collage

Los criterios de seleccidn son fos siguientes: .- Creativi-
dad , 2.- Cumplimiento del tema, 3.- Manejo de [a Técnica. Cabe
hacer notar que los criterios de seleccion pueden variar de acuerdo
con el nivel de maduracién de cada nifio y de la caracteristica del
producto obtenido; Si el trabajo es de corte expresivo se pondrd
mds atencidn en la soltura y cardcter del trazo y en el manejo
espontineo del color. En trabajos “dirigidos” se pondra mds aten-
cion en el manejo de la informacion, se cuidardn con mas preci-
sion los acabados y los detalles de los trabajos.

Los criterios de seleccion de la EXPO-TIAP no se modifi-
caron sustancialmente, al incorporar la metologia del “Discurso
Museografico Contemporaneo”; lo mas importante en el taller es
el disfrute que produce el desarrollo de la actividad misma, mas
que de la apariencia externa de los trabajos.

Cuando un nifio realiza una actividad plastica, entra en un
complejo proceso de interjorizacion mental, vivencial y afectivo;
los aduitos debemos procurar ser repetucsos de ese momento
intimo de exteriorizacién de los nifos, de no ser asi podemos
coartar su futura expresién, ocasionando serios problemas en su
autoestima y en su capacidad de ofrecer respuestas originales a
probiemas concretos, por no tener un modelo a seguir.

Nuevos criterios de clasificacion y organizacién
para la EXPO-TIAP

En afios anteriores la dasificacién de las obras de EXPO-TIAP,
se realizaba de acuerdo a los diferentes bloques de edad con los que
se trabaja en el taller; las diferentes secciones de la exhibicién se dividian
en periodos de edades: 5-6, 7-8, 9-10, 1 1-12 y 13-15 afios.

El proyecto EXPO-TIAP hasta 1996,
no contaba con una metodologia
fundamentada en estudios de Comunicacién
Museografica, para su exhibicién.

Para sistematizar el estudio de Ia
propuesta EXPO-TIAP 1997, tomaremos
como modelo de andlisis a guia de registro
de la experiencia museogrifica,agrupada en
nueve ireas: condiciones de lectura, titulo,
arquitectura, umbral, disefio, recorrido,
discursos de apoyo, estética e ideologia y
conclusion; y se sustentan en mds de 100
elementos para su estudio. El proyecto
EXPO-TIAP, utitizard sélo aquellos



elementos que de acuerdo con su estructura metodologica y
filosofia, le sean Gtiles en el disefio, conceptualizacion ¥y montaje
de ia misma. De estd manera,la muestra resultard mas significativa
para el pablico asistente.

4.2 Guia para el registro narrativo de la
experiencia museografica. (EXPO-TIAP 97)

Condiciones de lectura

Horizonte de la experiencia individual.

Condiciones personales de la eleccion. La mayoria de
fas personas que asisten a ta EXPO-TIAP, son familiares de los
participantes; la sede de la exposicién en 1997 fue el Museo In-
fantil, “Descubre” en la ciudad de Aguascalientes, por lo cual la
poblacién que asistié al museo entre el 5y el {0 de Diciembre
tuvo la oportunidad de recarrer la muestra gratuitamente. £n este
sentido la asistencia al evento en su mayoria la determiné ef parentesco
directo con fos participantes, mds que la calidad de la muestra ¢ la
difusion de la misma.

Memoria museografica personal. La exposicion fue
disefiada para una poblacidn infantil ¥ juvenil, los textos de apoyo
museografico fueran breves y concisos, el recorrido agil y fas pie-
zas estaban bien iiuminadas. Es importante destacar que para
exponer mas de 400 obras el lugar del que se disponia fisicamente,
era pequefio.

Interpretacién de la imagen publicitaria. La promo-
cion del evento se realizd al interior de! Instituto, a través de
carteles e invitaciones telefonicas para cada una de las familias de
los nifios y jovenes del taller: En el museo habifa péndones disefia-
dos con la imagen grafica del evento.

La interpretacion de la imagen publicitaria del evento reflejaba
solidez y preocupacion por la realizacién de actividades culturdles al
interior del Instituto y fuera de él.

Naturaleza de la visita. Para los participantes del taller
asistir al evento de clausura (EXPO-TIAP) tiene varios significa-
dos: reconocimiento social de su trabajo y esfuerzo, refrendar los
tazos de amistad no sélo entre sus compafieros, sino entre sus
familias, asi como recibir un paquete de productos editoriales de
los trabajos realizadas por ellos a lo large del afio entre otros
regalos. La fotografia panordmica y fa constancia del curso le dan
relevancia al evento y son otro incentivo para su desarrollo.

EXPO-TIAP 1997



Capitulo IV

Para la poblacién externa af Instituto Jo visita es de cardcter
incidental. Es preciso mencionar que dificiimente las personas que
visitan una exposicion fo hagan mds de una vez; no existe todavia en
Meéxico una cultura museistica que permita realizar visitas sisterndticas
a estos fugares, a su vez af interior de fos museos se debe trabajor mas
con modelos que involucren af visitante de uno manera activa, con
diferentes actividades que despierten sus interesés en diferentes dreas
def conocimiento, ia ciencia y ¢f arte, a precios accesibles.

Horizonte de las experiencias canonicas. El TIAP
cumplio diez afios de intensas actividades y se ha consolidado como
una alternativa de educacion no formal para los hijos de los cola-
boradores del INEGI y a su vez, ha propiciado ia apertura de espa-
cios que promueven la educacién, cuftura y las tradiciones de la
poblacion Aguascalentense, como son:{a Biblioteca Escolar, fa feria
del libro tecnico, los ciclos de cine coproducidos con la Universi-
dad Autondma de Aguascalientes, La ofrenda y montaje plastico
del dia de Muertos y la participacidn de un productor pl3stico:

“{Jaime Lara Arzate), del INEGI en ias 2 emisiones pasadas de “Se
intafa la Muerte”; Instalaciones realizadas en el Museo de Arte
Contemporineo del Estado, por reconocidos artistas plésticos del
“Cireuito Centro Occidente”.eventos en los cuales ef INEGI participa
de manera directa en la generacion de proyecios cdliurales y artisticos.
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EXPO-TIAP 1997

Una vez dentro del Museo, ¢f acceso a Ja EXPO-TIAP erq
directo, por encontrarse en el patio central del mismo, desde fos posifios
que conducian a las salas se podria apreciar gran parte de la exposicion,
asi los visitantes al Museo tenian la oportunidad de apreciar la muestra.

Condiciones fisicas. La construcciéon de Museo es mo-
derna, cuenta con una clipula geodésica, lo que le da un cardcter
inconfundible y Unica en el Estado. La arquitectura es sobria con
aplicaciones en cantera,metal y cristal. Refleja la estructura de una
ciudad que pretende ser un “modelo” dentro de la produccion
industrial del pais, rompiendo toda esa zona, con los vigjos Barrios
def centro colmados de tradiciones y costumbres provincianas.

Este museo es un marco muy benéfico para exhibicion de la
grdfica y pldstica infantil y es un puente para entender la diferencia
entre la Ciencia y ef Arte. La primera relacionada a fa premisa: ;Como
funcionan las cosas? y el Arte, como una excelente oportunidad de

hacerlas funcionar, de acuerdo con las necesidades personales de quien
las produce.

4.5 Umbral
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Capiulo IV .

Ef museo tiene una gran afluencia de visitantes escolares,
desafortunadamente son conducidos en viajes que parten de las escuelas
con tiempos de recorrido muy cortos, lo que fimita de sobre manera la
experimentacién y ef goce que puede producir su estancia en ef museo.
El educando que es introducido en un museo
de corte “interactivo” debe de gozar de libertad
de explorar de manera personal y amplia las
posibilidades de lo expuesto y poder elaborar
su propia vision de lo exhibido.

Descripcion fisica

El museo “Descubre cuenta con un
patio central techado, las salas de exhibicidn
se ehcuentran alrededor del mismo, también
cuenta con talleres infantiles una sala de
proyeccidén imax, restaurante y oficinas
administrativas.

Hipadtesis de lectura inicial

Expectativas inmediatas.- La
mayoria de la gente que asistio al evento de
clausura del TIAP fueron los participantes al
taller y sus familiares; la exposicién y la
entrega de constancias se realizaron en el
patio central def museo. Los asistentes al ver
en la parte posterior la muestra, manifesta-
ban su deseo de apreciar la obra de su hijo,
antes de la inauguracidn formal del evento.
Otro acontecimiento esperado por los nifios
y sus familiares, es la entrega de la constancia

G de participacién al taller, que realiza el
presidente del Instituto: Doctor Carlos M. Jarque, a cada uno de

los participantes.

del [INEGI
¥ la farnilia Godinez Ferrel

La entrada a la exposicién se realizd por medio de un tanel
de alambron forrado de plistico negro y pellén azul en el exte-
rior de mds de 10 metros de largo y una altura aproximada de
1.50 metros de alto, creando una atmésfera de intriga con respec-
to a lo que habia al final del tinel.



La circulacién era sencilla y en una sola direccidn, en el
ultimo trayecto del recorrido presentd algunos problemas de
transito y apreciacion de las obras, por falta de planeacion y expe-
riencia en el disefio museogréfico del equipo que lo realizé.

Otro elemento que favorecié el disefio de la exposicién,
fue el hecho de que se realizara en un mbito externo al instituto,en
un recinto especial para ef montaje de exposiciones infantiles, esto
generd expectativas entre las familias que asistirian al evento.

El argumento contextual y museogrdfico fueron factores
determinantes para disefiar la exposicion que no sblo justificare ante
los ojos de los adultos la existencia del TIAP, también brindé posibilida-
des de interaccion y o su vez reflejé fa metodologia y filosofia del talfer;
cumplié satisfactoriamente con sus objetivos planteados.

Es preciso destacar que la exhibicion es la parte mds importan-
te del evento denominado EXPO-TIAP, ya que en efla se muestra
materialmente los resultados obtenidos en un afio de trabajo del taller.

4.6 Disefio, organizacién y planeacién

Distribucién de espacios, objetos e imagenes

Distribucion de los espacios.-Para poder visualizar
previamente la distribucién de los espacios, circulacion, el nimero
de trabajos por mampara, |a colocacién de los tres dioramas, los
textos de apoyo museografico, pendones, etc. fue necesario Ja
realizacién de una maqueta que en buena medida garantizara ef
resultado de un proyecto que involucra a méas de 400 nifios y jove-
nes, aunada a una importante participacién del factor humano y,
de recursos materiales y financieros.

Soportes. Los soportes de la exposicion fueron mampa-
ras de triplay de 122 x 244 x 5 cms. El nimero de
piezas empleadas fue de 50 por ambos lados; para un
optimo aprovechamiento del espacio y el reducido
ntimero de fas mismas.

Homogeneidad. La propuesta se disefié de
manera en la que se integrara arménicamente al
espacio del musec por medio de una estructura
modular y con el empleo de colores opuestos
complementarios con aplicaciones amarillas y rojas
en lineas y cenefas para dar unidad visual a la
propuesta museogrifica. Asi podemos dafirmar que
existio unidad grdfica en la propuesta.

EXPO-TIAP 1957
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Detalle de fa maqueta de la EXPQ-TIPA 97
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Secuencialidad. La distribucién de los espacios se realizé
pensando en que la muestra no se tornari plana y abutrida, la
secuencialidad de la misma, estuvo en funcién de presentar la gran
variedad de formas de expresion de las de obras realizadas por los

-participantes del tafler a lo iargo del afio; los trabajos se agruparon
por técnicas plasticas, impacte visual, formato. En ocasiones, era
dificil decidir fa composicién de algunas mamparas, en funcion de
mantener un equilibrio y unidad de la propuesta “museografica”
que la hiciera mds coherente y dindmica.

La evaluacion de este
punto nos planteo la necesidad
de disponer de un mayor numero
de mamparas para disefiar una
mejor propuesta. Con elementos
formales y conceptuales del disefio,
que permitan un recorrido con
descansos visuales suficientes para
crear una secuencialidad arménica
y asi establecer una mejor
interaccion con los visitantes.

Posibilidades de Interac--
cion.- Lograr que el plblico
interacte con una propuesta
museogrifica, es establecer las
bases de una comunicacién, que
permitira al visitante no sélo
apreciar la obra expuesta, sino
que le ofrezca posibilidades de
interpretarla y asi disfutarla de
una manera mas amplia y a su
vez contribuya a realizar varias
lecturas de una misma pieza,
encontrando nuevos significados. Esta es una aspiracion de todo
equipo que se dedique profesionalmente a la comunicacion
museogrifica. En el caso concreto de la EXPO-TIAP, [a interaccién
con la propuesta esta orientada a destacar la filosofia de proyecto,
por medio de un fenguaje flidico (como el tanel de acceso), al
iniciar su recorrido por el interior del mismo, el nifo sabe lo que
encontrara al final, pero es un misterio, la diposicion del espacio y
distribucion de las obras en él. La maqueta del proyecto se exhibié
al inicio de la muestra, con la intencidn de que el publico asistente
la observara y pudiera decidir cusles eran las areas de su interés.

En el caso de los visitantes externos al proyecto {(escuelas y
pubiico en general) podian interactuar con una propuesta aiterna-
tiva de expresion grifica infantil, en contraste con el planteamien-
to cientifico y tecnoldgico que ofrece de manera continua el museo.



Los recursos interactivos de fa EXPO-TIAP, fueron limitados. En
futuras muestras se pueden incorperar recursos audiovisuales como:
videos, diaporamas o interactivos en computadoras de la forma de
trabajo ol interior del taller, breves cortes informativos sobre el desarrollo
del nifio, ef origen de fa expresion, filosofia del TIAP, etc. Los ceularios
con informacion de naturaleza interpretativa, anecdética y formal de
la expasicidn , asi como talleres de una sola sesién, donde Jo mds impor-
tante sea la vivencia que el nifio se lleva del misme, también es
recomendable incorporar recursos
didacticos como: conferencias y
mesas redondas en donde los
infantes encuntren nuevas formas
de convivencia y reflexion social
y personal, que les permitan
establecer nuevos cddigos de
comunicacion. El apropiado
manejo de estas técnicas ¢!
interior de fa muestra no s6fo serd
un foro natural para difundir la
importancia de la creatividad y la
expresién infantil, aportard
beneficios en el manejo de la
imagen institucional y politica def
INEGI.

Condiciones fisicas. F!
patio central del museo tiene
una columna central, de la cual
cuelga una lona que se sujeta
de la estructura circular del
museo, en uno de los costados
se encuentra un gran hueco,
por el que se generan fuertes corrientes de aire, por este motivo,
se tuvo que reforzar a las mamparas para evitar se fueran a caer:
Esto ocasiona una gran cantidad de polvo, sobre todo notorio en
la maqueta y los trabajos tridimensionales.

Elementos logisticos. El museo cuenta con espacios
destinados a ofrecer diferentes talleres a lo largo del afio, 5 salas,
una cipula geodésica (para la pantalla imax), un grupo de oficinas
encargadas de albergar al persona! que atiende la administracién
del museo, fa difusidn, las visitas guiadas, la renta de! espacio para
la realizacién de eventos culturales y sociales etc. Un estaciona-
miento para el personal del mismo, una tienda de recuerdos y
material didactico, un restaurante, una bodega de mantenimiento
¥ un guardarropa,

EXPO-TIAP 1997
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Ambientaciones. En fa muestra se presentaron 3 dioramas
grupales.Todos los elementos exhibidos se realizaron por los nifies
y jévenes; el montaje estuve a cargo de los asesores del TIAP

Los resuftados obtenidos fueron limitados en comparacién con
los de otros afios. Fundamentalmente por dos razones, la faita de
oportunidad en la adquisicién de los materiales y el poco tiempo
empleado en el disefip y montaje de los dioramas.

Sorpresividad. Para {a poblacién del Instituto, el hecho de
haber escogido este recinto para la realizacion de la exposicion
causo una serie de expectativas, sobre cual seria la forma de
conducir el evento y el concepto, que se manejaria para el proyec-
to; en ia organizacion del evento se contempld, la contratacion de una
payasita profesional, que divirtiera a los nifios en fo que empezaba
formalmente el evento; en afios anteriores, los nifios se llegaban a aburrir.
Otro elemento que gusté a los nifios fue el tinel, le confirié a la exposicion
una posibilidad de interaccion.

Discursos de apoyo. Otro elemento que se tom6 en cuenta
en ¢l disefio de la exposicion fue ¢l texto de apoyo museogréfico, en él,
se describif fa fifosofia del proyecto, importancia de la expresion grafico
infantil, ef impacto institucional, fla metodologia, etapas de maduracion
def nifio y metdforas alusivas a la creatividad, fa imaginacion y ef juego.
Destacando la trascendencia del desarrolio def pensamiento divergente
y lateral, en ef future del nifio y adolescente.

La informacién bibliogrdfica, anecdética y contextual, nos brinda
la posibilidad de tener mayores recursos de decodificacién de la exhibicion
y ala vez nos facultan para realizar un andlisis més profundo y personal
dela obra expuesta.

Los texttos de apoye museogrifice facifiaron la
interpretacion de fa muestra.

%y = Es importante destacar que la redaccion de los textos estu-
vo a cargo de un pedagogo, con experiencia directa del trabajo
que se realiza en el taller, esto lo facultd para comunicar de mane-
ra breve y sencilla [os conceptos antes mencionados. Empero una
vez concluida la exposicidn el departamento de Desarrolio
Comunitario encargado del proyecto, se dio a fa tarea de evatuar
el argumento museogrifico, encontrando varias fallas en los tex-
tos y problemas de estilo en los manejos de los contenidos. Liegan-
do a la conclusion de que se debe planear la exposicion con mds
anticipacién y profesionalismo. La coherencia y verosimilitud del discurso
esta en funcién de la correcta distribucion de las diferentes tareas que
desempeiian todos los integrantes del equpo de poduccion y de su éptima
realizacion.
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Disefios impresos. Los impresos que se derivaron de la
exposicion: Un cartel denominado (integral), de publicacién bi-
mestral al interior del Instituto, el disefio del mismo estuve a cargo
del departamente de Disefio Gréfico de! Instituto; Bl manejo del
mismo fue interesante, de formato vertical como los pendones
que se utilizaron en el museo para promover el evento, la imagen
grafica del evento se retomé, los colores y en gran medida Ia
composicion. El texto general estd justificado rodeando las
imagenes, con tipografia helvética calada en blanco a 16 puntos
sobre un fondo violeta, lo que la hace muy legible. Imagen grifica EXPO-TIAP 1997.

Taller Infantil de Artes Plasticas, es un texto de
gran impacto visual en el cartel,de color amarillo medio,
tipografia “new york™ de 42 puntos, sobre un
fondo violeta que es su opuesto complementario,
siguiendo un linea que asemeja el vuelo de una abeja;
manejada como analogia de las sociedades de estos
insectos con roles especificos, reconocimiento y
respeto al trabajo de los demas, y conceptual- F
mente, equiparable al trabajo colectivo,alegre y
fresco realizado por los nifios del taller:

£l trabajo utilizado para el disefio de

la imagen grifica del evento fue realizado

“por Radl Gonzilez de ocho afos de edad,

miembro activo del TIAP. Un payaso con

tendencias geométricas y de gran co-
loride, es {a imagen central del cartel.

En el sombrerc del payaso
estaba colocada una gran flor de
la cual partia una abeja en
trayectoria descendente
representada por puntos
amarillos.

En la parte inferior
del cartel, estin impresas
cuatro imagenes de obras
infantiles realizadas por
nifios del taller, que
muestran la gran variedad
de posibilidades de expre-
sion de los participantes. En
la parte supetior del cartel,
se encuentran 2 fotografias
que hos permiten observar
el impacto del proyecto al
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Vista general de 1 inauguracion de la EXPO-TIAP 1997

interior de la Institucion y la fuerte demanda, por actividades cui-
turales y recreativas del INEGL.

La imagen grifica utilizada en el evento y los productos
editoriales 1998, es diferente; la primera corresponde a retomar
el trabajo infantil y adaptarlo a una propuesta comunicativa que
represente la expresidn infantil; la de los productos editoriales
tiene una marcada tendendcia a la representacion de la ciencia y la
tecnologia, con personajes que tienen una connotacion diferente.
No corresponden a la representacién para la que fueron
concebidos.

Las propuestas de comunicacion gréfica profesionales de la
iniciativa privada, se analizan de manera profunda por equipos de
trabajo con funciones y roles especificos. La ruptura en la conti-
nuidad de la imagen grifica de un proyecto, revela también una
division al interior de la Institucién; es una problematica de orden
burocritico, que debe ser analizada de manera profunda para que
exista congruencia entre la importancia de los proyectos y, el disefio
y difusién de los mismaos. La adecuada promocién interna es un
vehiculo para fortalecer la comunicacion al exterior del Instituto.




Se recomienda disefiar mecanismos que
permitan una comunicacién abierta en el disefio y
conceptualizacion de los proyectos, para lograr que
los trabajos realizados en interaccién con diferentes
areas dedicadas al disefio mantengan continuidad
grdfica, basada en la investigacion, documentacion y
andlisis de la informacion.

El Departamento de Comunicacion Social
del Instituto se dio 2 la tarea de publicar un cartel,
donde se hace una resefia de fa trayectoria del
taller, la filosoffa, logros alcanzados en concursos
nacionales e internacionales, la poblacién atendida
y las técnicas plsticas utilizadas en 1997,

La EXPO-TIAP se promovié dentro del museo con un
identificador para el presidium y dos pendones de 2 metros de
ancho por 6 metros de largo. Con Ia imagen grifica del evento.

Asi podemos afirmar que la exhibicion, mantuvo unidad grafica,
pero fos productos editoriales se disefiaron con un concepto totalmente
diferente.

Disefios sonoros. £ museo “ambienta” su espacio con ung
estacion de la radio comercial con musica en inglés casi todo el dia.
Dentro de un espacio de formacién, cultura y recreacion, la radio comercial
no es una alternativa que favorezca las premisas de un recinto de estd
categoria.

La EXPO-TIAP, no utilizé recursos sonoros para la muestra, El
audio s un recurso poderoso en fa creacién de estédos de animo,
contribuye a la creacién de atmasferas envolventes y cuando son acordes
al trabajo presentado logran sublimar los sentidos.

Disefios audiovisuales.La EXPO-TIAP no conté con pro-
puestas audiovisuales. El museo ofrece una alternativa de esta
naturaleza, con una pantalla Imax, dentro de la cupula geodésica,
con diferentes temas a lo largo del afic, Este recurso es muy pode-
TOSO, por ser un medio masive de comunicacién y por el impacto
que produce por simufar una especie de “realidad virtual”. La incor-
poracion de una produccién audovisual de fa importancia de la promocién
de Ja expresion pléstica infantil, en un medio de esté naturaleza segura-
mente, produciria un impacto muy positivo de concientizacion, dentro
de la poblacion que asiste a los museos a presenciar estos eventos.

EXPO.TIAP 1997

Detalle def modelo escala de la exposician
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Resultados.

La exhibicion result una propuesta original, pero cabe mencionar
que se puede redlizar de manera mds profesionaly con més posibilidades
de interaccién. La oportuna planeacion de fa muestra, en gran medida
garantizara que se convertird en un “planteamiento museogrdfico” que
permita a los visitantes realizar sus propias interpretaciones y valora-
ciones personales de acuerdo con el manejo de un discurso que no se
fimite a la descripcion y que a su vez permita valorar fa produccion
plastica de los nifios y jévenes.

Es necesario que en México se considere a la expresién infantil
con mds formalidad y respeto, y no sdlo se le tome como un pasatiempo
de los nifios. En contraparte, la expresion plastica infantil o cualquier
actividad cultural bien organizada, se convierte constantemente en botin
politico, sobre todo, en campanas proselitistas.

* 4.7 Recorrido

Representacién 2 escala det diordma realizado por Narrativa personal. El recorrido se planeé pensando en
el grupo 7-8 afios la ubicacion fisica de la muestra. Una trayectoria con un flujo con-
tinuo y que facilitara apreciar Ja propuesta. Con tres puntos de

atraccion: 2 médulos centrales y un diorama (colocado a la

mitad del recorrido). Las d1sgresnones, en ocasiones, [as causa-
o ban el amplio nimero de
' 7% trabajos por mam-
~ parasyla disparidad de
: los formatos en las
mismas, “El plantea-
miento museogrifico”
mantenia una unidad
visual por medio de
una cenéfa roja, en la
parte superior de las

e
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mamparas y una pleca amarilla en la parte inferior;el rojo selec-
cionado por identificarse como un color altamente expresivo y
el amarillo, como representa la alegria y vitalidad de los nifios y
conceptualmente en relacién con la representacion grifica de
las sociedades de abejas, utilizada en la imagen grifica del evento.

Ef 6ptimo disefio de un recorrido museogréfico, sélo se puede
fograr con amplios conocimientos en la materia, La EXPO-TIAP
presento algunos problemas de recorrido. Ei reducido numero de
mamparas ocasiono ruido y no permitio a su vez, crear una propuesta
con descansos visules, que le dieran contrastes significativos, que
bermitieran ritmos y secuencias formales con un mayor manejo estético
y conceptual.

Grado de participacién e interaccién. La interaccién
con las obras expuestas en general era aceptable, en la inaguracién
se dio un gran ambiente, los nifios y sus familiares intercambiaban
impresiones de sus trabajos y experiencias en taller; incluir un
video af interior de la muestra de la forma de trabajo del taller, hubiera
sido de gran ayuda, para entender lo grato e importante que es para
los nifios participar en él y a la vez difundir entre el publico que visita
el museo la importancia de la educacion artistica infantil,

Comentarios personales y grupales simultineos al
recorrido. En general, el ptblico se identificé con la muestra, la
mayoria de los comentarios que se realizaban eran favorables a
la misma. Las familias que tienen hijos en el taller desde hace
varios afios, opinaban que en esta ocasion, les habia agradado
mas que en afios anteriores. La planeacién se realizé con mds
tiempo y con equipos de trabajo perfectamente delimitados en
sus funciones; a su vez, es preciso aclarar que las propuestas
siempre son perfectibles de acuerdo con los elementos
{conceptuales, técnicos, humanas, econdmicos e histdricos) con
los que se cuenta en el momento que son creadas, as cada
propuesta corresponde a una realidad concreta y se sustenta de
acuerdo al fin con la que fue disefada.

De acuerdo con los comentarios registrados en la muestra,
los visitantes se mostraron inconformes por la faita de organiza-
<ién a la hora de recibir a los nifios para incorporarlos al evento,
La EXPO-TIAP se ha ido masificando y requiere nuevos mecanis-
mos logisticos para responder a las necesidades recreativas de fos
participantes y el publico en general

EXPO-TIAP 1997
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La mejor manera de desarroliar las capacidades
estéticas se encuantra en las actividades creadoras,

3
ow °
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* 4.8 Discursos de Apoyo

Servicios educativos. El museo cuenta
con aulas para impartir talieres infantiles con te-
méticas variadas a lo largo de las diferentes épocas
del afio.

La EXPO-TIAP sélo permanecié siete dias
en el museo y no se conceptualizaron talieres en
este espacio. Para poder tener un impacto mas
fuerte en la poblacién, se podrian disefiar talle-
res de una sola sesion con el objetivo de que el
nifio disfrute plenamente su estancia en el mismo.
Si la vivencia del pequeiio es placentera, se convertird en un
recuerdo significativo que lo motivara a regresar al museo en un
futuro, fomentando asi una cuitura que favorezea su desarrollo y
maduracion.

Difusion. La difusidn de la EXPO-TIAP, se realizd
Unicamente al interior del Instituto, por medio de carteles y lamadas
telefénicas. Ef impacto de fa muestra pudo haber sido mayor de
promoverse en los medios locafes de informacidn.

* 4.9 Estética e ideologia

Naturaleza de los Discursos de Apoyo y los
materiales de disefio grafico.

Naturaleza de la informacion

Los discursos de apoyo museogréfico promueven la filoso-
fia del taller; sus objetivos, metodolégia, impacto institucional, dreas
de desarrollo del nifio, ta importancia de la expresion grifica infantil,
a través de un lenguaje muy comprensible para los nifios y sus
familiares.

El disefic de los cedularios de apoyo museogrifico mante-
nian unidad visual, lograda a través del manejo de las diferentes
partes del cuerpo del payaso, que fue ocupade como imagen gra-
fica del evento, la justificacién tipogréfica, rodeaba con texto las
imagenes con grandes capitulares en diferentes colores
contrastantes al violeta de fondo, con un pequefio margen blanco,
se lograba una diferenciacién deliberada de color de las mamparas
y el de las cedularios.



Cada trabajo era identificado con una cédula que tenia los
datos basicos para identificar a la Institucién, el autor, su edad,
técnica, titulo y el afio de la produccién.

El manejo de [a informacion fue redactado con la intencidn
de que los visitantes obtuvieran elementos suficientes para reali-
zar un andlisis de fos trabajos expuestos, con un niimero reducido
de tecnicismos, textos breves y concisos, un elemento importante
fue destacar la trayectoria del TIAP y sus caracteristicas que pugnan
fundamentalmente por todas las formas de expresion plasticas de
los nifios y los jévenes. Con la intencidn de crear un clima propicio
para una convivencia familiar.

Presencia y naturaleza de las valoraciones estéti-
cas e ideologicas

Los comentarios realizados en la exposicion fueron favorables;
fos servicios del museo en general convencieron y €l argumento
museografico permitié al publico que visité la muestra, elaborar sus
propias interpretaciones de la propuesta.

La mayoria de las personas del INEGI que visitaron la ex-
posicion, lo hicieron en la inauguracion de la misma; la poblacién
del instituto esta muy familiarizada con el proyecto del TIAP, co-
nocen la filosofia, Ia forma de trabajo y los criterios de seleccién,
esto en buena medida los ayuda a tener un marco de referencia
para realizar su propia interpretacion de la muestra, pero es pre-
Ciso puntualizar que cada persona interpreta las obras pisticas de
acuerdo a su formacién estética, su nivel cultural, sus preferencias,
el contexto en que vive, etc. Cualquier persona sensible puede disfrutor
de un cuadro o escultura, sin que esto signifique gue la comprenda o la
pueda interpretar y ese disfrute que puede producir el arte, va mds dlia
de su nivel socioecondmico o cultural, *

Los juicios de apreciacion estética emitidos por los pa-
dres de los participantes, que asistieron a la exposicién
dificilmente pueden ser objetivos, ya que se involucran en ellos
afectos y sentimientos que no les permiten hacer una valoracion
que corresponda con |a “realidad”. Ademas jcudntas personas
tienen la formacion estética para emitir un juicio de valores en
el drea de [a plistica?

Los padres de tos nifios y jovenes del taller en repetidas
ocasiones han hecho comentarios de! cambio favorable de las
actitudes que observan en sus hijos, raiz de su ingreso al TIAP En
ese sentido, ef logro del proyecto no sélo se pulsa en la obtencién de
dibujos o pinturas visualmente atractivos, sino en un trabajo colectivo
que genera frutos a largo plazo.
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Monetipia

Daniel Medina Farifia
Grupe 5-6 afios

“Mi amige”

Collage




Capitlo 1V

Pacla Maleny Trinidad Nieves
Grupo 5-6 afics

“El zaalagico”

Acuarela

Ef arte nos brinda la posibilidad de aflorar nuestros sentimien-
tos; puede hermanamos con gentes que vivieron en ofrds épocas, en
otras latitudes, con otras formas de vida y costumbres, estableciendo un
vinculo de comunicacion e introspeccion profundo y en ocasiones inex-
plicable. Las grandes obras del arte universal son ung muestra de
sublimacion y de aspiracién del hombre a fa perfeccion.

Prestigio

EITIAP-INEGI estd muy bien identificado por las personas
del medio plastico en el estado de Aguascalientes. Su trayectoria
en diez afios ha ido sentando precedente no solo en la produc-
cién plastica infantil. Uno de sus fundadores es: Jaime Lara Arzate,
formé parte de los primeros talleres infantiles de Ia Escuela Na-
cional de Artes Plisticas ENAP-UNAM, bajo la coordinacién de la
raestra Evencia Madrid Montes y la asesoria metodolégica y con-
ceptual del maestro Eduardo Chavez Silva, reconocidos docentes
en la promocion de la expresion plastica infantil.

Jaime Lara es invitado con frecuencia a participar en mon-
tajes plasticos en las museos del Estado y como juez en concursos
infantiles, asi como para la seleccién de los carteles de la Feria
Nacional de San Marcos.

E! Taller-Infantil de Artes Plisticas def Instituto, fue creado
con la intencidn de ser un taller independiente y comunitario, Teresa
Gonzilez (psicéloga) y Jaime lara (productor plastico)
conceptualizaron el proyecto y lo llevaron ala practica en su casa,
con recursos propios; el actual subdirector de planeacién Ricardo
Garay Vaca, visiond las bondades y rentabilidad del proyecto a
largo plazo y realizaron una iniciativa para que las autoridades del
INEG], presididas por e Doctor Carlos M. Jarque apoyaran de
manera contundente la incorporacion del TIAP al INEGI. Es asi
como se convirtid una propuesta comunitaria en un proyecto
institucional.

Podemos afirar de manera contundente que la Escuela Nacional
deArtes Pidsticas, ENAP-UNAM ha mantenido un constante y reiterado
compromiso social, con proyectos orientados a fotalecer no sélo las
iniciativas académicas, sino también fos proyectos cufturales de México.

Contexto social, historico y cultural de la exhibicion
Aguascalientes es un estado con una gran cantidad de

inmigrantes no sélo del pais, sino de algunas partes dei mundo
{Japdn,Alemania) entre otros. El “desarrollo industrial” que se



ha generado con la llegada de inversionistas y de otros sectores,
han generado una serie de fendmenos no sole econdmicos,
sino también sociales y culturales.

En 1988 con el establecimiento del INEG/ en el estado, se
activa de manera significativa la economia, inician ia construccion
de viviendas,en su mayoria en barrios populares. El incremento de
ia poblacion trae consigo también nuevas necesidades y problemas
en todo el estado,

Aguascalientes era un estado dedicado en su mayoria a la
agricultura y la ganaderfa, y hoy se convierte en una regién con
aspiraciones industriales; asi la politica del estado esta orientada
en la actualidad en captar el capital nacional y extranjero para
promover la industria principalmente.

Paralelamente en materia de cultura, se empiezan a generar
iniciativas derivadas de nuevas formas de convivencia social y
econdmica; los proyectos culturales, recreativos y artisticos
comienzan a tomar un pape} de importancia dentro de las Institu-
ciones y las Empresas.

La industria automotriz, de la construccion, de confeccidon y
maquiladoras de distintos rubros encuentran en Aguascalientes,
un lugar ideal para {a produccién a bajo costo de sus productos y
servicios, Se inician la construccion de museos, parques, cines,
centros culturales y del teatro de Aguascalientes, infraestructura
que un futuro contribuird a modificar los habitos y formas de
convivencia de fos habitantes del Estado.

Dentro de las instituciones también se gestan cambios
orientados a satisfacer las necesidades recreativas y culturales de
su personal, orientados a promover ia convivencia de los colabo-
radores, crear membrecia no solo a {2 Institucién sino también a
Estado, para estimular la productividad y el bienestar social del
personal.

El TIAP-INEGI, es producto de una serie de iniciativas que
se generan a partir de bisqueda de nuevas formas de vida y con-
vivencia de grupos provenientes de! Distrito Federal como resul-
tado de la descentralizacidn;en una regién con una visidén del mundo
distinta y con costumbres provincianas muy marcadas; un gran
nimera de inmigrantes, sobre todo de la capital def pafs, abando-
naron el Estado porque no se adaptaron al estilo de vida que pre-
valecia en ese momento en Aguascalientes. Es por esto que ha
sido importante para la institucidn crear espacios culturales, artis-
ticos y recreativos, que contribuyan a generar membrecia y senti-
do de pertenencia en las familias de los inmigrantes.
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Capitulo {V

Alejandra Martinez entregada a su actividad pléstica,

El Taler Infantil de Artes Pldsticas, no solo se ha mantenido, sino
que se ha consolidado como un proyecto de educacién no formal, para
los hijos de los trabajadores del Instituto, ampliando su cobertura y
compartiendo sus experiencias en las oficinas regionales de Oaxaca y
proximamente en el Distrito Federal.

La sociedad civil reclama, cada vez con mds fuerzay de manera
més reiterada, la creacién de espacios dignos que le permitan tener
alternativas de educacion,
convivencia y esparcimiento g un
precio justo, y acordes con su
reafidad social y sus valores.

Principios de selec-
cion de la exhibicién

El Talier estd a favor de
todas y cada una de las formas
de expresion; en la expresién
plastica infantil, no existen tra-
bajos mejores que otros, todos
tienen un valor afectivo para el
nifto, en cada linea, trazo o
pincelada, el pequefio vuelca un
cimulo de sentimientos,
pensamientos y emociones que
relejan su conocimiento activo
de las cosas y personas que lo
rodean.

La diferencia del arte
infantil y el arte profesional
radica en:que el primero le brinda al nifioc mdltiples oportunidades
de exploracion y disfrute, sin tener que pensar en el resultado
final. El arte profesional puede mantener estas mismas premisas,
pero en casj todos los casos, busca un mercado en donde ser
recibido como “objeto de arte” lo cual lo desvirtda. Si de
antemano,se¢ piensa en colocar una obra en determinada “élite”; A
que se reduce la produccién?

Criterios de seleccion de la muestra. E TIAP, como
se menciond con anterioridad, promueve las multiples manifes-
taciones expresivas. En ese sentido, los criterios de seleccién de
la exposicion se norman de acuerdo con el nivel de maduracién
de cada nifio o adolescente, cada participante tiene derecho a
exponer una obra en la EXPO-TIAP.



Mantener una politica abierta a todas las expresiones, en cierta
medida fimita la calidad del conjunto de la muestra, se exhiben desde
obras muy bien logradas hasta otras que no cumplen ni minimamente
con las premisas fundamentales de la estética. El sistema de seleccion
no ha cambiado, porque dejaria de corresponder a la filosofia que pro-
mueve el potencial creativo y expresivo, asf como la valoracicn del esfuerzo
propio y ef de los companeros.

Una exposicién itinerante de las obras visualmente mds atractivas
podria darnos la oportunidad de
disefiar una propuesta museogra-
fica mds coherente y homogénea,
con resultados mds agradables a
fos ojos def aduito. ;Una muestra
de este tipo, responderia a la re-
presentacion de la expresion
pldstica infantil o terminaria
justificando a la Institucion?

Huminacion

La iluminaciéon central fue
dirigida 2 los prismas y a los
dioramas colectivos. El primer
diorama se expuso a la entrada,
antes de iniciar el recorrido por
el tnel y consistia en la repre-
sentacién de una metéfora a la
belleza del aire representada por
un humeroso grupo de perso-
najes realizados a partir de un
globa, por los nifios vy nifias del
grupo de 9 y 10 afios (mos-
trando una gran versatilidad en el manejo técnico, conceptual y de
estilo) desde unos trabajos muy bien logrados hasta unos suma-
mente pobres y deficientes.

En términos generales, la iluminacion fue buena, se utilizé
luz blanca y de un watage alto, dirigida 2 puntos especificos de la
muestra, la luz complementaria era ligeramente azul y mis tenue
lograndose asi un equilibrio entre ambas, creande una atmadsfera
envolvente y cilida. A su vez también es necesario hacer notar
que por falta de planeacion, ios elementos centrales de 1z muestra
(dioramas y prismas) no tuvieron una iluminacion de acuerdo con
su disefio y cardcter, esto ocasiona que las propuestas ho se con-
cluyan con unidad y reflejen el caracter adecuado para crear una
atmdésfera completamente envolvente; restandole importancia e
impacto a fas mismas.
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Captwio [V

Construccion del tinel de acceso a la EXPO-TIAF 1997

Las obras bidimensionales estaban dispuestas en las mam-
paras tratando de crear ritmos y secuencias, pero en ocasiones
se rompian por el poco espacio de que se disponia. Distribuir
mas de 360 obras de en diferentes formatos con un promedio
de 30 x 40 cms. en un espacio aproximado de 267 mts. cuadra-
dos,mas 3 dioramas de 122 x 244 cms. no es una tarea facil, si se
piensa lograr una integracién de la propuesta a nivel museogrifico
y estético.

La iluminacién es un elemento de suma importancia parg
destacar los trabajos y los objetos de una exhibicién; concretar una
muestra de manera convincente require de conocimientos de las ca-
racteristicas de la iluminacién (tipos, duracién, formas de
complementarla, intensidad, etc.). Es por esto que se recomienda que
los asesores del TIAP, sean capacitados en este rubro,

Estilo

El estilo de la muestra estd orientada a destacar su cardcrter
infantil, las cenefas rojas pretenden reflejar la fuerza y la vitalidad de
los nifios y tienen una connotacién colectiva asociada a las carpas
del circo, México es un pais con gran tradicidn de los especticulos
de carpa; las lineas amarillas de la parte inferior de las mamparas
enfatizan [a alegria y entusiasmo del nifio por el uso del colora fa
vez que dan continuidad visual y conceptual a fa propuesta. En relacién
directa con los panales de las abejas, los médulos hexagonales
asemejan un enjambre y,dan unidad y coherencia a toda la propues-
ta museografica. El color azul turquesa de las mamparas, se utilizé
para destacar el colorido de fas obras reafizadas por los nifios, lo-
grando un contraste arménico con los marcos de las mismas (ama-
rillos y violetas oscuros).

Jerarquizacién. Uno de los elementos mas significativos
de [a muestra fo constituyd el hecho de
mantener el suspenso en el umbral, con un tinel
oscuro y curvilineo de mas de 10 metros de
largo, creaba un ambiente de intriga entre fos
participantes y despertaba el interés de los nifios
por recorrer la exposicién.

El primer elemento que se apreciaba al
salir del tunel era un trabajo de lapices de cera
como encausto de 122 x 122 cms., una obra
sumamente expresiva con tendencias al arte abs-
tracto que en buena medida refleja la filosofia
del taller y la busqueda de métodos de trabajo
que favorezean el trabajo colectivo.



Los prismas hexagonales regulares, colocados en la parte
central de la muestra causaban un gran impacto visual y reforza-
ban el concepto de la exposicién basado en [a sociedad de las
abejas, visto desde arriba el montaje mantenfa una unidad modular
basado en los hexdgonos de Jos panales de estos insectos, las
caras superiores de los cuerpos geométricos estaban pintadas
de amarillo y resaltaban Ia forma de los médulos que conceptual
y formalmente daban coherencia a la propuesta, los prismas
contenian trabajos grupales de gran formato en cada una de sus
caras, los cuales mostraban de manera muy evidente el interés
de las nifias y los nifios, y los diferentes tratamientos de cada
colocaron cédulas de apoyo museografico, referentes a la impor-

tancia del trabajo en equipo y la importancia de la educacién.
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Conclusidones

Evaluacion de los resultados en relacién con las expectativas iniciales

La realizacién de un proyecto anual de exhibicién, que involucra a més de cuatrocientos parti-
cipantes con posibilidades de expresion tan diversas requiere de una profunda planeacién, para que se
pueda convertir en un planteamiento que contenga suficientes elementos museograficos, que real-
mente comunique las carateristicas del proyecto y le sea significativa al piblico que asiste a apreciarla.

Et proyecto museogrifico de la EXPO-TIAP 97; se conceptualizé, disefié y montd aproximada-
mente en 45 dias. Es preciso aclarar que en los cursos que se desarroilan a {o largo del afio se atiende
a un promedio de 450 nifios y jovenes. El tiempo del que se dispone para preparar la muestra es corto,
tomando en cuenta que sélo se cuenta con dos asesores para disefiar los programas e impatir las
sesiones de los 430 participantes de lo 6 diferentes bloques de edad, con los que trabaja el taller 2 lo
largo del afio.

El factor determinante para ahorrar recursos materiales y sobre todo tiempo, fue tener como
antecedente los estudios realizados por los investigadores de la ENAP-UNAM, del “Discurso
Museogrifico Contemporineo”. Seguir una metodologia para la construccion de la propuesta monta-
je, nos facultd para delegar responsabilidades y optimizar los procesos de produccién.

El primer paso fue la definicién conceptual de la muestra, a continuacién la construccion de un
modelo a escala que nos permitiera visualizar de manera general el proyecto. En ella se simularon a
escala los trabajos por presentarse (Dioramas, trabajos bidimensionales, maquetas, médulos, textos de
apoyo museogrifico, pendones, identificador del evento y el tdnel de la entrada).

Una vez que el anteproyecto se termind, conocimos las necesidades materiales asi se confor-
maron los diferentes equipos de produccién. La comunicacién entre los equipos encargados del montaje,
disefio grifico, carpinteria, mantenimiento, instalaciones, relaciones pliblicas, limpieza, asi como del
personal administrativo del Instituto y el museo que todo el tiempo se mostraron sensibles a las
hecesidades el proyecto, fueron elementos determinantes para conformar un propuesta de montaje,
con elementos educativos, lidicos y espirituales que en su conjunto dieron coherencia y credibilidad
a la muestra. ’

La muestra causé muy buena impresién en general, era gratuita, de ficil acceso y un recorrido
ligero, con espacios en su mayoria amplios, con ceduiarios legibles, los textos de apoyo museogrifico
fueron breves, con un disefio a partir de un trabajo infantil, realizado en el TIAP, que daba unidad
grafica y conceptual a la propuesta; el tinel de la entrada, presentd un elemento de intriga muy
importante y a la vez estimulaba el juego.

La distribucién de las obras fue pensada para crear ritmos y secuencias para favorecer el equi-
iibrio entre las diferentes propuestas artisticas de los participantes (con resuitados muy variados,
desde unos deficientes hasta otros muy bien logrados).

La exhibicion de [a maqueta en la muestra, le dio un caricter de profesionalismo al disefio y
conceptualizacion de ia misma. :



-

Mantener una politica abierta a todas las expresiones, en cierta
medida fimita la calided del conjunto de la muestra, se exhiben desde
obras muy bien logradas hasta otras que no cumplen ni minimamente
con las premisas fundamentales de la estética. El sistema de seleccion
no ha cambiado, porque dejaria de corresponder a la filosofia que pro-
mueve ef potencial creativo y expresivo, asi como la valoracion del esfuerzo
propio y el de los compaiieros.

Una exposicién itinerante de las obras visualmente mas atractivas
podria darnos la oportunidad de
disefiar ung propuesta museogrd-
fica mds coherente y homogénea,
con resultados mds agradables o
los ojos del adulto. ;Una muestrg
de este tipo, responderia a la re-
presentacién de la expresion
pléstica infantil o terminaria
justificando a ia Institucion?

liuminacion

La iluminacién central fue
dirigida a los prismas y a los
dioramas colectivos, El primer
diorama se expuso a la entrada,
antes de iniciar el recorrido por
el tinel y consistia en {a repre-
sentacion de una metifora a fa
belleza del aire representada por
un numerosc grupo de perso-
najes realizados a partir de un
globo, por los nifios y nifias del
grupo de 9 y 10 afios (mos-
trando una gran versatilidad en el manejo técnico, conceptual y de
estilo) desde unos trabajos muy bien jogrados hasta unos suma-
mente pobres y deficientes.

En términos generales, la iluminacién fue buena, se utilizé
luz blanca y de un watage alto, dirigida a puntos especificos de {a
muestra, ia luz complementaria era ligeramente azul y més tenue
lograndose asi un equilibrio entre ambas, creando una atmésfera
envolvente y calida. A su vez también es necesario hacer notar
que por faita de planeacidn, los elementos centrales de !a muestra
(dioramas y prismas) no tuvieron una iluminaciéh de acuerdo con
su disefio y cardcter, esto ocasiona que las propuestas no se con-
cluyan con unidad y reflejen el cardcter adecuado para crear una
atmésfera completamente envolvente; restindole importancia e
impacto a las mismas.
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Capitulo W

Canstruccion del tinel de acceso a la EXPO-TIAP 1997

Las obras bidimensionales estaban dispuestas en las mam-
paras tratando de crear ritmos y secuencias, pero en ocasiones
se rompian por el poco espacio de que se disponfa. Distribuir
més de 360 obras de en diferentes formatos con un promedio
de 30 x 40 cms. en un espacio aproximado de 267 mts. cuadra-
dos, mas 3 dioramas de 122 x 244 cms. no es una tarea ficil, si se
piensa lograr una integracién de la propuesta a nivel museogréfico
Y estético.

La iluminacion es un elemento de suma importancia para
destacar los trabajos y los objetos de una exhibicion; concretar una
muestra de manera convincente require de conocimientos de las ca-
racteristicas de la iluminacion (tipos, duracion, formas de
complementarlg, intensidad, etc.). Es por esto que se recomienda que
los asesores del TIAP, sean capacitados en este rubro.

Estilo

El estilo de la muestra estd orientado a destacar su cardcrter
infantil, las cenefas rojas pretenden reflejar la fuerza y la vitalidad de
los nifios y tienen una connotacién colectiva asociada a las carpas
del circo, México es un pais con gran tradicion de los especticulos
de carpa; las lineas amarillas de la parte inferior de las mamparas
enfatizan la alegria y entusiasmo del nifio por el uso del color; a Ia
vez que dan continuidad visual y conceptual a la propuesta. En relacion
directa con los panales de las abejas, los médulos hexagonales
asemejan un enjambre y,dan unidad y coherencia a toda fa propues-
ta museogréfica. El color azul turquesa de las mamparas, se utilizé
para destacar el colorido de las obras realizadas por los nifios, to-
grando un contraste armodnico con los marcos de las mismas (ama-
rillos y violetas oscuros).

Jerarquizacion. Uno de los elementos mis significativos
de la muestra lo constituyé el hecho de
mantener el suspenso en el umbral, con un tdnel
oscuro y curvilineo de mas de 10 metros de
largo, creaba un ambiente de intriga entre los
participantes y despertaba el interés de los nifios
por recorrer la exposicién,

El primer elemento que se apreciaba al
salir del tunel era un trabajo de lapices de cera
como encausto de 122 x 122 e¢ms., una obra
sumamente expresiva con tendencias al arte abs-
tracto que en buena medida refleja la filosofia
del taller y la bisqueda de métodos de trabajo
que favorezean el trabajo colectivo.



Los prismas hexagonales regulares, colocados en la parte
central de la muestra causaban un gran impacto visual y reforza-
ban el concepto de la exposicién basado en Ia sociedad de las
abejas, visto desde arriba el montaje mantenia una unidad modular
basado en los hexdgonos de los panales de estos insectos, las
caras superiores de los cuerpos geométricos estaban pintadas
de amarillo y resaltaban la forma de los médulos que conceptual
y formalmente daban coherencia a la propuesta, los prismas
contenian trabajos grupales de gran formato en cada una de sus
caras, los cuales mostraban de manera muy evidente el interés
de las nifias y los nifios, y los diferentes tratamientos de cada
colocaron cédulas de apoyo museogrifico, referentes a la impor-

tancia del trabajo en equipo y [a importancia de la educacion.
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Conclusidnes

Evaluacién de los resultados en relacién con las expectativas iniciales

La realizacion de un proyecto anual de exhibicion, que involucra 2 mas de cuatrocientos parti-
cipantes con posibilidades de expresion tan diversas requiere de una profunda planeacién, para que se
pueda convertir en un planteamiento que contenga suficientes elementos museogrificos, que real-
mente comunique las carateristicas del proyecto y le sea significativa al pdblico que asiste a apreciaria.

El proyecto museogrifico de fa EXPO-TIAP 97; se conceptualizé, disefié y monté aproximada-
mente en 45 dias. Es preciso aclarar que en los cursos que se desarrollan a lo largo del afio se atiende
a un promedio de 450 nifios y jévenes. El tiempo del que se dispone para preparar la muestra es corto,
tomando en cuenta que sélo se cuenta con dos asesores para disefiar los programas e impatir las
sesiones de los 430 participantes de lo 6 diferentes bloques de edad, con los que trabaja el taller a to
largo del afo.

El factor determinante para ahorrar recursos materiales y sobre todo tiempo, fue tener como
antecedente [os estudios realizados por los investigadores de la ENAP-UNAM, del “Discurso
Museogrifico Contemporineo”. Seguir una metodologia para la construccién de la propuesta monta-
je, nos faculto para delegar responsabilidades y optimizar los procesos de produccion.

El primer paso fue la definicion conceptual de la muestra, a continuacién la construccion de un
modelo a escala que nos permitiera visualizar de manera general el proyecto. En ella se simularon 2
escala los trabajos por presentarse (Dioramas, trabajos bidimensionales, maguetas, médulos, textos de
apoyo museogrifico, pendones, identificador del evento y el tinel de la entrada).

Una vez que el anteproyecto se termind, conocimos las necesidades materiales asi se confor-
maron jos diferentes equipos de produccion. La comunicacion entre los equipos encargados del montaje,
disefio grafico, carpinterfa, mantenimiento, instalaciones, relaciones pablicas, limpieza, asi como del
personal administrativo del Instituto y el museo que todo el tiempo se mostraron sensibles a las
necesidades el proyecto, fueron elementos determinantes para conformar un propuesta de montaje,
con elementos educativos, iidicos y espirituales que en su conjunto dieron coherencia y credibilidad
2 la muestra. ’

La muestra causé muy buena impresién en general, era gratuita, de ficil acceso y un recorrido
ligero, con espacios en su mayoria amplios, con cedularios legibles, los textos de apoyo museogrifico
fueron breves, con un disefio a partir de un trabajo infantil, realizado en el TIAP, que daba unidad
grafica y conceptual a la propuesta; el tinel de la entrada, presentd un elemento de intriga muy
importante y a la vez estimulaba el juego.

La distribucion de las obras fue pensada para crear ritmos y secuencias para favorecer el equi-
librio entre las diferentes propuestas artisticas de los participantes (con resultados muy variados,
desde unos deficientes hasta otros muy bien logrados).

La exhibicién de la maqueta en la muestrz, le dio un caricter de profesionalismo al disefio y
conceptualizacion de la misma. :



La evaluacion del resuitado de ia propuesta se realizé a partir de la guia de estudio de ia expe-
riencia museogréfica; solida herramienta metodoldgica-conceptual, que favorece el disefio y andlisis de
una propuesta con puntos especificos que permiten un estudio sistemdtico del trabajo de comunicacién
museogrifica y de los comentarios de los visitantes.

A nivel estético, la propuesta contaba con elementos suficientes para identificarla como un pro-
ducto del trabajo de un equipo bien conformado por diferentes profesionales en las dreas de la comuni-
cacion, pedagogia, psicologia, plastica,grafica y administracion. La aspiracién a mediano plazo,es conformar
un equipo de producidn interdisciplinaric.

La presentacién formal de la misma, reflejaba un conocimiento y experiencia del trabajo que se
realiza de manera continua por e! personal antes mencionado con nifios y jovenes. En este sentido, ia
exhibicién se conceptualizdé y monto, no procurando ser una justificacién al trabajo que se lleva al
interior de la Institucién en el drea infantil, se pensé en satisfacer fas necesidades de expresion y
comunicacion de los nifios que conforman el proyecto,

En capitulos anteriores, se ha mencionado que los criterios estéticos son muy variables de una
persona a otra y que involucran a la cultura, ef contexto histérico-social, los valores, costumbres, etc. Si
bien no toda la gente que asistié a la EXPO-TIAP cuenta can conocimientos de las propuestas museisticas
o de la historia del arte, si conoce la evolucién de los trabajos realizados por sus hijos al interior del
taller y las muestras colectivas anteriores, las cuales se realizaban sin contar con un métode de analisis
que permitierd pulsar los resultados y disefiar estrategias de organizacién de los diferentes equipos de
produccion, con base en estos criterios podemos afirmar que la EXPO-TIAP 97, reunié elementos
esteticos, conceptuales y metodolégicos sélidos y capaces de trasmitir su filosofia, objetivos y hacer que
la visita 2 la muestra fes aportar un bienestar; relacionado directamente con el goce estético. Favoreciendo
una percepcion distinta de la expresion plistica infantil y de [a importancia del desarrollo del potencial
creativo en sus hijos, como una alternativa de educacion que favorece la agudizacion de los sentidos
como fuente principal del aprendizaje y la exploracion de diferentes medios de expresidn, fortaleciendo
su conocimiento activo en todas las dreas de su desarrollo asi como el de la comunidad donde se
desenvuelven. \

Los estudios que realizan los investigadores de! Discurso Museografico Contemporineo favore-
cen el desarrollo de proyectos no sélo al interor de los museos, en el caso especifico de l]a EXPO-TIAP,
funciond como una guia metoldgica no sélo en la clasificacidn de las obras y la organizacién de la
propuesta, nos brindé un panorama de como impiementar las propuestas comunicativas en base ai
visitante, que es el eje principal de todas las propuestas museogréficas.

El Instituto Nacional de Estadistica Geografia e Informatica, no es una Institucion cultural, pero se
preocupa por el desarrollo de su personal en rubros artisticos, recreativos, deportivos y culturales.
Modelos de esta naturaleza, realizados por mexicanos, se deben promover en la practica profesional
porque corresponden con la realidad y contexto del lugar donde son creados.

México es un pais con un acervo cuitural inmenso, promover la creacién de espacios cuiturales y
educativos sustentados en un profundo andlisis de la realidad social de México, es favorecer la comuni-
cacion y el desarrolio de fas comunidades que conforman los municipios, como las células bisicas que
dan vida y sustento a las comunidades un pueblo pluricuitural.



Aportaciones

La exhibicion de los trabajos de expresion grifica infantil que realiza e! INEGI anuatmente a través
de la EXPO- TIAP, no sdlo son unh reconocimiento al esfuerzo de sus participantes, es un vehiculo de
reafirmacién de la expresion coma experiencia tnica e irrepetible. Contribuye a reforzar los procesos de
renovacion y adaptacion de nifios y jovenes, los cuales brindaran seguridad y flexibilidad a los procesos
del pensamiento.

La formacién de individuos més seguros e independientes sélo se puede lograr implementando alter-
nativas educativas de calidad no sélo en dreas cognocitivas, es preciso agudizar los sentidos como los
principales centros de disfrute y aprendizaje.

Lz EXPO-TIAF se ha venido modificando y aspira ser una propuesta mds expresiva y educativa, con un
disefio de facil trinsito y con informacién clara y concreta de la metodologia, filosofia, sistemas de
trabajo con los cuales se hace realidad fas experiencias [Gdico-plastica def TIAP Apoyarnos en el juego ha
sido de trascendental importancia para crear nuevas metodolégias que nos permitan implementar formas
de convivencia basadas en una comunicacion abierta y orientada a satisfacer las necesidades creativas de
nifios y jévenes que intervienen en ef proyecto; parte de estas iniciativas son las modificaciones de la
EXPO-TIAP. apoyadas en los estudios de “Discurso Museogrifico Contemporineo™. Los cuales nos han
permitido empezar a sistematizar la exhibicién, desde la clasificacion de los trabajos hasta detectar
problemas logisticos y de organizacion en general de la muestra.

Exhibir la Exposicion Anual del TIAP, en el museo infantil méds importante de Ja entidad es una
aportacidn estatal a [a cultura y a su vez reporta beneficios directos al INEG), fortaleciendo su imagen
institucional y politica.

El TIAP es pionero en actividades culturales en el Instituto, ha coadyuvade a generar un profundo
sentido de membrecia entre colabaradores y sus familias, y a su vez ha sido el motor en la generacion de
nuevos proyectos que, fundamentalmente, estan orientados a elevar la calidad de vida de los trabajadores.

Ef andlisis obtenido a través de los estudios del “Discurso Museogrifico Contemporaneo, nos ha
permitido empezar a conceptualizar las propuestas con base al visitante, que con su presencia dinamiza
y da validez a la propuesta. Asi el visitante tiene la oportunidad de cuestionar su propia visién de la vida
Yy asuvez transitar entre |a fantasia y la realidad; confiriéndole nuevos significados a los trabajos expuestos.

El trabajo que se realiza en el Taller Infantil de Artes Plisticas contribuye a la formacion de seres
mas sensibles que con sus constantes aportaciones sociales fortalecen el equilibrio de fas sociedades
cada vez mds deshumanizadas.
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