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EL CONOCMIENTO DE LAS CUTURAS INDIGENAS PRE-
HISPANICAS €5 precisc para comprender v ex-
plicar la cultura mexicana contempordnea, por
tratarse de una parte importante de nuesta historia
Y nuestros origenes. Resultan indispensables os
estudios gue conduzcan a fograr un conocimien-
to y comprension asi como una amplia v pene-
trante vision de ese patrimonio cultural. b Al rea-
hizar investigaciones sobre la historia de ios obje-
tos artisticos, delbemos tener en cuenta que mu-
chas de esas piezas se encuentran en colecciones
oarticulares, estando estas, en muchas ocasiones,
cerradas al plblico. Esta problemética abre un
nievo campo de investigacion: las colecciones
particulares. Al estudiar el significado v uso origi-
nal de los cojetos que conforman hoy dichas
colecciones, esperamos obtener una imporante
fuente de informacidn Uitil para ahondar en nues-
ros conocimientos acerca de los pueblos gue
las elaboraron.

Muchos de elics, por encontrarse dispersos
en coiecclones privadas, son desconocides para
los investigadores Este es el caso de la “Colec-
cidén Perez Jacome” aque se formd en Zempoala,
Veracruz, la cual sloerga aproximadamente 4000
objetos prehispanicos criginarios de la zona del
Golfo. Desde marzo de 1996 la coleccicn esté en
las bodegas del Instituto Nacional de Antropclo-
gia e Historia en el Puerto de Veracruz.

£l objetivo de esta tesis ¢s presentar un caté-
togo razonado, resultacio del estudio de un con-
junto de piezas arqueoidgicas, que forman parte
de g “Coleccion Pérez Jadcome”. Se trate de figu-
ras de arcilla que corresponden & una cultura ori-
ginaria del centro del actual Estado e Veracruz,
aue florecid durante el periodo Cldsico. Pretenco

* Mare Foncemada, v Ameha Cardds ce méndez, COrous
Antiouatum Anencanesiorm bas figurlias de Jams, (argeche:
gn gl Museo Naciona, de Antropgigsia, “ome 18, México, Ins-
tum de investicaciones Esédcas-instiuio Nacicna e Anto-
pologia e Historie, 1988, & 4.




con este trabajo llamar la atencién sobore una cultu-
ra de ia cual existe poca informacion arqueolégica
Y POCOs estucios puolicados, io cual conyasta
con la ricueza de las figurilias v esculturas encon-
radas hasta la fecha.

Mi intencidn es, por una parte, tratar de reca-
ar tanta informacion como sea posible sobre
ellas para aportar datos referentes a los creadores
de estos objetos, v por g ofra la de difundir la
existencia de estas piezas. Considero de suma im-
portancia la elaboracion y difusion de trabajos de
egste 1o, pues al estar las piezas almacenadas es
dificil acceder a ellas. En un contexto adn mas
amplio, pretendo ayudar al esclarecimiente de
aigunas ce las muchas dudas que hay sobre ia
historia de! México Antiguo, espcecialmente so-
bre las culturas del Golfo de México durante e!
periodo Clasice.

Estuchiar una coleccién particular como la que
nos ocupa conlfeva una serie de problemas de
1o arqueoldgice como de historia del arte. Las
piezas provienen de saqueos Y no tenemos noti-
cias en cuanto a su localizacién, ni de cémo fue-
ron encontracas, ni Por quién, ni del contexto ar-
queoldgico. Los problemas mencionados hacen
due ¢i temg del coleccionismo sea tan compleic
y tan ampiio que se podria desarrollar una tesis
completa.

En el primer capitulo me refiero brevemente
al concepto de coleccion, al fendmeno del co-
leccionisma, su evoluciony la legislacién en nues-
e pais en tomo al mismo, haciendo una breve
exposicion de los problemas respecto a dicho
fendmene para el estudic de estos cojetos. Ei
oroposite del primer capitulo es hacer énfasis en
la importancia de realizar catdlogos por medio
de los cuales demos a conocer piezas pertene-
Cientes a colecciones privadas. Finalmente ex-
pongo la problemética de la coleccidn “Pérez
Jacome”, la manera en que se formd, dénde se
encuentra actualmente v su estado de conser-
vacion.

El segundo capftulo esté dividido en dos par-
tes. £n donde expongo Iz zona en la cual fueron

encontradas las piezas. Lo Ubico en el contexto
de Mesoamérica, de manera especifica ertre las
culturas del Centro de Veracruz. Me refiero princi-
oalmente 2 las culturas del Golfo durante e} Clé-
sico, periodo al que pertenecen las figunilas de la
“‘Coleccion Pérez jdcome”.

La finalidad del capituio es explicar por qué
considerc que el término Totonacapan es erd-
neo, No corresponde & iz esfera espacio temporal
Jue estoy trabajando, aunque por mucho tiempo
se ha utilizado de manera general. incluyo infor-
macicn scbre Zempoala, lugar donde se encon-
varon y conservaron las piezas durante varios
afcs. Expongo su ubicacion e importancia asi co-
mo los estudios argueoidgicos realizadces en la
Zona.

En la segunda parte del mismo capfulo plan-
teo que las piezas corresponden a la cultura Re-
mejadas y no a la totonaca como en algin mo-
mento se pensd. Mago una comparacion de ias
piezas procedentes de la coleccion “Pérez Jéco-
me” con matenal de la cultura Remojadas excava-
do per arquediogos, el cual nos permite en algu-
na forma deducir ef contexto arguecidgico del
material sagueadc. En esta fase de! rabajo utihizo
un métode comparativo, el cual me permitié
ubicer espacial y temporalmente a dicha cultura.
Recordemos que las fuentes escritas no hacen re-
ferencia a un periode tan temprano como (o es ¢
que abarcd los siglos del inicio de nuestra era
hasta el siglo IX, por lo cual es necesario utilizar
olros métodos como fuente de informacion, tales
CoOme comparacionegs con olros materiales, nfor-
mes arqueologicos v los datos que hayan sobre-
vivido por la tradicién oral.

La cultura Remojadas ha sido poco estudiada,
mMas que respuestas propongo interrogantes, en
cuante a sus caracteristicas, desarroiio espacial y
temporal, e influencias que pudo haber rradiado
© recivido. A la par de la cultura Remojadas me
refiero al sitic conocido como Chalshuite, situa-
¢o cerca de Zempoala, en donde fueron encon-
traclas las piezas. Para desarroliar este aparado
fue necesario recurrir a los informes de los ar-



quedlogos quienes excavaron la zona vy encon-
traron figuras del tipo de las gue conforman mi
cawlogo. Chalshuite se encuentra junio a Zem-
poala y Trapiche. Se desarrolié en ef Clésico Tem-
©ranc, contemporaneo a la cuitura Remojadas.

El tercer capftulo comienza con la explica-
cién de los miotivos que me [levaron a elegir las
Figuritias de Barro de la Coleccion Jécome entre
las sproximadamente 4000 piezas que reline: va-
syas, sellos, miniaturas, hachas, yugos, palmas vy
maiacates.

Ante la evidencia de que la coleccién fue for-
mada sin un criterio preestablecido, fue necesa-
rio cisponer un pardmetro de seleccion. Escogl
dnicamente 52 figunlias con Jas que tuve contac-
o directo, supe de la existencis de ofras tantas,
0ero No 1as incluye porgue yo no las Vi fisica-
mente. Las plezas estan elaboradas en arcilla, de
entre 10 y 20 cms de alture, tripodes, con gran-
des tocados. Es decir tomé como guia ja icono-
graifa. Entre los cbjetos distingo varios grupos,
Clyas constantes v variantes sugleren significados
orecisos. Me refiero al material v fa técnica utili-
zados y propongo un posible significade de las
piezas. Fnalmente incluyo la fotografia de cads
Una de las figurillas con su respectiva descrip-
cion.Localicé cos piezas del tipo de las que con-
forman este catdlogo en el Museo Nacional de
Arropelegia e Historia, una més en el Metropo-
hitan Museum de Nueva York v una tercera en e
Museo de San Luis Potosi. Todas ellas, como as
piezas de la coleccion que estudio carecen de
datos en cuanto a sy procedencia arqueoidgicay
oor o 1anto no contribuyen significativamente &
mi fesis.

No pretendo resoiver todas fas interrogantes
existentes Con respecto a las culturas del Golfo
de México. Mi propdsito principal es dar a cono-
cer un grupo de objetos hasta hace algunos afios
perienecientes a una coleccidn particular, v ahera
almacenado, que pocas personas conocen. Es-
foy convencida de la utilidad gue tiene un cata-
logo para enterar scbre este tipo de matenales v
proponer nuevos temas de investigacion.

Esperc con este trabajo presentar mas pre-
guntas que respuestas, mismas que servirdn como
punto ce partida @ oros investigadores Gue de-

" cidan continuar con el estudic de la Zona del
‘Golfo de México.



PRIMERA PARTE:
Estucio introductorio
l. LAS COLECCIONES PARTICULARES

1.1. El concepto de coleccion

Una coleccidn es un conjunto de objetos, por o comdn de una misma clase. Podemos distinguir
diferentes tipos de colecciones, segin la finalidad para le cual han sido reunidas. Por un lado,
estén las que tienen un fin utlitario como pueden ser los utensilios de cocing, jovas, espejos,
lloros, las de objetos rituales u ornamentales, atendiendo & su origen. Por otro, las de o cienti-
fico: de insectos, medicinas, instrtumentos médicos. F tercer srupo lo conforman las de obras
artisticas, y cuya finalidad puede ser tanto de tipo decorativo, como inversion, © como objeto de
Investigecion La categoria a la que perignece Una coleccion también se puede explicar conside-
randio el propdsito que en st momento persigue la persona quien la forma asi como el Lso o des-
tnc que & la misma se da.

Como dice Elias Trabulse, las colecciones eran “microcosmos que representadan el mundo
sublunar, el humano, ! de los cambios permanenites, el de la historia y de las ransformaciones
de la vida"2.

Al nomore le gusta conservar festimonio de o gue es v 1o gue fue, como recuerdos de
momentos vividos. Basta con ver las colecciones en casa de cualauiera de nosotros, de todo tipo
de objetos, v ateptar cuan Cercanos NOs encontramos a esta préctca. Delbemos reconocer
Que coleccionar puede ser fascinante, divertide, e intelectualmente estimulante: 2 la vez, puece
ser fuente de muchas ideas y conocimientos.?

2 tliss Trebuise, "Historia del Co'eccionismo”, en. Mexico en el munco de las colecciones de ame, 7 wOmos, MEXCC,
AIVETS. Cizg Naciona' Autdnoma ce Méxice, Secretariz de Relaciones Exteniores, Consejo Naciona para la Qultura y as Artes, 7994,
worel, o X,

3 Gibet, Grithn, "Colecting Pre-Columbian A, en: The Ethics of Collecting Qulturat Property: Whose Cuiire? Whose Bronerny?,
Jegpraven, Monesotg, Phyilis Mauch Missenger, University of Mexico Press, Albucuercue, ©. 103,




Algunas colecciones, al igual que sitios arquecldgicos o ciudades coloniales, son recono-
cidas v declaradas patrimenio cultural de una nacién o de la humanidad. Esto las coioca en un
régimen especial sin que en su caso los propietarios pierdan ls titularidad sobre ellas. La legis-
lacion nacional reguia la tenencia v disposicién de objetos artisticos o argueoldgicos y del dmbito
internacional también se reconocen normas Gue regulan el patrimonio de la raza humana. A pesar
Ce las prohibiciones v restricciones con respecto a 2 formacidn de colecciones particulares, exis-
ten una gran cantidad de éstas formadas de maners clandestina.

Segln la UNESCO, - organizacion mundial entre cuyas finalidades esta la de oroteger los
bienes culturales del hombre-, son consideradas como patrimonio de la humanidad:

Las entiguas ciudades y aldeas, los edificios histdricos, los sitios arquecldgices, las cavernas, ¢t arte
rupestre, las esculiuras monumentales, fos mosaicos y frescos antiguos, todos forman parte de una rica
¥ variada herencia gue es comin a todos ios hombres, que trasciende las fronteras nacionales v refle-
j& la esencie de Cada Lna de nuestras civilizaciones. Estos testimonios iremplazasies de la historia ra-
wraly cultural constituyen, pues, un patrimonio universal, ¢

El petrimonio cultural esta definide como el “conjunto de los productos artisticos, artesanales
y t€cnicos de las expresiones literarias, linglisticas v musicales, de los usos v costumbres de
todos los pueblos v grupos émicos; es decir, en el conjunto de creaciones v modos de ser
rerediacios del pasado y en el legade de talentos, capacidades y modos de ser de paolaciones
vivientes.”s

salme Litvak concuerda con la definicion anterior al decir que las progpiedades culturales no
pueden ni deben ser reclamadas como parte de Una nacidn, 3 Ninguna due las posee actualmente
Pero ¢cudl es el criterio para decidir en ddnde deben ser expuestos los objetos del pasado? (A
quién pertenecen dichos objetos? ; Por qué se reclama que las piezas se queden en su lugar de ori-
gen? £s impresionante liegar a un pals y encontrarse con los resios argueolcgicos (piramides, tum-
vas, templos), despojados de 10s cojetos encontrados en el sitio. Para conocenos, enemos aue
recorrer l0s museos ubicados en diversas partes del mundo ¢, principalmente en los paises que
aiguna vez fueron colonizadores. Este fendmeno de saqueo de obras de arte, estd acompafiado
y alimentado por un mercado de arfe v de coleccionismo. Los autores citados en este capitulo,
concuerdan en que ias obras antiguas pertenecen a la humanidad, pero no resuelven en donde
deben ser exhibidas.

El coleccionismo es una realidad existente en todo el mundo, de crigen tan antiguo como &
hombre mismoe. Al largo de este rabajo voy & referirme a Personas que exiraen piezas con obje-
tivos diferentes a los clentfficos como sagueadores, abarcando con este término tanto a quienes
se decican de manera profesional a robar objetos preshipénicos, a campesinos gque encueniran
figuras al momento de trabajar la tierra v las venden con el fin de ganar un poce de dinero exue,

* Arnedoy, Mahiar MBow, Un Daimoneg comin, Obras oe ombre vy oe s netug ezs de va'or yryversa’, Parfs, UNESTO-
Orgarizacion de las Naciones Unidas, 1982, p 13.

3 AggEncre Gerlz Manero, “.a defensa juridice v social de Parimonio nacional”, en. Arqueciogia v agrecho en MEXICo
Méxco, Lniversidad Naclona! Audnomia de México, Instituio Ge Investgaciones Antrono'0g.cas, Instuue e nvesteacionzs
Juricrcas, 1980, o 11, ‘Arciueo.ogi v Derecho. Serle Antropoidgica,nim. 93

£

¢ _aime vk, “Cultaral Propery and Natonal Soveraignity”, en: The Ethics o Colectre oo it , o, 199




como & guienes al memento de construlr exiraen de manera accidental objetes antiguos v ios
conservan en sus casas. Al utilizar el término saqueo, me estoy refiriendo a quienes extraen mate-
riales liamados arqueoldgicos sin llevar un registro de las condiciones en las cuales fueron halia-
dos ios ovjetcs, dejando la informacién incompleta. Es importante recordar cue ef t#rminc
saques se comenzo a utilizar en el momento en gue comienza la historia de s argueologia, tema
Qe No VoY a tratar en este rakgjo. Entre los saqueadores, podemos considerar a los aficionados
guienes financian las excavaciones con el fin de ootener objetos v formar sus museos o colec-
Clones privadas. £n el mejor de los casos las oloras son estudiadas, restauradas v clasificadas por
2XPRros pagados por 10s coleccionistas mismes. Ctras veces pasan a formar parte del mercado
clandestino.

Conservar este tipo de objetos requiere de una gran inversion de tiempo v dinero. AUngue en
nuestro pals la Ley Federal de Monumentos y Zonas Argueoclogicas, Artisticos e Histdricos 1o pro-
hioe v sancieng, la misma ambiguedad de la ley permite que actualmente se sigan formando
colecciones, algunas de las cuales se han convertido en e material expuesto en museos, creadas
por personajes come son: Diego Rivers, Rufino Tamayo, Josué Séenz v tantos otros.

Existen tambien, en otros palses, museos particulares intesrados por grandes colecciones de
ocjeros prehispanices, adquirdos por coleccionistas. En los Estados Unidos: Dumbarton Oaks,
Guggenheim, Kimbell Art Museum, The Museum of Fine Arts, Dallas Museum,? v en Europa: Museo
Dali, Picasso, Thyssen-Bernemiza.

1.2. El fendmeno del coleccionismo

El fendmeno del coleccionismo surgid también como resultado de una necesidad de conservar
piezas —con valor artistico, comercial © personal-, gue corrian el riesgo de ser destruidas. Fue en
parte un antecedente u origen de los musecs modermnos. St analizamos la procedencia de las
piezas que conforman ias colecciones exhibidas en la actualidad, podremos constatar que un
gran numerc de ellas en algln momento pertenecid a particulares, quienes las donaron voluntaria
o forzosamente.8 Cuas veces, fueron adquiridas por instituciones de gobierno encargadas de
exnibirias, conservarlas, restaurartas v estudiarlas.

Ennique Nalda 9 clasifica a los coleccionistas, segln las razones que los inducen & esta prac-
tca, proponiendo tres criterios: el primerc, los clentificos que se hicieron de las piezas sacan-
colas de su lugar de origen y convirtiendolas en e! objeto de sus investigaciones. El segundc; los
Gue las compraban con s finglidad de protegerlas de coleccionistas internacionales, es decir,
para conservarlas en el pals de donde son originarias. El tercero; las personas guienes las

7 Enos Tstagos Unidos desde el siglo XiX en cludades econdmcamenie esiabies como las el esiade de Texas, huoo
estuerzos nor crear circulos de arte jos cuales comenzaban siende un ciub de arig £st0s cribes con 2l nevpe dervarcn er
escuelas, colecciones v museos pagades por fildntropes, gue contribuyeron a ia Cresqion de musess v &l mantenmuerto de o8
msmos Sohn Pamer Leeper, Collechng a Texas Phenomencn. wovertioer 83 Decemioer 241986, San Ancnic, Mavion Koogler MC
Nay AT MuseuT, 1986, . vi

& Dxistieron eyes que obligalban a los colecaionistas a aevolver los objetos de sus colecclones al gob.emno I5tas pezss
fueron egradas & .as exhio.ciones de 10s mUseos estaiales.

¢ Ennaue Nalds, “Coleccionismo, saqueo v legislacidn”, en: Argqueo'od’s mexicans, vollmen cuatro, nimerc 27,

1C



adqguirieron por pasar tiempo o para demostrar su nivel cultural, v con elic un clerto status social,
A la clasificacién anterior podemos afadir a los que obtuvieron este tipo de objetos por conside-
rarios una inversion.

“la necesidad de reunir, conservar v en ocasiones clasificar objetos naturales o artificiales es
una de las caracterfsticas fundamenteles det comportamiento humano”. "0 “El impulse de colec-
ciongr y guardar objetos, asi como el de ponerlos a la vista de otros, es tan antiguo como ! hom-
ore sedentario”.’t Si tomamos en cuenta ja importancia dada por el hombore al conocimiento de
sus origenes, de sus antepasados, podremos comprender la necesidad de coleccionar piezas
gue den festimonio del pasado, ast como del paso del ser humano por este mundo.

ras colecciones estén presentes en todas las épocas de ia historia mundial. En Grecia, se
encuentran rastres de ellas desde ¢l sigio v a.C. Para los romanos, por gjemplo, el reunir cojetos
pagande buenos precios por ellos era un elemento de prestigio ligade al poder v la rigqueza.’? En
el impernio ¢chino la aficidn a reunir piezas v objetos en una coleccidn sz remonta a sus origenes y
se debe a la veneracidn que ha mostrado el hombre desde siempre por el pasado, relacionadas
de manera Intima con el culto a los ancestros. Durante s Edad Media, aundue cambid el interés
©oOor as piezas de lg antigliedad greco-romana por religuias relacionadas con las vidas de los san-
10s, reunieron antigledades v asf constituyeron los primercs tesoros de Papas v reyes. Son qu:zés
ias colecciones més ricas v ilamativas que ha conecide la humanidad, una entre centerares, las
obras gue se conservan en el Vaticano.

En la Edad Moderna, continud la intensa actividad de recopilacién de oojetos. Los hallazgos
de cuituras, desconocidas haste entonces por gl ewropeo, propiciaron la intensificacion ce 1a
actividad enfocada a reunir objetos. Lo anterior se debid a dos motivos fundamentales. Por un
lado, estaban asombrados con la belleza v frabajo de las manufacturas encontradas. Por el otro,
estos oojetos servian para dar testimonic de los avances de las civilizaciones iejanas. Por su-
puesto, muchos de ellos fueron ilevados a Eurcpa como trofeos v botines de guerra, guardados
U Obsequiados & reyes, papas Y altos funcionarios. Bl comercic de antigledades se inicid a fines
del siglo xv, cuando nobles franceses buscalban obras de ofras culiuras v ofros Hempos para
adornar sus palacios. Desde que el comercio de piezas comenzd a tener auge vy clientes, los
sagueacores comenzaron & proliferar al ver en esta practica un negocio altamente lucrativo.
Aumentaron ¢ nimero de piezas en las colecciones va existentes, al igual que el nimero de
Coleccionistas.’?

Actualmente las oloras de arte forman parte de un comercio muy lucrativo. En muchos palses
existen los capitales para comorar coras de arte. Estas son expuestas en subastas y pagadas a muy
aitos precios. Les objetos prehispénico no quedan excluideos de este tipo de mercados vy dan al-
s cividendos. Aunque las organizaciones mundiales han establecido normas para gue i8s pie-
zas sustraidss ilegalmente del pals sean devueltas a sus lugares de origen, no se ha logrado

> Paz Ceoelo Caro, Colecg.onlsmo amencano indigens zn ia Espafa de: siglo XV Madnd, Eaic.ones e (o ure risparics,
198G, 0. 16
" ica Roariquer Prampoly, "La pasitn por coleccionar. antigua prachics vigente” en Méco g el rundo de las co eccicres

dz are. Mexico Contempordneo, volimen. £, 0. 4.

"2 Gerram Bazi, B Yemno ge los musens Madng, Dawmon, 1969, 0. 17
"2 igoem.
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erradicar esta practica y sacarlos del mercado negro. Tampoco se ha podido terminar con el
saqueo clandestino y constante.

1.3. El coleccionismo en México

El coieccionismo existe en México desde la época prehispénica, aungue con und ConNoTaCIoN
particular. En el caso del México precolombine entendemos por coleccionismo: la reutilizacion,
conservacion y restauracion de objetos desechados, abandonados o perdidos v reutilizados por
sociedades postericres, distintas a las creadoras de estos. ta forma de hallar las piezas reuti-
lizadas pudo ser intencional (el hombre mesoamericanc tenfa un mejor conocimiento de dénde
podia encontrar determinados objetos), por casualidad o por Tansmisién de generacion en ge-
neracion.™ Para comprender el por qué de reclirir a objetos elacorados oor una cultura anterior,
€5 necesario recordar gue en el drea mesocamericana prevalecid la necesidad de legitimar el
poder relacionando de alguna manera los orfgenes de determinada sociedad con las ciudades
consicieradas como sagradas, como fue el caso de Teotinuacan v Tula. “Los aztecas, a pesar de
haber aparecidc en escena més de un milenio después del florecimiente de Teotinuacan, la con-
sideraban como parte de su propig herencia. Cualquier sitio v civilizacion tan importante como
Teotihuacan deberla continuar viviendo en la tradicidn, la cual serfa abserbida por grupos poste-
riores”.’5 Bernardino de Szhagdn escribid en su Historia General de las Cosas de Nueva Espafia,
sobre las ciudades gue eran abandonadas v luego sagueadas.

1.3.1 La colonia

LOs conguistadores espafioles se maraviliaron con las riquezas culturales que encontraron, les im-
presionaron las grandes ciudades, los cbjetos que elaboraban, el orden, la impieza, las bellezas
naturales vy la manera en que los indigenas {as aprovechaban. No llamaban @ sus creaciones pic-
toricas o escultdricas bellas, sobre todo cuando se trataba de las representaciones de deidades,
pero no dejaron de describir con gran admiracion las técnicas v materiales utilizados.

La politica de destruccion adoptd forma legat con las disposiciones de los reyes, en 1523,
1538 y 1551, Ordenaban y mandatan” a nuestros virreyes, audiencias vy gobermadores de las in-
dias, que en todas aquelias provincias hagan dernioar y derriben, quitar y guiten los idolos, aras v
adoratorios de ia gentilidad v sus sacrificios...” 16 Este tipo de politicas obedecis al hecho de que

T+ eonardo LOpez Lu@an,
Histona, 1989, o 17, 0. 68

i3 Deris Heyden, “pUn Chicomosioc en Tectinuacan?, s cueva baje i@ pirdmide del Soi”, en Bu/ern NAH, époce |, nim 6,
Secrearla de Edutacdn PUDRca-nstiuto Nacional de Antropoiogia e Histora, septemiore e 1973, ¢ 12 ’

I+ Recontiacion de leves de 'os Reynos de lgs Indiss, Madrid, 1973. Ver ley &, ti | Lo 1% 2, spud” Ju'io César O vé Negrete,
"hsters Jurdica y Arquesidgica de México”, en: Argueciogia v derecho en Méwico, p. 95. B origina) ce dicha ley se ncuer:fa
zt Mednd, gnoro 3l hay algung oire zdicidn, por o cusl reproduzes fa cia de sulio César Ohvé Negreie. B ioro de ArGIe0 08
y Derecho gn Méxco, anteriormente citaca repreduce Cinco de dichas leyes, en las cuaies estiouan cusl s 2 proceaimeno &

segu & momente de descuorir 1esoros; 'os pagos aue se deben hacer a la Corona, que & iglesia “e uene derethc & ese oo ag
chizics, ¥ gug se delen regisiar 185 CO%ss enconranas en Contexios oaganos y dar pane & las aulor.caces.

México, Instituic Naciona de AnTopC 0g's €
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los espafioles deseaban conquistar al Nuevo Mundo tanto militar como espiritualmente. De esta
maners, auncue fueran objetos de increfole belleza, si estaban relacionados con las antiguas
creencias de los naturales, deblan ser destruidos.

En tiempos de la conguista hubo tres formas de obtener las piezas prehispanicas: &l momen-
0 de iz liegada de los conquistadores, fos indfgenas les hicieron regalos, entre los que habia
reliquias. Otras las obtuvieron como botines de guerra por el saqueo. Algunos de estos objetos
fueron enviados a ta Corong, ofros los regalaren a los reyes otros lugares de Europa. Plezas de
orfereria fueren fundidas v llevadas a Espafia en forma de lingotes de oro v plata, otros se fun-
clian al lleger a Espafia.

El europeo acababa de conocer la existencia de un munde gue rompia toda la concepcion
y comprensidn del entomo de los habitantes del viejo mundo. La visién del occidente en e siglo
XVi COn respecto g las piezas del arte indigena antiguo fue un tanto dual: por un lado o admira-
ban, pero por otra parte ne o comprendian.’?

A pesar de la incomprension gue prevalecié durante los primeros siglos de la Colonia, en &
siglo xvit hube intentos de conservar vy proteger las obras indigenas. 1€ Para ese momento, muchas
de las piezas ya se habian perdido. Sin embargo, se hizo un proyecto cuya finalidad fue salvar io
Gue aun Quedaba y débiles medidas fueron tomadas a favor de la preservacidn de construc-
clones, documentos y vestigios que en cierto modo ilustraran a fos monarcas sobre tan inusitadas
cuanto vastas posesiones por explotarn1? Cuando se dio cierto valor a los objetos hechos por cul-
turas ne europesas en los museos del viejo continente, dividieron a los cbjetos entre artisticos y
naturales; ei criterio fue el del método clentifico que favorecia a objetos “naturales”, v las obras
de arte no quedaban contempladas.

£n 1700, con la muerte de Carlos If, terming la dinastia de los Haosburgo en Furopa v estalld
la guerrs de Sucesidn Espafioia en la que se vieron involucradas Francia, Inglaterra y Austia. La
guerra termind en 1714, francia mpuso felipe V. Fue el primer monarca Borbdn espafic’, e inaugu-
vO con su reinado la Espafia de la llustracion, época de relaciones exteriores armoniosas, reforma
y Cesarrollo interior,

Basados en (as ideas de la lustracidn, ios Borbones se interesaron por salvar las antigliedaces
indligenas. Hubo un florecimiento intelectual, resultado de las ideas de la ilustracion en Eurona.
Carics IV mando instrucciones de conservar los monumentos antiguos. La primera tentativa de or-
ganizacicon Ce un museo, fue e establecimiento de la “Junta de Antigiliedades” en la Cudad de
Mexico a finales del siglo xvi, primer organismo oficial encargado de conservar y estudiar los mo-
numentos cel pasaddo.® Es hasta mediados de! sigio xvi, cuando surge el interés por 10s pueblos
nO europeos, iniciado con la preocupacion por explicar la historia del génerc humano2

Los fendmenos suscitados en turopa influenciaron de una manera distinta a las Colonias,
conde prevalecia el sistema de castas, establecido en la Nueva Espafia a finales del virreinato, v

7 Jlsune Feréndez, Esigiica del arte Mexicano, Costicue, el Retablo de los Reves, £l Homore, México, Instmuie de
~vestigaciones tsiéticas, 1972, ‘Estudios de Are v Estética’. - ]

Ene sigio s, cuando estas leyes se crearon infivenciades por s i0zologia francesa, mUChas Ge 88 pIgzas mMAas va'osas va
rabiar e do desturdas © sacueadas

¢ oMugue' Angel fernérdez, oo, ¢t o 56

2 e, D, 98.

¥ Dircca 3égote, “El olvial Ge una memora eserita. Los COdices prenispanicos en as Ccolecciores eurcpess”, e MERICT
gn & Munde oe las Colecciones de Ate. Mesoamernca 2, MEXIco, £.245-398, 1994,
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Gue consistia en una clasificacion racista de la pobiacién en cuva clspide se encontraban 1os
espafioles peninsulares, dejando en el estrato més bajc a los indigenas. Este sisterna curd hasta la
independencia y fue erradicado gracias & la misma. Los criclles ocupaban ef segundio escaldn en
el sistema de castas, eran los hijos de espafioles nacidos en el Nueve Mundo Eero NO eran consi-
deracios ni como espafioles ni como indigenas; esto ios llevd a una biisqueda de sus origenes como
una reaccion ante la polémica sobre fas posibilidades v capacidades de los hombres nacidos en
las nuevas tierras. Ls tarea de definlr su identidad hizo necesaria una revalcracidn del pasedo ore-
hispénico.22 Volvieron a ver el mundo indigena pero desde una nueva perspectiva, quisieron
aduefiarse dle un pasado gue no les pertenecia.

1.3.2 México independiente

Durante la Independencia Iz “Junta de Antigliedades” detuvo sus actividades, pero tanto [iberales
como consenvadores coincidiercn a favor de que se reanudara v se formara en 1822 el “Con-
servatoric de Antigliedades” de la Universidad de México. En 1895 Lucas Alamén intervino para
la creacion dei “Museo Mexicane”, cuya finalidad era la de reunir objetos naturales v artisticos del
0asado de México y de ofros palses. Este museo nacid el 4 de Octubre de 1824 En 1843, cuan-
do regian las bases conservadoras v el certralismo de Santa Anna, Ia institucion fue anexada al
“Colegio de Minerfa”. Durante la invasién norteamericana de 1847 se cerrd v se procurd saivar las
colecciones poniéndolas bajo custodia de particulares 2y en jos museos, para protegerias de ios
exiranjercs.

Con el vigje del bardn Alexander ven Humboldt llegé & Europa una visién enriquecida de la
Nueva Espafia. Su estancia tuvo jugar en 1803, pero debido a ia independencia de las Colonias,
no fue sino hasta la segunda mitad del siglo xix cuando se incrementd el envic de exploradores
& Mexico, quienes tenfan la tarea de regresar con muestras de los tesoros de los cuales habiaba
von Humboldt. Italia, Francia, inglaterra v otros palses se empezaron a interesar por MonuMentos
argueclogicos e histdricos, muches de ellos conocidos gracias a los escritos v bocetos del exolo-
racor glemén. En las expediciones enviadas de Eurcpa al parecer dominaba el motivo colec-
cionista. Lo antericr trajo como resultado un incremento en el comercio de objetos prehispdnicos,
Y pueste que aln no existia la excavacion clentifica todos ellos fueron abtenidos por medio del
sagues.

A mediados dei siglo xix el pals segufe dividide entre libersles v conservadores. Alguncs con-
servacdores gue deseaban sesuir bajo el dominio europeo fueron exiliados. Al llegar & Francia
oidieron ayuda a Napoledn I, quien queria crear una liga latina que incluyera las tierras de la
turops mediterrdnes asi como las posesiones anteriores de Espafia v Portugal en el Nueve
Mundo. Los conservadores convencieron a Napoledn de gue tendria el apoyo de ia gente para
levar a cabe su intervencién, la situacién econdmica de México proporciond a Napoledn il la
oportunidad para instrumentar su plan. El resultade de la Intervencion francess fue el Segundo
Imperic.

¥ pMigue Argel Ferndndez, op oit, p. 27.
B lowdem, 0. 30
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£l emperador Maximiliano, ademds de dictar algunas normas con la finalidad de evitar el sa-
QU0 arguecldgico de ia regidn maya, aloid el “Museo Nacional” en el Palacio de Moneda. La insti-
weidn fue reinagurada oajo ef nombre de “Museo Plblico de Historia Natural, Arqueociogla e
ristoria”, pero, debido al fin del Imperio v la Reforma, el museo fue cerrade de nuevo v las colec-
ciones quedaron bajo la custodia de Manuel Orozco v Berra 24

Durante los afos postericres al Segundo Imperio, resultaba casi sbsoluto el derecho de pro-
piedad. Ello es importante parz la arqueclogla debide a que el subsuelo v lo que queds dentro
de ¢l pertenece al duefio de la superficie, esto es lo que se conoce como “Propiedad Vertical”.
Esta forma de posesion permitia que las piezas arqueoldsicas encontradas por particulares den-
ro de sus terrenos fueran del dominio del terrateniente.

Los conventos  las iglesias eran lugares donde se quardaban ios cbietos de la época virreinal,
las leyes de Reforma suprimieron conventos v drdenes religiosas. Hubo personas como José Ber-
nardo Couto quien tratd de preservar algunas cosas, muchas otras fueron destruidas. A los edifi-
Cios religiosos se les did oo uso, en muchos <asos como lugares plblicos © de uso Subema-
mental,

el “Codigo Civil Mexicano” de 1884 gereralizé los conceptos juridicos de la tradicidn roméni-
co-francesa,2s primera norma legal de nuestro pals gue contenfa disposiciones destinadas a pro-
teger los monumentos. Con fecha 3 de junio de 1896 se reglamentaron los permisos a particuiares
para lievar a cabo exploraciones arquecidgicas, establecieron que los obietos encontrados, aln
en sitios de propiedad privada, serfan posesidén del gobierno Nacional.

La Ley del 11 de mayo de 1897, propuesta por ignacio Vallarta, declara coma propiedad de
la Nacidn a todos los monumentos arqueocldgicos, es decir inmuebles. En cuanto a los objetos
muebles, sélo se establecié la prohibicidn de exportarios sin autorizacién legal, bajo pena de
muerte, y se dispusc gue ¢l Ejecutivo concentrase en el "Museo Naciona!” las “antigiecades” que
adquiriese. 26 £] Museo Nacional Mexicano tuvo como propdsito principal presentar el entend-
miento Mas exacto de nuestro pafs, incluyendo ia poblacién més antigua, origenes vy desarrolio
en las ciencias y artes, religion y costumbres de los habitantes, productos naturales y propiedades
de la geograffa v el clima.27 En este punto comienza de manera formal ia historia de fos museos
en Mexico.

Desde 1862 se elabord un proyecto de ley para evitar la exportacion vy saques de an-
ligliedades. Dicho proyecto fue aprobado mucho tiempo después durante el gobiemo det pre-

B4 pagnuel Orozeo Y Berrs, racicy mund en ia Gudad de Mexco (1816-1881), esiuchs en e Coleqio de Muneria donde ol
vo el thulo de ingenierc topdgrafo, més adeignte siquid fos estudios de sbagacia Entre los qiversos puesios que desempelid &
' largo de suovida fue aos veces encargado del ministerio de Fomento (1857-1858) v después Mimstro ae la Suprema Core de
-ushciz, Durante @ ompenc de Maxmingno fue Subsecretario ae Fomenio, cirector ag! Muses Naciona! y Corsgiero de Estaco
Iocicioned.a de México, Tomo IX, p. 1831,

= Recoraenos que 105 derechos de los palses de origen latino se vasan en el derecho romano. La rpaicion roménico- france-
3, nace referencia & derecho francés, basado smioign en el romano.

% 20 un prncipio 'as ColeCC:ones v {0s MUseOS Constiufan un verdadero micracosmos donde Con SU1et0s FTLess Y n

It

%
rétes se revresentats ef tearo del mundo. Lss plezas eran de tan diverss inaole, que penmitian &l visliarte experimentar una 10L8-
+ad, es wecr, o8 vishames encontraben chjetos de diversas cultures, epocas, técnicas, e Tuseo &l 1o estar especializaco Gue-

¢laba revuelio y oaha Un panorema confuso de 103 ooetos Rechos nor ios hombres,

&
bl
9]

¥ Errgue florescano, The creguon of the Museo Nacional de Antropoiogia of Mexice” en. (olizcting the 2recolurioar Pagr
A Svoestar at Dumoaron Oaks, &th end 7th Qctober 1990, Weshington, D.C., Dumbarnon Osks Researc Ubrary ard Co.lecuon,
Vip. 88
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sidente Porfirio Diaz, quien, ademés de aceptarlo, expidié otros decretos en materia de expio-
raciones arqueciogicas, dejendo a la Secretaria de Agricultura y Fornento la aplicacion de los mis-
Mos.28

A fines del sigle xix se iniciaron las exploraciones en zonas arqueoiégicas como Teotinuacdn, v
se empezaron & impartir lecciones de argueologia en el Musec Nacional, coyuntura agrovechada
por Justo Sierra para enriguecer el acervo del museo. Acciones como éstas ayudaron & engalanar
el gotierno del presidente Diaz.

En el pericdo revolucionario destacan las leyes de 1914 promuigadas por Victoriano Huera
as{ como una iniciativa de Carranza, de 1916, sobre la conservacion de cbjetos arqueoiogicos y
cellezas naturales. En los afios siguientes se aumentaron incisos a las leyes incluidas en la Cons-
titucion de 1917 referentes a este tema, 2 con los cuales se establecieron las bases para la ley de
MonNumentos.

En enero de 1930 fue expedida la primera ley global soore Proteccidn v Conservacion de
Monumenos v Bellezas Naturales, sélo para el Distrito Federal v Territorios Federales. La preccu-
pacion principal era la de protreger mediante vigilancia los monumentos. En 1934 v posterior-
mente, en 1968, se dictd la Ley Federal de! Patrimonio Cultural de la Nacién, publicada en el Diaric
Oficial de la Federacion el 16 de diciembre de 1970, la cual &l igual que la de 1930, permitis fa
posesion del patrimenio arqueoidgico a los particulares.

Es hasta 1972 cuando se expidid la “ley Federal de Monumentos v Zonas Arqueoiogicas,
Artisticas e Histdricas” promulgada en el Diario Oficial de la Federacion el 6 de mayo, en la cual
se deroga 1a Ley de 1968 v todas las disposiciones que se opusieran a la nueva Ley, misma que
en sus articulo 27 v 28 declara como propiedad de la Nacidn:

-..inalienables e imprescriotidles, 105 monumentes arqueciogicos, muebies e inmuebles, v entiende
como tales tanto los muebles como inmuebles producto de culiuras anteriores al estgblecimiento de s
hispénice en el territorio nacional, ast como ios resics de fiora v de la fauna relacionacos con esas cul-
turas. 30

Esta Ley no contempla el comercic intemacional 31 por lo cual las piezas conservadas en nues-
tro pafs fueron registradas pero las pertenecientes a coleccionisias © museos exiranieros no.

La ley establece sanciones, condiciones de investigacion y tode o relacionado con os tra-
Dajos reatizados con los muebles e inmuebles considerados propiedad de ia Nacidn. Desde que
- fue creada ha sido objeto de cambios v se ie han incluido nuevos articulos. En 1975 el presidente
Echeverria decretd ef “Reglamento de la Ley solore Monumentos y Zonas Argueolégicos, Artisticos
e Histéricos” en el gue se establece la creacidn de “Juntas Vecinales” que ayuden & las autori-
dacies a la preservacion de Jas zonas y monumentos determinados.

9 Manael Gonzélez Oropeza, “Patrmonio cultural y universieno” en- Argueolosia v derecho er M@Xce, op o, D 152

% Ceriz Marers, “Ti $sue Hrouesiogico tento suicicio”: en Arquecindis Mex cang, op. (It p.26

3 Ley federsl scbre morumentos v zOnas arqueoidgicas, arfsticas € hisidncas”, en: Ley fedes de Tursmio, MExCo,
Ediciores Deima, 1995, £.100-101.

¥ Zrricue Nalda, “Coleccion'smo, sacues v legislacidn” en: Argueclogia Mexicana, nim. 21, Septiembre- Scuore 1996,
Méxice, p. 50

16



Las leyes mencionadas no han sido fa Gnica medida ilevada al cabo para enfrentarse & oro-
tlema. Ha habido otros intentes de solucionarlo, por parte del instituto Nacional de Antropoiosgia
¢ Histona en coordinacion con el goblemo Nacional, asi como con las organizaciones pertene-
clentes & la UNESCC, dedicadas al tema. Entre las muchas medidas que se han tomado a nivel
Internacional, estd la Carta de Atenas de 19317 ¥ creada como resultado de el First internationai
Congress of Architects, and Technicians of Histonc Monuments ilevado a cabbo en Alenas donde
womaron siete rescluciones principales liamadas “Carta de Restauro”, enfocadas a la restauraciony
proteccién de monumenios v sitios argueoldgicos. Mi objetivo al hacer referencia a la Carta de
Atenas no es analizatla, sino enfatizar que la importancia del documento estriba en cue fue el
gntecedente de la Carta de Venecia (1964) entre otras cosas y contriouyd al desarrclio ge un mo-
vimiento internacional traducido en la actividad del ICOM y de la UNESCO, creadora de un Centro
Internacional de estudios para la conservacion de los bienes culturales.

ta Carta Intemacional sobre la conservacion v restauracién de monumentos vy de conjuntos
histéricos artisticos de 1964 conocida como Carte de Venecia v aprobada por el ICOMOS en
1965, resuttado del It Congreso Interacional de Arquitectos v técnicos de monumentos histori-
cos llevado a cabo en Venecia en 1964. El documento consta de 16 articulos destinados a definir
y reguiar 10 que son: monumento histdrico, conservacion vy restauracién de monumentos, lugares,
excavaciones, documentacion v publicacion. En el articulc 15, relativo a las excavaciones, ta Cana
de Venecia estipula que:

Los trabaios de excavaciones deben llevarse a cabo de acuerdo con las normas cientificas y con la
“Recomendacion que define los principios internacionales a aphcar en matena de excavaciones araue-
oidgicas” adoprado por la UNESCO en 1665.33

Al igual gue ofras disposiciones en la materia, ésta Carta no es retroactiva. Postericres a la Carta
de Venecia existen muchos otros documentos del mismo tipo, gue se pueden consuliar en la pé-
gina del [COMOS de Intermet, resuliados de nuevos congresos, pero también enfocados & iz
restauracion y consenvaciéon de monumentos, por o cual no los incluyo en este trabajo.

Fi investigadior Warren comenta Ia implantacion de leyes para permitir extraer piezas ce mane-
ra leqal, lo cual admite que el pals al cual fueron lievadas las plezas © la persona encargada de
extraerias, v no el pals de origen, sean los duefios del objeto encontradce, legalizando la posesion
de los mismos.3¢ Otras leyes han sido enfocadas a recuperar objetos sacados de Mexico de ma-
nera ilexal en tiempos en gue no se daba la misma atencion a este probiema.

Rescatar © al menos tener acceso al estudio de las plezas gue adn estdn en manos Je Perse-
nas que No permiten que estas sean investigadas y menos aun exhibidas por considerarias como
patrimonios personales, nos podrfa apoyar de una manera significativa en los estudios de & nis-
toria Antigua de México.

3 The Athens Charter of the Restoration of Histone Menuments, Athens, 1931, Consultads en hifpfwww “COmICS.
org'athens_cheter num.

33 Carz imernac.onal sobre le conservacion v restauracion de meonumenes v de conuntos rsidncos- aristces Care o
VeneCls, de 1964, aprovads por € IKOMOS en 1965

32 Waren, “A Prilosonh.cal Perspective on the Ethics end Resolution of Cuttural Property Issaes”, ens chvak, e 8 The SInics

+
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El gobieme mexicano en colsboracién con gobiemos de otros paises ha tomado medidas al
respecto, intentando detener el tréfico de matenal arqueolégico v artistico (también se trata de
recuperar del extranjerc piezas pertenecientes a la historia de México). Entre las acciones lievadas
al cabo con la intencién de combatir el tréfico ilegal se han decretado leyes que prohioen v
penglizan el sagued y comercio de piezas antiguas. Con &l mismo fin se ha implantado vigilancia
en zonas argueclogicas v se han hecho registros de las colecciones va existentes.

1.4. El coleccionismo v la investigacién.
Ef caso particular de la “Coleccidn Pérez Jacome”.

La faita de un registro adecuado de las piezas constituye el primer problema al momento de tra-
Pajar una coleccion particular. Es necesario hacer su catalogacion y clasificacion, medidas, ditu-
jos vy fotos. La informacion en cuanto a la procedencia de las piezas, es nula; en el mejor de los
Casos ottenemos algunas pistas por medio de entrevistas a los coleccionistas, que ro son nece-
sariamente Guienes extrajeron los objetos del sitic donde se encontraban, por lo cual los datos
que pueden proporcionar son muy escasos. Sabemaes que la sustraccion o recoleccidn de piezas
por personas no autorizadas para elio ha provocado la pérdida de informacidn argueocidgica y a
veces fa destruccion de muchos objetos.

Los arquedlegos hacen registros de la locaiizacion de las piezas, del contexto arqueoldgico,
asi como el tipo de materiales que las rodeaba. Esta informacion recibe diferentes nombres como
es la matriz © medio fisico en el cual es encontrado el material; se trata de algin tivo de tierra,
arena, grava, ia procedencia nos permite conocer el espacio horizontal, vertical v la posicion don-
de fue hallado el objeto v elementos asociades, con estos factores v e} andlisis de laboratoric se
puede conocer & gue penodo v cultura pertenecia. Bl contexto arqueologico revela la funcion y
significacion origingles. Una pieza en el contexto funerario tiene distinta dimension que aguelia
encontrada en el hogar.3® Cuandoe una vasiie, figurilla, es extraida sin tomar nota de los datos men-
cionados, pierde mucho de su valor informative.36

El segunde problema importante de las colecciones particulares se relaciona con el lugar al
cual son llevadas las piezas una vez extraidas. Hay coleccionistas gue no permiten el acceso & sus
objetos o fo limitan a clertas perscnas. Por {o anterior, la utilidad de las piezas para las investiga-
ciones se reduce de manera significative, a tal grado que pueden perder totalmente su valor infor-
mativo. Ef sentido cultural se borra v el valor cientifico del objeto es pobre o nulo.

En ias situaciones antericres el trabaio del investigador se vuelve més complejo, que en e: ca-
$O Ce ics olojetos con regisiro de contexto arqueoiésico. Pare trater de subsanar fa falta de infor-
macion es necesario buscar piezas parecidas desde ef punto de vista iconogréfico, estilistico ©
de materiales con aquellas encontradas en contexto, cara cotejarlas v plantear hipdtesis del ori-
gen © significado. Algunas personas se pueden presentar un tanto escépticas ante este metodo;

35 Algiancro Martinez Munel, “El patnimerio argueolioaico de México”, en: Argueologis mexicana Saqueq v destruccicn Un
Ao sin oasade, Vo IV, Nim 21, México, instittto nacional de Antropologis e Mistoria, Seotembre-Ocuore 1996, 0.7

%5 Miguel Covarrubles, Arte indigena de México v Centro América, México, Universidad Nacional Adtdnioma de México, 1967,
£, 184,
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sin embargo no delbemos dejar de lado las colecciones particulares, aungue la informecion gue
nos proporcionan sea incompleta, pues al relacionartas con ias piezas extraidas en excavaciones
arqueoidgicas los datos rescatedos pueden ser de gran utiiidad para el estudio de las culturas
Crenispanicas.

El estudio de piezas pertenecientes a colecciones privadas es méas complicado y las conclu-
siones & las que se puede llegar son en gran medida basadas en la deduccion, debido & la falta
cle informacion, pars obtener datos v Utilizarios, debemos recurrir a fuentes escritas de diferentes
€pocas, sin poder completar &} proceso seguido normalmente en este 10 de investigaciones,
sin embargo, discriminar estas piezas por estar fuera de contexio es rechazar una realicad existen-
te desde hace muchos siglos v dejar que se pierds la informacion que, adn estando ncompleta,
nos pueden proporcionar, es evidente que este tipo de investigaciones presentan mas proble-
mas para los histeriadores v arquedlogos, sin embargo, es indispensable rescatar estas piezas de
donde se encuentren para seguir recabando datos sobre la Mistoria Antigua no sélo de México,
sino tamoién del mundo.

En ocasiones las colecciones no se encuentran en fugares de facil acceso o donde se pueda
trabajar comodamente, como es el caso de la “Coleccion Pérez Jécome” guardade en las bode-
gas gel Instituzo Nacional de Antropclogia e Historia de Veracruz, en San Juan de Ulda. Las piezas
estén repartidas en 50 cajas, todas ellas envueltas en periddico. No hay noticia de donde ias ex-
trajeron por tratarse ce objetos regalados al coleccionista, ademds, no existe la oosibilidad de
hacer una entrevista con el doctor pues va fallecié. Es necesario recurir a otros métodos 0ara POo-
der incluir estos objetos en su contexto histdrico.

1.5. Historia, localizacidn v estado de conservacion
de la “Coleccidn Pérez Jacome”

Sebemos que la rigueza arguecidgica de México es enorme. Cuando no se realizaban investiga-
ciones de tipo arqueoidgico de las antiguas ciudades, los pobladores, visitantes v exploradiores
de estos lugares encontraban piezas a su paso. Estos objetos se convirtieron con ¢l tiempo en &
objetivo de los saqueadores. Personas de diferentes regiones conservaron verdaderas reliquias
como objetos curiosos, formaron celecciones en algunos casos muy pequefias, en otros suficien-
temente grandes como para abrir museos. Este fendmeno & la par de los estudios del pasado pre-
nispanico tuve come resultado la aparicidn de un mercado v tréfico clandestines de los objetos
excavados.

El drea dei fitoral del Golfo de México, donde se desarroliaron importantes culiuras, no es®
excenta del fendmenc del saqueo y por consiguiente del coleccionismo. En consecuencia, fa in-
formacion arqueoiogica en esta regién es, en rmuchos cases, confusa e incompleta. Hasa fechas re-
Cientes la exploracion clentifica fue insuficiente, v la intensa bisqueda clandesting efectuada por los
Cazedores de tesoros enriquecio las colecciones particulares. De esta manera se ocasiond la pérdi-
ca de datos de suma importancia para la investigacion.37 Algunos museos v colecciones par-

37 & equne estuve imegrado por g Dra. Dlrdica Ségote, € fordgrafo Pedro Cuevas t, el arquedioge ignacio Perez y Panc e
Looez-Sancrez Cervantes.
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ticulares se han formado con estas piezas, esto, aunado a la insuficiencia de las nvestigaciones
ha ocasionado gue las interrogantes acerca de e historia de fa regidn sigan aumentando.

La "Coleccidn Pérez Jacome” es resultado de este fendmeno. Gracias & la informacidn que nes
oroporciond el médico Felix Hector Jécome Lopez, sobrine del finado coleccionista, sabemos
que fue reunida por Artemio Jécome Dominguez, quien comenzd a reunir objetos prehispénicos
alrecedor de 1920. Radicaba en Zempoala, donde gjercia su profesion de médico. la gente del
pueblo le pagaba las consulias con algunas de las piezas que conforman la coleccidn, otras las
comprd €l mismo v un tercer grupo lo encontrd su familia. Jdcome Dominguez era un estucioso
aficionado dei pasado v escribid una pegueiia monografia sobre Zempoala. En ella narra la histo-
ria del pueblo totonaca desde Iz llegada de los espafioles. El interés que mostrd por lz histona fue
complementadc con su pasidn por reunir diezas.

Artermio Jécome Dominguez formd un peguefic museo en su casa. £n 1972, José Garcla Pa-
yon, quien trabajd muchos afics en la zona, hizo un recuento y descripcidn de las piezas a las
que consideraoa mas importantes, incluyendo un fotal de 311, Aparte de este registro que se en-
cuentra en el Registro de Argueciosgfa y Monumentos del INAH, en la Ciudad de México, el insti-
tuto Nacional de Antropologia e Historia de Veracruz, hizo un sequndo trabajo més completo en
! cual contaron 1692 cbjetcs. Parte de esta coleccidn fue la utilizada para la realizacidon del pre-
sente catédlozo. En el Registro de Argueologia v Monumentos del INAH, me informaron que el
Doctor Jacome Dominguez dispusb que la coleccion serfa legada a esa institucion al momento
de su muerte. £l testamento del doctor, con fecha 11 de junio de 1984, hecho por el notario
odblico Licenciado Leandro Ribero Pérez, estipula que el sefior Jdcome lega la casa ubicada en
el #72 Bis de la calle Carmen Viveros de Villa Zempoala, Veracruz, con todo o que se encuentra
dentro de ellg, incluyendo las piezas arqueocidgicas inventariadas por el INAH. Al morir el colec-
cionista, el Licenciado Valadez, respensable del éres juridica de la dependencia del INAH, lievo
g calbo el tramite para gue se cumpliera el testamento.

1a coleccion fue entregade &l Instituto Nacional de Antropoiogia e Historia por Rubén Amaya
Pulicddo v Mario Amaya Jacome, sobrinos del doctor Jécome Dominguez. Las primeras 1692 fueron
registradas en 1972, las que no hablan sido registradas, es decir de la 1693 hastg la 2994, fueron en-
viadas en & cajas selladas, junto con otras 2077 piezas de manufactura reciente, & la Ciudad de
México donde permanecieron del 20 de otubre de 1993 &l 28 de marzo de 1994, cuando fueron
trasladadas at INAH de Veracruz v almacenadas en las bodegas de dicha Institucion en San Juan
de Ulla, Puerto de Veracruz. Actualmente se encuentran ahi de manera temporal, pues esta
oroyectada la construccién de un museo de sitio en Zempoala, lugar en el que serdn exhibidas.

Dentro de la coleccidn hay objetos de muy diversos tipos como: sellos, ceramica, miniaturas
de barro v figurilias antropomorfas y zoomaorfas de varios tamafios v estiles, trabajadas con técni-
cas vy tierras muy variadas y no hay informacidn de su procedencia precisa.

Tanto el fechamiento como ¢l arigen cultural estan establecidos de una forma hipotéticay se
Dasan en comparaciones de las piezas con oras del mismo estilo, enconiradas en conextio ar-
queoldgico ¥ con registro del mismo.

=l hecho de trabajar con una coleccidn particular conlieva distintos problemas a los cuales 10s
investigadores se enfrentan de diversas maneras, COmMo mencionamos en el aparado anterior. Ei
caso de la “Coleccidn Pérez Jacome” no es la excepcidn.

20



Cuando Iz "Coleccion Pérez Jécome” fue entregadia al INAH, las personas que se hicieron car-

30 de elia se dedicaron a catalogar ias piezas v las volvieron a poner en cajas, antes de guardarlas

en la bodega. Toda la coleccidn estd inventariada y fiene su nimere de catélogo correspondienie.
Al parecer el nomore de la coleccidn debid ser Jdcome Dominguez, es posible que haya habido
un efror al momento de registraria.

el equipo encargadoe de fotografiar, medir v registrar la coleccicn, 38 se trasladé a las bodegas
en Sen Juan de Ulle, donde las piezas fueron fotografiadas y medidas. En alqunos casos se
hicieron dibujos de las consideradas como las més significativas de cada grupo, con base al esta-
do de conservacién principalmente. En el jugar nos permitieron ver los 1692 objetos que confor-
maron el primer registro. En este grupo encontramoes 52 figunilas con las cuales decidi integrar el
presente catalogo. Existen otras figuras de este tioo, pero no las inciuyo porgue No tve CoNtacio
directo con ellas, supe de su existencia al revisar el Registro realizado por el INAH. Pude ver las
fotografias v caracterfsticas de cada una. Entre las piezas registradas en 1993, encontramos otras
9 piezas semejantes a las que incluyo en este catélogo. Ademés existen fragmentos de figuras de
este mismo tipo.

Segln informacion de Felix Hector Jédcome Lopez, las 59 figurillas que aqui preserito fueron
encontracias cerca de Zempoalg, rio arrita, en un lugar llamado “El Cantil”. B! Doctor Jacome L&~
pez cree pertenecieron a la parte antigua de Zempoala.3” Felix Mector Jdcome Lopez nos infor-
moé que José Garcia Paydn bautizd las figurillas con e} nombre de “Los Rabones”, por la base -
pode o tercera “piema” que los caracteriza 40 En 2l registro hecho por e arquediogo, el cual se
encuentra también en las oficinas del Registro de Monumentos del INAH, en la Ciudad de México,
o hay mencion a este nombre, simplemente se refiere a ellas como “figurilias”.

tl estado Ce conservacion de las plezas v la restauracion plantea otro problema al cual se
enfrentan guienes estudian las colecciones particulares. Debido a la falta de presupuesto v a la
ignorancia en cuanto a los cuidados que se debe dar a las piezas, no han sido restauradas por
especialistas en la materia, con los materiales y procedimientos adecuados, ni han pasado por un
proceso de inpieza preciso. Por io tanto, el estadeo de las piezas en su mayoria es deplorable.
w8 “Coleccidn Pérez Jacome” es uno de estos casos. Algunas estdn fragmentadas falan las extre-
midades ¢ las puntas de los tocados, ofras fueron pegadas con materiales casercs, como cinta
adhesiva, pegamento blanco v hasta idpiz adhesivo. Es por esto que serfa incorrecto hablar de
una restauracion; Gnicamente se hizo o necesaric para que los fragmentos de las figuras rotas no
se perdieran con el tiempo.

De esta manera encontramos que hay algunas muy endebles, a punto de que ios pedazos
pegados con pegamentos inadecuados se desprendan; por otro lado, la tierra v las capas de se-
dimentos que las cubrian originalmente tapaban restos de color v partes esgrafiadas, por o cual
corsiciero posible que al momento de restaurarias aparezcan colores no descritos en este catdio-
go. Con ei tempo las capas de adhesivos guedaron cubienas con tierra, ya que cabe la posibili-
dac de que elementos que parecen volutas en los vestidos o franjas no sean mas gue tierra o 1as

% Segin Medeliin Zeny), el sito de Zempoala fue cambiado de ugar en diferentes épogas, e5t0 puede Maberse dedids 2 163
corstanes cambios en los cauces de ios fos En el capitl'o siguente me referre a esw prosiema.

5 Felix +ector Jédcome, comunrcacién personal, junio 1996,

2 Sabemos que la defincdn de Mescamérnice es consicizrada por a5 personas gue estudian & teme en i@ aciuaicad, un
B[O amMo.gua, sin 2Moargo, SO o eher ofrs propuesta Concreta v aceniada, voy a utilizer ia de Kirchnoff
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iineas de las partes agrietadias. La imaginacidn entra en accidn para adivinar lo que guedaba deba-
1o de la tierra. Sin embarge, hay Que reconocer, gue st consideramos el lugar en ef cual se encon-
trabban las piezas vy su manejo por personas inexpertas, el coleccionista supo mantenerias er un
estado gue permite su restauracién. Algunas de las figurillas estén completas, ya gue auncue se
encuentran fragmentadas los pedazos que se cayeron estén guardados junto con elias.

A partir de s informacion aqul expuesta, en el siguiente capfulo plantearé los antecedentes
para uloicar las piezas temporal y espaciaimente, considerando gue 1as figuriiias pertenecen a unag
coleccion particular. Para desarrcllar las hipdtesis planteadas, fue necesaric consicerar v tener pre-
sente los datos recabados en la parte scbre el coleccionismao.
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\S DEL CENTRO
DE VERACRUZ

LAS CULTUR

2.1. Mesoameérica v la creacidn artistica

Desde antes de la conquista, piezas producidas en la zona conocida como Mesoameérics, fueron
objeto del saqueo v forman parte, alin en nuestres dias, de colecciones privadas, repartidas en
dliferentes fugares del mundo, en Estados Unidos, Europa y Sudamérica. Sin embarge, los partici-
pantes del coleccionismo, sagueo y comercio de oojetos prehispénicos, no son solo extranjeros,
nay muchos celeccionistas mexicanos, algunos de los cusles mencicnamos en el caplivio anterior,
Y Gue gustan de reunir este tipo de arte v tenerio en sus £asas © exponerio en museos particulares.
Este es el caso de la “Coleccion Pérez Jécome”, tema de este trabaio.

En el capitulo antericr expliqué que la “Coleccidn Pérez Jdcome” es un conjunto de prezas prehis-
pdnicas pertenecientes & la zona que Paul Kirchhoff v otros investigadores denominaron Mesoa-
mérica,*t para o cual tomaron en cuenta caracteristicas comunes a todo un territorio extendido
desde la zona centro de México, hasta Centroamérica.®® (ver mapa 1) Auncue en la actualidad
existen muchas discusiones en tomo a s ambigledad del concepto de Mesoamérica y todos 108
problemas que representa, por no haber una nueve definicion, seguiré utilizando la de Kirehhoft
v el grupo de invesiigadores que wabad con él.

La historia de Mesoamérica comienza cuando el hombre comenzd & practicar ia agnculturg,
primero de manera incipiente, su actividad principal fue la de cazadores-recolectores, desde el

“0 Pau, <irchhoff, U : México, Universidad Nacional Autdnoma oe México, Imstie de
PIVESTIREC ONES ANTCDOIeRICES, 1992, p 32 Krchno aoresd 3 estos Tpos ung largs 1S de Creationes y Dracicss Cunwales como
SCM 18 consraceGn de basamentios piramidales, précticas de juego de pelot, exisencs de Jn s'stema de caiencano de 365 dias
y el calerdario ritual de 260, diversos sistemas de registre, deidades v nfugles parecidos, enue otros.

“@ Gordon R Wiiey, Una definicior de Mescamérics, fbidem, p. 58
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Mapa 1 Mesoameérica
{seglin Kirchhoff, 1943)

afio 7000 hasta ef 1500 a. C. A partir de!l momento en gue se Gio la transicidn de cuitives inci-
clentes a la agricultura intensiva, Mesoamérica define su unidad como érea cuitural, basada en un
complejo de culfivo de mafz, friiol, v chile ademéas de cacac v diversas frutas y vegetales, asi
como el sistema de roza. 43
La historia Ge esta regidn se divide en distintos periodos, que al iguat que el iermino presentan
muchas generalidades v se basan principaimente en las culturas mayas, tectihuacanas v Zspote-
cas.la época prehispéanica inicid cuando ¢! hombre comenzd a practicar una actividad agriccle
Imponante y 5¢ establecid en un territorio relativamente fijo, sproximadamente det afic 1500 a. €, .
al 1590 d.C. cuando llegaron ios espafioles y conguistaron México Tenochtitian, dando mnicio & la
gtapa de la Colonia.
El primero de estos periodos es el Preclasico dividide a su vez en temprano, medic y tardio carac-
terizado por Pegueiias concentraciones al principio, y més adelante por el desarrolio de centros
uroanos v ceremoniales con marcadas diferencias de estratos sociales entre sus pobladores.“ El
centro ceremonial se integrd al conjuntc urbano al lado de la residencia de gobemantes v sacer-
dates, mercados y centros educativos. En este periodo se desarrolld la cultura Olmeca construc-
tora de grandes ciudades.
La actividad principal de los habitantes de Mesoamérica era la agricultura, cuyo desarrolio gstaba
estrechamente ligado con las @cnicas de irrigacion v el cultivo de terrazas, asi como el sistemna
de roza.
Fi siguiente periodo es el Clasico, durante el cual las culturas mayas, tectihuacanas Y zapotecas
icanzaron 2! auge en las artes, (Cerdmica, arquitectura, escultura} v en la elaborecion de caien-

e}

3 Murie! Porter Weaver,_The aztecs, Mava, 81d their predecessors, New Yor, Sem.nar Press, 1672,p. 120,
# lohanre Fadhaber, "Arropologie bioidgics de ias sociedades prehispanicas”, en. Hisiona Antiaus e Mexica Vol |2
MEXICO art auo sus dreas cu'turales, los origenes v el hononte Precldsico, méxico, Migue! Angel Porris, 7995, p 7




darics y escritura jerogiifica. Las grandes ciudades de la zona maya v €! centro de México tuvieron
SU Mmayor esplendor durante ese periodo 45

Fralmente el horizonte Posclasico temprano, llamado también Horizonte Toltece, estuvo mar-
cade por el cambio en las formas de vida y por ende en lss formas de expresién artistica. B posicld-
sico Tardio se caracterizd por el dominio mexica de Tenochtitlan.

“Unc de lcs rasgos culturales clave pars argumentar |a existencia de una tradicion mesocameri-
cana lo constituyen ndudablemente las expresiones plasticas que dejaron los pueblos de esta
gran drea cultural” 46

“El arte esta en cierto sentido intimamente ligado ne sdlo & ia estructura social sine tamoien
al suelo mismo...”, es una de las funciones permanentes del hombre que debe ser estudiada
como tal 47 De todas las aportacicnes mesarmericanas {0s objetos considerados como artisticos
son_los gue han sido el principal blanco de saqueadores vy coleccionistas v a los cuales perie-
nencen las figunilas estudiacas en este trabaje.

Al representar su entomo, el hombre precortesiano estaba integrando también algo perte-
neciente al concepto de lo sagrado. En cada escultura o figurilla habitaba un dics, un ser que par-
ticipd de ias aventuras mificas. Ef hombre trataba de interpretar el mundeo por medio de su pro-
duccion artistica, es por esto gue estoy de acuerdo con Westheim al decir que:

Parg aquel mundo artistico, la auiéntics v genuina realidad que hay que representar ¢s :a Que actla
dentro de las cosas como elemento vital: jas ocultas fuerzas mitico - religiosas. Darles expresion plas-
Yica, convertr en forma a los espiritus que allentan en las cosas, esencia v sentico, plasmar no O Gue
son como fendmeno dptico, sinc lo gue significan: he aqul el propdsito de ese quehacer artistco.*®

Para comprender el arte de un pueblo hay gue conccer ademés de le historng, tos mundos sa-
gracios, la cosmovisién, es decir, “el conjunto estructurado de los diversos sistemas ideoldgicos
con los gue un grupo social, en un momenio histérico, pretende aprehender e universy” ~% El
mundo fue concebido como una gran unidad cdsmica, la cual se expresaba en la creacion artis-
tica. Los artistas eran en la mayoria de ios casos andnimos y producian simbolos del mundo espiri-
tual en el gue vivian, dentro del cual se encontraban Inmersos.

Un elemento tradicioraimente relacionado con la vida agricola sedientaria es la ceramica. Con
el iempo el hombre logré distintas técnicas, utilizd diferentes materiales y desarroilé variados es-
tilos. En el México prehispanico produjercn cerdmica de tres tipos: utilitaria, ceremonial y fune-
raria.50 Relacionada principaimente con fines précticos, la cerémica era un objeto utilitario, auncue
no siempre de uso cotidiane, ya que también pertenecia a aigun ritual u ofrenda funeraria. SU ela-

4% Sonla Lompardo de Ruiz, "La expresion pldstice La escuitura”, en. “emaes Mescamerncanos, Sonia Lomberao y Zhncue Naics
COnrInacores, MEXCo, nstiiuto Nacional de Antrepolegis e Historia, 1996, p. 353.

38 Herbert, Read,_Arte v sociedad, Barcelong, Peninsuls, 1977, 9. 7.

T Paw Westhewn, £l arie antiquo de México, BRA, 1970, (Ribliotecs Era), 0. 45

G Afreao Langz Austn, Cuerpo numanc e ideclosia de los amiguos nehuas, México, Universidad Maciona AudroTe o
MExico, 1989, Vo 1, p 58 ]

2 Jurgen Briggemann, “ia Zong del Goifo en et Clasico” en fistoria antisua de Ménco, VO [ £ Honzonme J(88IC0, MEXICO,
instirLto Naciona! de Anvopclogia e Histona, Universidad Nacional Autdnoma de Méuaco, Miguel Argel Porrda, 1995, 017,

52 parcis Castro Lea, “Cosia der Golfo, Lugar de nacimiento y regeneracién” en: Arte precolombing gg MExICe, Maard, thec-
ta Elgmond, 19990, p. 163 - 174
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ooracion constitufa un ritual, sus creadores jo consagraban al mundo espirtual. Fue el hombre de
nuestro siglo guien le dio el valor de objeto artistice. Es este tipo de producciones el tdpico que
nos ocupa.

Los objetos aquf estudiades fueron encontrados en la regidn de la Costa del Golfo, lugar don-
de se desarrollaron diferentes culturas. Para comprender el entomo en el cual se dio la produc-
cidn de estos objetos, es necesario mencionar las caracteristicas de las culturas de la zona.

2.2. £l problema del Totonacapan v Zempoals

La zona del Golfo de México estuve poblada en diferentes perncdos por vares grupos domi-
nanes perfenecientes a tres culturas:durante ef Precidsico la olmeca en el Sur, la del cenyo de
Veracruz, dentro de ia cual queda comprendida la totonaca, durante el clésico vy la Huaxteca en
el Norte. El desarrolio de dichas zonas comenzd desde siglos antes de nuestra era hasts la llega-
dia de los espaficies en 15175 Los cronistas proponen gue tantc olmecas como fotonacas fueron
ios primeros pobladores de g regidn del centro de Veracruz.

La rona centrat fue conocida por los mexicas en el Poscldsico, mucho tiempo después de
hater florecido v e dieron el nombre de Totonacapan:32 “tierra caliente, lugar de nuestra came
{ei maiz), conde abundan los mantenimientos” 53 Sin embargo, las aceveracicnes acerca de i0s
totonacas son imprecisas e incluso erréneas, debido a la falta de informacidn histdrica en el siglo
Xy, COn respecto & 1o0s pueblos que ocuparon la zona desde el inicio de este milenic hasta el
siglo x por lo menos.

Se ha definido como teritorio del Totonacapan la zona conformada de la siguiente manera:
al norte llegaba hasts Huaxtecapan siguiendo la linea del Rio Tuxpan, al sur hasta el rio Papaloanan
{con mixiecas, mazatecas y mayas), al oriente con el Goifo de México v al poniente liega & terri-
torios popoloacas, mexicas, tiaxcaltecas v tepehuas. >

De la manera en gue queda demarcada la zong, forme un trigngulo cuyos tordes estén sefiala-
dos por lg linea litoral veracruzana, del Rio Cazones al Papaloapan v en el angulo poniente en
Zacatlan, Puebla.® La Sierra Madre Criental cruza el territorio ocupado por el Totonacapan, 1as
montafias llegan hasta el mar. Las principales alturas son Pico de Orizabe, Cofre de Perote v Vigia
Alta. Hay numeroscs arroyos, rios y lagunas v una gran riqueza en la flora v la fauna.

La falna Que encontramos en esta zona consta de venado, mazate, conegjo, tején, coautara, ar-
madiile, guajolote, chachalacs, perdiz, codomiz, pato, paloma, tortugs, peces, ostiones, serpiente
de cascabel. La flora es iqual de rica que la fauna; hay en la zona cacao, liguicémbar, xitoxdehi,
zarzaparrilla, copal, vainilla, tabaco, chile, frijol, calabaza y maiz. La economiz estaba basada orin-
cinaimente en la agriculturg del maiz, mjcl, chile 56

5 Josg Garcla Payon, Interprens
MeExico, 1943, p 6.

¥2 Medeliin Zen!, op. oit, p. 70.

3 osé Luis Melgergjo Vivence, Totonacanan, Xalaps, Taleres Gréficos agl Gobierno del Esiedo, 1943, ¢ 11

3¢ José wuis Melgareo VIvanco, Los toronacas v s, cultize, Jslaps, Un versided de Verscruzang, 1985, 0 €2

35 Casve Legl, op. O, 0. 167

2% Afonso Medellin Zenil, Cerdrucas del Tomonscanan, Explorsciones arguieq'oa'cas gn e gento de Veracriz, X§.a0e,
Uriversided Veracruzana-Insutuno Nacional de Anropologia € Histong, 1960, 0. 8

Tain, México, Universidad haconat AutdnoTe ce
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En algunas zonas hay rocas eruptivas (en Jalapa y Teziutlan), otras éreas presentan terreno
arcilloso sobre capas de basalte. El clima es célido en la llanura costera, templado en la zona de
Jalapa, Crizaba y Teziutlan v frio en Chiconquiaco, las Vigas.

El Totonacapan, al igual que otras zonas de Mesoamérica se ha divido en diferentes etapas U
horizontes culturales. En el caso de la zona estudiada la fecha mas prooable para el principio de
a cultura preclésica central veracruzana, seqlin Medellin Zenil 57 oscila alrededor del siglo xi a.C.
£l desarrolio més importarte de a llamada cultura totonaca se dio durante el oeriodo Clasico en
las tierras costeras Lajas, es decir, en los afios comprendidos entre ¢l 300 yel 900 d. C. La cultura
totonaca durante el penddo Césico se caracterizé por la utilizacion del riego en la agriculturs,
fabricacion de tejidos de algodén v cerémica 8

En cuanto & los es de los totonacas hay diversas versiones. Segin Salvador Toscano, “forma-
ban, en remotos tempos, parte del tronco huasteca, de cuyo nlcleo parecen haberse despren-
dicic hasta lograr el desarrollo de una cultura propia al entrar en contacto con los olmecas del sur
de Veracruz y oriente de Puebia.”s? Los totonacas, al igual gue otros pueblos mescamericanos son

consiclerados en el momento de la conquista como habitantes v constructores de Teotihuacan, &
Torguemada escribic:

Dicen gue salieron de aquel fugar (Chicomostoc) dejando a los chichimecas alli encerrados Y orde-
naren su vigje nacia esta parte de México y lliegados a estas Hanadas de la laguna, pararon en el puer-
o donde ahora es Teotuhuacan. Y afrman haber hecho elios aguelios dos templos que se dedicaron
al 5ol v a la luna, que son de grandisima aliura 8

Considero que no hay evidencia suficiente para afirmar que fueron los totonacas quiengs
construyeron las pirdmides del Soiy la Luna de Teotihuacan, me parece que es més acertado pern-
sar que se atricuyeron la construccién de dichos basamenitos por fa gloria vy esplendor de la Ciu-
dad de los Dioses. Volvemos a esta idea de {egitimar el poder de un pueblo adjudicandose la
construccion de lugares sagrades.

El arguediogo Melgarejo Vivanco dice que ios totonacas se establecieron primero en la costa,
posteriormente, un grupo de elios salid rumbbo a la zona del altiplane central, pero siempre huoo
presencia otonaca en el Golfo.

Segun esta versidn, & “finales del afio 200y principios de fos 300, los totonaca fueron arroja-
dos del poder teatihuacano, seguramente por los vigorosos popoloca © por una ceoalicién de
puedios del Valie de Méxice.. . los totonacas, debieron delar sus hogares v emprender ¢l regre-
sC a la costa.”s

57 Ochos, Huaxtecos v Toionacos, una aneloals histdnes v cudtual, Méwico, Conseo Naaonal £are s Cultura v las Args,
1990 . 28 .

% Sabvedor Toscano, Arte precoiombirg de México v de ta America Ceniral, Méxics, Universidad Nac.ong! Auténoms de
MeXco, msututo dg inveshigaciones Tstéticas, 1984, p. 41,

% Leonaroo Lopez Wwadn, oo o, 0. 47

% jaar de Torquemads, Monarauis Indiang, inroduccicn de Miguel Ledn Portilla, vol. 1, Méxice, Editonal Porrla, 1970, £. 78

¢ Melgarelo op. cit., 1985, p. BC

2 Bruggemann, op. of, p. 11,
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No todos los investigadores estén de acuerdo en estimar &l Totonacapan como una unidad
cultural gue incluye a todos los pueblos y culturas cuyo apogeo se llevd a cabo en fo que es ahorg
&l centro del estado de Veracruz el rmino es un tanto extenso y poco preciso. “El usc y mane-
;0 del término Totonacapan suglere una unidad cultural que en este sentido nunca ha existdo, al
menos en el Cldsico v en el Posclédsico, e incluye a poblaciones gue seglin los datos histdrncos
con sequridad no pertenecieron al grupo énico totonace”.8 Es el nombre con el que se conoce
¢! area desde ias investigacicnes que realizaron Medeliin Zenil, Melgarejo Vivanco y Garcia Paydn.

El Totonacapan es el territorio ocupado por las culturas cuyo desarrolle se dio durante el
Cldsico Tardio hasta la llegada de los esparioles. Los totonacas son los puebios gue encontramos
mencionados en las cronicas. Al parecer ocupaban en el tiempe de la conquista un terrorio
menor que en los tiempos anteriores a la penetracidon nahua, de hecho, se encontraban rodeaddos
oor gentes de habla mexicana.5* Juan de Grijalva, conquistador espafiol llegd a la isla de Sa-
crificios en 1518, donde los totonacas tenfan un templo dedicado a Quetzalcdat.

Después ce lo expuesto anteriommente y de jos estudios realizados en ios distintos sitios gue
presento mas adelante, me inclinc a pensar que hablar del Totonacapan como una unidad cul-
tiral es errdneo. £n la zona a la cual nos estamos refiriendo se desarroliaron en distintas épocas
diferentes culturas, cada una con caracteristicas propias, como las que explico v analizo en los
apartados siguientes. Considero que las piezas de las Que me oCupro aungue son del werritornao
gue corresponde &l actual estado de Veracruz, nc pertenecen & ia cultuia Totonaca.

2.2.1. Zempoala €5

El primer contacto de Cortés con los totonacas fue en 1519, cuando se llevd a cabo la expedi-
cidn en los arenales, frente a San Juan de Ulde, de donde pasaron & Zempeala capital del Toto-
nacapan Mendiaonal, dende fueron muy amablemente recibides por los habitantes. Esta fue iz
orirmera ciudad importante gue conocieron en el Nuevo Mundo. Debido a la gran cantidad de ¢o-
mica, las riquezas v fiestas con las que fueron recibidos los espaficles consideraron gue (a5 Cos-
wmbres en Zempoala eran relajadas, por o que le dieron el nomore de Villaviciosa. Asl o des-
cribid Bernal Diaz del Castillo en su “Verdadera Historia de la Conguista™

...Clesde que vimos tan grande pueblo y no hatiamos visto ofre mayor nos admiremos mucho de eilo,
y como estaban tan viciosos y hecho un vergel. .. y como venfamos hambrientos y no hablamos visto

otro bastimenio como enionces, pusimos nombre aquel pueblo Vilavicioss  otros e nombraren Se-
vida.

L2 QOches, op. of, p. 44.

& Zempoals es Jn Centro cererion.al y habitacional cuyo estudic presenta vanes oroplemas Por un lade, la mayor luerie ue
nformac.én son 'os nformes de 1as excavaciones realizadss por el arguedlogs José Garcs Paydr, & Cual ercontans e 1ecion Cons-
taniemente ciiado en este apariade. Exster estudios postenores come .03 de Jurges Briggemann y Judith Hemnencez, sdemss
de .2 tesis cz Yamhe Lirs que nuede ser consultada en 'z unversidad de Jaleps, vy aug no fue reviseca para este rabaio Dor oro-
olemas de Lo'caadh, v por supuesio, €l trabalo de ignacioc Marguina.

&5 Warer Knckebers, Los foronaca conminucion a la efnocrafis Wisiénes de la América Central, Méxce, Secre’s of
Educacion saolice, 1933, 0 17,

28



£l “Cacique Gordo”, gobemante de Zempoala sl momento de la llegada de los conguista-
cores, se quejé de los abusos de los mexicas, hecho aprovechado por Cortés para ganarse un
aiiadic, se uni¢ en contra de un enemigo comin y tomé el papel de salvador, para asi ganarse fa
simpatia de la gente de la zona.%¢ Habla mexicas en la regidn montafiosa de! norte, en los alrede-
dores de Zacatian, donde los conguistadiores vieron la conducta de tos recaudadores de triou-
t0s.¢/ "La era de expansion militar de los aztecas hacia el Totonacapan del Sur se inicid durante e
oericdo del emperador Moctezuma llhuacaminag (1440-1469). Entonces los pochrecas aziecas
recorrian los camines de la tierra caliente donde ootenfan canje para fransportar & Tenochtitian ios
productos de las ricas regiones de Ahuilizapan.® La zona estuvo dominada por el poderic mexi-
¢a hasta la llegada de los espafioles.

Seqiin Bernal Diaz, el poder politico de Zempcala influgnciaba varias zonas, ios totonacas del
Sur habian heche una alianza de 30 a 50 pueblos vy ciudades, con capital en Zempoala. Durante
ia conguista se sublevaron 30 pueblos contra Moctezuma. A pesar de diversos hallazgos, no ha
sido posible identificarios deido a ios asentamientos que se iocalizan actualmente en la zeng,
asi como a los trabajos de agricultura realizados en las cercanias del lugar.6?

Al llegar los espafioles fueron recibidos por hombres de cabello negro y lacio, ojos cafés, na-
rigones, de cabers ancha v vaja estatura.” Los totonaccs son braquicéfalos, tienen deformacion
craneal que los deja con forme delicocéfala” Dice Sahagin que “por su apariencia exterior se
parecian a los cuastecas por tener un POco aplastaca la cabeza. Esta forma de deformacion
craneal recibe el nombre de Quaxacaltic o Patechic, imitando costumbres huastecas”™ ! Los peina-
dos eran peculiares v llamativos, andaban tatuados con las orejas perforadas. Los ancianos usaban
cilindros que les desfiguraban el labic inferior. Se haclan limaduras © incrustaciones en los dientes
anferiores. Para hacer las incrustaciones con un taladro hueco daban la forma de pecuefas cavi-
Cades en la cara anterior de las piezas dentarias y luego se ajustabban pequefics discos de piedra
verde o café rojiza, asi como de hueso,’?

Pedro Mértir de Anglerfa cuenta que en el Sur del Totonacapan “hombres v mujeres se perio-
raban el Idbulo de las orejes en cuyas cradaciones se colocaban unes perpendiculos omamen-
10$ con oro 'y pledras preciosas; aue los hombores se punzaban e} labio inferior para cotocarse une
gruesa [émina gue descansaba anteriormente al margen del labic inferior haciéndolo salir al are”. 72

Las poblaciones totonacas Unicamente podian tener 3 barios. Las construcciones estaban
hechas a base de ladrillos cocidos &l sol, es declr, adebe. £n la cerdmicay los edificios es comun
encontrar conchas marinas. Ef algodén constituia la materia prima pare la elaboracidn de telas ¥
vestidos adecuados para la zona calurosa. Denro de a famiiia el modo de ponerle el nomore &

26 Walter Krickebera, Las srLquas clltyras mexcanas, México Fondo de Culiura Econdmica, 1975, p. 384

& Ibickern, o, 70

88 3r ggemann, on. i, 1991, 0.8

87 ermann Bever, “Sobre a'sunas representaciones de los antiguos totonacos” en: ZLMEXICo ANIauo Revsia rtermnacionsl
de Arcuec.ogis Cnologls, Folkiore, Mistora, Histora Antiqus v tinalistice Mexicanas, México. Sociedad Alemana MEXICENSTE,
Toro X, 1969, 0. 404,

7 Jose Garcle Paydn, Serpresacion cuinural de la zora arqueciogica del Tain, Méxice, Universicac Nacioral Autdnors ce
Méxco, 1943, .16

7" Fauhaber, op. Cit, p. 42,

¥ ibidem, p. 17

2 Cches, op. cit, 1990, p 97,

29



los hijos se regia con el nombore del calendario, el hombre era cuatro © cinco aios maycr que la
mujer, tenfan un promedio de 5 hijos v se ocupaban de tareas agricolas.

Los sacerdotes ocupaban un lugar importante, tanto por encargarse delf culto a sus dioses,
como por ilevar el registro de las observaciones astrondmicas y calendéricas, ™ era una tarea de
suma importancia, detido a las actividades agricolas en las cuales se basaba su economia. Los
cioses principales eran el sol, st esposa y los dioses ancianos. El culto a la deidad femenina tenfs
algunas diferencias con el culto al sol. La diosa era esposa del astro, no pedia sacrificios humanos,
sino de animales como péjaros y conejos v ofrendas de fiores. 7

La tradicion funeraria en fa zena del Golfo es pecutian. Al parecer Ja umna funeraria es particu-
lar de esta zona. José Luis Melgarejo Vivanco hace referencia a dos tipos de entierros; el primario
y el secundario. El entierre primaric debid hacerse liando el cadéver con un petate; pasados cua-
tro anos el cuerpo era exhumado y cuando se trataba de un personaje importante, se hacla un haz
con fos huesos conservados, v junto con alguna ofrenda se volvia a enterrar, siendo este e! entie-
rro secundario.’e .

Zempoale 77 se encuentra ubicada a 1500 mis. de la margen izauierda det Rio Chachalacas,
en el litoral. Segin los trabajos realizados en la zona hasta ahorg, el sitio abarcéd un érea de 8.5
ke,

EN ia construccién de la cludad de Zempoala se utilizaron cantos de piedra rodada, de dos
hasta seis hileras, unidas con lodo y cubiertas con morterc de cal. Este material se usd fambién
en 10s apianados. Los nicieos de tas construcciones son de adobe o de tierra con arena. £} mor-
tero se cbtenia guemando conchas v caracoles. Casi toda el drea de os recintos correspondiia &
grandes piazas con sus monumentos laterales orientados al oriente y al poniente.

Los techos estaban hechos de materia vegetal. Sin embargo, ciertas construcciones como el
“Edificio de Xolot!” v el “Palacio de la Cruz” tuvieron techo de mezcla, mientras que estructuras
como la de “Las Caritas” no estabban cubiertos. Los edificios estaban estucados v pintados Los
colores gue emplesban eran el amarilio, rojo, azul, negro y morado.

LOS monumentos tenfan amplias entradas con escalinatas exteriores, pero a veces ambién al in-
tenior, dichas escalinatas estaban flanqueadas por alfardas v a los lades, donde se iniciaban 1as
miurallas habla un agujero para colocar un estandarte. Todos os edificios altos tenian escalinatas
con angoswa huella v alto peralte, mientras que las pequefias plateformas v las entradas en i0s
recintos contaban con amplias huellss v corto peraite; todas ellas se hallaban flangueadas por
anchas alfardas con cabezales enderezados. Ei piso de fos recintos estaba cubierto por una capa
de estuce. A pesar de sus similitudes no hay dos pirdmides que tengan la misma forma.

Y Angen, Paier, "Etnogralia antigue wtonace” en: Eusxiecos v Totonacos, Op. Cit p 303

5 pergaren Vivaneo, op. ¢it, 1985, n. 38,

7t g orograffa de ig palabre varle segln las fuenes, los cronisies le escriben con C segin la enroiogls se escrbe cor 7
cuglauiere de las dos formas es correcta.

7 Para descrnipciones de la crudaa, edificios, distibucion etcéters se recomienda ver Jirgen Kurs, Srugdemarn, el &%,
Zemooala. £ estudic o yne cudad prehiscénrgs, Instituo Naciona' de Antropoiogia e Hestoria, méaco, 197, ({o Gehee,
Sere Arques daice, nGr 232) z Ignecio Marguing, Arquictyre orehisodnica, Instituic Naciora ce Antropolcgie e Histenia-
Secretara de Zducecdn Plblice, 1964, 1055 pp. (Serig Memonas de; Instituzo Nacional de Artronoiogla & Histora)

€ José Garc’a Paydn, [nforme de lag excavaciones en Zempoaa, Veracruz,
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Los edificics religiosos, al igual que los relacionados con administracién civil v militar, se en-
contraban rodeadoes por las casas habitacion, erigidas sobre plataformas © terrapienes con muros
de contencién revestidos de estuco.

La evolucion historica de Zempoala, que comprende el periado de 1900 & 1521, registya cua-
tro etpas constructivas caracterizadas por superposiciones de edificios, agreqados v reformas a
las construcciones va existentes gue aumentaban el nimero v tamafic de estos, sin embargo, no
clemuestran cambio en la forma de las estructuras. La principal alteracién fue ia construccién ce
digues en las partes bajas que se inicid en el segundo pericdo. La fundacion de la ciudad, como
1a Conocemos aciuaimente, es posterior &' siglo xi de nuestra era. “En casi toda la superficie del
terreno de esta region se encuentran en abundancia restos de cerdmics, pero de surmna importan-
Cla s que los materiales recogidos en los mismos niveles en diversos sitios no corresponcien
uncs con otros, o que parece demostrarnos distintos pueblos con diversas culturas © posible-
mente cliferentes épocas culturates, cuyos moradores para evitar las inundaciones escogieron te-
rrenos adecuados para protegerse de ellas.”7®

Descie el siglo xx entre sus ruinas comenzo a formarse un poblado gue desoués de haber sido
conocido por varios aflos con €l nombre de “El Agostadero”, a principics de este sigio .omé el de
Zempoala. &n 1902 cambid la topografia del &rea, cuando por una fuerte corriente se formd oo
ramal del Rio Chachalacas, que penetrd en Zempoala por el Hlamado “Rio del Agostaderc”. Sra
éste un antiguo canal de riego v la cormente segregd una seccién de la zona que quedd aislada
en una isleta. 8 Las ruinas cel sitio se encuentran en el centro del poblado modemo. Ef cambio
del cause del rio es de suma importancia, pues la fuerza del agua dejé al descubrerto otros edi-
ficios.

Conforme fueron avanzendo las investigaciones, José Garcia Payon encontrd que “en la zona
arqueciCgica de Zempoals, en la que por medio de calas v en los nicleos de algunos edificios,
jurto con fragmertos de cerémica del complejo mixteco-puebla, aparecieron esporédicamente
uno que orre fragmento de vasijas v figurillas que no correspondian a la evolucién constructiva de
la ciudad...” esto lo hizo interesarse por realizar nuevas excavaciones a los alrededares de Zem-
poale, "pues en algun sitio deberfan hallarse los depdsitos arqueoiégicos de una antigua cuitura
que nacia tenia que ver con las construcciones de la arqueciégica ciudad de Zempoala® .8

£ resultado de dichas investigaciones fue el hallazgo de E Trapiche, zona conocida como “Ei
Cantil”.82 (ver mapa 2) En el mes de agosto de 1942, los sefiores Miguel Angel Torres y Margarito
Jacome, recorreron varios kKildmetros a la orilla norte del rio Actopan, que lievaba una fuerte co-
rriente, cuya avenida provocd el desmoronamiento de fos bordes, deiando al descutierio al
oeste de Zempoala, 2n un pargje dencminads el Trapiche, un monticulo, en e} cual encontraron
tepalcates v figurillas. En la regidn mencionada se encontraron figurillas, entre las cuales es de lla-
mar la atencién 1a que Garcla Paydn describe como “figurilla de barro cubierta de pintura amari-
ila, parece representar el hombre péjaro, por tener su cabeza en forma de ave y debajo de la nariz

¥ Cerrogaole, Guls Qfce, MEXco, Instituto Nacional de Antropologia & Hisions, 1960, 0. 28
+ José Gercia Paydn, Prehisigria ce Mesoaménca: excavaciones en Trepiche v Chalabute, Veracruz, Méwco, 1949, 1957 v
19359, Cusdernes de ¢ facultac de Filosofia v Letas v Ciencias, Universidad Veracruzang, Jalape, Veracraz

8 ref'x Hector Jdcome topez, nos informd que las Tgunilas fueron recogidas, no excavadas an 8 zona conocice como B
Canul, es posivie que e rio fas halla sacedo.

2 Garcig Payén, op. ot
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Zora Argueologica Zempoala
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Mapa 2
(sezin José Garcls Paydn’

y unicddo con este el pico de la misma, un adimento gue tiene mucha semejanza a la méscare de
Ehécatl” 52 Dichas piezas pertenecen, segun el informe de Garcle Paydn de 1942, &l pericdo mas
antiguo de ocupacién del valle de México. Las figuritlas mencionadas se caracterizan por o
delicado de las facciones v las piermas en forma de pera. Fueron manufacturadas con barro tayo
arenose, gue & veces por ig mala coccion se ve negro.

Seqln el arguedlogo José Luis Meigarejo Vivanco, refiriéndose a los hallazgos e interprets-
ciones de José Garcia Payodn, los datos mds antiguos que se han encontrado sobre Zempoaia
estdn en el sitio de El Trapiche, fugar donde hay presencia clmeca dentro del perfodo formativo.
Durante el horizonte cldsico el cento ceremonial se frasliadd al ndcleo de Chalshuite v en tiempe
histdrco el centro civico religiose fue llevado al sitio que conocieron los espaficles 84

Sabemocs por las referencias de los cronistas, que los habitantes de Zempoala eran totonacas,
sin embargo, no encontramos ni referencias, ni relacion de los zempoaltecas con los hatitantes
de Trapiche y Chalahuite, 1o anterior aunado a los datos arojados por los informes del arguedio-
g0 Garcla Payén, la tesis de Judith Hemandez v los trabajos de Briiggemann, nos permiten afirmar
aue los tres sitios mencionados corresponden a tres momentos histéricos distintos, asi como a
tres culturas, de las cuales, s6lo la que habitd la zona durante el clgsico tardio, fueron towonacas.
Existe la posibilidad de cue ias figurilias que presento en esta fesis pertenezcan a unc de 108 oS

33 s Luts Megareio Vvanco, Los calendarios de Zerpoals, Xalaps, Universidad Veracruzans, 1960
8 Zolarce Noguers, La Cerfrica arcuecidalcs, México, Unversidad Nacional Autdnoma de Méxco, 1965, p. 131
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habitados por una cultura no totonace, que habitd la zona durante el horizonte clésico, me refiero
a Chalahuite.

Por lo anterior conciuimos que hablar de la regidn de Zempoala implica hacer referencia a tres
ewpas diferentes y posiblemente a tres grupos distintos. Hay en s ciudad restos de ia presencia
de habitantes de ocupacién temprana en Trapiche, después hubo ocupacion en Chalahuite v
finalmente los fotonacos que habitaron Zempaoala.

Cotgjando fechas propuestas para Chalshuite, encontramos Gue el sitio se desarrclid en el
mismo periodo que Remojadas. Esto nos dio una pista més para pensar en comparar las figurilias
CON oojetos encontrados en la zona de Remojadas.

2.3. El problema de Remojadas y Chalahuite

En el apartacio anterior, guedd establecido que en la zona de Zempoala existen tres sitios per-
tenecientes a diferentes épocas, estc me hizo pensar en la posibilidad de que las plezas no
pertenecen & Zempoala, sino a Chalghuite, uno de los sitios encontrados junte a Zempoala En el
registro de la coleccion ubicado en el Registro Plblico de Monumentos v Zonas Argueolégicas
del INAH, estd asentado en las fichas de las piezas como lugar de procedencia de las figurilias
Remojadias, en el pericdo Cidsico, aceveracion confirmada por varios arquedioges conocedores
det tema como Ignacio Pérez, Jaime Litvak y Annick Daneels. Esto me lievd a comparar las piezas
con otros otjetos pravenientes de Remoiadas. Al notar las similitudes entre las figuras compara-
cas decidi profundizar en el estudio de dicha cultura, buscando parecidos con los obietos ex-
cavados en la zona de Chalahuite,

existe el supuesto de gue la mayoria de los depdsitos arquecldgicos encontrados en la regidén
cel Goifo, fueron construidios por los totonacas, “pero la verdad es que & elles séio les corres-
poncen las culturas mas recientes™®S, Remojadas s Una de las culiuras anteriores & los totonaca.
Se trata de una zona de desarrolio temprano (del 900 a.C. hasta el 300 ¢.C.) Los periodos aneno-
res en iz zona Central del Golfo se caracterizaron, no por la cultura totonaca, sino por a presen-
Cia de olros grupos mescamericancs Cuyas caracieristicas y extension espacio-temporal es poco
conocida. Una de estas es la cultura Remoiadas.

zstudiar la Cultura Remojadias abre nuevos caminos para g investigacion e interpretacidn de la
nistoria prehispénica de la zona del Golfo. £l tema no es muy conocido, los estudios realizades
gue han sido publicados son escasos, por 1o cual fue necesario consuliar ctro tipo de fuentes
comeo fueron los Archivos Técnicos del Instituto Nacional de Antropologia e Mistoria, en la Cludad
de México, en donde estdn los informes de las excavaciones rea lizadas en la zona desde 1950.
En estos documentes, los arquedlogos hacen una descripcidn detallada de la forme en que fue-
ron encontrados los monticulos, mapas, dibujos, gréficas v fotografias del material eswratigréfico
hallado durante las excavaciones. Fue en ios informes de los argquediogos, en donde enconté
més informacidn sclbore el tema, misma que incluyo a continuacién.

El descubrimiento del sitio Remojadas, ubicado en la congregacion del municipio de Sc-
ledad y Doblado en el Estado de Veracruz, trabajado principaimente por el arquedleogo Alfonso
Medellin Zenil, reveld Ia existencia de una cultura local del centro de Veracruz Precidsico Supe-

8 Covarrdbias, op. oL, p 184,
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rior, con cerdmica muy eladborada, vasias
efigies vy figurilias de arcilla con pocerosa

. individualidag, oaimente diferente de los

estilos “olmecoides”. Las figurillas son su-
mamente grandes, con aplicaciones muy
frabajadas de pelotitas v fletes de arcillg,
tienen la peculiaridad de haber sido
embadurnadas con asfalto 86

Seglin Alfonsc Medellin Zenil, quien

» p rebajé en la excavacion de Remojadas en

1950: "es una peguefia zona argueciogi-

ca de una docens de monticulos més ©

_ menos agrupados en una superficie de

aoroximadamente 4 hectareas, teniendo

/\ ademds algunos otros (monticulos) pe-

X quefios dispersos v tepalcateras, en los
suburbios” 87 ubicada a 5 kms. al Noroes-
te de su cabecera municical en Soledad
de Doblado, Veracruz, donde en 1950 se
enconiraba ung rancheria de 39 gjidata-

Mo 3 rics.{ver mapsa 3)

(segin José Garcla Paydm) “la culture ce estos sitics aparece
plenamente desarrcllada v tal vez se de-
rivo del mismo tronco que dio lugar 2 ia

traciicion costefia, de la cual salieron los olmecas arqueclégicos” 88 (Ha side estudiada ante-

riormente como parte de una unidad cultural, el Totonacapan.) Los recientes hallazgos, arroan
cada vez mads informacién asi como interrogantes v no se han realizado investigaciones suficientes
para esclarecer las dudas a este respecto. Roman Pifia Chan dice que Remojadias es |a cultura clave,
con esta afirmacion, estd dando por entendido que estamos hablando de una cultura particular,

no de un sitio 82

En los Periodes Precldsico medio y superior (1000/900 a. de C.) Remojadas ocupd un pequelio
territono y comprende el periodo de Remojadas Inferior (900-300 a. de C.). caracterizacio por:

By cu
G,

S

emojadas

VERACRUZ

- Sran foertad en Iz concepcion v ejecucion, - emplec del modelado, — la decoracidn v expresion de
rasgos por medio del pastillaje vy Ias incisiones, ia preferencia por el desnudo, con wtuajes y miembros
rigices y rudimentarios en la esculturs antropomorfa, las cerdmicas monocromas, i@ ausenc.a cas: ao-

55 Afonso pecelin Zenl, Arcueoiod’s de Repoiadieg, Vereciuz, Instituto Nasional de Anropologia € Hheers, 1930, {vas.

37 kemér Pifis Chan,_Una VisOn Cel Méico prenispémico, México, Universidad Nacions) Autdmoma de méxico, 1967, (Serne
ce Cuire Mesocamericana), o 61. Desaforiunadamente el autor no profundiza en 2! tema, hace mencien a la Cuitura lemo adas,
sin da” expiicac’ones mayores score ia historia de la misma.

58105 mapas de Mesoarmérics, segin himénez Moreno, revelan su conccimiento de 1os 1eritonas en ios distios per odos,
&s! COMG 08 Carrics sucesivos Los inciuyo en este apantado para ilustrar ios cambvios sucedidos en la regiér,

& Alfonso Mecelin Zerd, Cioras maesiras del Muses de Jalans. Méwice, Beatnz Trueolood ed., 1983, 0. 77 -




soluta Ce soportes en las vasijes, la decoracién negauve, el esgrafiado y uso del cinabrio, tizal, chano-
oote y jade 90

Segin Annick Daneels Remojadas inferior corresponde al Protoclésico (100 a.c. & 100 dCoen
€ste pericdo 1os sitios son muy numercsos v se distriouyen en dreas ecoldgicas diversas. “El mate-

rial cultural refleja una evolucion gradual desde los complejos preclésicos con una endencia
nacia una expresidn estilistica propia”.97 (ver mapa 4)

Los periodos preciisicos medio
y superior {(1000/900 a. de C.)
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Remojadas Superior corresponde al Cidsico Temprano (100 ¢.C.-300 4.C.) y al {lasico Meaio
(300 d.C-700 a.C.) La época clésica marca el apogeo en el crecimientoy la distribucion ce la po-
olacion.”? Hay un barroguismo de la forma, predoming la técnica del modeiado, la decoracion
podie ser pintada o esgrafiads, hacian: silbatos, cerdmicas dicromas, soportes tripodes de vasi-
jas y figuras y bases anulares, representaciones de figuritas sonrientes, xipes, figurillas de cjos rasga-~
cos sin incisién, % dioses narigudos moldeados y plancs, asf como figuritas moideadas de rasgos
finos En las figurllas de esta época se ven cambios muy notables en el estilo con respecio al perio-
Cio anterior en Cuanio a Cencepcidn general, asl como en muchos detalles. Pero hay supervivencias
muy claras que revelan nuevas formas pldsticas como expresiones més desarrolladas de la fase ante-
rior, tales como las cavidades circulares o rectanguiares hechas & los cuerpos huecos para evitar la
explosion que originaria el exceso de calor en el barro, tocados al pastillaje con pintura negra, ©jos
con pupila &l pastillaje pintades de chapopote, orejerss redondas por pastiilaje con incisidén cen-

% Annick Danzels, “El proyecto expioraciones en el Centro de Veracruz, 1981-1998" en- Sera Lacrdn ce Guevaa v $e1g.0
Vesquez Zarate (coord.), Memena del Coloond arcuzcioaia del Centro de Veracruz, Universicad Veracruzang, Xa.gos, Ver., 1997,
o 61

Danee:s ibidem. .
? Zsiz g5 &l nombre cue da el arquedlogo Medellin Zenil al tico de figuriias encontradas en Rerrciadias, gLe Tenen las ms-
ST

aracier’sticas estilisticas cue las figurilas quz presento en este cadiogo
¥ Alfonso Meaein Zenil, Argueologia de Remoiadas, Diclemire de 1950 Instuto Naciona: de Antronologia e Histons

meas
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tral y pendientes curvos.94 “La escultura en arcilla del Remojadas clésico es monumental, vigorosa
e impresionante. Inciuye magnificas figuras huecas con rosiros expresives, en posturas majesiuo-
sas 'y provistas de una complicada parafemalia, indicada por elementos adicionaies de arcilia. Hay
tamboién figurillas pequerias, generalmente femeninas, hechas a mano con excepcion de la carg,

para 1o gue usaron moldes.”s (ver mapa 5)

Preclésice final y Clasico inicial
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El horizonte clésico de Remojadas se caracterizd por: el barroquismo en las formas, @enica
del modetado, uso del vestido, abundancia de silbatos, ocarinas v flautas de 2y 4 tubos, cerdmi-
cas diacromas, vasijas tripodes, bases anulares v ia decoracién pintada v raspada, usc de piecra
labrade vy sin labrar en las pirdmides.%¢ Durante el perioco del pleno cidsico (200/300 d.C. a
&00/70C a.C.) Remojadas desaparece, ¢l Tajin se expande considerablemente, al igual que Cerro
Ce las Mesas. En el lugar de Remojadas encontramos Perote y Chachalacas. (ver mapa 6)

Para el epicldsico (650d.C.-1000d.C.) Remojadas ha desaparecido completamente {ver
mapsa 7 397

En epocas posteriores el territoric donde se encontraba Remojadas formo parte de las cul-
wras del Tajin y de Cerro de las Mesas. No sabemos si fueron absorbidos por la zona del Tajin, si
fueron conquistados o si la poblacién se dispersé (ver mapa 8).

7 Covarunas, oo, o 916,

B foidem, p. 74
% Los mapas fueron tomados de Wibero fiménez Moreno, Encicionedia de México, Tomo 8, p. 480-494

¥ gnacio .edn Pérez, Remoisdss, Una unidad cultural, Veracruz, insdtuio Veracruzane ae Cultura, 1995, o 3
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Algunas de las caracteristicas de Remojadas las encontramos en las figurillas que forman este
cataloge, como son el apoye posterior, los grandes tocados y el uso de chapopote. La compa-
racion que se realizd entre las piezas v unas figurillas encontradas dentro de contexto arquecio-
gico, que el arquedlogo Ignacio Pérez considera pertenecen a la cuttura Remojadas.

La principal y més notable diferencia entre las figurillas de la coleccion v las piezas con las
cuzles fueron comparadas, es e! tipc de barro del cual estan hechas, sin embargo, revisando
las caracterfsticas del arte de la cultura Remojadas, asf como la cultura misma, es posibie afirmar
que son parte de este estilo, caracteristico de la zona de! Golfo. En un estudio posterior seria
necesario estudiar las diferentes tierras © barros que se utilizaron y de donde pueden obitenerse.

Elementos iconogréficos, como son los tipos de tocados v deformacién en los dientes, ob-
servables en las piezas, sugieren la pertenencia a la ilamada “Cultura Remojadas” idea también su-
gerida por el arquedlogo Ignacio Pérez Guien enconird recientemente una ofrenda durante los wa-
0ajos de rescate realizados al momento de la construccion de la carretera Cordoba-Puerto de
Veracruz. Las piezas agul presentadas fueron encontradas en El Zacatal en una ofrenda mditiple
constituida por escuituras humanas y zoomorfas, vasijas y deidades miticas, elaboradas por escut-
tores de Remojadas.?8 Dos de las piezas encontradas en dicha ofrenda, aqul reproducidas, nos
han dade un primer pardmetro para considerar las fiqurillas estudiadas como perienencientes al
estilo de fa “Cultura Remojadas”. (ver figuras 1y 2)*

Los cos efemplos anteriores, con registro de procedencia arqueoidgica, si bien no son exacta-
mente iguales & las gue estudio, si muestran semejanzas importantes. Las dos plezas fueron elabo-
radas en barro de color claro. La figura 1 lleva un gran tocado compuesto por tres cuerpos, el cen-
tral de forma trapesoidal con bolutas en las puntas, los dos lawerales de forma rectanguiar de
menor tamano que el central. En la parte de en medio del tocado tiene una figura como una

% José Garc's Paydn,_Predisiona de Mesosmérica excavaciones en Trapiche v Chalahuite, Veracruz, Méxice, 19421957 v
19571,

* Isus oigzas son vebaadas por el arquediogo ignacio Ledn Pérez.
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Figura 1 "l Figura 2 L
Catalogacion: Pl 774-032 AV 33 Catalogacion: Pl 774-039 AY 43%
Medidas: Altura 20. 3 cms Medidas: Aitura 20 cms

Ancho 15.6 cms ‘ Anchc16.5 cms
Procedencia Region de Medellin, Ver. Procedencia Regidn de Medeliin, Ver.

pequena lengua. La cabeza muestra deformacion craneal de tico frontal. Los ojos son dos incisio-
nes alargadas. Tiene la nariz de forma triangular, la boca abierta con deformacion en ios dientes.
Lieva grandes orejeras planas. No tiene cuelio. Esté incads, los pies se unen en la parte de en frente.
Los brazos en forma de asas descansan sobre las rodilias. La figura dos ileva un tocado compuesto
por dos cuerpes planos cotocados 3 los costados. La cabeza es muy grande, de forma redenda.
Tiene ios cjos como dos incisiones alargadas, la nariz triangular de gran tamafio v la boca pegue-
fa. Porta orejeras circulares concavas, Los brazos extendidos a los lados. Lleva puesto un méxtlath.
Se encuentra de pie con las piemas abiertas. Estas dos figurillas no son exactamente iguaies a las
inciuicas en el catdlogo. Sin emoargo muestran grandes semejanzas con las figurilias pertenecientes
a la coleccién Pérez Jacome, como son: la tercera “pierna” © apoyo posterior, la postura de los bra-
zos y e las plemnas, tas orejeras v los rasgos Cde la cara. Estas dos pigzas fueron enconradas en un
contexte funerario, junto con ofras figurillas con caracteristicas reconocidas como Remojadas;
como son el uso de chapopote en gl cuerpo, las posturas sedentes, v la elaboracion de [os toca-
dos. Lo anterior més lo expuesto al principio de este apariado, podemos asegurar ug 10s ob-
jetos que conforman este catdlogo perienecen a la cultura Remojadas.
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Roman Pifia Chén, mencicna dentro de las caracteristicas de dicha cultura un tipe de figurillas
Que llama “danzantes”, éstas llevan tocados v rasgos caracteristicos en las caras; narices wiangu-
lares y caritas sonrientes, ademés de estar en posiciones como de baile.

Cerca de Zempoala y Trapiche, af norte de estos sitios se encontrd la zona arquecidgica ilama-
da Chalahuite. Ahf Garcle Paydn realizé excavaciones, de las cuales informa: “Por el momento nos
conformamos con afirmar que tenfan construcciones de piedras boludas amarradias en todo, cu-
¥©s MUrds eran sostenidos exteriormente por un terraplén. Sus cerdmicas por sus formas v deco-
redos demuestran una cultura adelantada, pero la falta de objetos para matar v los pocos frag-
mentos de obsidiana y pedernal, nos hacen pensar que eran pacificos y que tenian ramificaciones
culturales con otros centros de poblacién en la misma planicie costera hacia el sur y el norte” %9
Consideré conveniente incluir a Chalahuite en ! aparfado sobre e} problema de Remoiadas por 1os
nallazgos arqueoldgicos, y por no haberse encontrado nada reciente o conternporened a ios
totonacas. Se trate de una zona de desarrollo temprano, probablemente contemporénes a Re-
mojadas. £n el sitio fueron encontrados fragmentos de vasijas y figurillas con semejanzas a las agu!
cescritas, en las mismas posturas, tocados v tipe de atuendos.

Ei tipo de figurillas que fueron encontradas en Chalahuite v que José Garcia Payén denomina
“Tipo cara triangular”, comparten las caracteristicas del tivo de caras, Ojos y posturas con las figu-
rillas que Alfonso Medellin Zenit llama “ojos rasgados sin incisién”, las enconramos en Remo-
jedas,y entre las “Figurillas de Barro Coleccion Jécome” {figura 8).190 “Se caracterizan por la trian-
gulacion de sus caras, sus jos presentan una sola depresién, la nariz de pastillaje pero aigo burda
de forma y la boca con o sin adicion de fragmento de barro. A veces lievan nintura de chapopote
en los ojos y en el tocado, Medellin las encontrd en sus niveles supericres de Remojadias. También
han sido encontradas en Alvaradlo, Tres Zapotes, Cerro de las Mesas y en otros sitios de Veracruz
Central.” 0"

De acuerdo con o agul expuesto sobre Chalahuite, considero las piezas pueden haber pere-
necido a la culturs que ocupd dicho sitio. £s posible se tratara de una parte de la Cultura Remoja-
das © ae una culture paralela con caracteristicas comunes y con influencia de Remoiadas.

Aligual que la Cultura Remojadas, Chalahuite presenta nuevas interrogantes. Al analizar en este
trabajo estos dos problemas, no pretendo resolverlos, sino liamar la atencidn sobre ellos para
que os investigadores interesados profundicen en su estudio.

¥ £, los estucios reglizados scbre este tpo de piezas, no hay mterpretacionss en cuanto al posible signicado v uohizacon
Gz .as mismas, segan José CGarcla Payén, tienen rasgos que les igan con ias tpo Teothuacan i, pero no se explaya soere el wema,

€I Garcla Paydn, 1951, op.cit.

" La arcilla es una roca de grano finc gue, al ser triturada v puiverizacia conven'entemenie, se hace pléstca al humedecerse
¥ aQGuigre Consisencia de cuero i secarse, Y al ser Cocida se convierte 2n Lna masa pélrea permanente, 2514 compuesia nor alu-
TUNICS SLicates Mmezclados con otros componentes menores, David Hamilton, Alfareria v cerdmica, Barcelons, CEAC, 1989, p 27
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36
FIGURILLAS DE BARRO
“COLECCION PEREZ JACOME”

3.1. El material v la técnica

Los anfiguos habitantes de América eran expertos en hacer figuras de arcilla. 02 Sabian que este
mineral no podia ser trabajado en estado pure v podria romperse o esteliar al momento de ser
COCICo si se secaba demasiado répido.93 Los trabajos hechos con este tipo de material se voi-
VIEION mias comunes entre ios pueblos sedentarios, siendo su uso tan antiguo como es@ forma
de vida.

Los antiguos alfarercs recogian el barro 1o més cerca posible de la zona donde vivian. 104 Las
arcillas se encuentran generaimente en orillas de afiuentes v lechos de lagos, estuarios o mares; es
Cecir en pargjes donde grandes corrienies se detienen, de manera que el materis! es arastrado
hasts estos lugares, donde se asienta y sedimenta, las piedras y arenas quedan depositadas en fa
parte mas profunda vy la arcilia queda sobre ellas.

La zona de Zempoela estd rodeada por rios, es posible que estas concentraciones de agua
hayan proporcionade el barro necesario para la creacidn de la cerdmica de la zona. La existencia
Ce yacimientos de diferentes tipos de arcilla en la regidn, con contenidos minerales variados, fue-
ron utilizados para la cerdmica del drea. Es necesario hacer estudics de tipo petrogréfice v de
rayos X0 gracias a este tipo de pruebas serfa posible determinar v asegurar la procedencia del
Larro con el cua! se elaboraron las piezas y dependiendo de este resultade, asegurar la proce-

"% Henry Leneman, Pre-co’ ur“o ign Ceramics Loncon Elex Books 1958, p. 21,

% Eduardo Noguers, I ica, México, Universidec hacional Actdnoma dz Mexice,
nstLuto de nvestgaciones Histdricas, 1945, o 19

04 Bare res'izar esmc'os en cuamo alt pc ce arcaﬂc via D»’OCEdC"ICEa de la misma, es recomendable revisar el texic de Jirgen
Smgse'“am m : i Spd

T Jurgen K. amgse'nam, “El marco Geogréfico Cultural”, en ermnosia: ibidem, ©. 51,
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clencia de las mismas, en el sentido de decir si reaimente se trata de objetos de fabricacion 'ocal
¢ de importacion.

El Ric Actopan, que desemnboca en el Golfo de México es el més grande en iz region de
Zempoala. Les arcillas de le zona fueron traldas por este ric proveniente de la Siera Madre
Criental. “En las partes més elevadas, ¢l Rio Actopan depcsita toda clase de matenales de arras-
ire cuyo tamaho depende de la velocidad v e} volumen del cauce en las distintas épocas det afo.
£f material mas fino, como arenas y arcillas, se depasita cerca del lecho del rio en las partes que
son inundadas por i en la época de fuvias, mientras los materiales més grandes, como 1a grava
y los cantos rodados, forman las playas del rio.” 19 La arcilla se diferencia por la cantidlad de resi-
duos de minerales que contenga, o cual determina el color, la porosidad, tos grados a ios que
debe cocerse y la forma de trabajarla. 07

Las figunillas son de diferentes colores v esto es resultado de la forma de coccidn, de ia pre-
sencia de oxigeno al momento de cocer las piezas, asi como la existencia de otros minerales en
la arcilla. Hay tres colores: rojo, resultado del cocimiento en presencia de oxigeno, es decir al aire
liore © en homos que no estén completamente cerrados; pardo, con presencia de oxigeno pero
con mas calcita en la arcillg; gris, en ambiente de recuccion, es decir cuando esté totalmente
Cerrsdo.

Los restos de pintura son principalmente el negro, io encontramos en las caras rodeando los
cjos v la boca o simplemente demarcando las pupilas v en jos tocados. Positlemente se rata de
chapopote. En algunos casos hay restos de estuco v a veces sobre éste fueron aplicados colores
rojos y anaranjados.

Se utilizarcr diferentes écnicas al momento de |a elaboracion de las figurilias. En una misma
figurilla se distinguen tres procedimientos diferentes. Las expresiones de las caras son tan ben
definidas v similares, es posible gue la cabeza junto con el tocade haya sido realizada utilizan-
do moldes. Al contraric de las cabezas, el cuerpo de las figurillas fue hecho por modelado. Los
elementos como collares, tocados, orejeras y ofros elementos adheridos & los vestidos v faldillas,
fueron nechos con la técnica del pastiliaje.”08

3.2, Criterio de clasificacion

Para establecer el corpus que conforma este catdlogo, utilicé un criterio de upo formal v teméi-
co. Al momento de trabajar en las bodegas de San Juan de Ullla con las 2694 piezas que ahi se
encuegniran, fue necesaric dividiria en grupos para facilitar el trabalo de registro, medicion,
fotografiado y en algunos casos la realizacion de un dibujo de ios oojetos. Hay en la coleccion
varios tipos de piezas: yugos de piedra, cajetes, selios, figurilias, vasijas, miniaturas, juguetes,
malacates. Entre los olbjeios de la coleccion noté la gran similitud entre clerto nimero de figuri-

W kL Plenderledh, "le Conservatién o 105 Dienes cuitorales” er [z ConsenvaCon o antivedaces v ooras de are, Va encs,
cas Soler, 1967, p 118

7L eemice del pasdlige conslste en afsdir elementos pegando pedazos de Cane a la pieza va moldeads o modelaos,
COTQ puecen ser oreleras, oS, colleres, etcéters,

TR gnaCio wedn comuricec.dn persongl 18 de noviemore de 1998
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llas cuya caracteristica principal es la forma antropomorfa con un apoyo en ia parte postenor a
manera de base. Fsia es una constante encontrada en las 59 figurilles. £l tamafic de las plezas varia
entre los 10 v 90 cms. Bl grupo es bastante homogéneo, sin embarge, cada pieza tiene detalles
muy particuiares.

Las piezas estan de pie con las pigmas separadas. La posicidn de los brazos varla, la mayoria
de ellas los tiene ablertos v otras plegados al cuerpo, ya sea a los costados ¢ sobre el vientre. Un
tercer grupo tiene los brazos extendidos en alto. Tanto las piemas como los trazos terminan en
mufiones, los de fas extremidlades supericres estén aplanados simulando las palmas. Hay alrede-
dor de diez plezas con las cabezas levantadas hacia atrds v la mirada hacta arriba.

Los atuendos son de res tipos: con maxtiat], con auechauémet! v faidlillas y con vestidos lar-
gos sin elementos cmamentales. Todas ellas llevan oregjeras circulares e imponentes tocados, sien-
de estos Uitimos, la parte més lamativa por su elaboracion e iconografia.

Los diferentes tipos de tocados, me sirvieron como una Pauts para hacer una subbdivision den-
ro del conjunto de figuras tripcdes. He decidido basar el criteric de agrupacion en esta caracie-
ristica.

Los tipos de tocados son ios siguientes:

a) Tocado con ave o de “media luna”. (fig. 1 -5)

Este grupo tiene a primera vista un tocado en forma de media funa, pero es la representacion de un
ave arqueacdia cuya cola levantada del lado derecho v la cabeza erguida &l lado izquierdo, fe dan
este aspecto de “media luna”. La cola es corta, en cambio la cabeza ¢s casi &l doble det lamano
de ia cabeza del personaje. Se trata del grupo de figuras que el arguediogo ignacio Ledn™™ con-
sidera podrian estar relacionadas con el fito del “Volador de Papantla”. Segin la hipdtesis del
arquedlogo es la representacion de un ave que esté descendiendo del ciglo para transformarse
en homre. ignacio Leén considera que es el momento de la mutacidn, debido a que los pajaros
tienen los ojos cerrados, to cual puede indicar que estén muertos. Considerc que os ©jos Cerra-
dos no representan sves Muerntss necesariamente. Todas las figurillas de este grupo parecen estar
nechas con el mismo tipo de arcilla de color claro. Quizés la parte del cuerpo v el tocado esten
modeladas, utilizando la técnica del pastillaje para agregar 1os ojos del ave, los brazos v ias ore-
jeras del personaje.

Este oo de figurillas flevan como atuendo largos vesticios liscs. Las manos descansan sclore
las caderas con los codos abiertos, © se encuentran con los brazos extendidos con los municnes
aplanados en (o alto. Varias de estas figuras estén mirando hacia arriba. Hay en la coleccion 3 figu-
nilas que presentan este tipo de tocados. Lievan grandes crejeras reclondas. Estan de pie y COm-
parten la caracteristica de estar mirandlo hacia arriva con la baca entre ablerta. Una de estas piezas
pora una faldilia larga que soic deja al descubierto los pies.

May une cuarta figura que podriamoes Incliulr en este grupo, auncue las dos punias cel tocado
son iguales, traténdose de iz cabeza del animal. (fig.5)

La figura 4, tiene dos elementos en el tocado que podrian ser dos colas de aves. La posturg
de la figura es la misma que las anteriores, tiene la boca abiernts, mostrando deformacion dentaria.
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st s gl 00 Qe tocade de 'as tres primeras figwas. Zsta s la forma del tocsco de ia cuanta faurs,

b) Tocadoes con 3 colas de ave. {figs, 6 -9)
Este tipo de figuras tienen {a peculiandad de llevar tocados compuestos por tres colas de ave,
coiocadas Gos & los costados y una més ancha en el centro. Las figurilias estén viendo hacia armi-
be, tienen deformacion dental v ojos tipo “granc de café”. Llevan orejeras circulares concavas, ios
stuendos son © maxtiatl, o vestidos largos {iscs.

£n la figura ndmero 8 encontramoes algunas variantes, e tipo de tocado es el mismo gue las an-
teriores, aungue le falta la cola del centro. La figurilla esta hecha de piedra. Estd sentaca con las
plemnas cruzadas y las manos sobre las rodillas. Fsté es la pleza que tiene més parecido con las en-
contadas en la regidn de Medellin,

hguras 6, 7y 8. Tocsdo de la figura 9.

La figuritia 9 tiene plumas Unicamente & los lados, en el centro del tocado tiene una protu-
berancia en forma de cono, 1odos estos elementos estan scbre v a 1os lados de una banda grue-
sa con ondas esgrafiadas. Tiene e cabeza echada hacia atras, la boca abierta con deformacion en
los dientes. Lleva una gargantilla de dos bandas anchas v vestide largo.
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¢) Tocados con una sols pluma. (fig. 10 - 12)

tlevan un gorro alto del cual sale una pluma ancha, del lado derecho
del gomo, parece tener un nudo. La cara s peguefia. Las dos primeras
tienen restos de chapopote en el vestide, la tercera lleva puesio un
miéxtlatl. No las incluimos como una variante del grupo anterior par-
cue los rasgos de las caras son toalmente distintos, asi como los
atuendos. Los colores de los materiales son anaranjadio claro y o0s-
Curo.

d) Tocadoes con coletitas.(figs. 13 -17)
Este tipo de figuras, estd caracterizada por tener dos especies de
700 ce focados figuriiies “coletas” en el tocado, algunas de ellas son simples v estan apuntan-
1087812 do hacia abajo (fig. 13), otras son més grandes v dan la apariencia de
ser un cuemc invertido (fig. 14). La figura 15 tiene los cuernos hacia
arriba, lleva un escudo rectangular en la mano izguierda y un cilindro
con plumas en la derecha. La figurilla 16 también lleva un escudo en la mano izguierda. Las si-
gquiertes figurilias incluidas en este grupo tienen en el tocado dos figuras cilindricas rodeadas en

su base por bandas, las tres portan méxtiatl v pecheras a la altura del cuello. £l color del barro es
claro.

e) Figuras con tocados rectangulares (figs. 19 - 23)
La forma de los tocados son rectangulos horizonteles de ma-
vor tamafio cue las cabezas. Todas las piezas incluidas en este
arupo tienen caritas sonrientes, con los rasgos de ias caras muy
delicados, olos y narices peguefias. Lievan collares o pecheras.
Los atuendos varfan
desde vestidos lar-
gos lises como la fig. 19, guechaugmell con faiditta
corno es 2} caso de la fig. 20 o méxtiatl como las figu-
ras 99 v 23. £l baro es de color claro.

ta fig 20, porta
una faldills larga que
cuore l0s pies. Parte
de la falda estéd cubierta por un quechguémet]. Tiene un coliary,
lleva los brazos extendidos hacia los lados. te falta el apoyo
oosterior. La cabeza estd viendo hacie arrfiba. Porta grandes
orejeras circulares. El tocedio es pequefio y muy sencilic, sin
ningln tipe de decoracion.

L& fg. 21 con tocado rectangular tiene los brazos extendi-
dos hacia amiba, Ueva un vestido largo con un collar cayéndole
al centro del pecho. El tocade es mucho mayor que el de to-

Heva grandes Orejeras Circuhares
das las figuras incluidas en este grupo. y una gargaiiia
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Le figura 22 tleva un gran tocado inclinado del lade izquierdo de la cabeza. Tiene las piemas
muy largas v tiene jos brazos extendidos hacia arriba. Lieva una especie de cinturdn formado por
dos aros y porta orejeras circulares.

La fig. €3 porta un maxtlatl. £l brazo derecho estd extendido hacia arriba v el izquierdo sos-
fiene un plato, con el brazo extendido a la sltura del hombro. Bl tocado de este personale simu-
la un turbanie.

f) Tocados anudados. (figs. 24 -26)

Estas wes figurillas no comparten ninguna caracterfstica en comin, las tres son compleramente
chistintas. Las hemos reunido en este grupo por tener nudos en los tocados. En e primera no se dis-
lingue muy bien por el estado de conservacidn tan malo en el que se encuentra, parece que rae
una especie de panuelo cubriendo toda ta cabeza v rodeando ta cara hasta el cuello, con la parte
de amba mdés abultada. Lleva quechauémet! con faidilla y un collar,

La fig. 25 tiene el mismo atuendo que la anterior, quechauémet! v falditla con un coliar de
cuentes. La cabeza es muy grande v lleva un peinado recogido del lado izquierdo, con una parte
més ancha en el lade derecho v una banda cayendo al lado derecho, la parte del peinade o toca-
do tiene lineas grabadas, algunas horizontales y ofras verticales v estd pintado de negro, & igual
aue los Qjos.

La figurilla 26 lleva una trenza sobre la cabeza con un nudo al centro. Tiene los 0jos pequeiics,
& nariz alargada y deformacicn en los dientes. LLeva un vestido largo.

g) Tocados ¢onicos (figs. 27 - 31) .
En este inciso incluimos 2 tipos. Las primeras tienen et tocado conico
de una sola pleza:

Hay dios figurillas con este tipo de tocado. Una de ellas estd total-
mente pintada de negro, Iz ofra tiene tan sdlo unas partes con restos de
chapopote. Las dos son figuras antropomorfas. Las posiciones varfan, asi
como los atuendos. La figurilla que Hlarmames “payaso” (fig £7) tiene los
brazos ligeramente doblados hacia el frente. La otra porte una faldiila
{ig. 28) la cual cubre todo el cuerpo. Las manos descansan score 105
muslos v el peso del cuerpo scbre la pata de atras. La tercera figurilla
(29) tiene una serie de 5 figuras ovaladas sobre 1 base del gorro.

£l personaje también tiene la cara pintada de negro, asf como algunas partes del cuerpo. Lieva
un Lastén en la mano izquierda. Los dos brazos estén extendidos
& 'os lados. Poria una faldilla larga también pintada con chapopote
y Jdos grandes orejeras.

La figurilia 30 tiene el tocado con mofo. Leva (os brazos ex-
tenaidos a los lados v parta un bastdn en la mano derecha. La figu-
ra 31 lleva un cuerno solore la cabeza con plumas del lado izguier-
do. La cabeza estd cubierta por un pafiuelo que se ensancha dei
lacio izquierdo v cae sobre los homboros.
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La figuriila 32 aungue no esta incluida en el grupo anterior Lor no tener tocaco conico, tiene
también un elemento redeando la cabeza, parecido af de ia figuriila 32, la cara es redonda con
las mejillas abuladas, tiene los ¢jos sumidos pequefios, lleva puesto un méxtlatl,

Las figuriilas 33, 34 vy 35 tampoco fueron incluidas en ningune ce 1o0s grupes anteriores por te-
var tocados muy particulares. La primera tiene scbre la cabeza una méscara de un personaje, posi-
blemente muerto. La pieza tiene la cara pintada de negro v restos de estuco en ef atuendo. Leva
puesto un méxtlat! con una faja ancha vy una especie de chancias.

La fig. 34 también tiene la cara pintada de negro, lleva un bastdn en la mano v sobre la cabeza
une sene de cuernos puestos en dos 3 filas de 2 cuernos cada una. Porta un_maxtlat! lsrgo con una
faja ancha. La figurilla 35 también tiene chapopote en la cara, formando dos franjas de los 0jos &
las meyiilas. Lleva puesto ung especie de gorre plana con vicera. Los rasgos de la cara son re-
groides, nariz y boca son muy anchas. Lieva un collar con una cuenta rectanguiar solore el vientre,
debajo de la cual hay un agujero gue podria representar el ombligo.

Hay otro grupo, en el que incluyo las figurilias zoomorfas (figs. 36 - 52). Estos tocados son
orincipaimente de forma cénica con algln elemento puesto al pastiliaje, principalmente volutas,
va sea cubtiendo la totelidad del tocado, Unicamente pendiendo de un lado o en la punta. Hay
olra variante de tocados conicos los cuales pueden no ligvar ningdn elemento encima perc apare-
cen por pares © hasta en grupos de o con las puntas afiladas. Otro elernento que encontramos en
las cabezas de las piezas zoomorfas son grandes orejas. En algunos cascs se pueden comparar
con las orejas de un reedar, perc son principalmente representaciones de animales fantasticos con
cuerpos humanos. Las figuras zoomorfas pueden ilevar maxtistl o faicilia.
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3.3. Las piezas
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215 cms aprox.

- Barro:de color claro
. -anaranjado Y POIOZO,
Moldeado v pestillaje. . -
n: - Flgurilla Tripode :
“antropomorfa. . - -

Faggriiia de pie con las piemas abiertas. Brazos en forma de asas. Los ojos son del tipo grano de café, Ia
nariz triangular alargada. La boca entreabierta de labios gruesos, deja ver los dientes mutilados. Lieva una
rejera circular del lado derecho. El cuelio es muy ancho, parece formar una sole pieza con el wrsa y el
vestido,
lUna banda con lineas esgrafiadas cubre la frente v divide la cara del tocado representactio por un ave
cuyo cuerpo forma una media luna. La parte de la cabeza es iqual de larga que la cola. Del lado derecno
se encuentra la cabeza del ave, sobresaliendo del resto del tocado y del doble del tamafio de la cabeza
del personaie. £l ojo del animal representado por un circulo puesto con pastillaje. Porta un vestido corto
¢ maxilat ovalaco.




Catalogacion:

Medidas: 10 a 15 cms aprox.

Material: Barre de coior
anaranjado claro y
textura poroza,

Técnica: Modelado v pastillaje.
Descripcidn:  Figurilia tripode
antropomorfa.

Cabeza levantada, barbilla apuntando hacia arriba. El cuerpe esté formado por un trapecio alargado. £
cuello, formado por la parte més angosta del trapecio, es ancho v largo. De la cara se alcanzan a distin-
guir ios ojos de tipo grano de café. Se adivina una peguena nariz Triangular v la boca entreabiera ce 1ab1os
anchos y con deformacidn en los dientes. Los brazos estén colocados en forma de asas. Orgjeras circu-
lares y concavas.

En la frente tiene una banda con fineas verticales, arriba de la cual se encuentra la representacion de
un ave, Con iz Coia del lado derecho, de la cual sale un tridngulo como un ala extendida. Del lado izguier-

Cio estd la cabeza del ave. B 0jo es un dvalo formado por una banda ancha.
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Cataiogacién:

Medidas: 10 & 15 cms. aprox.

Material: Barro de color
anaranjado claro v
fextura poroza.
Chapopote y pintura
anaranjada.

Técnica: Modelado v pastillaje.

Descripcién:  Figurillg tripode de pie
con deformacion en
los dientes.

rigurilla ripode con los brazos en forma de asas, las manos descansando sobre los costados. Esté con la
caberzs de frente. De fos costedos de la cabeza, a la altura de la frente le salen dos picos trianguiares con
las puntas achatadas. Las cejas son dos bandas anchas, labios gruesos, deformacion dental. Tiene los
pomulcs ligeramente marcados. £ cueilo es del ancho del torso.

Tiene una franjs acanalada sobre la frerre encima de g cual esté el cuerpo de un péjaro con la cola
del lado izquierdo y la cabeza del lado contrario, con el pico largo v el ojo redonde con un circulo en el
centro. Orejeras circulares céncavas.

Lieva un vestido liso, largo, que forma una sola pieza con el cuelio v el torso.
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Catalogacion 10-4807%6 3/3

Regq. 498 P} 1107 3/3

Medidas: Altura 19.5 ¢ms.
Ancho 19. 6 cms.

Materigh Barro obscuro y
gstuce.
Técnica: Moldeado v pastillgie.

Descripcion:  Figurilla tripode
antropomorfa con
vestido largo y cabeza
reclinada hacla atrés.

Fisurile de pie. La cabeza esté viendo hacia atriba con los ojos de tipo grano de caféy la nariz alergada
con la punta corfada. La boca abierta deja ver la deformeacion de los dientes tipica de la zona.

Ei tocado estd compuesto por dos cuerpos rectangulares, anchos, abiertcs a los lades, cada uno con
dos cuadradcs con las puntss achatadas, puestos con pastiliaie. La parte de arriba de Iz frente, debgjo cel
tocadio, estd cubierta por una diadema con lineas verticales.

Porta dos orejeras circulares. La del lado derecho con un cono invertido que le sale del centro. Tiene
una franja que divide el cuelic del resto del cuerpo, el cual estd cublerto por un vestido largo liso. Ei brazo
derecho tiene el code ligeramente abierto, descansa scbre el costade, el derecho cae un poco Mas airas
pegado al cuerpo. Las plernas ferminan en munones.
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Catalogacién

Medidas: 10 cms. aprox.
Material: Barro
Técpica: Moldeado v pastiliaie.

Descripcidn:  Figurilla tripode
antropomorfa de pie,
con tocado de pico
ce ave,

£l personaje estd de pie. Es calvo con la frente amplia. La cara es pequeRa, tiene los ojos chicos con las
cejas resaltacas. La nariz parece un cono invertido de reducidas dimensiones. La boca s una linea recta
ligeramente abiera mostrando deformacién en los dientes. De las cornisuras de la toca salen dos lineas.

Ef enorme tocado estd formado por dos cabezas de aves. Los picos de las aves estén apuntando hacia
arrioa, los ojos son ovaledos. El ave del lado derecho tiens los rasgos POCO Menos marcados v es Menos
largo que el ave que se encuentra en el lado izquierdo, la cual tiene una cresta pequefia Gue inicia a la
mitad del pico v llega casi hasta ia base del tocado donde una franja negra atraviesa el cuelic del animal.
Casi pegado a la cabeza dei persongje se aprecian unas especies de alas cortas extendidas. £l persongje
lleva dos orejeras circulares. El cuello es ancho v corto. Los brazos extendidos tienen el lado del mufdn
aplanado viendo al frente.

Eivientre estd soultade &l frente v la caboeza estirada formando un arco en la parte alta de la espalday
el cuelio. Trae puesto un largo vestido que queda pegado al cuerpo. De debaje de vestido salen dos
Oeduefios muiones de los pies, de los cuales solo se ve fa punta.
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Catalogaciém:

Medidas: 10 cms. aprox.
Material: Barro
Técnica: Modelado vy pastiligje.

Descripcion:  Figurilla tripode con
tocado de 3 picos y
cabeza viendo hacia
arriba.

Figunitia tripode de pie con la cabeza viendo hacia arriba. Los ojos son de Hpo granc de café. e nariz
alargada tiene la punta cortada. La boca medio abierta deja ver 1a deformacion dental. La cara es circular.

tleva un tocado de 3 picos gue parecen la cola de algln animal con gran plumge. En la frente tiene
una diadems con lineas verticales esgrafiadas. Los picos laterales de! tocado son mas anchos que el cen-
tral. Todos tienen Iineas esgrafiadas. Porta dos grandes orejeras concavas a la altura del cuello. Los brazos
estdn abiertos hacia arrba con los mufiones aplanados mirando al frente. Al parecer tenia algln elernento
en la parte de enfrente a la altura del vientre, pero no se puede distinguir Io que es, tan sélo se ve un peds-
20 de barro abuitado. Las tres piernas estén abiertas. '

54



Catalogacion: 10-480725 3/3

REG.: 428 P} 1106

Medidas: Altura 16.4 cms.
Ancho 14 cms.

Material: Barro anaranjado.

Técnica: Moldeado y pastiligje.

Descripcidn:  Figurilia tripode
antropomorfa con
tocado de 3 picos y
vestido largo.

riguriliz de pie con la cabeza reclinada hacia atrds vy viendo hacia arriba. Los ojos son de tipo grano de
cefe semigbienos. A la nariz alargada le falta la punte, tiene los labios gruescs vy deformacion en los
dientes.

Porta un tocado de tres colas de ave, la del centro esta incompleta. La frente estd atravesada ©or una
franja lisa resaltada que atraviesa toda la cabeza.

La punta del iado izquierdo es ligeramente méas ancho que ef derecho v los dos tienen lineas esgrafis-
das. Porta una orejera céncava del lado izquierdo cubriendo parte del cuelio.

Lleva una gargantilia gruesa . Vestido largo en forme de campana. Tiene una franja denotando [0S senos
& Iz altura de la cual salen los brazos abiertos con los mufiones aplanados descansando scbre [os Costa-
dos. La figura termina en dos mufiones pequefics.



Catalogacién: 10-480687

Reg.: 498 P 1068

Medidas: Altura 17.3cms.
Ancho 12.8 cms.

Material Piedra.

Técnica: Tallado v labrado.

Descripcidn:  Figura sentada con las
piernas cruzadas.
Brazos sobre las
rodillas. Dedos
esgrafiados al igual que
ios hombros.

riguriila antropomorfa hecha en piedra. Sentada con las piemnas cruzadas. Tiene deformacion frontal de
tipo cefalica intencional. Lieve un tocado compuesto por una banda gue cubre la cabeza, detrds ce la
cual en ambos 1ados tiene una figura de forma trapesoidal con lineas esgrafiadas. £n la parte del centro
guedan los restos de lo gue posiblemente fue otra figura de forma trapescidal. Los ojos como dos
endliduras rectangulares, la nariz es grande de forma triangular. La boca tiene las endicuras hacia abajo.
Lleva grandes orejeras circulares concavas.

Los homioros son grandes con tres lineas horizoniales esgrafiadas en cada uno, de espalda amplia, Los

Orazos estdn estirados con las mancs sobre las rodilla. Los dedos sefislados con esgrafiado.
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Catalogacion: 10-480745

Reg.: 428 PJ 1119
Medidas: Alto 14.5 cms.
Ancho 13.9 ¢ms.
Material: Barro de color claro.
: Técnica: Modeladoe y pastiliaje.
T Descripcién: Figurilla tripode

antropomorfa con
brazos abiertos.

La figuritla esté de pie con la cabeza echada hacia airds. Los ojos estdn abiertos v muy marcados, en forma
de Ovalo. La nariz es pequefia y respingada. La bocs abierts deja ver la mutilacion dentaria. Tiene &l cue-
fio anchoe. Los brazos estén extendidos hacia los lades con los mufiones aplanados, simuiando las paimas
de fas manes, viendo hacla el frente. Las piemnas estdn muy abiertas, casi totaimente cubiertas por e vesti-
do. El muidn izquierdo completo v 2l derecho dafiado.

Porta un tocado rectangular que cubre la cabeza, con una serie de cuatro ondas horizontales
esgrafiacias. De encima del tocado sale un cono pequefio incompleto. A ambos costados del wocado
salen dos Trapecios como alas, con marcas de lineas horizontales. Tiene dos orejeras circulares grandes.
Porta una gargantilla compuesta por dos bandas gruesas una sobre la otra, la de amba complera, la segun-
de formada por dos piezas. Lieva un vestido largo, liso, de una sola pieza.



Catalogacion: 10-48072¢

Reg.: 428 PJ 1103 1/3

Medidas: Altura 19.6 cms.
Ancho 8.5 cms.

Material: Barro de color claro y
chapopote.

Técnica: Modeiado v pastillaje.

Descripcién  Figurilla con largo
tocado, vestido con
restos de chapopote.

Figura de cara peguefia, sonrente. La boca medic abierts, con deformacion dentaria. Lleve una diadema
stravesando la frente con lineas esgrafiadas, sobore la cual tiene una trenza con un nudo al centro. Lieva
puesto un enorme {ocado rectangular con lineas grabadas. De lado derecho, en la base del tocado, tiene
dos tolutas puestas at pastillgje. Portz orejeras circulares y céncavas.

Tiere una gargantile de color negro. Los orazos en forma de asas. Lieve un vestido large. Hay restos ce
chapeopote en el brazo derecho v en una parte del vestido. El color del barro es anaranyado obscuro en
ia parte del tocado vy de la cara.



Catalogacion:

Medidas: 15 ¢ms. aprox.

Materiai: Barro anaranjado
obscure, chapepote,
pintura anaranjada

Técnica: Modelado vy pastiligje.

Descripcion:  Figurilia tripode
antropomorfe de pie,
brazos sobre 105
costados.

Caeza erguida viendo hacia el frente. £l cuellc es corto. Brazos de color negro v anaranjado, con las
manos en los musics. El vientre estd echado hacla el frente con las piernas abiertas. La boca con una
mueca gue no se ve en ninguna de tas ctras figurillas. Estd sonriendo pero Gnicamente de un fado.

Una banda larga rodea todsa la cara. Lleva un gomo formado por dos cuerpos rectangulares, uno del
ancho de la cara, del cuat sale la bbanda mencicnada, de color anaranjado claro, v el otro tembién rectan-
gular en posicidn horizontal, de color anaranjado obscure, casi def doble de tamafio del anterior y con
lineas horizontales esgrafiadas. Lieva un collar negro de un solo cuerpo saliendo a la altura de los hombros
nasta la parte alts del pecho.

Porta un vestido largo con circulos hechos por medio del pastiliaie a I alture de las rodillas. £l largo
del mismo sdlo permite ver ta Gltima parte de las piemas.
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Catalogacion: ————
Medidas: 15 ¢ms. aprox.

Material: Barro de coior claro
textura poroza.
Técnica: Modelado y pastillaje.

Descripcidn:  Figurilla tripode
antropomorfa de pie,
con méxtiatl,

Brazos extendidos a los lados con fas manos viendo hacia amiba. Bl munidn fue aplanado simulando las pai-
mas. Los brazos son muy cortos. Tiene cejas espesas, labios gruesos entresbiertos que dejan ver los dien-
tes. A la nariz de forma triangular le falta la punta. Los rasgos de la cara estdn muy marcados. LCs OjCs son
higerarmente rasgados. B cuello es amplio, el tronco es muy corto, las piernas alargadas terminan en
mufiones més delgados. Todo ¢l peso de la figura descansa sobre el soporie posterior.

Porta un tocado compueste de dos cuerpos. El primero es un rectdngulo en forma horizontal gue
cubre la cabeza. Del mismoe sale una punta en forma de trapecio més alargada, gue tiene lineas esgrafia-
das. Ef tocado sale de una franja delgada que atraviesa iz frente. A la alture de las orejas tiene dos figuras
como cabezas de serpientes que salen hacia el frente. Se alcanzan a ver detrds de ellas las enormes Cre-
jas. A la altura del cuello tiene en ambos lados dos bandas cue también se extienden & frente, cada una
con dos lineas esgrafiadas en el centro. Las dos bandas estén unidas por una franja que cucre ia parte aita
del pecho, de la cual sale un largo maxtlat! de forma rectangular liso.
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Catalogacion:

Medidas: 1C <ms. aprox.
Material: Barro y estuco.
Tecnica: Modelado.

Descripcion:  Figurilla con vestido,
reclinada, con las
piemas extendidas.

Cabeza lisa con dos coletitas que quedan pegadas al créneo. Los ojos son pequefas ranuras ligeramente
curvas. La nariz estd representada por un peguefio tridngulo achatado, tiene fos igbios delgados con una
ranura guie los divide y forma una mueca de encjo.

La forma de la cara es sermicircular con ia barba ligeramente marcada. Se trata de un personaje fornido.
Tiene un aguiero del lado derecho a ia altura de la oreja, el cuelio ancho, fos hombros son gordos Y muy
marcados. Los brazos estén doblados al frente, el derecho estd incomplete, &l izquierdo termina en un
pequeno muiion aplanado representando la palma de ia mano.

La mano derecha descansa sobre el vientre. Del lado izquierde entre el brazo y el cuerpo gueda un
agqujero, podria naber tenide alglin elemento que se perdio. Lieva un vestido largo iiso hasta los wobilios.
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Catalogacitm

Medidas: 15 cms. aprox.

Material: Barra.

Técnica: Mcdelado

Descripcion:  Figurilia tripode con
vestido.

riguriile tripode reclinada. Lieva puesto un tocado con dos puntas que caen a amoos lados de la cabeza.
Al parecer tiene deformacion craneal, probablemente de tipo cefélica intencional, tiene las celasy los ojos
alargados.

La boca entreabierta con los labios delgadas, forma una curva. Tiene la barba corta. Porta grandes ore-
Jeras circulares concavas. Lieva una gergantilla compuesta por una sola franja delgada pintada de negro. El
brazo izquierdo descansa sobre el costado dejando el codo levantado. El derecho esté casi totalmente
vegado al cuerpo con la mano descansando sobre ef costado. Lieva puesto un vestido largo, liso que deja
ver un pedazo de los muriones.
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Catalogacidn: 10-480 738
Reg.: 4928 P11 1119
Medidas: Alto 145 cms.
Ancho 13.9 ¢cms.
Material: Barro obscuro y estuco.
Técnica: Modelado y pastiliaje.
Descripcion:  Figurilia tripode
antropomorfa con
escudo.

Figurilla antropomorfa de pie, cara pecuefia, ojos del tine de granc de café, la nariz es de forma triangu-
iar, la boca ligeramente abierta muestra una pequefia sonrisa. El cuelic es ancho. El brazo izouierdo se
encuentra extendidc hacia un lado, ¢l derecho no se puede ver porgue estéd sosteniendo un escudo. Las
plermnas estdn abiertas. .

Soore la cabeza tiene dos cuemnos en forma de media luna. A lado de la cabera tiene una banda Gue
cae sobre ios hombros. Porta una gargantilla formada por dos bandas unidas, una sobre la ofra de las
cugles pende una boluta pequena. Bl maxtiatl estd sostenido por una faja. £n la mano derecha sostiene un
escudo rectangular con iz punte derecha més largs, en la parte del centro tiene una franja honzontal, arri-
oa de la cual hay una figura ovalada como un ojo, rodeado por una banda gruesa que 1o enmarca siguien-
do la misma forma. En la mano izquierda sostiene un recipiente conico con cuatro figuras ovaladas colo-
cadas una sobre la otra, det lade derecho, todo el cono tiere restos de estuco.
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Catalogacion:

Medidas: Material Barroy
chapopote.
Técnica: Modelado y pastillaje

Descripcidn:  Fiqurilla antropomorfa
con fos brazos ablertos,
escudo en la mano
derecha y cara pintada
de negro. |

Cara mirando hacia arriba con los ojos pequefios, la boca abierta. Lieva puesto un tocado con una figura
incompleta en el centro y a los lados una coleta. La cara v el tocado estdn pintaclos con chapopote.

A los costados del cuello penden las orejeras formadas por dos piezas. L2 primera es una ©ola
peguenia vy ia segunda una concha representada por dos iineas esgrafiadas al centro. En la parte de arriba
del pecho, entre las crejeras, tiene una pechera cuadrada pintada de negro, debajo de & cual cag un co-
liar de una sola banda con puntos negros grandes. Scbre el hombro derecho tiene una banda delgada. Ef
orazo 1zquierdo sostiene un escudo circular con el centro céncavo v plumas colgando al centro. Ueva
puesto un vestido, aue &l igual que las dos plemas, se perdid. Los elementos como orejeras y escudo
estén colocados con la téenica del pastillaie v son iz Unica parte de la pieza que no esté pintada con
chapopote.
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Catalogacion: 10-480723 1/3

Reg.: 428 PJ 1104 1/3
Medidas: Altura 17 cms.
Ancho 13 cms.
Material: Barro vy chapopote.
Técnica: Modelado.

Descripcidn:  Figurilla tripode con
chapopcte en la mitad
de la cara.

Figuriiie tripode antropomorfa de pie. Se pueden distinguir ios pérpados v tas pupilas. Ef cefio fruncide.La
nariz alargada, 1abios carmnosos medio abiertos. Et lado derecho de la cara estd pintado de negro. Lieva
puesto un tocedo en forma de dos pequelios cilindros, uno a cada lado de la cabeza, con una banda ro-
degndolos en e base, y con lineas grebadas. De las crejas pende un elemento rectangular con lineas
esgrafiadas que se confunde con la pechera.

Los brazos estén abiertos con los mufiones aplanados hacia e} frente. Porta un méxtiat! gue se encuen-
ra muy deteriorado. Se distinguen tres tones distintos de barro. '
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Catalogacicn:

Medidas: 15 cms. aprox.
Meaterisl: Barro
Técnica: Modeiado.

Descripcion:  Figurilla tripode
antropomorfa con
brazos abiertos,
maxtiat] v fajg gruesa.

Figurilla de pie. Cara redonda, con 10s 0jos Y la nariz pequeRos v la boca entreabierta. La frente es amplia.
Tiene la cabeza cublerta por una banda gruesa con lineas horizontales esgrafiadas. Del lado izquierdo de
la cabeza lleva un pequefo tocado cilindrico, rodeando 2n su base por una banda gruesa, junto & la cual
salen hacia albajo una serie de tres elementos cortos gue legan a donde comienza la frente. De ia parte
de atrds dei cilindro, pegado al misme, sale una banda que queda unida & una orejera formada por dos
Cuerpos pequefios. Primero una concha con tres lineas verticales vy debajo de este, un circule aplanado
mas grande que la concha. Del lado derecho de fa cabeza lievea una coleta larga que cae la altura del hom-
oro, sin tocar el cuerpo, rodeadia por una banda circular gruesa.

Debajo del ancho cuelio lleva una pechera ¢ faia cilindrica, & la altura del pecho, formada por dos
Cuerpos gue se encuentran en el centro sin tocarse. Detrds de la pechera salen los brazos abiertos con ios
mufiones descansando score 1os musios. La faja sostiene un maxtiat! corto gue pasa enmedio de ias pier-
nas, dejando gue ésias se vean completamente hasta su terminacion en muiiones.
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Catalogacion:

Medidas: 15 cms. aprox.
Material: Barro.
Técnica: Modelado y pastillaje.

Descripcidn:  Figurifla antropomorfa,
carita sonriente v
tocado rectangular.

Figurilia con carita sonriente. Ojos rasgados representados por hendiduras enmarcadas por dos cunvas for-
mando las cejas. Tiene la nariz recte v delgada. Los labics son deigadios.

Ueva puesto un tocado rectangular ancho con cuatro elementos ovalados sobrepuestos en las orillas
Y Una tanda con lineas verticales en el centro. De ia parte de atrés, del lado derecho del tocado, tiene los
restos de una figura que podria ser un rectangulo. De amoos lados del tocado sale una tanda gue rodea
woda la cabeza v el cuello. A ambos costados de la cara tiene dos figuras cilindricas, saliendo por detrds,
hacia el frente. Las puntas de dichas figuras tienen una linea esgrafiada, formando una especie de boca.

Trae un coller large, cayendo hasts el abdomen, estd compuesto por una Danda ancha, ambos lados
de la banda caen al frente formando una franja doble. Todo el coller tiene peauenas lineas inclinadas es-
grafiadas.

Los orazos estén ablertos con los mufiones aplanados al frente. Lieve puesto un vestido 11so.

67



Catalogacion: 10-4807242-3

Reg.: 428 P} 1105 2/3
Materiai: Barro oscuro.
Técnica: Mcdelado y pastillaje.
Medidas: Altura 13.2 cms.

Ancho 19.4 cms.
Descripcion:  Figurilla tripode

antropomoerfa con

carita sonriente.

Figurilla de pie mirando hacia el frente. Las lineas de fa cara estén muy marcadas. La boca entreabierta es
de labios gruescs. Los 0jos son de tipo grano de café con cejas espesas. Las Diemas estén completamente
clubiertas por el vestido.

Porta un tocado ancho de forma rectangular cubriendo la cabeza v extendido hacia los lados. A los
lacios Cle la cabeza, debajo del tocado tiene una banda con la punta formando un circulo hacie adentro.
Trae grandes orejeras con circulos concéntricos. Leva un collar de cuentas. Ef lado izquierdo del collar se
compene de dos cuentas circulares. Del lado derecho Unicamente tiene una cuenta ovalada v al centro
un cuadrado del cual pende un recténgulo con un circulo. El cuerpo esta cubierto por o que en néhuat!
s& conoce como guechguemell v una faldilla largs, lisa que cubore ¢l resto del cuerpo.

68



Catalogacidn: 10-480 723

Reg.: 498 PJ 1104 3/3
Medidas: Altura 24.92 cms.
Ancho 13.3 cms.
Material: Barrc porozo.
Técnica: Modelado y pastillgje.

Descripcion:  Figurilla tripode
antropomotfa de pie,
con un gran tocado
rectanguiar.

Figurilia tripode sonriente. Tiene la nariz pequea, los ojos de tipo grano de café, v labios espesos. Las ore-
jas son encrmes v salidas. Brazos extendidos hacia arriba con los mufiones aplanados viendo hacia ¢l
frente. Las plermas son largas v delgadas v terminan en muficnes.

Hleva un enorme tocado cuadranguiar, del doble det tamafio de la cabeza. £ tocado tiene en las orillas
dos frarjas de sels flecos compuestos que caen hacia abajo. Tiene una banda vertica! entre el rectdngulo y
los flecos. Al centro, tres bandes verticales rematadas con clrcuto. En la parte de abajo hay tres bandas hoti-
zontales atravesando las verticales.

Cubrendo ia cabezs, poria ung especie de diadema decorada con pequefias liness verticaies. Lieva
una gargantilla en forma de V7 cuyas punias se unen at frente cayendo scbre el pecho, rematada en una
Cuenta circular con dos lineas verticales grabadas; todo e! collar tiene pegquefias lineas. Porta un vestido
largo que se encuentrs incompleto. Al parecer el cuerpo de ta figura esté hecho oor medio de g técnica
det modelado v el resto con pastiliaje.
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Catalogacion: 10-480735 ¢/3

Reg.: 428 P; 1116 2/3
Medidas: Altura 18 cms.

Ancho 12.9 cms.
Material: Barro claro, estuco.
Técnica: Mcdelado vy pastiligje.

Descripcidon:  Figurilla antropomorfa
tripode con el tocado
chueco y grandes
orejeras circulares.

Figuriita de pie. Tiene 105 ojos y la nariz peguefics, la boca medic abierta deja ver una peguefia sonrisa.
L_‘Leva PUegsto un gran tocado rectanguiar que Cae sobre el lade izquierdo. El tocado tiene un bandas ver-
ticales en las orillas en cada lado de las cuales salen cuatro elementos de! lado izquierdo v cinco del dere-
chie, con forma de pequefias plumas con puntas achatadas. En el centro del tocado tiene un elemento
cuadrangular achatado

Lleva orejeras circulares concavas. Trae un collann srueso con dos franjas a ambos lados del cuello
cayendo st frente sclore una banda reaizada gue cubre la cintura. £ torso v (s cintura son cores forman-
do una sola pieza.

Los brazos estén abiertos, a la altura de la cintura con los mufiones aplanados Viendo hacia amba. Las
plernas largas v la base comienzan debaio de le cintura v terminan en mufiones mas estrechos. Tiene restos
de estuco en algunas partes del tocado, la cintura v ia piemna derecha.
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Catalogacion: 10-480 735 3/3

Reg.: 4928 P31 1116 3/3
Medidas: Altura 18. 3 cms.
Ancho 14.2 ¢ms.
Material: Barro gnaranjado,
estuco y chapopote.
Téenica: Moideado v pastiligie.

Descripcién:  Figurilla tripode
antropcomoria con
plato.

Figura tripocdie de varro porozo. Al parecer estd hecha con dos tipos de barro diferente. Tiene la cara
Srande con los ojos rasgados, cerrados. Las cejas se unen &l frente formando una sola pieza con ia nariz
Que se ensancha en la puntg, la boca es pegquena casi completamente cerrada. Los brazos largos estén ex-
tendidos a los lados, el izguierdo con la mano arriba, el derecho sosteniendo un plato. Las piemas estén
aDiertas,

Porta un tocado en forma de trapecio con un peguefic adome al frente, de forma indefinida. Tiene las
orejeras enormes, una circular y fa otra como un cifindro, a la altura de 1a barbilla. En el cuello ileva una
enorme gargantilla circular, con s punta hacia arriba. Ports un maxtiat! corto.

Aparentemente hay algunas partes de ia figura gue estén hechas con otro tipe de barro, como son la
gargantilla v el maxtlatl, en donde vemos que €l barro es més cbscuro v ligeramente menos poroze gue
el del resto del cuerpo. Pareceria gue también la cabeza presenta ofro tipe de material, ya que es més liso
y de celor anaranjado. Tiene restos de estuco en algunas partes del cuerpo.
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Catalogacidon: 10-480759

Regq. 498 P 1140
Medidas: 15 oms. aprox.
Material: Barro porozo.
Técnica: Modelado

Descripcidon:  Figuriila con
Quechguémetl v
faldilla.

Figura con la cabeza hacia atrés. Los ojos v las cejas forman dos curvas paralelas. La nariz es peguena. Los
labios delgados entreabiertos.

La parte del tocado es un tante burds, tiene un cuerpo peguefio, de forme rectangular. Podria tratarse
Ce algun tipo de paficleta con un nudo en 1a parte de ariba, que rodes toda le cara, hasta el cuelio.

Elcuello es largo y estd completamente cubierto al igual que la cabeza.

Tiene los brazos abiertos con los mufiones aplanados. Trae un collar de 3 cuentas rectangulares sobre
el Quechauémetl, el cual cubre los brazos dejando ver las palmas. E! Quechauémet] es corto, debajo del
mismmoe trae una faldilia larga, fisa.

Tiene las piermnas goiertas, la falda deja ver los mufiones dejgados.
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Req.:
Medidas:

Material:

Técnica:

Descripcion:

Catalogacion:

10-480693

498 PJ 1079

Altura 10.7 cms.
Ancho 13.9 cms.

Barro anaranjado
obscure, chapopote v
esiico.

Figqura de molide con
pastiiiaie.

Figurilla tripode con
cabelilo negro v brazos
extendidos
Quechguémet! y falda.

Figurilia ripode antropomorfa de pie. Tiene la cabeza grande. Los 0jos estén representados por dos rec-
téngulos pintados de negro, con las pupiias marcadas con ta pintura. La nariz triansular, La ooca pecuefia
esté entreabierta. Sobre la cabeza trae una banda formada por varias lineas unidas. Del lado derecho la
vanda forma un recténguio grueso, Tuego se vuelve a adelgazar hasta la parte de arriba del lado 1zguier-
do, donde se forma otro recténgule con las bandas en posicién vertical. Del lado izquierde de la cabeza

cueigan las puntas de la banda, la cual estd completamente pintada de negro.

Traz puestas orejeras circulares concavas, también circulares en el centro. £n el cuelio tiene un coliar
de tres cuentas alargadas, sobore un Quechauémet! deboajo del cual rae una faldilla. Los brazos abiertos al

igual que las piemas. Al parecer fieng las roditlas dobiadas.
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Catalogacion: 10-480726 2/3

Res.: 428 P} 1107 /3
Medidas: Altura 21.5 cms.
Ancho 10.9 cms.
Materiak Barro vy estucc.
Técnica: Moldeado y pastiligje.

Descripcion:  Figurilla tripode con
falda y manos sobre las
caderas. Tocado
trenzado v
cdeformacidn en ios
dientes.

Figuriila de pie, con deformacién craneal del tipo cefélica intencional, los ojos semiabiertos de tipo grano
ce café. Tiene la nariz aguilefia v la boca abiena, deformacién en los dientes. Leva puests una diadems
aravesando la frente con iineas verticales esgrafiadas. Porta un tocado formado por una trenza; en el cen-
tro hay un cuadrado con una bola a! centro. Las orejeras son de forma circular céncavas.

El brazo izguierdo estd descansando sobre el costado con el codo abierto. Ef brazo dereche esta le-
vantado con la manc scbre la cintura. £ vestido es fargo v liso.
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Catalogacion: 10-480 7721-2

Reg.: 498Pj 1153 1/2

Medidas: Altura 10.2 oms!
Ancho Brazos 4.7 cms

Material: Barro de color
anaranjado orillante y
chapopote.

Técnica: Modelado vy pasiillaie,

Descripcidn:  Figurilla tripode
antropomoifa con
pintura negra en el
cuerpo.

Personaje de pie, calvo, con los ojos cerrados. Tiene los cios muy juntos |, nariz en forma de tridngulo. La
noca cerrada. Las orejes son muy grandes. El cuelio es muy ancho. Los brazos doblados descansando en
el vientre, el derecho arrioa del omoligo v el izquierde & ia altura de la ingle. Las piemas son cores y estan
aoiernas.

Porta un tocado conico negro, liso del tamafio de la cabera. Tiene una gargantilia negra formada por
una ande gruesa en ef cuello. Los pezones estén representadics por dos tolas negras, 1a derecha mas ari-
o0& gue la izquierda. Tiene los genitales marcados, a la sltura de ios tobilios. Tiene, ambién dos bolas
oequehas unidas. En las extremidades se ven peguefics aguiercs colocades al parecer indistinamente en
diferentes partes del cuerpo.
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Catalogacién:

Medidas: 10 cms. aprex.

Material: Barro de color
anaranjado claro y
textura poroza.
Chapopote y pintura
anaranjaca.

Técnica: Modelado y pastillaje.

Descripcion:  Figurilla tripode
antropomorfa de pie,
con vestido largo.

(abeza erguida viendo hacia ariba. Tiene deformacidn frontal, es declr, la parte de la frente es méas
ampiig, haciendo que 1a cara tenga une forme triangular. Porta un gorro aue cubre toda la cabeza. Del cen-
ro del mismo sale un enorme cuerno del doble del tamafic de la cabeza.Tiene los ojos cerrados, muy un-
s, representacdios con dos franjas gruesas. La boca es pequefia, ligeramente abierta con deformacion
cdental, fa nariz es triangular. La Gnica parte que tiene pintura es la del gorro que estd pintada de negro. La
parte superior de ia cara tiene restos de pintura anaranjada.

Porta cos grandes orejeras circulares que flegan a la attura de los hombres. Lleva puesto un amplio
vestido que llega hasta ios tobillos, dejando ver dnicamente los mufiones en los que terminan las piernas.

Esté de pie con los brazos abiertos descansando uno sclore las caderas v el otro scbre el musio. B
vientre estéd echado hacia afuera. Las plernas abiertas.
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Catalogacion: 10-480737 1/3

Reg.: 498 P3. 1118 1/3
Material: Arcilla oscuro y porozo.
Chapopote y estuco.
Técnica: Figurilig trabajada por
la t€cnica dei pastiligie.
Medidas: altura 8.9 cms.
Descripcidn:  Figura tripede
antropomorfa,

mascuiing, de ple.

FHgura triocde de pie, con los brazos extendidos. Cara en forma triangular, frente ancha. Ojos en forma de
grano de cafe, grandes y con ung hendidura sefalando la pupiia. Tiene la nariz en forma triangular. La boCs
muestra una sonrisa. Pora un gorro ¢onico Cuya base estd decorada con cinco figuras ovaladas con ung
franja al centro. Del gorro salen dos tiras que enmarcan la cara v se unen con las orejeras. Ef cuello es ancho
y largo. Los brazos abiertos terminan en mufiones aplanados, que representan 1as palmas v estén voitea-
dos hacia arriba. Las plemas abilerias terminan en anchos mufiones.

Lleva un vestido tipo “strapless” con una frania que tapa los senos, es largo hasta la aitura de los toor-
flos, dejando ver sdlo los mufiones en los gue terminan las piernas. Sobre el pecho porta un adomno trian-
gular con el pico hacia abajo v los dngulos achatados con dos lineas paralelas del ancho del cuello. Las
orejeras son de forma circular con una hendidura en e! centro formando otro circulo.

En la mano 1zgquierda sostiene un tastdn largo de una sola pieza apoyado en i pie.

Estd pintado con chapopote desde ia frente hasta la altura del pecho, en forma de dos franjas negras,
deiando al centro un espacio donde quedan restos de estuco. La mitad de los brazos v ¢l baston estan
pintadcs de negro.
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Catalogacion: 10-480737

Reg.: 498 P) 1118 1/3

Medidas: 15 cms. aprox.

Material: Arcilla anaranjiada de
textura poroza.
Chapopote.

Técnica: Figuriila de moide.

Descripcién:  Figurilla tripode
antropomorfa

mascuiina, pintada de
negre con tocade en
forma de trapecio.

Figurilis tripode de pie con las piemnas abiertas. La cara es ovalada, con la frente ancha. Los ojos miran fija-
mente ai frente, se alcanzan a ver las pupilas y el Iris. La nariz es muy grande de forma triangular v la boca
ablerta. £l brazo derecho esté extendido, el izquierdo esté doblado hacia el frente sosteniendo un bastdn.

La caveza esta cubierts por una franja ancha con lineas horizomtales esgrafiadas, arrita de la frania tiene
un gorro cilindrico mas angosto en la base y ancho en la parte alta. En la parte més angosta tiene un mofio.
La parte ancha tiene dos orificios, uno detrds del mofio vy ef ofrc en la parte més alta.



Catalogacion:

Medidas: Altura 18.9 oms.
Ancho 11.5 cms.

Tecnica: Modelado.

Material: Barro anaranjado claro.

Descrincidn:  Figurille tripode
V -
antropomorta de pie.

Figurilla ripode antropomorfa. Los ojos estdn medio ablertos con las pupilas representacas por dos
pecuefos agujeros. Los parpados v las cejas muy marcados. La nanz es larga v recta. La boca de anchos
labios estd ligeramente abierta. Tiene el cuelio ancho. La ceja derechs estd mas arrica que ia 1zquierda.
Tiene una expresidn en ¢l rostro come de angustia.

Porta un tocado cénico con dos elementos ovalados en ef lado derecho, uno encima de! otro. El tocs-
do cae sobre los hombros formando un pice triangular del lado derecho v con una franja de! izqulerde.
Tiene el brazo iZquierdo abierto. LLleva un pectoral circular. £l torso es pequefio. Restos de maxtiat!. Tanto
las piermas como el soporte posterior son largas v delgadas
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Regq.:
Medicias:

tMaterial:
Técnica:

Catalogacion: 10-480749

498 PJ 1130
Altura 15 oms.
Ancho 12.7 cms.
Barro

Modeladoe v pastillaje.

Figurilla antropomorfa de pie con la cabers redonda. Lieva una banda sobre la cabera que cae & fos
costados, con peguenos orificios. La cara es redonda tiene los ojos ovalades. La boca medio abierta. Trae
una pechera circular delgada. El brazo izquierdo esté abierto. El atuendo estd muy deteriorado, Unica-
mente guedsa un pico &l centro que pudo ser de un maxtlat o de algin tipo de vestido. Las plemas ¢sién

sbiertas.
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Catalogacion:

Req.: 498
Medidas: Altura 22.5 cms.
Material: Barro anaranjado claro

y anaranjado oscuro.
Chapopote vy estuco.
Técnica: Molde y pastillaje.
Descripcidn:  Figurille tripode
antropomorfa de pie,
Con una mascara sobre
ia cabeza.

riguritia tripode masculing de pie, con las piemas abiertas y los brazos extendidos hacia abajo. Tiene os
ojos de tipo grano de café, ia nariz triangular v la boca cerrada. Cuelic ancho. Es de pecho v homoros ro-
Dustos.

Sobre iz cabeza tiene una méscars que representa a un personaje muerte, de ancha nariz y labios grue-
s0s. Le méascara tiene dos ondas gruesas en las mejillas. Lleva orejeras rectangulares. De la parte de atrds de
la mascara salen dos coletas largas gue se extienden a los lados de Ja cara del personaje v le caen hasia ia
altura de los hombyros.

El personaje lleva orejeras circulares con un agujero al centro y un pendiente en forma de gota Gue cae
sobre el cuello y se confunde con el coliar de cuatro cuentas. Porta un maxtlat! corto con ura faja ancha
con un caracol al centro. Trae unas chanclas que cubren la parte del empeine.

Le care esté pintada de negro Unicamente cubriendo los ojos, nariz v boca, formande un corazdn. La
mascara que trae sobre la cabeza tiene pintura blanca en las ondas que cubren los cachetes. Las coletas

Gue cuelsan detras del personaje tienen restos de estuco al igual que el caracol de la faia v las sandalias
lienen restos de estuco.
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Aparentemente se trata de una figura de moide CUYos
atavios se hicieron usandoe la técnica del pastillaje v con otro
tipo de oarro. El barro de la méscara es un pPeco mas
obscure que el del resto de la figurilla, io mismo gque el de
las orejeras, el collar vy el cinturdn.
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Catalogacion: 10-480737 1/3

Red.: 428 BJ. 1118 1/3
Medidas: Altura 8.9 ¢ms. 13.7
Tms. max.
Ancho 10.5 ams.
Técnica: Moldeado vy pastiliaje.
Material: Barro de color claro y
chapopte.

Descripcién:  Figurilia antropomorfa
de pie, cara pintada de
newro. Bastdn en la
mano derecha,

Figurilla de pie con la cabeza grande. Los ojos tino grano de café. Se les puede ver el péroado v la pupi-
la. La nariz es grande vy larga. Los labios camosos. Toda la cara estd pintada de negro hasta la frente. Lleva
un toecado con cos hileras de tres picos cada uno, pintadas de negro. A 10s costados de la cabeza g la
altura ce las sienes tiene orejas triangulares abiertas, con lineas esgrafiadas en la parie de aniba.

L oreja del lado izguierdo se une con el bastdn que carga en la mano. Por deréds de la cabeza, salien-
do del gorro, e cuelga una figura rectangular aplanada que cae sobre ¢ hombre.

Lleva grandes orejeras circulares cdncavas con una figura rapesoidal pendiendo a los lados. Trae
puesta une gargantilia circular liss, de la cual cuelgan dos bandas cortas cuyas puntas se goren y s€ unen
con la faja, la cual tene restos de estuco.

£l brazo izquierdo esté estirado al frente, cargando en la palma de la mano un cono largo & trompe-
ta. Bl derecho tiene el brazo doblado hacia atrds con la mane debajo de la faja. La faja ancha y plana
sostiene el maxtiat! large, con i parte de abajo més ancha.
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Catalogacién: 10-480755

Reg.: 4928 PJ 1136

Medidas: Altura 12.2 cms.
Ancho 18.9 ¢ms.

Material: Barro porozo de color
claro, chapopote.
Técnica: modelado

Descripcion:  Figurilla tripode de pie,
con rasges negroides.

La cabeza es muy grande. Los rasgos de la cara son de tipo negroide. Los 0jos son rasgados corn circutos
al centro. Tiene el cuerpo pequefio, los brazos descansan sobre los costados a la altura de las rodilla. La
nariz es de forma triangular, muy grande. La barba estd muy salida y puntiaguda con gruesos labios medio
abiertos con peguefas lineas grabadas en el labio superior. Porta une especie de gorra pequefis que
cubre i cabeza. De la Qorra sale una banda sobresaliendo al frente. Encima de la gorra tiene una trenza.
De la parte de atrds & fa altura de la nuca le sale un pedazo de material en forma triangular. A los lades de
la cara tiene dos tiras largas que caen scbore los hombros. Porta un collar ancho de una sola pieza, con pec-
toral rectanguiar.
Tiene una franja negra horizontal cubriendo cada cjo, la mitad de ia frente y de las mejillas.

Tiene el vientre abultado con un agujero & la alturs de! ombligo. Las piernas estén muy abiertas y son muy
coras, terminan en mufiones delgadios.
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Catalogacion:

Medidas: 15 cms. aprox.
Material: Barro
Tecnica: Modelado al pastiliaje

Descripcion:  Figurilla tripode
zoomotrfa de pie.

Fiqurilla de pie, tiene la cabeza grande, con dos orejas encrmes & los lados. Cada una de fas orgjas tiene
en lg orilla una banda gruesa que delinga toda ls orejs, y con una senie de ocho lenguas peguefias en el
CONtomao.

La frente es pequefia, al igual que los ojos en forma de bolitas con una ceja amplia rodeando la mitad
de tos mismos. El hocico es grueso como el de un perro con una peguefia nariz en la punta. Lo tiene abler-
to, mostrando los dos colmilios de arriba v ios dos de abajo. En ef cuello lleva una banda aplanada resalta-
cla, debajo de la barbille tiene un pequelio trapecio con tres lineas esyrafiedas.

Los Drazos estén abiertos con las muftones descansando sobre fos musios. Del maxtiatl que se ve gue
poraba, sdlo gueda el principio. Las plernas v los brazos son delgados v terminan en muficnes.
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Catalogacion: 10-480731 1-3

Reg.: 428 P} 1112 1/3
Medidas: Altura 13.4 ¢ms.

Ancho @ cms.
Material: Barrc de color claro.
Técnica: Modelado.

Descripcion:  Figurilla tripode
zoomorfa con grandes
orejas.

Figurilia tricode zoomorfa con grandes orejas. Tiene el hocico enorme abierto v la nariz redonda. Los ojos
son saltones y muy grandes. Bl cuello largo se confunde con e roncoe. La pata de! lado derecho esté rota,
solo se ve el principio. El braze derecho esté abrazando la piema derecho.

Tiene una pequena barba triangular debajo de la barbilla. Porta un collar circular de una sola pieza. En
las orillas donde el collar se une con las orejas, tiene unas orejeras constituidas por dos figuras una circular
y Ofra mas peguefia cuadrada. Al parecer portaba un maxtiatl.
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Catalogacidon: ——-—

Medidas: 15 cms. aprox.
Material Barro
Técnica: Modelade al pastiliaje.

Descripcién:  Figurilla tripode
zoomorfa con cara de
perro. La figurilla se
encuentra de pie
aparentemente como
una méscara.

Figurilla con rasgos de canina. Ojos redlondos con las cejas gruesas. El hocico alargado v gordo tiene cos
pequelias bolitas unidas en la parte de arriba. La boca abierta deja ver la lengua de fuera con dos lineas
corias en la punta. Las orejas son des largas bandas, delgadas que caen hacia abajc v cuya base estd
rodeada por una banda con pequefias Hneas grabadas. En ia parte de arriba de la cabeza le queda un
pedazo de un cuemo.

Los brazos larges v delgados salen de la parte de atrds del cuerpo v las manos descansan soom fos
muslos. Las prernas son delgadas v cortas. Lieva puesto un maxtiatl.




Catalogacion: 10-480753

Reg.: 498 B} 1134 1/3

Medidas: Altura 8.6 oms.
Ancho 8.9 cms.

Material: Barro

Teécnica: Modelado

Descripcidn:  Figurilla tripode
zoomorfa

Figurilia de pie con la cabeza echada hacia atrds. Tiene las orejas grandes con forma de tridngulos achats-
Cos. En la frente tiene dos copetitos, unec amba del otro pintados de negro. Los 0jos apenas estén mar-
cados v son ovalados con una lines en el lugar de la ceja. Tl hocico es grande v anche con una peauefia
nariz respingada en la punta. Tiene barba en forma de tridngulo. &l cuello es largo. A la altura del pecho
tiene una especie de pectoral que se hace més delgada en el centro y se levanta. Los brazos anchos estén
aovlenos v terminan en muiones aplanados. Porfa un maxdat.
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Catalogacion; ———-

Medidas: 10 cms. aprox.
Materiah Barro
Técnica: Modelado.

Descripcidn:  Figurilia tripode
zoomorfa, con cuerno.

Figurilla de pie, cara como de un ave, pero orejas de perro. La cara estd totalmente llena de arrugas, con
los ojos ovalados muy al centro y un pequefio pice liso. En la parte de arriba de la cabeza, @ ambos lados
le salen las orejas de perro entre las cuales hay un cuemo largo. En ambos lados del cuelio tiene dos
especies de oregjas ovaladas que caen sobre una pechera gruesa cubriendo la kase del cuello y el ron-
CO, Con i@ parte del centro aplanada v las puntas ablertas hacia afuera. £n 2! centro de este glemento hay
una Danda negra en cuyas orilias tiene una bolita. El braze izauierdo sale por detrds del fronco vy estd
extendido, del derecho sélo queda un pedazo. Debajo de la banda sale un maxtiat] rectangular largo gue
oasa por en medio de las plemas sin culbrirlas. Las piermnas abiertas terminan en mufiones.
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Catalogacion: 10-480753

Req.: 498 PJ 1134

Medidas: Alture 8.4 cms.
Ancho 8.2 cms.

Material: Barro

Técnica: Modelado al pastillaje

Descripcidn:  Figurilla tripode
zoomorfa,

Faurilla de pie calve, le falta la parte de aniba. Tiene un elemento cubriendo los ojos como una especie
de mascara con alguna cosa abuitada en el centro entre los 0jos. La mascara cubre Unicamente i0s 0jos Y
parte de la frente. Esté abierta en la parie del gjo dejando un orificio pequefic. Tiene nanz redonda. Tiene
la boca en forma de V' con el labio inferior més prominente.

Las orejas u orejeras, abarcan los costados de la cabeza. Empiezan en a parie de arriba con una onda
que sale de adentro v se abre hacis abajo, alargdndose hasta Ia alture de los hombros.

Tiene los brazos extendidos hacia arriba. Bl tronco estd redondeado. Las piemas v los orazes son det
misme large.
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Catalogacion: 10-480753

Reg.: 498 P} 1134 2/3

Medidas: Alturs 10.7 ams.
Ancho 19.4 cms.

Material: Barro, estuco v
chapopote.
Técnica: Modelado al pastiliaie.

Descripcion:  Figura tripode
zoomorfa. La mitad de
la cara pintada con
chapopote.

Figurilia tripede zoomoerfa de pie. Tiene cara de perro. La caberza estd echads hacia alrés, estéd mirando
hacia arrba. Las crejas son puntiagudas. Ef hocico es el de un perro con una pequefia narz. Tiene barba
rectanguler alargada. La parte izguierda de la cara esta pintada de negro, desde iz oreja hasta la nariz.

£l cuello es largo con un collar v una pechera debajo del mismo. Los brazos ablertos terminan en

mufiones aplanades. Las patas de enfrente estdn estiradas hacia adelerte, recargéndose en la pats poste-
rior.
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Catalogacion; —— -

Medidas: 10 ams. aprox.

Material: Barro

Técnica: Modelado al pastiliaje

Descripcién:  Figurilla tripode
zoomorfa.

Fgurilla de pie, ojos grandes & los lados, hocico afilado medio ablerto, grandes orejas de roedor a los
costados de ia cabeza v cuerno con boluta en ¢l centro. Debajo de cada una de las orgjas penden ele-
mentos alargades con lineas verticales esgrafiadas. Lieva puesta una pechera circular con lineas esgrafiadas
en posicion vertical, debajo de g cual se alcanza a ver aln gran parte det cuelio largo. Los brazos goier-
tos iigeramante hacia arriba con mufiones aplanados. Bl mufidn derecho ve hacia el frente v el izoulierdo
hacia arrioa.

La pierna derecha v la base estdn muy abiertas v terminan en mufiones.
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Catalogacion: 10-480722 3/3

Reg.: 4928 PJ 1103 3/3
- Medidas: Altura 18.2 cms.
Ancho 12.2 cms.

Material: Barro de color claro y
porozo. Estuco.

Técnica: Modelado v pastiliaje.

Descripcidén:  Figurilla tripode
zcomottfa con gorre
cilindrico y maxtiat!,

Figurilla zoomorfa. Tiene la cara pequefia con ios ojos redondos. Las cejas esién resaltadas y rodean los
ojos formando un medio circulo. Tiene el pico abierto. Sobre la cabeza tiene una figura cilindrica alarga-
cla con un circulo aplanado en la punta. Del lado derecho del cilindro tiene cuatro figuras ovaladas.
& oreja derecha es larga. Porta orgjeras concavas. Ueva una pechera circular debajo de fa barbllla, T
cuello es largo vy ancho. Porta un pectoral delgade gue cubre una banda que va de hombro & hombro.
Los brazos abiertos con los mufiones aplanados al frente. B torso es ancho. Lieva un maxtiat! puesto.
La piema derecha es larga.
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Catalogacion:

Medidas:
Material: Barro
Técnica: Modelado &l pastiliaje.

Descripcidén  Figuriila zoomorfa
mazorca en ia cabezs.

Es la representacion de algin tipo de animal. Sdlo queda la parte de la cintura para arrioa.

La cabeza es redonda v lisa, tiene las orejas peauefias. Los 0jos son grandes y ovalados. Tiene un cuer-
1o Srueso y corto en le frente. El hocico es pequefic. Debsjo de la barbilla le sale una baroa en forma de
lenglieta delgada. A los lados de la cara tiene dos orejeras compuestas por dos circulos unidos. Debajo de
las crejeras tiene una banda gruesa que sigue por debajo de la quijada, s barbilla v la barba, cubriendo el
Cuetio. Lieva puesta ung pechera de tres piezas planas, dos cubren fos hombros v uno cueds en el centro
debsjo de la barba. Tienen dos lineas de agujeros peauefics.

El tratamiento de los brazos es anguloso. El brazo izqulerdo esté extendido, a la altura de la mano el
muitdn se ahueca dejando lugar para una pegueha bola, El brazo derecho esté doblade hacia arriva. Soio
se conserva el torso, no se ven restos de las piemas o del resto del cuerpo.
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{atalogacion: ————m——-

Medidas: 10 oms. aprox.
Material: Barro
Técnica: Modelado &l pastillsje

Descripcién:  Figqurilla tripode de pie,
antropomorfa con
coletas y tocado
conico.

Fiaurilla de pie, con cabeza de animal, posiblemente de alguna especie de ave de pico ancho. Le parte
de la frente es més ancha del resto v tiene un gorre cdnico en ef centro. El gorre tiene en s pane posie-
rior una setie de plumas cortas v en la punta una bola. Del lado derecho el gorro, sobre la cabezs, tiene
una coleta pecuena con bandas delgadas alrededor. Los ojos estén representados por un ovalo anche gue
rodea a uno més peguefio. £ pico es plano, con una banda en el borde. Debajo del pico tiene una barbs
rapesoidal con tres fineas esgrafiadas al centro. Lleva puesta una pechera circular, tiene en ambos lados
dos elementos cuadranguiares con dos ineas verticales esgrafiadas.
El brazo izquierdo estd extendido. Lieva un maxtlati corto y muy ancho.
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Catalogacion:

Medidas: 10 cms. aprox.
Materiai: Barro
Técnica: - Modelado y pastiligje.

Descripcion:  Figurilie tripode
antropomorfa con
tocado conico y
elementos a los
costados de ia cara.

Esta figurilla estd de pie. Tiene la carita sonriente, muy expresiva, 10s 0jos de tipo grano de café estan abier-
t0s con ias cejas amphas. La nariz recta vy la boca pequefia, sonrendo. Tiene la cabeza cubierta por un
gorrs, sobre el cual tiene un cilindro largo, que terming en una boluta aplanada. tn la parte de avés del
cifindro tiene una serie de figuras ovaladas peguefias que llegan hasta la parte de abajo del mismo. En el
costado derecho de ta cabeza, tiene una serie de dos bandas unidas en posicion vertical, con oolas en
las puntas, con dos lineas esgrafiadas cada una v con una quinta bola entre las dos bandas, también con
dos pecuefias lineas esgrafiadas al centro en posicion vertical. Del lado izguierdo Gnicamente tiene una
vanda cortade, le falta la parte de arribs, con una bola en la punte y otra en el centro.

tleva una pechera circular resaltada, con lineas verficales esgrafiadas. A logs lados sotre la pechers lieva
dos peguelics elementos rectangulares con cuatro lineas esgrafiadas, dos & los lados v dos centrales.
TONCo es muy Come, no tiene brazos. Ueva pueste un maxtiatl corto, rectangular con dos elemenios une
exactamente en e centro v el otro en la parte de abajo, estos elementos son circulares con las Dases
aplanadas, simulando conchas de mar. La piema izauierda v la base son largas v terminan en mufiones.
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Catalogacion: 10-480752 2-2

Rey.: 498P) 1133
Medlidas: Altura 17 oms.

Ancho 12.4 cms.
Material: Barro obscuro.
Técenica: Modelade y pastillgje.

Bescripcion:  Figuriila zoomotfa.

Figurilia con cara de animal. Créneo redonao con fa frente muy amplia. Los 0jos son grandes v estén enmar-
cados por cejas mMuy espesas representadas por dos franjas.  Tiene hocico de animal con la lengua de
fuera. Se encuentra de pie con tas plemas muy abierias, al igual que los brazos. Los brazos estan extendi-
dos & los lados con las palmas de las manos al frente. Las piernas empiezan debaio de ios brazos, ! torso
235 muy peguenc.

Porta un gorro en forma de trapecio con una bola decorando la punta izquierda det mismo. £n la frente
tiene un elemento formado por dos tridngulos nvertidos unidos uno sobre el otro. Tiene un adomo del
lacio derecho de la cabeza, cubre el costado de la frente v la oreja compuesto por diferentes figuras en
forma de condas unidas hacia abajo hasta terminar en una banda tisa cavendo a un cosado. Del lado
lzquierdo tiene una banda gue sale de la parte de atrds v asemeja un mechdn de pelo. Porta una pechera
semicircular que une & las dos bandas. La parte de abajo esté cublerta por un maxtiati corto.
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{atslogacién: ————

Medidas: 15 cms. aprox.
Material; Barro
Técnica: Modeiado al pastiligje

Descripcion:  Figurilia tripode silbato.

& fiqurilia es un siloato con dos beguilias, una scbre la cabeza v en la espaida. Es peguefia y no se puede
definir si se trata de un nifio © de un chango. Esté calva, tiene tres elementos en la parte central de la frente,
sobre puestos en forma vertical. Tiene los ojos ovalados, medio cerrados, con los parpados anchos.
Parece ser que tiene un hocico peguefic con una nariz chiquits en la punta v la boca abierta formando un
circuio. Lleva orejeras compuestas por dos elementos: un triangulo con dos clrculos concéntrices, v un
rectdnguio horizontal deloalo. Lieva una pechera lisg, cora. B! brazo izguierdo estd goierto v termina en
mMunon aplanado. Porta un maxtlat! delgado. Las piernas estén muy abiertas.
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Catalogacion: ————

Medidas: 10 cms. aprox.

Material: Barro de color
anargnjado claro.

Técnica: Modelado al pastiliaje.

Descripcion:  Figurilie zcomorfa con
vestido.

Figuriila tricode de pre con un vestido large. Tiene la cabeza reconda con los ojos cerradios. La nariz es
un Svalo. Tiene la boca cerrada con los labios anches. En las mejillas tiene pequedas figuras en forma de
Cuacros con las puntas redondeadas. Sobre fa cabeza en fa parte de arrioa, tiene un cuemo. Del lado
Cerecho tiene otro cuemo de forma rectanguiar, viende hacia el frente,

Lleva puesto un quechquémet] con una figura rectangular deigada pendiendo en gl centro. A la alturs
get cuello tiene una banda delgads.

Trae puesto un collarin alargado con las puntas hacia afuera, en los extremos tiene un elemento rec-
tangular con iineas esgrafiadas.

El brazo izquierdo estd ablerto apuntando hacia arriba v el derecho, también abierto, apunta hacia
abgjo. Lleva un vestido largo que cubre el resto del cuerpo dejando ver ef pie izquierdo.
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Catalogacion:

Medidas: 15 cms. aprox.
Material: Barro
Técnica: Modelado al pastillaje.

Descripcidn:  Figurilia tripede
zoomorfa con picos en
la cabeza.

Figuritla de pie con cara de animal. Los ojos son dos circulos puestos al pastiliaje con las cejas resaltadas,
gruesas. La vocs es grande representada por una linea que atraviesa casi toda la cara y que forma un
pequefic pico en la parte de enmedio. Sobre la cabeza tiene tres grupos de picos; dos det lado izguier-
do, v dos en el centro v uno del lado derecho, rodeados por una tanda con fres peguefias lineas
grabadas. Los picos de los lados son maycres gue los del centro.

Debajo de ia papada, de los lados e salen dos rectdngulos lisos que siguen la linea del cuelio v caen
sobre un pectofal que gueda despegado del cuerpo. Los brazos estén abiertos apuniando hacia arrba
conics muficnes aplanados representando las manos. Leva puesto un maxtlatl gue se ensancha en ia pare
de abgjo. La piema izquierda es delgada.
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Catalogacion: 10-480750

Reg.: 4928 1131

Medidas: Altura 12.8 cms.
Ancho 5.3 ¢cms.

Material: Barro y chapopote.

Técnica: Modelado.

Descripcidon:  Figurilla tripode
zoomorfa pintada con
chapopote sin brazos.

La figurilla estd de pie. No se pueden distinguir los rasgos de la cara porgue ademés de estar totalmente
ointada de negro tiene algunas partes incompletas. Tiene un elemento cilindrico sobre la frente que esté
incompleto. Se ve un pequefio pico a la altura de la nanz. En lugar de ojos tiene grandes agujeros redon-
dos, v al parecer tenfa algo en ia boca, o una especie de trompa.

Lieva un ancho collar que cubre todo el cuelio. Del lado derecho tiene un elemento circular. Porta un
pecioral pequelo como una lengue v una fajg ancha que sostiene el maxtlatl. Bl brazo izouerdo esté
sblerto. Las piernas estén estiradas, ia figura pareciers estar sentada en ls base.
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3.4. Hipdtesis sobre ¢f significado de las piezas.

En cuanto al significado de las piezas aguf estudisdas, podemos plantear varias Nipdtesis. El ar-
quedioge Ignacio Ledn, considera se trata de representaciones de denzantes, posiblemente eran
parte de alguna ofrenda. El nimero de figurillas encontradas, asf como la variedad de las mismas
Me permiter: suponer pudiera tratarse de objetos de uso ritual. Los atuendos de las figurilias son
senciilos, el tocado es ¢ Que se lleva el mayor trabajo. Segtn Medellin Zenil y Octavio Paz en La
magia de la risa”, " los mufiecos totonacas son figuras asociadas con aiguna festividad, atin cuan-
do ve aclaramos Que las piezas no son totonacas, 25 posible Que haya alguna similitud en cuanto
& la iconografia. Ademds, no se debe descartar la posibilidad de due jos totonacas havan tenido
influencia de las culturas tempranas que habitaron ia zona. Castro Leal concuerda con ests ides al
decir gue hay figurillas que fepresentan a participantes en las festividades, estos oueden ser o
dailarines o MUsiCos, estas tienen expresiones de 30zo por medio de la nsa, la postura de los bra-
zos &l aire, en una actitud Que sugiere Is danza o el teatro, ™

Cada grupo de figurillas tienen caracteristicas muy particulares que permiten pensar pudieron
estar relacionadas a rituales dedicados a distintas deldades o actividades, por ejemplo, siguien-
co la hipdtesis de Ignacio Ledn, es posible Gue las primeras ocho piezas, las gue llevan aves en
los tocadios, estuvieran relacionadas con la danza dei volador. Los pueblos mesoamericanos de-
dicaban a sus dioses diversas danzas que formaban parte de un ritual. Los danzantes eran comun-
mente representados en la cerdmica, murales, c&dices, etcérera. Los totonacos bracticaban v lo
siguen haciendo s danzs det volador, tradiicién que encontramos en San Luis Potos!, entre los
huastecos en Puebla Y POr supuesto en Veracruz, asf como en otros lugares de Mesoamérica mas
alejados de ia zona de! Golfo, con sus respectivas variantes.

“Cuando se habla dei ‘Volador se debe también hablar de is danza flamada ef "Hushug', va
GUe ambas danzas surgieron Y se desarrollaren en conjunto; las dos estuvieron mtimamente aso-
Ciadas con ef cutto a deidades de g fertilicad, como lo fueron Xipe Totec v Tlazolteot! de! pe-
rnodo Posclasico” 1 1L a danza de! “Volader” consiste en un rito al aguils, es posible que las Diezas
¢on tocados de ave, sean la fepresentacion de dguilas, que forman una parte muy importante de
esta canza. Se dice gue al nacer e sol ios danzantes &guilas estaban encargados de acompanar-
le hasta el horizonte del Occidente v que desde entonces las dguiles siguen siendo las compa-
Reras del sol poniente. Se asegura que si Uno de los danzantes muere durante fa ceremonig, su
alma se transforma en &guila y va a reunirse con el so! af atardecer.™

Dentro de la divisidn Gue hace Medellin Zenil en cuanto 3 la cerdmica del Totonacapan
menciona a Ln tipe de figurillas con oios de grano de café donde describe piezas en ias cuales
€5 comun encontrar un tocado alto con la representacion de un ave estilizada, sostenicla por un
varbogueio v una banda, aténdolo sobre a frente. Se refiere a otro tipo de tocado en el que el
ave parece estar echada sobre la Cabeza, sin embarge, NG hace mencion al significado de dichas
aves.

" Ocavie Paz, er &8l Magia og i3 g Mexica, Secretarls de Educacion Plblica, 1971 (SEP Setenwzs 3) o 77

© Casto Leal, op, <it, 0. 169, )

T Maria Guadaivoe Casro de la Rosa, "Un fdtual de crigen prehispénico. La darza en el Nore ae Veratiuz®, en Arcueoiogs
Mexicana MExiCo, D ciembre 1993- enerc 1994, val. 1, NOm 5,

" Guy Svesser Pean, “Los Crigenes del volador v de! comelagatoszie”, en: Buastecos v Toionacos Op. Gt p 83,
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UNQUE £ OBIETIVO iMCIAL DE ESTE TRABAIC era &f

de dar & conocer las figurilias v proponer al-
gunas hipdtesis en cuanio a su origen v posible
significado, al momento de realizar la nvestiga-
cidn se desprendieron owas cuestiones gue com-
plementatan la informacidén cue se pretendia
recebar, Por ello desarrclié diversos temas con el
. objete de plantear dos problematicas fundamen-
tales; por un lacdo la importancia de estudiar las
colecciones particuiares, v por el otro destacar
algunos aspecios de la cultura Remojadas vy su
estudio en ios contextos veracruzano ¥ mesoa-
mericano, sin dejar de tomar en cuents 1oda la
discusidn que hay en tomo al ermino Mesca-
merics que es demasiado generalizeco v con
fronteras movibies v el incluir todas las culturas
desarrolladas en la zona centrat veracruzana co-
Mo parte de una unidad cutural conocida como
Totonacapan.

Sabemos gue el sagued de objeios exisie
desde antes de la conguista, si bien con una fi-
nalicad muy diferente & la de hoy en dia, pero
con los mismos resuitados para los investigado-
res actuales. A pesar de los intentos que se han
hecho a nivel mundial para detener este proble-
ma, ¢! saqueo de obras, particularmente de pie-
zas precolombsinags, sigue existiendo incluyendo
pinturas, codices, vasijas, plateria, fiqurilias. Prue-
ba de elio es la exposicion que tuvo lugar del &
de junio hasta el & de septiembre de 1996 en e
Museo Etnogréfico de Amoeres, Bélgica, con et
titulo de “Offerings for @ New Life, Funerary ima-
ges from Precolumioian West Mexico”, en et cual
se exponen 158 figuras de menufaciure prehis-
pénica de México, pertenecientes a coleccionis-
tas europeos, principaimente alemanes, SUIZOs,
nolandeses, telgas, daneses v franceses, Mismo
Que prestaron dnicamente el 10% de sus colec-
cicnes. Estas son ias noticias mas recienies en
cuante al coleccionismo de piezas precolombi-
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nas en Eurcpa. Ante la critica de {a opinidén pbii-
Ca europes a ia fale de cuidados del patrimonio,
a raiz de esta exposicion, el gobiemo de México
arguments la falta de recursos econdmicos para
iz vigilancia de 1as zonas argueclogicas. Aveniu-
rarse & proponer soluciones a este problema es
muy compiicado, pues exisen distintos factores
Gue influyen en el mismo. En los aflos 70 hubo un
nento por parte del gobiemo por involucrar a
los mexicanos en ¢! cuidade del patrimonio cui-
tural, implemeron un plan de vigilancia en el cual
los habitantes de los pueblos tenfan a su carge el
cuicado de las Zonas gue se encontraban en sus
terrenos. Para que este tipo de propuestas fun-
cioraran, serla necesario comenzar por educar a
i@ 3ente en cuanto g lg imporancia del patrimo-
nio cultural, de manera gue o conservaran como
algo suyo, v resultara menos atractivo venderio a
los sagueadores, aungue siempre tendremos el
factor econdmico presente, pues para un cam-
pesino resulta mas atractivo vender los objetos
Gue se encuentran, aue entregarios & ias autori-
daqes.

Cuandco un terrateniente encuentra una zona
arqueoldgica en su propledad, tiene is obligacion
de informar a las autoridades, con quienes se
reaiiza un contrato de compra-venta dej terreno,
mIsSmMO Que ©asa a ser de la nacidn. En caso de
encontrar algin tescro, antigliedad o pieza pre-
hispanica, el duefic de la tierra debe entregario a
las autoridades, a cambio de lo cual recibe un
50% del valor del cbjeto encentrado. La situa-
cion de crisis gue afecta a nuesiro pais actual-
mente Nace aun mas compiicado erradicar &f sa-
queo vy comercio clandestines, pues los sague-
adores pagan a los campesinos por cada vieza
gue les entregan.
zstas son Unicamente algunas de las complica-
ciones Gue presenta tratar de dar fin al proolema.
Pienso gue obviamente, debemos recurrir a fo-
dos los medios posibles, fales como leyes, con-
ol nacional e intemacional, vigilancia y sancio-
nes para impedir la creacidn de nuevas colec-
ciones particulares.

Comoe investigadores, nuestra labor se sustenta en
ne ignorar 1as colecciones va existentes, y menos
aln menospreciarias por no preporcionamacs 12
informacion necesaria para su estudio. Debemaos
nacer una labor de rescate v dar a conccer dichas
colecciones, que como ya vimos en el caso de
Belgica, se encuentran en muchas ocasiones ex-
puestas en museos O en exposiciones wempo-
rales.

£s muy sebido que las desveniaias que presents
el investigar una coleccién particuiar resuitado
del saques y comercio clandestinos, son miiti-
ples; para comenzar No hay registro del ugarv ia
forma en que fueron halladas las piezas, no cono-
cemos el contexte, v por ende ni siquiers tene-
mos datos que nos permitan hacer un fechamien-
to inmediato. Toda la informacidn que rescata un
arguedioso al momento de hacer Una excavacion
se piercle. El valor de los matenales como fuente
histérica queds incompleto.

E! proviema del coleccionismo y de las piezas
que han sicdo objeto de este tipo de précticas
clantea muchas interrogantes cuya respuesta re-
Quiere para su estudio de una metodologig espe-
cifica que nos permita utilizar ia informacion con-
tenida en i0s cojelos sacados de su contexio
criginal.

Para obtener tanta informacion como sea positie
de las colecciones particulares, es de gran ullicad
recurrir @ otras disciplinags, con el fin de intentar
lemar las lagunas existente. Dichas discipiinas
son: la historia del arte, principalmente el estifo v
la iconogratia gue nos permiten comparar Nuestros
olojetos con otros procedentes de exoloraciones
arqueoidgicas con registro e informes de las mis-
mas; la argueologie basads en .la organizacion
tiooldgica de los cbjetos, utiliza procesos de a-
boratorio, andlisis de sedimentos, pruebsas ce
caroono radicactvo v rayos x, entre ofras. Asl
como los informes realizados ooy los arguedio-
gos en los distintos sitios explorados en los
cuales dejan asertados ios estratos, coniexio,
materiales, tipo de suelo. Y fingimente la histona
oral, cuando es plausitle v el sequimiento Cz
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procesos de legislativos vy de [urisprudencia que
hayan seguido les piezas, en caso de que ios ha-
va.

El sequndo aspecto de esta tesis se refiere a
la problemética de iz cultura Remoiadas fa cual
abarce otras culturas desarrolladas en la Costa del
Gelo. A ralz de las investigaciones realizadas por
ef grupo de arquedlogos integrado por Afonso
Medellin Zenil, José Luis Melgarejo Vivanco vy Jo-
s¢ Garcia Paydn desde os afios 50 en la zona det
Goifo, se ha insisticdo en estudiar a los pueblos
habitantes de la zona dentro de una unidad cul-
wral denominada Joonacapan. Considero esta
denominacion incorrecta pues incluye a distintos
grupos culturales que tuvieron su auge en distin-
@5 epocas v tenen caracteristicas especificas.
Aungue no se conoce el crigen preciso de los
totonacas se sabe llegaron a ia regidn alrededor
cget 200 d.C., seguramente los asentamientos
anteriores se encontraban poco pobilados o en
etapa de transicidn. A pesar de gue los totonacas
vieran sus propias costumbres, debieron haber
acoptade algo de lo que guedaba de las tradi-
ciones de fos habitantes del lugar.

St hacemos referencia al periodo Clasico, el tér-
mino Totonacapan es endnes, sin embargo sf
existid ura zona conocida Con ese nomore, cu-
yos habifantes eran totonacas, con un goblemo
comun en Zempeals. Esta cultura se desarrolid
durante finales del Clasico v el Posiclasico, se
trata de los pueblos que habitaban la zona &
momento de la liegads de los espafioles en el
siglo xve.

En Zempeala enconframos tres asentamientos di-
ferentes. k! Trapiche de desarrolio temprano, Cha-
lahuite de! Preclésico Tardio v Clésico Temporano v
Zempoaia. Segln noticias del coleccionists, el
docior Jacome 1Opez, sabemos que ias piezas
fueron encontracias en las crilias del centro cere-
monial de Zempoala. Considerandlo que las fig-
uritlas son del periodo Preclésico Tardio y Clésico
tempraro, v tomando en cuents sus caracteristi-
cas, propongo gue fueron elaboradas por los
habitantes de Chalahuite. Le historia de Chalahuite

deja muchas interrogantes. ¢Chalahuite fue una
cuitura independiente con influencis de Remoja-
das? 0 4 Chalahuite fue parte de iz Cultura Remo-
iacias?

La culture que ocupd la zona desde el preciasico
Tardio hasta el Clasico Termnprano fue la conocida
como Remojadas. En {e zona de Zemposla du-
rante este penodo se desarrolld el sitic conocido
cermo Chalahuite, que posiblemente también for-
maba parte de la cultura Remoiadas.

Las 59 figurillas de barro de la “‘Coleccidon Pérez
Jdcome” pertenencen & la Cultura Remojadas,
misma gue da ef nombore al estiic Remojadas,
desarrollado desde finales del Precidsice Tardioy
Clasico tempranc en el acwal estade de Vera-
cruz. ignoramos el contexto. Considero se puede
tratar de objetos de uso ntual o funerano. Cabe
mencionar que las piezas recogidas en Rémoja—
des, puntc de referencia para ubicar las figuras
agul estudiadas como parte de dicha cultura, sf
fueron encontracdias dentro de un contexte fune-
rario.

Consideramos estos objetos como obras de arte
oartiendo de la premisa de gue el arte es una <a-
tegoria histérica. No estamos fomando en cuenta
el hecho de que los creadores de estas figurillas
las hallan considerado obas artistcas o no, €3
desde nuestra perspective de histonedores del
siglo xx, NOSOLros SOmOs quienes 1o definimos
como arte, le adjudicamos a los objetos prehis-
panicos un status de artisticidad, sin importar gue
no haya sido artistico para los creadores. Por o
anterior mi punto de partids para desarroliar esia
tesis es que “Las figurillas de barro de ia colec-
cidn Pérez Jdcome” son coras de arte, por lo cual
en este frabajo se analizen como tales.

la ¥Bcnica utilizada para le manufactura de estas
piezas es el moldeado v modelado con aphica-
ciones de pastillgie e incision. £ tipe de rasgos
de {as caras, principalmente sonrientes y de gran-
des narices, presenta ofro pardmetre de compa-
racién. Los tocados son de gran importancia por
tratarse de la parte més compleja v flamativa de
los atuendos de las figurilias. Encontramos ef mis-
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mo tipo de tocados de colas de aves vy aves
completas entre las piezas halladas en las excava-
ciones fanto de Alfonso Medeliin Zenit en 1950
en Remojadas, como del arquediogo Ignacio
Ledn en la zona de Medellin.

& importancia de las figurillas estudiadas en esiz
ratajo estd basada también en la influencia que
oudiercn tener en objetos de elaboracion poste-
rior, come el conecido arte {otonaca caracteriza-
O por sus “caritas sonrentes” v lcs “dioses nari-
gudos”.

Para confirmar los fechamientos propuestos para
las figuriilas, Preclasico Tardio v Cldsico Tempra-
no, considero de gran utilidad someterias a pro-
Cesos de laboraionios taies como ravos X, para
poder dar la fecha exacta,

Los rasgos de estas piezas continuaron vigentes
en ogjetos de otros sitios en épocas posteriores,
tales como los ojos tipe “granc de café”, las
posturas, tocados y narices. £l tipo de tocades se
puede encontrar en ofras piezas procedentes del
contextio argueoidgico del mismo Remojadas de
Zempoala, asi como las caritas sonrientes v las
grandes narices gue encontramos en e Taiin.

L3 posturs de las piezas, con los brazos abiertos
O extencidos, vy cabezas de frente, asi como ios
tocados, me hacen pensar que estdn relacio-
nadas con algin tipe de danza ritugh. En las hi-
potesis en cuanto al positle significado de las
nigzas, planteo e hipdtesis del arguedlogo ig-
nacio Ledn de que las primeras 8 figurillas del
catdlogo pudieran estar relacionadas con la dan-
za del volador, hipdtesis que no tengo funda-
mentos para confirmar, ¥ que inciuyo Unicamenie
como una posibilicad.

El significadio de las piezas eswdliadas, es una de
las tantas nterrogantes que me he planteado al
desarrollar este trabajo. El considerar los objetos
como parte de un contexic de ofrenda v de en-
Terro, nos rermite & la probiemdtica de o sagrado
v o profane; ig diferencia entre deidad v sacer-
dote; arte popular v arte culto. Dicotomias inope-
rartes desde 105 afi0s setenias, pues aungue exis-
teran  diferentes niveles Jerdrquicos en las

sociedades prehispadnicas las creencias del
pueblo eran las mismas que las de los gobernantes
v sacercdotes, ia diferencia racicaba en el papel
gue desempefiaban las gistintas clases en el cuko.
Lo importante es gue una ofrenda cards de signifi-
cacidn al oojeto artistico.™

Me hubiera gustado terminar esta investigacion
con aceveraciones contundentes respecto a ias
culturas desarroliadas en el Centro de Veracruz, ia
impoertancia de Remaojadas, su relacidn con Cha-
lahuite y con las piezas agui estudiadas, asi como
el significade de las mismas, la influencia Teoti-
huacana v la refacidn con el arte toronaca, sin
ernbarge consiclero prudente y correcto volver a
repetir las pregunias agul planteadas basandoias
en estudios Concretos y en nuevas INvestigaciones
tanto de tpo asrqueclégico como histdrico. &5
muy saido que faita mucho por investigar sobre
las culturas prehispénicas gue ocuparon el enora
territorio mexicano. Existen muchas iagunas en las
investigaciones realizacas. Considere que traba-
jos como el presente siven de punto de parids
para nuevas investigaciones.

Al ver los objetos elaborades por las grandes cul-
turas de 13 humanidad: Egipto, Mesopoiamia,
Grecia, Roma, las culturas prehispénicas, en los
museos del mundo v saber gue fueron re-
cuperados por el saqueo, me ha llevade a refle-
xionar acerca de le utilidad del estudio de las
colecciones particulares v su importancia para los
investigadores. Concluyo gue no podemos negar
ni ignorar ef valor de objeto artstico vy fuente
histarica gue conllevan, ni tampoco damos el iujo
de hacer caso omiso de metenales sacados de
contexto arquesiogico sin hacer los registros con-
venientes. Sin embargo, aln cuando las 0iezas
son extraidas por arguediogos hay gue compie-
tar las lagunas que quedan suetas con compara-
ciones v métodos gue se utilizan con las plezas
sin registro de contexio arqueoidgico. No pre-
tendo con esto quitar vaior al trabajo de los
arcuedlogos, pero si partimos del hecho de gue
el historiadior se basa en fuentes escrias, s

= Dlrdica $éq0ta ComuinCacion perscnst sepuemore 1998,
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objetos excavados en pocas ocasiones estén
reiacionados con documentos que nos den
iceas sobre sus significados, entonces ia diferen-
Cia entre un objelo excavado v olro sagueado,
nNo es t@an grande como pars ignorar a 1as colec-
clones particulares al momento de investigar
temas relacionados el material que contienen.
Aungue es mas complicado trabalar con estas
figurillas que con objetos con registro de contex-
O arguecidgico tenemos metodologia suficiente
para rescatar algo de la informacion que nos pro-
porcionan, ademés de gue la riqueza iconogréfi-
ca de muchos de estos objetos es incomparable.
¢Puede ur investigador ignorar © menospreciar
este tipo de objeros por tratarse de material pro-
ducto de! saqueo? Creo Importante rescatar estas
piezas y darlas & conocer por medic de trabajos
como el presente.
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