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@ U node los objetivos de esta investigacion es la creacion de un libro objeto con las caracteristicas formales necesarias

para invitar al espectador a interactuar con las diferentes narraciones de contenidos literarios y visuales que

proporcione ¢f Libro Objeto.

A partir del cuento de Gabriel Garcia Marquez "Un Sefior muy Yiejo con unas Alas Enormes”, construiré un mévil para
la narracién, donde los elementos literarios que trae con sigo esta obra dan pie a un planteamiento visual y formal
que permite acceder al proyecto a una categoria de Libro-Objeto en el cual se utilizardn elementos tridimensionales
elaborados a partir de madera balsa, papel, pegamento metal repujado y colorantes, destacando figuras ornamentales,
los cuales mezclados con el entorno de magia que envuelve ala histeria -reflejo de la llegada de! fin de milenio- mismos
que mostraran profundidad mediante una adecuada iluminacidn, ensefiando un ambiente donde el espectador se
involucre con el Libro, ademds de la posibilidad de que el lector pueda estructurar, de acuerdo a su experiencia una

lectura no lineal,

En el primer capitulo "Los otros Libros” doy un breve acercamiento a la historia de los libros y su desarrollo en la

historia; pasando de la expresién oral a la escrita y los caminos por los que los ha llevado la tecnologia.

En el segundo capitulo hacemos una descripcion de "El Cuento” distinguiéndolo de los otros generos literarios. y su
relacion con el Realismo Mégico, revisamas algunos narradores que estin dentro del genero, destacando a Gabriel

Garcia Marques, su vida y obra, en especial "Un Sefior muy Yiejo con unas Alas Enormes"

En el tercer capitulo hablo de la creacién de un Libro-Objeto partiendo de todos las reflexiones que, durante este
trabajo de investigacion, se van a analizar. Mencionando las caracteristicas de este, sus materiales, técnicas y todo el

proceso que conlleva para su realizacon.
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S Lt El libro

EI Libro mids hermoso y perfecto del mundo es un libro con las pdginas en blanco. Ulises Carrién (y

D el Pictograma al ideograma y de este a la escritura alfabética , hubieron de transcurrir siglos en los que la tabla
arcillosa y fa fibra vegetal se consagraron como los materiales en los que e! lenguaje oral se plasmo como una nueva
forma estable y duradera para acreditar el miedo, el asombro, la sensualidad y [a abstraccion de eso que llamamos

humano.

El libro es el vahiculo de la modernidad, y como tantas otras cosas, sufre los profundos y constantes cambios de nuestra
época. Disminucion del analfabetismo, nuevas y revolucionarias técnicas de impresion difusion y expresion constituyen

Ia constante evotucién del libro,

Las palabras que respectivamente designan "libro" en griego y en latin, biblos y liber, significaron originalmente
corteza. Los griegos ilamaron a la hoja de papiro en blanco charter, que pasé al latin como charta. La hoja escrita se
Hlamé en griego biblion. Los griegos daban al rolto de papiro el nombre de ky/indros, mientras que en los romanos se

llambd volumen.
| Ulises Carredn, “El Arte nueve de hacer libres", p 11



e libros l.1.I Antecedentes Histéricos

Hace mis de 5000 afios se extiende la historia del libro. Todo empieza cuando el hombre tiene la necesidad de
perpetuar, sus sentimientos ¢ ideas; pasando, a lo largo de los siglos, por una serie de inventos (materiales y

artefactos) para lograr su objetivo: "trascender en la historia”,

El lenguaje oral es el primer eslabon de esta historia, la invencién de la escritura es la segunda parte mis importante
de la gran cadena. En su primera fase de la escritura no anterior al milenio I, se usé la escritura pictografica {donde
se dibujan los objetos); se introdujo después la escritura ideografica, que origino |a fonética y las sitdbas, la escritura

en letras o alfabética, que aparece alrededor del 1500 a.].C. , es la dltima fase de esta evolucidn.

La aparicién de un texto mds facilmente transportable que e} de las incisiones en 1a roca o que las tablas de arcilla lo

encontramos en la civilizacion egipdia.

En las aguas del rio Nilo, crecia una planta que los griegos liamaron papyros (nombre de significado desconocido). Los
egipcios la empleaban para muchos usos, pero lo que nos interesa es el tallo del cual se producia el papiro, este
producto permitia escribir en el, asi se convierte en el primer “soporte” natural de 1a escritura. De 6 a 7 metros de
longitud que enrrollados daban un cilindro de unos 6 centimetros de grueso, perfectamente manejables,con péginas
que variaban de 15 a 30 centimetros este formato permitia escribir en columnas (que hoy llamariamos paginas), cuyo
orden de lectura es de derecha a izquierda. Ahora bien, para leer en este orden, habia que arrollar el fragmento de
papiro que no se leia en torno a un palo umbilicus dando vueltas sobre si mismo. Esta nocion de envolvimiento explica

la palabra fatina volumen, que hoy todavia, por tradicién, significa libro o parte exacta de una obra..
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E libros El papiro existe como material fundamental de la escritura de la antigiiedad, pero debemos recordar que en relacién

con este material y por su caracter también vegetal, la corteza de drbol, cuyo nombre en griego es byblosy latino fiber

han servido como referencia a la escritura y su transmisién.

Junto al soporte vegetal de la escritura aparece también el cuero, o piel de animal o Pergamino palabra que tiene su

origen en Pérgamo, ciudad del noroeste de Asia Menor. Los romanos lo Hamaron membrana

El Pergamino durante el periodo helenistico se hacia preferentemente de piel de cordero depilada, macerada con agua
de cal y pulida. Este material tan flexible como el Papiro, pero mds resistente y rascandose lo ya escrito puede
utilizarse de nuevo. Desplazo al Papiro a partir del siglo IV, ya que el Pergamino se puede fabricar en cualquier fugar
donde haya ganaderia, y ¢l Papiro solamente se puede producir en Egipto, donde solamente ahi existe la planta papyros

con fa que se fabrica.

Ei Pergamino empezo a fabricarse en superficies cuadrangulares que perfectamente alisadas y bianqueadas dierén la
posibilidad de coserlas en forma de cuadernos que ya tienen toda las condiciones externas de un libro. Esta forma de

agrupar el material escrito se denomina Codex o (ddigos

Al tiempo que el rollo de Papiro y el Cédice de Pergamino prosperaba en el imperio Romano, en China unos cien afios
antes de nuestra era se producia un invento, que mis tarde tendria una importancia capital para el libro en Occidente,

ese invento fue el Papel.

El Papel es una lamina fibrosa que se forma sobre una fina trama suspendida sobre el agua. Al eliminar el agua queda

una superficie plana que se seca a continuacion,
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El Papel tiene su origen en la costumbre de escribir sobre tejidos de seda, pero por su alto costo se empezd a

experimentar con otras fibras hasta quedar con lo que hoy es ¢l Papel,

Durante 700 afios los Chinos consiguieron mantener en secreto este invento, pero cuando Jos fabricantes chinos cayeron

prisioneros de los drabes a mediados del Siglo VIII quedé revelado e! secreto.

A partir de entonces empez6 |a praduccion de papel, primero a lo largo del imperio drabe, mis tarde hacia | 100 alcanzé

a Europa y en el Siglo XVI llego al Nuevo Mundo, a México Hegd antes de {580,

Ademds de inventar el papel, los chinos aportaron cuatro grandes inventos mas como la pélvora, 1a bréjula,la tinta

china y 1a imprenta unos 400 aiios antes que Gutenberg.

LLLIE Libro Ayer

El Libro en la antigiiedad tuvo una excelente difusién y fue la época donde nacieron las Bibliotecas, lugar donde se
recopilaban rollos de papiro con las obras de literatura, catilogos, etc. La cultura literaria de la antigiiedad estd

consagrada en la biblioteca de Alejandria, donde se recopilaba la totalidad de la literatura griega.

Julio César estableci6 en ¢l afio 39 A.).C. una biblioteca en el templo de a Libertad a imitacion de la de Alejandria.

También Constantino fundé en Bizancio, una biblioteca comparable con la de Alejandria.
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E libros En la edad Media lo que predomina es la crisis cultural, el antipaganismo, la destruccidn vandalica de bibliotecas

y por lo tanto de los libros. El fanatismo religioso cumple una misién destructora, y a pesar de la evidente
intransigencia religiosa del antipaganismo conbatiente de los primeros siglos, serd justamente la Iglesia la que

salvaguardar4 la tradicion cultural en una época en que las gentes no religiosas son fomentadas a la lectura.

Durante |a Edad Media los monasterios se convirtieron en centros de difusién de la cultura. Los copistas reproducian

manuscritos, adornados con dibujos realizados con tintas de colores y panes de oro.

Hay que afiadir que en esta época la aparicién de los ilustradores o miniaturistas, que dibujaban las grandes fetras

iniciales o afiadian dibujos, convirtieron a los libros en auténticos tesoros de arte.

Durante el Renacimientose da también el renacimiento del libro. En ese momento nace la imprenta, la biblioteca

privada ademds de nuevos materiales para su produccién. Durante esta época se comienzan a imprimir obras de

cardcter Jaico.

Johannes Gutenberg hacia 1438 empieza a experimentar con el gran invento de fos chinos la imprenta. En 1449
Gutenberg hace bloques de plomo que se fundian en otros de cobre o latén, llamados matrices, con las que se obtenian
perfiles de letras en relieve que enbadurnadas con tinta, quedaban reproducidas en el papel que se le aplicaba con la

presibn de una gran prensa de madera de roble.

Los primeros libros impresos vinieron a satisfacer la demanda de uan minoria culta, el libro es conciderado como

elitista, ya que los lectores en esta época eran el clero, algunos aristécratas ilustrades y después la clase burguesa.
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La riqueza de sus grabados, ¢l empleo de materiafes preciosos en su encuadernacion hacen que estos se conviertan en
objetos de lujo, entonces empiezan a cobrar valor las primeras ediciones. Asi Ilegamos a la conclusién que el libro que
ya no es propiedad de la Iglesia, se va transformando progresivamente en un objeto codiciable para el hombre laico

y para &l escolar humanista que desea poseer una biblioteca privada, como muestra de poder y ostentacién,

En 1798, Luis Robert inventa ta primera maquina de producir papel, por lo que con la aparicién de la imprenta, el libro
pasé de una artesania individual a una fabricacion industrial. De ahora en adelante el libro es ya un producto en el
cual intervienen factores claramente econdmicos. Lo cierto es que el libro es ya una mercancia que empieza a

multiplicarse. Junto al impresor aparece el vendedor, surgiendo los primeros grandes mercados europeos.

La sociedad de los siglos XVI, XVil y XVIIf era claramente elitista. Ei libro impreso era incomparablemente mis barato

que el manuscrito, pero no estaba al alcance de las clases inferiores que por otra parte eran analfabetas,

A principios del siglo XIX aparecen los libro facilmente comprensibles, con una literatura ligera que los «no cultos»
pudieran leer. La sub-literatura o literatura ligera como el Romanticismo y el Periodismo permitieron una nueva

profesidn para el escritor ligada a 1a efervescencia politica del periodo.

Los progresos realizados en el campo de la reproduccitn de grabados permitieron el uso de la imprenta con fines
publicitarios proceso que desemboca, ya instalados en plena Revolucion Industrial, en nuevas formas de impresién, asi
aparece la prensa mecnica, la de rodillos, la de pedal, la mecdnica de vapor y, finalmente -durante este periodo- se

crea la linotipia.
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E libros A finales del siglo XIX, con los perfeccionamientos técnicos que estamos indicando, ef medio se ha convertido en un

repertorio de bellezas que pueden colmar los deseos de fa bibliografia mas exigente: Ediciones numeradas en papel hilo,
pruebas @nicas de grabados, ilustraciones coloreadas a mano y encuadernaciones donde las técnicas antiguas y

modernas manejan toda clase de estilos.

De este modo la rapidez en fa confeccién de fos libros aumenta de una manera incomparable y hace posible la actual

produccién exigida por ¢f mercado del libro.

I.1.2 La Nueva era del Libro

Después de 3000 aiios de escritura y de 500 afios de imprenta, ef progreso de la tecnologia enriquece las técnicas de

impresién, desde la xilografia, grabado en cobre-acero, litografia, hasta llegar al offset,

Estos procesos tecnolégicos son los mismos que nos han llevado a nuevas formas de ver a un libro que, en algunos casos
llegan a un lenguaje audiovisual de los mismos. Hoy la imagen es el factor esencial, los medios masivos de
comunicacién marcan 1a pauta en los deméas medios. La aparicion y familiarizacion de la computadora con las formas
de produccidn reorganizan el trabajo que ha hecho en siglos el hombre. EI poder de los cerebros electrénicos aumenta
junto con el progreso cientifico, esto hace posible llevar al libro a medios aiternativos y multimedios como son la
internet en donde pasa de ser informacién impresa que se adquiere en bibliotecas a informacion digital en bytes
susceptible a ser consumida por millones de usuarios potenciales, fenémeno que a pesar de lo que algunos pesimistas

consideran no llevard de ninguna manera a la desaparicion del libro como lo conocemos.
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e libros Debemos recordar también que el libro es un espacio y pretexto para los artistas pldsticos. El libro es, ademas un

instrumento para leer, y un objeto para observar.
1.2 El Libro Alternativo

El tibro existié originalmente como recipiente de un contenido literario, después pasé a ser el que preserva las ideas
y transporta el conocimiento, asimilando diversos cambios como cualquier otro medio cientifico o tecnolégico, los
cuales dan como resultado que el libro sea considerado una realidad autonoma, y suficiente en si misma, que puede
contener cualquier lenguaje escrito o visual, donde se pueden distinguir formas, admirar su personalidad, navegar por

sb estructura, tocar y jugar con sus materiales, he aqui el comienzo del arte nuevo de hacer los otros libros.
1.2.1 Antecedentes

Antes de la creacién del libro, el hombre hizo los “otros libros" que de alguna manera se pueden llamar "pre-
libros™. El hombre de la prehistoria pintaba escenas de caceria en fas paredes de las cuevas, los babilonios y los
asirios escribieron libros en arcilla, los libros hindites estaban escritos sobre hojas de palmeras, los aztecas en papel

amate y piel de venado.






E libros Como diria Fernando Zamora en su presentacion para la exposicién "Al Abismo del Milenio" del {11 Seminario de Libro

Alternativo "-No todos los libros son de papel ni todos tienen una escritura convencional (sea ideogrifica,pictografica
o fonética). Las catedrales géticas eran consideradas como libros en donde las piedras, los vitrales y todos los demds
elementos arquitectdnicos hacian las veces del papel y las letras. Se trataba de verdaderos libros transitables, dentro
de ellos cuales el visitante leia mensajes evidentes o secretos. La naturaleza misma ha sido entendida por diversas
tendencias misticas como un libro escrito por Dios. Como los libros sagrados, la naturaleza es un libro perfecto, y a
los hombres les corresponde aprender a leerla para conocer el mensaje divino o césmico, para descifrar y entender el
verdadero sentido de las cosas. Asi surgieron la filosofia y las ciencias, aunque hoy tengan diferentes objetivos-Todos
ellos con el afdn de encontrar un objeto que reuniera todas las condiciones de manuabilidad, belleza y legibilidad que

perpetuara el pensamiento del hombre-."

Es aqui donde el artista toma los caminos del libro para transformarloy darle nuevos significados, fo toma no sélo como

un documento sino como teda una forma nueva de expresidn.

Los “otros libros” recobran el espiritu lidico, se empieza a experimentar y mezclar materiales que pueden ser cualquier
superficie imprimible. Los otros libros escapan de los modelos convencionales, en cuanto a procedimientos, materiales
y herramientas. Cada libro tienen personalidad propia, representan fa inconformidad y su ciclo vital es efimero, Es

una estructura méas que una forma,

Todas estas alternativas son las que hacen al artista pensar en un auevo lenguaje visual, que analice y redescubra sus
bases o conceptos, donde el camino editorial esté a la par ; por lo que las ediciones que adoptan este nuevo lenguaje

se les conoce como Publicaciones Alternativas,
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@ libros

Lo Alternativo surge por desarrollo propio de cada época. Creando espacios y situaciones con caracteristicas

del momento, de cada instante, que luego se van auto-institucionalizando o academizando.

Lo Alternativo realmente se refleja en fas alternativas que cada quien crea. Estas pueden ser alternativas
totales o parciales, formales o de contenido.Pueden nacer efimeras o pueden auto-generar su tiempo de

vida.

Lo Alternativo no quiere decir lo accidental lo mal hecho, lo sucio, lo agresivo.

*- Libros los tradicionales, los alternativos, los marginales, los de editoriales y los de empresas privadas, los de artista,
los interdisciplinarios, los efimeros, los didécticos, los participativos, los de biblisfito, los dnicos y los de edicidn, los

colectivos y los individuales

- Carpetas, portafolios, plaquetas, bolsas, cajas, cajitas, sobres que rednen estampas, obra de fotografica o grifica,
postales y muy ocasionalmente, dibujos o collages.

- Certificados de autenticidad de orden juridico,

- Curricula con objetivos informativos y organizativos, semididacticos, de difusién y de venta.

- (atélogos de obra, de exposiciones, de consulta, de subasta, de bodegas, de colecciones, de publicaciones de arte, de
libros.

- Revistas de critica, de resefa, de aspectos sociales de gente y de actividades de gente del ambiente de las artes, de
entrevistas, de breves monografias, de declaraciones.

- Programas de actividades culturales, carteles, periddicos especializados en artes visuales

- De secciones o columnas de artes visuales dentro de publicaciones de cuerpo mixto, como es el caso de las revistas



E fibros y suplementos culturales de algunos periédicos.

- De videos, audiovisuales, sistemas interdisciplinarios, ya sea de creacién, de documentacion, de ensayo, fueran

alternativos, tradicionales o marginales." ¢z
Todo esto se puede dar de manera alternativa o tradicional, lo cual no significa que una sea mejor que la otra.

Los Otros Libros son la contraimagen de los libros convencionales, escapando de fas leyes naturales, procedimientos,
materiales y herramientas; atestiguando su valor como objeto. Llegando a la conclusién : desde que el hombre tiene

la necesidad de expresar y plasmar sus sentimientos los Otros Libros han ido a la par de este.
1.2.2 Clasificaciones

Los libros Alternativos o tos Otros Libros son para el artista plistico el campo para la creacion de libros
autosuficientes , hechos con las miltiples posibilidades que ofecen hoy en dia los diferentes materiales . Dentro de
esta crecion de nuevos libro el artista tiene que tener claro que los Otros Libros o Libros Alternativos tienen
caracteristicas que los diferencia entre si o 10s agrupa, por lo que se tienen que clasificar definiéndolos en categorias,

como son: Libro lustrado, Libros de Artista, Libros Hibridos y Libros Objeto, todos ellos Libros Alternativos,

1 Graciela Kartofel y Manuel Marin, "La Forma y lo Mternative”, p. 17



e libros 1.2.2.1 Libro lHustrado

Nace a finales del siglo pasado cuando varios pintores brindaron su talento al servicio editorial, Elfibro llustrado es el resultado
de la colaboracion de un escritor y un ilustrador. Por su formato grande se presenta comiinmente como un libro de muchisimo
valor, incluso lujoso:papel de alta calidad, grabados originales, tipograffa refinada hecha 2 mano y en algunas ocasiones de

empastado rebuscado con un alto costo de produccion, y un tiraje limitado,

1.2.2.2 Libro de Artista

El libro de Artista propone otra concepcién det Libro con un proyecto mas ambicioso ya que el libro de artista es en su totalidad
concebido por un artista en quien recae la responsabilidad de la ideay su ejecucidn. Utilizando infinidad de medios (graficos,

electrénicos, pictoricos, multimedia,etc...)

Carla Rey dice -El Libro de Artista es en si mismo una ebra y no un medio de difusién de una obra. Esto quiere decir que el libro
ya ne es un simple vehiculo de transmisién de su contenido: es una forma-libro ligada indisolublemente a 1a expresién y el

significado, una construccion realizada en su totalidad por el artista.-g)

Luisa Reisner define al Libro de Artista como ua placer fantdstico, que no obedece leyes, individual, ordenado-desordenado, sensible y
con una dimensitn concreta de las formas, al espacioy tiempo. "Cada libro es un proyecto de comunicacién y lugar de ensuedio, cargado

de sentido y de signos, macrocosmos en que se retrata al artista y sintetiza su original aproximacién al mundo."
3 "Revista hrtes Visuales det Museo de Arte Moderno®, 1981, p., 4 ibidem, p.



En los afios 60 " s junto con tos movimientos vanguardistas aparece el Libro de Artista. En 1961, Dieter Rot, artista suizo
produce el primer Libro de Artista. (que en ese momento no se le identificaba con ese nombre) Encuaderna algunas
hojas sacadas de vinetas, dlbumes para colorear, periddicos, todos materiales banales tomados tal cual de los medios
de comunicacion masivos. Edicion limitada y firmada. Exploré todos los aspectos del libro, desde su papel ¢ impresion

hasta la destruccién de la forma.

Al afio siguiente, ¢l americano Edward Ruscha, publica una secuencia de fotografias de gasolineras en blanco y negro

que intitula Twenty-Six Gasoline Stations. Con estos dos artista se da inici6 a la creacion de Libros de Artista.

El Libro de Artista se inspira més bien en las técnicas del collage del Arte Pop, de las acumulaciones del nuevo realismo
0 del uso que hace el arte povera de los materiales de recuperacion, con rasgos formales de tactibilidad y portabilidad

(pequedios formatos).

¢Entonces qué es un Libro de Artista? No es nada facil de explicar, pero existe una inmensa variedad, tanto en forma
como en contenido, si bien algunos libros contienen unicamente texto (palabras) y algunos solamente ilustraciones
(imdgenes), 1a mayoria combina los dos. El libro es considerado aqui, como un objeto en forma de libre pero liberado

de toda preocupacién literaria



e libros 1.2.2.3 Libro Objeto

El Libro Objeto es un ejemplar dnico dentro de los cuales el discurso narrativo es el libro mismo, el cual pierde su
funcién de comunicacitn en beneficio de su manifestacién escultérica o pictérica. Es su apariencia exterior lo que lo

define mds que nada como objeto antes que como libro.

Por ser el Libro Objeto{a abra de un "artista" suele suceder que se le coloque f etiqueta de "Libro de Artista”. El término Libro
Objeto en si, envuelve una produccién heterogénea, que se divide en dos tendencias: La primera remite a los poemas-objetos
de los surrealistas y a las encuadernaciones realizadas a mediados de los afios 30 “s, por George Hugnet para los libros de sus
amigos, que asi transformados, bautizé con el nombre de "Libros Objetos”. Son frute del encuentro entre el escritor que provee
el texto, en algunas ocasiones impreso sobre papel artesanal y un artista que crea una envoltura-escultura para el libro. Estos
volidmenes aproximan al Libro Objeto al Libro llustrado, pero con una diferencia, ya que el material utilizado a pesar de ser

lujosamente tratado, es en general moderno; acrilico, poliestireno, aluminio, etcétera,

Los primeros Libros Objeto de este tiempo fueron despojados de su funcién de libro, es decir, la de ser lefdes. El Libro
Objeto tiene la experiencia tactil sobre la lectura, con |a prioridad dejada a la manipulacién. Algunos Libros Objeto
de esta época fueron los de Que/ques m et cm de sparadrap (Algunos m y cm de esparadrapo) de Erick Dietman, en 1963
y Perse-Bete (Piensa-Animal) de Marcel Broodthaers, 1963-1964.



Libro-Objetn realizado por Carlos Cafiedo
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e libros 1.2.2.4 Libro Hibrido

Son llamados Libros Hibridos aquellos libros que se sitiian en la interseccitn de alguna de las tres categorias anteriores, es decir, que

rednen caracteristicas de los Libros de Artista, llustrados y Objeto, ya sea en su totalidad o parcialmente.

Se considera que, ya que los cuatro tipos de Tibros son realizados por artistas, entonces todos y cada uno de ellos deben
de ser un Libro de Artista e si mismo, aunque posteriormente se encuentren algunas diferencias que les confieren a

cada uno un caricter de individualidad.

"Un fibro de Kevin Osborm, Repro Memente, en un primer vistazo, se presenta sin duda como un Libro de Artista del
cual retoma alguna de sus caracteristicas, es decir, efecto de secuencias gracias al cual se siguen una tras otra las
perspectivas arquitecténicas que presenta el volimen, impresién offset y precio relativamente moderado. Sin
embargo, paralelamente varios otros aspectos tienden a acercarlo al Libro Objeto: el formato trapezoide de sus
paginas, la longitud del material que permite desplegar la encuadernacién en acordeén y sobre todo, la diversidad de
las posiciones en las cuales puede ser presentado (acostado o parado, doblado o desplegado, en circulo o en estrella).
Tal ambivalencia suscita el problema de saber que es lo que hace que un libro sea un libro, es decir hasta donde sigue

siendo un libro y a partir de cuando se transforma en un objeto”.(s)

5 Hoeglin de Croix, Libre O artist, 7
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e libros 1.2.3 Libros Alternativos en México

En México esta forma de expresion no es nueva, incluso es ya una tradicion la creacion de libros objeto-alternativos

o simplemente de artista, incluso existen editoriales de este tipo de libros.

1.2.3.1 Antecedentes

La aparicion de fos Otros Libros en México corresponde a un momento histérico definido por la economia y a la
manifestacion de poetas cuya rebeldia se expresaba en la creacién de libros (pfaguettes), utilizando materiales
extrafios e inventando una forma rebelde o de esnobismo, pensando siempre en lo otro, lo distinto, lo que debe ser la

reaccién opuesta a lo institucional.

No es que los artistas retomen al libro sino que siempre han estado involucrados con ellos por ejemplo, los artistas
0 artesanos que esculpian un monumento o edificio, los grabadores que ilustraban paginas incluse con un vinculo ms
estrecho que el de [os escritores porque fos poetas y escritores estdn relacionados con el texto y las palabras es decir
los escritores escriben textos no libros y los pintores grabadores, etc. siempre han estado vinculados con las imagenes

gue en ocasiones acompaiian un texto, un libro y a veces un significado propio.
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E libros Dentro de los otros libros existen m4s tipos de libros o publicaciones por ejemplo las publicaciones alternativas que

buscan por cualquiera de sus formas obtener una edicién a bajo costo es decir que una publicacion de esta indole se
va a generar con medios masives de produccion sacrificando con ello calidad generalmente este tipo de producciones
tienen un origen social o politico, por ejemplo, durante el movimiento de 1968 en México proliferan las publicaciones
de este tipo que generalmente se distribufan de una forma marginal y que consistian en impresiones de mimeégrafo
fotocopia en diferentes tipos de papel, es asi que en los diversos movimientos sociales las publicaciones alternativas
cobran un gran auge. Durante este movimiento de 1968 proliferan dichas publicaciones, posteriormente se retoman
pero ya con un caracter estético como en el caso de Felipe Erhemberg. "Sé que los libros se leen y son leidos; pero las

mds de las veces, los libros que més me han interesado, son los libros hechos para ver, para tocar” ()

Los libros objetos por otro lado tienen su principal objetivo en la biisqueda estética, su parte formal semantica de
lectura de imagen y texto, es decir el problema dei libro objeto consiste en su solucin de si mismo como objeto y no
sdlo como recipiente de conocimiento, o como diria Felipe Ehrenberg -"Los libros no solo exponen sino que detatlan,

no solo instruyen sino que enseiian, no solo complementan sino que inquietan, no solo entretienen sino que contienen"- ()

1.2.3.2 Los Autores

En 1968, con el movimiento social que se dio a nivel mundial, 1a proliferacion de impresos clandestinos, marginales
y alternativos tuvo gran auge. Los primeros en la creacién de este tipo de libros, en lo que se refiere a lo artistico,
fueron Felipe Ehremberg y Marcos Kurticz (nacido en Polonia y que viene a México en 1970 donde se define como un

artista del performance y los “artist books”). Felipe Ehremberg viaja a Europa y a su regreso en 1974 ingresa como
8 "Revista Artes Yisuales del Museo de Arte Moderno', 7 *Libros de Artistas mexicanos en Art Works*, p, 51



e libros

maestro en varios talleres de la ENAP, en donde crea un grupo para la realizacidn de libros come proceso pestdgono,
de donde surgen después talleres como Ediciones Cocina de Gabriel Macotela, Yani Pecannins, Walter Doehner y (Agru-

pasion entre tierras) de Santiago Rebolledo.

Otros que se suman a fa lista de artistas mexicanos en hacer Libros Alternativos son: Manuel Zavala, Manuel Marin que
pertenecian al GRUPO MARCO; Melquiades Herrera, Maris Bustamante, Rubén Valencia, Alfredo Nifiez, Becerra Alfredo todos
ellos pertenecientes al NO GRUPO; PEYOTE Y LA COMPANIA; Marta Hellion, Ismael Vargas, Mauricio Guerrero, Magali Lara, Adolfo
Riestra, Enrique Estrada, y{os que forman el taller GRUPQ Arnoldo Coe, Francisco Serranoy Mario Lavista. También hubieron

artistas extranjeros que vinieron a trabajar a México como son Jan Hendrix, Judith Gutiérrez, Santiago Rebolledo y Brian Nissen.

Aungue desde luego faltan nombres por mencionar, hemos visto como algunos artistas pldsticos, a lo largo de su trayectoria,
se han involucrado con la forma de hacer libros. Cabe destacar que ¢l libro alternativo, objeto o de artista, son ya una tradicién

dentro de la plastica mexicana.

1.2.4 Algunos Libros Alternativos en la EN.A.P

Es apartir de 1994 que en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM se lleva a cabo un seminario donde la principal
preocupacion es mantener viva esta manifestacion, a través de fa creacidn, la biisqueda y la construccion de nuevas formas para
el libro, ya sea objeto alternativo o de artista, a partir de lenguajes como la pintura, la escultura, fa grafica, la fotografia, etc.
y de esta manera darle una nueva presentacion a lo que conocemos como el libro imprese, al misma tiempo creando un lenguaje

o forma de expresion independiente de las antes mencionadas.
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E libros {3 Escuela Nacional de Artes Plisticas, como institucién formadora y promotora de artistas visuales, tiene la

preocupacion de generar nuevos espacios para la produccion plistica.

El libro, creemos, es un posibilidad abierta, que el artista utiliza en estos Gltimos afios como soporte o bien, como

pretexto para la realizacién de sus propuestas visuales.

Posee el libro caracteristicas de produccion y que hacen de el un objeto accesible a un piiblico mas extenso , su
tactilidad, a su pequeiia escala, su portabilidad son caracteristicas formales que proporcionan al artista una base en

donde experimentar formas propias de expresion.

Sin pretender llegar a fa clasificacién del libro realizado artisticamente, consideramos que existen variantes en cuanto

a su concepcion total como objeto de arte,

Encontramos que existe un libro de artista propositivo donde el productor pldstico toma caracteristicas formales del
libro, pero ademas utiliza las paginas como espacio artistico en donde "las formas visuales y fisicas son componentes
fundamentales del significado" (Tannenbaum, Aspectos Formates de! Libro de artista 1972) le cenfiere entonces

seriasion, progresion, direccién ¢ inciuso memoria.
En sintesis, contiene una narrativa visual generada por el artista,
Otra variante seria el Libro Objeto , que si bien algunas de las veces posee caracteristicas de las ya mencionadas, el

productor pléstico se acerca més a el como mera referencia perceptual y a partir de esta, crea un objeto que muchas

veces es tinico, y que como tal se torna dificil de reproducir, lo que ocasiona otra forma de lectura.



La serie Imaginerias , que se inicia con el libro propositivo de Magali Lara. Los Zapatos de Tacon, pretende buscar

nuevos canales de expresidn para los artistas visuales.

Por otro lado esta serie se encuentra dentro de un proyecto editorial experimental, cuyo objetivo fundamental es

ofrecer las maximas posibilidades de difusién de las obras artisticas generadas en esta institucién.” )
Los siguientes son dos ejemplos de Libros Alternativos generados a partir del Seminario de Libro Objeto en Ja EN.AP.

En la obra de Fernando Yarela uno de los principales objetivos de su investigacion fue la creacion de un libro objeto
que, de alguna manera, trata el problema del paisaje contempordneo. No es una investigacién que habla de Iz historia
del libro y la historia del paisaje, sino que demuestra que el paisaje, como género, puede tener diversos significados,
Y que, ademds de ser un género propio de la pintura, pase a ser un tema que se reconoce en varios lenguajes como video,

cine, grifica, etc.

Otra Natura, impresidn digital sobre plastico, acrilico y plomo. 270 x 270 ¢m. "Partiendo de |5 médulos,
aproximadamente de 40 x 40 cms. se reconstruye un paisaje, tomando fotografias provenientes de satélites y
telescopios, para formar un libro que no solo retrate un espacio, sino que también sugiera otros efementos: como la
posicion de las estrelias o su lugar en el mundo para asi darnos una idea mds global de ese espacio (paisaje

representado)”. s

En el trabajo de Ménica Prieto, Artificios Simutados, el fibro esté formado por dos Libros de Artista que se complementan
mdtuamente. Uno es un libro de forma mds tradicional, de hojas impresas con iméagenes generadas digitalmente, encuadernado

amanoy empastado; va montado sobre un atril metalico disefiado especialmente para sostenerlo. E otro, es un Libro Interactive
8 ENAP, LNAM., 1984, 9 Catdlogo para la expasicién "Para ti soy Libro Abierto 1997
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E libros  Digital, que se ve en un monitor de computadora y que se "hojea’

" haciendo presién sobre el mouse. "En el Libro Alternativo
Artificios Simulados experimento con la forma de lectura de dos libros que tienen diferente forma de representacion espacial y

temporal, y que estin hechos por diferentes materiales”. o)

Conclusiones

tl libro es el vehiculo privilegiado de ta modernidad. Del pictograma al ideograma y de este a la escritura alfabética,
hubieron de transcurrir siglos en los que fa tableta arcillosa y fa fibra vegetal se consagraron como los materiales es
los que el lenguaje escrito se consagré como una nueva formade perpetuar y acreditar el asombro, ¢} miedo, la

abstraccién de eso que llamamos humano.

Recordemos que el libro es también un espacio y pretexto para los artistas pidsticos. No es que Jos artistas retomen
al libro sino que siempre han estado involucrados con ellos, por ejemplo los artistas o artesanes que esculpian un
monumento 0 edificie, los grabadores que ilustraban paginas con un vinculo més estrecho que el de los escritores
porque los poetas y escritores estdn relacionados con el texto y las palabras es decir los escritores escriben textos no
libros y los pintores grabadores, etc. siempre han estado vinculados con las imégenes que en ocasiones acompanan un
texto de un libro y aveces un significado propio. El Libro como cualquier otro medio cientifico o tecnoldgico, ha
evolucionado hasta llegar a tener una realidad auténoma, y suficiente en si misma, que puede contener cualquier
lenguaje escrito o visual, y esta misma evolucién favorece a los artistas, la produccion de nuevos materiales, nuevas
formas de impresién,nuevos medios de comunicacion y con la ayuda de los ordenadores el artista tiene infinitas

posibilidades para crear y difundir su obra.
10 ibidem
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EEEERE 2.1 Categorias Literarias

I. iteratura: viene del latin littera (letra) definicién errénea, pues, su origen etimoldgico puede hacer creer que
inicamente abarca creaciones escritas con fetras, ya que la fiteratura llega al hombre por medio de los ojos y los oidos

{cantada,recitada, leida o vista como el teatro o cine)

Nosiempre se ha considerado de la misma manera qué es Literatura. Hoy consideramos como Literatura algunos libros

{no todos) y algunas obras de teatro. Pero debemeos distinguir tres tipos de Literatura: oral, escrita y representada,

La Literatura oral se produjo cuando muchos hombres eran totalmente analfabetos. $élo habia unos pocos que sabian
leery escribir. Esto sucedid enla Edad Media. Los clérigos sabian el latin y el castellano de Ia época, Y lo sabian feer
y escribir, La cultura se encontraba, por lo tanto, en los monasterios. A medida que pasaban los aiios, otros hombres
aprendieron también a leer y a escribir. Por eso resultd importante la imprenta. Poco a poco casi todas las personas
fueron aprendiendo, y asi la cultura se fue difundiendo mds ficilmente. Pero fa Literatura oral sigue vigente hoy,

aunque no con tanta fuerza como en la Edad Media. Por ejemplo, algunos cantantes (como Cafrune, Serrat, Paco



@ Ibanez...) se dedican a componer con miisica obras propias o de otros autores (Antonio Machado, Miguel Hernindez).

Esto es también Literatura oral.

La Literatura escrita consiste en poner en un papel aquello que se relata oralmente. Por ese al principio son obras
breves. Pero, cuando el piblico aprende a [eer y aparece |3 imprenta, fas obras a veces se hacen mds largas (El Quijote,
Los Episodios Nacionales...). (ada vez ha ide adquiriendo ms importancia la Literatura escrita, porque todo lo que
se habla o representa puede ser escrito, aunque pierde los gestos y la entonacidn. Sin embargo, tiene una ventaja: es

facilmente conservabie y almacenable.

La Literatura representada corresponde al género Teatro, mientras que las otras formas no corresponden a un género
determinado. Por esto, la Literatura representada siempre tiene un lugar en todas las épocas en que ha habido teatro.

Pero hay que tener en cuenta que no todo el teatro es necesariamente Literatura,

$i ademds, con todo lo dicho, nos fijamos en cudl es 12 intencién con que el autor de Literatura escribe, tenemos que

sefialar a que género se refiere,

La teoria de los géneros literarios ha sido de las més discutidas por los teéricos de a literatura. Ei género es una clase
de obras, lo que se ha discutido es si realmente existen vnas caracteristicas comunes a determinado tipo de obra -que
es a lo que ltamariamos género literario-. No sélamente se trata de una clasificacién, sino de una personalidad propia

de cada obra que el género impone a la creacion literaria.



......

@ El origen de este concepto se encuentra en Ja antigua retérica. Tradicionalmente se distinguian tres grandes géneros:

¢pica, lirica y dramitica.
En la épica el autor narra el mundo exterior, algo que le es ajeno,

Enlaliricael autor manifiesta su YO intimo o sea habla de los sentimientos personales. La dramatica corresponde

a aquellas obras en las que ¢l autor crea unos personajes que manifiestan por medio del didlogo sus conflictos.

{ada uno de estos géneros tienen unas reglas que derivan de su propia estructura interna y que limitan la libertad del
escritor. Muchas teorias en determinadas épocas han cambiado la perspectiva de las reglas de cada género. Por eso
la estética idealista negd su existencia, afirmando la personalidad de cada obra por si misma en cvanto manifestacion
de la libertad creadora de su autor. Por otra parte, es indudable que con mucha frecuencia se mezclan en una obra
elementos épicos, liricos y dramaticos. Por ejemplo en una novela el autor narra sucesos épicos donde existen

personajes que hablan de sus problemas y puede expresar sus sentimientos, asi el lector no puede clasificar fa obra.

Hoy en dia se distinguen dos clases de géneros: los tradicionales y los modernos.



@ 2.1.1 Géneros Tradicionales

Los géneros Tradicionales unos son primarios usados en toda la literatura, y los otros secundarios, nacidos atraves de

los tiempos con nuevas modalidades.

Tenemos como géneros tradicionales al Cuento, la Novela, Teatro, La Poesia y el Ensayo.

La novela, género literario escrito en prosa, narra una accion participa de la epopeya, el drama, la historia, la lirica
y de la psicologia. Todo asunte (burlesco, amoroso, politico y social) es adecvado para la novela que atiende a fas

filtimas pulsaciones del momento, analiza el pasado y el presente.

En cuanto a las caracteristicas del Teatro: se puede representar; existe una gran abundancia de dilogo -conjunto

de los parlamentos de tedos sus personajes-; hay fugar, tiempo y accion, aunque no siempre existen las tres unidades;
todo esto significa que no hay narrador, sino que los hechos aparecen representados a través del didlogo y movimiento
de los actores; se divide o puede dividir en actos, jornadas, etc., y estos a su vez en escenas, Se denomina escena al
conjunto de parlamentos en que no hay entrada ni salida de personajes; por lo tanto, esa entrada o esa salida indican
un cambio de escena. Cuando se ha dicho que existe una gran abundancia de didlogo se quiere decir que hay una parte
que no es didlogo: esta parte se denomina acotacion, que es cada vez que el autor seiiala una accion que debe realizar
un personaje sin hablar, o fas indicaciones de cémo debe estar dispuesto el escenario... El Teatro puede ser en prosa

o en verso. Actualmente se tiende a escribir teatro en prosa, perc en el sigic XYI1 todo el teatro era en verso.
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En cuanto a la poesia habria que seiialar como propio de este género: el autor utiliza exclusivamente el versoy no la
prosa; habla de sus sentimientos: amor, patriotisme, belleza de Ia naturaleza...; se utilizan mis conscientemente las
figuras retricas, y, en especial, la metifora; existe una repeticion de los ritmos poéticos més frecuente que en los

demis géneros. Ademds analiza, razona y describe, a diferencia de la Lirica.

Ensayo es un escrito generalmente breve, sin el apartado ni |a extensién que requiere un tratado completo sobre ia

misma materia.

2.1.2 Géneros Modernos

Con fa evolucidn del hombre, la literatura ha tenido que ir a la par de esta, cubriendo las necesidades y acoplandose

a la época.

Los Géneros Modernos dominan los temas y los estilos y son: i Periodismo, a Prosa Poética, a Critica, el Humorismo,

el Guién de Radio y de Cine.

Hoy en dia se hace cada vez mas dificil clasificar un tema dentro de algdn genero, por ejemplo dentro del género

periodistico el escritor puede jugar con la informacién haciéndola pasar como un cuento o novela corta.



@ 2.2 El Cuento

Su origen se halla en la fiteratura oriental que pasé a Europa a través de {a cuftura musulmana. Los prosistas
medievales o emplearon frecuentemente para extraer una conclusion moral; nacieron asi los enxempla didacticos,
cuya méxima expresion artistica son los apélogos de don Juan Manuel. En el s. XV un gran escritor italiano, Boccaccio,
escribid una coleccidn de cuentos que reunid en una obra titulada Decamerdn. Su influencia en la narracién corta
posterior ha sido inmensa. Bajo diversas formas fue un género muy cultivado en e} Siglo de Oro. En el s. XIX el cuento
conocid en Espana un gran florecimiento; don Juan Valera, dofia Emilia Pardo Bazan, don Benito Pérez Galdds, Clarin,
etc. fueron grandes cuentistas. En la literatura actual el género se sigue cultivando con abundancia. Gran éxito han
tenido los cuentos escritos por los mejores prosistas hispanoamericanos actuales como Borges, Cortdzar, Garcia

Méarquez del cual hablaremos més adelante.

2.2.1 {Qué es un Cuento?

Del Apélogo Oriental procede ef Cuento. La primera diferencia es que el cuento se escribe en prosa y no en verso. E!
Cuento es un relato de una peripecia inventada, (con un planteamiento, desarrotlo y desenlace que conforman su
estructura) que puede contener sucesos historicos reales, sucedida a uno o a varios personajes, con argumento muy
sencillo. Aveces tiene finalidad moral. En el siglo XX, el Cuento va adquiriendo una complejidad argumental que se

aproxima a |2 Novela Corta.



------

@ En siglos pasados, el Cuento se fue desarroliando y complicando, dando lugar a la Novela, también en prosa. La Novela

es un relato largo de sucesos inventados o historicos, con un argumento mucho mas desarrollado que el del Cuento.
Donde pueden haber dos o més historias con varios decenlaces o juntarse en uno selo. Y a diferencia de lo que sucede
con el Cuento, al lector le importa conocer no sélo lo que ocurre a los personajes, sino también lo que piensan y sienten,
como evolucionan espiritualmente y como influye sobre ellos la sociedad en que viven. Sin embargo, actualmente se
escriben y leen muchas novelas de entretenimiento (policiacas, de aventuras, de ciencia-ficcién...) que, salvo pocas
excepciones, suelen poseer escasa o ninguna catidad literaria. La Novela se suele dividir en dos grandes grupos: Novela
Corta y Novela Larga. Se distinguen por la extension, y porque la Corta es un grado intermedio entre la Larga y el
Cuento. Considerado como ¢l antecedente de ta novela. Los rasgos diferenciales radican en el caracter personal del
relato, a la intencionalidad, etc; todo esto expresado de manera tal que logre despertar en nosotros un (inico efecto

emocional,

2.2.2 Clasificaciones

Pueden distinguirse tres tipos fundamentales de cuento:

El fantdstico, simple juego de imaginacion, auxiliado muchas veces por leyendas o consejos.
El anecdético, que gira en torno a un hecho o diche significativo o ingenioso.

El doctrinal o didactico, con moraleja, este constituye una variedad de fabula o apélogo.



@ 2.3 Una Yisién Magica de la Realidad

El mundo es, si no maravilloso, al menos perturbador. El escritor al ver la paradoja de la vida observa con
detenimiento sucesos reales que producen la ilusién de irrealidad, toma fa iniciativa de sugerir un clima sobrenatural

sin apartarse de 12 naturaleza y su tictica es deformar la realidad en la mente de personajes neuréticos.

Ahora el narrador presenta la realidad como si fuera magica. Personajes, cosas, acontecimientos son reconocibles y
razonables pero como el narrador se propone provocar sentimientos de extraiieza desconoce lo que ve y se abstiene de
aclaraciones racionales. La preocupacién de continuar con la evolucién estilistica y el interés por mostrar fo comin
y cotidiano come algo irreal o extrafio -El tiempo existe en una especie de fluidez atemporal, y lo irreal acontece como

parte de la realidad-, hace surgir un nuevo movimiento denominado Realismo Magico ( Arte de Realidad y Magia)
2.3.1 El Realismo Magico y lo Real Maravilloso

El Realismo Magico no es una literatura magica porque su fin no es de suscitar emociones, sino de expresarlas. Ef
Realismo Magico es una actitud ante la realidad. Echa sus raices en el ser, pero lo hace describiéndolo como
problemdtico, viendo placenteramente las cosas existentes emerger del fluir de 1a fantasia, penetrando en ellas y

tocando el enigma de cada una de ellas.



@ "Et término Realismo Magico aparecié en las criticas a las artes piasticas y sélo después se extendid a la literatura. Lo

utilizd el critico alemdn Franz Roh en 1925 para caracterizar un grupo de pintores post-expresionistas, y luego fue
remplazado por el término “Nueva Objetividad". A pesar de este cambio, el realismo mégico sirvié para definir una
tendencia en la narrativa hispanoamericana entre 1950 a 1970" (. Segdn Roh, los pintores expresionistas pintaron
lo que veian, fieles a la indole natural de los objetos y a sus propias sensaciones cremiticas. Como reaccién, los
pintores expresionistas se rebelaron contra la naturaleza pintando objetos inexistentes o tan desfigurados que
parecian extraterrestres {Marc Chagall). Y io que Roh descubrid en 1925 fue que pintores post-expresionistas (Max
Beckmann, George Grosz, Otto Dix) estaban pintando otra vez objetos ordinarios, sélo que lo hacian con ojos
maravillados porque, mas que regresar a la realidad, contemplaban al mundo como si acabara de resurgir de la nada,

“en una magica recreacidén”. 0 sea que los post-expresionistas veian |as cosas envueltas en una luz matinal ¢ inocente..

La primera vez que se aplico el término Realismo Magico en una novela fue en 1928 cuando Anibal Sanchez Reulet dijo
de la novela Lescenfants terribles de Jean Cocteau "es puro Realismo Magico", al igual que G.K. Chesterton, Franz

Kafka, Massimo Bontempelli, Benjamin Jarnés; escritores que entraron a este nuevo estilo.

No hay que confundir el Realismo Magico con lo Real Maravilloso, come algunos escritores llaman al primero y mucho

menos confundirla con la literatura Fantastica.

"Lo Real Maravilloso -dice Carpentier- comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una inesperada
alteracion de 1a realidad (el milagro), de una revelacién privilegiada de la reafidad, de una iluminacién inhabitual o
singularmente favorecedora, de la inarvertidas riquezas de la realidad, de una ampliacion de las escalas y categorias
de la realidad, percibidas con particular intensidad en virtud de una exaltacién del espiritu que lo conduce a un estado

libre"

t Luis, Leal, "E) Realismo Migico en Iz Literarura Latinoamericana®, adio 24, pp 103-135, 2 Antonia, Fama, "Realismo Migico en la narrativa de Aguilera Malta®, (977, 5.



@ En 1949 Alejo Carpentier utiliza el término «lo real maravilloso americano» en su prélogo al «Reino de este Mundo»,

Carpentier cree que "Hay una Literatura Maravillosa de origen europeo, referida a acontecimientos sobrenaturales,
pero la realidad americana es mds maraviliosa que esa literaturay, por tanto cabe hablar de lo Real Maravillosamente
Americano, entonces lo Real Maravilloso de América podrd trasladarse a la literatura solamente a condicion de que los
escritores tengan fe en que esa América es realmente maravillosa (lo maravillosamente real).No es un movimiento

como tal, sinc una serie de momentos” ¢

Ante todo, ia falasia de que el arte es mera imitacidn de la realidad y por tanto la realidad supera al arte. Carpentier
dice " que en América el escritor se pone en contacto con lo maravilloso que es tan tangible como las cosas fisicas."

)

Tanto los eurapeos como los americanos europeizados manejan un codigo de lo fantastico que consiste en poner el
mundo al revés, pero la diferencia se encuentra en que en latinoamerica el Realismo Mdgico es utilizado como una
manifestacion del desarrollo auténomo en ia literatura nacional donde los mitos de los indios americanos coexiste con

el racionalismo Europec. Es un fenémeno de sociedad de masas,

Escritores Latinoaméricanos se dieron cuenta de que no era necesario buscar en Europa una realidad basada en los

sueiios y en el subconsciente, y2 que esta se encontraba en sus propias cufturas y paises.

3 Enrigue, Anderson Imbert, "El Realismo Migico y otros ensayos®, 1978, p. 13-14, 4 ibid



@ 2.3.1.ICaracteristicas

El Realismo Mégico tiene sus raices en la cultura latinoamericana. Durante la colonizacion, muchos europeos
encontraron un mundo lleno de cosas extraiias y sobrenaturales, y sus cronicas fueron basadas en sus interpretaciones
que dieron base a una mistificacién de lo latinoamericano. Esta tradicion de interpretacién creé una vision

sobrenatural a nuestra realidad.

Durante los afios, esto cred que muchos escritores latinoamericanos Rulfo, |. Cortazar, Gabriel Garcia Marquez,
Vargas Llosa, Fuentes, Cabrera Imfante, Alejo Carpentier, Jorge Luis Borges, y muchos més, cuestionaran este punto
de vista , y como resultado nacié el Realismo Mdgico. Esta realizacién primero aparecié como resultado del
surrealismo. Durante los aitos 1920 y 1930, muchos artistas latinoamericanos fueron a Europa para incorporarse al
movimiento surrealista, tratando de buscar aspectos sobrenaturales para crear una realidad basada en los suefios y

el subconsciente.

Enla critica literaria hay un proceso histérico que ve una dialéctica que se logra a través de tres categorias que llevan

al Realismo Mégico.

La categoria de lo veridico, que da ef "Realismo."
La categoria de lo sobre natural, que da la “Literatura fantdstica."

1a categoria de lo extraiio que da la literatura del "Realismo Magico."



......
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Un narrador Mégico-Realista, para crearnos ta ilusion de irrealidad finge escaparse de la naturaleza y nos cuenta una
accion que por muy explicable que sea nos perturba o extraiia. Son historias reales disfrazadas con sentimientos de
extrafieza, llenas de milagros, que emerge acertadamente como una fusidn de {a geografia, la historia, el mito, la

politica, la cultura, el idioma, y las tradiciones orales latinoamericanas.

El Realismo Magico en América Latina es la combinacion de muchos aspectos socio-culturales, con mitologias, creencias

religiosas, magia y tradiciones populares,creando una familiaridad colectiva que reprime la racionalidad.

2.3.1.2 Autores y ejemplos

Rulfo, Cortizar, Garcia Marquez, Vargas Llosa, Fuentes, Cabrera Infante son parte de esta corriente. Alejo
Carpentier, Vicente Huidobro, Jaime Torres Bodet, Miguel Angel Asturias, Enrique Labrador Ruiz, Gitberto Owen, Lino
Novis Calve, Vizconde de lascano Tegui, Agustin Yafies, Maria Luisa Bombal, César Vallejo; todos ellos son los
narradores de la generacion "de vanguardia®, son los que describen las situaciones que envuelven los tormentosos

nubarrones de misterios.

En Latinoamerica el escritor mira sus tierras y sus habitantes, dando un testimonio muy personal de ellos. En 1940
se publica el prefacio hecho por * Jorge Luis Borges a la obra «La invencion de la Moral» del escritor Bioy Casares (una
novela en la cual un hombre se enamora de la imagen de una pelicula). Borges ofrece un avance del Realismo Magico,
su magia y sabiduria, en la literatura. Borges no concibe al Realismo Magico como un medio de escape, sino como una

logica dimension antropolégica de la existencia humana. Se publica «Tlon, Ugbar, Orbis Tertius» de Jorge Luis Borges.
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*Jorge Luis Borges (cuentista que empez6 algo tarde) contribuyé enormemente al Realismo Mgico, ya que su visién

del mundo ha influido en Arreda, Cortizar, Mejia Valera, Garcia Mérquez y otros narradores de hoy.
A continuacién se mencionan algunas de las més importantes aportaciones para el Realismo Mégico.

El conocido ensayo de Angel Flores , «Realismo Magico en la ficcién americana espaiola» es publicado en 1955 enla
revista Hispana. Esta reafirma al término como un concepto en la critica literaria. Flores aplica el término a los

autores que adoptan ciertos temas y técnicas.

En 1966 La tesis «Realismo Mégico en la ficcion Argentina Contemporanea» por Ewin Date Carter es publicada por la

Universidad del Sur de California.

En 1967 La obra maestra de Gabriel Garcia Marquez «(ien aiios de Soledad» es traducida al inglés. En los

cuentos de Garcia Marquez lo migico, lo maravilloso, no estd en fa realidad, sino en ¢l arte de fingir.

En 1973 El ensayo «Realismo Magico en 1a Ficcién Hispanoamericana» de Enrique Anderson Imbert es publicado y
posteriormente traducido al inglés en 1975 por la asociacién internacional de ficcion. Asi mismo el ensayo de Philip
$tevick «Sherezade se queda sin argumentos, continda platicando; el rey, desorientado, escucha: un ensayo de la nueva

ficcion» aparece trimestral mente.

En 1975 La tesis de Elizabeth Kranz Perez-Reilly <Lo Real Maravilloso» en la prosa ficticia de Alejo Carpertier» es

publicada por la2 Universidad Yanderbilt.



@ En 1977 Dofia Flor y sus 2 esposos» de Jorge Amador es publicada en inglés, asf como el «Realismo Migicon y otros

ensayos de Anderson Imbert.

2.4 Gabriel Garcia Marquez

" Nacié en 1928 en Arataca, un pueblo en Colombia. Cursé ef bachillerato en Bogot, en un colegio jesuita. La Hojarasca, su
primera novela, es de 1955, Aésta le sigue un libro de cuentos, Los funerales de Ja Mamd Grandeen 1961. Pero su consagracion
literaria se produce con Cien Afios de Soledad, novela que fa Editorial Sudamericana publica por primera vez en 1967. A partir
de esa fecha, fa fama de Garcia Marquez no ha dejado de crecer. Recibié numerosos premios, entre los que se destaca el Il Rémulo

Gallegos en 1973. En 1982, el reconocimiento mundial hace que se le galardone con el Premio Nobel.

En la Conferencia Nobel 982: La Soledad de América Latina, Gabriel Garcia Marquez menciona al navegante florentino
Antonio Pigafetta, el cual narra sus experiencia por América durante la colonizacién. Antonio Pigafetta describe dentro de su
punto de vista europeo, a criaturas sobrenaturales y grotescas, Por otra parte Garcia Marquez determina este tipo de

testimonios como ¢l niicleo de la realidad de hoy." 5

"El Realismo Migico ha tenido que pedirle muy poco a la imaginacin, ya que es ¢l testimonio de Ja realidad sobrenatural y
maravillosa de América Latina, y esta realidad con respecto a Gabriel Garcia Marquez se tiene que medir con nuestros
propios esquemas ya que es |a dnica manera de conocernos a nosotros mismos. Si esta es medida con esquemas ajenos, nuestra
realidad es menos libre, desconocida y mds solitaria. Por lo cual ésta Realidad Magica no es tan maravillosa como parece, sino

real solo si es realmente auténtica." )

5 http:/fwww.asc.ucalgarg.ca/~ jIstucke/chrono.htm, & Gabriel Garcia Marquez, “La Soledad de América Latina, Conferencia Novel (982"
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@ En 1972 se edita La increible y triste historia de Ja cdndida fréndira y de su abuela desalmada, serie de narraciones

breves de la que sobresale Un Seiior muy viejo con unas alas enormes. Cuento que narra la llegada de un "dngel” a un
pueblo de las costas de colombia y como cambia la vida de sus abitantes. Este cuento refleja claramente la corriente

del Realismo Migico y el muy de moda Fin de Milenio, ya que el “angel” tiene un fuerte impacto hoy en dia.

2.4.1 Los Angeles

Los dngelfes, como ya lo sabemos, son mensajeros espirituales, ese es su oficio.

No obstante, si preguntamos hoy en dia si se cree realmente en la existencia de los dngeles, de pronto surgird el

conflicto entre la certeza y la creencia.

La popularidad de los dngeles es tal, que nos leva a un mundo extraordinario (ocultando Ia decadencia del mundo en
que vivimos), imprevisto y 2 menudo extrafio; que si se observa detenidamente, la realidad, el mito, Iz fantasia, la

teyenda, los suefios y las visiones sobrenaturales aparecen por todos tados.

Dios al principio del tiempo cre6 de la nada, unas sustancias espirituates que son llamadas &ngeles, los dngeles son
seres espirituales creados por Dios, para adorarloy servirle como sus mensajeros. Enfocando al universo en tres partes:
el cosmos se divide en cielo, tierra e infierno, y por consiguiente, su poblacion la conforman los Angeles, los Humanos

y 10s Demonios.
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Hablaremos de la parte primera del cosmos: el cielo, que es ia que nos concierne. En ella habitan los mensajeros de
Dios los Angeles que como en cualquier divinidad existen jerarquias que los diferencia. Segtn las jerarquias Celestiales
de Dionisioy las Summa Teologica de Tomds de Aquino, existen nueve drdenes celestiales girando en érbita alrededor
del Trono de la Gloria, como sucede en nuestro sistema planetario. Los nueve drdenes Angelicos que rodean at Centro

Divino aparecen dentro de fos tres grupos siguientes:

Triada Superior- Serafines, Querubines, Tronos
Triada Intermedia- Dominaciones, Yirtudes, Potestades
Triada Inferior- Principados, Arcingeles, Angeles.-iltimo orden

de la jerarquia celestial y mds cercano a |a especie humana

La mayoria de las principales religiones reconocen la existencia de seres angélicos, y explican sus funciones de
diferentes maneras desde las "personas con plumas” o los "alados" de los indios nativos americanos, a los querubines

y serafines, los angeles y arcangeles de 1a iglesia cristiana.

Ei término Angel deriva de una traduccién griega del original hebreo mal “akh que antiguamente queria decir “la Cara
Oculta de Dios", pero mas tarde pasé a significar "mensajero”. En términos historicos, los Angeles son, sin duda, el
resultado hibrido de un extraordinario programa hebreo de entrecruzamiento original de seres sobrenaturales
egipcios, sumerios, babilonios y persas. Esta interseccion genética originé la apariencia corporea de los mensajeros

alados de Dios.

Por otra parte, la creencia en los Angeles ha persistido en la cultura popular, mientras que la iglesia de la cual surgieron

parece casi avergonzada por fa referencias a ellos,
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@ La naturaleza de los dngeles es espiritual, a diferencia de [a naturaleza humana, compuesta de cuerpo y alma

espiritual, la naturateza angélica es puramente espiritual, es decir libre de toda materia y por lo tanto inmortales.Son

mucho més perfectos que el conocimiento y voluntad humana.

La mision secundaria de los &ngeles buenos es proteger a los hombres y velar por su salvacién, cada hombre creyente

o no tiene un dngel de la guarda particular,

Hoy en dia el movimiento llamado New Age ( Nueva Era ), ha puesto de moda a los dngeles, se han escrito una infinidad
de libros que hablan de ellos de una manera que nosotros no conociamos ni estamos acostumbrados, y por lo tanto

causa mucha confusién,

Se ha difundido en muchos de estos libros escritos por personas ajenas a fa fe que; tos dngeles pueden hacer milagros,
que los dngeles pueden curar todo tipo de enfermedades, que los 4ngeles intervienen en el Tarot, en los Hordscopos,

que depende fa vestimenta que tengan es |a categoria de fos dngeles, y los favores que pueden concedernos.

Todas estas ideas vienen de personas racionalistas que consideran a los 4ngeles como personificaciones de atributos
divinos, o revuelven 1a angeologia judeocristiana con un politeismo primitivo usando muchos elementos det New Age,
para introducir por medio de los dngeles, creencias y practicas que van contra la fe y la practica de el cristianismo,
como por ejemplo, estd muy de moda encontrar ingeles hechos de piedra de cuarzo, que al ser usados tienen poderes

curativos y energéticos.

Lucy Aspra, autora de varios libros sobre dngeles como "Diario angelical”, comentd en entrevista para EL UNIVERSAL

que "Los angeles no son seres de ficcion, son seres reales, que se dedican a protegernos. No son una moda pasajera,



@ {Qué dice la "New Age"? "(dmo es que en estos tiempos en los que proliferan los apocalipticos predicadores milenaristas se

multiplican los amigos de los dngeles, que rechazan todo tipo de organizacidn religiosal... Esun producto de fa mentalidad de
la Nueva Era, una inesperada derivacion universalista o Sincrética de las religiones monoteistas, una nueva supersticién, una
extrafia manifestacion del renacer de la espiritualidad o, como se anuncia en cada fin de siglo -y en este caso ademds, de milenio-
»estan llegando los jinetes dei Apocalipsis? Nada mds lejos de esto diltimo. Los dngeles que nos invaden son, segln estos autores...
mensajeros individuales. Se dirigen a cada persona y a su circunstancia. Estin en todos lados para ayudarnos y si estin en

campaiia publicitaria, quieren que se hable de ellos" ¢

2.3 Un Sefior muy viejo con unas alas enormes

Sindpsis «Un sefior muy viejo con unas alas enormes (1968)»

El cuento de Garcia Marquez habla de alguna clase de dngel sideral, que cae en un pueblo perdido en el submundo de la pobreza
y olvido. Este pueblo, recibe a un angel en el patio de una casa, lo encierra en un gallineroy hace pagar al pueble por admirarlo
convirtiéndolo asi en simple atraccion de circo; la noticia se extiende y vienen a verlo de otros lugares, incluso un cura lo visita
para verificar [a certeza del milagro, Pasada la diversidn, lo olvidan. Ef dngel permanece inmutable, como si todo lo terrenal
le fuera ajeno, hasta que un dia cualquiera, recuperado por el descanso, se va volando por el aire como un buitre senil. Las

sitraciones extraiias de esta narracién muestran al lector sucesos sobrenaturales que determinan a la realidad de hoy.

La sitvacién que es recreada en esta narracién es reflejo de la decadencia en la sociedad de fin de milenio. Donde los

valores morales cada vez son menos, la insensibilidad de apreciar los momentos magicos que muestra |a vida.
arque y Rivas, pp. 17-19



......

@ Conclusiones

Con fa incertidumbre puesta en los umbrales del nuevo siglo, la reflexién obligada entre Ia transicitn del fin de milenio,
y la afortunada cita temitica referente al Realismo Magico y en particular los cambios que preceden a la llegada de
una nueva era representada para algunos con la venida de Angeles, hace que el cuento de Garcia Marquez se acople a
ta perfeccién -con toda esta coincidencia de ideales- contrapunteando no sin un dejo de melancolia a la decadencia

de estas épocas.

Estamos nuevamente frente a la necesidad del hombre, LA CREACION. Y 1a expresién como resultado, reflejada en las
artes literarias que evolucionan con el hombre, permite crear Realidades Migicas ( serd como la Realidad Yirtual),

donde el escritor hace maravillas con esta y mezclada con las artes plasticas inicia al artista a una bisqueda de nuevas

formas de expresién.

La creacién de un Libro-Objeto, resultado final de esta investigacion, reflejard alguna incertidumbre también. la
utilizacién de imagenes tridimeasionales y texto mezclado con un aire de misticismo permitira realizar una nueva
propuesta conceptual para la lectura del cuento de Gabriel Garcia Marquez “Un Sedor muy Viejo con unas Alas
Enormes". Esta propuesta de "la otra lectura”ofrece al espectador otra forma de conocery aprender a ver la realidad.

Reatidad que nos da como resultado la elaboracién de el Libro-Objeto "Movil para un Angel”,



" Mévil para un Angel
Libro-Objeto



------- 3.1 Eil Proyecto

EI proyecto consiste en |a efaboracion de un Libro-Objeto que, a través de elementos ornamentales y textos -
generados del cuento de Gabriel Garcia Marquez- montados en un mévi, ef espectador pueda involucrarse con
el Libro-Objeto, ademis de la posibilidad de que el lector pueda estructurar, los contenidos fiterarios y visuales de

acuerdo a su experiencia mediante una lectura diferente.

Este proyecto surge de la idea de exploratidn, de provocar un lenguaje visual donde 1a literatura y fas artes plasticas
se unan, tratando de hacer una lectura visual no lineal, A través de imdgenes tridimensionales hechas con materiales

como papel, metal repujado, tintas y madera, construyo un ambiente para que el espectador se interne en la narracién,

El texto que viene a reforzar al libro-Objeto, representa la presencia de Gabriel Garcia Marquez en medio de
una poderosa corriente literaria denominada Realismo Magico y para concretar esta idea, decidi escoger fragmentos

de la narracion para la realizacion de imagenes, que sugieren situaciones descritas en el texto,



@ un E'“Eel De esta manera, fa elaboracion del mévil con elementos tridimensionales y fragmentos de textos crea una representacién

espacial en un tiempo donde lo magico y lo real pueden coincidir.

3.2 Desarrollo del Proyecto

A partir de la narracién el proceso del Libro-Objeto se divide en tres fases.

La primera se concentra en bocetaje de la estructura y planos det Libro-Objeto. La segunda corresponde a la

planeacién y definicidn de las imagenes y la tercera es la realizacidn fisica det Libro-Objeto.

3.2.1 Elaboracién del Libro-Objeto, Estructura y Planos

{(émo empezar aelaborar el Libro-Objeto? Imaginar una estructura que se retacione con laidea del Realismo Magico
y donde la lectura visual sea no lineal, ademas de lograr que el espectador asimile el contenido adentrindose en la

lectura son los objetivos formales del proyecto.

El primer paso se inicié con una serie de bocetos hasta llegar a la estructura més adecuada para e! montaje de los
elementos: Un Movil, donde Jas imagenes se puedan apreciar desde cualquier angulo y manipule su lectura a gusto del

espectador,
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@ un Eéel A partir de una revision sobre cuales eran los materiales adecuados para conseguir movilidad en el Libro-Objeto, para

la realizacion de los elementos considero a la Madera Balsa como la mejor opcién tanto en la talla (que es mucho

mas ficil) como en el manejo del movil .

El siguiente paso fue realizar tos planos para la elaboracién dei objeto que consta de dos partes: limpara y mévil,
La lampara en forma de media esfera estard hecha de papel de china que envuelve a un bastidor de alambre. Del centro
partird un eje donde se colgara el movil. En la parte interior se encuentra un foco que al generar fuz desde el interior
hara las veces de pantalia que proyecta en el lugar las cualidades de su formay color. Su altoraserd de 20 cm de altura
por 40 cm de didmetro.

El mdvil contiene cuatro salientes de las que penden elementos de |a narracién, esta area se moverd en fa direccién
que el espectador-usuario elija, acompaiiados de fragmentos del texto. Los elementos estarin en una formacidn

circular para que pueda el espectador tener una lectura de 360°.

En total el Libro-Objeto tiene una altura de 100 cm.

3.2.2 Las Imdgenes en volimen

En cuanto al segundo gran elemento que compone al Libro-Objeto, que son lasimégenes en volimen, se puede mencionar que

consiste en la efaboracién de elementos tallados en madera, colocados en forma de anillo que penderén de una Limpara.
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E un 2"39' La técnica que utilizo para realizarlos, ademds de resultar una técnica mixta implica el conocimiento de los volimenes

que darén forma a una seri¢ de elementos que, mis alld del objetivo meramente visual deben informar al espectador

dei contenido global de ia narracién.
Los materiales que utilizo son madera balsa, pigmentos para darles coloracion, metal repujado, pegamento e hilo
nylon para coigarlos a la limpara. Los elementos serdn de formatos variados, cada elemento estard acompaiiado de

un fragmento del texto.

Los elementos son representaciones muy personales de un ambiente en donde el caricter sidera! con que da inicio la

obra literaria trata de ser sostenido, por tanto son elementos espaciales acompaiiadas de contenido textual.

El resultado final sugiere que mediante la lectura en conjunto se podrian armar maltiples interpretaciones o quizis

alguna nueva historia.

3.2.3 Armado del Libro-Objeto

Una vez conclufda la elaboracion de Tos elementos y lista la limpara, comienza el ensamble del Libro-Objeto.

Se cuelgan los elementos a la ldmpara que tendrd un soporte en la parte superior para poder colocarse
independientemente de las condiciones del lugar. Acompaiiada de una conexidn que proveerd de energia eléctrica a

la jampara.
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@ un Angel |3 técnica que utilizo para realizarlos, ademds de resultar una técnica mixta implica el conocimiento de los volimenes
que dardn forma a una serie de elementos que, més alld del objetivo meramente visual deben informar al espectador

del contenido global de la narracién.
Los materiales que utifizo son madera balsa, pigmentos para darles coloracién, metal repujado, pegamento e hito
nylon para colgarlos a la ldmpara. Los elementos seran de formatos variados, cada elemento estard acompanado de

un fragmento del texto.

Los elementos son representaciones muy personales de un ambiente en donde el caricter sideral con que da inicio la

obra literaria trata de ser sostenido, por tanto son elementos espaciales acompaiiadas de contenide textual,
El resultado final sugiere que mediante la lectura en conjunto se podrian armar méltiples interpretaciones o quizds
alguna nueva historia.

3.2.3 Armado del Libro-Objeto

Una vez concluida la elaboracién de los elementos y lista la limpara, comienza el ensamble del Libro-Objeto.

Se cuelgan los elementos a la ldmpara que tendrd un soporte en la parte superior para poder colocarse
independientemente de las condiciones del lugar. Acompafiada de una conexion que proveerd de energia eléctrica a

...... -4 la limpara.



@ un 2ngel Conclusiones

La creacion de ef Libro-Objeto: "Movil para un Angel” resulta finalmente como el reflejo de algunas inquietudes de afios
atrds, esto considerando también influencias estéticas, percepciones de colores y formas que son plasmadas en Ja
presente obra. El manejo de volamenes causados por diferentes técnicas permitien realizar una nueva propuesta

conceptual para la lectura del cuento . Ofreciendo al espectador una lectura dindmica.



......

SRR Conclusiones generales

BT TESS No ooge
SALR DE LA BiBLWTECK

D esde los origenes del fibro -¢l lenguaje oral, el pictograma, la invencion del papiro, del perga Iz creacién del papel,
la imprenta y los nuevos procesos de impresién- y los otros libros o pre-libros -Las pinturas rupestres, los
codices,las piedras con jeroglificos- utilizan tanto la imagen como el texto, todos eflos con fines de plasmar y perpetuar
sus pensamientos y temores, Pasando de lo convencional a lo alternativo, el hombre siempre estd en la bisqueda de
encontrar una nueva forma de expresar sus ideas. £l artista plastico encuentra una nueva forma lidica de presentar
esas ideas sin importar lo efimero que esto sea. Tomemos en cuenta que la lectura es la parte mis importante de esta
nueva forma de libro o bien llamado Libro Alternativo, ¢l artista experimenta y trata de romper con las reglas de {a
linealidad, regresa a sus origenes a los pre-libros, donde no hay un comienzo ni un fin, esto es muy importante para

los fines que aqui se plantearon, ya que la lectura del Libro-Objeto Mévil para un Angel es més bien ciclica,

El cuento, de ser un género que es propio de {a narrativa, pasa a ser un pretexto bien fundamentado para realizar el
Libre-Objeto. Aqui se reconocen cuatro partes importantes. La primera, donde se explica las categorias literarias,

pasando por sus géneros tradicionales y modernos, hasta Hegar al género de la narrativa centrando nuestra atencién



en ¢l cuento. En Ja segunda parte evaluamos posibilidades para definir al cuento y cuantas clases existen, ademis de
enumerar las corrientes que acogieron a este género. En la tercera parte analizamos a un género que mucho tiene que
ver con muchas de Jas vertientes estéticas y de pensamiento que han influido histéricamente y de manera decisiva en
nuestro pafs: el Realismo Migico, donde se analizan sus caracteristicas y encontramos algunos ejemplos de los autores
que dieron origen a este estilo. Def cual sobresale Gabriel Garcia Marquezy sunarracidn Un Sedor muy Yiejo con unas
Alas Enormes, cuento que retoma elementos claros del Realismo Magico a los cuales yo me permito agregar, con la
elaboracién de imagenes que conllevan a una lectura paralela el tema del fin de milenio con todos los elementos que
aesta acompaian - angeles y milagros de los siguientes tiempos -. Entre estos dos momentos encontramos una pequeiia

descripcién de lo que resulta ser ua dngel, sus categorfas y su misién en el espacio terrenal,

Por dltimo, y partiendo de lo conceptos anteriores que se revisaron a to largo de la investigacién llegamos a la parte
fundamental de esta tesis La creacion de un Llibro-Objeto: «Mévil para un Angel» Libro-Objeto donde explico
detalladamente el proyecto, el desarrolio, la elaboracidn, el armado ademés de una evaluacién final de cada una de

las imdgenes.

Este libro objeto parti6 de la idea de combinar tres partes que fueron fundamentales en la investigacion, una con los
textos 1as imagenes y los materiales, pero donde fo visual predominara en su totalidad, cada imagen que forma parte
del Libro-Objeto habla per si misma. L2 intencidn principal es que el espectador vea al Libro-Objeto como parte de

un contexto con una fectura de 360 grados.

Desarrollar este proyecto a partir de la experiencia del seminario fue primordial si tomames en cuenta que durante el
trabajo de investigacion reatizado, se aclararon muchas dudas, no sélo con respecto a la propuesta original, sino que

ademds abrié nuevos caminos para ¢l andlisis que realizo y para otro tipo de proyectos, de mi vida profesional como



un nuevo libro con fotografias o el manejo de los espacios (Instalacion), luces, etc.. Por otra parte aunque la propuesta
original se haya modificado en el camino, se llegaron a conclusiones y resultados interesantes. Ademds de la

retroalimentacién que obtuve de los trabajos ¢ investigacién de los compafieros de seminario.

A partir de las condiciones para realizar este Libro-Objeto considero que todo el proceso me servird para planear y

realizar otro tipo de proyectos de diferentes magnitudes. Y asi llegar a resuitados Gptimos en tiempos dptimos.
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