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.2 Quién nos separara del amor de Cristo?, la tribulacién?, jla
angustia?, ;la persecusién?, sel hambre?, ;la desnudez?, ylos peligros?,
;la espada?..Pero en todo esto salimos victoriosos gracias a aquel que
nos amo. Pues estoy seguro de que ni la muerte ni la vida, ni los dngeles
ni los principados, ni lo presente ni lo futuro, ni las potestades, ni la
altura, ni la profundidad, ni otra criatura alguna, podra separarnos de]
amor de Dios manifestado en Cristo jesiis Sefior nuesiro.

Rom. 8, 15-392
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entro del basto mundo de la masica culta, resulta dificil la eleccion del tema de

titulacion. Muchos son los elementos para tomar en cuenta: la actividad

profesional que se viene desarrollando, la que se piensa proyectar en el futuroy
también, el gusto personal por la musica de uno u otro compositor. En éste caso especifico, la
razén principal de dedicar este trabajo al analisis de los Licbeslieder Op. 52 de Johannes Brhams,
es porque en la obra encuentro reflejadas las dos vertientes que he seguido a lo largo de mi
preparacion como misico: la coral y la pianistica. Por otro lado, fue desarrollandose durante
toda mi vida, un especial gusto por la obra del gran compositor Alemén; en ella podemos encontrar
1as formas de composicién def que fuera el periodo cldsico, llevadas a 1a perfeccion e integradas
plenamente en el movimiento roméntico del siglo XIX. Ademds, existe otra caracteristica que
me resulta muy interesante: en Brahms se da el sincretismo de tres culturas musicales muy
importantes, por supuesto la alemana, la hungara y la austriaca. For su gran amistad y trabajo
de conjunto con el violinistz Reményi, y mas adelante con Joachim, ambos miisicos hiingaros,
quedo en el maestro wna huella indeleble del sentimiento y nostalagia hungaras. La influencia
vienesa la debemos a que adoptd como segunda patria la capital austriaca, y un claro ejemplo
Io tenemos en los valses que nos ocuparin a lo largo de este trabajo. Asi en Brahms oimos la
majestuosidad y arquitectura de las grandes obras alemanas, con un sello muy especial y distinto
de todos los demas compositores de esta epoca, baste mencionar como ejemplo, el altimo
movimiento del concierto N°2 para piano y orquesta, donde logrando un maravilloso equilibrio,
escuchamos intercaladas frases musicales propias de la influencia hungara con frases muy
propias de su temperamento anglosajon.

La finalidad que persigo con este trabajo es el estudio a fondo de esta obra, tanto de la parte
instrumental como de la vocal, asi como proporcionar un analisis, lo mds completo posible, de
la partitura. También me permito hacer algunos comentarios en torno a la interpretacion de lo
Liebeslieder.

En el segundo capitulo se muestra, de manera breve, el marco biografico del compositor. El
tercer capitulo se ocupa de lo que el maestro compuso, los distintos géneros que abordo, asi
como el orden en el que fue terminando cada una de sus obras.

Anexo una grafica donde cronolégicamente aparece cada una, a manera de catélogo.

El cuarto capitulo esta dedicado a profundizar, especificamente, en lo referente al Lied, ya
dque los Liebeslieder se encuentran en este género. Gran parte de 1a literatura de Brahms estuvo
dedicada a las voces.

La parte central del trabajo se encuentra en el quinto capitulo, donde se anexa la partitura
completa, el andlisis arménico, fraseolégico y formal. Pienso que puede ser 1til para quien quisiera
abordar esta obra, ya sea para cantarla o tocarla, pues con el anilisis se conoce todo aquelio que esta
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mas alla del momento mismo de la interpretacion. También se incluye la trduccién de los versos, por
ser éstos 1a motivacion central para que el compositor escribiera la masica.

Finalmente, y de manera breve, se comentan algunos de los elementos importantes para la
interpretacion, asi como las conclusiones a las que llegué como resultado de la investigacion, y
como resultado de la experiencia misma de tocar los valses y dirigir al conjunto vocal.
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na extrafia boda habia de realizarse aquel 9 de Junio de 1830, cuando se unian

un saludable y apuesto muchacho de veinticuatro afios y una novia que ya habia

cumplido los cuarenta y uno, fragil y avejentada, con una pierna mas corta que la

otra. Me refiero al matrimonio de Johan Jakob Brahms y Johanna Henrike Christiane. De esta

especial union nacieron tres hijos: primero fue una nifia, Elizabeth; luego, el 7 de Mayo de
1833, un nifio {lamado Johannes; finalmente, Fritz Friederich en 1835.

Nuestro querido Johannes heredé muchos de los rasgos de sus padres; de su padre,
principalmente, tres caracteristicas: excelente salud, determinacion para ser alguien en la vida
y talento musical. De su madre, cualidades mentales y espirituales, heredando la bondad y
generosidad que le caracterizaron. De ambos aprendid el amor por la naturaleza y Iz afortunada
capacidad de apreciar las pequefias alegrias que ofrece la vida.

En su infancia, recibid una buena educacién dentro de los niveles normales educativos de
aquella época. Pronto fue irresistible su inclinacién por la musica, para lo cual conté con el
apoyo incondicional de sus padres. Los instrumentos de cuerda no le satisficieron e insistié en
aprender piano. Su primer maestro fue Friederich Wilhem Cossel, alumno a su vez de Eduard
Marxen, ambos muy respetados en Hamburgo. En su catedra, Cossel dio preferencia al aspecto
expresivo de la musica por encima del técnico.

Marxen asumid toda la responsabilidad como profesor de piano, y ademas le impulséenla
composicion, introduciéndolo en las formas del periodo cldsico y romantico temprano, estando
de acuerdo en la preferencia de su notable alumno por el arte popular de diferentes paises,
sobre todo de la cancidén popular alemana.

En 1853, sucedié uno de los acontecimientos mas importantes de toda su vida: en compaiiia
de su amigo Eduard Reményi visité a Joseph Joachim, violinista de fama internacional, quien se
impresiond con el talento de Brahms. Por recomendacion de Joachim, Franz Liszt escuchoé las
obras del joven compositor, quedando también muy favorablemente impresionado. Liszt quiso
ayudarie en el camino hacia la fama, siempre y cuando Brahms se adhiriera al credo artistico
del gran pianista. Esto nunca sucedid, ya que Brahms prefiridé la corriente conservadora
representada por Mendelssohn y, especialmente, Robert Schumann. El encuentro con Schumann
y su esposa Clara (consumada pianista y, poco después gran amiga de Brahms) se dio el 30 de
Septiembre de 1853. Brahms interpretd para ellos su Sonata op.1 en do mayor.

Convertido practicamente en un nuevo miembro de 1a familia, Johannes conocié 1a felicidad

desbordante de alegria.

De 1854 a 1856, Brahms vivid una guerra interior debido a la enfermedad mental de
Schumann, quien fue internado en un sanatorio el 4 de Marzo de 1854.Clara quedd sola con
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seis hijos, embarazada y con un enorme sufrimiento. Brahms fue su apoyo en todo momento
hasta la muerte de Robert, el 29 de Julio de 1856.

Schumann quedd conmovido con la obra del joven compositor, y publicé en el Neue
Zeitschrift fiir Musik un articulo sobre Brahms, tan entusiasta, que él quedd abrumado por la
responsabilidad que ello implicaba. Sin embargo, esto fue el comienzo de su enorme prestigio.
De esta época son sus Variaciones sobre un tema de Robert Schumann op. 9 y las Baladas op.10.

En 1857, en Detmold, obtuvo un puesto oficial como director de coros; gracias a esta
experiencia su obra se beneficid, pues encontramos numerosas obras para coro y coro con
orquesta. En esta etapa enconiramos serenidad y reconciliacién expresadas en obras como las
dos Serenatas op. 11 y op. 16, asi como el Sexteto para cuerdas op. 18,

En cuanto a la composicién de Lieder, muchos de ellos tenian dedicatoria pues habian sido
inspirados por alguien especial, por ejemplo, la soprano Agathe Von Siebold, quien tenia una
magnifica voz y de quien estuvo enamorado; otros fueron los dedicados a Julius Stockhausen
quien ademads los interpretd en piblico por primera vez.

Sabemos que Brahms disfruté mucho de su trabajo como director de coro de voces femeninas,
labor que Hevo a cabo en la primavera y verano de 1859, 1860 y 1861; en 1863, asumié en
Viena la direcciéon de la famosa sociedad coral “Wiener Singakademie”.

Vale la pena mencionar las circunstancias bajo las cuales compuso y estrend una de sus
obras mas importantes: Ein deutsches Réquiem, para soprano y baritono solistas, coro y orquesta,
Fue en 1865, cuando muri6 su madre y como todo sensible creador sélo pudo desahogarse en su
trabajo. Fue un proceso purificador y su melancolia fue encontrando consuelo. El 10 de Abril de
1868 se llevo a cabo el estreno; al subir al podio a recibir la ovacién, se sintié muy satisfecho;
habia sido todo un éxito. Ademds, habian presenciado este importante momento sus seres mds
queridos: su padre, Clara Schumann, Joachim y Stockhausen, entre muchos otros. Para entonces
tenia 35 afios y nunca olvidd la magnitud de su triunfo; al afio siguiente el Réquiem se interpretd
no menos de veinte veces en Alemania.

A raiz de establecerse en Viena en 1869, los pensamientos dolorosos se habian disipado y
la alegria recuperada se plasmé en los Liebeslieder (Canciones de amor para piano a cuatro
manos y cuarteto vocal) y que son precisamente el objeto de este trabajo. Sabemos que Brahms
queddé muy complacido con esta obra, ya que no era comiin que se elogiara a si mismo, y con
estas piezas lo hizo. De esta misma época es la Rapsodia para Contralto Op.53 sobre un texto de
Goethe.

En Enerode 1872, su padre se encontraba gravemente enfermo, por lo que Brahms viajé a
su ciudad natal; ocho dias después, Johan Jakob fallecié. Este hecho desvinculd a Johannes todavia
mas de Hamburgo y favorecié la decisién de establecerse definitivamente en Viena. Ahi acepté
el puesto de director de la “Gesellschaft der Musikfreunde”, en el otofio de 1872, cargo que
ocupd hasta 1875.

En el verano de 1873, estando en Tutzig, cerca de Munich, terminé los dos Cuartetos de
Cuerda op.51(1y2) y lasbrillantes: Variaciones sobre un tema de Haydn op.56 en dos versiones,
una para orquesta y otra para dos pianos. También compuso la mayor parte de la serie de Lieder
op.59. La segunda mitad de los afios setenta se caracterizd por ser un periodo de numerosas
giras. En general, habia decidido dedicar los meses invernales a dar conciertos, el verano para
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componer. Cabe destacar las giras por Holanda y Suiza realizadas en 1876. A partir de ese
momento, Brahms se dedicd principalmente a componer, su actividad concertista disminuyé
interesandose solamente en tocar las obras que iban quedando terminadas. Fue entonces cuando
se decidi6 a terminar su primera Sinfonia en do menor. Este hecho es muy importante, ya que el
maestro habia retrasado su incursién definitiva en la forma sinfénica, pesaba mucho sobre él la
figura de Beethoven, ademas de su acostumbrada autocritica, de tal forma que esperd a tener los
recursos suficientes, en su opinion, y el 4 de Noviembre fue el estreno en Sassnsitz, en el Baltico.
En el verano del siguiente afio estando en Austria, escribié su segunda Sinfonia en la tonalidad
de re mayor, fue muy importante el triunfo que también en Hamburgo alcanzd esta obra en
septiembre de 1878. Brahms se sintio feliz, aunque no por ello olvidaba sus quejas en contra de
su ciudad natal.

Veranos especialmente fructiferos fueron los de 1877 a1879 en la Carintia; sin duda éste
fue uno de los periodos donde el maestro desplegd mas intensamente su poder de creacién,
compuso ¢l primer Motete op.74; las Baladas op.75 y muchos de los mas bellos Lieder{op. 69
a72). Durante los dos veranos siguientes se ocup0 en varias de las obras de piano importantes,
como los Caprichos e Intermedios Op. 78 y las Rapsodias Op.79, asi como la Primera Sonata para
violin y piano. Sin embargo, Ia obra maestra de estos afios fue el Concierto para violin y orquesta,
pensado para su gran amigo Joachim, quien lo estrené el dia de Afio Nuevo de 1879 en Leipzig.

¥n el verano de 1882 enIschl, termné dos importantes piezas de miisica de camara: el Segundo
Trio con piano en do mayor Op.87 y el radiante y alegre Primer Quinteto de cuerda en fa mayor
Op.88. Sin embargo, en el verano del siguiente afio termind su tercera Sinfonia en fa mayor.

Finalizando este periodo, encontramos una nueva obra de gran envergadura: La Cuarta
Sinfonia en mi menor. Biilow se encargé de dirigirla con tal éxito, que en su siguiente gira de
conciertos esta extraordinaria obra fue la base de todos los programas.

El afio de 1886 fue especialmente fructifero, dos nuevas sonatas para violin y pianoc se unieron
a la primera. Nuevamente pensando en Joachin, escribié el Doble Concierto para violin y violon-~
cello. También se unieron a estas obras la segunda Sonata para cello Op.29, el Trié en do menor
Op.101, las Zigeunerlieder (canciones gitanas) y una serie de famosos Lieder (Op. 105y 107).

En el afio de 1890 terminé el Quinteto para cuerda Op. 111, esta obra se expresa una energia
tal, que no denota que la edad habia ya avanzado en el maestro, sin embargo, él sintié que con esta
quedaban agotadas todas sus posibilidades, y decidié no escribir pricticamente ya nada mis. Tenia
57 afios y queria paz y tranquilidad, asi como revisar toda su obra, terminar aquello que tenia
empezado, destruir lo que consideraba sin valor (costumbre que tuvo siempre) y dedicarse a pensar
en su situacion material, incluso empezd a pensar en las clausulas de su testamento. A raiz de su
encuentro con Richard Miihlfed (eminente clarinetista de la Orquesta de Meinigen), cambio de
opinidn, y volvio a la composicion. Surgieron las dos Sonatas para clarinete y pian, y el Trio para
clarinete, violonchello (o viola) y piano; asi como el Quinteto para clarinete, dos violines, viola y
violonchello. Todas éstas obras maestras de 1a musica de camara.

Sufrid dos pérdidas irreparables en 1894, la de su gran amigo Billroth, de quien siempre tuvo
una especial afinidad intelectual; y seis dias después, 1a de su “fiel batuta” Hans von Biilow.

Sin embargo, en 1895, se celebraron grandes festivales Brahms. En Leipzig, en una sola
semana se interpretaron tres conciertos que incluian, ademas de las obras de clarinete compuestas
el verano anterior asi como obras orquestales; el éxito desde luego superé todas las expectativas.

74 ||




Solo se interpretaron ademas de éstas, obras de Bach y Beethoven, asi el publico constaté que
solo Brahms podia ocupar un sitio de honor a lado de estos dos grandes estando atin vivo.

Quizas esta fue una de las tltimas grandes alegrias para el maestro, ya que €l 26 de Marzo de
1896 su querida Clara sufrié una apoplejia. Brahms tuvo que resignarse alo inevitable, y nuevamente
como cuando compuso el Réquiem, solamente con trabajo creador pudo aliviar su pena, compuso
asi los Vierenste Gesingue (Cuatro cantos serios). E1 20 de maye exhalaba su ¢tltimo suspirola que en
palabras del propio Brahms “habia sido la mas hermosa experiencia de su vida, 1a de mayor riqueza
y mas noble contenido”. Toda esta situacion de tension fisica y emocional dafiaron considerablemente
la salud del maestro, pronto se le diagnosticé cancer de higado.

En Octubre emprendié su regreso desde Karsbad rumbo a Viena. Sin embargo, en su fuero
interno debia prever que se aproximaba el fin. Ese verano solo compuso 11 Preludios Corales
para drgano Op.122, publicados después de su muerte.

El 26 de Marzo ya no pudo levantarse de Ia cama, muchos momentos los pasaba inconsciente,
y €l 3 de Abril de 1987 falleci, afortunadamente sin grandes sufrimientos.

Las exequias funerales eran elocuentes, se conducia a la tumba a un gran artista, la ciudad de
Viena y la Gesellschaft der Musikfreunde organizaron todo cuanto pudieron para honrar a maestro
que s¢ iba para siempre. De muchas ciudades como Paris, Amsterdam y Londres, entre ofras llegaron
representaciones, En Hamburgo todas las banderas ondearon a media asta. Brahms recorrié el sendero
de la vida dando a todos la riqueza de su espiritu, de su inteligencia y de su arte.

A X

7S




][AARCO GENERAL DE SU OBRA



0=

s posible distinguir cuatro periodos de evolucion artistica en la vida de Johannes

Brahms, cada uno de ellos con su propio cardcter. Un primer periodo abarca hasta

1855, fue la época de su gran amistad con Joachim, con Shumann, y mas tarde, su
amor por Clara. Adn siendo un joven aspero y dificil, las obras de ésta etapa estan llenas de
sencillez y ternura.

En el segundo periodo, tras haber estudiado contrapunto con Joachim, su opra tuvo cambios
considerables. Sus composiciones fueron mds intimas, maduras y meditadas. Atun no habia
encontrado el equilibrio entre la melancolia romaéntica, y la serenidad clasica. Fue comin en
este periodo (aunque fue una costumbre de toda su vida) rehacer alguna obra que tuviera
totalmente terminada; por ejemplo ¢l Trio para violin, violonchello y piano, cuya primera version
data de 1853, y fue revisado en 1890.

El tercer periodo lo abre la composicién del Requiem Aleman. Es en ésta época donde Hegd
a 1a cima en el uso de los recursos musicales, su estilo denota, en su culminacion, la peculiar
combinacién “brahmsiana” de la musica de los siglos XV1 al XIX. Todas sus grandes obras corales
y orquestales fueron concebidas en periodo.

Un estilo mds serio y taciturno, sin dejar de ser espontaneo, aparece en el cuarto y ultimo
periodo (1820), donde Brahms volvid, principalmente, a la misica de camara, al piano y al
Lied, como en su juventud. Enfre las ilimas composiciones, es muy importante mencionar ¢l
Trio y Quinteto para clarinete; asi como los corales para Organo, estos 1iltimos expresan, sin
duda alguna, madurez consumada y serenidad espiritual.
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OBRAS PARA PIANO

OBRAS PARA ORGANO

OBRAS DE MUSICA DE CAMARA

1851

Scherzo en Mi bemol menor op 4

1852

Sonata en Fa sostenido mayor op 2
Rondé a la manera de Webert
(Final Sonata Do mayor)
Estudio en Fa menor
a la manera de Chopin

1853

Sonata en Do mayor op 1
Sonata en Fa menor op 5

1854

Variaciones sobre una Cancién Hungara
op 21
Variaciones sobre un tema de Robert
Schuman op 9
10 cadencias de conciertos para piano
(1854-6)

Scherzo en Do menor Violin y Plano
escrita con Robert Schumann y Dietrich
Trio en 8i mayor. Piano, violin y
violonchelo (1853, revisado 1890)

1855

2 Gigas
2 Zarabandas

Cuarteto en Do menor. Piano, violin, viola
y chelo (1855-74/75)

1856

Variaciones cobre un tema original op 21

Preludio y Fuga No. 1 en La menor
Fuga en La bemol menor (1856-7)

1857

Preludio y Fuga No. 2 en Sol menor
Preludio coral y Fuga enLa menor
“O TraurigKeit”
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ANO OBRAS PARA PIANO OBRAS PARA ORGANO OBRAS DE MUSICA DE CAMARA
1859 Sexteto en Si bemol mayor. 2 Violines, 2
violas y 2 chelos (1859-60) op18
1860 Tema y variante en Re menor
(lento del sexteto op 18)
1861 Variaciones sobre un tema de Robert Cuarteto en sol menor para piano, violin,
Schumann Mi bemol mayor op 23 viola y chelo op 25
Variacions sobre un tema de Hindel op 24 Cuarteto en La mayor para piano, violin,
1862 Variaciones sobre un tema de Paganini viola y chelo (1861-2) op 26
(1862-3) op 35 Sonata en Mi menor para piano y
violinchcelo (1862-5) op 38
1863
1864 Quinteto en Fa menor para piano, 2
violines, viola y chelo op34
Sexteto en sol mayor para 2 violines, 2
violas y 2 violonchelos (1864-5) op 36
1865 16 Valses op 39 Trio en mi bemol mayor para piano,
violin y trompa (o chelo o viola) op 40
1866
1867
1868 Liebeslieder (arreglo oara 2 pianos) op 52
1869 Valses (2 arreglos; al segundo de la op 39)

21 Danzas hiingaras. Series 1y 2 (1869 0 anfes)

1870




ANO

OBRAS PARA PIANO

OBRAS PARA ORGANO

OBRAS DE MUSICA DE CAMARA

1871 8 Piezas (1871 -8) op 76
Gavota en La mayor de Paris y
Elena de Gluck
1872 10 Danzas hiingaras (arreglo de las series
para 2 pianos)
1873 Variaciones sobre un tema de Josep 2 Cuartetos para violines, viola y
Hyden (Dos pianos) op 56 violonchelo op 51
1874 Sonata en Fa menor (arreglo del Quinteto
en Fa menor para cuerda) op 34
Neve Liebeslicder (arreglo para
dos pianos) op 65
1875 Cuarteto en $i bemol mayor para 2
violines, viola y chelo op 67
1876
1877
1878 Sonata en Sol mayor para Piano y violin
(1878-9) op 78

1879 2 Rapsodias op 79

Presto a la manera de J.S. Bach (Sonata para

violin en sol mayor BMW 1001)
2 versiones
1880 51 Estudios (1880-3) " Trio en So mayor para piano, violin y
21 Danzas hiingaras Series 3 y 4 (antes 1880) violonchello (1880-2) op 87

1881
1882 Quinteto en Fa mayor para 2 violines, 2

violas y vhelo op 88

1883




ANO OBRAS PARA PIANO OBRAS PARA ORGANO OBRAS DE MUSICA DE CAMARA

1884

1885

1886 Sonata en Re menor para piano y violin

(1886-8) op 108

1887

1888

1889

1890 Trio en Do menor para piano, violiny | Quinteto en Sol mayor para 2 violines,

violonchelo op 101 2 violas y violoncheloop 111
1891 Fantasias op 116 (1891-2) Trio en La menor para piano, clarinete
(o viola) y violonchelo op 114
Quinteto en Si menor para clarinete, 2
violines, viola y violonchelo op 115
1892 3 Intermezzi op 117
1893 6 piezas op 118
4 piezasop 119
1894 2 Sonatas para piano y clarinete (viola o
violin) op 120
1895
1896 11 Preludes de coral




ANO OBRAS PARA ORQUESTA OBRAS PARA VOZ, VOCES Y PIANO OBRAS CORALES
1851 6 Lieder op 3 (1851-53)
6 Lieder op 6 (1851-53)
6 Lieder op 7 (1851-53)
1852
1853
1854 Primer concierto para piano y orquesta Mondnach (1854 -7)
en Re menor op 15 (1854-59)
1855 7 Lieder op 48 (1855-68)
1856 Geistliches Lied Lass dich nur
nichts davern op 30
Ein deutsches Requiem op 45 (1856-68)
Canon para voz y viola (1856-58)
1857 Serenata en la mayor para pequeiia 4 Lieder op 43 (1857-68)
orquesta (sin violines) op 16 4 Lieder op 70
(1857-60, revisada 1875) Volks-Kinderlieder (1857-58)
Variaciones sobre un tema de Joseph
Hayden en $i bemol mayor op 56
1858 8 Lieder y Romanzas op 14 "~ Ave Maria (Coro femenino) op 12

5 Lieder op 19 (1858-59)
5 Lieder op 47 (1857-68)
28 Deutsche Volkslieder
3 Diios para soprano y contralto op 20
(1858-60)

Bribnisgesang op 13
13 Cénones para coro fermeninoop 113
(1858-88)




ARO OBRAS PARA ORQUESTA OBRAS PARA VOZ, VOCES Y PIANO OBRAS CORALES
1859 3 Cuartetos con piano (1859-63) Salmo 13 para coro femenino, drgano o piano
y cuerdasop 27
Marientiender para 4 voces mixtas op 22
3 Geistliche chére voces femeninas op 37
3 Canciones para 6 voces mixtas con piano
(1859-61)
12 Canciones y Romanzas para coro femenino
con piano op 44 (1859-63)
1860 4 Disos para contralto y baritono op 28 2 Motetes para 5 voces mixtas op 29
Canciones para coro femenino 2 trompas
yarpaop 17
1861 15 Romanzas de Die schore Magelone Soldatenlieder para voces masculinas
op 327 (1861-9) op 41 (1861-27)
1862 Memmon (Schubert op 6) Grausam erweist st Amor Canon para
An Scwager Kronos (Schubert op 19) coro femenino (antes 1862)
3 cuartetos con piano op 64 (1862-74)
1863 2 Lieder para contralto, viola y piano | © wie snit Canon para coro femenino
op 21 (1863-34) {anies 1864)
1864 9 Lieder op 32 2 Canones para coro mixto
4 Lieder op 46 (1864-8)
5 Lieder op 49 (1864-8)
14 Deutsche Volkslieder coro a 4 voces
sin acompafiamiento (1864-7)
1865 O Heiland, reiss die Himmel aut op 74
Motete para coro mixto (18657)
1866
1867
1868 18 Licbeslieder para piano a 4 manos Schicksalslied para coro y orquesta
op 52 (1868-9) op 54 (1868-71)
1869 Rapsodia (Fragmento de Harzreise im
winter) op 53
1870 8 Lieder op 59 (1870-3) Triumphenlied para baritono, coro 8

voces y orquesta op B5 (1870-1)




ANO

OBRAS PARA ORQUESTA

OBRAS PARA VOZ, VOCES Y PIANO

OBRAS CORALES

1871 8 Lieder op B7 Gruppe aus dem Tartarus (Schubert
9 Lieder op 63 (1871-4) op 24/ 1) coro masculino y orquesta
8 Lieder op 58 Ellens zweiten Gesang (Schubert op 52/2) So-
prano, coro femenino, 4 frompas y 2 fagotes
1872
1873 5 Canciones de Ofelia de Hamlet
1874 Danzas hiingaras Nos. 1,3y 10 4 Diios para soprano y contralto op 61 | Kleine Hochzeitkantate para coro y piano
(También Dios para piano) 12 Neve Liebeslieder con piano op?
a 4 manos op 65 7 Canciones para coro mixto op 62
4 Cuartetos con piano op 92 (1874-84)
1875 5 Diios para soprano y contralto op 66
1876 Primera Sinfonia en Do menor op 68 5 Lieder op 72 (1876-7)
(terminada en 1876)
1877 Segunda Sinfonia en Re menor 9 Lieder op 69 Warum ist Licht gegeben den Miihseligen
op 73 (terminada en 1877} 5 lieder op 71 Motete para coro mixto op 74
Concierto para violin y orquesta en Re 6 Lieder op 85 (1877-82)
mayor op 77 (1877-8) 6 Lieder op 86 (1877-8)
Obertura Tragica op 81 (1877-8) 4 Baladas y Romanzas op 75 (1877-8)
1878
1879
1880 Obertura para Festival Académico op 80 Ninie para coro y orguesta op 82
(1880-1)
1881 Segundo concierto para piano y orquesta 5 Lieder y Romanza op 84 Mir Lichelt Kein Frihling
en $i bemol mayor op 83 Cancidn para coro femenino
1882 Gesang, der Parzen para coro y orquiesta
op 89
1883 Tercera Sinfonia en Fa mayor op 90 6 Canciones y Romanzas para coro mixto

(terminada en 1883)

op 93 (1883-4)




ANO OBRAS PARA ORQUESTA OBRAS PARA VOZ, VOCES Y PIANO OBRAS CORALES
1884 5 Lieder op 94
7 Lieder op 95
4 Lieder op 96 (1884-6)

6 Lieder op 97

1885 Cuarta Sinfonia en Mi menor op 98
(terminada en 1885)

1886 5 Lieder op 105 Fest ind Geden Kspriiche para coro mixto

5 Lieder op 106 (1886-3) op 109

5 Lieder op 107
1887 Doble concierto en La menor para violin 11 Zigeunerlieder op 103 5 Canciones para coro mixto a 5 voces

y violonchelo op 102 op 104 (1887-8)

1888 6 Cuartetos con piano op 112 (1888-91)
1889 3 Motetes para coro mixto op 109
1890
1891
1892
1893
1894 49 Deutsche Voelkslieder

(terminadas 1894)
1895

1896

Vier ernste Gesinge op 121




LIEDER PARA UNA,

DOS Y CUATRO VOCES CON
ACOMPANAMIENTO DE PIANO
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y 80 cuartetos, todos con acompafiamiento de piano, y encontramos muchas simili

tudes entre ellos. En general, se valoraba ante todo la linea melddica fluida, ritmica
y expresiva, adaptada al texto. Si el fluir melodico se afectaba, Brhams estaba dispuesto a sacrificar
la correcta declamacién (cosa que en general respetaba escrupulosamente). En segundo lugar
de importancia se enconiraba el bajo, con interesantes contrapuntos, no sélo era fundamento
armonico, sino aludia a la parte vocal con vitalidad y expresividad. El resto del acompafiamiento
pianistico resulta de menor importancia, aunque no por ello carente de creatividad y belleza.

J‘e tiene registro de 380 Lieder para una, dos y cuatro voces, 300 para solista, 20 dtios

Rasgo importante en los lieder brahmsianos es la unidad orgéanica, perfecto acabado,
enlazadas las diversas partes de la composicidn, asi como el empleo de motivos similares entre
la parte vocal y el piano. Desde el punto de vista arquitectonico, encontramos simetria y formas
hermosamente estructuradas.

Podemos sefialar como primer periodo los afios de 1851 a 1857, son los Lieder de la juventud
de Brahms, sin embargo, estd en ellos 1a promesa de Iz perfeccion que vendria en su madurez.

Por mencionar un ejemplo de este periodo, el Lied “Die Traunde * (La Afligida) Op15,
manifiesta su preferencia por las armonias renacentistas y de principios del Barroco. Otro
ejemplo, lo tenemos en una de las obras més importantes,y que Brahms coloco al principio de
todos sus Lieder, me refiero “Libestreu” (Amor Fiel), a pesar de la economia de recursos, es de
gran ternura y emocién. Podemos citar con relacién a este lied la observacion hecha por
Wagner cuando conocid las Variaciones sobre un tema de Héndel, “;Cudntas cosas se pueden
decir atin con las formas antiguas, cuando llega alguien que sabe manejarlas!™

En el segundo periodo que va de 1858 a 1864, se vio acentuado el interés por las canciones
populares. Brahms tomd melodias y textos de la coleccion (muy apreciada por €) de Kretschmer
y Zuccalmaglio; y con el acompafiamiento que les compuso, mostrd la belleza hasta entonces no
apreciada en las mismas. Estas canciones también influyeron en la propia obra del maestro; por
ejemplo: los 8 Lieder del Op. 14, fueron escritos para textos de canciones populares, y algunos
como los niimeros 1, 6,y 8, fueron en el estilo melddico de la cancion popular. Un gran niimero
de las obras maestras de éste género lo enconiramos en éste periodo.

También en ésta época hay muchos elementos y armonias pasadas, por ejemplo el Lied Op.
14/2 “Vom verwundeten Knaben” (Del muchacho herido), sin embargo al paralelo de éste, el
maestro parecia ir mas lejos, hacia el futuro, como por egjemplo el Op.32/2 “Nicht mehr zu dir
zu gehen (No verfe ya mads), cuyo realismo deja atrds las concepciones convencionales de la
belleza musical de la época.

El tercer periodo se Hevd casi un cuarto de siglo, de 1866 a 1887. Esta época la abre
precisamente los 18 Liebeslieder Op. 52 (objeto de éste trabajo) escritos aproximadamente
entre 1868 y 1869, y los Neue Liebeslieder Op. 65 para cuarteto vocal y piano a cuatro manos.

9
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La caracteristica principal de éste periodo es que muchos de los ciclos de Lieder deben ser
relacionados con el segundo, o incluso con el primer periodo creativo, es decir que observamos
la misma situacién que con las obras orquestales: el maestro, ya en su madurez, volvia siempre
a sus primeras ideas, dando como resultado que su musica alcanzara la mas alta perfeccién, sin
desarrollar ningéin nuevo rasgo fundamental.

Aunque siempre se sentia afraido por la musica de Alemania del Norte, hay muchas alusiones
al arte de su pais de adopcién: Austria; ejemplo de ello son precisamente los Liebeslieder Op 52 que
analizaremos mas adelante, con ellos Brahms rindié un homenaje al arte de 1a capital austriaca.
Podemos encontrar un espontaneoy fresco “pendant” de las romanzas de estos Liebeslieder, que por
cierto, en una primera edicidén tenian la indicaciéon “ad libitum”, en referencia a que las voces
tuvieran libertades en cuanto al tiempo de su interpretacion. Esta indicacion no fue escrita po Brahmes,
sino por el editor, de manera que después desaparecio. El maestro no queria que perdieran su
encanto estas piezas sin el efecto de las vocescantando en estricto compds de Vals. Considero muy
importante sefialar la proximidad entre estos cuartetos vocales y los dos cuartetos de cuerda Op. 51/
1y 2. Existia desde el siglo XVIII el aprecio de lo bien equilibrada y expresiva que es la combinacién
de cuatro voces, no es de extrafiar que en su madurez, el maestro se sintiera fuertemente atraido
por el cuarteto, tanto vocal como instrumental. No podemos encontrar en los Liebeslieder el
perfecto acabado organico de los cuartetos de cuerda, pues son un conjunto de Lieder separados
uno de otro, que se fueron insertando poco a poco en su lugar en la serie, hasta tener su forma
definitiva.

Poco después de terminados los Liebeslieder, Brahms recibié de un amigo, Ernest Rudorff,
la peticidon de orquestar la parte pianistica de los mismos. Asi en invierno de 1869 y 1870,
escribié una pequefia suite de nueve valses con orquesta reducida. Ocho de elios fueron tomados
del Op.52, y el noveno fue una nueva pieza, incorporada mas tarde por el propio Brahms como
el N°9 de sus Neue Licbeslieder op.65.

La suite orquestal de los Liebeslieder fue estrenada en Berlin el 19 de marzo de 1870y
constaba de los siguientes valses: N° 1, 2,4, 5,6, 8, 9,y 11 del Op.52; y N° 9 del Op.65. Fue
deseo del maestro suprimir de esta suite la parte vocal, pues pensé que el coro hubiera oscurecido
la transaparente orquestacion que constaba solo de la siguiente dotacion: 2 flautas, 2 oboes, 2
clarinetes, 2 fagotes y dos trompas.

Esta versidn, cuyo resultado es una serie de breves valses, de auténtico estilo vienés, fue
publicada hasta 1938, tomando como base el manuscrito del compositor.

A partir de 1877 y hasta 1887, se ubica la segunda parte del tercer periodo creador de
Lieder del compositor. En estas obras, se encuentran, en términos generales, los mismos razgos
sefialados en la primera mitad de éste periodo. Sin embargo, hay algunos cambios en ciertos
detalles menores, por ejemplo, elementos que -artisticamente hablando- se encontraban en
primer término, retroceden haciéndose mds visibles otros, en algunos sentidos el resultado
musical es distinto.

Por otro lado, aunque en estas obras ya o es tan obvia la unién de Brahms con la cancidon
popular, siempre aparecen pequeiios razgos, aun en los lieder mas elaborados, que demuestran
como el maestro ya habia adoptado profundamente ¢l lenguaje de la musica folkidrica.

Al cuarto y ultimo periodo creador, solo pertenecen tres obras: los 49 Deutsche Volkslieder
(Canciones populares alemanas), los Vierernste Gesiinge (Cuatro cantos serios) y los seis Cuartefos

vocales Op.112.
AN D
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ANALISIS DE LOS
LIEBESLIEDER OP. B2
DE JOHANNES BRAHMS
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n este capitulo se dedicara integramente la andlisis composicional de la obra que
nos atafie; directamente en la partitura se encontrara el analisis tanto armoénico, como
fraseologico y formal.

Considero importante anexar, de manera resumida, la nomenclatura que se utilizd para el
analisis armoénico:

A)Primero encontramos el grado de la escala del que se trate junto con la inversion en la
que se encuentre el acorde, ejemplo: I, 1 6, y 16; para fundamental, 12, 2%, y 3% inversion
respectivamente. 3 4

Ejemplo para el caso de acordes con séptima: V7,V 6, V 4, y V 2; para fundamental,
primera, segunda, y tercera inversion. 5 3

Ejeraplo para el caso de acordes con novena: V9, V7, V5, V 3, V 1; para fundamental,
12, 22 3%, y cuarta inversiones. 6 4 2

B) La letra "H" se refiere al acorde en modo homoénimo de la tonalidad en curso.

C) Para establecer modulaciones se hace conforme a 4 formas a saber:

¢ Planteo clasico: I=X, X=1, VI=X, X=VI, en la musica de Brahms también se encuentra
este planteo con otros grados de la escala.

+ Cromatismo ascendente a través del nuevo 7°, nuevo 6°, y nuevo 4°.

%+ Por enarmonia

< Modulacién segiin el grado de parentesco tonal.

+» El ultimo caso se da con el “corte libre”, cuando se propicia un cambio de tono sin

ninguna de las explicaciones anteriores.

D) Figuraciéon melédica.- Para todas las notas “extrafias” al acorde cifrado, se ha puesto
sobre ellas una +, tienen intencién ornamental y se desglosan segfin su papel ritmico:

+¢ Antes del acorde: anticipo.

< Con el acorde: Apoyatura 6 retardo.

¢ Después del acorde: Notas de paso, bordados (superior 6 inferior), notas de escape.

<+ Notas de paso, bordados, apoyaturas, retardos, anticipos y escapadas dobles.

E) En lo referente a la armonia cromética tenemos lo siguiente:
¢ ~3 para cuando aparezca la quinta descendida.
\/

«¢ 116 Frigio para el acorde de sexta napolitana.
3
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Ejemplo para acordes de dominante auxiliar:
7, 116, 114, I 2, para fundamental, 12, 2% y 32 inversidn respectivamente.
Da 5 3 Da
Da Da
Ejemplo de acordes de dominante auxiliar con generador omitido:
II '"91 ®7J®5’®3 Y®1
Da Da6 Da4 DaZ Da
-9 -9 .0
El paréntesis significa generador omitido.

Ejemplo para acordes con sextas aumentadas:
(D4 sexta italiana, 114 sexta francesa, D5 sexta alemana.

Da3 Da5 Da4
-5 -5 -5
-9
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Liebesheder

Love songs (Op. 52 /1868-9)
Waltzes for four solo voices and piano four hands
on texts from Georg Friedrich Daum Polydam
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LIEBESLIEDER OP. 52 DE JOHANNES BRAHMS
ANALISIS FRASEOLOGICO Y FORMAL

Vals N® 1.-3/4 2 +4+4 4+4 | 4+4 4+4 | 4+4 4+(4+1+1D+(1+2+1) I
a b b* ext

Vals N°2.- 3/4 3 octavos ||: 4+4 : ||: 4+4+(3+3 octavos) : ||
a, a’ var

Vals N°3.- 3/4 ||: 4+4 : || 4+4+{(4+2) : |
a a

Vals N°4.-3/4 3 octavos ||: 4+3+1: [} T |:4+341: |3 octavos ||.
a 1@ 22 b 1@ 2=

Vals N°5.-3/4 1octavo |2 ||: 4+4 4+(3+1): [ 1 ||: 4+(2+2+1+1) 4+(2+1+1): ||2 oct |
a 12 22 a’var _a"var 1% 23

Vais N°6.-3/4 1octavo || 2+2 || 4+4 4+4 || 4+4 4+4 [[(4+2) || 4+4 4+4 4+(3+2oct ||
intro. __a b frans __a’  __ext

[I1 octavo + 4+3+2 octavos : ||: 1 oct. 4+4+3+2 octavos : [|Toct+4 || 4+4 4+4 (4+2 oct||
c E.P, C F:P trans. a _ext

Vals N°7.-3/4 1 octavo [|: 4+3+1 : |:1+4+@+1)+(4+1+1): || 2 octavos+ 1 octavo]|.
—a_ 12 22 a_____1® .2 (fermata).

Vals N°8.-3/4 1||: 1+4+4 4+3: [|: 1+4+4 4+3: |1 ]
a ___a’var

Vals N°9.-3/4 1 octavo 2+2 ||4+4 4+(2+2) 4+4 4+1 |1 1+2 4+4 2+2 4+4 4+1:[[1+1||
intro. ___a, a’ _ATrans _a”™ __ ferm.

Vals N°10.-3/4 [|4+@+1+1) : || 4+H4+1+1) §| 4+4+2)+3 |
a a’ a”

Vals N°11.-3/4 [|(1+3)+(1+3): [|: 4+(4+2) || G+3)+(1+1+2): || 2].
a b a’ _ 1* 22

Vals N°12.-3/4 2 octavos +1 {[:2+2 + 2+2: |{1]: 1+ (4+2)+(2+1): |1 octavo||
_a_ _al1r2 18 2@

Vals N°13.-3/4 ||: 4+4 : ||: 44+2+2: [|2]i.
a b 1222,

Vals N°14.-3/4 [|:4+4 : [l: 4+4 : ||.
. a_ _avar__.

Vals N°15.-3/4 2 ||: 444 : ||: (4+2) + 2+2+2: || 3+1+1 ||.
a a’_ 12 22

Vals N°16.-3/4 1 octavo|| 4+ 3+ 2 octavos: ||: 1 oct. (4+2)+(2+2)
a a’

(2+2)+(2+2) 4+2+2+1+2 octavos: ||2+1+2 octavos ||

a”_  _a™var__ i 22 .

Vals N° 17.-3/4 2|}: 4+4 4+{(4+1+1): |[1]]: 4+2+2 (2+4) +2+2:]|2+1 il
a 1222 b avar _1* 7@

Vals N° 18.-3/4 1 octavo +2{|: 4+4 4+3+1:||1]|: 4+4 444 4+3+1:[|3+1+1+2 oct.||
_a__1* 2*avar_a’_ 12 2= .

Y o



TRADUCCION DE LOS VERSOS



e AL~

LIEBESLIEDER OF. 52 DE JOHANNES BRAHMS

I
Habla muchacha amadisima,
que a mi pecho helado
lanzaste con la mirada
estos salvajes ardores.
£no quieres ablandar fu corazon?
Jdeseas tu, mas que casta,
descansar sin intimo deleite,
o quieres que vaya?
iNo quiero pensar tan amargamente!
Ven, pues, ojinegro;
ven cuando nos salen las estrellas.

H
Junto a la roca murmura la corriente
impulsada con violencia.
Quien alli no sepa suspirar,
lo aprenderd en el amor.

m
iOh, las mujeres, las mujeres!
jComo dan placer?
Hace mucho que me
hubiera vuelto monje
st no existieran las mujeres.

v
Como el bello crepuisculo del atardecer
yo, pobre muchacha,
quisiera arder y cintilar
con encanto sin fin
para gustarle a alguno

A"
El verde sarmiento de lizpul

serpentea sobre la tierra.
(iQué triste esta la joven y bella muchachal)

POST




Escucha, verde sarmiento,
iporqué ests tan afligido tu corazdén?
2e6mo podria levantarse el sarmiento

sin un sostén que le dé fuerza?
(;Cémo podria estar alegre la muchacha,
si esta lejos de su amado?)

VI
Un lindo pajarillo emprendié el vuelo hacia el jardin,
donde habia bastante fruta.
(81 yo fuera ese lindo pajarillo, haria como é1)
La infame vareta acechaba aquel lugar:
el pobre pdjaro no pudo irse.
(81 yo fuera un lindo pajarito me detendria,
no haria como el).
El pajarillo fue a dar a una bella mano entonces,
dichoso, no lo resistio.
(81 yo fuera un lindo pajarillo, no me detendria,
si haria como él)

VII
Hace tiempo mi vida y mi amor
estaban bien ordenados;
a través de un muro o diez que fueran,
me reconocia la mirada de mi amigo.
En cambio ahora,
iay! Aunque me ponga ante los ojos €L, frio,
no me siente ni con la vista ni con el corazén.

VIII
Cuando tus ojos me miran tan dulce y amablemente,
huye cualquier tltima afliccién que me hubiese ensombrecido.
Este bello ardor del amor, no dejes que se disipe;
jnunca te va a amar otro tan fielmente como yo!

X
A orillas del Danubio se yergue una casa
donde se asoma una rozagante muchacha.
La moza estd muy bien cuidada,
diez trancas de hierro, guardan la puerta.
Diez trancas de hierro, jqué chiste tiene eso!
jLas haré saltar como si fueran tan sdlo de vidrio¥

X
iOh, que dulcemente serpentea la fuente a través del prado!
iOh, qué hermoso cuando el amor se encuentra con el amor!

27



X
iNo, no hay manera de llevarse bien con la gente!
iTodo lo saben interpretar en forma venenosal
8i estoy alegre, dicen que tengo impulsos libertinos;
si estoy tranquilo, dicen que estoy loco de amor!

X1
Cerrajero, levantate y hazme miles de candados,
dque quiero cerrar de una vez por todas las malas bocas.

X
El pajarillo rasga el aire buscando una rama.
El corazon anhela un corazén donde repose feliz.

XIv
Ve qué transparentes estin las olas cuando la luna mira hacia abajo.
T11, que eres mi amor, jcorrespéndeme con amor!

XV
iQué bello canta el ruisefior cuando cintilan las estrellast
jAmame, adorado corazén, bésame en la obscuridads

XVl
Una zanja obscura es el amor,
un pozo peligrosisimo.
Alli dentro cai yo,
pobre de mi: no puedo oir ni ver,
solo pensar en mis placeres,
solo suspirar en medio de mis dolores.

XVII
No vayas, lucero mio, alla por la pradera;
los delicados piececillos se te humedecerian y ablandarian demasiado.
Caminos y veredas estin todos anegados
itan abundantes fueron las lagrimas que mis ojos ahi derramaron!

XVII
El matorral tiembla: un pajarillo lo ha rozado en su vuelo.
Del mismo modo se me estremece el alma conmovida por el amor,
el placer y el sufrimiento se acuerda de ti.

A >

28 |
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INTERPRETACION PIANISTICA
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os Liebeslieder Op. 52 de Johannes Brahms fueron escritos originalmente, para pi

ano a cuatro manos y cuarteto vocal, sabemos que recibié una peticion para escribir

una pequefia suite orquestal de los mismos (sin voces), lo cual hizo inmediatamente

despliés de terminar la partitura original. No existe ninguna rdzén especial por la cual el

maestro haya escrito los Liebeslieder para piano a cuatro manos, al menos en lo relacionado con

el timbre del piano utilizado de esta manera; sin embargo se acostumbraba que en las famihas

con posibilidades econdmicas, se tuviera por lo menos un solo piano. Muchas personas eran

aficionadas a tocar en casa, de manera intima y familiar, inclusive, se solia encargar obras

especificamente con este objetivo. De esta manera los Liebeslieder cumplieron perfectamente
con las costumbres de la sociedad cultural del siglo XIX.

Por otro lado, estamos hablando de una obra con fodos los requerimientos de ensamble en
cuanto a los dos intérpretes, y de balance en cuanto al acompatiamiento de la parte vocal.

En general, el piano primo hace referencia a 1a parte de las voces, cast permanentemente;
de tal forma que es muy importante para el interprete conocer a fondo lo que las voces van a
hacer. Elementos como la intencién del texto, asi como respiraciones y fraseo son de relevante
importancia para lograr unidad con el coro. No solo es el hecho de acompafiarlo, (eso inclusive
concierne mas a la parte del piano secondo); es el que se tenga la misma intencién de matices y
logre en lo posible, los efectos que por conocer el texto se requieran. Todo esto lo considero muty
importante para la ejecuciénde la parte del piano primo, porque el resultado musical es muy
distinto si se acompaiia a las voces con la conciencia de lo que significa el texto. Muy caracteristico
de 1a combinacién a cuatro manos en un solo piano es que arnbas manos del piano primo tocan
en octavas, en un principio esto provoca una sensacion extraiia; estamos acostumbrados a lo
contrario, a coordinar dos movimientos distintos que exigen independencia de las manos.

En cuanto al piano secondo de los Liebeslieder, una de sus principales funciones serd
mantener el caricter ritmico propio del fempode vals. Por 1o general, el bajo aparece en octava
en el primer tiempo del compés, siempre con conduccion melodica muy bella. Recordemos que
este era uno de los elementos mas importantes para el maestro después de las voces. Para la
mano derecha del secondo, encontramos que también en repetidas ocasiones hace referencia a
alguna de las voces, generalmente las masculinas, como lo ejemplificaré mas adelante.

Finalmente, considero importante sefialar que ambos pianistas tendrdn que realizar un
trabajo de estudio independiente precio al trabajo con las voces, el objetivo sera ensamblarse
adecuadamente para lograr el dislogo melédico y ritmico de manera optima, asi como los
contrastes dindmicos de tal forma que se escuche como un solo pianista.

&0




A continuacién, quisiera ejemplificar lo que anteriormente se seftald:

% N° 1. La mano derecha del piano primo va haciendo la misma melodia que el fenor,
mientras la mano izquierda hace un contrapunto ornamental. En el piano secondo encontramos
por un lado que se establece el ritmo de vals, y que a partir del tercer compds, la mano derecha
repite el motivo ritmico-melédico que propusieron las voces masculinas anteriormente. Se logra
un bello didlogo entre voces y piano.

& N° 2. El cardcter ahora es enérgico, y esto lo logra, principalmente, el piano secondo,
vale la pena resaltar los “sf” escritos para el piano secondoy el primo. La parte b cambia un
poco el cardcter, creando poco a poco tension que desembocara en el forte de la frase final.

% N° 5. El piano secondocrea una atmésfera muy especial, como un tanto misteriosa, con
ella Brahms da el marco para el texto que dice: “El verde sarmiento de lipul serpentea sobre la
tierra, [Que triste esta la joven y bella muchachal”

< N° 8. La presencia constante de octavos en el piano primoda un bello contraste con la
linea vocal que se propone mas ligada, ademas, es muy importante la indicacién de que 1a
repeticion de la primera parte se cante piannisinto.

&% N° 9. Este Lied es de cardcter contemplativo y dulce, es muy claro el didlogo propuesto
para ambos pianos.

< N° 15. Quisiera resalfar como el acompaiiamiento pianistico sugiere un didlogo con el
mismo motivo ritmico principal de las voces, dicho motivo queda armoénicamente intercaldo
entre ambas manos del piano primo, y 1a mano derecha del piano secondo.

(e Tt

37 i



COMENTARIOS A LA
INTERPRETACION CORALI
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abemos que esta obra fue escrita para cuarteto vocal, aunque esto no limita el empleo

de un conjunto vocal mds numeroso. Existen versiones con ambas dotaciones. Por el

cardcter {ntimo de la obra, lo mas conveniente, si se interpreta con coro, es que éste

sca “coro de camara” (aproximadamente 16 voces). Pienso que un coro mas numeroso sacrificaria
el ambiente que el compositor propone.

En el catalogo de las obras de Brahms, podemos constatar que gran parte de ella fue escrita
para voz solista, duetos, cuartetos y coro. El maestro tenia un profundo gusto y conocimiento de
1a voz humana, sus requerimientos y necesidades, asi como la manera de potenciar sus cualidades.

Encontramos en los Liebeslieder, que para Brahms después de obtener el giro melédico
deseado, lo mds importante era el respeto al texto, a partir de estos dos elementos estructurar el
resto de las voces y el acompafiamiento.

La voz humana es el instrumento mas apto para el reflejo de los distintos estados de animo, a
través de la busqueda de un registro especifico, una diccion exagerada o suave del texto, 1a intervencion
de una sola seccidn del coro, o bien de las cuatro secciones o “cuerdas”.

Como se comenté en referencia a la parte de piano el resultado musical éptimo de esia
obra, depende de una buena ejecucion de musica de camara, es decir, del trabajo conjunto de
las voces, se dard plena atencién a lo que realizan los demads; que parte del texio estdn cantando
los otros, y como se logra la congruencia entre todos los participantes.

Evidentemente, se requiere de las voces una muy precisa afinacién, asi como una preparacién
de técnica vocal suficiente para dar el “color” que cada a “cuerda” corresponde. No encontramos
en esta obra especiales dificultades de registro, cada parte vocal esta escrita con pleno
conocimiento de sus caracteristicas, de tal forma que no considero que estos Lieder resulten
cansados vocalmente. Las exigencias, por llamarlas de alguna manera, serdn el conservar el
caracter del auténtico vals austriaco, y el lograr una interpretacion totalmente acorde con lo
que el texto nos dice en cada caso. De lograrse el acoplamiento necesario de las voces entre si,
asi como de las mismas con el piano, el resultado es una obra que goza de unidad, diversidad de
ambientes y de caracteres; que incluyen la dulzura, el humor y la desilucién inherentes al amor
de pareja. Lo que se le propone al escucha, es simplemente gozar estos versos de amor, bellamente
cantados y acompaiiados con la fluidez y gusto que proporciona el tempo de vals.

A continuacién, menciono los Lieder para los cuales propongo algiin comentario espe-
cifico de interpretacion:

% En general cuidar en todos, el que las voces no acenttien la tiltima nota de Ia frase, al contrario,
pensarla como débil en su emisién, atin y cuando se encuentre en el tiempo fuerte del compds de %.
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<+ En el N° 3, es muy importante respetar los reguladores de las primeras tres frases. Para
la segunda parte, propongo que las voces masculinas para las que fue escrito este Lied, no
pierdan el tono humoristico relacionade con el texto.

% En el No. 4 1a contralto tiene una nota ornamental en este caso una apoyatura. Esta nota
pide precisamente un poco mas de apoyo vocal, ya que con ello se favorece el giro melddico asi
como el cardcter ritmico.

< Para el N°5, por su armonia de tipo modal, sugiero cuidar que los timbres de voces
femeninas, sobre todo, cuiden su unificacién, ya que van cantando por terceras paralelas casi
continuamente, esto nos pide especial homogeneidad para lograr una “fextura” suave a pesar
de intervalos dificiles de afinar, y que podrian oirse lastimosos. Como lo comenté en el capitulo
anterior, esta picza cuenta con una ambientacién diferente y caracteristica para lograr.

% N°7, El maestro propone cualquiera de las dos voces femeninas para este Lied, ya sea
soprano o contralto, sin embargo en mi opinién, la conduccién melédica asi como el texto, nos
sugieren una voz no muy ligera, mas bien gruesa y con pasta que dé el caracter dramatico que
exige el texto.

% N°8, aunque la partitura de Brahms indica muy claramente sus intenciones en cuanto
a la interpretacion de la obra, es conveniente exagerar el legatto, y atin mas en la seconda volta,
donde es importante lograr el piannisimo. Es una picza tranquila, en la parte b pareciera
inquietarse, pero pronto regresa al ambiente anterior. "
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ienso que no podemos dejar de considerar a Brahms como uno de los compositores

mas importantes y fecundos de obras que incluyen la voz humana. Si bien no

escribi6é una sola dpera (no fue su interés), no dejé de abordar ninguno de los
otros géneros existentes en la composicidn para las voces. No perdamos de vista esta consideracion
todos aquellos para quienes, en nuestra labor como musicos, va implicita la relacién con el
canto.

<» Brahms se sentia instintivamente atraido por la musica popular de Alemania del Norte,
y es esta la razém por la cual dedicéd mucha de su inspiracion a componer en torno al folklore de
su pais natal, dando a conocer universalmente parte de su cultura, y llevando a la sala de
conciertos todas estas melodias populares.

% Aunque la anterior fue una caracteristica en su miisica, también se encuentran numerosas
alusiones al arte nacional de su pais de adopcion, Austria. Precisamente los Liebeslieder son un
homenaje rendido por Brahms al arte de la capital austriaca.

+» Ademas del interés por estas dos corrientes musicales, nunca abandono su aficion por el arte
musical del pasado, en especial tenia una exiraordinaria comprension del estilo del siglo XVI.

+% Brahms tenia un sentido de lo histdrico, raramente desarrollado por ningiin otro com-
positor, sin embargo —antes que nada- era un artista romantico, y seleccionaba los textos y las
melodias en funcion de su valor expresivo. Buscando la verdad historica en cuanto a lo que se
refiere a la cancién popular alemana, no cesaba de estudiar comparativamente todas las
recopilaciones hechas por conocedores como Kretzschmer y Zuccalmaglio, para obtener una
lectura més bella y correcta del texto y las melodias. Asi, sabemos que prestaba igual atencién a
tanto a la fidelidad histérica como a la verdad artisrica.

%+ Como conclusién personal, quicro agregar que ha sido de lo masenriquecedor y formativo
el realizar esta investigacién y andlisis. No solo por lo importante que fue el estructurar el
trabajo en si, sino porque en él, quise aprovechar la oportunidad de entrar en la historia,
acercarme a la parte fedrica de mi interés, asi como ufilizar todo el aprendizaje de andlisis
obtenido a lo largo de mi formacion musical.

% Por otro lado, creo que hoy tengo mas elementos con los cuales seguir abordando las
obras que impliquen la ejecucién pianistica unida a la direccion coral. Me alegra haber escogido
esta partitura para la culminacién de este nivel de estudios, y siento que encontré en los
Licbeslieder la conjuncién de lo que mas me apasiona: tocar, dirigir y analizar desde el punto de
vista composicional.
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