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INTRODUCCION.

Ll presente trabajo tedrico-practico es desarrollado en tres capitulos,en
cl primero ofrezco un parametro general de Ia historia escritural Y SUSs
diferentes soportes hasta flegar a 1o que conocemos como el libro
aciual,dentro de este primer apartado informo de ciertos movimientos
artisticos que retoman esta unidad editorial para el desarrollo de
propuestas,ideas y manifiestos artisticos. .
be la misma forma existe un comentario de las publicaciones de artes
visuales,que son éstas y sus diferencias ante otras publicaciones con
cl fin de poder ubicar 1o que se le denomina el libro alternativo y 8US
diferentcs cauces dentro de este ramal artistico.

El segundo capitulo es el tcma de investigacion para el desarrollo de
mi propuesta grafica.ya que el primero sirvié de base para la creacion
dellibro (contenedor delas imagenes),en éste capitulo trato acerca del
artista espafol Francisco de Goya y lucientes (1746-1814) y de la
influencia tematica que logra tener en mi propuesta grafica con su setie
"Los Caprichos” en la cual denuncia v critica las conductas viciadas bY
caprichosas del humano y de la sociedad donde se desenvuelve

En esta misma linea realicé un breve estudio comparativo de
elementos formales con los artistas Hieronimus Bosch vy Pieter
Brueghel, claro con la plena conciencia de que cada artista se
desarrollé cn una época diferente y su intencion artistica es diversa,
pero que cxiste una pequena relacion en cuanto al desarrollo del
tema: ya que los tres denuncian las aberracciones sociales de su
¢poca,para ¢llo se valen de un clemento formal muy caracteristico en
¢stos trabajos, éste es la deformacion de la figura para personificar
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el vicio o la conducta caprichosa a denunciar,éste capitulo es una
antcsala para el desarrollo de mi tema.

El tercer capitulo es la descripcion de la claboracion del contenedor
de las imagenes que lo conforman y el breve comentario de estas ya
que mi intencion es que ¢l lector tenga una libre interpretacion de los
asuntos denunciados a través de éstas. En éste capitulo se incluyen
fotografias y bocetos del procedimiento de elaboracién del libro Y
Sus imagenes.

Los objctivos de ésta investigacion son con la finalidad de dar a
conocer al publico artistico y ¢l que no lo es,una forma diferente de
comunicacion y lenguaje artistico que en €ste caso se cumplen por
medio del concepto del libro alternativo,otro parametro a tratar es €l
desarrollo y conocimiento de mi  propuesta grafica,ya que la
indagacion sobre este tema did como avance esta propuesta de
trabajo.

El tema que he desarrollado es la critica y denuncia de asuntos \
cotidianos,caprichos del humano no saciados y la violencia que
existe en la mayoria de ellos.
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1.1.- HISTORIA DE LOS PRE-LIBROS

i NP : :

f’p manera de breve esbozo histérico citaré diversos ejemplos de
pre-libros, que como sunombre indica son los que preceden a la forma
del libro actual y posteriormente a los libros atternativos.

La nccesidad del hombre de tener diferentes medios de expresion
comunicacion, didlogo con la finalidad de hacer perdurar su pensa-
miento , su historia, sus investigaciones, su fe y demds situaciones
humanas encuentran un cauce dentro del vasto o del lenguaje, que
es ¢l libro.

Esta unidad fisica de multiples formas es considerada como portadora
de diversos lenguajes y signos, esta es propicia para ¢l libre didlogo,
analisis, critica, fantasias y pensamientos, por mencionar algunas
funciones.

IPor ejemplo antes de llegar a la presentacion actiual del libro conven-
cional se tuvo que pasar por un desarrollo y experimentaclon de
medios y materiales.

En el Palcoiftico Inferior (4000-1000 a.C.) datan 1as primeras represen-
taciones de actividades sociales del humano, aparecen animales y
objetos, ésto es realizado sobre paredes de cavernas o en lugares casi
inaccesibles denotando que su funcion dista mucho de un espacio de
habitat, por lo cual su lectura no esta al alcance de todo el
publico.(imagenes | y 2)
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IMAGEN 1,

Cueva pintfada en
Lascaux, entre los afios
15000 y 10000 a.C,
Historia del Disefio
Grdflco.
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IMAGEN 2,

Cabera de toro
Detdalle pintado en las
cuevas de

Lascawe, alledador
de 15000

¥ 10000 a, C,

Histoda del Disefo
Grdfico.,
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LZste tipo de registro es realizado por medio de ta pintura que en ese
momento es el medio de lenguaje visual predilecto por €l humano
para perdurar su pensamicnto, sus creencias, etc.: creando a su
vez una gama de signos propios que conforman su lenguaje
comunicante.

A pesar de la eficacia de este medio de registro y comunicacion,
no es un medio maleable y ductil donde una mayoria comunitaria
lo pueda apreciar 0 conocer, por lo cudl se inicia la basqueda y
experimentacion de nuevas formas de comunicarse.

La busqueda de dicho medio comunicante que fuese maleable y
de facil acceso al publico, lo podemos encontrar en e ario 3000 a.C.
en la ciudad de Sumer; en ella se crean tablilias de arcilla con
diversos formatos sobre la superficiede estas se encuentra una
escritura pictografica, pero a través de la busqueda de diferentes
medios de escritura se resuelve a simples signos , denominandose
escritura cunciforme.

Ejemplo de cllo tenemos la crénica de Guilgamesh patesi de Uruk
en ¢l ano 3000a.C. ; a pesar de la eficaciade este medio existe el
inconveniente de tener una consistencia demasiada efimera, pues
si s¢ legara a caer el contacto con la superficie, tiende a
fragmentarse.(imagen 3)
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Izn la cultura egipcia afrededor del ano 1200 a.C. que corresponde a la
edad del hierro se utiliza el papiro que es una "planta caracteristica del
rio Nilo, de larga cafia lisa y cilindrica que acaba en un penacho de
cspigas formando una figura acampanada" 7.

N

1
s
. IR LY e
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Lsta planta acuatica tiene una extremidad de raiz que termina en forma
acampanada, la cual cortaban los egipcios y mediante una técnica de
prensado y con lodo del mismo rio se logra una consistencia flexible
y duradera. 7

Ll papiro existe con medidas de 10 a 45 cms. de largo por 25 ¢ms. de
ancho y "estaba escrito por una sola cara" 2, finalmente se utiliza un
calamo o estilcte mojado en tinta para poder escribir sobre esta
superficic por medi de signos glificos.(imagen 4)

Juan Carlos Trego Garein

1. Glllermo Fotfds,
Gonzalo M.Boras,
DICCIONARIC DE
TERMINGS ¥ ELEMENTOS
DE ARQUECLOGIA,
HERALDICA Y
NUMISMATICA..p.184.

IMAGEN 4,

Detalle del paplo
Hunefer, afo 1370 a.C.
Historia ded Disefo
Gréfico.

2. Roll Renan , LOS
OIROS LIBROS, p,1. 3.oc.
cit.,p.188
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Esta técnica la desarrollan y utilizan los pueblos hititas, 10s reyes asiro-
babilénicos |, los patriarcas hebreos para preservar leyes, codigos etc.,
por medio de la copilacion y guarda de los papiros en los que
acluaimete tenemos ¢l concepto de biblioteca.

Aun con estos logros técnico-escriturales, el hombre no deparaen la
bisqueda de nuevos medios para comunicarse mediante un lenguaje
escrito por lo cual surge el pergamino.

El perdamino adguiere su nombre por Ia ciudad de Pérgamo ubicada
>N Asia Menor donde se crea éste medio matéricamente el pergamino
38 1 "piel de res, raida de pelo, adobada v estirada utilizandose como
soporte de escrituwra, pintura, para encuadernacion”. 3 3. Loc. cit, p.188

En fa elaboracion del pergamino se utilizan pieles de cabra, temera,
cerdo 6 res, debido a la gran resistencia que lo caracteriza se puede
utilizar por ambas caras, ¢sto permitié la encuadernacion de varios
pergaminos en forma andloga a los libros que hoy conocemos,

.aencuadernacion serealiza pormedio de su agrupacion sujetandose
por una costura en su orilla izquierda tienen cardtula de pergamino o
de madera.

En Mesoamérica la cultura Mexica y la Maya elaboran cédices con
pinturas o signos glificos, €s1as tienen como SOporte para sit escritura
papel amate, fibras vegetales de la corteza del arboil  llamado
amacuahuitl que en lengua ndhuatl que  significa: arbol de papel,
también se utilizan picles de animales preparadas, lienzos de algoddn,
hojas de maguey vy piedra.
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Los codices realizados con los materiales mencionados se tiene la
costumbre de encuadernarlos en formatos cuadrados, las hojas que
integran cl codice " son unidas por medio de un betin resistente y tan
flexible que son cubiertas con tablillas de madera v por donde se quiera
abrir e} libro aparecen siempre dos caras". 4.

Sus medidas son variables, se pueden encontrar desde 20 a 25 cms.
de ancho por 100 a 125 cms. de largo, aungue se han encontrado
hasta de 100 mis. de largo; en ocasiones estas tiras de papel son
formadas a manera de pliegues - como las hojas de los actuales libros
- y "eran leidos primero de un lado y luego del otro”. 5

Paralclamentc ala manufactura de cédices en América, la cultura china
tiene conocimiento de la téenica de imprimir textos,elaboracién de
papel y de tintas para su impresion.

Para poder preparar el papel donde serd alojado el texto, o la imagen,
utilizan fibras de bambu y otros vegetales mezclando las fibras con
agua, formando de esta manera una pasta que postcriormentc sera

puesta y exicndida a que se seque con el calor del sol logrando hojas
lisas y finas.(imagen 5)
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4. Migusl Ledn Portllig,
REVISTA ARGUEQLOGIA
MEXICANA, p, 38

5. Radl Renan, LtO8
OTROS UBROS, p, 12

IMAGEN 5,

Efemplo de cddice
Ef diomante Sutro,
o 868 d.C.
Historia del Disefio
Grdfico.
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Latinta que emplean para laimpresion del texto, se compone de hollin,
mezcla de resinas y gomas que dan al hollin cuerpo v adherencia, por
altimo el conjunto de signos o dibujos que se desean imprimir son
realizados en planchas de marmol gue son talladas en bajo
relieve. (imagen 6)

Alapar de estos hechos, en la alta edad media curQpea tiene auge et
Codex que fisicamente son hojas de pergamino cosidas a mano,
teniendo por soporte tablas de madera forradas con piel curtida, otra
cualidad de estos es su contenido ya que en él coexisten imagen y
texto.(imagen 7)

IMAGEN 6.

impresdén Ching en
bloque de maderq,
drededor det afo 950
d.C.

Historder det Disefio
Grafico.
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Es10s pueden scr tratados de anatomia, cantos alegoricos o profanos,
cronicas, escrituras de caracter sacro, etc., otra vertiente de estos son
los Codex Aureus que son manuscritos medicvales donde el materiat
aureo interviene en la iluminacion, la caligraffa o la encuadernacion.

Europa no conocia las técnicas de impresion china sino hasta la
introduccion de esta por medio de los mercadees, arabes, moros y
judios quc la llevaron a Esparia.

Después del auge de los Codex medievales en el siglo XIV en Francia,
Alemania, Espana e Halia se crean impresiones de ilustraciones y
textos breves, el método: la Xilografia, ésta técnica consiste en ¢l
tcllado de figuras | letras, etc., sobre una superficie de madera dejando
¢n alto relieve 1o que se desea imprimir. (imagen 7)

iIMAGEN 7,

El fitro de Dumow,

paglina Iniclal del
Evangello de San Marcos
alrededor del

afo 680 d.C,

Historia del Disefio
Grdtico.
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i.a Xilograffa junto con la prensa plana creada por Juan Gutembersg en
1439 ylos tipos metalicos moviles para la formacion de textos , acelera
la produccion de libros en Europa.{magen 8)

De esta forma las ilustraciones xilogrdficas se fueron integrando poco
a poco a los textos -como en os codex- pues solo se consideraban
como un complemento del texto.

A manecra de hipotesis se considera que el impresor de nombre
Albretch Pisister de Bamberg, en 1461 realiza ilustraciones por medio
de la xilografia para explicar un texto y a la vez tralando de cumplir una
funsion plastica.

La Xlografia es asimiiada por productores de ltbros y por artistas de ia épo-
ca como es el caso del arfista alemdn Alberto Dureto que en 1498 realiza
15 grabados xilogrdficos del tema del Apocalipsis, serle inspirada en el libro
biblico del Apostol San Juan.{imagen 9)

-

IMAGEN 8.

£l ibro de Kells, pagina
infckal Chi-Rho
aproximoadamente aiios
795-806 d.C.

Historia del Disefio
Gr{afico.
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Posteriormente a finales del S. XV tiene auge otro sisterma de impresion
llamado huecograbado, que cs lo inverso del a xilograffa, pues en esta
técnica sc graba sobre una lamina de cobre utilizando un buril.imagen
10)
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Juan Cartos Trepo Garein

IMAGEN 9,

Alberto Durero
LOS CUATRO
JINETES DEL
APOCALIPSIS

ARO 1498,

Historla det Disefo
Gréflco

IMAGEN 10.

Alberto Durero
Pllego suelto

Ano 1516,

Historta del Disefo
Gréfico
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Ll grabado alcanza un auge mas rapido ya que tiene la caracteristica
dc obtener en el trabajo una calidad de trazos mas finos y matizados
quc la xilografia.

Ejemplos de cllo se pueden percibir en las tendencias artisticas
denominadas Renacimiento, Barroco, Rococd, Neoclasico, en donde
las cubicrtas de los libros y en sus paginas son ilustradas con eluso de
cstas téenicas artisticas.

La litografia creada en 1798 por Senefelder, tipografo francés, es otra
téenica de impresion la cual es de mayor rapidez que la xilografia y ¢l
huecograbado, por 1o cual la litografia es utilizada inmediatamente
para la impresion de libros en mayor volimen.

En 1810 es creada la prensa mecanica y en 1888 aparece la linotipia
que ambas constituyenun sistema de impresion veloz, y por este
motivo la litogratial, la xilografia y huecograbado se quedan al margen
de la industria del libro, debido a la eficacia y velocidad de impresion
de la prensa y de la linotipia.(imagen 11)

Sin embargo el desplazamiento de la litografia, xilografia y el
huecograbado, no es total ni marginable de la industria del libro ya que
estas sirvieron para ilustrar textos, portadas de libro, cubiertas, etc. A
finales del $. XIX estas técnicas son retormmadas por artistas con €l
objelivo de crear una mayor expresion artistica asi como de lenguaje
y poder tener una mayor comunicacion de sus ideas y manifiestos
artisticos.
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La aparicion de la imprenta y la prensa plana como sistema de
impresion y la rapidez de estas, propician una certera y veloz industria
del libro, dejando de existir cotno una manufactura artesanal. De esta
forma los libros dejan de ser adquiridos por un grupo de personas
sclectas, para ser consumidos por multiples tipos de gente ampliando
su corttentdo y sus imagenes.

IMAGEN 11,

El Linctipo modelo &
llegd a ser e cabalto de
frabalo de la tipogratia,
con teclados v mahlces
an mds de 1000
Idiomaos.

Historla del Disefio
Gréfico
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1.2.- HISTORIA DEL LIBRO DE ARTISTA

La busqueda de materiales y sistemas que permitieran la creacién de
diferentes medios de  soporte y preservacion escritural dan como
resultado la aparicién del libro.

Ellibro en cualquiera de las formas que tenga son producidos por gente
que esta dentro en esta materia, por ejemplo, en el mundo antiguo eran
sacerdotes egipcios, tlacuilos de Mesoamérica, caligrafos chinos,
copistas europeos, impresores y grabadores del S.XV, etc.

Elinvento de la prensa plana y mecdanica permite la edicion en serie de
libros transformdndolos mdas que en objetos Unicos como en la
antigtiedad, los 1oma en objetos de scrializacion masiva. Sin embargo
la forma de comunicacion artistica dentro y fuera de eltos empieza a
tener una pérdida de atractivo como medio de expresion artistica.

Zn 1909 en el periddico LE Figaro, €l movimiento artistico Futurista cita
un manifiesto artistico en ¢l cual declara que un libro o cualquier otro
medio  textual es un legitimo espacio artistico, certificando esta
declaracion con el uso del periédico para emitir esta declaracion.

Este manifiesto es una muestra clara del intento de llegar a un publico
amplio, que no sea el artfstico y sobre todo fa desmitificacion del uso
de la pagina de que solo debe contener textos o imagenes realizados
por genie especializada en la materia, abriendo de esta forma una
mayor posibilidad de experimentacion de creaciones propias por
artistas y gente que no tenga la formacion artistica en la pagina.
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El primer éxito futurista es ¢l difundir sus ideas por medio dc
manificstos, anuncios y periodicos, llegando de esta manera a un
publico mas vasto como es el caso de su revista Lacerba que

averiguan que cuatro quintas partes de sus lectores son obreros
imagen 12).

T Conprgn

12 wwl  MAl
- "r

llq,,“

dek dwd N x & X veinp
LT W R R
VIND aapEl i s
+ dovor el Ik Tl
e teme pee waAAR
Rl i

LT N R W)
) uE e Ty

Juan Carlos Trego Garein

IMAGEN 12

Poema extraldo de
Cafigramas, afio 1917
de Gulloume
Apaliingire.

Historia del Disefio
Grdfico.

IMAGEN 1.b

Montagne + Valiate +
Strade X Joffre
{Montanas
+Valles+Calles X
Joffre)

Afo 1915, de Filippo
Marinetti,
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Estas acciones influyen enlos fuiuristas rusos que son mds apercibidos
allevar a cabo esta funcion, por ejemplo en 1910 publicaron "A trap
for judges" una revista que tiene la peculiaridad de ser impresa al
reverso de hojas de papel tapiz; en 1914 aparece "Blast” una revista
que utiliza un diseno de tipografia dinamico.

En 1918 aparece Historia Naturelle del artista Max Ernst, "En 1’rose du
Transsiberien et de la petite Jean du France de Blaise Cendras” en 1917
por Sonia Delaunay, en estas publicaciones se nota la influencia del
manifiesto Futurista en 1909 en ellas se utiliza €l diserio, la tipografia y
la forma de las paginas de acuerdo al diseio que el artista desea
externar.{imagen 13)
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L.os artistas rusos al tener acceso al uso de la imprenta inician un
movimiento editorial caracteristico de los paises socialistas que tienden
a concebir el arte y la poiitica como una misma situacion.

En 1923 Viadimir Maiakovsky y LissitzKy publica ei libro en "voz aita”
cn el cual explotan al maximo las cualidades del libro pues la tipografia
¢s disenada con diferentes senalizaciones para leer en voz alta.

Entonces a partir de 1917 en la hoy extinta Union Soviética los artistas
soviéticos empiezan a producir revistas, posters, murales, pardletos,
vestuarios, disenos industriales influenciados por la tecnologia v el
manifisto futurista de 1909, tratando de llevar el arte a la sociedad de
una manera muy distinta.

IEn 1930 estos hechos encuentran e¢co con la corriente artistica del
Surrealismo  que igual que los futuristas publican pésters y revistas
distribuyéndolas en el medio artistico y al publico en general. Como la
revista "Minotauro", publicada en Paris,la revista "VWwV' editada por
André Bretén y la revista "Instead”, proponi¢dose experimoentar y
proponer sus ideas en las paginas de sus publicaciones.

En diversas ocasiones utilizan la fotografia, la grabacion, ¢l cine, para
lograr estos medios, cabe senalar que las primeras cuatro décadas de
éste siglo, son peculiares por la gran proliferacion de manifiestos
artisticos denotandose en particular fas publicaciones de libros, revis-
tas y folletos por fos mismos artistas.

Como por ejemplo en la formacion del libro "Der Blaue Reiter" editado
por Wassily Kandinsky y Franz Marc cn 1912, "Papillons Dadd" por
Francis Picabia en 1219-20, por mencionar algunos.
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Enlos movimientos artisticos Hlamados Dada y Surrealismo se puede
ver que el libro emergie con una forma ceniral y especifica de las ideas
comunicantes.

Estos mavimientos artisticos pretenden desmitificar el concepto tradi-
cional que define una obra de arte . En las propuestas artisticas de estos
grupos se denota cicrta rebeldia a los canones establecidos, esta es
una caracteristica de los libros de arlista.

La creacion de estos libros son producto de Ia versatitidad del pensa-
micnto, en ocasjiones no les interesa el ideat estético pues pretenden
ser un medio de comunicacién expresivo que no contenga barrcras de
cualquicr indole. Es por elio que se puede apreciar una ilimitada
varicdad de formas y propuestas de estos libros,

Ejempilo de este comentario sc corrobora con la publicacion de Marcel
Buchampde su afamada obra "t.aMaricé misé anu par ses celibateries,
memé” (conocida comeo la caja verde ) yla publicacidn de Tristan Tzara
"Papillon Dadd" que consiste en hojas de color sin ningun tipo de
encuademacion conteniendo en ellas frescas y provocativas definicio-
nes.

Il desarrollo de este tlipo de libros no solo se suscita en Europa. Prueba
de esta expansion €s la obra "Something Else Press" creada por Dick
Higgins, activa de 1964 a 1974 en E.U. este es un perfodo fructifero
cn la realizacion de libros de artista en E.U. magen 14).
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[En 1954 el artista Dieter Rot da un aliscientc a ia difusion de estas
publicaciones de libros. Realiza y publica diversos tipos de libros -
objcto ejemplo de ello es "Kinderbuch" que es una impresién de
imagenes con clempleo de diferentes materiales conformando un total
dc 28 paginas con formas geomeétricas.

[:n 1964 se publica ellibro de artista "Grape Fruil" por Yoko Ono, Simon
and Shustcr, publicandose simultdaneamentc en Occidente y Japon
lo que constituye un acontecimicnto grande en relacion de que un libro
de artista despierte interés en un publico masivo. (imagen 15).
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IMAGEN 15,
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EnMéxicolos libros de artista tienen auge en el periodo de 1976 a 1983
dondc al igual que los surrealistas publican revistas, panfletos, volan-
les, gacetas y circulares valiéndose de la prensa plana, el mimedgrafo,
la serigrafia, fotocopias y la pequena prensa.

El antecedente directo de estos libros puede ser la produccion de
propaganda dci movimiento estudiantil de 1968 en México, pues se
valian de sistemas de impresion econdmicos como las fotocopias,
escritos a maquina, volantes, la prensa plana y una vez terminado el
movimiento, artistas e impresores adoptan los medios ya menciona-
dos para sus diferentes fines, esta manera de publicar librosy propues-
tas de libros por medio de materiales baratos encuenira resonancia en
difcrentes editores.

Tal es €l caso de Elena Jordana que estableciendo en Nueva York su
proyecto editorial "El mendrugo” / Ediciones Villasenor, de los cuales
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trajo  a Mcxico sus libros S.0.8., Aqui Nueva York, 1.0s profesores,
todos ellos de 1971 y Felipe Ehremberg que da un nuevo aliciente a
cstas publicaciones artisticas con las experiencia de haber fundado en
Inglaterra la "Beau Geste Press”.

Algunos grupos en la historia de este movimiento en México son el
grupo SUMMA, Proceso Pentagono, Ediciones Cocina, La Maquina
Eléctiica, As de corazones rojos, La Rasqueta, La Flor del otro dia, El
taller de Produccion e nvestigacion Grafica de la E.N.A.P., [l Archivero,
La Libreria Marginalia, Cocina Ediciones, editada por Yanni Pecannis,
por mencionar algunos.

Lamentablemente en 1984 las condiciones socioecondémicas del pais
frenan el crecimiento de estas publicaciones y varios de sus integran-
tes se dispersan hacia diferentes actividades quedando un aliciente que
es tomado por el Taller de Produccion e Investigacion Grafica de la
ENAP.

Este taller se dedica a la produccion ¢ investigacion, de este tipo de
ediciones, aunado a la producciéon que enriquecen los egresados de
esta escuela como una nucva manera de titularse.
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1.3.- BREVE DESCRIPCION DE LAS
PUBLICACIONES DE ARTES VISUALES.

La comunicacion que establecen los humanos, animales y todo ente
que vive incita a crear un lenguaje singular. En el ambito de la
comunicacion artistica sucede algo semejante.

Los artistas crean y tienen su propio lenguaje comunicativo con el
objeto de difundir sus ideas y expresiones,

Ellenguaje artistico es diferente al lenguaje cotidiano pues se comunica
a través de signos, de pinturas , de grabados, esculturas, por medio del
cuerpo, etc. ante el espectador o recepior.

Por io cual fa necesidad del hombre de tener diferentes medios de
lenguajes, expresion y didlogo con el fin de perdurar ei pensamiento,
la denuncia, la historia y demas situaciones humanas, desemboca en
un ramal del vasto rio del lenguaje que se puede considerar que es el
libro.

EEl libro es visto en repetidas ocasiones como un recipiente donde se
concentran diferentes tipos de informacion, este comentario dd lugar a
una breve descripcion de diferentes publicaciones.

Existen "libros de conocimiento popular”, estos libros tienen un lengua-
je sencilto de facil entendimiento es dirigido a todo tipo de publico y la
imagen predomina sobre ¢l contenido, no se encuentran criticas vy si 1. Felipe Pardinas
existen son de una forma superficial, no especializada. 1
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LLos "libros de conocimiento de divulgacion " son aquellos donde el
lenguaje se torna mas técnico y especializado en alguna rama de la
ciencia , existe bibliografia y una critica especializada en estas publica-
ciones la imagen actia como tema de estudio o bien como agente
complementario al texto.2

Después encontraremos el " libro general especializado” que le da
mayor interés al contenido que alaimagen pues su finalidad es explicar
el porqué del comienzo desarrollo o posible fin del objeto de estudio.
Sc dirige a personas especializadas en unarama de la ciencia y si exisie
critica ¢s de una forma especializada. 3

IPor dltimo esta el "libro de conocimiento cientifico" que posee un
lengugje cientifico, se dirige a cientificos, utiliza un lenguaje rebuscado
y especifico de la materia a tratar y su tarea €s predecir. 4

2. Ibidem
Esta breve descripcion de ia clasificacion de las publicaciones de libros
del campo de la investigacion y difusion de diferentes conocimientos,

es con el motivo de situar de una mejor manera las publicaciones y 4. bidern
libros de Artes Visuales.

3. Ibidem

5. Ibldem

abe senalar que este tipo de publicaciones esta dentro del rubro de las
ciencias humanisticas como son la literatura, danza, poesia, pintura,
fotografia, escultura, musica, etc., en la mayoria de los casos las
cdiciones de libros de arte son de costos elevados y se realizan para
manifestaciones o artistas aprobados o gue le puedan convenir econg-
micamente al editor que lo va a publicar.5f@imagen 16)
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PPor tales razones son escasas las publicaciones con aires alternativos
o de autores jovenes ya que estos trabajos acostumbran ser inquietan-
tes, por su desarrollo, por el material empleado acorde al concepto
tematico del autor teniendo de esta manera un resultado impetuoso y
de mdttiples interpretaciones para el espectador; quelogrard deducirias
mcdiante la tactiliddad, 1a lectura v la percepcion visual det libro. 6

A causa dc ello las publicaciones de "libros alternativos" 7 tienden a
sufrir la incomprension, el desagrado y el desinterés por parte del
publico en gieneral.

Por lo regular se piensa que las ediciones de Artes Visuales son
publicaciones de libros lujosamente encuademadas y que son de un
alto valor monetario, pero de igual forma se encuentran publicaciones
de precios accesibles y menos lujosas y publicaciones de libros
alternativos.

Juan Carlos Treyo Gareia

Imcagen 16.
Publicaciones
fradiclonales y no
tradicionales de y en
Attes PiGsticos.
Graclela Kartoltel,
Edlclones de y en Attes
Visuaies.

6. Giaclela Kartotel,
EDICIONES DE Y EN
ARTES VISUALES, pag 21,

7. Ralt Renan, LOS
OTROS LIBROS, pag 5.
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La awtora Graciela Kartofel comenta que dentro de las ediciones de
Artes Visuales hay diferentes tipos de publicaciones como carpetas,
portafolios, bolsas, con ¢l fin de guardar obras fotograficas, de estam-
pa, sellos, dibujos o collages.

‘También se encuentran certificados de autenticidad de obras artisticas,
curriculas, catalogos, carteles, periddicos o revistas especialidades en
arte, revistas de critica, exposicioncs, audiovisuales, libros tradiciona-
les, libros atternativos y demds aspectos del ambiente de las artes. 8

Este comentario €s con el proposito de realizar una pauta entre
publicaciones de diferentes materias que se pueden englobar en libros
de conocimiento cientifico, especializado y popular y las publicaciones
concernientes a las Artes Visuales con €l motivo de situar en un
parametro especffico los libros de arfista, ibro hibrido, libro ilustrado y
libro objeto.

Cabe senalar que estos libros de conciencia artistica coexisten dentro
del rubro delas Artes Visuales, estos son realizado por arlistas visuales
Y por autores que fienen una formacion diferente ala de Artes Visuales:
como por gjemplo cientfficos, poetas, literatos, editores, autores por
aficion.

Por ejemplo encontramos el periddico artistico publicado por el fisico
Ben Porter en 1960 que lleva por titulo "Berqueley: a journatl of modern
culiwe” @9, cabe serialar que Ben Porter participé en el proyecto
"‘Manhattan” que consiste en la fabricacion de la primera bomba
atomica utilizada en Japon en la Segunda Guerra Mundial,

8, Loc. col. pag 17

9. Martiha Witson, LA
PAGINA COMO ESPACIO
ARYSNCO, Catdlogo de
litros de Arfista, p.13.
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Otro ejemplo 1o encontramos con el editor mexicano Felipe Ehremberss
que es un gran impulsor de la prensa en México, que desarrolla
multiples libros alternativos que son elaborados por medio del
mimiografo y la pequena prensa, dentro de sus trabajos figura "Edicion
del Centenario de Tomas Alva Edison”, esta edicion redine opiniones,
ocurrencias, expresiones de 108 artistas, que viajan al festival de
musica experimental en 1972 realizando este libro en ¢l transcurso del
recortido de la ciudad de Londres a la ciudad de Edimburgo, siendo
acreedor de un registro de récord Guiness por haber claborado este
libro en la distancia descrita.

Cabe scnalar que los libros altcrnativos pueden tratar acerca de autores
, obras y vanguardias artisticas como lo hacen los libros tradicionales
0 bien pueden tratar acerca de ¢llos mismos y ser una obra artistica,
como 1os ejemplos siguientes:

George Braziller, realiza ediciones sobrelibros artisticos y monograficos
que son escritos por emeéritos autores, elabora un libro artistico sobre
la artista Judd Telly titulada "Red Gooms and Rucks Manhattan" 10

] . 10. Ibidem.10
En contraste cl artista Marcel Duchamp autopublica en 1934 su libro
titulado " La Marié Mis¢ a nu par ces celibatiers, méme" bajo el 11. Ibldem, p 10.
pscudonimo Rose celavy, que consta de 300 cjemplares. 11

La diferencia entre estas dos obras radica en que "Red Gooms" trata
accrca de una obra de arte yla obra de Marcel Duchamp constituye una
obra de arte.Ambas ediciones sonmas que validas enrealizacion, pero
la autopublicacion de Marcel Duchamp constituye una reafirmacion de
la originalidad de los libros alternativos.
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1.4.- CONCEPTO DE LOS LIBROS
ALTERNATIVOS

CONCEPTO DE LIBRO DE ARTISTA

Los libros de artista aparecen y tienen augc ¢n ¢l rnargen de 1960 Yy
principios de 1970,6st0 e€s una consccuencia indrecia de la gran
clervecencia politica y social de ésos tiempos que influye en las
manifestaciones artisticas.

En estoc momento las ediciones baratas y efimeras son una manifesta-
cion de la desmitificacion del objeto artistico como una unidad valiosa
0 preciosa ala par se trata de conceptualizar el uso del cuerpo como
medio de lenguaje y expresion dentro de las artes plasticas, teniendo ¢l
concepto que son obras y acciones effimeras al igual que las instalacio-
nes artisticas. -

El uso del cuerpo es de la corriente artistica Hlamada Body Art y €l
Performance en donde los artistas s¢ dan cuenta de la trascendencia
de lenguaje y expresion artistica que pueden  generar por el uso de
Gstos medios.

En estas décadas se buscan diferentes opciones en la distribucion
tradicional de obras artisticas ya que eran por medio de
galerias, museos,curadores elc.De manera comienza la ?usqqg_j,a de
distribucion de obras artisticas por via de correo,por ubﬂc?‘(ii@:v
ndependientes,por medio de folletos, panfletos, carteles, TevVisias ga-
celas, efc.
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La diferencia entre un libro convencional ante un libro de artista es que
¢l primero es establecido dentro de las convenciones de su género sin
querer experimentar mas alla de sus fronteras libristicas,ya sea por
temor, por desear scr siempre lo mismo o por no tener la necesidad de
cxperimentarlo,pues su funcion es ser contenedor de informacion Yy no
medio de expresion artistica.

Cabe senalar que la pagina en un libro convencional es un medio inerte
donde su funcion es ser un espacio comunicante de lenguaje lineal y
que en ocaciones se complementa con imagenes alusivas al tema o
bien que la imagen sea el tema de estudio, por lo cual la pagina del libro
tradicional tiene una funcion diferente a una pagina de un libro de artista.

Los libros convencionales no son malos u obsoletos,de ninguna
forma,ya que por ¢llos se tiene acceso a diferentcs y apreciables
informaciones,pero que para la transmision de ideas de tipo sensorial
psiquico,artistico, etc.,no cumple con las exigesis del artista o del
autor,pues necesita amplitud y un mayor rango de accién para su
lenguaje expresivo dentro del libro.

Tan sirmple que el libro de artista es el producto de una necesidad
artistica, al igual que en su momento lo fue el grabado, Ia pintura
murai.el performance,el body art,etc.en este caso la exigencia del
artista es tratar de ifcgar a un puablico mas amplio, llevar a otros
parametros su obra que adquicra diferentes connotaciones visuales
para si mismo y frente al espectador.

En ocasionecs no se puede llegar a concluir el propdsito de legar a un
vasto publico en cuestién social,pero tal vez tratar de abarcar un
publico lo méas amplio dentro de las artes.
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Ellibro de artista trata de transformar la imagen que se tiene del libro
convencional de ser un respetuoso contenedor de
idcas,imagenes, iextos y poseer una lectura lineal, por un libro diferente
donde la pagina y ¢l formato del contenedor obedezcan al conceplto y
praposiio del artista.

El libro de artista asimila ciertos conceptos editoriales para posterior-
mente transformatrio de acuerdo a sus conceptos,pues se visualiza ¢l
concepio del libro tradicional para llevarlo a las Gltimas consecuencias
que ¢l autor decida,resultado de ello es la descomposicion de la forma
fisica del libro la utilidad de la pagina como medio de expresion ya no
lineal o textual,si no mas bien como un medio donde existan imagenes
de diferente indole.

Dentro de ¢éstas pdaginas pueden existir objetos,dibujos,
collages, pinturas, grabados, la ventaja de ¢stos libros son que el espec-
tador tienc una estrecha relacion con la obra expuesta en él, por
gjemplo si ¢s un libro que contenga fotografias, grabados,etc, el espec-
tador los puede tocar y ver ¢ inclusive cambiar el orden secuencial de
imagenes.( imagenes 17 y 18)

Imagen 17

Graclela Kartoltel.
Ediciones de v en Artes
Visuctes.
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Otra ventgja,cs que se puede apreciar a la velocidad que uno
desce,permiticndo diversos acercamientos a sus lectores en contraste
a una cinta de video o un C.D.

El libro de artista puede contener cualquier tipo de lenguaje,pretende
ser dirigido a todo tipo de publico,no depara en utilizar cualquier
material en su edicion y es libre de cualquier convencion establecida
por las editoriales y en su realizacion pueden formar parte personas de
diferente formacién académica.

Por ejemplo el "Proyecto Aqui» de Kanuel Marin es realizado en 1982
conun evento de sellado colectivo donde intervienen estudiantes de la
I*acultad de Arquitectura de {a UNAM, los cuales son los autores de esta
obra efimera.Este proyecto enfatiza que la originalidad de creacion del
proyecto es otra etiqueta de los libros de artista.(Imagen 19)

Imagen 18

Graciela Kartoffel.
Ediclones de y en Arles
Visuales,
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Ofros clementos caracteristicos de 1os libros de artista son:

«Tactilidad, pequefia escala, serializacion,progresion,direccion y me-
moria sonrasgos formales comunes de los libros de artista o artisticos»
12

Por cierto que hay ediciones limitadas, libros anicos,pero en general
son libros artisticos que solamente se pueden conocer mediante
exposiciones,en librerfas muy peculiares gque se tienen estos
sjemplares,como lo fueron en su momento Cocina Ediciones, El
archivero,La maquina cléctrica,Zona Roja,por mencionar algunas edi-
toriales dedicadas a publicar este tipo de libros en México.

En ¢f extranjero los espacios dedicados a tener éste tipo de libros de
arlista son C.D.O en Halia,Art Metropole en Canada y Art Works en
E.U. las diferencia entre un libro convencionat y un libro de artista son

Juan Carlos Trego Garein

Proyecto "AQUI"
Iragen 19

Graclela Kartoltel.
Ediclones de v en Ares
Visuales.

12, Tanembau, B&rbaraq,
EL MEDIO ES SOLO UNA
PARTE, PERO UNA PARTE
IMPORTANTISIMA DEL
MENSAJE, "ibros de
crtista" p 23
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pausibles,por ejemplo encontramos 1o siguiente:

La mayorfa de los libros convencionales tratan por lo regular de temas
distintos a ellos, tal situacion no sc apostrofa pues para eso han sido
creados,el libro de artista en cambio trata en principio sobre ellos
mismos pues se cmplea desde la cubierta hasta las mismas paginas
€Omo un espacio de expresion artistica.

Esto se enriquece con la intervension directa del artista que asume la
responsabilidad del proyecto el proceso entero y su conclusion.Debo
senalar que los libros de artista no son compyarables a los libros dec arte
que publican obras de artistas y de vanguardias reconocidas por los
historiadores dcl arte,pues un libro que contiene reproducciones por
medio de la fotogratia 6 dibujo acerca del tema,acomodando cada
pagina por medio del criterio de los disefiadores o 1os editores, no se
puede apreciar el paso del artista en las paginas del libro.

Tambi¢n cs de consideracion que los libros tradicionales son realiza-
dos explicitarnente para obtener informacién o conocimiento de dife-
rentes  ciencias o materias,teniendo cada une una singularidad de
estrucCtura y lenguaje.

Los libros de artista son creados como medios comunicativos de
situaciones sensoriales,imaginativas, denunciantes teniendo como
singularidad un lenguaje propio,donde las palabras del texto pueden
scr despojadas de su intencién mas no de su significado, a la vez que
la imagen o el objeto supla en su totalidad al texto.

En los libros de artista pucde habcer textos o ninguno en la totalidad de
la palabra,pues lo que habla o s¢c comunica con el espectador es la
imagen visual que circula en las paginas de ese libro,que en repetidas
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ocasiones sustituye al texto,elemento imprescendible en un libro
tradicionat.

El libro de artista puede representar la rebeldia Ja incorformidad a los
canones establecidos dentro del rubro de las ediciones tradicionales
pues para estas cometen la osadiade tomar su elemento mas preciado
{el libro 0 al mecnos su concepto) para diferentes fines expresivos
deformandolo a placer,de acuerdo al objetivo que persiga ¢l autor.

Como es el caso del artista Dioter Rot que explorando las posibles
deformaciones o variaciones del libro realiza en 1961 un ‘libro embu-
lido" humedeciendo en agua, gelatina, especias, recortes de
revista,periodicos,encuademando esta literatura en una fripa de
smbutido,denomindndolo «literatura salchicha». 73

CONCEPTO DE LIBRO ILUSTRADO

Otra vertiente dentro de las publicacidnes en artes visuales y alternati-
vas ¢s cl libro ilustrado,en esencia este libro es el bifurco de un
grabador y un poeta o literato,por ejemplo el ustrador franceés Gustave
Doré que se dedico a ilustrar una gran gama de literatura a través de
imagenes impresas de sus grabados.

Estos grabados cumplen la funcién de «lustrars Ja idea, ¢l momento del
texto,cl concepto,por ejemplo en fas diversas ilustraciones que realiza
cl grabador Gustave Doré para las obras del escritor francés Balzac o
los grabados que realiza para illustrar el libro de «La divina comedias del
escritor italiano Dante Alighieri aligual que parailustrar ia Biblia.(imagen
20}

13. Martha Wiison, LA
PAGINA COMO ESPACIO
ARTISTICO, "Caldlogo de
fibros de arfisa’. pag 13.
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Otro ejemplo de este libro es el realizado por el poeta Dick Higgins y el
cditor Ben Porter,en la realizacion de este libro Higgins produce el texto
CsCrito a mano mientras Porter se encarga de ilustrarlo,este libro lleva

por titulo «What arc legends» desarrollada en l0s afios cuarentas en los
E.U.

Las caracteristicas fisicas de estas ediciones son el gran tamanio que
va de acuerdo a las medidas de la estampa,también consta de un tiraje
limitado,se concibe como un libro de alto valor ya que se ulilizan
materiales lujosos;como papel de alta calidad,grabados
originales, tipografia realizada a mano y en ocaciones refinado. 9
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imagen 21
Historia del Disefio
Grdfico.

En su encuadernacion se escogen formas,colores,soportes que nor-
malmente sonrebuscados y Costosos,conteniendo introducciones ala
obra textual,por lo cual su precio es elevado y en cierta manera es un
lujo tener éstos ejemplares y tal vez el contenido de éstos bros sea
clitista.

La produccion del libro ilustrado puede ser de una manera conserva-
dora en su forma ya que por 1o regular no se atreve a experimentar mas
alld de los formatos establecidos por las paginas diseniadas para cj
texto,6sto deviene de una tradicion francesa del siglo XIX donde las
imagenes artisticas se ponen al scrvicio de los textos literarios.{imagen
21)

Otra caracteristica de €stos libros es que la imagen grafica es el
complemento del texto,os decir no lleva la batuta comunicativa ante el

aspectador como en ellibro de artista, el libro ilustrado es una creacion
de perfi artistico pero en ¢l la imagen y ¢l artista quedan en segundo
plano mientras lo que reluce es la obra del escritor,¢sto no es malo pero
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dista mucho de una busqueda allernativa en cuestion de
formato,técnicas,desarrollo de libres ideas, ya que todos estos precep-
tos estan en segundo plano.

CONCEPTO DE LIBRO-OBJETO

Esic tipo de libros tienen fa singularidad de tener primordialinente la
forma fisica de un objeto en su contenedor para posteriormente
encontrar dentro de €llas paginas, el texto o laimagen ésto lo corroboro
con cl comentario de Ulises Carrion que cita que el escritor en el arte
nucvo no escribe libros sino textos, lo cual puede determinar a un libro
COMO Objeto y obra en si.

Estclibro es un objeto de uso cotidiano o que es realizado exprofeso
para cumplir una funcion artistica,éste tipo de libros tiene la caracteris-
lica de tener una secuencia de espacios estrictamente programada
para quc no s¢ cncuentren confusiones o pormenores que impidan
una buena lectura para cl espectador;posee una estructuracion
toatalmente tridimensional que se puede situar en los confines de la
sscultura.

Por cjemplo el «cajon de bolero» libro-objeto realizado por Santiago
Rebolledo en 1985,donde el contenedor del texto 6 imagenes radica
en la idea original de retomar un elemento de trabajo cotidiano para asi
declararlo obra de arte por lo cual el autor ha decidido realizarlo como
cjiemplar unico por la complejidad de elaboracion 6 bien la obtencién
del objeto.{Imagen 21)
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Imagen 21

Santlago Rebwolledo
“Cajén de Bolero"
Ediciones de y £n Artes
Visuales.

Graclela Karloffe!,

Esto lo ha realizado el artista Marcel Duchamp cuando en su «Caja
Malcta» de 1941 toca ¢l tema del libro-objeto v denota que sus
caractetisticas pueden ser su multiplicacion ariesanal sf se puede
realizar 6 bien su singularidad de existencia y lo mas importante que
aporta,es ¢l cstablecirniento del objeto cotidiano para posteriormen-
te darle una connotacion artistica pues el objeto es escogido por el
autor y rescmantizado al establecerlo en un entorno establecido
como artistico,por lo cual se pucde percibir que este tipo de edicio-
nes libro-objeto no tendrd fimites,ni generalizaciones, todo aquetio
que puede determinarse como arte y que pueda repetirse determina
una edicion en aries plasticas.{imagen 22)

Otro ¢jermnplo 1o encontramos en el libro-objeto del autor mexicano
Ismael Vargas donde recorta un directorio en forma de tejé
fono.(imagen 23)




Kibro dbolas invgeres: Eritiea y denuncia Juan Carlos Trefo Gnvein

sobre asuntos cotidianos y caprichosos

Imagen 22

"ibros objeto"
Ediciones de y En Artes
Visuales,

Graclela Karlottel,

Imagen 23

ismael Vargas
"Libro objeto"

5/ F Impresiones de
Libros de Astista.
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SONCEPTO DE LIBRO HIBRIDO

Al hablar de los libros de artista,ilustrados,objeto y hacer notar sus
diferencias es necesario acerca de ios libros que reunen caracteristicas
de cada uno de ellos para finalmente conformar un libro,

[3stos son los libros hibridos reunen caracteristicas de los demaés libros
como 1o es serializacion o ser calidad unica,pueden ser realizados con
materiales ccondmicos o Costosos, su elaboracion puede ser manual
0 se puede recurrir a la utilizacion de imprenta, serigrafia, fotolito,
fotocopias en la elaboracion de imagenes o textos.

Sus formalos son a consideracion del autor puede existir texto o no
haberlo en sus paginas,cn fin puede reunir todo tipo de caracteristicas
dentro de su forma y contenido.

131 libro hibrido es una conjuncion de varios elementos formales de los
demas libros,el cual puede ser un libro mas compieto en cuestion del
manejo de la técnica ecmplcada en la claboracion del libro.(imagen 24)

Imagen 24

Catdloge de Exposicién
"Al Ablsmo del Mitenlo"
del Taller de
investigacién v
Produccién Grdlica de
la E.N.AP.
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PRESENTE DE [LOS LIBROS DE ARTISTA EN MEXICO.

En las academias de arle en México se intenta dar nuevos brios a la
edicion y publicacion de libros de artista,prueba de ello son los
seminarios de titulacion de la Escuela Nacionai de Artes Plasticas,por
parte del Taller de Investigacion y Produccion Grafica «Carlos Olacheas
donde los estudiantes tienen forma diferente de titularse y a la vez
contribuyen con la produccion de libros alternativos.

Este comentario ¢s respaldado por las diferentes exposiciones que
se han realizado por parte del taller del ‘Taller de Produccion e Investi-
gacion Grafica «Carlos Olachea» de la E.N.A.P. de los cuales se puede
nombrar las siguientes:

«Umbral del Objetuario» formada por 32 libros alternativos donde se
aprecian la variedad de temas y por consecuencia la diversidad de
técnicas de acuerdo a la necesidad de la propuesta temética del
artistica.(imagen 25)

Imagen 25

tibro de Alista

"Umbrat del Obletuarla®
Caldlogo de Exposicién
del Taller de
investigacién y
Produccion Grafica de
la E.NLAP,
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Por ejemplo se pueden aprecian diversas variaciones del libro como lo
son ellibro hibrido que una conjuncion que retoma diversos elementos
delos demaslibros para asf conformar su unidad fisica libros objeto,que
son intregrados o reforzados por medio del uso de instalaciones o
videos.

Esta exposicion se desarrolla en la Galerfa LLuis Nishizawa en las
instalaciones de la E.N.A.PP. en Xochimilco en 1996:De este modo el
objetivo de esta exposicion es el de tratar de despertar €l interés en la
produccionde estoslibros,enindagar en su proceso de investigacion,de
creacion y tratar de ser un estimulo de creacion para los artistas asi
como el dejar ver que hay mas caminos para la produccion y difusion
artistica.

De esta forma la produccion de este taller por parte de sus titulares
como de los artistas creadores se¢ torna tan rica que dentro de sus
difentes exposiciones da como resultado la exposicion mas reciente
que es llevada a cabo en ¢l ano de 1997 en las instalaciones de Arte
Moderno de Morelia que es titulada "Libro Alternativo» donde de igual

manera se logra apreciar la diversidad de «libros alternativos» .(imagen
206)

s U R I

P :
L. e Dedewe vracEn

Imagen 26

F. Libros Alternativos
"Umbtal del Objetuario™
Caildlogo de Exposiclén
del Taller de
Investigacion y
Producclon Grdtica de
ia EN.AP.
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En esta exposicion sf sc logra encontrar variedad de propuestas
creativas con ¢l empleo de diferentes materiales en la elaboracién de
los libros;sin embargo 1o que mas predomina es la obra grafica
impresa,

Delamisma manera encontramos en 1997 la exposicion titulada «Para
ti soy un libro abierto» en ¢l Museo de Arte Contemporaneo «Alfredo
Zalce» enla cual se aprecianlibros de artista ,objeto hibridos, apareciendo
algunas obras que se ubican dentro de géncro de la escultura,dibujo y
la computacion.

Otramuestra ¢s la titulada «Al abisimo del milenioen el Museo Nacional
de la LEstampa cn 1995 donde el motivo es la misma finalidad que las
anteriores.

Teniendo estas producciones la cualidad de ser un medio extensivo de
diferentes propuestas artisticas mas amplio,que os habituales del
contemporanco.

Estas exposiciones de «Libros Alternativos» puede dejar entrever el
deseo de difundir entre la comunidad artistica el empleo de este medio
para licvar a cabo diferentes tipos de propuestas,asf como adaptarse
a las cxigesis de expresion del artista.(imagen 27)

Pues cn este momento los «Libros alternativos» estan catalogados
como una funcion que todavia no es explotada al maximo por los
artistas,ni mucho menos c¢s conocida por un publico mas amplio que
no seca artistico,aunque en su momento estos libros tienen un augue a
nivel mundial muy demandado.
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Pero aan asi todo esto tiene la caracteristica de ser fendmenos artisticos
«aistados» como suele suceder en donde la cultura det pueblo y aun de
las clases priveligiadas ¢s la det ocio, el vicio o cualquier otra enajenante
de la razon o los sentidos,por 1o cual no queda tiempo para entender
0 hecharle un vistazo al «arte» en parte de que ¢l arte no se concibe
Ccomo una manera de vida,al menos en esta sociedad.

Aunasi estos libros ofrecen la posibilidad de una experiencia directa
del arte actual,para una audiencia que se encuentra alejada de Ia
mayoria de 10s centros arfisticos y que se encuentra fuertemente
influenciada por las reproducciones o embelezada por cuestiones de
arte anestesiante,es una manera de comprender una vertiente del arte
de ofra manera.

tista infonnacion ha sido retomada através de los catalogos de expo-
sicion que han sido resultado de estas exposiciones.

imagen 27

Libros Alternativos
Caidlogo de Exposicién
“Al Ablzmo del Mitenlo™
del Taller de
Investigacién y
Producclén Gidllca de
la ENAP.
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CONCLUSION

La creacion de los libros alternativos es una excelente opcién como un
medio comunicante para todo tipo de espectador igualimentc para el
artista que dcsea llevar su obra a otros parametros de la
experimentacion,investigacion y comunicacion.

Estos libros han tenido una trascendencia en el arte de una manera
crucial para los arlistas conceptuales,pero lamentablemente ha
tenido poca resonancia en otros ambitos, inclusive en el ambito de las
artes.

Tal vez ellibro que mas se conozca por parte del publico en general y
muchas veces el artistico,es el libro ilustrado en cuanto a los demas
libros casi no hay resonancia en dicho publico.

La libertad de realizacion y del manejo termatico en los lipros alternati-
vos da un aliciente a la creacion y comunicacion artistica en éstos
tiempos.
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BIOGRAFIA D€ GOYA

2.1.- BREVE MARCO HISTORICO DE LA
ESPANA DE FRANCISCO DE GOYA

b
.- s de considerable atencién el comentar un breve marco histérico
cntorno de la vida del artista Francisco de Goya que transcurre bajouna
importante secucla de reinados de la casa borbdénica.Goya nace
cspecificamente en ¢l ano de 1746 a la par de Ia muerte del segundo
rey borbdén Felipe V. El sucesor de la corona espariola es el borbén
FFernando VI en cuyo reinado Esparia experimenta una prosperidacd
ccondmica y militar en este clima Goya desarrolla su infancia y
juventud.

En 1757, muere la esposa de Felipe VI de nombre Barbara de
Barganza, situacion que mengua en la vida del rey espaiiol quien
muere en ese mismo ano, por lo cuat la corona espanola pasa a manos
de Carlos Il que era rey de Napoles. En este periodo Goya tiene un
desarrollo acrecentado en el terreno artistico.

En éste reinado de Carlos 1, Esparia tiene una continuidad econémica
y militar estable, ya que el monarca espanol tiene el cuidado de
embellecer a Madrid asi como dotar a su nacién de 15000 Km de
caminos y de 100000 Km de carreteras que comunican todo €l pais.
La ciudad de Madrid es embellecida con el implernento de alurnbrado
publico y de un servicio de limpieza, se¢ construyen numerosos
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edificios de gobierno como el Ministerio de Hacienda, el Museo del
Prado, la Puerta de Alcala y finaliza con la construccion del Palacio Real
que habia comenzado Felipe V el primer rey borbén. Reorganiza el
gobicrno y crea el Consejo de ministros en 1787, da prioridad a la
construccion de una flota marina de guerra, expulsa a la orden de
jesuitas disueclta a peticion de Espana en 1773 y posteriormente
restablecida por el Papa Pio Vi en 1814.

En 1785 creala insignia nacional espariola que aun tiene vigencia hasta
hoy, debilita el poder del Santo Oficio hasta hacerlo casi desaparecer
y lo mas importante es que fomenta ta produccién de arte en su cortc
a traves de diversos encargos a sus pintores y escultores de camara.
Carlos Il muere en Madrid el afto de 1788.

El sucesor al rono en ese misimo ano es Carlos 1V hijo del extinto Rey
Carlos IIl. Carlos IV es desinteresado en guiar a su nacion, por lo cual
deja todo el proceder a su esposa Maria Luisa de Parma que carece de
talento politico, diploméatico como su esposo, aunado a su debilidad
por los hombres. En 1789 Francisco de Goya obfiene la ansiada
mencion de pintor de camara del rey.

En 1789 estalla la revolucion francesa que pone en alarma a las
monarquias europeas,ese setia el presagio de un sin nimero de males
(que caeran sobre Espana.biez anos después estas situaciones politi-
cas quedaran depuestas con la aparicion de la serie grafica

‘Los Caprichos” de Francisco de Goya donde ridiculiza vy critica los
torpes proccderes de los gobernantes v la ignorancia del pueblo
>spanol.

En el ano de 1804, Napoledn Bonaparte es proclamado rey de Francia
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después de su exitoso 18 Brumario por lo cual en su infinita codicia de
territorios planea lainvasion de Espana. En 1807 por medio del tratado
de Fontainebleu concertado enire Francla y Espafia Carlos IV cons-
ciente la estancia de 28,000 efectivos militares franceses en la penin-
sula'y 40,000 mas en la frontera con Bayona, todo esto con el pretexto
francés de tomar Portugal,

Esta plaza es tomada en 1807 y una vez consumado este hecho el
ejéreito francés estacionado en Espana comienza ¢l despliegue por
todo el amplio territorio espanol con el fin de comenzar su invasion. A
cargo de esta accion esta al mando el lugarteniente Murat.

A partir de ese momento Esparnia se rige por medio del predominio de
Ia brutalidad vy violencia. Ef pueblo espanol comienza la resistencia
armada en conira de los franceses y en represalia a esas acciones el
lugarteniente Murat ordena ¢! fusilamiento de esparioles en Madrid los
dias 2 y 3 de mayo de 1808.

De los cuales el fiel intérprete artistico €s nuevamente el artista
Francisco de Goya que en sus pinturas relativas a esta accion denuncia
oslas barbaridades al igual que en su serie grafica “Los Desastres de
la Guerra™ de 1810, cabe seralar que en esa focha las colonias
cspafolas en América comienzan su lucha por su independencia.

n 1813 una coalicion formada por Inglaterra, Espana y Portugal
invaden Francia y ocupan Paris ¢l 6 de abril de 1814, Finalizadas estas
contiendas Fernando VI, hijo de Carlos IV, comienza un reinado hostit
vy absoluista iniciando la persecusion de grupos de ilustrados y
liberales esparioles, desconociendo la constitucion promulgada en
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1812 por cl Consejo de Regencias Espariolas.

Zste breve referente historico es comentado con el fin de ofrecer un
panorama de situaciones sociales que logran cierta influencia en la
produccion artistica de Francisco de Goya.

BIOGRAFIA

2.2.- BREVE BIOGRAFIA DE FRANCISCO DE
GOYA Y LUCIENTES.

Francisco de Goya y Lucientes nace el 30 de marzo de 1746 en
Fuendetodos, 2spafay su vida sc desarrolla en la transicion del S.XV1li
al XIX, siglos caracteristicos por una gran efcrvecencia politica, militar
¢ intelectual por partc de las potencias de su tiempo como lo eran
Francia, Inglaterra, Alemania v Espana.

José Goya, padre de I'rancisco ¢s un prestigioso dorador de altares de
iglesias tal fama le hara realizar un encargo por parte de los canonigos
de la Basilica del Pilar cn la ciudad de Zaragoza los cuales le confiaran
la doradura de las esculturas de los altares de la enorme basilica en
1750.

De su madre se habla muy poco, tan solo se sabe que es de
descendencia de hidalgos espanoles.

Desde teinprana edad Francisco de Goya aprende el oficio de su padre
y posteriormente ingresa a los trece anos al taller del pintor José Luzan
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y Martinez (1710 - 85) este pintor cuenta cn su repertorio artistico la
estancia de trabajo en Napoles al servicio del rey Carlos 111, futuro rey de
Espana.

Luzan enscfia iéenicas tradicionales de pintura a Goya, por ejiemplo el
dibujo de grabados, mas tarde aprenderia a realizarlo mediante apunte
dirccto de maniquies y modelos y finalmente se le permitird componer
en base a su propia imaginacion, cosa que realizara con don inefable,

De su juventud se sabe muy poco, en 1771 ingresa al taller del pintor
Francisco Bayeu que sera de gran importancia en su prodigiosa carrera
de artista. Bayeu y Goya son elegidos como,pintores que ayudaran al
artista Anton Raphael Mengs (1728 - 79) que es pintor de camara del rey
Carlos Iil.

£l 27 de julio dc 1775 Francisco de Goya contrae mattimonio con
Josefa Bayeu henmana del pintor Francisco Bayeu con la cual tiene el
intento de tener 22 hijos de los cuales le sobrevive uno solo: Xavier
Goya. Ll periodo que comprende el reinado de Carlos 11 es de gran
prosperidad econdmica los cual es aliciente para las producciones
artisticas.

Zn 1765 Raphacl Mengs cede la produccion de diserios para tapices
destinados a decorar los palacios reales de Espania a Francisco de
Goya, trabajo que pasard 40 afnos de su vida.De osta manera los
primeros encargos para goya datan de 1775 que son solicitados por ¢l
principe de Asturias Carlos IV, futwro rey de Espana en 1789 a pesar del
resultado tan favorable para Goya no estaba conforme pues decide que
no se podia apreciar sumaestria pictorica en las reproducciones tejidas
de sus pinturas.
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En 1780 Goya es nombrado miembro de la Real Academia de San
Femando, es aqui donde se percibe la mayor influencia por partec de los
ilustrados espafnoles que estan conformes Yy apoyan cambios en las
rcformas y costumbres cspanolas.Después de la muerte de Carlos I
s0ya S€ niegia a continuar con la produccion de cartones para tapices,
pcro cuando Carlos IV toma por hercdad la corona espanola en 1788
lo obliga a continuar esta produccion hajo amenazas de retirar Ia
prebenda de que gozaba, bajo estas exigencias no encontré otra
alternativa que acceder a tal orden.

En 1789, Goya obticne lamencién como pintor de la corte del rey Carlos
IV asegurando de esta forma su porvenir, en ese mismo afio comienza
la revolucion francesa que se hara presagio de momentos

dificiles para Europa y Espana.

Govya se siente comprometido a causa de esa situacion con dos frentes
irreconciliables que son sus amigos 10s ilustrados a quiencs tanto les
debe en su formacion intelectual y moral como lo son los jovellanos,
Saavedra, Urquijo, José dc liarte, Moratin, Zapater y Cean Bermudez
y la otra parte es la corte de Carlos IV de la cual depende econdmica-
menie ya que csta ultima persigue y hostiga a los ilustrados con el
pretexto de que estos son los que iniciaron la revucia a la revolucion.

En 1802 Espana es invadida por tropas francesas donde el testigo
artistico de la atrocidad de esta guerra es Francisco de Goya con su
produccion de dibujos y su serie grafica “Los Desastres de la Guerra”
al igual que los dibujos v pinturas realizadas en 1808 del Sitio dc
Zaragoza y los fusilamicntos del 2 y 3 de mayo de 1808.

En 1792 Goya cae gravemente enfermo en la ciudad de Cadiz en la
Ccasa de su amigo Sebastidn Martinez en la cual encucntra la



&Kibro ds las imdigenes. Eyitiea y denancin

sobre asuntos cotidianos y capriclf\osos Jurn Casles Trego Garein

enfermaded de la sordera. De regreso a Madrid encuentra que tiene que
terminar encargos de tapices pero debido a su sordera se declara
incompetente para realizarlos.

Eldia 6y 19 de febrero de 1799 se ponen en venta fa serie de grabados
‘Los Caprichos” de Francisco de Goya de los cuales simboliza y
ejernplifica los vicios, el fanatismo, las supercherias vy la idiotez de lo
cotidiano.

En el ano de 1815 realiza la serie grafica titulada “Los Disparates” que
consta de 18 grabados, lamentablemente esta serie no es publicada
por su creador ya que Francisco de Goya fellece €l 16 de abril de 1828
en la casa de los Fossés de I'ntendance en la ciudad de Burdeos
Francia a la edad de 80 anos.
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2.2.- La influencia del pensamiento de la
ilustracion y el Enciclopedismo en el
desarrollo tematico de la obra de Francisco
de Goya y Lucientcs.

Como un breve esbozo histdrico trataré de comentar la posible influen-
cia del movimiento llustrado en el desarrollo tematico en la obra de
Francisco de Goya , este movimiento es auspiciado en el S.XVIil que en
repetidas acasiones se le denomina «el siglo de las luces» debido a la
gran efervescencia intelectual que se gesta en ese momento.

Las creaciones artisticas experimentan un proceso ¢n su produccion
uno de los cudles es usar y poner en equilibrio et uso de la razén como
meétodo deductivo, analitico vy creativo sin dejar a un lado 1o sensorial
caracteristica peculiar en los literarios, dramaturgos, filésofos, musicos,
arlistas, ctc. Un problema que es tratado de mediar €n esta época por
medio del uso analitico de la razén es aclarar y establecer los lmites
entre fe y razon, todo cllo sin negar la existencia de Dios, ya que la
practica dela fe es realizada con extremo fanatismo, en especial por 10s
podercs cclesiasticos que cierran el paso a investigaciones de caracter
cientifico.

El tratado de estos problemas llevaran a que el centro de estudio sea
elhombre - como simbolo universal - por ser el que alberga Y promueve
¢stas sifuaciones; el hombre ocupa los tema principales en las inves-
tigaciones de caracter cientifico cn las artes plasticas y en la litcratura.
Francisco de Goya tiene por conocimiento el iratado de estos probie-
mas en el momernto gque lienc acceso a la corte del rey espanol Carlos
111, dondelos ilustrados contribuyen a dar forrma a sus pensamientos por
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medio de sus cnsenanzas y debates en diferentes area del conocimien-
10y en especial por {a guia intelectual del dramaturgo, poeta Yy actor de
nombre Gaspar Melchor de Jovellanos.

El movimiento culiural denominado llustracion es cultivado en las
clases privilegiadas y su antitesis enlas clases proletarias, la llustracion
trata de imponer el uso de la raz6n como método de juicio analitico en
la multiplicidad de ideas vy silogismos det hombre con la finalidad de
Crear una nucva forma de progreso, de vida y desmiitificar lo esotérico
€ ignorante. La burguesia que es la clase econdmica en ascenso sobre
cl poder eclesiastico y monarquico es 1a que dicta y exige otro tipo de
arte con referencia al que se maneja con anterioridad como son los
temas mitologicos, biblicos, etc. , éstc nuevo arie que exige la burgue-
sia « es con el fin de reflejar su presencia y poder en un plano terrenat»
i.

Iista exigencia de la burguesia hacia las producciones artisticas la
enjuicia Francisco de Goya en su lamina «Ni mas, ni menoss(@imagen 1)
donde se aprecia como la burguesia trata de condicionar al arte a una
simple funcion de esparcimiento y realizadora de dotes inexistentes de
la vida real, llegando al grado de ser un arte anestesianie para los
sentidos, en vez de tener connolaciones politicas, humanisticas estadios
psiquicos, o problemas del ser.

De esta manera sc percibe un altercado entre la burguesfa y un arte con
deseos de no ser subyugado a tales caprichos, éste ltimo trata de tener
un juicio 16gico, deductivo en el cual lo sensorial ocupe un segundo
plano conrespecto a eflos, la intencién de estas producciones artisticas
€s tratar de poner equilibrio entre estos problemas v la razén que
pueden compararse « al abismo que existe entre el mundo de los
sentidos y del pensamiento». 2

1. Criglina Rodriguez, EL
GRABADO Y SU
TRASCENDENCIA, pag.
24

2. Adolfo S$danchez
Vazquez, TEXTOS OE
ESTERCA Y TEORIA DEL
ARTE, pag.1s
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Imagen 1.

NI mds nl menos®
Franclsco de Goya
'Los Caprichos”,
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Lste tipo de problemalo tratard Francisco de Goya cn su lamina No. 43
«El sueno de la razén produce monstruos»(imagen 2) de la serie grafica
«L.os Caprichos» donde su objetivo es «desterrar vulgaridades perjudi-
Ciales y perpetrar con esta obra el testimonio de verdad» 3, Yy (ue €s
verdad para esta generacion de artistas e ilustrados sino el discerni-
miento entre ignorancia, fanatismo, fe y razén. Francisco de Govya
intenta al igual que los ilustrados contribuir a una homogenizacion
social a traves del uso de la razén ya que se piensa que el uso de esta
dard pic a una conciencia humanistica ante los diferentes goces
cstéticos.

En esencia ¢l movimiento Hlustrado pretende llevar el conocimiento y
sccularizacion de la culiura que en repetidas ocasiones es frenada por
el poder eclesidstico y mondrquico por intereses de diversa ndole. El
movimiento lustrado trata de las innovaciones en lasletras y progresos
culturales que son considerados puntales en ¢} campo del intelecto
curopeo por lo cual el S.XIII se conoce como «¢l siglo de las luces».4,
refiricndose a las luces del pensamiento que tratan de disipar las
tinicblas de la ignorancia y barbarie, pensamiento corroborado por ¢l
escrito de Francisco de Goya que dice: « cuando los hombres no oven
¢l grito de fa razon todo se vuelve visiones v tinicblas»5, al igual que lo
dicen los proverbios de Salomén « ... los insensatos desprecian la
sabidurfa y la ensenanza» 6 .

El movimiento HNustrado se ve reforzado con la aparicion del
Enciclopedismo que €s en esencia la recopilacion de filosofias e ideas
sobrc ¢l gobierno, sociedad, religion |, temas economicos y cientificos,
Su aparicion es auspiciada por et fitésofo bionisio Diderot (17 13-84} que

3. Entique Lafusnte
Ferrarl, GRABADOS Y
UTOGRAFIAS, pag. 12

4. ENCICLOPEDIA
TEMATICA, Hislarla de
Francia, pag. 407

5. Sigrun Pass-Zaldisr,
CAPRICHOS, DESASIRES,
DISPARATES,
TAUROMAQUIA, pag 216

6. LIBRO DE LOS
PROBERVIOS DE
SALOMON, Cap. 1, ver 7
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considera que ¢s necesario hablar a la gente con el lenguaje de la
verdad , por muy peligroso que fuera resultado, en su desarrollo
cotaboran los escritores y fildsofos Voltaire, Rosseau , Montesquicu y
el filosofo matematico vy fisico francés 1. Ambert publicando la primnera
edicion de la enciclopedia en 1751 y la segunda y dltima en 1772.

De ésta manera Francisco de Goya es influenciado por el cause del
enciclopedismo y la ilustracion que tratan de contribuir al desarrollo, a
la busqueda de la verdad y establecer los limites entre fe y razén |, tal
situacion se percibe en los dibujos «Noveux caprices» de Goya donde
apostrofa e incita al uso de la razén a través del dibujo titulado «Divina
razon no dejes ninguno»7. En esta lamina se aprecia una mujer que
agita un Ktigo sobre una turba de lagubres cuervos, esto personifica el
predominio de la razon sobre la ignorancia y mediocridad.

Aligual que su dibujo « Lux et tenebris» de esta misma serie de dibujos
donde se declara la esperanza de un nuevo horizonte encausado por
un pensamicento ecléctico personificado por un haz luminoso que
penetra en una caverna oscura dispersando a una turba de aves de mal
aguero. Dcbe senalarse que Goya esta totalmente persuadido por la
idea de la denuncia de lairracionalidad «los vicios y errores que también
conciemnen a ser tema en el arte de la pintura y el grabado»8

Ya que en su época « la critica de las evocaciones de la irracionalidad
y de los vicios humanos estaban reservadas generalmente a la poe-
sfa»9, de csa forma se puede decir que Goya tiende el fundamento para
el comienzo de un arte evocador al juicio y ala denuncia, dominado por
lo racional y por una estrecha vinculacién con la realidad de una época.
Denotandose en sus tres series graficas de suma importancia que son
«LLos Caprichos» (1799), «LL.os Desastres de la guerra» (1810) y «Los
Disparates» (1815), sin olvidar mencionar sus obras pictéricas donde la
denuncia y ¢l juicio social cobran voz y presencia.

7. Paul Latond Noveux,
CAPRICES DE GOYA,

pag 34

8. Aguller Universal,
GOYA DE SANGRE Y
CRO, pag 130

9Slgrun Pass-Zaidler,
CAPRICHOS, DESASIRES,
DISPARATES,
TAURCMAQUIA, pag 18
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A pesar de fa critica y juicio de los problemas del hormbre, Goya no los
percibe con recelo sino at contrario, toma lo mejor de ellos para un
desarrollo de sus idcas notdndose en varias ocasiones en sus vastas
series pictdricas y graficas, de esta forma encuentra gran inspiracion y
agudeza analitica en diferentes obras de comedias, poesfas, ensayos
y fabulas donde el tema es el hombre y la denuncia de sus vicios y
flaquezas, por ejemplo como con las escrituras del «Padre Feijoo,
Torres Villarroel , Forner o Moratin hijo» 10.

En esta misma linca Francisco de Goya no actda con la irénica risa de
Volltaire cono lo hace en su poema épico La Henriade de 1723 que
constituye una critica al fanatismo religioso ylas intrigas polfticas, Goya
en contra parte acta senatando mordazmente 1o fanatico e irreflexivo
y eltorpe proceder del hombre ante su inclinacion al vicio y su flaqueza
ante €l., sumandose a cllo el embelesamiento det hombre ante sus
pasiones, tornandose en un ser bestializado.

De espititu rebelde y enigmatico Goya no encuentra freno a sus
denuncias ni juicios de los problemas de su época que dictamina a
ravés de sus obras graficas influenciado por la gran propagacion
intclectual de la Buropa del S.XVII donde ¢l ericuentra presencia
artistica a la par de la generacién de escritores y poetas como 1o son
«Gaspar Melchor de Jovellanos, Jefferson, Condorset, Caldaso y Kaspar
de Lavater, ¢l Marqués de Sade, De Volla, Lavoisier, Pestalozzi y
Cagilastro, de Hauderi, Fuselli y David.»11

Francisco de Goya considera como tema de denuncia y critica los vicios
y conductas aberrantes ¢f hombre ya que se debe mencionar que sus
mayores logros s esta empresa lo constituye el uso de la grafica y en
cspecial por el uso del aguafuerte y el aguatinta, estas dos técnicas

10. Ecith Helman EL
TRANSMUNDO DE GQVA,
Nota prefiminor

11. Ibidem, nota
preliminay
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encucntran un amplio desarrollo a partir de la revolucion francesa
encontrando un fuerte impulso por parte del artista italiano Giovanni
Battista Piranesi (1720-88) considerado como uno de los mejores
aguafucrtistas  del siglo, aunado a estas dos técnicas aparece la
litograffa, invencion del aleman Abis Senefelder en 1798.

Esta breve descripeion de la llustracion v et Enciclopedismo es con el
objctivo de ofrecer un panorama general de la posible influencia
intelectual de €stas en la tematica de sus series graficas.
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2.3.- BREVE ESTUDIO COMPARATIVO DL
CIERTAS LAMINAS DE "LLOS CAPRICHOS"
(1799), "LOS DESASTRES DE LA GUERRA"
(1810) Y "LOS DISPARATES"(1815),
SERIES GRAFICAS DE FRANCISCO DE
GOYA.

Las tres serics graficas realizadas por Francisco de Goya son las mas
importantes de su carrera artistica y legado imprescindibie para ¢l
artes y demas ciencias hurmanisticas por el tratado tematico yilagran
destreza técnica conlas que son ejecutadas, sin descartar las demas
seties elaboradas.

La resolucion de espacios donde coexisten personajes
antropomorfas sercs zoomorfos y figuras con perfil humano es a
través de uso del aguafuerte y el agualinta ambas técnicas
calcograficas. El aguatinia en repetidas ocasiones es brusida para
dar la sensacion de especialidad por medio de la luz adquirida a
través del brunido del aguatinta o resucltas por las diferentes
cualidades del grafismo el aguafuerte o las lineas del buril.

Las serics graficas a las que me refiero son ; “"Los Caprichos”
realizados y publicados en 1799 diez anos después de la mencion
de Francisco de Goya como pintor de cdmara del monarca espanol
Carlos IV, osta serie consta de 80 laminas grabadas al aguafuerte, al
aguatirta, burity ruieta. La técnica del aguatinta Ia introduce Goya en
Espana y su primer intento 1o encontraremos en una reproduccion
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dce la pintura “Las Meninas” del pintor Diego de vVelazquez.

Las medidas en General de las [dminas son de 20 X 13 c¢cm a
excepcion de la ldmina No. 76 “Hasta su abuelo” (imagen No. 4), la
lamina No. 7 “Ni asi se distingue”( imagen 5) y la lamina “El Sueno
de Lainconstancia y lamentira” (imagen 6) todas ellas con la medida
dec21.8X 15.8 cm.

A grosso el movil termatico de los caprichos es la denuncia vy critica
mordaz de la inclinacion humana a los vicios, a las actitudes
caprichosas, a los desvarios de conducta, a los excesos del placer
carnal, lamanera de como el hombre se reduce aun bocado de pan
antc ¢l ofrecimicnto de la praxis de estas acciones.

5S¢ puede decir que la presente serie grafica “Es una manera de ver
alhombre y a su sociedad “1 ocupandose en particular de la critica
de sus vicios, sus flaquezas, sus fanatismos. La siguiente serie
grafica de importancia para ¢l presente estudio y para el desarrollo
de mi propucsta grafica son “Los Desastres de la guerra” realizados
cn 1810, csta serie consta de 80 laminas de cobre grabadas al
aguafuerte, aguatinta, ruleta y buril.

Los “Desastres” son denuncia de la invasién Napolednica que sufre
LEspana en 1802; en esta serie Francisco de Goya no puntualiza
como en los caprichos los vicios cotidianos, sino una denuncia de
las cobardias y corrupciones politicas de los soberanos militares
cspanoles y franceses de ese momento.

be igual manera se denuncia y se hace juicio de las crueldades,
torturas, que son perpctradas por ¢l hombre hacia el mismo
hombre, la muerte desnuda como un cotidiano de la guerra, masas
confusas y enloquecidas que actuan sin orden a causa del caos de
la guerra.

1. Enrique Latusnte Ferrar,
Grabados v (lfograffas,

pag.l.
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Imagen 4

“Hasta su abueio”
Entique Lafusnte Ferral
"Grabados y Litografics”
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Imagen 5

“NE ASl LA DISTINGUE"
Enrique Lafuente Ferrar
"Grabados y Litogratias!
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imagen &

"EL SUENO DE LA
MENTIRA Y LA
INCONSTANCIA"
Enrique Latuents Ferrasl
“Grabados y Litogratias
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[asiguiente scric grafica de importancia para este comentatrio, son:
“L.os Disparates” que conslan de 18 kdminas de cobre grabadas al
aguafuerte, aguatinia, buril y ruleta, sus mcdidas oscilan entre los 32
y 33 cm. X 200 22 cm.

La interpretacion de la serie es de gran dificultad ya que sus
enigmaticas escenas son producto directo de su fecunda imagina-
cion enriquecida por imagenes de enigmaticos suefios del autor
llegando a tener la calidad del signo

La unidad temdtica de “1LLos Disparales” puede ser la incoherencia
inmanente de sus escenas pues se derivan directamentte de los
suenos y los pensamientos de Goya,en la plenitud de su sordera,
de ahi clmotivo de expresar contenidos mentales o emotivos de esta
scric. (Imagen 7)

Sc manejan diferentes fechas de inicio de esta serie pero las mas
convincentes son las que cita Enrique Lafuente Ferrari 2 y Francisco
Esteve Boley 3 que es la de 1815, la presente serie grafica es de
dificil ierpretacion ya que nunca fue publicada por el artista y se
carece de fa mas minima explicacion de 1os termas desarrollados asi
como de su orden de agrupacion tal vez esta serie puede aludir al
pesimismo de una realidad social de la Espaiia de Goya abrumada
porlarcacciény despotismo de la postguerra, pues hay que recordar
la persecucionde los grupos liberales encabezada por el rey espanol
Fernando VI, en estas laminas se expresa el pesimismo a causa de
la falta de esperanza cn cuanto al progreso humano por medio dcl
trabajo,la cultura y la razon.

2. Ibidem, p.381

3. Flancisco Eglevey Botey,
Franclsco de Goya,

p. 160
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Imagen 7

“DISPARATE
MATRIMONIAL"

Entigue Lafusnie Ferrcsl
“Grabados vy Ltografics”
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Iista es una breve semblanza de las tres series graficas que trataré
de explicar que a manera de hipdétesis y sin tener como objetivo
grandes conclusiones la posible refacion de aspectos formalescon
relacién al tema de la denuncia y critica de vicios y acliludes sin
cordura con obras de otros artistas, pues hay que tener presente que
cada obra y arlista estan dentro de un diferente momento histérico;
la finalidad de este breve estudio comparativo es poner en evidencia
ciertos parametros formales que he utilizado en la realizacién de la
serie grafica de mi libro.

Previo a tratar las posibles similitudes, existe un dato de interés que
se puede percibir dentro de la obra de Francisco de Govya, esta

¢s la coexistencia € interaccion de las clases sociales en la obra de
Goya.

“La masa social en la obra de Goya adquiere una expresién
plastica®4 ¢s el personaje principal de sus temas protagonizando de
csla mancra diversos ciclos histdricos, sociales y que en repetidas
ocasiones son ¢l soporte de triunfos o retrasos y o que es mas
preciado “La masa actia como personaje tnico, personaje en su
pintura y grabado como su agente colective” s

Como gjemplo aparece en la serie grafica de la “Tauwromadquia”, en
las pinturas negras de "L.os Aquelarres” (imagen 8);"El enierro de la
sardina” (imagen 9), en la pintura de su casa de campo “‘Duelo a
garrotazos” (imagen 10), “El Coloso” (imagen 1 1) por citar algunos
ejemplos.

Enestas interacciones de la masa social de su obra grafica y pictérica
se percibe una constante de misticismo, de esencia rural, de o brutal
(que cllo implica “saben a pueblo porque Goya era esencialmente

4. Gaspr Léper de la
Serna,
Govya v su ESpana, P.160.

5. Enrigue Laluerde Ferranl,
Grabados y Litografias,
P15
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e nirie i

Lo WA w o in P it e

Imagen 8
"AGIUELARRE"

Agutllar Universal Goya
de Sangre vy Cro, pp,
176.
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Imagen ¢

"EL ENTIERRO DE LA
SARDINA"

Aguliar Universal, Goya
de Sangte y Gro,
rp.176.
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Imagen 10

DUELO A GARROTAZOS"
Agullar Universal, Goya
de Sangre y Oio, pp
1746
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Imagen 11

“EL CoLoso"

Agultar Universal, Goya
de Sangre v Oro, pp
176
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pueblo” 6.La masa ya no aparece como en los cartones de fapiz, tan
s0lo como una representacion y madquillaje de la realidad. (imagen
12) ni como un "medio estélico y narcotico” 7 hacia los sentidos pues
a pesar de la gran magistralidad de la técnica no tienen el objetivo de
una evasion de la realidad.

La masa social como protagonista en la obra de Goya da forma y
presencia a su vasta produccion artistica ya que este personaje
social tiene un peso historico en acciones y cambios radicales como
1o hace notar en sus series graficas.

Dc esta forma pasaremos al tema de las posibles similitudes
formales, donde Goya denuncia y critica acciones irracionales,
avariciosas lienas dc vicios, sodomescas y demas actividades que
atenten en contra del fisico y espiritualidad del ser datos similares
encontramos en las pinturas y gdrabados de Hieronimus Bosch
(1450-1516)que es denunciante de estas actitudes y en particular de
lo viciado, efimero y vanal del paso del hombre por esta vida.

Hieronimus Bosch al igual que Goya denuncia de vicios y practicas
dc su socicdad a través de la pintura y el grabado por ejemplo la
pintura “El carro del heno” (imagen 13) donde se pone de manifiesto
una fiesta rural donde la masa social es la parte esencial de la accién
perdiendo el sentido real de la celebracion dando paso a perversio-
nes y desecos vanalces.

En sentido metaforico la “Figura del heno” puede ser alucién al vacio
espiritual de la gente que a la vez coexisten con seres revestidos de
corazas, con formas blandas, plasticas y mineralizadas todas ellas
interactuando en un plano terrenal tal vez dando alusion de que
todos es0s vicios y acciones aberrantes existen en la tierra ademas

6. Ibidem, p.2

7. Adolfo Sanchez
Vazquez, Textos de
teotia y estélica del
arfe, pp. 259
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Imagen 12

"CARTON PARA TAPIZ
Aguilar tinlversal, Goya
de Sangre y Oro, pp
176
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Imagen 13

“EL CARRO DEL HENO"
Bosch, Redlldad,
Simbolo y Fantasla,
Ed. Sllex, Madrid,
PR332
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del vacio ¢ integridad espiritual de parte de ia gente que conforma
esta celebracion, pues en ella vuelcan todas sus pasiones, sus vicios
y fantasias, formando de esta forma una unidad cualitativa en busca
del mismo placer.

Otro elemento formal de Bosch y de Goya €s la eminente descom-
posicion de la forma, pues en sus composiciones es notoria la
deformidad de rostros y figuras de los personajes, con el objetivo de
personificar diversos vicios y estadios mentales que llevan o son
producto de acciones aberrantes.

Ello se puede notar en la pintura “Cristo llevando su cruz” de
Hieronimus Bosch de 1564 donde se capta una deformacion de 1os
rostros de la masa que toma parte en este acto sumandosc la escena
formas zoologicas y antropomdrficas.

IEstas figuras llenas de violencia y desesperacion obedecen al
dinamismo de la escena representada; en Francisco de Goya esta
deformacion de 1a figura en las tres sorles gréficas citadas anterior-
mente, donde la mayoria de las escenas criticas 0 denunciantes son
resueltas formalmente por medio de cste recurso.

Esta resolucion formal es el producto del uso de la fantasia, y del
sueno que puede formar una friccion del resultado finai de la obra
artistica ante los modelos y fuentes que datan de una realidad
objectiva.

El uso de la fantasia es notorio en lHeronimus Bosch como on el
triptico “La tentacion de San Antonio” fimagen 14) que en las
€scenas predominan seres deformes, en ocasiones revestidos de
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imagen 14

"La Tentaclén de San
Antonio”

Las Bellas Arles.

Arte Flamenco y Holandés
pp.304
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del sueno.

Esto se enriquece con la presencia de vuelos de peces, anfibios
y demds formas naturales como fantasiosas que se pucde decir
que se clevan a la calidad de simbolo con respecto a los valores
que se desca enjuiciar o encarar por ejemplo la vida ante la
impureza o la antitesis del vivir.

Lariqueza del uso de la fantasia se puede percibir en Francisco
de Goya con la “Disparate de Tontos” (imagenis) de la serie
grafica dec os “Disparates” donde se aprecia un grupo compacto
de toros cn diferentes posiciones que caen de forma vertiginosa.

Deigual forma se percibe en falamina “Devota profesion” de Los
Caprichos (imagen 16) donde las figuras de rasgos esotéricos
flotan en €l aire dando alusién a un acto esotérico y a los oscuro
de lo humano, sin embargo toda esta escena guarda relacion
con elementos terrenales, por gjempleo se aprecian unas pinzas
arranca pezones muy utilizadas en actos de tortura y pena
capital y un libro de edictos o sentencias.

Estas conotaciones de fantasia en los espacios, la denuncia,
critica y el juicio de vicios y actitudes opuestas a la razoén, juntos
conforman un rasgo formal en las composiciones de Francisco
dec Goya y Hieronimos. Esto se podria percibir en las obras de
Pieter Brueghel (1525-1569) que recurre al uso de la fantasia, la
deformacion de la figura y el simbolismo,recayendo estos
clementos en sus figuras multizoolégicas, antropomorfas y
finalmentc humanas.
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imagen 15

"DISPARATE DE TONTOS"
Enrique Lafuente Ferrarl
"Grabados y Litegrafias*
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Imagen 14

*DEVOTA PROFESION®
Enrique Lafuente Fenarl
"Grabados vy Litografias”
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Todos estos clementos formales pueden ser con la finalidad de una
simbolizacion, obsesion y critica de la realidad de su época. Pieter
Brueghel fustiga al igual que Francisco de Goya con su serie “1.0s
Caprichos" los vicios y caprichos de su sociedad, cste €l el punto de
atencion de los ires artistas, que se vale de los elementos formales
para representar o criticar 1o viciado de sus costumbres, sus habitos
0Ci0S0S ¢ irreverenies.

Estos asuntos son Vvisios con 0jos satiricos y de juicio en su
cuadro”El triunfo de la muerte” (imagen 17) donde se manifiesta el
triunfo inapelable de la muerte sobre toda virtud, poder, ciencia

y toda vida, percibiendose en la escena diferentes torturas, vejacio-
nes en €l genocidio que penetra fa muerte y su cjército. Esta pintura
puede ganar alusion a las constantes brutalidades de las cuates son
objeto las poblaciones invadidas.

Francisco de Goya realiza una serie grafica donde en manifiesto la
violencia y brutalidad de la invasion Napoleodnica en Espana donde
la tortura y el diferente tipo de muertc se ve a lo largo de las ldminas
expuestas, donde las oleadas de las elegantes tropas francesas se
tornan vulgares y brutales violadores de mujeres, verdugos que
torturan y ejecutan por placer.

O1tro recurso figurativo de Goya es el uso del cadaver en esta serie
para hacer alusion a lo brutal de la guerra, el fin de la vida y como
simbolo de tortura y barbarie {imagen 18 y 19)

Cabe senalar que en los desastres de la guerra no son las tradicio-
nales escenas de batallas donde se perciben hileras interminables
de milicia o el pletorismo de la iconografia Napolconica de monu-
mentos y campos hermosos que haganresailtar la gloria de la guerra.
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Imagen 17
et tlunfo de ta musre”

Las Bellas Artes,
Arte Flamsnco y Holandés
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Todos cstos elementos con el fin de simbolizacion , alusion y
denuncia de una realidad de su época. Pieter Brueghel fustiga las
indecentes practicas de su sociedad at igual que Francisco de Goya
con su seric "Los Caprichos" y en Brueghel se nota con su serie 10s
de grabados "Las siete virtudes vy 10s siete vicios”.

bDe estamanera ¢l centro de atencion , de critica y juicto de Brueghel
y de Goya es la sociedad de su tiempo preocupados por denunciar
Y Criticar sus irreverentes posturas que afectan el prograso y el vivir
del hombre,

El motivo de este apartado es tratar de cxplicar que eltema del juicio,
crifica y denuncia de la sociedad y el hombre ha sicdo una constante
artistica desarmrollada por difercntes artistas.

La intencion de Francisco de Goya,de Hierénimus Bosch v Pieter
Brueghel con sus series pictoricas y graficas pueden ser ¢l denunciar
y criticar todo 1o que implique  atraso racional y cientifico, aunque
cabce senalar que cada uno pertenece a una época diferente por lo
cual tienen diversos cauces y objetivos en sus criticas artisticas.

Sin embargo et movil que les lleva a este quehacer intelectual es ¢l
hombre y sus posturas ante el vicio, maldad e ignorancia que 10s
gula a cometer actiludes aberrantes en su sociedad, para su
denuncia y critica de cllo, estos artisias crean su simbologiay -
clementos formales para asi alcanzar mayor pardmetro en esta
labor.
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tmagen 18

"PARA ESO HABEIS
NACIDO"

Ervlque Lafuente Fetrcrl
"Grabados y Logratias®
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Imagen 19

"ESTO ES PEOR"

Ervique Lafuente Ferarl
"Grabados y Litograffas®
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2.4.COMENTARIO DE LA SERIE GRAFICA
«LOS CAPRICHOS» COMO MOTIVO DE
REALIZACION E IMAGENES DE DENUNCIA Y
CRITICA.

"«Capricho»: Idea o propésito que uno forma sin razon fuera de las
reglas ordinarias y comunes, obra de arte en que el ingenio rompe con
cierta gracia 6 buen gusto, la observancia de las reglas antojo |, deseo
vehemente". 1 esta palabra viene de la voz toscana capricCi y éstaa
suvez de la voz latina caper: macho cabrio.

Estos deseos vehementes y fuera de 1o comun son 10s que atanen al
hornbre conduciéndolo a excesos , a pérdida de buena razén y cordura
» €5 POr €s0 que el artista Francisco de Goya se propone a denunciarlos
en su serie de 80 laminas grabadas al aguatuerte v al aguatinta tituladas
«L.0s Caprichos».

Esta serie ¢s comenzada en ¢ afo de 1793 y el 6 de febrero de 1799
son anunciados para su venta. [.as laminas que componen esta seric
liencn por medidas 20X 13 cm. grabadas con la téenica del aguafucrte
utilizando dentro de ella el buril , fa punta seca, ruleta y ¢l aguatinta.

A grosso modo la tematica predominanie en esta serle grafica se puede
decir que alberga tres intenciones la primera puede ser «la satira sociat
cargada de violencia y sartres intencionales Jla segunda son los
moltivos del eros en diversas variaciones yla terceraesla preocupacion
de la bryjerfa como  inspiraciéon demoniaca y como supersticion
primitiva opuesta a la razon».2

1. Abelardo Victor, LOS
CAPRICHOS |, LOS
DESASTRES ¥ LA
TAUROMAQUIA, p.23

2. Enrlque Latuente
Ferral, GRABADDS ¥
LITOGRAFIAS, p, 12
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Por ejemplo la sdtira social estd representada en la lamina No. 55 «Hasta
la muerter»(imagen 20) donde se aprecia una mujer anciana de cara
apergaminada pensando que todavia cuenta con plenos dotes de
belleza y seduccién a pesar de su horrible apariencia a causa de los
anos transcurridos. A lo cual me permito citar los siguientes comenta-
110s: «das mujeres locas lo seran hasta la muetrte, esta es, cierta que sc
llena la cabeza de monos y carambas quc le Caigan, a csto no faltan
gritoncs de los que procura atrapar...»3

LZSt0s sartres no son propios de una determinada época ya que en la
prescnte cultura estimula este tipo de fantasias (que entre la mas barata
y comun puede ser el fomentar el intento de detener los procesos
naturales del deterioro fisico del hombre, por ejemplo la calvicie, las
arrugas en cl rostro, mudar de color de piel, etc.

Cayendo enrepetidas ocasiones en la vanidad y soberbia, todo ello con
cl fin de no aceptar 0 no quercr dar paso a un proceso inevitable que
eslavejezycon cllo la carencia de belleza por ternor a no ser aceptados
0 no ser bicn vistos y no ser el centro de atencion «...hace muy bien en
ponerse guapa son sus dias, cumple 75 anos y vendran sus amigas a
visitarla.» 4

Fista satira y critica no ¢s exclusiva dc una persona o de una clase sociat
en ¢specifico, sino es dirigida al hombre - en término universal - yaque
en grupo conforma una unidad en la sociedad que es dividida en las
diferentes clases sociales que conocemos, Esto 1o podemos encontrar
en la critica hacia la clase aristocratica en la lamina No.50 «Las
Chinchillass(imagen 21) lamina cn la que se aprecia a un par de
individuos que estan sentados en posicion ociosa, encorazados los
cuerpos y sus cabezas - simbolo de raciocinio que estan cerradas con
candado mientras son alinentados por medio de una cuchara que
sostiene cn su mano un sombrio personagje que tiene un par de orcjas

3.tdith Helman, EL
TRANSMUNDO DE GOVYA.
p. 224

4. Franclsco Stevey
Botey, FRANCISCO DE
GOYA Y LUCIENTES, p.
267
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Imagen 20

"HASTA LA MUERTE"
Entique Laluente Ferrarl
“‘Grabados y Utegratias”
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Imagen 21

LAS CHINCHILLAS"
Enrique Lofuente Ferart
"Grabados y Litogratias!
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coma de burro.

En estalamina, Francisco de Goya nos comenta: «si el que mas trabaja
cs ¢l que menos goza, tiene razon es mejor holgarss, ello se refiere a
los haraganes que se entregan a la supersticién y vanidad cerrando con
candado su entendimiento a cualquier voz de consejo y sabiduria,
miciiras los alimenta groseramente la ignorancia.

Acerca de esta estampa puede que exista relacion con la lamina No. 72
«Mejor es holgar{imagen 22) que es el tema donde la gente con holgura
economica y hasta mental se entrega facilmente a todo tipo de vicios
aunado a la falta de interés de cultivarse intelectualmente, de ahi el
nombre de chinchilla, porque este €s un animal que habita en la
montanas y su unica funcion es dormir y comer sin aportar nada.

PPor ello Goya apostrofa lo siguiente «cl que no oye nada, ni sabe nada,
ni hace nada pertenece a la numerosa familia de las chinchillas que
nunca ha servido de nada»6 y eso podria aplicarse a cualquier clase
social pues el movil det discurso ¢s la denuncia de la ociosidad.,

PPor ¢llo es que Francisco de Goya habia planeado titular esta serie 5.ibidem,p. 268
grafica con el mote «ldioma Universal» pues la tematica desarrollada
son problemas que ataien al hombre desde cualquier época, es por
€SO que en esta serie y en las contiguas el tema serd ¢l hombre y la
universalidad que con ello representa.

6. Ibidem p. 268

Goya se ocupa en particular de criticar y denunciar vicios, pecados,
vanidades y flaquezas del hombre que se pueden encontrar a lo largo
de sus diferenics obras graficas, pues estas laminas adquieren el
simbolo de universalidad debido al tratamiento y denuncia de estos
particulares, que siguen vigentes ya que el alcance moralizador y
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Imagen 22

"MEJOR ES HOLGAR®
Entique tafuente Fercrl
“Grabados y Litogralics”




&ibro de las ingenes. €ritien y denuncia

sobre asuntos cotidianos y caprichosos Jurn Enrlos Trego Garein

satirico de L.os Caprichos es claro por parte det artista que dice: «en esta
obra de caprichos resuena el eco de la razén que pretende desterrar
vulgaridades pcrjudiciales y perpetrar con ello el testimonio sélido de la
verdad.o»7

Este lamado a la razon como medio desterrador de vicios es depuesto
en su lamina No 43 «El suefio de la razén produce monstruos» (imagen
23) donde aclara que el motivo de esta serie es el denunciar y tratar de
corregir ridiculas preocupaciones que la razén repudia como la sSupers-
ticion, la ignorancia, el gobiermno despdtico, la codicia que una vez
desatandose el hombre de estos oprobios puede aspirar libremente a
la libertad y el progreso.

El objetivo de esta serie grafica me ha motivado en la realizacion de mi
obra grafica, tratar de ver al hombre vy la sociedad desde un parametro
critico lo mas amplio posible, para as{ ofrecer un dialogo sobre estos
lemas. En los caprichos se pucde percibir una constante visual que va
yviene en los personajes, esta constante pucde ser la descomposicion
de la forma para una mejor ejemplificacion del vicio o capricho que se
desca representar.

La deformacion y las pasiones humanas son de interés paralos artistas
filosofos, poetas, etc. Del S.XVII - al igual que los de este siglo - por
cjemplo la publicacion en 1775 - 78 de las teorfas fisondmicas de Johan
Kaspar Lavater (1741-1801). Estas teorias eran ¢l tema de conversa-
cion entre las gentes ilustradas de ese siglo, a grosso modo estas
fcorias estan en funcion de intentar descubrir o indagar en el caracter
dc una persona a través de sus rasgos fisicos y €l deducir que la
alteracion de los mismos es persistencia de alguna pasion o de algun
ViCio pcriurbador.

7. Abelardo Victor,
CAPRICHQS, DESASTRES
Y TAOROMAQUIA. p.
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IMAGEN 23
£l SUENO DE RAZON
PRODUCE MONSTRUOS"
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IZs probablc que Francisco de Goya conociera estas teorfas pues
Lavater supone que puede existir una estrecha relacion natural entre las
cualidades fisicas y esphituales y estas son abordadas por Goya en
diversas imdgenes de los caprichos. Algunos puntos de vista respecio
a estas teorias fisonomistas que Govya trata en su serie grafica son las
siguientes: «nada afea tanto al hombre como el vicio y nada le hace
deforme como la perversidad» .8, esto es un tema bastante amplio que
como sugerencia se puede encontrar en la ldmina «Y se le quema la
Casax (imagen 24), No. 45 «Mucho hay que chupar» (imagen 25), No.
56 «Tragala perro» (imagen 26)., por mencionar algunas.

EEl motivo de citar estas ldaminas es por la tematica que personalmente
realizo en mis imagenes graficas estos vicios que deforman a la gente,
que trascriversan la verdad de lo real, ofuscando el cercbro ante el
raciocinio elemental.

Owo punto importante que dice Kaspar Lavater s: «La armonia enire
la belleza moral y la belleza fisica se establece sobre una sélida base
constante» 9 , exactamente este tipo de armonia se toma transgresion
cn el momento cn ¢l que el hombre adopta estos Vicios, se bestializa
radicalmente con el fin de practicar estas situaciones.

Con tinte moralista y critico de una realidad objetiva,denuncia cuantas
VECEs SC recuirre a la bestia de la violencia para obtener lo deseado o
la habil seduccién para reducir al hombre a un bocado de pan, ante los 9. Ipidem, p.39
deseos corruptibles visualizados y asi obtener lo anhelado.

8. ibidem ;.38

En la serie dc «L.os Caprichos» Francisco de Goya reilera en varias
ocasiones que su deseo es desterrar vulgaridades perjudiciales para €l
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Imagen 24
" ¥ SE LE QUEMA LA
CASA”

Enrique Latuente Ferrarl
“Grabados y Litogratias"
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Imagen 25

"MUCHO HAY QUE
CHUPAR"

Entique Lafuente Ferrari
"Grabados y Litografias
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Imagen 26

"TRAGALA PERRO"
Enrique Lafuente Fenar
"Giabados y Litogratias”
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hombre y de esta manera contribuir al triunfo y solidificacion de la
verdad. Aligual que Kaspar Lavater comenta en el prefacio de su texto
de fisonomia que su deseo es mostrar en conjunto y en cada parte de
NUESHro ser la sabiduria de Dios y su bondad, convencerles que en cl
hombre todo es expresion, verdad, revelacion, llaves de sus facuttades
presentes y futuras.

Puedo comentar que en estos dos eminenies pcrsonajes se puede
percibir lalucha por que la verdad v el uso de la razoén prevalezca sobre
todo tipo de conducta aberrante, violenta, ociosa, . ctC., connotaciones
propias del movimiento ilusirado y enciclopedista, poniendo en plan-
cha de diseccion al mismo «hombre» porque es ¢l que contiene todo
tipo de vicios y virtudes y por lo tanto él es ¢l motivo de estudio.

Ahora quisiera citar un poco del contenido de mi obra grafica con
respecto a estas intenciones de Francisco de Goya y los comentarios
de Lavater; no sin antes clarificar que Conozco mi postura artistica frente
a estas dos figuras inefables del arte v la literatura, acepto la influencia
que cjerce esta scrie grafica sobre la produccion de mi obra.

Para Francisco de Goya el motivo principal de Ia realizacion de la serie
«l.os Caprichos» es con la finalidad de desterrar vulgaridades y vicios
de la sociedad aunado al deseo de implementar ef uso de la razon en
la vida cotidiana, para un mecjor desarrollo social e individual, que en mi
propuesta grafica no es el punto principal.

Las imdagenes de mi propuesta artistica las he realizado con una
perspectiva totalmente critica y denunciante sin la intencién de crradi-
Car viCios personales o de la sociedad puesto que cadauno sabe y elige
Como vivir, actuar o responder ante las mas diversas acciones, las
imagenes son elaboradas exclusivamente para tratar de crear una
reflexion por parte del espectador, emitir un Juicio de época en el cual
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todos estamos INMersos PCro My pocos tralan de tomar conciencia
de la propagacion y habitos de vicios, vielencia y ocio y sus inmediatas
consecuencias.

Y por dltimo crear un testimonio critico de conductas, vicios y demas
acciones aberrantes de la presente sociedad encaminada hacia un fin
de siglo y de milenio. El otro punto que trato de realizar en mi obra sin
perder de vista a la temdtica de la serie de «L.os Caprichos» es el de
denunciar abiertamente las estupideces que se cometen a diasio en la
sociedad en general y sus problemas, mismas que adquieren univer-
salidad.

Por gjemplo la seric de «l.os Caprichos» las conductas viciadas se
tornan en habitos cotidianos, en paradoja, at igual que en este tiempo
todo lo disparatado y viciado es visto con excelentes aprobaciones paor
la mayoria de las gentcs y aparatos gubernamentales, como bien
podria ser citado el siguiente ejemplo.

En {a Espana del S.XVIII durante el reinado del Rey Carlos IV todos los
intelectuales, ilustrados 0 gente que (uviera por interés el cultivo de la
razon , por medio de la cultura es perseguido, ajusticiado o desterrado
bajo el pretexto de poder significar un peligro para la vida mondrquica.
£sto queda redistrado por la serie de grabados que Francisco de Goya
implementa en la serie de «Los Caprichos» como la imagen No. 23
«Aquellos polvos» (imagen 27) donde se puede ver a una sentenciada
por ¢l santo oficio espanol profesar estas ideas intelectuales en favor de
llevarlas al pucblo ignorante a lo que comenta Goya:

«A una mujer de honor, que por una friolera servia a todo et mundo tan
diligentemente, tan util, fratarla asf, mal hecho» 10. Esta ambivalencia
no queda de parada ahi sino prosigue en la lamina No. 24 «no hubo
remedio» (imagen 28) donde es la misma intencién de presentar al

10. Franclsco Esteve
Botey. FRANCISCO DE
GOYA, p. 265
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imagen 27

"AQUELLOS POLVOS"
Enrique Lofusnte Ferrari
"Grabados y titografics”
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Imagen 28

"NO HUBO REMEDIO"
Enrique Lafuente Ferrari
"Grabados y Liografias”




&ibro de lay Ingeres: Critiea y denuncia

sobre asuntos cotidianos y capr*ichosos Juan Carlos Trepo Gareia

espectador a una mujer enjuiciada por no tener con qué apelar su
libertad como dice €l texto de la Biblioteca Nacional. «encorazada era
pobre y fea. LCOmo habria de haber remedion1 1

Tal vez forzando un poco ¢l comentatio estas injusticias de parte del
santo oficio espanol de sentenciar a muertes atroces a centenares dec
presos politicos, intelectuales, trabajadores, etc. A causa de justificar su
eficacia como guardian de la religién y de paz condena a todos menos
a los que realmentc deberian de serlo empezando por ¢lios mismos.

Alo que quiero flegar es a que en este iempo ya no existe santo oficio
sino estan los diferentes corpusgubernamentales que se preocupan en
cuidar y solapar a los criminales, hurta y castiga que a la gente que no
licne nada que ver con ello. Pagando estos Ultimos con creces las
acciones de 1os solapados. Estos infortunios y disparates son los que
trato de desarrollar en mi obra grafica, puesto que no puedo estar ajeno
COmo Artista ni mucho menos tratar de producir un arte anestesiante a
los sentidos donde limitc la imaginacién y la auto interpretacién del
cspectador.

En la obra de Francisco de Goya se puede notar que cs liempo de una
Europa convulsiva y una Espaiia en crisis ¢Como poder quedarse al
margen de esos hechos? por ¢so lanza como un grito lacerante de
vuelta a la razon, sobre las conversaciones aberrantes y vanales en
esta mordaz serie de «l.os Caprichos». Por Gltimo otro dato que
tambicn es similar en la produccion grafica dc Francisco de Goya es el
recurso de la deformacion, tal vez para el arte modemo o contempora-
neonoseayade gran asombro este medio de potencia expresiva, pero
para cl siglo de Francisco de Goya hay mas que decir.

11. Ediith Helman, EL
TRANSMUNDO DE
GOYAp. 264
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Enese momernto se daba mucho Ia transicién del arte Rococs a un arte
Romantico , por 1o cual los estdndares de belleza son del todo
idealizados partiendo de la armonfa de 10s rostros y de los cuerpos para
asl dar una apariencia de una befia realidad conocida a través de una
imagen pictorica.

En ct caso de Francisco de Goya alberga en su intencion darle un
caracler satirico y denunciante a sus imagenes, por lo cual implementa
elusodela deformacion, ladistorsion de la figura fratando de desmitificar
lo supuestamente bello ante una realidad concreta que es la abundan-
ciade vicios, flaquezas y demas que se escudan detras de esas figuras
«bellas» que son exiracto de la realidad.

De esta manera parie de una belleza convencional Para ingresar al
Camino de la deformacion caracteristica de sus obras: al igual que lo
trat¢ de senatar en el previo apariado a este, diversos artistas cmplean
este medio expresivo en sus obras como Jerdnimo Bosch, Pieter
Brueghel, Tiepolo, James Ensor, etc.

Francisco de Goya Ticne como caracleristica una agudeza analftica de
lo social,de lo espiritual del personaje, obrando de esta manera como
invento de nuevas y varadas formas de acuerdo al tema Y yano como
urn copista servil, Esta supuesta «transgresion» a los canones ideales y
belios de la figura, se puede decir que se eleva a la categoria de signo
flevando de esta forma a una continuidad estrecha entre la realidad
conceptual representada por medio de la imagen v la realidad objetual
» porque de esta altima parte toda relacion con el concepto de satira,
caos y vehemencias que ¢s el comun denominador de esta serie.

Este concepto tardara un poco mas de tiempo en ser asirmilado, pucsto
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que el artista Leonardo Da Vinci en su tratado de pintura, comenta que
«el pintor debera de dibyjar la figura por la regla de la verdadera y bella
proporcion» 12; pero mas tarde ¢l mismo Leonardo comienza poco a
poco la integracion de esta deformidad en sus obras, por ejemplo en el
ensayo de cabezas grotescas que considera en sumomento una fisura
>n el interior de la bella armonia a pesar que la finalidad de Da Vinci y
Goya son distintas.

Otra connotacion que €s necesario mencionar es que en Francisco de
Goyalo grotesco, 1o deforme, es una belleza convulsiva, como también
lo comenta Ortega y Gassct « los caprichos €s la primera obra de Goya
de la que paraddgicamente puede decirse que es deliclosamente
fea»»13.

Referirse a «1.os Caprichos» como una obra fea, €s por laimagen de sus
protagonistas que adoptan dceformaciones, en varias ocasiones se
fornan figuras zoomorfas, pasando desde la satira hasta lo horrible del
cotidiano, denotado en sus rostros y actitudes , todo ello con el objetivo
de personificar cl vicio o ¢l capricho.

Elimplemento de la deformacion y lo grotesco de las figuras se puede
percibir la basta imaginacion que encuentra ensanche en la obra
grafica de los caprichos. A manera de comentario estas formas
distorsionadas, grotescas son el comun denominador en mi produc-
cion grafica, tratando con el uso de ello, de hacer notar el estadio
psiquico - fisico del personaje representado, igualmente para las
diversas situaciones cotidianas que deseo denunciar y criticar en mis
imagenes.

En ¢ste mismo contexto me permito citar una influencia aledana en mi
produccion grafica de esta serie que es la del artista mexicano Melecio
Galvan (1946-1982) con algunos de los dibujos de su serie «Militarismo

12. Lella Driben,
MELECIO GALVAN EL
ARTISTA, SECRETO,p. 22

13. Anton Distiich,
GOYA: DIBUJOS, p.10
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y Represion» en la cual se apostrofa claramente las aberraciones
politicas, las mezquindades y avaricias gubernamentales y de sus
aparatos de seguridad nacional.(imdgenes 29 y 30)

A parte de la guia tematica por parte de Melesio Galvan retomé algunas
resoluciones dibujisticas con la finalidad de hacer énfasis en los
asuntos perjudiciales que deseo denunciar, que en el mismo tenor que
Francisco de Goya lievan hasta la ultima consecuencia la deformacion
de la figura, no hay limite en cuestion de la critica y denuncia. Es por ello
que consideré la aceptacion de esta influencia por parte del artista
Melccio Galvan porque no se va fuera del contexto de denuncia y critica
de las conductas aberrantes por parte de la sociedad y de sus corpus
gubernamentates al igual que Goya en su serie «Los Caprichos»

Alcontrario delmotivo'y fin del artista Francisco de Goya de realizar esta
seric con un sentido moralizante y de exhortar a hacer uso de la razén
como modo de vida y con cllo contribuir al triunfo de la verdad sobre
a brutalidad e irracionalidad del hombre, mi motivo es tan solo
demostrar cuanta brutalidad, lascivia, engario, vicios, muerte y demas
acciones y habitos aberrantes puede contener una sociedad sumergi-
da en el conformismo, en el ocio, en la violencia, la ineptitud ¢
indiferencia.

Con el tinico motivo y placer de refregar en el rostro estas actifudes para
sisedesea - por parte det espectador - sc conlleve a una refiexion propia
0 comunal. No csta por demas criticar estas actitudes aberrantes
adoptadas por los ciudadanos y gobemantes para que no se olvide
como aclara Francisco de Goya en la serie de «Los Desastres de 1a
Guerra» dejo esta obra como testimonio de verdad para decitle 1os
hombres por siempre ique no sean barbaros!.

Esle es i tnico, placer artistico, el denunciar y criticat toda actitud del
hombre que sca opuesta a la razén y al progreso.
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Imagen 29
Lelia Diiben, Meleclo
Galvén, E! arlisla secreto
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Imagen 30
Lelia Driben, Melaclo
Galvdn, El arllsta secieto
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CONCLUSION

El motivo del breve estudio de las obras graficas de Francisco de Goya
€s por la importante trascendencia que se hace presente en la realiza-
Cion temidtica y gréfica en la produccion de imagenes de mi libro de
artista que estoy proponiendo.

Esta trascendencia se denota a lo largo de la serie de imagenes que
muestro, como ciertas resoluciones técnicas en la utilizacion del
aguafuerte y el aguatinta como también lo es en resoluciones formales.
Por ejemplo como o he sefalado la deformacion de la figura es una
constante  en la obra grafica de Francisco de Goya con el fin de
denunciar la condicién fisico - psiquicas del personaje o diferentes
conductas opuestas a la razon.

Enmi produccion grafica encontramos la misma constante, deformo la
figura con el objetivo de criticar vy denunciar el estado psiquico del
personaje, sus vicios, su inconformidad vy violencia ,entre otros tantos
particulares dcl cual son portadores u objeto de ella.

Esto se denota en ¢l desfile de imagenes de corte social que tiene cita
en las de esta seric en ella se perciben religiosos corruptos que
embelesan a la gente con doctrinas que seleccionan para su mezquina
convivencia . También se puede encontrar en mi serie grafica seres
licnos de capricho, de avaricla de poder, de gula espiritual, de inconfor-
midad, de necedad e ignorancia que con el paso de secuencias graficas
pasan de la individualidad a un amplio plano social encontrando una
mayor ampliud en su capricho.

Cabe senalar que la serie gréfica de «Los Caprichos» de Francisco de
Goya son resultado de un andlisis de su sociedad y su tiempo en mi
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seric grafica es un andlisis social del movimiento histérico del cual 50y
testigo, como o es el final de siglo y de milenio, la decadencia total de
las sociedades a nivel mundial, la propagacion del vicio Yy actos
sodomicos que son vistos con beneplacito por la mayoria de la gente
Y aparatos gubernamentales, fa tibieza mental y espiritual de la huma-
nidad, etc.

Por 1o cual consideré de suma importancia retomar los asuntos
caprichosos de Francisco de Goya, ya que clios contienen la escencia
tematica que necesito para una serie critica y denunciante de este
tiempo. A pesar delos siglos que separan a la serie grafica de Francisco
de Goya con este finat de milenio, estos caprichos denunciados no han
perdido su universalidad y fuerza critica, pues son producto del analisis
del hombre y su sociedad y estos nunca dejan de evolucionar.
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3.1 MOTIVO DE LA REALIZACION DEL LIBRO
DE LAS IMAGENES CRITICA Y DENUNCIA DE
ASUNTOS COTIDIANOS Y CAPRICHOSOS.

El motivo de la realizacion de este libro de imégenes es con la finalidad
de crear un acervo de imagenes criticas y denunciantes en tormo a la
sociedad de este fin de siglo y de milenio este motivo o pude encontrar
cn la serie grafica «1.os Caprichos" creacién del artista Francisco de Gova
y Lucientes.

En"Los Caprichos" la finalidad de Goya es cxhortar al hombre a hacer uso
de la razon como modo de vida y con ello contribuir hacia una posible
victoria de la verdad sobre la ignorancia y barbarie de la sociedad.

L.as imagencs realizadas por mi, no son con un sentido regenerador, ya
que su finalidad es denunciar y criticar las aberraciones de conducta
humana quc en variadas ocasiones se tornan en vicio, habito o desem-
bocan en actiludes caprichosas de las cuales nadie esta exento de
tencrlas 6 desarrollarlas, imagenes con el sentido de exponer ante la vista
del espectador estas conductas para que si el desea pueda realizar una
reflexion acerca de su entorno social e individuat con la finalidad de
recordar que la vida no todo el tiempo es y serd llena de complacencias,
promesas y satisfacciones.

Las imagenes que componen este libro son la continuacion de un
proyecto denominado «Imagenes criticas y denunciantes» que realicé en
¢l transcurso de la camrera de Artes Visuales. En las cuales traté de
denunciar las sucias y mezquinas conductas del humano Versus ¢l
mismo hombre.,
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Esta seric es realizada enlaminas de zine, aluminio y ficrro de multiples
formatos con las técnicas calcograficas del aguafuerte aguatinta,
azucar, bamiz blando y punta seca, en las cuales el recurso evidente
del cadaver -los cortes anatémicos de humanos y de animales-, asf
como elementos de uso cotidiano, es con el fin de enfatizar la denuncia,
clrepudio al fanatisino, a laignorancia a la mediocridady en especial
alamuertc en sus mulliples variantes. Imagenes 29, 30 y 31.

imagen 29

"DESPUES DE TODO EL
MORIR SE HA VUELTO
PARTE DEL CONSUMO
CONDIANG*

QDX 76 cn.
Aguatuerte, ardcdr
sobte flerro.

1997
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Imagen 30.

"PLACER Y OBLIGACION
ABORTADA"

45 X 35.5 cm.
Aguatuerte , aguatinta
sobre flerro

1997

A

‘ PN S
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Delamisma forma esta serie se complementa con otra serie de dibujos
sobre ¢l tema de la muerte, la necrodulia, donde el comuin denomina-
dor cnitre estas series es et uso extenuante del cadaver, signoquelohe
seguido utilizando hasta este momento en la serie de imagenes que
integran el presente libro.

Imagen 31,
"CEREBRO QUE NO

PIENSA, CORAZON QUE
NO SIENTE”

Aguafuerte, azicar,
betin , aguatinta sobre
2ne.

56X30

1996
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Elcadaver se hace patente en las ldminas de toda la serie del presente
libro de imagenes considerandolo como un resultado de la violencia
intensificada en 10dos los Ambitos sociales. También lo he considerado
como un signo de denuncia de una sociedad hedonista y poco
comprometida, denuncia de un mundo que trata de evitar al enfrenta-
miento ante el dolor. la soledad, la muerte, lo vanal a sus condiciones
espirituales vanas, vacias poco cultivadas 6 fundamentadas.

La continuidad de las investigaciones previas me ha dado nuevas
connotacioncs en la intcraccion de estos asuntos cotidianos y
caprichosos que conllevan a un atolondramiento del humano ante su
historia pasada y 1a que forja en cada decision del presente; 1a falta de
atrevimicnto de encararse con sus viclos, flaquezas y temores los
cualcs ve reflejados en otros pero que jamas deseara verlos en si
mismo.. como ejemplo esta ¢l cadaver

Esto es considerado como estética téxica a los sentidos por la gente
que no desea visualizar imagenes criticas y denunciantes, ver perso-
nificacos los vicios a jos que tanto rehuye en la Ultima forma de fuga
visual de la realidad, que cs cl arte.

Enla realizacion de la presente serie el gusto de denunciar y criticar se
personifica por medio de la deformacion de las figuras y esto en
reiteradas ocasiones no es visto con agrado por las masas medias, ni
par e} burgués, ni por ¢l humilde ya que la gran mayaria de ellos estan
condicionados en su formacion cultural para percibir un arte
ancstesiante a los sentidos 6 bien agradable a la vista y no imagenes
grotescas, deformadas y que den libertad amuiltipies interpretaciones.
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Todo ello con la finalidad de dar forma visual a la critica de posturas
caprichosas y vicios cotidianos elevados al rango de necesidad 6
habito en una sociedad pre-industrializada, percatarse que «El sueno
de la razon» (lamina 43 de los Caprichos de Goya) no solo produce
Monsiruos sino que descubre la esencia de 1a realidad y ello conlieva
¢l inlentar hacer reaccionar al hombre de sus conductas vanales,
violentas y de falta de razon hacia un destino irrevocable.

Para ello he tratado de realizar un breve andlisis de ‘'Los Caprichos»
de Francisco de Goyaya que esta serie la considero una efectiva
y directa denuncia y critica de las conductas cotidianas que implican
aberracion, vicio o capricho
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3.2  DESCRIPCION DE LAS TECNICAS QUE
CONTIENEN LAS LAMINAS DEL «LIBRO DI
LAS IMAGENES:CRITICA Y DENUNCIA DE
ASUNTOS COTIDIANOS Y

CAPRICHOSOS.”

Fl «Libro de las imagencs» consta de 20 ldminas de las cuales 19 son
realizadas en aguafuerie,aguatinta y aztcar y una con la técnica de la
punia scca.

Nueve grabados son realizados sobre lamina de fierro con dimensio-
nes de 28x21 cm. 10 ldminas son realizadas en lamina de zing, seis
de ellas con dimensiones de 28x21 cm. dos con medidas de 22.3x22.3
cm.unade 16.5x11 cm. otracon medidas dec 12.5x10.8 cm. ylaultima
de zinc de 28x12 cm. y finalmente una lamina de aluminio con medidas
de 21x30 cm.

El empleo de estos diversos materiales es por la diferente calidad de
linea que se puede lograr en cada uno, por ejemplo la utilizacion de
lalamina de ficrro en esta serie ¢s por la calidad de linea que se pucde
lograr puedo decir que las lineas trazadas con la técnica del aguafuerte
lienden a expander mas de lo trazado con la punta de acero ¢ bien
el contorno aparece cn ciertas ocasiones con un borde irregular.
(Imagen 32).
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Irnagen 32
Resuitado del

aguaiuette sobre
lamina de fletio,
retocada con punia
secq.
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Esto da como consecuencia diferentes calidades de linea sobre ia
lamina que en repetidas ocasiones es impredecible; en cambio esta
1¢cnica aplicada en laminas de zinc ¢l control de 1a linea es en cierta
mancra predecible y controlable va que la aleacion del metal es mas
fina y suave permitiendo realizar un trabajo de linea minucioso en
comparacion a la 1amina de fierro (Imagenes 33 y 34)

Imagen 33
Aplicaclén del barniz
de aguafuerte en una
Idmina de zinc.

Imagen 34

Lémina de zinc,
grabada al aguafuerte,
de la presente serfle.
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Por estos resuitados técnicos es que utilizo estos diferentes materiales,
tal es el caso de las nueve laminas de fierro que aprovecho lo
inesperado de la situacion lineal con el objetivo de establecer un
parametro deformativo de fa figura del vicio personificado, 1o grotesco
que implica esta deformacion de ia figura dentro de mis imdgenes
graficas,ello es con el objetivo de una mejor personificacion del deseo
o del vicio que deseo denunciar o criticar, por ejemplo, estolo podemos
encontrar en la lamina titulada «Capricho de inconformidady. (Imagen
35).

En esta lamina se puede apreciar un personaje sentado sobre una
superficie que no es especificada en su totalidad dando a entender que
€5 un paraje donde reina la inopia y la confusion inclusive en esia
ldminano se aceptamas personaje que €1, pues en este mismo se trata
quc se albergue toda la convulsion del tema.

imagen 36

£l Inconforme®

28X 21 cm.
Agualuente,, aguatinta y
azicar sobre fiono.
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En este personaje se utiliza una nutrida grafia de diferentes calidades
de lincas otorgadas por ¢l empleo del aguafuerte y del azucar (imagen
36, 37 y 38) tratando que ello ayude a un mejor entendimiento de lo
convulsivo del personaje y del tema pues estos dos tipos de grafias
>N reiteradas  ocasiones  determinan dindmicas atmésferas dentro
de la imagen o bien circulan dentro de los ropajes, anatomias o
espacios dando en ciertas ocasiones sensaciones asperas y convulsio-
nadas.

45 s Imagen 36.
'f'f e i L Aplicaclén de! azdcar
A7 3 - en una de las ldminds
Qi a7 . P de la serle.
! ¢ . et ._‘_{:g
r£~ i R T
Lo T Sl
: e
. 1
| _ g W
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Imagen 37.
Aplicacién det barnlz

para la téenica del
qzGeat.

imagen 36,

Aplieaclon total del
bamnlz de azlicor sobre
una Idming de zine,
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Por giemplo en las laminas de Francisco de Goya se puede denotar
tensioncs cn la imagen a causa dc los diferentes grafismos de
aguafuertc que contribuyen a reafirmar la personificacioén del capricho
a denunciar, cstos graffsmos se pucden apreciar en el. interior de la
figura o bien como resolucion de espacio de la escena.

Este grafismo se percibe en la lamina No. 10 "Ensayos” de la serie de
«L.os Caprichos» (imagen 39) donde las figuras que existen en la
escena conticnen esa tension lineal descrita anteriormente.creando
ritmos.tensiones y texturas,senalando partes flacidas o extremidades
con cicrta dureza y tal vez donde puedan existir estructuras oseas.

Imagen 39.

"Ensayos”

Enflque Lafuente Ferrard,
"Grabados y Litogratias”
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«iin estc caso la linea se concreta gracias a un procedimiento
de continuidad y suspenso alternados.que otorga a la imagen una
impresion de movimiento necesaria para imprimir mayor realismo a lo
dibujado» (1) y también se puede decir a lo representado,pues es una
herramienta esencial para expresar una realidad digerida y propuesta
por el mismo artista.

En mis imagenes graficas el soporte visual de ellas es resuelto por
medio det grafismo de aguafucrte dentro de las figuras y enrepetidas
ocaciones en el espacio,® bien en ambos,es decir en donde tenga
interaccion la figura con el espacio, :

Esta resolucion de forma y espacio por medio del aguafuerte se ve
enriquecida por la aplicacion de 1a técnica del aguatinta que en
reiteradas ocaciones cumple ¢t cometido de  resolver el espacio en
torno a las figuras representadas y en ocaciones esta aguatinta se
introduce en la figura para modelar 6 con el fin de integrarse al fondo

Otro motivo del empleo del aguatinta obedece a la necesidad de crear
cierta tension ante el fmpetu del grafismo  del aguafuerte y la
attnosfora pasiva y profunda det aguatinta que pre domina en mis
imagenes,

[istos comentarios los puedo relacionar en la mayoria de las laminas
de mi libro.por lo cual puedo tomar el cjemplo de ta lamina <NO nos
encontramosy donde la necrodulia y 1o grotesca  de las figuras
antropomorfas realizadas con la técnica del aguafuerte contrasta con
la pasividad y oscurentismo del aguatinta del fondo.(imdagen 40)

1. Lelia Dilben, MELECIO
GALVAN, EL ARTISTA
SECRETO, p. 26
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A manera de comentario esto se puede notar en Francisco de Goya
°n la lamina «La Lealtad» de la serie de «1.os Disparates» en la cual la
atmosfera dc la escena recae en el empleo del aguatinta dando un
ambiente cnigmatico que puede acentuar la pobreza de espiritu de
los personajes en escena.

«El implemento del aguatinta produce como un efecto de llena do
pictorico»(2) (imagen 41 v 42 ) dentro de la escena creando diversas
texturaciones ante el aguafuerte.ganando en repetidas oacaciones
fucrza expresiva dentro de la certeza de una representacion ilusoria o
apegada a la realidad.

Imagen 40.

"{Dénde nos
encontramos?”

28 X 21 cm,
Aguafuerte y Aguatinta
sobre zinc.,

2.ibldem.p.31.
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Imagen 41.
Aplicacién de barnlz

pcires la téenleg del
aguatinta.

Imagen 42

Resinado da una de las
Iéminas previo ol
aguctinta
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Cabe senalar que en la produccion grafica del presente trabajo se
utilizan estas técnicas calcograficas para contribuir de una manera
cerlera a la realizacion de ideas criticas y denunuciantes.olvidandome
en cierlos momentos de la copia febril de la realidad o del objeto.con
el motivo de recurrir a lo expon tineo  del trazo; para dar paso a lo
entrecortado y ondulado de las lineas del aguafuerte o azacar que
sobrepasan y definen la figura.

Todo ello con la finalidad de representar el vicio y el capricho.dar
dinamismo a la escena y al personaje.crear atmosferas y espacios
donde interactian las figuras.
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3.3 DESCRIPCION DE LA ESTRUCTURA Y
MATERIALES QUE INTEGRAN EL

‘LIBRO DE LAS IMAGENES:CRITICA Y
DENUNCIA DE ASUNTOS CAPRICHOSOS
Y COTIDIANOS. »

Elpresente libro gréfico secontempla su disefio para el almacenamien-
to de imagenes graficas.las medidas de este contenedor son de 56.8
X 48.2 cms con una allura de 12.4 cms., su estructura es de madera
conun grosor de 2.5 cm.

Ll contenedor de las imagenes esta disciiado de acuerdo al tema que
cs frfo y al formato,el papel donde fueron impresas las imagenes que
dan como resultado la forma actual el contenedor.Su consistencia es
de madera.sin mayores implementos que el de una larga bisagra de
aluminio -cominmente llamada de piano- es de una sdla pieza lo que
permite abarcar una larga superficie sin tener cortarnientos en su
osiructura lo cual permitc una soélida y segura abertura de uno de sus
lados

El interior del contenedor esta forrado de piel de cerdo de lo cual daré
cuentadel cmpleo de esta mas adelante aunado a queuno de suslados
tiene un abatimicento para permitir el paso de las imagenes. (imagen 43)
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picl de cerdo curtida

bisagra dc piano

3 mm de espesor
Imagen 43

abatimiento Contenedor

El abatimiento dellado derecho es con la finalidad de otorgar paso alas
paginas quc contiene dicho libro que son las laminas impresas en papel
de algodon.

Dentro del contenedor de madera , estan alojados dos fomos de libros,
que son las imagenes seccionadas |, para una mejor comprension de
mi tema y para que si gusta el lector ahondar en uno de los temas
propuestos, no tenga cl inconveniente de leerlos visualimente a prisa,
sino con detenimiento y detalie, propiciando una maniobrabilidad y
tactilidad certera.

El nombre de uno de los tomos es "Vicios y Caprichos" como su
nombre lo dice, trata estos temas de una manecra particuiar, yva que en
la mayoria delas 9 imégenocs el capricho y el vicio son personificados
cn un solo personaje , o bien hay laminas donde estas interaciian de
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de una manera comunal, estas imagenes van de lo particular a lo
general, pues en el siguiente tomo titulado "asuntos cotidianos', tratade
lohostily violento de las acciones cotidianas de una sociedad cdonista,
tibia y brutal, diciendo enmi discurso grafico que todo llega a un fin por
cualquicra que sea la situacion , el poderio o la sabiduria se incluye un
autorretrato aclarando que ni el autor se escapa de esta situacion y
critica.

Cabe senalar que mi intencion no es cerrar et didlogo con ele especta-
dor, sino que a través de la leciura de las imagenes , ¢l relacione cllas
con los aconteceres cotidianos que le rodean.

Ll hecho de seccionar mis imagenes en dos £rupos es con el objetivo
de que el espectador tenga un trato directo con mi obra gréfica , que
puede apreciar las imagenes sin convencimiento alguno. Para la
proteccion de los impresos se ensamblaron enuna superficie de cardn
rigido , mismo que es tedido del mismo color (gris verdoso) del
contenedor de madera que esta forrado con la piel de cerco, para dar
cohesion cromitica y reafirmar ¢l concepto de diseccion, putrefaccion
de un corpus sociat, que el espectador 1o hara simbdlicamente at abrir
clcontenedor y excavar para tomar los tomos de imagenes criticas , es
como extracr las entrafnas del cuerpo para verlas de cerca.

Complementando la proteccion de las imagenes se le ha puesio
CNCIMa una mica transparente , pues su caracteristica es ser maleable
y poco brillante lo cual permite una percepciéon visuat sin reflejos o
matices brillantes, que impidan la apreciacion visual por parte del
lcctor. Una vez ya ensamblados mica, imagen y cartén se proceedio
a su encuadernacion, que se realizé por medio de la perforacion de
cada uno de los lados de los cartones para posteriormente unirtos por
medio de una cinta de cuero de la piel adherida al contenedor.,
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Debo aclarar que la mica y el cartén se encuentran con la unica
intencpn de dar solidez y proteccion a las imagenes presentadas y
scranmaniobradas por varias personas y ello requicre el cuidado para
su conservacion.

Por ultimo debo decir que en estas imagenes paso de un problema
particular a una general, es decir como el vicio y ¢l capricho se gestan
individualmelte para luego tener fuerza y encontrar escape en unmayor
rango a nivel social.
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Enun libro de artista pueden existir las palabras si s¢ desea .en este
caso las dnicas palabras comunicantes y sugeridas son las que
aparccen en cl enunciado del titulo de los acabados y en la portada de
los fasciculos,a mancra de orientar al lector hacia una posible descrip-
cion de laimédgen ya que 1o que se protende es dar paso a una libre
interpretacion de las imagenes por parte del espectador.

La comunicacion ante ¢l publico que utilizo en este libro es el lenguaje
propio de la imagen ya que «Las palabras en un libro nuevo no son las
portadoras del mensaje»3 en este caso el libro de artista es un libro
nuevo respeclo a un libro convencional.

-on respecto a ta variedad de formatos de las laminas del libro en el
capitulo primero se habla acerca de como 1os artistas del movimiento
futurista declaran y hacen de la pagina un libre espacio de didlogo y
expresion, de csta manera €s un pretexio y un espacio Propicio para la
propagacion de ideas visuales.

Por lo cual he considerado cste precepto y lo he utilizado para la
realizacion de las imagienes vy diferentes formatos en lo particutar me
reficro a las laminas «va pasards (12.5 X 10.8 cm.).

«Crecs llegars (16 x 11.6) «Entre mascreogenia mds miasman, » Auto-
fretrato» ambas de 21.5x22.7 cmns. y «Calma al llegue nada mias.» con
medidas de 26x12 cms.todas realizadas con la intencion de dar a
cntender que es una critica cautelosa u borlona, la  cual deseo
compartir con el lector amanera de secreto,algo individual que el pueda
percibitlo de una manera mas pausada y personal, ya que no deseo
rcalizarla abiertamentie como es el caso de las Fminas de

3.Ullses Canién.EL ARTE
NUEVO DE HACER
LIBROS p.2
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mayor formato aunado el hecho de que deseo dar dinamismo Y ritmo
a la lcctura de las imdagenes con diferentes formatos.

Por ultimo debo comentar que el contenedor de estas imagenes es
forrado en su interior por piel de cerdo curtida (imagenes 44y 44.1) que
en un principio se contempld ponera cruda pero debido a la grasa
cermanada mancha el papel de algodon, por 1o cual se recurrio curtirla de
una manera casera para evitar tat infortunio.

IMAGEN 44

interfor del contenedor
que es forrado con
con plel de cerdo
curtida.
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Imagen 44.1.
Adhesldn de la plel
de cerdo al
contenedor
realizado con
pegaamento y
espdatulg

AT I




itro delas imvigeres. . Cyitien y denuncia Jurn Carlos Toego Gareia

sobre asuntos cotidianos y capriclf\osos

Elempleo dela piel de cerdo,es porque el color la textura y consistencia
se asemeja a la picthumana en descomposicion, es decir como el tfema
es el hombre y sus conductas caprichosas y viciadas es comparable
aun cuerpo en descomposicion,su fisonomia se adapta a su capricho
y vicio,por ejemplo en la edad media la piel de los leprosos se
consideraba como resuitado de su transgresion espiritual.

De esta forma el implemento de la piel de cerdo en el contenedor s
con ¢l motivo de dar entracda y cerrar el ciclo de un didglogo
visual critico, fransgresor y denunciante, como diseccion de un Corpus.

Para la realizacion de las imagenes de este libro,asi como de las
imagenes de la portada del libro y de sus partes lateraies realicé
exahustivas visitas a diferentes morgues de la ciudad { imagenes 45
y 46) con lafinalidad de conocer ampliamente la estructura anatémica
y fisonémica del cuerpo humano y constatar que despuds de la
muerte, ni apellidos ni poder, ni sabiduria, valen después de ésta y
corroborar la violencia y arbitrariedad de morir que ¢s tan pecullar en
cste tiempo.

Estas visitas son con el motivo especifico de tener imagenes que
puedan guardar relacion conel vicioy el capricho que quiero denunciar
Y criticar . por dltio el titulo que aparece tallado en la cara principal
dellibro corresponde a la escritura en latin como explicarse a continua-
cion:

«LIBER EX IMAGINIS:IUDICIUM ET DELATIO EX RESREI MOS MORIS
ET MOBILISE»
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que en.lengua castellana es:

«LLIBRO DE LLAS IMAGENES:CRITICA Y DENUNCIA SOBRE ASUNTOS
JOTIDIANOS Y CAPRICHOSOS»

El motivo de ponerio en este lenguaje es porquc hasta el Siglo XV las
sentencias, juicios y veredictos se realizaban en latin,por lo cual yo
considero que mis imagenes son critica denuncia Yy un juicio de época.

imagen 45
flaboraclén de
archivo grifico
paid su posterlor
uso en las Idminas
de esla serle,
visita a morgues
de la cludad.

Imagen 46

Toma de apuntes
para las l[dminas
de la presenie
serle.
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3.3.1 REALIZACION DEL LIBRO

A continuacion presentaré imagenes de la realizacion del librolos
materiales herrarnientas ocupadas asf como 10s bocetos previos a
ciertas imagenes talladas en la superficie y partes laterales del libro y
posteriormente ser entintada con acuarclas concentradas y tinta de
alcohol para dar sensacion de abandono,de picl putrefacta y para
mtegrar cromdticamente el exterior del contenedor con el interior que
esta forrado de piel de un color similar.

imagen 47,
Previamenie y durante
la talla de a superficle
del contenedor, se
aplicé gomet laca parg
una mayor resistencla
&N tas lelras y para osf
pormitlr un mejor
fallado.

imagen 48,
Pagterlotmente se
procede a ia talla
dirededot de las letras,
esia ¢s realizada con
gublas para madera.
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imagen 49,
Terminacldn de i talio
de la supetlicle dsl
contenedor.

Imagen 50.

Las Imdigenes de los
dos lados y frente de!
contenedot son hechos
can plrégrafo.
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Imagen 51.
Redallzacldn de fas

Imégenes y las letras de
I poriada,

Aplicacion del phidgralo
scbre la superficie de
madera.

iImagen 62,
Talle alrededor de las
figuras plrograbadas.
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Irnagen 53,

Despusds de ferminar la
talla en clertas zonas
del contenedor, se
procede a el
entintfamlento de o
caja, esto es por medio
de acucarelas
concentradas y finta de
aicohol.
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Imagen 54.

A confinuacidn moshiard
los bocetos previos a
las Imdgenes findies
hechds en los lados y
parte tfrontal det
contenedor,

Todas estas iImdgenes
son producto de la
Investigacién y aceve
en diferentes morgues.
Imagen de la portada
del contenador.
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imagen 55

Vista frontal de!
contenedor de
imdgenes previo a la
terminaclon y el
resultado dsl boceto
anterlor.

Imagen 56

Vista kentat del Hibro ya
terminado, donde se
aprecla 8l caddver deal
boceto anterior.
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Invagen 67

fotogiafia y bocsto
previo paia la imagen
de la parte derecha del
contensdol

Imagen 58

ocelo resustio en la
parte derecha dst
contehedor,
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L BRI T Al

Irmcigen 59

Detalle de ta imagen
de! lado derecho del
contenador yao
entintada vy terminada.
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imagen 60,

imagen de la parte
izquierda del
contenedor,
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Imagen 61

Imagen del caddver
resueito en la parte
lzquierda del
cenfenedort.,

imagen 62
Detalle del lado
izqulerdo del
contenedor ya
ferminado.
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Imagen 63
Fatograla para la
Imagen cenlial del
contenedor.

Imagen 64

Resuliado del boceto
previo en la paite
fronted del contenecor.
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) 3,4,. BREVE COMENTARIO DE LAS
IMAGENES QUE INTEGRAN LOS TOMOS Y

EL. LIBRO

La presente serie consta de 20 laminas grabadas al aguafuerte,
aguatinta, aztcar, punta seca sobre lamina de zinc y fierro.

A continuacion se podra apreciar ciertos bocetos previos ala resolucion
de la imagen y un sugerente comentario de estas:
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Laminas que integran el Tomo I
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"Neclo®

288 X 21 cm,
Aguatuerte, aguatinia,
azdcar sobre Idmina de
flerro.,

Este personaje es a manera de tratar de personificar a la mayorfa de la
gente que es necia y torpe, sus propias razones, pareciendo prestar
atencion a consejos o sugerencias pero todas ellas son deshechas por
creerlas vanas.

Tiene por rostro una mascara de tortura y pena capital utilizada en la
Edad Media Europea con la finalidad de identificar a la gente torpe,
ignorante y necia, esta mascara tiene la forma explicita de un asno, que
personifica estas connotaciones mencionadas.
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‘eapilcho de poder”
28 x 21
aguatuerte sobte fleng

En csta lamina tiene presencia un militar  arrogante, perverso y
lascivioso, que su primer anhelo es el de tener més poder del permiticio
a costillas de la represion y sufrimiento de cualquier entidad civil.
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"EL INCONFORME"

28 x 21

AGUAFUERTE, AGUATINTA
Y AZUCAR SOBRE FIERRCY

Capricho expontaneo personificado en un ser deformado a causa del
cmpesinamiento de sus deseos, tal como o dice Kaspar Lavater en su
teorfa fisonornista "Nada afea tanto al hombre como ei vicio v nada le
hace deforme como Ia perversidad®.

Los vicios de inconformidad son los que conllevan a diferentes
estadios de enfermedad psiquica y en ocasiones repercuten en la
condicion fisica del ser, esto ¢s lo que se pretende criticar y denunciar.
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" gula de orgulio *
28X 21

Czucar y aguaiuerte
sobre flerro

En cste ambicnte tétrico se advierte una figura deforme en movimiento,
tratando de personificar en clla la guia del orgullo que una vez
alimentado sutilmente por esta, en el hombre se hincha de importancia.
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En estalalamina se puede apreciar la caida desenfrenada de una figura
deformada a causa de su disgusto por la incomplasencia de sus
caprichos, va cayendo en el abismo lleno de tinieblas que trata de

personificar la confusion, amargura y desolacion quellevan la aferraciéon
a ellos.

"CUANDO EL CAPRICHO
NO ES COMPLACIDO
VIENE LA CAIDA

26 X 21

AGUATINTA, AGUAFUERTE
Y AZUCAR SOBRE FIERRO



&ihod iz intgpnes: Critiea y densncia Juan Caylos Trepo Garein

sobre asuntos cotidianos y cc\prichosos

En esta escena el discurso es fratar de personificar un momento en el
devenir coftidiano, cuando cualquier gente trata de superar cierto
obstaculo siempre habrd gente ociosa y satira que tratara de
desbalancear tal finalidad.

Otra connotacion acerca de esta limina es la de cuando una persona
no usa el entendimiento, la razén, en el transcurso de su vida simpre
fratara de remediar su situacion con animarias y malabares.

“EL CIRCO DE LO
COTDIANO Y
CAPRICHOSO"

28 x 21

CRAYON, AGUATINTA ¥
AGUAFUERTE SOBRE
FIERRO
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En esta imagen se presentan diferentes personajes que son participes
de una fiesta de placer, hipcresfas y mentiras, una parcja de estos
personajes utiliza mascaras de juventud e hipocresfa con tal de
seducirse. La siguiente pareja es alusiva al comentario cotidiano "Le
doy atole con el dedo" eso piensa el personaje masculino de esa pareja,
pues la figura femenina le avienta en actitud burlona ta misma racion.
La ultima pareja de estas figuras es alusiva a las parejas apasionadas
que sc funden en sus deseos efimeros y vanales, levandolos en varias
ocasiones a la coladera del ofuscamiento mental. En €l espacio
posterior a las imdgenes se perciben tres conjuntos de personajes, dos
de ellos son pargjas volando en sus deseos camales y en otro conjunto
existe un grupo de Mmusicos que tratan de acompanar con sus insiru-
mentos a las pasiones florecientes.

"ATOLE CON EL DEDO Y
TODOS SE ENGASIAN®
28 x 21 CM.
AGUAFUERTE Y
AGUATINTA SOBRE ZINC.
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" VISITA A LA SOBERBIA Y
VANIDAD"

28 x 21 CM.
AGUAFUERTE ¥
AGUATINTA SOBRE
FIERRO

En esta escena se aprecia la vanidad adormecida en sus encantos y
oquedad, en lo que la soberbia con boca de ano sostiene airosamente
un ¢spejo para la contemplacion de la primera, mientras un hombre en
actitud vanal desea ser el centro de atencién, sin embargo la vejez y
torpeza viene en direccién a ellos...
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LLaminas que integran el Tomo 1l
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"CREANME SE LOS
CUMPLIRE..."

28 x 21
AGUAFUERTE SOBRE
FIERRO

Referente a las elecciones del regente de la cuidad de México, que
prometen pero no cumplen.




ilro d o imigeres: - Critiea y demuneia Juan Castos Trego Garein

sobre asuntos cotidianos Y capriclr\osos

"CALMA, Al LLEGUE
NADA MAS.."
12x28

AGUATINTA Y
AGUAFUERTE SOBRE
ZINC,

En esta lamina se precibe una escena de represion publica ordenada
POr una anciano de aspecto mezquino y vanal el cual es acons¢cjado
por una mujer que en repetidas ocasiones le hace perder la razén o
decide por el.

Esta denuncia €s repecto a la represion cotidiana de diversos sectores
socialcs, por causa de multiples intereses o por divertimiento de Ia
gente det poder.
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“VERBORREA®

29x 20CM.

PUNTA SECA SOBRE
ALUMINIO

Amanera de comentario en estaldmina se puede ver la figura zoomorfa
de un encargado religioso que trata de enseriar con burla, torpezay sin
el interés a un grupo de mascaras de tortura y pena capital, en forma
de burro, sin que su interior se aprecie vida alguna, sin embargo ellas
canservan la escencia por fas cual fucron creadas: fueron hechas para
albergar en su interior rostros de personas que se consideraban torpes
y estapidas por ¢l Santo Oficio.

Por lo cual en esta escena se la habla a la gente insensata, forpe y
conformista por parte de un ministro religioso desinteresado,
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" YA PASARA"

126 x10.8
AGUAFUERTE Y
AGUATINTA SOBRE ZINC,

En esta denuncia se trata de cotroborar el abuso del poder y autoridad
por parte de los gobemantes hacia el pueblo, usando 1a vida de ellos,
pues piensan que no valen la pena ni su muerte ni el dolor que esta
infligira a sus parientes y conocidos, encima de ello el poder refigioso

apostrofantc y carente de comprension reprende y hace burla al
sufriente.
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LT

imagen preliminar para
“{Croes llegm?
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"CREES LLEGAR"
AGUAFUERTE, AGUA
TINTA SOBRE ZINC
16.5 x 11 CM.

Escena de lo mas cotidiano en esa sociedad , en la imégen se aprecia
urn cucrpo gastado lisiado de sus extremidades inferiores con el craneo
abierto que es sede del pensariento v por consiguiente del mando
supremo del humano, €sta roto apreciandose parte del cerebro dando
a mostrar abicrtamente su pensamicnto y tenacidad para lograr su
meta, a pesar de las limitaciones fisicas, miemitras otro cuerpo deforme
flota de cabeza personificando la burla y conformismo.
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Apunte directo de un
caddéver parg "Entre
mds crepgenia mdés
miasma”®
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sobvre asuntos cotidianos y capriclf\osos

® ENTRE MAS
CREQGENIA MAS
MIASMA®

22.3x 22.3
AGUAFUERTE,
AGUATINTA ¥
AZUCAR SOBRE
ZINC.

Intrc mas gente exista y menos probabilidades de sobrevivir para
ostas, habra mas suciedad humana, ocio y violencia.




itro b las imigeres: - Cyitiea y demuneia Juan Carlos Trejo Gareia

sobre asuntos cohdianos y caprichosos

" BURLA Y PRETORIO "

28 x 21

AGUAFUERTE ¥
AGUATINTA SOBRE ZINC.




&ibro d (o imigerss. Gyibiea y denuneia Juan Carlos Trego Gavein

sobre asuntos cotidianos y capric'nosos

* NI MODO, NO HAY
REMEDIO"

28 x 21 CM.
AGUAFUERTE ¥
AGUATINTA SOBRE
FIERRO




irodlwintgmes. Cyitien y denunein Yean Carlos Trego Garein

sobre asuntos cotidianos y capr‘iclf\osos

" AUTORRETRATO"
2232223 CM.
AGUAFUERTE v
AGUATINTA SOBRE ZINC.




Kibro dlas invgees: - Gritiea y dewuncia Juan Carlos Vrefo Garein

sobre asuntos cotid taANos y cap»ichosos

* & DONDE NOS
ENCONTRAMOS?"

28 x 21

AGUAFUERTE Y
AGUATINTA SOBRE ZINC

En esta lamina se hace alisién al intento de ubicacion de los diferentes
vicios que posee el hombre. En la edad media se tenia la creencia que
dentro del cucrpo se albergaban todos los vicios Y POr €s0 se pensaba
que la deformacion externa era consecuencia del almacenamiento de
eslos, finalmente en csta imagen trato de representar a los vicios
diseccionando ef cuerpo humano que es donde eflos creen habitar, con
la finalidad de encontrarse.




Kibrodlos imigeres. Cyitiea y dewuneia Juan Carlos Trepo Gmvein

sobre asuntos cotidianos y capriclv\csos

"SIN SENTIDO"

28x21

AGUAFUERTE ¥
AGUATINTA SCBRE ZINC

Enuna escena comun en un vagon del metro donde coexista todo tipo
de personajes de izquierda a derecha se vé un cadaver, un intelectual
que se confunde en sus razonamientos , un Vvicioso "quemando” al
punto de ser cadaver, un par de jomaleros de regreso a casa, que a su
lado esta corrupcion comprande a la justicia, mientras un grupo de
religiosos, desean la mujer del préjimo , escena comun en esta vida ,
todo sin llegar a un sentido.




&Kilodblws indgeres. Caitiea y denmuneia Juan Carlos Trepo GQarecin

sobre asunios cotidianos Y capriclr\osos

apunte directo de
caddveres para la
ldmina "Memento Morl"
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ibro dk las inkigenies: Critien y densncia Juan Cartos Trego Garein

sobre asuntos cotidianos y c:apriclr\osos

apunte directo de
cadaveras para la
iaming Memento Mot




il d las imigeres. yitiea y denuneia Juan Caslos Toego Gareia

sobre asuntos cotidianos Y caprichosos

“MEMENTO MORI"
28 x 21 CM.

AGUAFUERTE, AZUCAR Y
AGUATINTA SOBRE ZINC.

EEstaimagen es con elfin de representar el momento de morir en el que m 'Y 4 m

nadie sabe qué ocurre tan solo lo averigua fa persona que lo experimen-
ta, paralclamentc menejo el concepto de que este es el final de todo
podex, ciencia, justicia, ignorancia y vanidades en el hombre, el cual
muchias veces sC mueve como pieza de un ajedrez en esta vida.




&ibro de las Imgenes. Exitiea y denuneia Juan Carlos Trego Garein

sobre asuntos cotidianos y capr‘iclf\osos

CONCLUSIONES:

Tener conocimicnto de esta forma de comunicacién artistica es de gran
alisciente para propuestas de arte ya que ¢s una forma rapida, maleable
y ductil de expresar y promover idcas, esta forma ¢s cl libro alternativo
cn cualquicra de las formas senaladas anteriormente, que visualizadas
claramentc son un potencial de expresién y comunicacion sin limite. La
incondicionalidad que nos ofrecen esos libros artisticos, en cuestion de
técnica, calidad, formaio, es infinito ya que estas Ultimas obedecen al
concepto, desarrollo y objetivo de la idea que el artista conciba. Es un
medio convincente de poder ticgar a un publico de masas o sino se
puede, al menos llegar a un rango de personas tanto propias y ajenas
al arte,

El "Libro Altcrnativo” en muchas ocasiones es tan solo el pretexto o la
inspiracion para el desarrollo de propuestas de materiales, formas,
imagenes, temas que el autor desea presentar al lector, y qué mejor
que pueda tener una lectura versatil, dinamica, tactil de imagenes
donde ecllector pueda coexistir y tener tactilidad con obras artisticas sin
limite alguno, donde se aprecie de cerca el paso creador del artista y
pueda comprender mejor su intencion.




&ihro de las 11megeres. yitiea y denuncia Juan Carlos Trefo Garein

sobre asuntos cotidianos y capriclz\osos

El presente trabajo no tiene como finalidad grandes conclusiones, tan
s0lo la intencion es presentar tres cosas: La primera un parametro de
los conceptos de los libro alternativos, su desarrollo y ubicacion
histérica, el segundo es presentar al lector un soporte teérico de mis
imagenes y el trasnfondo de mi investigacion que recae en la serie de
"L.os Caprichos" de Francisco de Goya y tercero dar a conocer tedrica
y visualmente mi produccion artisticas por medio de un libro alternativo
realizado todo por el autor de este trabajo desde su idea hasta su
consumacion, para que se pucda apreciar €l paso del mismo artista
desde el trabajo tedrico , la elaboracion del contenedor v todas las
imagenes que to integran.
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