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INTRODUCCION

La aparicién del libro o de un escrito es un proceso de informacion
que a tenido un desarrollo paulatino, y una constante modificacion, como
lo podemos ver a través de [a historia del libro, al pasar de los afos. De
esta forma en mi tesis he decidido recopilar informacién de su desarrollo a
través de la historia, en mi primer capitulo menciono la aparicion de las
primeras incisiones en la roca y en las tablas de arcilla de la civilizacién
sumaria, y en Egipto la utilizacion del papiro para recopilar los dos tipos
de escritura: la sacerdotal ( hieratica)y la popular ( demoética ). Asi como
el origen del pergamino hechos de piel de cordero. Estos eran cocidos en
forma de cuadernos que tienen las caracteristicas de un libro actual.

Menciono los codices Mesoamericanos elaborados en piel de venado,
papel amate y lienzo o tela. En ellos se realizaban pigtogramas que

encierran un conocimiento de ritual, calendarico, e historicos o de algin-

personaje importante, como nacimientos, conquistas y muertes de
principes y aquellos que defendian derechos hereditarios, genealégicos y
finalmente los cartograficos.

La utilizacién del papel y su funcidén en la civilizacién obliga a tener
en cuenta la validez universal de la cultura. Cuando los chinos inventan el
papel se perpetiian las ideas y las aspiraciones del hombre ampliandose la
comunicacion y él dialogo.

El libro en la edad media, sera salva guardado por la iglesia
surgiendo asi los miniaturistas e ilustradores que convierten los libros en
obras de arte asi mismo las encuadernaciones en cuero repujado
complementan el valor de estos libros

En 1456 Gutenberg publica una Biblia de Maguncia de 42 lineas en
dos voliumenes; en Segovia en 1472 se imprimen las actas de In Sinodo
por Juan Parix de Heidelberg; en México la imprenta funciona desde 1539y
en Pert en 1564, surgen asi los incunables que afirman el desarrollo del
arte tipografico.

Vi
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Se implementa la utilizacion del grabado en madera o Xilografia,
posteriormente, el grabado en metal con un trazo mas fino y matizado. El libro
se convierte en un lujo y se desarrollan los estilos piasticos, Renacimiento,
Barroco, Rococo y neoclasico, que aparecen en las ilustraciones de los libros.
Por lo tanto el libro ya es un producto donde intervienen un valor monetario
y una exigencia de calidad en la materia prima.

Aparecen las imprentas rotativas en el siglo XiIX destituyendo al torculo
de tiempos de Gutenberg, el aleman Aloys Senefelder descubre la Litografia en
1796, en esa época se crea la Linotipia en 1880, que contribuye a la rapida
reproduccion de libros, surge el fotograbado inventado por J.N.Niepce en 1814
y a finales del siglo XIX se perfeccionan los aspectos técnicos, se crean
ediciones numeradas y se siguen manejando ilustraciones coloreadas a mano y
encuadernaciones antiguas

A partir de 1900, Ambroise Vollar mecenas promueve la edicién de libros
de alta calidad artistica y el grupo de dadaistas futuristas, y del Bau Haus
junto con los artistas rusos desempefiaron un papel importante en la
concepcidn de un libro totalmente nuevo. Hablo de los primeros libros ilegibles
surgidos en 1950, se menciona el libro en Espafia que en 1964, surgen como
pioneros del libro de artista en ese pais. El desarrollo del libro tiene un
significado mas.

Dieter Rot encabeza los surgimientos post- belico apareciendo los libros
objetos junto con los libros de artista en donde intervienen factores de indole
ideoldgico y tecnolégico abordados con diferentes proyectos artisticos.

En México se clasifican como tos libre - libros surgiendo editoras como:
editorial Cocina fundada en 1977, el archivero 1985, peyote vy la compafiia.
El grupo marco, y el no grupo, menciona el concepto de iibro de Artista y fibro
llustrado, el libro Objeto, libros Hibridos y sobre el libro Alternativo de la ENAP,
bajo fa direccion de Daniel Manzano Aguila y la Asesoria de Pedro Ascencio
Mateos en 1991 como proyecto de titulacién en la ENAP.

El objetivo principal de esta investigacién de la historia del libro asi como
su evolucién a través del tiempo, es mostrar las caracteristicas que presentan
los libros hechos por artistas, y de sus diferentes clasificaciones.
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Por consiguiente este antecedente me traslada a la realizacién de un libro
alternativo con la propuesta .de un libro hibrido, mostrando por medio de
imagenes elaboradas en diferentes técnicas de hueco-grabado, el concepto de
la muerte en el México prehispanico y colonial.

En el segundo capitulo hablo de la muerte en el México prehispanico y
colonial, mencionando la creencia de la muerte como un compromiso de
veneracién de los dioses como agradecimiento por permitirles poner los pies
sobre la tierra, cumpliendo con penitencias dentro de un intenso calendario de
celebraciones en cuyo punto culminante era el sacrificio humano que generaba
el movimiento del sol y del cosmos, se habla de las cuatro regiones donde
fenecian los difuntos, se habla que la mitologia Nahuatl se basa en la doctrina
que ensefia, que la materia no puede ser salvada mas que por su propia
muerte, segiin las fuentes primarias de fray Bernardino de Sahagun y de fray
Diego Duran.

Se aborda el concepto de la muerte en la colonia pues se piensa luego en
la influencia que llega con la conquista y evangelizacion el cual desarrolla
distintas ramas de como llegaron e} demonio, el infierno vy el cielo, con la
finalidad de mostrar a la gente el breve tiempo que estaremos en la tierra
fomentando el temor a dios, como podemos ver en el estudio de Santiago
Sebastian.

Como un proceso de transicion importante he retomado los pasajes de
laPortentosa Vida de La Muerte como un manuscrito que muestra una critica
moralista y satirica de la época que va acompafada de las manifestaciones
artisticas de su tiempo, como la edificacidén de piras funerarias y timulos.
Decorados por los artistas de la época, asi mismo acompanados de la
emblematica, que tanto desarrollo tuvieron en el arte efimero de las piras
funerarias en la nueva Espana, contrastando la idea pagana y biblica de la vida
como un suefo.

Menciono las festividades de la muerte que actualmente tienen vigencia
en Mixquic, segun relatos de dominio publico.

En el tercer capitulo hablo sobre el desarrollo de mi propuesta, de hacer
un libro alternativo que se titula “Libro grafico del mundo de los sepulcros *
que tendra las caracteristicas de un libro hibrido. Relacionando el tema de la
muerte, con el aspecto del libro Alternativo Conjugando las Imagenes Graficas.
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IX

Siendo importante incluir el desarrolio, el proceso formal y técnico, del

mismo asi como su elaboracion

Se describira fisicamente retomando lo que fuese, una pira funeraria. En la cual
se conjugan imagenes graficas, textos y fragmentos de poemas de diferentes

escritores, que comunican lo que transmite la imagen. Siendo esta una obra lnica.
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1. LIBRO ALTERNATIVO

1.1. HISTORIA DEL LIBRO

Uno de los principios de la aparicidén del libro o de un texto, se remonta a las
incisiones en la roca o las tablas de arcilla de la civilizacién sumeria. En la cultura
Egipcia existié una planta que los griegos llamaron papyros, (nombre de significado
desconocido) los Egipcios la empleaban para muchos usos, por ejemplo: se cortaba
la medula en finas tiras que después de secas se disponian en capas paralelas
superpuestas por los bordes que se afiadian perpendicularmente a ellas otra hilera
de tiras, golpeiandola con una piedra y humedeciéndola en agua de rio, hasta
obtener una materia compacta. Después se procedia a encolarlas estas, para evitar
que se corriese la escritura, se les secaba al sol y pulian, para lograr una
superficie tersa. Las mejores calidades tenian un color amarillento, o casi blanco;
las inferiores, un color mds o menos pardo.

“ No solo en el papel se encuentran su materia prima los pre-/ibros. En este

punto donde también hallan conexién con el pasado del libro. Pre-libros podrian
ser el Coran, cuando lo escribi6 Mahoma sobre oméplatos de carnero, los libros
hinddes escritos sobre hojas de palmeras, escribian los Babilonios y los Asirios en
arcilla, los libros - cintas que hacian los antiguos Egipcios cortando tiras de papiro
los libros de cera que inventaron los romanaos, las piedras - libros labradas que
dejaron a la posteridad sus mensajes eternos en latin y griego, las pieles de los
animales salvajes que grababan las tribus nomadas y los pergaminos refinados
que fueron respuesta del rey de Pérgamo a la prohibicién de la exportacién del
papiro por Ptolomeo el Egipcio ”.1

El papel que realizaron los chinos con fibras de bambu, hierbas y viejos
trozos de tela; impone su maleabilidad y la porosidad absorbente de su superficie
para conformar las composturas definitivas del libro actual. En tiempos de los
Griegos y Romanos lo usaban para escribir sobre papiro.

“ Practicamente, antes de la creacion del libro, el hombre hizo /os otros
libros, que en ese extremo del tiempo podriamos denominar prelibros. Aparecen
en Egipto esa luz laminada llamada papiro “.2

; Renan Ratil Los otros libros Distintas Opciones en el Trabajo Editorial 1988 pp. 17, 18.
Ibid PP 18
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Como ejemplo del primer “soporte” natural de la escritura, encontramos al
papiro. La altura de las pdginas oscilaba entre los 15 y 30 cm. En la universidad de
Leipzig se conserva una tira de papiro de unos 20 metros, en la que aparecen 110
columnas de escritura, (lo que ahora serian paginas) cuyo orden de lectura es de
derecha a izquierda. Para leer en este orden no se lee en torno de un palo
(umbilicus), que da vueltas sobre si mismo. Esta nocién de envolvimiento explica la
palabra latina volumen, que por tradicion, significa libro o parte de una obra, que
puede, en efecto tener, varios volimenes. El rollo de papiro mas antiguo
conservado pertenece al afio 2.600 a. C. ( LAMINA 1)

( LAMINA 1, PAPIRO FUNERARIO EGIPCIO DE LA V DINASTIA )

“ Al papiro lo sustituye el pergamino como materia prima, hasta que surge el
cddice que es e/ otro libro de la antigiledad. Este ultimo aparece en forma de hojas

o folios sujetos por una costura en su orilla izquierda y cubierto por tapas de
madera o piel.

El palimpsesto es sin lugar a dudas un otro libro nada mas que con
caracteristicas magicas, ya que es un codice en el que su primera escritura fue
borrada para escribir otra. Esta aventura del pasado define precisamente a los otros
libros que en cada caso aislado quieren atribuirse la responsabilidad de
representar la anarquia del principio”.3

3 Ibid. Pp18,19
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Sobre el papiro se escribia en la cara interna o: anverso y pocas veces al
reverso, que quedaba al exterior al enrollarse el volumen, en cuyo cilindro se le
ponia él titulo de la obra.

En el papiro aparecen dos tipos de escritura Egipcia: la Hieratica, (o
sacerdotal) y la Demoética (o popular).

1.1.1. EL PERGAMINO (codex)

Junto a los soportes de la escritura de caracter vegetal aparecen los de cuero,
o piel de algin animal. Los rollos que se descubren recientemente son de cuero o
pergamino, nombre que proviene en Pérgamo, ciudad del noroeste de Asia Menor,
donde se asenté.

El pergamino (charta pergamen) se hacia preferentemente de piel de cordero,
previamente depilada, macerada con agua de cal y pulida con piedra pémez. Esta
es tan flexible como el papiro, pero es mas resistente, a la humedad mas que el
papiro, el papiro se puede realizar en cualquier pais del mundo siempre que haya
ganado menor.

Su flexibilidad permite, ser utilizado en forma de rollo o volumen (la ley
mosaica o Tora adn se lee en las sinagogas de esta forma.)

“El pergamino se empieza a utilizar en superficies cuadrangulares. Como los
antiguos, en las escuelas se utilizaban tablas de madera cubiertas de cera, sobre
en las que se escribia con un punzén de metal (stylus), que formaban pequefios
cuadernillos, de dos paginas o mas (polipticos). Las superficies de cuero permiten
la posibilidad de ser cosidos en forma de cuadernos que tienen las caracteristicas
de un libro actual. Esta forma de acumular la informacién se denomina cédex. El
formato de estos libros varia segiin el caso”.4 ( LAMINA 2 )

* Diaz - Plaja guillermo El libro, Aver, Hoy y Mafiana. 1974, pp. 22-26.



( LAMINA 2, PAGINA DE UN CODICE EN PERGAMINO DEL SIGLO XV )
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1.1.2. CODICES MESOAMERICANOS

La historia de los cddices prehispanicos ha sido paulatinamente descifrado y
es un episodio interesante en el estudio de las culturas prehispanicas. En el arte de
elaborar cédices no llego a su fin con la conquista Espafiola y tenemos que no
todos los conservados en la actualidad son prehispanicos. La palabra cédice
empezdé a ser usada desde finales del siglo pasado para designar a los
manuscritos elaborados dentro de la tradicién indigena. No siendo del todo
correcto, pues codice significa un manuscrito cosido en un lado. Los del México
antiguo no estan encuadernados de esa manera Yy por consiguiente muestran
formatos variados; no obstante, el término a tenido tal aceptacién que se utilizara
de ahora en adelante.

“ Los codices eran elaborados a mano por expertos pintores. Usandose tres
materiales: la piel curtida de animal, el amate o papel indigena y el lienzo o tela,
aunque de este ultimo.solo tiene pocos ejemplares después de la conquista. En el
caso de la piel que podia ser la del venado, se cubria con una imprimacién blanca
para lograr una superficie lisa. El amate se elaboraba de 1a manera siguiente: la
corteza del arbol se ponia a remojar, después se machacaba con un objeto de
piedra aplastando las fibras se unian entre si, pero se le aplicaba un aglutinante
para darle mayor consistencia. Es indudable que los pintores de cddices tenian una
destreza desarrollada a través de muchos afios de entrenamiento, en el caso de los
codices de rituales y calendaricos, que son tan complejos se requeria de una
educacion especial pues los dioses tenian atavios especificos que necesitaban
conocer. En la escuela donde estudiaban los futuros sacerdotes (llamada por los
mexicas calmecac). Sabemos también que en el antiplano central, entre mexicas,
tlatelolcas y tezcocanos existian depdsitos de codices que eran verdaderas
bibliotecas, llamadas amoxcalli, o sea, casa de libros ".5

Hay una variedad de cddices de manuscritos segin forma y tamafio, él mas
comun es en forma de tira doblada, de biombo, o algunos en forma veitical como
el codice mixteco (selden). Estos manuscritos se leen de derecha a izquierda es
decir, comenzando por el final del cddice, uno de los mas conocidos es el de la tira
de la peregrinacion que narra la historia de la travesia de los mexicas.

El tercer tipo de manuscrito se le denomina rollo. Es una tira que se enrolla
para guardarse con facilidad, pocos son los que se conservan como el rollo
Selden, el codice Tulane procedentes del oeste del estado de Oaxaca. El lienzo se
puede considerar como un manuscrito, siendo una tela que se compone de largas
tiras d algodén o fibra de maguey, no se conserva ningin ejemplar de la época

% Gutiérrez Solana Nelly Codices de Mexico 1985, pp 8-23
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prehispanica, pero es seguro que existieron antes de la conquista, entre estos
lienzos uno de los mas importantes es una copia ahora que data de 1773, el lienzo
de Tlaxcala, probablemente el original haya sido realizado en el siglo XVI; cada uno
mide 105 x 203 cm.

Se conoce otro tipo de manuscrito que consta Unicamente de una hoja, ya
sea en papel amate o en piel, un ejemplar es el manuscrito de Aubin numero 20,
realizado antes de la conquista sobre piel de animal. Se consideraba que formaba
parte del conjunto de codices llamado grupo Borgia.

El primer tipo le constituyen los manuscritos cuyos temas son la religion, los
ritos y el calendario. Realizados con fines augurales en ellos encontramos la
representacion de dioses y la manera de como pensaban los antiguos mexicanos.
Ejemplo: cédice Borgia. ( LAMINA 3)

( LAMINA 3, CODICE BORGIA )



El segundo grupo lo formaban los de tema histérico como los mixtecos, en
ellos encontramos una relacién detallada de los personajes y dinastias de algunos
pueblos de Oaxaca, como nacimientos, casamientos, conquistas y muertes de los
principes y princesas un ejemplo: la vida de un famoso personaje cuyo nombre era
“ Ocho Venado Garra de Tigre “ estos codices fueron hechos en la época
prehispanica. ( LAMINA 4)

"

( LAMINA 4
CODICE NUTTALL)

LY
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El tercer grupo serian los cddices histdricos genealdgicos, también
precedentes de la mixteca, proviniendo de la época colonial y fueron hechos para
defender los derechos hereditarios, en los litigios que eran comunes después de la
conquista, por ejemplo: La genealogia de la familia Mendoza Moctezuma elaborado
en el estado de Hidalgo en el siglo XVI o XVil. { LAMINA 5).

LAMINA S
CODICE MENDOQZA

El cuarto grupo lo forman los manuscritos cartograficos que funcionan
Unicamente como mapas mientras que otros incluyen informacion histérica y
genealdgica un ejemplo el cédice: Kingborough
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1.1.3. EL PAPEL (libro)

La utilizacién del papel y su funcién dentro de la civilizacion nos obliga a
tener en cuenta la validez universal de la cultura, extendida como una unidad de
fronteras, que proviene de la remota china esta trascendental aportacion decisiva
en todos los aspectos.

Es conocido que china inventa el papel unos cien afios antes de nuestra era y
que se extendioé por todo el mundo durante la edad media. Los chinos emplean por
primera vez la técnica de impresidn, de caracteres de madera en el siglo VIl u VIil, y
los tipos moviles, unos 400 afios antes de Gutenberg.

“ Se ha dicho que la imprenta es la madre de la civilizacion, y el papel el
medio que perpetia las ideas y aspiraciones de los hombres, que expande su
capacidad de comunicacion y de dialogo. No hay ningtn otro logro de los pueblos
de la antigiiedad que pueda compararse en importancia con la invencion del papel
y el arte de [a imprenta que de ella naci6 ".6

De alguna manera esto que arriba se menciona ha repercutido en el hombre
moderno. Imaginemos lo que ocurriria en nuestra sociedad si se dejara de producir
papel 0 no se conocieran las técnicas de impresion ya que existen otros medios de
comunicacion, pero que no pueden suplir la funcién basica del papel y de la
imprenta.

1.1.4. EL LIBRO EN LA ANTIGUEDAD

AL esquematizarse los soportes y los materiales de un libro - papiro,
pergamino y codice, se establece una funcion cultural y como entidad
independiente, esto es por todos los aportes que da un libro en el quehacer del
hombre. El libro ha sobrevivido a las catastrofes. A través de tenacisimos, que han
protegido al libro. Hoy a dos mil quinientos aiios, se puede construir un concepto
de la historia de las cosas.

¢ Diaz — Plaja Guillermo El libro, Ayer, Hoy y Mafiana. 1974, pp 26-30
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“Se conservan papiros griegos a partir del siglo IV a. C. en Alejandria el
Mouseion o palacio de las musas, albergaba la famosa biblioteca que recopilaba
todas las obras de la literatura griega. La biblioteca de Alejandria llega a tener
700.000 rollos™.7

1.1.5. EL LIBRO EN LA EDAD MEDIA

Lo que en los manuales se denomina, especialmente, el hundimiento del
imperio romano; no fue una catastrofe subita, sino una lenta degradaciéon de un
poder politico minado, desde dentro, por unas formas insidiosas de destruccién.

El cristianismo, como el judaismo, son religiones apoyadas en los libros: Los
que componen el viejo y nuevo testamento. Esto significa la sustituciéon de una
cultura pagana por una nueva concepcion religioso—cultural, incompatible con la
anterior. Las destrucciones vandalicas y el fanatismo religioso con una misma
misién destructora. '

Esta ruptura se produce de una forma mas dramatica en el imperio de
occidente, que se dan en los reinos de signo goético. El imperio de Bizancio, nos
permite conocer el espléndido esfuerzo de continuidad del mundo clasico-romano
que perdura ejemplarmente en la caida de Constantinopla en poder de los turcos,
en 1453.

El emperador Constantino, traslada su biblioteca que habia de igualar a la de
Alejandria y que cumplid su labor cultural durante toda la Edad Media. Al caer
Constantinopla en poder de los turcos, la biblioteca fue destruida, sin embargo
quedaron algunos ante esta amenaza que pasaron a lItalia y contribuyeron
eficazmente a la eclosién del renacimiento.

A pesar de la evidente intransigencia religiosa del antipaganismo
combatiente de los dos primeros siglos, serd justamente la Iglesia la que
salvaguardara la tradicion cultural en una época en que las gentes no religiosas se
dividen entre la barbarie militar y la servidumbre de la gleba. Son en efecto los

J

? Ibid. Pp 31
10
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monasterios que conservan con sosiego para los menesteres intelectuales, como la
lectura que, desde san Benito (529, se impone como obligacién a los monjes.)

“ Una de las importantes aportaciones fueron las que dieron los ilustradores
o miniaturistas, que dibujaban las grandes letras iniciales o afadian dibujos con
tinta de color o panes de oro, que convierten los libros en obras de Arte, como los
famosos beatos de Liévana en Espafa, los evangeliarios de los conventos ingleses,
o los preciosos libros de horas, que se encuentran él las bibliotecas de Europa. Las
encuadernaciones en cuero repujado completan el valor de estos libros que solian
consultarse en las bibliotecas monacales”.®2 ( LAMINA 6 )

( LAMINA 6 LIBRO DE HORAS DE B.M.V. GHENT- BRUGES ,1480, ABIERTO Y
ENCUADERNADO 7 X 10 cm )

% Ibidem.pp 3540
11
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1.1.6. EL LIBRO EN EL RENACIMIENTO

El paso de la Edad Media a la edad Moderna en la Europa Occidental, supone
una alteracién de los condicionamientos vitales de aquella época, partiendo de |
nivel de lo religioso, significa el paso de una concepcién absolutista, con
mondlogo, a la aceptacion del didlogo desde una perspectiva disidente -
erasmismo, reforma, o simplemente laica. La aparicién de [a burguesia exigia una
cultura que no tuviera vinculo con la filosofia escolastica, de ahi exalta los valores
de la economia dineraria como resultado de una necesidad de armonizar la rectitud
de la conducta y la rentabilidad del negocio. Esto exige la participacion de
artesanos y de Literatura de solaz de diversion, de seguridad arraigada en este
mundo.

En este momento nace la imprenta en el momento preciso y exactamente
cuando y donde debia nacer. Nace la biblioteca privada y la posibilidad del
coleccionismo. En el crisol en que hierve la polémica de la reforma religiosa y
donde hay una gran masa de laicos anhelantes del saber. Se saborean las pruebas
xilograficas para imprimir misteriosos ensayos etc.... Hacia 1438 cuando
Gutenberg, funde fragmentos de plomo que contenian letras en relfieve, se da
cuenta del acontecimiento. En 1449 obtiene un préstamo del holandés Johann Fust
de 800 florines para realizar matrices con los que obtenian perfiles de letras en
relieve que, embadurnadas de tinta quedaban reproducidas en el papel,
aplicandoles una presidn de una prensa de madera de roble. ( LAMINA 7 )

( LAMINA 7, FUNCIONAMIENTO DE UNA IMPRENTA PRIMITIVA, GRABADO DE
ABRAHAM BOSSE. )

12
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En 1456, Gutenberg, publica en la ciudad de Maguncia una Biblia de 42
lineas en dos volimenes tamaiio folio que alcanza un total de 1200 paginas. En
Espafia el primer libro impreso fue de las actas de in Sinodo aparece en Segovia en
1472, por obra del Aleman Juan Parix de Heidelberg.

En Hispanoamérica seria un Galimatias lingtiistico, pero la presencia cultural
Espafiola se hizo a través de los libros que se enviaban desde la metrépoli. En
1539 funciona ya la imprenta en México y desde 1564 en Perd, significando que en
todas las aulas del continente americano, el instrumento cultural lingiiistico era el
mismo.

“A fines del siglo xv se producen los primeros incunables, del {atin cunabula
que significa Literalmente “ pafales “, indicando asi su condicién originaria. Nacen
diriamos de una conciencia de inferioridad son de manipulacidn mecanica y no
compite en riqueza artesana con los manuscritos mineados en la Edad Media, a los
cuales el libro impreso quiere parecerse hasta donde le es posible. Con el
transcurso del tiempo se producen obras con caracteristicas propias, conservando
la tradicion Medieval, la falta de portada, la explicacion del libro y su fecha al final
de la obra, que lleva el nombre de colofon. Se dice que los incunables de cualquier
libro fueron realizados desde la invencién de la imprenta hasta el afio de 1500. Se
conocen 40.000 ediciones de incunables, que afirman el desarrollo del arte
tipogrifico como un primer periodo de formacion. ".¢ ( LAMINA 8 )

( LAMINA 8,PAGINA DE UN INCUNABLE ARS MORIEND!. LEIPZIG, aprox. 1497.)

® Millares CarlosAgustin . Introduccién a la Historia del Libro y de las Bibliotecas. 1986 pp 113-134.
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En América se ha considerado aplicar la denominacién de incunable a todos
los impresos aparecidos en América espaiiola antes de 1601, por lo tanto los
realizados con caracteres méviles en México y lima desde 1539. Las obras como
ejemplo serian: la imprenta en América, de José Toribio Medina y bibliografia
mexicana del slglo XVI. Una caracteristica de estos libros es que se utilizaron tipos
exclusivamente “ gotico y romano “ el primero se incluye llamado “ textura’,
totalmente anguloso y desprovisto de curvas, el otro ilamado “ littera rotunda “ en
el cual predominan las curvas en ciertas letras como “ b, ¢, d, h, o, etc. es el Unico
caracter gotico que emplearon los espafioles en el siglo XV. En cuanto al “ romano *
es creado por los tipdgrafos Schweynheim y Pannartz los cuales utilizaron en el
monasterio de Subiaco un Lactancio De divinis. institutionibus.

La portada existe pocas veces en los incunables. El primer ejemplo es el
conocido en el Calendario de Regiomontano (Juan de Monterregio), impreso en
Venecia en 1476 por Erhard Ratdolt y asociados, “ Bernardus pictor de Augusta “y
“Petrus Loslein de Langencen “lo comun en los libros del siglo XV era insertar él
titulo, con caracteres xilograficos, o tipos moviles de gran tamafio, o en compaiiia
de un grabado.

Signaturas, esta practica indica el orden de sucesién de los cuadernos con la
finalidad de ayudar al encuadernador esta tarea se remonta al periodo de la
imprenta incunable. Para fines del siglo XVIIl se usaron términos generales, dos
tipos: signos convencionales (asteriscos, calderones, cruces, paragrafos) para
pliegos de preliminares, letras mayilsculas o mindsculas, o mayulsculas vy
minasculas juntas simples duplicadas, triplicadas, etc. A tales signos o letras
acompafian nimeros a la mitad de cada pliego.

Reclamos. Palabra o silaba que se coloca a la derecha, al final de cada pagina
Yy que eran las mismas con las que se iniciaba la siguiente pagina. Se utilizo hasta e}
siglo XVIll, aparece por primera vez en un Tacito, impreso en Venecia hacia 1471,
por Vindelino de Spira.

Foliacién. El primero en usarla fue Arnoldo Ter Hoernen, impresor de colonia
en el volumen rotulado Sermo inpraesentatione Beatissimae Virginis, que vio la luz
en 1470.

Colofén. Nota final que en fo comun consta los datos relativos al lugar de la
impresién, nombre del impresor y fecha.

14
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Registro. Nota que se ponia al final de los libros, y, a veces, al principio y en
las que se copiaban las primeras palabras de la primera mitad de las hojas de cada
pliego.

Tamafio. Cabe observar que los primeros incunables tenian el de folio y a
través del tiempo en el siglo XV se generalizaron otros mas pequefios (ef 4°y el 8°
); el 16° no aparece hasta 1485.

Materias escriptorias. El material usado es el papel, pero se acostumbro a
utilizar y estampar algunos ejemplares con pergamino, o en vitela y adornados con
miniaturas, destinados, por lo comun a reyes y magnates.

Nustracién. Se utiliza en los libros incunables e! grabado en madera, o
xilografico, también se utiliza la técnica del grabado en cobre o calcografico que se
remonta al siglo XV, con el procedimiento mds antiguo que es el que se practica
por medio del buril. Aunque no es preciso el origen de esta clase de grabado su
cuna parece haber sido Florencia. El primer libro ilustrado con este procedimiento
es el monte Santo di Dio, del obispo Antonio Bettini de Sierra con grabados en
hueco de Baccio Baldini, que se suponen disefios de Sandro Botticelli.

Escudos tipograficos. Aparecen en el Psalmorum codex, de 1457, de Fusty
Schoeffer, emblema obscuro que posteriormente fue empleado por el segundo de
estos tipografos. £n Espafia el ejemplo mas antiguo de marca tipografica es el de
Juan (hans) Hurus, en las Ordenanzas reales de Castilla, de Alfonso Diaz de
Montalvo, impresa en Zaragoza en 1490. Llevan las iniciales del o los tipégrafos y
a veces del editor, o aparecen con representaciones diversas, a veces acompafadas
de leyendas. El uso de estos escudos excedid de los limites del siglo XVi .

( LAMINA 9)
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(LAMINA 9 ESCUDO TIPOGRAFICO )
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1.1.7. EL LIBRO COMO LUJO

La utilizacion de grabados de madera - xilografias - permitia decorar los
textos que se coloreaban a mano, en cuanto a las ediciones Espafolas de la edicién
de la Biblia poliglota presenta en cada volumen impresiones en rojo y negro, con el
escudo del cardenal Cisneros primorosamente dibujado. ( LAMINA 10)

(LAMINA 10 EXPLENDIDA PIEZA DE LA OBRA GRAFICA TEMPRANA DE
ALBERTO DURERO 1498.)

Cabe sefnalar por ultimo que el grabado en madera se enriquecidé con la
aparicion del grabado en metal de trazo mucho mas fino y matizado. Llegaremos a
la conclusién que el libro ya no es propiedad de la iglesia, en los scriptorios
monacales, transformandose progresivamente en un objeto codiciable para el
hombre laico y para el escolar humanista que desea poseer uno en su biblioteca

privada para uso y goce personal.
. 17
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El libro empieza a ser un objeto de lujo. Las encuadernaciones que son en
cuero se vuelven cada vez mas bellas y ricas por medio del gofrado,
posteriormente se usaron estas técnicas rescatando motivos ornamentales clasicos
Yy grecorromanos, también se utilizaron temas geométricos de procedencia
Islimica, Arabescos y de rico colorido dorado llamado ser-i-lauh, técnica que
utilizaba polvos o panes de oro. '

Los nervios, que sefalan la ligadura de los cuadernos de libro se convierten
entonces en elementos decorativos de lomo. Los ingleses iniciaron la
encuadernacioén bordada, en Francia del siglo XVIiI surge la imitacién de los encajes
(fers a la dentelle).

Aparece de nuevo el coleccionista valorando de nuevo el libro como materia
(ediciones princeps) al grabado en madera le sucede el aguafuerte, que consiste en
dibujar con un buril sobre una plancha de cobre barnizada, atacada en el acido
nitrico al entintarse, se obtienen las reproducciones sobre el papel resultando mas
finas y matizadas las imagenes en la madera. Los nombres de Holbein y Durero
aparecen ligados a los procedimientos ilustrativos. A partir de esto aparecen los
libros con frontispicios, orlas en las portadas e ilustraciones de figuras y paisajes.
De esta forma surgen los estilos plasticos - renacimiento, barroco, rococé
neoclasico, apareciendo en las ilustraciones de los libros.

Esto nos lleva a un resultado evidente con la apariciéon de la imprenta, el libro
pasa de ser una artesania individual a una fabricaciéon industrial, que exige un
montaje comercial. Por lo tanto el libro ya es un producto donde interviene el
precio y la calidad de la materia prima.

18
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1.1.8. EL LIBRO Y LA IMPRENTA EN EL SIGLO XIX

Los progresos en la impresién del libro, y de la condicion del libro como
objeto, muestra su estatus de instrumento cultural, y se condiciona, por los
lectores.

En Europa de multiplica la produccion de libros, y el impreso se convierte en
el mas barato que el manuscrito. Lo cual nos hace pensar que el libro esta fuera del
alcance de las clases inferiores. Hasta principios de siglo XIX surge una literatura
romantica. 10

Con las maquinas de impresidn comenzaron a sustituir los viejos torculos
que funcionaron a mano, hoja a hoja, desde tiempos de Gutenberg. Apareciendo la
prensa mecénica, la de rodillos y de pedal y finalmente la mecénica de vapor.

Durante esta época se utilizan las diferentes técnicas de grabado en metal y
se transforma el grabado en madera por el artista Thomas Bewick, que utilizando
un punzén por un buril hacen en la madera de boj una incisién y crea un grabado
matizado. Pero un cambio importante en la ilustracién del libro fue la litografia
iniciindose en 1796, por el Aleman Aloys Senefelder, con una tinta grasa
compuesta de cera, jabon y negro de humo escribia un texto en una piedra
calcarea alisada atacandose con una solucion de acido y goma, posteriormente se
cubria la piedra con tinta de imprimir y se realizaba el tiraje, quedando en un
mismo plano la letra y la imagen sin el relieve del huecograbado y de la xilografia,
con el auxilio de varias piedras se podian realizar litografia con diversos colores.

( LAMINA 11)

'° Diaz —Plaja Guiliermo El Libro, Ayer, Hoy y Mafiana, 1974,pp 62 - 69. Ver Apendice 1
: 19
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( LAMINA 11 LITOGRAFIA DE BERARDI, MILAN PRINCIPIOS DEL SIGLO XIX )

En esta época se crea la linotipia, 0 maquina de componer en 1880,
en la que el impresor pulsa un teclado de teclas que automaticamente se agrupan
para constituir las lineas, de esta manera aumenta rapidamente la impresion de los
libros. '

Durante esta época la ilustracion se realiza por un procedimiento que se le
llama fotograbado, inventado en 1814 por J.N. Niepce el cual consiste en la
obtencion de una imagen sobre un metal recubierto por una capa sensible que es
mordida después por acido.

Ya afinales del siglo XIX surgen los perfeccionamientos técnicos indicados, se
van creando ediciones numeradas, con pruebas Unicas del grabador; ilustraciones
coloreadas a mano y encuadernaciones con técnicas antiguas y modernas donde se
manejan todo un compendio de estilos.

20



1.1.9. EL LIBRO A FINALES DEL XiX Y PRINCIPIOS DEL XX

El siglo XIX, deja grandes muestras de obras de ilustracion, que oscilan desde
lo cientifico hasta la fantasia, Gustavo Doré, en donde el grabador ilustra los
pasajes de la divina comedia de Dante.

Entran los procesos fotograficos, dando paso al origen de la zincografia , la
policromia y las reproducciones fotograficas que en el siglo XX se utilizan por
medio de las maquinas rotativas.!’

En 1900 en paris se celebra una exposicién de libros de Ambroise vollard,
empieza a editar libros de gran calidad y de alto presio. Miestras que los dadaistas,
futuristas y los del Bauhaus de Weimar, junto con los Rusos editan libros de una
.concepcidn totalmente innovadora. 12

En 1920 -1929 surge el “contructivismo” utilizando titulos de sus obras
impresos en desorden, a la manera de una bomba que estalla, el texto es si mismo
una accidn y resultado. Mientras que los futuristas rusos, en las ediciones de sus
libros se combinaban litografias, letras impresas y caracteres de maquina de
escribir.

Utilizan el negro y el rojo en sus impresiones no como lo manejaban en la
antigitedad en las iniciales, esto se utiliza ahora para enfatizar y dar mayor
expresividad al texto, otra es sobrecoger y exaltar las jornadas revolucionarias de
esa época. Los doce, de Alexander Blok que narra los primeros dias de la
revolucion de 1917.

Marinetti utiliza la pagina como espacio artistico, gracias a que se publican
por medio de un peridédico con lo cual rompe con los cuestionamientos elitistas,
originandose una interpretaciéon del apelativo de “ Alternativo “. 13

! Sidorov A. Alexei._El libro, sintesis de artes varias 1976.pp.86, 87, 88. ver Apéndice 2
'? Ibid. 90. Ver Apéndice 3
!> Wilson Martha. La pagina como espacio artistico.desde 1909 la presente 1982. Pp.6. ver Apéndice 4
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“ Era el afio de 1910 en que los futuristas se adjudicaron pequefios éxitos al
llegar con su revista “Lacerba” a un auditorio no artistico, mas adn, obrero, y que
ésta revista ademas cambiara el aspecto “de la cultura y el arte en toda Europa y
Rusia.”14 '

“ En abril de 1910 se publica una revista con titulo “ A trap for judges “ (una
trampa para jueces). Impresa en el respaldo de paginas hechas con recortes de
papel de adornar paredes “15

“ Dando sefiales de lo que ahora sabemos con el apelativo de “ Alternativo “
los artistas temian de una falsa interpretacion debida a que solo él titulo imponia
un contenido y una apariencia diferente; siete afios antes de la revolucidon, los
artistas rusos promovieron un movimiento editorial que dio origen a centenares de
libros “ para estos artistas el arte y la politica constituian una misma cosa, ademas
de que pensaban que el arte y la literatura inspirarian las vidas del pueblo y de esta
manera la vida podria redefinirse mediante el arte “.16

En los afnos treintas los surrealistas se encargaron de publicar y editar y
distribuir al publico artistico y no artistico a través de los medios actuales que la
tecnologia les ofrecia en ese momento, tales como: la fotografia, pelicula y
grabacion.

Al estallar la segunda guerra mundial, la capital mundial del arte, Paris, se
traslada al continente americano, en particular a la ciudad de New York, en esta
ciudad se desarrollan las nuevas tecnologias como el offset, donde se genera un
campo amplio de maltiples posibilidades en los medios masivos de informacién,
en donde el terreno de las publicaciones de libros hechos por artistas por medio de
sus libros objetos, dando paso al lo que se conoce actualmente como libro de
artista, en donde Dieter Rot encabeza este surgimiento post-bélico. ( LAMINA 12)

4 jbid. Pp 8
13 ibid. pp.9
'8 ibid pp. 10
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( LAMINA 12 MAQUINAS DE IMPRIMIR DE GRAFICAS ESTELLA, PAMPLONA. )

Surgen los libros ilegibles realizados en los afios de 1950, estos libros
experimentales generan posibilidades y tactiles del libro como objeto.!”

Este libro muestra en dieciseisavo de papel negro con ilustraciones en azul,
la noche, el siguiente capitulo es semi transparente con matorrales de yerba
impresos en verde y con insectos diferentes, ocultos en la yerba y al final un
capitulo de 16 paginas de papel reciclado, gris - beige lleno de impurezas que
definen la tierra, con gruta recortada e imagenes en negro. Otro ejemplo claro con
relacion a los sentidos, son los otros-libros que motivan al nifio facilitandole que
el libro es agradable para todos los sentidos: vista, tacto, peso, material, etc.

( LAMINA 13)

( LAMINA 13 DOS PAGINAS DEL LIBRO NELLA NOTTE BUIA)

'7 Un_libro jlegible pp. 224, 225. Ver Apéndice 5
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1.2 ORIGEN DEL LIBRO DE ARTISTA.

El libro de artista aparece en los afos 60. Con los movimientos de
vanguardia, dando una fecha aproximada de que surge en 1961, con el artista
Aleméan Dieter Rot, el cual encuaderna unas vifietas, album para colorear o de
algunos peridédicos como el Daily Mirror, en estas ediciones en los que utiliza
materiales de comunicacion masiva estan sin numeracion y firma.

“En los afios 60s surgen junto con el movimiento de vanguardia, con el
artista Aleman Dieter Rot, cuando encuaderna unas vifietas, periédicos como el
Dally Mirror, y un dlbum para colorear, estas ediciones sin numeracion y firma.

E. Ruscha en 1963 produce titulos de cultura de aparcamiento, entre ellos,
26 estaciones de gasolina de los angeles, en donde la afirmacién del artista, es que
el arte no radica en el libro ni en la actividad de tomar las reglas que se dan para el
conocimiento 0 manejo de un arte, si no en la imagen que el artista establece.

Estos dos artistas crean las dos vertientes de los libros de artista. La primera
Neo-Dadaista, de proliferacién multiforme. La segunda de espiritu conceptual de
rigor sistemdtico con un principio minimo del libro, donde las imagenes no
persiguen un fin estético '8,

Estos libros carecen de un principio de estudio en los textos criticos, ellos se
van desarrollando en los afos 70s, interviniendo los factores ideoldgicos y
tecnoldgicos’s,

Un ejemplo de [a representacidon de estos libros, en donde existen dos
maneras de interpretar los espacios, uno consiste en dividir entre el interior y el
exterior, cubiertas y contenidos. Donde el exterior se convierte en espacio publico
y el interior se transforma en un area intima, tal es el ejemplo del libro de
Susanne Lacy. 20

18 Wilson Martha. Catalogo de la Expo libros de Artistas . 1982 pp 15. Ver Apéndice 6
** Tannenbaum Barbara, Catalogo de la Expo Libros de Artista. 1982 pp. Ver Apéndice 6
% Ibid.pp.22. Ver Apéndice 7
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“ Tactilidad, pequefia escala, portabilidad, serializacién, progresion, direccion
y memoria son rasgos formales comunes de los libros de artistas o libros
artisticos.2! “

En esta época son utilizados radicalmente los medios de reproduccion y de
comunicacion que las mas medias, en plena expansién poniendo en disposicién el
libro, el disco, el cassette y el video. Una de las razones de la aparicién del libro de
artista se atiene a las condiciones de fabricacién y distribucién, realizados por
medios ordinarios de la edicién (no grabados o fotografias originales) estas obras
no firmadas ni enumeradas, su adquisicién se vuelve econdmica.

En 1962 Maciunas y Cage, ellos reviven las tesis Dadaistas aboliendo la

distincion entre el arte y la cotidianeidad, rechazan la separacién entre creador y
espectador, utilizando imagenes ya dadas, como: ( tarjetas postales, carteles y
revistas, como un apoyo ideal, que denuncia y abandona las concepciones
aristocraticas y sacralizantes de la obra de arte. De la misma forma que un libro de
lujo y un libro ilustrado trasmiten un conocimiento, el libro de artista y el
performance comparten un mismo espiritu de comunicar, los dos transforman su
soporte siendo no artistico y entonces su valor radica en la originalidad del
proyecto que lo mueve. Otro movimiento mas interesado es de los artistas
minimalistas que aportan una creacion artistica no sensible,
“ Desmaterializada “; ellos manejan la articulacion de ideas y analisis, utilizando el
lenguaje, tanto como un vehiculo como material, hacen vibrar los sentidos, mas
que remover la sensibilidad, por su cardacter informativo y por su calidad de
exponer el pensamiento, el libro se presta de forma natural a dicha funcién
didactica o critica. “ Andlogamente un disco fonografico o cinta de cassette, seria
también un libro, pues constituye tanto la grabacion del libro como el tipo de una
pagina, e igual de accesible para lecturas repetidas (“ libros “ de esta clase son
ahora asequibles a los invidentes en sustitucion del antiguo sistema Braille) 22 ©

Los futuristas, constructivistas, Dadaistas y Surrealistas, Rusos e Italianos
coinciden en una misma idea de poner lo escrito al servicio de la practica artistica,
creando nuevas formas de libro, que retoman experiencias topograficas, que tienen
origen de las novelas - collages de Max Ernst pasando por la caja verde de
Duchamp. Esta caja verde que consta de 100 paginas sin encuadernar producidas
para que aparezcan exactamente como las notas de Duchamp, para “ el cristal
grande “, ya sea en pedazos de sobre, graficos, fotografias, partituras, etc....
cualquier material que paso por su vida en su proceso artistico de una forma
intima, politicamente libre y visualmente efectiva.

! Thid.pp 23.
# Goldstein Howard. Catalogo expo. Libros de artistas . 1982 pp. 31
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“ El segundo concepto es el del libro - objeto que investiga los aspectos
formales inherentes al libro (detaltados en el ensayo de B. Tannenbaum ) como su
contenido semantico. En Espafia abunda el segundo ejemplo, pero es preciso
distinguir el libro Gnico, es decir, el libro inédito aunque concebido para su
publicacién, y el libro - objeto, de edicién limitada o Gnica. El libro objeto
contradice la filosofia del libro como espacio alternativo, desarrollada por M.
Wilson; es un objeto precioso, lo contrario del planeamiento del arte conceptual,
“fluxus”, “ performance *, “video “ y las otras expresiones multi-media.” 23

El grupo Fluxux descubre las posibilidades electrénicas, mostrando menos
interés en producir objetos, que documentar espectaculos, por medio de
publicaciones ecanémicas.

En Espafa se sigue con las ediciones de lujo y del grabado original. Donde su
ideologia es el resultado inmediato de la represion Franquista, el realismo social es
el tema, no la desaparicion de! objeto Artistico.

En 1965 Dick Higgins despliega una circular de un ensayo titulado
“ intermedia “ donde esta, es la funcién de dos o mas disciplinas artisticas, sin
ninglin elemento predominante. 24

“ Tal vez... El antecedente de los libros de artista sea el anénimo. Ese vil
pedazo de papel que carga con la informacién o la maledicencia hechas
creatividad.

Pero la Historia se remonta mucho mas atras para recordar una funcién similar
tenida por los papiros, los pergaminos, y las piedras, la tierra y las paredes de las
cuevas.

En este rubro en el que muy especial mision vienen cumpliendo Gabriel
Macotela, Yani Pecanins y Armando Sdenz, quien desde 1984 fundaran el archivero,
donde convocan a todos los hacedores y a sus compradores, coleccionistas o
detractores™s. A realizar libros aiternativos “Sus antecedentes en México estan
dados por Felipe Ehrenberg y Marcos Kurtycz; mientras que en y del exterior las
experiencias son fuertes, Manuel Marin las sefala brevemente en su texto: -
Debemos de reflexionar acerca de las causales, encontrando en el 68, una
situacion de orden mundial en la cual los libre - libros son un detonante, un medio,

2 Coleman catherine. Catalogo expo. Libros de artista, 1982 pp36.
4 Thid pp. 39. Ver Apéndice 8
% Kartofel Graciela Y Marin Manuel. Ediciones de y en artes visuales, 1992 pp 49, 51.
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un emergente de crisis sociopolitica. Radl Renan llama “ los otros libros “ en esta
publicacién se les sigue llamando “ libros de artista. 26 “. ( LAMINA14 )

( LAMINA 14 MARCOS KURTYCZ, LIBRO OBJETO EN PAPEL AMATE EJEMPLAR
UNICO )

Radl Renan, menciona y clasifica los libros como libre - libros, como objetos
Unicos, que estos permiten una autonomia expresiva, los subdivide autores:

a) autores artistas visuales.
b) autores no artistas visuales.

El primero es aquel que se desarrolla en el area de lo visual y tridimensional
desde el momento en que utiliza los medios masivos de publicacién
(fotocopiadora, mimedgrafo, serigrafia, grabado, etc. ). Estas, dependiendo del
numero tendran un valor como objeto, que al ser firmadas y numeradas establecen
un valor como obra; en el caso de la escultura se considera como ediciones no
graficas en el cual se utiliza un molde para reproducir una forma muchas veces.
Todas las estructuras que presenta un libro en el transcurso de la historia, rollos
paralelos, rollo continuo, acordeones, carpetas, etc. se han retomado por las
propuestas alternativas en los libros objeto. Todo esto a permitido el origen de los
libros de artistas unicos, donde el artista crea espacios con significados de diversa

% Kartofel Graciela Y Marin Manuel. Ediciones de y en artes visuales, 1992 pp 49, 51.
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indole lo que determinan una obra plastica e irrepetible, tanto como los libros de
artista, los libros-objeto son estructuras visuales que requieren de la participacién
del espectador en donde pueden participar los sentidos en el cual el aspecto
literario no es tan importante y necesario. Se dice que los libros objetos son dnicos
por que no permiten la multiplicacién o este proceso permite cierta variacion o

alteracion.

Yani Pecanins funda en 1977, con Gabriel Macotela la editorial cocina
ediciones que ha publicado 60® ediciones de libros de artista utilizando medios
alternativos como el mimedgrafo, fotocopia, tipografia, etc. ( LAMINA 15 )

g
-
e

LIBRO OBJETO, EJEMPLAR UNICO EDICIONES COCINA, MEX D.F. )

En 1985 se abre el archivero una libreria encargada de mostrar, promover y
vender libros de artista en la ciudad de México, donde participan Gabriel Macotela y

Armando Saenz.

Peyote y la compaiia “ dentro de |as instalaciones de este grupo yuxtaponen
imagenes tomadas de la tradicibn catolica e Imagenes de la sociedad
contemporanea de consumo del tercer mundo, también practican acciones

emparentadas con el performance. “ 27

El grupo marco. “ Ha elaborado diversos tipos de libros hacen uso de los
sellos de goma con los cuales obtiene un lenguaje comdn para elaborar libros
paralelos: la misma historia, los mismos medios, resultados distintos “. 28

¥ Hoffberg A. Judith, Libros de Artistas Mexicanos en Artworks p.57.
2 ibid.pp52.
28




No grupo con un sentido inicial hacia el arte para los pocos en contrasentido
con la época de los mass - media. * Se les pide a los artistas que realicen
incunables no para regresar a los principios de la imprenta, sino mas atras, a la
edad media de encorvados monjes amanuenses en el moderno monasterio del
museo con sus llamados libros de autor. Participan en este grupo Maris
Bustamante, Melquiades Herrera Becerril, Alfredo Nufiez Ruben Valencia, Arnaldo
Coen, Francisco Serrano (poeta) y Mario Lavista (musico) grupo operativo
interdisciplinario integrado para conjuntar poesia, misica y plastica “ .29

1.2.1. LIBRO DE ARTISTA Y LIBRO ILUSTRADO

El libro ilustrado es el resultado de la participacion de un escritor y un
grabador. Por sus caracteristicas es un libro de mucho valor, lujoso: papel de alta
calidad, grabados originales, tipografia refinada hecha a mano y con empastados
rebuscados. El libro ilustrado ofrece una forma moderna del libro de estampa y su
tiraje es muy limitado, ya que debe satisfacer las presiones de fabricacién
artesanal, asi como el gusto de lo raro de los coleccionistas.

Esta tradicion proviene de Francia del libro bello, que nace a finales del siglo
pasado, en donde varios pintores brindaron sus servicios a textos literarios. El
libro de artista por consiguiente expone otra concepcion del amor por los libros a -
pesar de ser modesto el proyecto que lo sustenta es mucho mdas ambicioso ya que
esta concebido por un artista y en el cual recae la responsabilidad de la idea de la
ejecucién y la auto - edicion que es un fendmeno frecuente. El cual se apoya con
los medios que ofrece la industria de la imprenta sobre el papel artificioso.

El libro de artista responde a las necesidades del artista de comunicar una
experiencia individual. En este libro las imagenes y los textos son producto de la
funcion que el autor hace para explayarse plenamente, desde el inicio selecciona
sus diferentes medios de comunicacion (fotografia, dibujo, texto, etc.) por libro de

# ibid.pp45.
' 29



artista proponemos entonces entender un libro es por el mismo una obra y no un
medio de difusion de esta.

1.2.2. LIBRO OBJETO

El libro objeto cubre una produccidon heterogénea que se divide en dos
tendencias: la primera remonta los poemas objetos de los surrealistas y realizados
a mediados de los afios 30, por Georges Hugnet para los libros de sus amigos, que
asi transformados, bautizo con el nombre de libros objetos. Ejemplo: editados por
Soleil Noir en estos casos el escritor provee el texto en algunas ocasiones impreso
en papel artesanal y el artista que crea una envoltura - escultura para el libro, en
algunos casos el libro objeto puede acercarse al libro ilustrado ya que los
materiales pueden ser lujosamente tratados, hablese de diferentes materiales.

La segunda corriente de origen reciente nos interesa por su cercania con el
libro de artista, que inspira mas bien en técnicas de collage del arte pop del nuevo
realismo y del arte povera es un libro que se considera como un objeto en forma
de libro pero liberado de toda preocupacion literaria.

El'libro objeto remarca la dimensidén de objeto antes que la de libro, es decir
sobre la realidad sensible del material (ya sea otra que el papel), en detrimento del
contenido informativo. En este caso el libro pierde su funcion de comunicacion en
provecho de su manifestacidn escultural o pictorica. { LAMINA16 )

( LAMINA16 ALGUNOS LIBROS OBJETOS, EJEMPLARES UNICOS HECHOS A
MANO. COL. “ EL ARCHIVERO “)
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El libro objeto se aleja de los valores del libro de artista ya que este reclama
una lectura efectiva y un trabajo de comprensién e interpretacién. El libro de
artista, los libros objeto, son asi estructuras temporales de caracter solamente
visual, que requieren de la participacion del espectador en algunos de los casos
tictil o donde participen otro de los sentidos, donde la participacidn literaria no es
primordial. { Se dice que los libros objetos son generalmente Gnicos porque lo
complicado y directo de sus significantes ( producidos por dibujos, objetos e
instalaciones), no permiten la multiplicacién o bien, en el proceso de esta es licito o
hasta requerido, su variacion, su alteracién. } ( Duchamp, en 1921 realiza su libro
blanco, y aborda algunos de estos problemas, libro objeto, multiplicacion
artesanal, periodicidad imaginaria, codificacion absurda del espacio y acopio de
significados inconexos, etc.). ( LAMINA 17)

( LAMINA 17 LIBRO OBJETO, EN EL ORIGEN DEL RELATO, ESTA EL VIAJE
(J. E. P.), 1992 DE FELIPE EHRENBERG )
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1.2.3 LIBROS HIBRIDOS

De primera instancia se presenta como libro de artista del cual retoma
algunas caracteristicas como la reproduccion en medios el offset, y de precio
relativamente econdmico, tiende también acercarlo al libro objeto: el formato
trapezoide de sus paginas, la longitud, del material que permite desplegar la en
acordeén y sobretodo, la diversidad de las posiciones en las cuales puede ser
presentado (acostado, parado, doblado, desplegado, en circulo o en estrella.

Un otro libro como lo menciona Ratil Renan tienen otra personalidad
diferente de los otros libros, sus sefias anarquicas se originan con las fuerzas que
o generan. En sus autores hay mucho de un caracter decisivo, concluyente,
determinante y apremiante. De esta manera el otro libro tiene la caracteristica de
ser un libro efimero.

Estos libros tienen su desarrollo en México, entre 1976 y 1983, florece como
un fenémeno editorial, editores produciendo concepciones de otros libros, como:
revistas, periddicos, diarios, panfletos, volantes y ediciones de autor. Las
condiciones de que estos libros se den las ha marcado las manifestaciones
individuales de poetas cuya rebeldia expresada en la contraparte, la han realizado
y practicado en los libros (plaquettes). Los materiales de estos libros estén
relacionados con el pasado, y estan derivados de la pulpa de papel, de la madera,
telas, pieles, fibras (sintéticas y naturales), de material de deshecho, simplemente
que sea una superficie imprimible. Los otros libros son también de juego del
hombre, donde se escoge el material, se mezcla, se cortan a medidas justas;
nunca es igual el experimento a otro.
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1.2.4. SOBRE EL LIBRO ALTERNATIVO DE LA ENAP

“ En la Escuela Nacional de Artes Plasticas se ha venido produciendo desde
hace 4 afios libros objeto y alternativos, bajo la direccion del maestro Daniel
Manzano Aguila con la asesoria del maestro Pedro Ascencio Mateos. En 1993 se
instaurd aqui en la ENAP con una opcién de titulacion para sus egresados.”¢ Sobre
este historial se mencionan algunas sobre salientes exposiciones colectivas del
taller de produccién de libro alternativo de la ENAP/UNAM “ al abismo del milenio “,
“ paginas de imagineria “, “ para ti soy libro abierto “. ( LAMINA 18 )

( LAMINA1S8 MAS ALLA DE LAS RUINAS, LIBRO ALTERNATIVO TRANSFER/
XILOGRAFIA 1994, ALEJANDRO PEREZ CRUZ. DEL PRIMER SEMINARIO
TITULADO “ AL ABISMO DEL MILENIO “)

* Rodriguez Maria Eugenia Visual revista de arte miim 14 Diciembre - enero 1997-1998.pp 10.
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Ejemplos de algunas tesis de seminarios anteriores como la de
“ Seres hibridos y mitolégicos “ libro Alternativo grafico presentado por Rogelio
Bernal Fernandez. En donde presenta un bestiario dando una semblanza de cada
uno de los animales tratados en sus grabados al aguafuerte, aguatintas,
mezzotinta, azGcar y punta seca sobre laminas de zinc, aluminio y fierro. El trabajo
que presenta consta de tres capitulos principales, comenzando por una
recopilacion acerca de los seres hibridos y mitologicos. El segundo capitulo habla
de los origenes del libro Alternativo, de Artista, hibridos y libros ilustrados. El tercer
capitulo habla sobre el desarrollo y los procedimientos en la elaboracién del libro

objeto. { LAMINA 19)

( LAMINA 19 SERES HIBRIDOS Y MITOLOGICOS POR ROGELIO BERNAL )
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“

Otro ejemplo es el de “ vida, muerte y mentiras “ un libro alternativo, de
Demian Flores Cortes, en este trabajo el autor no hace un estudio histérico del
libro si no que parte del libro de artista en donde encuentra paralelismos que lo
van proyectando a una propuesta y a un concepto basto de libro alternativo en
general de esta manera aborda un libro de su autoria llamado Palimpsesto que es
publicado en los noventas retomando el concepto del “ otro libro “, como
propuesta editorial, aborda un libro de su autoria de titulo “ estirpe de sierpe *
analizando los significados gue tiene la misma.

i

Posteriormente habla sobre su tercer libro “ retrato de familia “ donde hace
un juego en el entintado de seis placas para crear unas variantes de una imagen,
como un “ libro Gnico”. Por ultimo bajo él titulo del “ libro - objeto * con nombre
Tanguyl donde trata una secuencia visual de un libro de libros con libros donde el
sujeto de investigacion es el libro como objeto. En el sequndo capitulo desarrolla el
tema de “ vida muerte y mentiras “ para la elaboracién de un “ otro libro * su
interés por la cultura de Juchitan Oax. Se debe a que el lugar donde sigue viva la
tradicion que se ha mantenido por las manifestaciones populares poco conocidas
y que a partir de esa realidad encuentra una identidad que se integra a su forma
de expresion grafica.

En este capitulo plantea los significados rituales afirmando el concepto de la
vida y la muerte entre los zapotecas, por ultimo en el tercer capitulo aborda la
propuesta de realizar un libro alternativo con el tema de “ vida, muerte y mentiras *
en el cual desarrolla los procedimientos de la elaboracion del libro y de la creacién
de la imagen. ( LAMINA 20)

( LAMINA 20 DEMIAN FLORES “ RETRATOS DE FAMILIA “)

35



“ Para ti soy libro Abierto” menciona el trabajo de Daniel Morales que dice: *
este libro desarrolla algunas ideas que me han venido inquietando desde hace
afios, sobre el cuerpo humano y sus funciones. Las técnicas utilizadas se encargan
de reforzar la dualidad. El ejemplar de los grabados en madera de mayor formato
presenta por sus procesos cretinos a “ la carne, el hueco grabados por su parte
aluden a las “ entidades espirituales “ 3

Cada uno de los libros trae adentro un pequefio libro con citas
complementarias a cada grabado esto con el objeto de invitar al espectador a
realizar una lectura multiple, inspirada en un cuestionamiento comunes: ; de
donde venimos? ; Por que estamos aqui? ; A donde nos dirigimos a bordo de esta
nave de materia intranscendente? “ .32 { LAMINA 21 )

( LAMINA 21)
SORTILEGIO (DANIEL MANZANO

* Ibidem.pp.11
32 ibid.ppl 1
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(LAMINA 22)
RELATOS EN TORNO A LOS MITOS Y LEYENDAS
UNA EVOCACION POETICA EN LA IMAGEN GRAFICA

( PEDRO ASCENCIO)
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( LAMINA 23 “ RECUERDOS DE MI BECA EN EL ORIENTE “
GERARDO PORTILLO1997 )

(LAMINA 24)
SERES HIBRIDOS Y MITOLOGICOS
( ROGELIO BERNAL)
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CONCLUSIONES DE CAPITULO

La importancia de registrar un escrito e imagenes en un objeto determinado,
como lo conocemos comtnmente como libro; ha sido de suma importancia a
través de la historia del libro, pues esto se remonta a las incisiones que se
inscribieron en piedra o arcilla en la cultura Sumeria, posteriormente los Egipcios
emplearon el papiro para constatar una serie de datos, que ahora nos sirven para
establecer un criterio y mostrarnos una idea de su historia, religion y costumbres.
De esta manera el rollo constituia un volumen de informacion, asi se van dando
los soportes, como la piel, cuero de algin animal, este material permitia doblarse y
pintarse dando origen a los cddices pues estos manuscritos se encuentran cocidos
de un extremo lateral, habiendo variedad de tamafios y formas, é! mas comun es la
de biombo horizontal o vertical; se han descubierto en papel amate o los lienzos
compuestos de tiras de algodon o de maguey. Por supuesto no podemos dejar de
mencionar los primeros caracteres moéviles de madera antes que Gutenberg; de
esta forma el papiro, el pergamino y el cédice generan una identidad propia, con
una funcion cultural que va determinar la actividad del hombre, gracias a esto se
puede un concepto o historia de las cosas, con esto se fueron aportando [as
iniciales o miniaturas que dibujaban los ilustradores con esto se va configurando al
libro como un objeto artesanal. Posteriormente se aportan las pruebas xilograficas
asi como el grabado en metal que van nutriendo la riqueza y contenido del libro
pues la utilizacion de esta técnica lo transforma en un objeto de lujo.

Considerando la aportacion de la imprenta en el desarrollo del libro este se
empieza a reproducir por medios mecanicos, sustituyendo al torculo vy

originandose la litografia y los procesos fotomecanicas que esta conlleva a .

conjuntar con el grabador y el escritor a realizar ediciones que se van enumerando
asi como las pruebas de grabado enumeradas, encuadernadas con técnicas
antiguas, utilizando un compendio de estilos dando a esto al libro un nuevo
concepto. Cuando los constructivistas combinan litografias letras impresas y
manejan el negro y el rojo como manifestacion de las jornadas revolucionarias el
libro tiende a adquirir una nueva personalidad generando el concepto de
alternativo abriéndose los caminos a lo que conocemos como alternativo,
surgiendo (los libros objeto, libros de artista, libros ilustrados, libros hibridos etc. )
todos ellos con una identidad propia y determinada, sin embargo en ellos existe
siempre un resquicio de lo artesanal, de retomar lo antiguo siendo el fibro de hoy
una obra que va a manifestar un entorno, un hecho o una situacién circunstancial
que va a estar relacionada con el publico.

A pesar de la evolucién del libro desde su aparicion hasta nuestras
fechas este tiende a seguir manteniendo su constitucién y finalidad primordial de
informar, aportar, preservar y sensibilizar a! publico que establezca contacto con

él; utilizandolo para cambiar antiguos patrones de lectura y de forma, por lo cual
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se siguen realizando libros ya sea por reproduccion o con un fin alternativo ya que
se siguen manejando los planteamientos antiguos del pasado en el presente
existiendo actualmente libros alternativos con mecanismos en forma de rollo,
(papiro), de biombo (codices), lienzos (tela), piedra, hueso y papel de algodén que
aportan un cambio para su transformacién como un medio de expresion.
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2 LA MUERTE EN EL MEXICO PREHISPANICO Y COLONIAL

2.1. ANTECEDENTES DE LA VISION DE LA MUERTE EN MESOAMERICA.

Para poder reconocer en la actualidad él porque de nuestras costumbres, es
de suma importancia retroceder y analizar con detenimiento cada uno de los
aspectos en los que el hombre se ha reconocido y proyectado, dejando a las
generaciones que siguen todo este aprendizaje, con esto una identidad y arraigo.

La muerte ha sido desde todos los tiempos un hecho envueito en ritos,
creencias, especulaciones y sucesiones de interpretacién. La incognita que le
sucede y la importancia que le ha ido asignando cada tribu, pueblo, clan, etc....
Nos deja ver la idiosincrasia y la personalidad de cada uno, abriéndonos a si un
panorama mas amplio para el estudio e interpretacion de los pueblos.

Mesoamerica es para nosotros la cuna de nuestras raices en donde nos
identificamos. En ellas se unen, se retinen, la vida y la muerte. Vivir para morir y
morir para vivir sin termino, los mesoamericanos lo hacen con tristeza no con
terror y también con esperanza.

Vivir para los mexicas un compromiso de veneracion de los dioses, como
agradecimiento por haberles permitido poner los pies sobre la tierra, debian
cumplir con penitencias y un intenso calendario de celebraciones, cuyo punto
culminante era el sacrificio humano.

Por terrible que esto se entienda la creencia que lo impulsaba se creia que la
sangre humana generaba el movimiento del sol vy, al evitar que esto se detuviera
se impedia el devenir del universo.

“ El destino de los muertos y de mas ideas relativas a las cualidades
sobrenaturales del ser humano son fundamentales para la comprension del
politeismo y del ceremonial del México antiguo. Los seres humanos se originaban
en el Omeyocan, (Omeyot)), dualidad; can, lugar “ lugar de la dualidad “ el cielo

donde residian Ometecutli y Omecihuatl, la dualidad creadora de los dioses y del
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mundo. ) donde los creaba la pareja de dioses supremos que los mandaba a nacer
a la tierra.

Al tiempo de su nacimiento todo individuo adquiria un tonalli (cuenta
de los dias), el tonalli tenia el mismo nombre que el dia del nacimiento o el dia en
que se celebraba un rito con el recién nacido. Este signo determinaba la
personalidad del individuo y su destino. Era algo asi como un atributo espiritual,
separable del individuo mismo, al que se podia rezar y al que se podia perder, por
lo menos en el caso de los nifios, lo cual producia enfermedades que solo se
curaban mediante ritos que devolvian el sino a la criatura. La fuerza vital, los
sentidos, la inteligencia, lo que generalmente entendemos por alma, pensaban que
residia en el corazén; de hecho la palabra yolotl traduce tanto corazén como alma
o espiritu. Aparece en nombres de dioses como Tepeyolotl, “ corazén del cerro “y
Tlalli tyollo, corazén de la tierra “.33

33 Carrasco Pedro Historia general de México El colegio de México , centro de estudios histéricos 1984
cuarta edicidon p .248.
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2.1.1. EL INFRAMUNDO Y LA MANSION DE LOS MUERTOS

Los muertos iban a diferentes moradas segdn las causas de su muerte.
Cada una de estas moradas estaban ligadas con los dioses propios y a la manera
" en que mueren las personas; era una forma en que los dioses los integraban a su
séquito. Se les llamaba mansiones y se dividian en cuatro:

1 Los que iban al Mictlan
2 Los que iban al lugar de Tlaloc
3 Los que iban al lugar del sol

4 Los que iban al lugar del Chichihua

2.1.2. LOS QUE IBAN AL MICTLAN

En este lugar llegaban las animas de los difuntos ante Mictlantecutli y
ante Mictecacihuatl esposa del mismo, estas animas eran de los que morian por
enfermedades ordinarias, por vejez y muerte natural, fuesen sefiores principales o
gente baja, -“ se decia que nosotros iremos alla, y que es un lugar que es para
todos y es muy amplio y que no habra mas memoria que la de vos. 34 "-, esto se
les decia a los postrados en el lecho de muerte; por consiguiente los padres
consolaban a sus personas, mientras los viejos y los oficiales ataban y aderezaban
papeles de su oficio, en su entierro lo colocaban y encogian y lo vestian con sus
papeles, después los ancianos tomaban agua y la derramaban sobre su cabeza
diciéndole al difunto:
~-“ esta es de la que gozasteis viviendo en el mundo. 35 “-,

Los difuntos pasaban por en medio de dos sierras, llevando sus otros
papeles que abrian de presentar a la culebra que aguardaba en el camino y a la
lagartija (xochitonal) y este abria de pasar por ocho paramos, ocho collados y pasar
el viento de navajas (itzehecayan) estos vientos calaban los huesos y quemaban las

* De Sahagun Bernardino Fr, historia general de las cosas de la nueva Espafia 1982 pp. 205,206,
3 Ibid.pp. 207.
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petacas y armas Y los despojos de los cautivos que habian tomado en la guerra; se
decia : ~que estas cosas iban con aquel difunto y en ese paso le abrigaban para no
recibir gran pena, lo mismo hacian con las mujeres que morian-.

Se salian de los paramos por una estrechisima vereda donde seres
intangibles y misteriosos lanzaban flechas al viajero; esta senda del Temimaloyan,
(lugar donde asaetean a alguno) hecho pedazos y sangrante el difunto llegaba a la
mansion del tigre y la tigresa, donde las fieras sagradas le arrancaban el corazén
para comérselo. El cuerpo de este era arrojado al Apan Nui Aya o Apannuiayo, un
horrible lago de agua negra, donde mora la [agartija Xochitonal.

El difunto tenia que llevar a un perrito de pelo bermejo pues decian que
los difuntos nadaban encima del perrito cuando pasaban el rio del infierno llamado
( Chiconahuapan ) el Apanohuaya se despojaba el muerto de todos sus atavios, y,
ya desnudo seguia caminando y pasaba por un desfiladero el Tec Patl Monamictia,
donde chocaban algunas veces las dos montafias de los lados, siendo el paso muy
peligroso. Y al llegar ante Mictlantecutli le ofrecian y presentaban los papeles,
manojos de teas, cafas de perfumes, hilo flojo de algodén y un colorado, una
manta, un mastil, las naguas, camisas y todo hato de hombre o mujer difunta.

El largo viaje concluia ante los dioses de la muerte, Mictlantecutli y
Mictlancihuatl, que era la ultima mansién bafiada, y rodeada por nueve rios el Itz
Mictlan Apochca Locan a Chico Navi Mictla, mansion de los nueve rios donde se
desvanecian los aitimos restos del difunto sin que quedara restos de el.

A los ochenta dias quemaban una ofrenda, esto se realiza durante
cuatro afios en que se cumplian y acababan las obsequias, por que se suponia que
durante ese tiempo entraban y llegaban al Mictlan. Regresaban a la tierra una vez
al afio durante el mes dedicado a los difuntos (huey Miccatlhuitl]), cuando sus
parientes subian a las azoteas de sus casas a dirigirles oraciones mirando hacia el
norte. Los ultimos tres dias de ese mes ayunaban los vivos por los muertos y
salian a jugar al campo.

Se suponia que para hacerse una exhumacién correcta o para que
desapareciese el cadaver y no quedara el esqueleto; la ultima estacion del viaje es
la mansién de la lagartija Xochitonal; pero como en el calendario es él ultimo dia
del ano ritual se trata del ultimo dia de la vida del cuerpo, que finaimente llega al
Itz Mictlan Apochca Locan (lugar donde los cuerpos se convierten en polvo).



2.1.3. LOS QUE IBAN AL LUGAR DE TLALOC

El lugar de tlaloc era un lugar donde iban los que morian relacionados
con el agua, como ahogados, muertos por un rayo, leprosos o por enfermedades
como la hidropesia, este sitio se encontraba lleno de abundante flora, rios, frutas,
vegetales y en el cual nunca tendrian hambre, ni frio, ni enfermedades o penas; en
esta mansidn se creia que serian felices conviviendo con la naturaleza. Las
victimas sacrificadas a este dios iban al Tlalocan, como se describen claramente los
ritos y el simbolismo de su sacrificio. No eran quemados los muertos destinados al
tlalocan ya que los enterraban con semillas de bledos (huauhtli} en las caras, con
un baston en la mano y adornos de papel tipicos de los dioses de la Huvia.

El tlalocan estaba situado en el primero de los cielos por lo alto de la
superficie de la tierra, donde también se encontraba la luna. El Tlalocan se situaba
en el oriente. Por lo tanto se creia que los dioses de la lluvia estaban en lo alto de
las montadas, donde se integran las nubes, se pensaba que dentro de ellas habia
agua. Varias montafnas se pueden identificar con dioses locales de la lluvia; el cerro
entre Coatlichan y Huexotzinco al norte de rio frio, el Popocatepetl, la Iztaccihuatl,
la Matlalcueye (malinche) y otros cerros eran igualmente el mismo Tlaloc o
deidades de la lluvia y el agua.

2.1.4. LOS QUE IBAN AL LUGAR DEL SOL

En este paraje iban los que morian en la guerra, los cautivos, los que
morian sacrificados y las mujeres que morian en el parto, por que a ellas se les
consideraba guerreras, en su lucha al dar una vida. Estas mujeres cuidaban al sol
al llegar al horizonte occidental, por que entraban en la tierra, curandole sus
heridas por la lucha entablada por prevalecer el dia sobre la noche; durante la
noche viajaba a lo largo del rio del Mictlan, guiado por el dios Xolotl que era como
un perro guia, durante este recorrido recibia el nombre de Tlalchitonatiuh, (sol de
abajo, reunién del sol y la tierra).

Las muertas en [a guerra eran las soldaderas, mujeres de la vida

airada por acompafar a los guerreros en las batallas. Las que morian en el parto
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va mencionadas eran equiparadas a los guerreros que morian en el campo de
batalla, recibian el nombre de Cihuateteo “ diosas “ a las cuales se les permitia
bajar en los dias Nemontemi “ (dias) que llenan en vano por que no entraban en la
cuenta del Tonalamatl, nombre que daban a los cinco dias complementarios del
afio solar.3s “ se les permitia bajar a buscar a sus hijos una vez al afio durante cinco
dias en los tianguis y en lugares muy concurridos, se presentaban en la noche
vagando por la tierra donde se les temia por causar enfermedades a los nifios.

Estas diosas andaban en encrucijadas de los caminos y por esa razén
se les erigia un santuario en esos lugares. No eran quemadas las muertas de
parto, si no que las enterraban en los patios de los templos dedicados a ellas. El
esposo de esta y sus amigos tenian que ir armados al entierro y hacer guardia ante
la tumba durante cuatro noches para evitar que fueran desenterradas por los
buscadores de amuletos. Debido a la conexion de estas mujeres con la guerra, los
jovenes guerreros intentaban obtener reliquias de cabellos o el dedo mediano de la
mano izquierda, por la creencia de que les daria suerte en la guerra. Los sacerdotes
de Tezcatlipoca trataban de hacerse del brazo izquierdo para obtener el poder
magico. De esta creencia nace la leyenda de la llorona en el coloniato hasta
nuestros dias.

Los guerreros que acompanaban al sol desde el amanecer, peleaban
junto a los jaguares de la noche.

Se dice que en los templos dedicados al sol, se encontraban en los
pasillos unos troncos muy altos colocados en hilera y entre cada uno habia una
abrazadera; estos maderos estaban barrenados con agujeros de arriba a bajo,
donde se encontraban ensartadas unas varas que incrustaban por las sienes una
fila de veinte crdneos de los que fueron sacrificados, a esto se le conoce como
Zompantli.

En esa hermosa mansiéon habia una gran llanura donde los guerreros
muertos al salir el sol los saludaban golpeando y entrechocando sus escudos y
aquellos que poseian un escudo horadado por una flecha enemiga podian
regocijares viendo al sol cara a cara, por los agujeros del impacto. Se dice que a
los cuatro afios se convertian en aves de hermosas plumas de colores muy vivos los
cuales revoloteaban en torno de las flores para chupar las mieles.

3 Constantino Rabago Dioses hombres y soles comentarios a tres codices de nuestra antigiiedad indigena. 1973.pp 118,
119
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2.1.5. LOS QUE iBAN AL LUGAR DEL CHICHIHUA

Los nifios que morian pequefios iban a esta mansion donde habia un
gran arbol que tenia muchos senos como los de la mujer, de los cuales escurria
deliciosa leche para que estos ninos fueran alimentados.

Ahi permanecian hasta que llegara el fin del mundo y se acabara la
humanidad, por que ellos volverian a poblar la tierra.

2.1.6. LEYENDAS DEL MEXICO ANTIGUO

Desde la época prehispanica sé tenia el concepto que nuestra fortuna
se nos era concedido al nacer, que nuestro destino ya estaba escrito y que nuestra
muerte nos acompaiiaba siempre del lado izquierdo, rodedndola de leyendas.
Basadas en practicas magicas y pensamientos filosoficos - religiosos.

Magicas :

Propios de los sacerdotes y por las divinidades mediante el uso de
mascaras y atuendos que representan sus atributos; adivinaciéon mediante lecturas
en los reflejos de aguas sagradas, predecir con semillas sortilegios de diversa
indole, consumo de bebidas embriagantes y plantas alucinégenas, el uso de
fetiches y amuletos, rezos, cantos y danzas propiciatorios; interpretacion de los
suefios diagndsticos mediante la medicidon del pulso chico y grande y de la divisién
de lo frio - caliente del cuerpo y de la sangre; curaciones por medio de simbolos
trazados en la tierra; hidroterapias acompafadas de rezos; extirpaciones y
deformaciones corporales magico - ritual.

Filosofico - religiosos:

Creencia en la transmigracion de las almas; el largo viaje de los
muertos que experimentan dificiles pruebas durante los primeros cuatro anos
postumos; existencia de paraisos; conciencia y aceptacion de que cada ser y cada
cosa estan integrados por los opuestos bien y mal; lucha constante entre la materia
v el espiritu; arrogacién del caracter dual que oscila entre la sublimacion y la
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prevencidn; vision de los dioses como el paradigma ideal del ser y hacer de los
humanos.

La mitologia nahuatl esta basada en la doctrina que ensefia que la
materia no puede ser salvada mas que por su propia muerte.

Una de estas leyendas se refiere a la era del quinto sol y [a creacién de
la humanidad.

Quetzalcoat! llaga al Mictlan donde pide los huesos viejos que
conservaba Mictlantecutli y su esposa Mictlancihuatl, estos acceden y se los
entregan pero antes, debia tocar un caraco! cuatro veces alrededor del trono de
Mictlantecutli (a los cuatro puntos cardinales) el caracol no tenia agujeros vy
Quetzalcoat! se da cuenta de eso y le encarga a los gusanos de hacerlos, entonces
el caracol es tocado por las abejas y Quetzalcoatl se lleva [os huesos de un lado los
femeninos y del otro los masculinos. Mictlantecutli al enterarse que Quetzalcoatl
se |leva los huesos manda a sus ayudantes y le tiende una trampa, cayéndose en un
hoyo el sefior de Venus golpeindose mortalmente; los huesos son roidos por las
codornices aliadas del sefior de la muerte. Al resucitar Quetzalcoatl recoge los
huesos y asi como estaban se los lleva al Tamoanchan (no se sabe el significado
de esta palabra, pero se cree que es el lugar o principio de las cosas o el universo)
donde los muele Quilaztli (ciahuacoatl) y los pone en un recipiente sobre este
utensilio, Quetzalcoatl hace un acto de sacrificio sangrandose el pene.

Todos loa dioses que recibieron el encargo de ocuparse con
Quetzalcoatl en el poblamiento de la tierra, también hicieron actos de sacrificio. De
estos actos nacio el hombre.
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2.2. HISTORIA DE LA MUERTE EN LA COLONIA

Se podria pensar que en América llegé una influencia con la conquista
y la evangelizacion, pero es un proceso mas, que desarrollo distintas ramas.
Llegaron el demonio y el infierno con una afan de mostrar a la gente nuestro breve
lapso por la tierra y fomentando el temor a dios, y a las visiones de la muerte que
pronto se aclimataron.

En lo que fue la nueva Espafia se celebro, y en México se le da una
ficcion moralista “ la portentosa vida de la muerte “, en cuyo grabado principal se
leve reina y soberana (LAMINA 25 ).

(LAMINA 25 REINA Y SOBERANA DE F.AGUERA BUSTAMANTE )
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En los murales de! convento de san francisco en la antigua Guatemala
porta la tradicional guadafia (LAMINA 26), y se le esculpe coronada en el claustro
de las capuchinas (LAMINA 27 ) .

LAMINA 26 (MURAL EN EL CONVENTO DE SAN FRANCISCO EL GRANDE
ANTIGUA GUATEMALA.)

LAMINA 27 (CALAVERA CORONADA EN UN ELEMENTO ARQUITECTONICO DEL
CONVENTO DE CAPUCHINAS 1736 ANTIGUA GUATEMALA.)
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También aparecera, en situacién menos prepotente segando las vidas
que el demonio acarrea; es un intermediaria inflexible con las almas que rescata
contra legiones de diablos que entorpecen el camino con halagos y ofrecimientos
de vida eterna.

Llega con el cristianismo el concepto de las jerarquias, un tema
expuesto en las iglesias y en pinturas sueltas (LAMINA 28), o formando parte de
tumulos o piras funerarias erigidas con motivo del fallecimiento de un personaje,
con un lujo exigido por los requerimientos de la sociedad colonial donde tomaban
parte los artistas de la época, encargados de pintar telas y escribir epitafios de
aquellas obras de arquitectura efimera.

LAMINA 28 (VANIDAD DE VANIDADES, PINTURA ANONIMA DEL SIGLO XVIIi).
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Es logico suponer que las diversas manifestaciones se fueron
integrando lentamente al pensamiento indigena que escogi6é lo mas cercano a sus
inquietudes una de ellas precisamente la muerte.

“ Insistiremos que en Guatemala la erecciéon de piras tuvo alguna
importancia, siendo verdaderos acontecimientos en la vida social y religiosa de la
época. La propia estampa del rey san pascual coronado, de pie sobre simbolos
del poder mundano, es claramente una figura que proclama el triunfo de la muerte
(LAMINA 29). Corona al fin la Olintepeque es de plata y la de Tuxtla simula flores
(LAMINAS 30 Y 31). No Gnicamente la figura de las piras es definitiva. Al frente
de las procesiones marcho otra forma de transmitir el mensaje moralistico del *
triunfo “, ya en carreta o en andas de los cargadores del santo entierro, lo que era
sumamente atractivo para los indigenas con su concepto “ positivo “ de la muerte.
Esa muerte - escribe - representa uno de los mas trascendentales  pasajes de la
historia patria y es! Quién lo creyera! la unica victima de la inquisicion
guatemalteca “.37

LAMINA 29 (ESTAMPA DEL REY SAN PASCUAL. A LOS PIES LOS SIMBOLOS
TERRENALES.GUATEMALA Y CHIAPAS.)

¥ Navarrete Carlos, san pascualito rey v el culto a los muertos en Chiapas, primera edicién, México editorial
UNAM . 1982. P 30, 31.
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LAMINA 30 (EL REY SAN PASCUAL OLINTEPEQUE, QUEZALTENANGO,
GUATEMALA.)

LAMINA 18 (SAN PASCUALITO. CHIAPA DE CORSO)

53



A1)

2.2.1. UNA CONCEPCION DEL MAS ALLA.

Hispanoamérica se desarrolla de una forma sorprendente, como, por
ejemplo, la consideracidn final de la vida. Una concepcion cristiana tenia que
tener en cuenta el destino final del hombre, es decir que el hombre muere, y tras
de este transito esta una vida en el mas alla, sea el infierno o el cielo, después de
un breve periodo de purificacién en el purgatorio. La doctrina cristiana define que
el final de la vida humana con este proceso:

Tras la muerte venia el juicio que correspondia a cada alma, y
posteriormente  vendria el fin del mundo resultando el juicio final con la
resurreccion de los muertos, cuando serian juzgados en cuerpo y alma.

Esta idea del mas alld no es Unica del cristianismo. Si no que todas
las religiones mencionan que existe un final de la vida humana, dado el sentido
trascendente de su mensaje, no podia faltar entre los pueblos americanos del norte
al sur del continente, que hallan aceptado de buen agrado la idea que predicaron
flos misioneros. los aztecas llamaban al infierno Mictlan “ lugar de fos muertos “
Quiza por esta predisposicidn indigena el tema de fos novisimos fue uno de los
preferidos de los misioneros tanto las posas y claustros de la nueva Espana, hacia
el siglo XVI. ( LAMINA 32)

( LAMINA 32 LA MUERTE VENCIDA POR LA IGLESIA. GRABADO
GUATEMALTECO DE GARCI-AGUIRRE, 1798 )
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2.2.2 LA PORTENTOSA VIDA DE LA MUERTE.

Para el tema de la muerte es necesario tener en cuenta la obra escrita
por el predicador fray Joaquin Bolafios, del colegio de propaganda fide enla ciudad
de Zacatecas, quien saco a la luz bajo el barroco titulo de la “ portentosa vida de
la muerte , emperatriz de los sepulcros, vengadora de los agravios del Altisimo, y
muy sefiora de la humana naturaleza, estd celebre historia encomienda a los
hombres de buen gusto.

Ya en él prologo se advierte que se trata de la muerte no habitual de
sermén conminatorio si no en forma anovelada, y asi se ahade al final de la
presentacién: “ Va en forma de historia, por que quiero divertirte; lleva su poquita
de mistica, por que también pretendo desengafiarte; separa lo precioso de lo vil;
aprovéchate de lo serio, y riete de lo burlesco “.3

Las fuentes que tuvo fueron principalmente biblicas y de tradicién,
pero su autor no fue ajeno a los libros de emblemas, ya que cita al menos uno de
Covarrubias.

Uno de los grabados del libro de Olivier de la Marche “ le chevalier de
libere “, Bolafios se inspira en un grabado y se recurre, al Apocalipsis para
representar esa batalla que va a terminar al final con la vida del hombre, san Juan
vio “ una belicosa armada, cuyos cuerpos en batallones se iban desfilando hacia el
estrecho de la muerte, para darle alli al hombre la mas terrible batalla.3® “ en ese
momento la muerte se empefia en separar el alma del cuerpo, reduciendo a este a
polvoy
“ Precipitarlo de un golpe a las tristes lobregueces de su sepulcro. 4 “, Contrasta
la fucha de la vieja idea pagana y biblica de la vida como suefio, y responde por
otra parte a un sentimiento muy Barroco (la imagen propia de la muerte es el
suefio). Y la escritura santa llama durmientes a los que estan en los sepulcros por
que un hombre muerto parece que esta dormido, y un hombre dormido representa
el papel de un hombre muerto ... Todo hombre y todo viviente rinden en vasallaje
a la soberania del suefio: él nos domina, nos ejecuta, nos embarga y nos
suspende, cuando quiere. No hay excelencia que pueda contrarrestar a la
violencia del suefio. Rinde con suavidad los tigres sujeta a los leones, cautiva a los

38 Sebastidn Santiago El Barroco Iberoamericang mensaje iconografico, primera Edicién, Madrid, Editorial 500,
encuentro ediciones afio 1990, p. 225- 264,

% Ibid. Pp. 226

“ Ibidem
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elefantes, vence a los mayores monarcas, le pagan omenage los mas valerosos
capitanes de los ejércitos.

Esta forma anovelada no carece el texto del sentido de la meditacion.
La composicion del lugar nos presenta a la emperatriz de los sepulcros naciendo en
el lugar mas envidiable de los que hay en el cielo el paraiso terrenal, donde dios
derramo su inmenso mar de delicias. La patria de la muerte fue el paraiso; “ alli
nacio este fantasma para terror y espanto de los mortales; alli tuvo su cuna esta
invencible mujer. 41 ©

Bolafios menciona con san Pablo que lo terrible de la muerte es de
todo hombre ha de morir, y que solo morira una vez. Lo terrible de la muerte se
refiere al cuerpo, y no al espiritu: ( porque para la muerte del alma Dios instituyo
sacramentos en su iglesia, pero en ningdin sacramento dejo su sabiduria para la
muerte del cuerpo.)

Desde él capitulo 38 Bolafios nos menciona el juicio final, que dara fin,
a la representaciébn de la comedia tragica de nuestras vidas. Al iniciar un
terremoto, la Muerte, llena de asombro, se asoma por la ventana de una sepultura.
Los hombres querran morir al verla a ella, pero esta huird de eflos. Vendran las
sefiales del fin del mundo, precederan al fallecimiento de la muerte. Y sobre su
tumba se escribira el epitafio:

“ En esta carcel cerrada
con aquel candado eterno
con que Dios cerro e} infierno,
gueda la muerte enterrada .“

Las meditaciones de Bolafios van acompanadas de un grabado en
metal de Francisco Aguera Bustamante, adquiere mas fuerza expresiva. Por un
lado el predicador limefio Hernando de Avendafio explica a los indios lo que era el
infierno: “ no lo debe saber que si supieras que cosa es el infierno temblaras de
miedo cuando lo oyeras. Mira hijo: infierno es un lugar debaxo de la tierra, que es
la carcel que dios hizo para castigar a los pecadores. 42 *

! Mariscal de Lépez Blanca 1a portentosa vida de la muerte 1992 pp.92.
2 Sebasti4n Santiago _el barroco iberoamericano 1990 pp. 227.
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2.2.3. PASAJES DE LA PORTENTOSA VIDA DE LA MUERTE

PATRIA Y PADRES DE LA MUERTE

El lugar donde nace la muerte, es un mundo envidiable que se encuentra debajo
del cielo, es él mas fecundo, fértil y hermoso; una regioén suave la mas benigna y
apacible el aire es puro y limpio; su campo lo cifien cuatro caudalosos rios, que
corren toda la circunferencia del sitio hasta llegar a su centro. Sus fuentes,
arroyuelos, es una campifia verde esmeralda, en donde hay todo tipo de flores que
despiden olores y fragancias aromadticas, y plantas fructiferas, arboledas que sirven
de fondo a las aves.

Este lugar que dios formd como antesala y sirve de receptaculo a uno de los
primeros y mayores del mundo es sin lugar a dudas éi mas ameno vergel en donde
el cielo derramo un inmenso mar de delicias; en una palabra “ el paraiso “, fue ia
patria de la muerte alli nacidé este fantasma para terror y espanto de los humanos;
esta mujer invencible llega al mundo para humillar, y terminar con los imperios del
orgullo de la humana soberbia.

En comparacién a sus padres es hermosa, por que sus padres son por esencia la
fealdad, y no obstante nacieron en el empireo, que es él ultimo de los cielos, estos
siempre han sido ruines, viles, los mas infames y plebeyos. La muerte es hija
legitima del pecado de Adan; la culpa de Eva podemos decir que fue su madre;
estas son las noticias mas infalibles y veridicas que me ofrece a [a mano, un autor
de tanta fe y un historiador tan sagrado como el apdstol de las gentes en la
Epistola que escribi6é a los romanos ( del capitufo I ).
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LAMINA 33 (A TRAVES DEL PECADO LA MUERTE)
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ESTADO EN QUE SE HALLABA EL MUNDO CUANDO NACIO LA MUERTE.

Una de las épocas mas felices y mas dichosas que a logrado el mundo fue, la
inobediencia que cometieron Adan y Eva. En que en esos instantes consumaron su
falta. Fueron tres horas en las que duro Adan en ese cumulo de felicidad, fue el
estado y fa venturosa suerte que gozo el primer hombre adornado de gracia,
considerado uno y absoluto sefior, gobernador de todo el mundo y el universo,
pero como el hombre es inconstante y de variable naturaleza, se malograron las
dichas, las cosas y todas las felicidades que el cielo tenia preparadas. Fue el
motivo y la causa de que observaran los cielos la tragedia y el espectaculo mas
grande y triste que ha representado en el mundo y de las grandes hecatombes, en
que para repararlos no han bastado siglos de desventuras, ni bastaran eternidades
de gemidos.

Desde entonces no registraban otra cosa los ojos, si no lastimas y desgracias; ni
escuchaban otra cosa los oidos mas que repetidos clamores, lamentos, tristes
gemidos, ayes lastimeros y dolorosos suspiros, que resonando por la regién del
aire, anunciaban a los vivientes las malas nuevas y fatales noticias que al mundo
habia llegado la muerte.
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SE BAUTIZA LA MUERTE Y SE DICE QUIEN FUE SU PADRINO QUE LE IMPRIMIO
SU VERDADERO NOMBRE Y CARACTER

Siendo el bautismo sacramento de muertos, por que supone a la alma muerta
por la culpa, no seria razén privar a la muerte del bautismo. Y aunque es verdad
que la muerte no recibio el bautismo como circuncision, en que se encierra un gran
misterio sacramento, (en la circuncisibn en el pueblo israelitico, figura en el
sacramento regenerativo del bautismo durante la ley de gracia se purificaban las
manchas originales de la primera culpa que se cometi6 en el mundo.) Derramaban
sangre los nifios y recibian su nombre de la boca de sus padres y padrinos, la
muerte aunque es verdad que desde su circuncision a derramado mucha sangre,
pero toda ha sido ajena y solo recibidé en su bautismo. el propio nombre que le
tocaba.

Desde tiempos inmemorables se le ha conocido como el suefio, en el nuevo
testamento como ladrén y los poetas con su elegante elocuencia la parca, David al
observar a la muerte en la cabecera de un pecador le llamaba pésima; pero cuando
se careaba al lado de un moribundo justamente le [lamaba por su semblante:
preciosa. Adan le llamo venit a morsu, que significa mordida, derivado del verbo
morder. El vulgo siempre le ha llamado la muerte. Aristoteles, le dio la gana
devolver los ojos a la observacién hacia la muerte. Desde entonces se habria de
flamar la cosa mas terrible de las terribles, Omnium rerum nihil morte terribilius,
nihil acerbius.
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SE DA RAZON DE QUIEN FUE LA ABUELA DE LA MUERTE.

En mayo de 1786, en la iglesia se celebra la festividad de san Felipe y
Santiago a las 12:30 hrs. En punto de la noche se leyo piblicamente una carta
fidedigna, intitulada pistola catdlica que dejo escrita el apdstol Santiago, donde
dice: “ la concupiscencia se hizo prefiada, parié el pecado, y el pecado engendré a
la muerte, 43 “

La muerte es hija del pecado, el pecado es hijo abortivo de la
concupiscencia es la verdadera abuela de la muerte.

LAMINA 34 (LA CONCUPISCENC!A SE HIZO PRENADA Y PARIO AL PECADO,
Y EL PECADO ENGENDRO A LA MUERTE. SANTIAGO 1: 14 CANTERA IGLESIAS-
LA PASION CUANDO A CONCEBIDO DA A LUZ PECADO Y EL PECADO...
ALUMBRA MUERTE.)

3 Mariscal de Lépez blanca_la portentosa vida de 1a muerte 1992 pp.114,115.
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DECRETO IMPERIAL QUE MANDA A PUBLICAR LA MUERTE EN TODOS SUS
ESTADOS Y SENORIOS.

En este decreto la muerte es precisa y clara, cuando les dice: a todos
los descendientes de Addn, y habitantes de mis dominios, asi como en el presente
y en los siglos venideros, y en cualquier parte del universo, les hago saber aquellos
que visten de carne y sangre, de cualquier condicion, y por esta real pragmatica
sancion, he de llevar a efecto y sabiendo de mi imperio de la muerte, es el mas
extendido, de polo a polo y de cabo a cabo, y que cubre todas las monarquias del
mundo, sin que, por esto no sea posible la subsistencia de mi reinado y se verifique
su contribucién de su parte tomando la autoridad posible, que gozo, como fiel
ejecutadora del altisimo es mi decision que todos paguen tributo de sus vidas sin
ningldn privilegio o exclusiva, ya que es el dnico alimento que mantiene mi
flagueza. Sin ignorar que yo mantengo un gran ejercito de asquerosos gusanos
ratones y otros animalejos, los cuales se mantienen de carne humana, por lo tanto
he venido a decretar que asi como acaben de expirar me paguen el tributo de la
vida, entre angustias, sufrimientos, penalidades, amargos ratos y largas agonias;
seran arrojados y separados de sus familias, para que en un lapso de 24:00 hrs. Se
han encargados por sacristanes y sepultureros y cubiertos por la tierra asi sea
quien sea.

Mas si acaso preguntan ; cuando ha de ser este cuando?, ; En que
tiempo?, ; O en que edad se ha de pagar este tributo de la vida?, responderé, como
respondi6 el supremo legislador: “ non est vestrum nosce tempora, vel momenta,
quae pater possuit in sua potestate.** “ ni ha ustedes les toca saber cuando sera la
hora y el momento por que esto lo tiene reservado mi padre en el archivo de sus
secretos por lo tanto lo Unico que sabran que la hora serd cuando menos lo
piensen, y mi llegada cuando menos la esperen, cuando mas divertidos estén, ni
con poca edad y en demasiada salud, estaré ahi sin respetar la salud ni los afios y
por ningunos de los mortales, pueda en adelante pretextar ignorancia de este
general decreto, es mi voluntad y ordeno que una vez al afio ( que serd la feria
cuarta después de la quincuagésima, llamada vulgarmente miércoles de ceniza ),
se les dara a todos y recordaran y servird de aviso, marcandose a la vista el polvo
en que se han de convertir. Y concluyendo estas palabras de Isasias: “ ve
disponiendo los negocios de tu alma y de tu casa, por que en breve tiempo has de
morir.2s “

“ Ibid. Pp.123
% Ibidem
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TOMA LA MUERTE POSESION DE SU IMPERIO
Y COMIENZA A EJERCITAR SU JURISDICCION

Se muestra la mas tragica desgracia y catastrofe del universo, el
asesinato de Abel, ahi comenzd a ejercitar su jurisdiccion, cumplenitudine
potestatis tam in capite, quam in membris eran necesario
que la muerte ejerciera su labor, esto por mandato de dios, para que fuera un
escarmiento a los hombres para infundirles miedo y terror para que estos no se
extraviaran en el camino de los vicios por tanto que su primer golpe fuera funesto
y lastimoso.

El inocente Abel victima de Cain, quedando con esta accion pasmada fa
muerte, y embargada de asombro de ver al impio de Cain , no pudiendo ocultar su
sentimiento del acto criminal, que perpetro la muerte patrocinada por el favor de
un inhumano fratricida, dolida penetro a los estrados divinos, dio sus motivos y
causas prometiendo a la real audiencia que una vez justificadas sus querellas, el
consejo le daria la debida satisfaccion a sus agravios.

CELEBRA LA MUERTE UNA ESPECIE DE CONTRATO MATRIMONIAL
Y ENGANA TRAIDORAMENTE A SUS MARIDOS.

Aunque el bibinato simultaneo en las mujeres en ningan tiempo fue
licito. La muerte de su propia autoridad se las tomo. Y asi poderse matrimoniar las
veces que quisiera.

El matrimonio de [a muerte no tuvo razén de sacramento por haberse
celebrado antes del dia de la ley de gracia. Este contrato, es oneroso, y quedan
obligados ambas partes, asi pues los pecadores son sus verdaderos y legitimos
maridos.

Isaias dice claramente: audite vermun dolmini, vir, illusores, dixistis
enim percussimus foe dus cum morte. Como si les dijera : ; Que habéis hecho,

insensatos, con haber celebrado ese contrato? , los pecadores estan obligados a
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pagar a la muerte el devito de la vida, para esto la muerte se vio obligada a
extender la solucién de esta deuda.

Y cuando ella lo quisiera estaria ahi para sorprender al marido infiel, a
quien sorprendio a su mujer en el' mismo aduiterio.

LAMINA 35 (HEMOS CONCERTADO UNA ALIANZA CON LA MUERTE)
CELEBRA LA MUERTE UN CONCILIABULO PARA DELIBERAR SOBRE LA MATERIA
DE POBLAR CUANTO ANTES LAS COLONIAS DE LA TIERRA ADENTRO.



Ubicada en su bdveda subterrinea, y utilizando de cojin a sus plantas
la osamenta de Mahoma, estando presente el demonio y el apetito legitimamente
convocados:

Habiendo sido exaltada a la monarquia universal sobre los seres
humanos, ya sean de diferentes naciones, distintos dogmas y costumbres: cuyo
cetro he tenido que empufar por la culpa y el pecado, me veo en el empefio de
poblar las colonias de tierra adentro de cadaveres y esqueletos, para habitar y
cultivar los paises de los sepulcros. H e tenido algunas fallidas diligencias, como el
primer hombre del mundo que bajo al mundo sepulcral, hasta los 930 afios de
edad, su hijo Seth murié a los 912, unos a los 905, Caindn a los 910, Malalee 895,
Jared vivié 962, Enoch 365, Matusalén 969, Lamech 777, Noe 950; estos
contratiempos me han puesto muy consternada y quiero cortar los pasos ha, vidas
tan largas, y poblar cuanto antes las tierras de adentro. Habiendo escuchado el
prefacio de fa muerte, el Apetito se levanto y haciéndole reverencia, dijo: '

Muy poderosa sefiora; Esas dificultades en las que se ha visto, son muy
faciles de romper, y de allanar a poca diligencia, yo soy muy buen cocinero, y
podria condimentar las comidas guisos y otras fritangas, con esto y otras cosas,
mandare muchos recaudos, y proveer despensas con mucha abundancia y realizare
guisos que aumentaran la gula. Y los dominare a tal grado que no habra mas dios
que el apetito de sus vientres. Y en breve tiempo la humanidad tendra tantas
enfermedades, y una gran mortandad que alcanzara a poblar las tierras de adentro.
Por lo tanto quisiera que diera las mas prontas providencias para que sacristanes y
ministros traten de hacer campos santos a los extramuros de los poblados. Ajuste
sefiora mia él nimero de 100 aftios y sera la noticia mas veloz que ira a los mares,
al reino de las Américas, y correra a todas las indias.

Muy poderosa sefiora estos son los medios mas oportunos que
administra el Apetito para el logro de vuestros intentos.
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LAMINA 36 (TOMAD CONSEJO SOBRE LO QUE DEBEMOS HACER)



DICTAMEN DEL DEMONIO SOBRE LA PROPUESTA MATERIA DEL CAPITULO
ANTECEDENTE.

Sefiora : los medios que el Apetito ha dado ha conocer para poblar la
tierra adentro, son excelentes pero no suficientes, puesto que todos los guisos y
cosechas quedaran al alcance de los ricos y pudientes, pero, en ranchos, cortijos y
gente pobre, nada podra adelantar en las cocinas por la falta de recursos; si su
mortalidad me lo permite yo podria, con mi astucia y coraje, podremos poblar los
sepulcros y yo poblar de innumerables almas las cdrceles inferiores y horrendos
calabozos que se encuentran mas abajo de los sepulcros.

Todo esto para que nuestros estados aumenten; dejando que los
humanos se entreguen con voracidad a sus culpas, y a todos los pecados posibles,
el cual tiene un poder increible para abreviar la vida. Yo le propongo a usted, un
dictamen de la santa escritura, en donde he descubierto un importante secreto
para poblar nuestros mundos, traigo conmigo el viejo testamento; en donde los
patriarcas especificaron con mucha claridad, por ejemplo: santo Job dice: “ los .
inicuos son arrebatados antes de tiempo, y el pecador perecera miserablemente
antes de cumplir él numero de sus dias.*¢ “ Salmén sentencia “ que los aios de
los malos se abreviaran en el Eclesidstico y el Eclesiastés. 47 ". El primero afirma
que “ aquel que no aborrece la correccion se le rebajaran muchos dias de su vida;
el segundo aconseja a los hombres que no acumulen repetidas culpas para que no
se mueran en el tiempo que no les corresponda morir. Y a usted sabra lo que paso
en el diluvio cuando la tierra, se anego durante 40 dias en que perecio todo genero
humano, (excepto B personas que reservo dios para el arca. Para [a nueva
poblacién def mundo). Usted misma estuvo recogiendo moribundos y fue tanta la
pesca que no basto el tiempo para abrir tantos sepulcros, quedando el mar como
pantedn de ellos. ( Segln el testimonio del génesis capitulo 6) llenaron la medida
de su maldad, con que despertaron la justicia vindicativa de lo alto, que acelero la
ruina de tantas vidas y de fa destruccion de casi todo el universo.

Mientras tanto usted andara con su caballo amarillo desplazandose por
todo el mundo con {a espuela del pecado; mas nunca usted se pondra enfrente de
los difuntos, para que estos no recuerden a la muerte, estos para que sus
novisimos y postrimerias no tengan aliento para pecar, y asi olvidaran las verdades
eternas, borrando de sus mentes el saludable recuerdo de la muerte del juicio y del
infierno.

Habiendo escuchado el dictamen lo pusieron en practica y lo llevaron
a efecto.

* Ibid. Pp. 149.
7 Ibidem.
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Mientras que la muerte recibia una terrible noticia de un viejo
que amaba con ternura el cual estaba en agonia.

LAMINA 37

medico
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PESADUMBRE QUE TUVO LA MUERTE EN EL FALLECIMIENTQ DE UN MEDICO
QUE AMABA TIERNAMENTE.

Este personaje tuvo su cuna y nacimiento en la ciudad de N. hijo
legitimo de Don Serapién Garzés Pimentel de la Mata y de Doha Escotofina
Zaragoza, siendo el parto de esta muy peligrosa por que desde entonces, parece
que querfa, ya ejercitar su oficio el nifio; pero la muerte pudo dar una prerrogativa
y tener éxito feliz el parto. Dado que el sobrenombre de Mata, que heredaba de su
padre tenia impreso un infatud presagio y un pronostico de ma! agtiero, después
de haber concluido sus estudios menores, se matriculd en la clase de los médicos
practicantes; dada la recomendacion especial que tenian todos de la muerte, para
cuidar aquel angelito, este se aplico con tenacidad y con sumo desvelo a la
Medicina; habiéndose graduado con las debidas licencias del real protomedicato, y
todo esto lo puso en practica junto con la muerte hicieron sus visitas con la muerte
en las ancas de su mula ya que a la muerte se le daba el oficio de tomar el pulso y
la pluma del doctor a recetar las curas nho hubo ningin enfermo de cuantos visito
Don Rafael que quedaran sin dolencia. En breve tiempo, para que el cuerpo no
sienta, no habia remedio mas eficaz, que separarlo del alma.

Resulta que Don Rafael muere y la Muerte no puede prolongar su vida,
por que no tenia el privilegio de pasar mas alla de su facultad. Dolorosa para la
muerte la perdida de su amigo, tanto fue la pesadumbre que durante los nueve
dias que duré el duelo, se olvido de meter su hoz en otras vidas. Se dispuso del
entierro a la mayor pompa y riqueza y en esta procesion lloraban sus familiares y
otros lloraban por sus difuntos padres, parientes y maridos que habian muerto en
las manos de Don Rafael. Se previno su pira para sus funerales que fue adornada,
con poemas Yy tristes endechas, de los cuales existen cuatro redondillas al ultimo
cuerpo de la pira:

Este tumulo elegante
De un medico es, evidente
Que en despachar tanta gente
Con un solo vomitorio
Que Don Rafael recetaba,
Al enfermo sentenciaba
A penas de purgatorio.
Dolorida se ha mostrado,
La parca, bien resentida
Pues ha perdido una vida
Que tantas vidas le ha dado.
Fuerte trance, trance fuerte,

i Oh trance desesperado!
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¢ Que no se le haya escapado
Su Benjamin a la Muerte?,

Solo el silencio testigo
Ha de ser de mi tormento,
Pues no cabe lo que siento,
Es una ollita de a tlaco:
Ese cadaver tan flaco,
Fue objeto de mis encantos
Y fueron sus triunfos tantos,
Que ajustandole la cuenta,
Abastecio de osamenta
A todos los campos santos.

A un costado de la pira estaba pintada la muerte con la pluma en la
mano, escribiendo sobre su bufete y, a vista, un oficial practicante como en
ademan de que vaciaba con una pala un carro de cadaveres, y una triste musa que,
llorando , decia:

Setecientas carretadas
Como el ministro mas fiel
Me ha entregado don Rafael
De cadaveras mondadas:
Las trojes bien apretadas
Seguin lo que yo percibo
Estan por su genio activo:

Y pues él dio cumplimiento,
Yo le doy este instrumento,
En que consta del recibo.

Si a canillazos la Muerte

El motin no apaciguara,

Otro gallo le cantara

A don Rafael, de otra suerte :
Valgale empefio tan fuerte
Al medico vejancon,

Pues en aquesta ocasion

Le hiciéramos mil pedazos,
Si la muerte a canillazos

No le alcanzara el perdén.
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El entierro comenzd con gran golpe de misica, y todo el tiempo que
duraron los funerales la muerte suspirando sin levantar la mirada de la tierra; no
pudiendo llorar. Concluido los oficios, como ella vio que arrojaban a don Rafael al
sepulcro, despidiéndose de su vista con él ultimo redoble descanse en paz de los
cantores, se le junto el cielo con la tierra, fue a la casa del difunto donde recibié los
pésames de su amargura. '

Un forastero se encontraba cerca le pregunto a la muerte, la causa de
la perdida, ella lo tomé de la mano llevandolo a las iglesias, cementerios y osarios,
y dijo: tengo razdn para sentir la muerte de mi amantisimo proveedor; no tengo
otro consuelo con esta perdida fatal, que una clausula de su testamento, en que
deja el difunto a sus discipulos como dnicos herederos de doctrina.

Antes de morir Don Rafael estando en articulo mortis, declaro el

coémplice de sus delitos, descargo de su conciencia quien habia formado partes de
sus averias era el quid pro quo, de los boticarios.
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SE ASOMARA LA MUERTE POR LA VENTANA DE UN SEPYLCRO PARA VER EL
DIiA DEL JUICIO Y SE DICE LO QUE SUCEDERA ENTONCES A LA MUERTE Y A
LOS MORTALES

Es necesario mencionar ef célebre y memorable dia donde se encamina
a fenecer el rapido curso del tiempo, y de todo lo que ha realizado la soberbia
humana. En las escrituras santas sera el dia mas grande y solemne de todos los
_ siglos.

Ignoramos el dia, porque dios por sus impenetrables juicios lo ha
reservado en su archivo de sus venerables secretos.

Este dia sera majestuoso e infundira tanto respeto, que todas las
personas estaran con grandisima compostura y reverencia, porque en este dia
hasta los locos entraran en el juicio final. Este dia sera de mucha expectacién, seri
como en la ciudad de México el dia de la loteria. En ese dia serd el fin a la
representacion de la comedia tragica de nuestra miserable vida. Y el farsante saldra
desterrado del mundo directo al fuego eterno.

Habra una conmocién universal de todos los elementos de la tierra,
esta se estremecera siendo el aviso del fin del mundo.

La muerte llena de novedad y asombro se asomara por la ventana de
su sepultura, para informarse de los efectos la Muerte a los humanos y estos la
verdn a ella, tendran deseos de morir, como dice san Juan en su Apocalipsis, *
desearan la muerte con mucho ahinco, desiderabunt mori. La Muerte estara tan
asustada como la misma naturaleza, y desamparada en la region de los sepulcros;
se veran a los hombres correr tras la Muerte y ella huyendo de los hombres,
desiderabunt mori et mors fugiet ab eis. 48 “

* Tbid pp. 344.
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LAMINA 38 (ANSIARAN MORIR PERO LA MUERTE HUIRA DE ELLOS,
APOCALIPSIS)
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SENALES FUNESTAS QUE ANUNCIARAN AL MUNDO ESTAR MUY PROXIMO EL
FALLECIMIENTO DE LA MUERTE CRUEL, QUE NOS MATA.

El padre maestro Feyjoo, florido y brillante ingenio de nuestro sigle, en
el discurso que trata de los cometas. Eran arcos triunfales que anunciaban
derramar sobre el mundo dichas y felicidades, o que pronostiquen desventuras y
desgracias. Hasta la misma :
Muerte a consecuencia de tan raro acontecimiento, vera acercarse el fin de su
monarquia.

La Muerte se mantendra a la expectativa, en el cielo se dejaran ver
portentosas sefiales que infundiran mucho miedo, y estas sefiales llegaran hasta las
regiones sepulcrales con el sonido de una horrible trompeta que hara que todos los
despojos se junten para el juicio, y sera tan eficaz que se levantaran los restos de
los muertos, unos tristes y otros alegres ; esta sera la ultima senal que
desengafnara a la Muerte de que falta.poco e ira quedando con pocas fuerzas, y
faltandole el alimento ordinario de vidas humanas, vendra a morir de extrema
flaqueza?

SENECTUD DE LA MUERTE, Y PRINCIPIO DE SUS AGONIAS

No se puede precisar con seguridad, cuando llegara
el momento, en que la Muerte ha de acabar, pero si dlremos la hora cierta y
determinada en que ha de comenzar a agonizar.

El mundo cuenta ya con seis edades y desde que salioé de los brazos de
la omnipotencia, hasta la presente época, que son seis mil novecientos noventa y
un afos, segun el computo cronologico del martirologio Romano.

Otros tantos cuenta la senectud de la Muerte, aunque con algunos
dias de diferencia, que son los que preceden el final del hombre, la hora sera la
misma trompeta que convocara a todos al juicio, la misma despertara a los
muertos, servira de campana para que entienda la muerte que esta en los Gltimos
paroxismos. La hora sera como lo dijo: Mateo, en el indefectible reloj del evangelio,
sera a las once de la noche y una de la manana, segin la parabola del sefior que
propuso a sus discipulos, bajo las misteriosas sombras, las medrosas
circunstancias del juicio final: media autem nocte clamor factus est, aunque el
mismo san Geronimo afirma que en la tradiciéon apostélica no podian irse hasta

pasadas la media noche, temerosos de que en una de esas llegara el juez.
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Jesds Cristo en su parabola, que dice: “ se oira un clamor que vendra
como precursor avisando de la proximidad del juez 4° “, nos da ha entender que su
venida sera inopinada, no imaginada ni esperada de los mortales.

Este tiempo, es de calamidades para los vivos, y serd el principio de las
agonias de la Muerte. Vera la Muerte que todos sus esfuerzos habran sido en vano,
y las vidas de los hombres terminen se negaran los medicamentos a su
enfermedad, y encontrar sus columnas derribadas de su imperio.

A Acabara la Muerte, no habra muerte, ni muertos en el mundo, Et mors
ultra non erit. Sera sepultado su esqueleto en un profundo sepulcro del infierno,
pero ahi no se llamara muerte temporal sino, muerte eterna de los condenados.

Se haran las honras habra una lluvia de maldiciones por haberlos
sorprendido en lo mas gustoso de sus vidas licenciosas, y pondran esté epitafio
sobre su sepulcro.

En esta carcel cerrada
con aquel candado eterno
con que Dios cerro el infierno,
queda la Muerte enterrada.
Nuestra Muerte desgraciada
muerte nos dio temporal,
mas desde el juicio final
que cayo en esta caverna,
otra muerte nos da eterna.
i O, qué Muerte tan fatal j

“ Ibid pp. 355.
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LAMINA 39 (CAYO EN EL LECHO Y VIO QUE SE MORIA)
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2.2.4. LAS PIRAS FUNERARIAS Y LOS CATAFALCOS

Una de las costumbres de levantar timulos para celebrar las grandes
exequias de este mundo, paso al nuevo continente a fines del siglo XVl era la
construccion de monumentos del arte efimero en los que intervinieron Claudio de
Arciniega, Pedro de Arrieta; Escultores, Juan de Rojas y Manuel Tolsa; y pintores
como Miguel Cabrera y Jose de Alcivar. Las exequias se celebraban en las villas y
pueblos o ciudades importantes.

A partir de 1693 todos los altos funcionarios tenian que sufragar sus
gastos y una vez fijada la exequia generalmente a los tres meses de la fecha de
reunion se convocaba a los artistas a un concurso para disefar y erigir el timulo,
designar al poeta que redactaria los jeroglificos y a los religiosos que habrian de
predicar en castellano y en latin. Estas obras de arte efimero eran timulos de
madera y telas pintadas con una planta cuadrada y de alzado piramidal adornada
con velas de cera y pinturas con escenas alusivas a la vida y las virtudes del
personaje exaltado, las exequias duraban dos. dias iniciaban con un desfile militar
que tenian situarse con piezas de artilleria y disparar salvas de rigor en la
ceremonia.

Los timulos se levantaban en el interior de la catedral o de una iglesia
en los cruceros o en | cabecera y la ceremonia transcurria en torno a ella.

Los temas destacados en algunos tumulos o piras funerarias fue el
tema de la muerte en donde no respetaba esta, ni a los mas elevados y para
alcanzarlos utiliza un caidn y el papa es victima yacente. La muerte viene tan veloz
que no puede ser alcanzada por el tiempo, siempre bajo un desfile triunfal de la
muerte.
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2.2.5. LA EMBLEMATICA EN LA MUERTE

La emblematica también influyo en el arte efimero sobre todo en las
piras funerarias que tanto desarrollo adquirieron en la nueva Espafia, como
muestra en las piras que se encuentran en tepotzotlan y Toluca. La imagen de la
muerte se ha manejado con un cafidn para alcanzar a sus victimas existe una
version de Joaquin Bolafios en un grabado de [a portentosa vida de la muerte
(LAMINA 40). Mas en este caso el blanco del tiro no es un obispo si no una dama
de la alta sociedad que se asoma por el balcon de su palacio.

( LAMINA 40 “ LA MUERTE HA ESCALADO NUESTRAS VENTANAS “ , JEREMIAS,
9:20-21))
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En la pira que existe en Toluca, el tema de una lucha entre el amory la
muerte, teniendo raiz humanistica que parece derivar del emblema 154 del Alciato:
De Morte et Amore. La fébula cuenta que la muerte y cupido durmieron juntos en
una posada; y que en esa época eran ciegos y por ello al dia siguiente al levantase,
trocaron sus armas; desde entonces la muerte empezd a matar a jovenes con las
armas del amor mientras que cupido estimulo el enfrentamiento dialéctico entre el
amor y la muerte. Cupido perdié sus armas y ocupo en el timulo el lugar de la
muerte.

El tema de la Emblematica tiene un caricter de meditacion,
acompafnado de simbolos Eclesiasticos un ejemplo es el salmo 50 “ Dios no
despreciara el corazén contrito y humillado. 50

% Scbastian Santiago El barroco Iberoamericano 1990 pp 263,
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2.2.6. LAS FESTIVIDADES DE LA MUERTE

“ La fiestecita de los muertitos “ en la época prehispanica llamada
Miccailhuitontli, celebraban a los nifios difuntos; en esta fiesta se bailaba y cantaba
con gran tristeza y se colocaban altares con ofrendas adornadas con flores de
Cempoalxochitl, quemando copal para guiar a sus nifnos difuntos que se les
permitia en ese dia convivir con su familia .

En el altar se colocaban tamales, atole, chocolate, u huaxolotl con
chile, para que comieran, por que sabian que llegarian hambrientos y cansados de
su largo viaje. ( LAMINA 41 )

( LAMINA 41 RETRATOS FINALES DEL SIGLO XIX ROMUALDO GARCIA )
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Se llamaba Hueymiccailhuitl, a la “ gran fiesta de los muertos “ en la
que celebraban a los difuntos adultos. En esta fiesta el pueblo bailaba y cantaba
alrededor de un tronco que se enterraba a cierta profundidad en una plaza, el cual
estaba adornado con banderas de papel amate, una figura de masa en forma
humana y tamales estaban colocados en la parte mas alta del tronco el cual estaba
rodeado de ofrendas.

En este ritual dnicamente participaban los jovenes varones los cuales
tenian que subir por el palo y arrancar las ofrendas, se premiaba a los primeros
cuatro ganadores.

A los difuntos también se les ofrendaba con altares adornadas de igual
manera que a los nifios la Gnica diferencia era que se les daba pulque.

Estas creencias cambiaron a través del tiempo principalmente por la
influencia de la religién catdlica.

En las cronicas escritas por Antonio Garcia Cubas, relata como fueron
las fiestas del dia de muertos en el siglo XIX.

Garcia Cubas describe: el dia de todos los santos en la tarde, unos
pobladores concurrian a los templos y otros dabanse prisa en lo concerniente a la
compostura en los panteones de los sepulcros que habian de aparecer al dia
siguiente vestidos de gala, con este fin las familias remitian a los expresados
cementerios: candeleros y cirios, jarrones y tibores, coronas de chaquira, azabache
o de flores y cuanto adorno le sugeria el acendrado carifio hacia sus deudos.

En sus hogares preparaban sus alimentos para [as ofrendas del altar
de muertos, las comidas tradicionales, por costumbre en ese dia son el mole, los
tamales, bizcochos, frutas, dulces y calabaza en tacha. En la ofrenda colocaban
cirios flores y objetos de sus difuntos con el expreso fin de que tuviesen que cenar
cuando los visitasen por la noche.

En la mafiana siguiente en el cementerio llenaban las tumbas con flores
frescas muy olorosas, asistian a los templos para oir misa y daba principio la visita
a los panteones, como si se tratase de una gran verbena, no cesaban de
transportar comida, frutas y lo principal pulque. ( LAMINA 42 )
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( LAMINA 42 PINTURA ANONIMA OLEO / TELA, MARIA ISABEL JERONIMA
GUTIERREZ ALTAMIRANO, CONDESA DE SANTIAGO DE CALIMAYA, PRINCIPIOS
DEL SIGLO XIX. )

En las calles desde temprano varios individuos reparten versos
impresos mas o menos chabacanos, por medio de los cuales pedian su tumba su
calaverita, o su ofrenda.

Frente al portal de mercaderes y a la orilla de los andenes colocan
puestos con toda clase de mercancia referentes al dia de muertos, tumbitas de
tejamanil, pintadas de negro y mufecos de barro que representan a un prelado
Mexicano o a un General muerto. Esqueletos de barro, entierros de papel con
cabezas de garbanzo y panes de diversas figuras coloreados con grageas, cirios de
varias dimensiones, palanquetas, calabaza en tacha, las calaveras de azucar con
diversos craneos, esqueletos y tibias. Llegaban para vender o para proveerse de
los objetos mencionados, la poblacidon acudia al portal de los mercaderes por la
manfana, sin que por eso faltasen al paseo de los panteones que terminaba casi al
obscurecer.
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En la noche se acostumbraba el paseo del dia de muertos en la plaza
del zocalo, se llevaba a cabo una verbena popular donde se venden toda clase de
alimentos y objetos relacionados con este dia. Hoy en dia podemos apreciar estas
actividades en el pueblo de Mixquic, lugar de muertos el cual sigue conservando
sus tradiciones. ( LAMINA 43 Y 44 )

( LAMINA 43 OFRENDA PARA MUERTOS )

( LAMINA 44 ALTAR DE MUERTOS )



CONCLUSIONES DE CAPITULO

El concepto de la muerte se rodea de interpretaciones acompafnadas de
ritos creencias y especulaciones de tal forma las representaciones graficas,
pictéricas y escultdricas son un resultado de ese conocimiento. La creencia de un
pueblo que tiene sobre la muerte nos permite conocer la idiosincrasia y su
personalidad, asi como tener un panorama méas amplio para el estudio o
interpretacion en los pueblos prehispinicos la creencia de que el espiritu del
cuerpo se iba al Mictlan, inframundo, al lugar del sol, al Tlalocan y al Chichihua.
Son lugares que no tienen una relacién con el pensamiento Europeo.

Por lo que he llegado a conocer una parte del pensamiento indigena,
manejo en la grafica una idea de rescate revalorizando mis raices e identidad, ya
que ésta, de una o de otra forma manifiesta las tradiciones que actualmente tienen
vigencia, por otra parte me incita a evocar imagenes relacionadas con estas cuatro
mansiones donde la muerte tiene otra significacidn muy distante a la muerte
Europea.

Al manipular la imagen de la muerte en el pensamiento prehispanico
voy creando las imagenes metaféricamente por medio de bocetos, procediendo a
plasmarlas en la placa de metal siendo esto una forma personal de proponer
imagenes.de la muerte y del mundo de los sepulcros con el (nico fin de mostrar
una opinidn visual de ese pensamiento que esta en nosotros, en la cotidiana urbe,
pueblos, suefios o fantasias. De esta manera la imagen de un esqueleto o calavera
forma parte de nosotros pues la llevamos con uno mismo, pero también forma
parte de un concepto universal que compartimos con imagenes que varios artistas
han plasmado a través de la historia del arte, por lo que en Europa la muerte es
cruel, despiadada, imperdonable, implacable e injusta en el momento en el que el
reloj de la vida a concluido con el tiempo del cuerpo y es llevado a esa dimensién
sepulcral quedando poco a poco descarnado y convirtiéndose en polvo, mientras
que en el mundo prehispanico el concepto del fin de la vida es mas que un
privilegio que se convierte en una veneracién, y de un vivir para morir y morir para
vivir.

En este proyecto se conjugan las imagenes en un espacio que va
alternado con hechos coincidentes en varios aspectos de las costumbres de dos
diferentes etapas de la historia en México del pensamiento que aqui se tenia de la
muerte separando el concepto prehispanico al Europeo después de la conquista
con ellos la llegada del catolicismo para la evangelizacién de los indigenas
considerando estas dos visiones que solo tiene en comin la imagen de un
esqueleto descarnado. He tomado (La portentosa vida de la muerte) que nos habla
del pensamiento de la muerte de esa época las postrimerias del coloniato, por las
caracteristicas de este manuscrito de caracter moral y critico se encuentra ligado el

aspecto de su realizacién a lo que seria un libro ilustrado, siendo acompafado de
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grabados en metal de Francisco Aguera Bustamante que ilustra los pasajes que
este personaje cadavérico realiza en el transcurso de su vida, para el azote de la
humanidad y que el escrito va acompafiado por la costumbre de levantar timulos
para celebrar las exequias que van decoradas con pinturas y escenas alusivas a la
vida de un personaje destacado interviniendo la emblematica en las piras
funerarias con su caracter de meditacion que participa en el relato de Joaquin
Bolafios.



3. LIBRO GRAFICO DEL MUNDO DE LOS SEPULCROS.

3.1 DESCRIPCION TEMATICA DEL LIBRO

El aspecto de la muerte, como fin y principio de la, vida es el tema
central que describe mi libro, por que en él, se van conjuntando el tema religioso y
el concepto de la muerte. En el pensamiento prehispanico que refuerza el principio
de vivir para termino de un ciclo e iniciar, el peregrinaje hacia las cuatro -
mansiones en donde descansan los muertos y asi llegar airosamente a finiquitar
su autosacrificio por el cual vivieron, y ahi rendirle cuentas a Mictlantecutli y
Mictlancihuatl, Huitzilopochtli, Tlaloc.

Aquellos que iban ante Mictlantecutli, tenian que pasar pruebas severas para
poder dar término a su ciclo de vida muerte, vida; mientras que aquéllos que al
flegar al Tlalocan, vivian placidamente en una regién de singular belleza, y
abundante flora y fauna; otros, como los guerreros y las mujeres muertas de parto,
vivian en constante guerra cosmica para prevalecer el dia sobre la noche; mientras
que los pequefios muertos vivian alimentandose en un gran arbol de senos de los
cuales escurria teche alimentando a los pequefios hasta el fin del mundo para que
ellos pudieran regresar a poblar fa tierra.

El tema en mi libro inicia con imagenes evocadas por las cuatro
mansiones en donde moraban los difuntos, en el mundo prehispanico, cada
mansién determinaba el lugar al cual se dirigian segtin la forma de morir de cada
individuo, de tal manera que cada mansién era una dimensién distinta a las demas
y no habia ninguna relacién en ellas.

Otra parte del libro, son las imagenes retomadas y evocadas del
concepto religioso y catdlico de aquella época hasta la actual, por lo cual ilustro
escenas relacionadas con la muerte, el infierno y el cielo; como estratos
determinados por la buena o mala conducta de los que habitan en la faz de la
tierra; por tal motivo observaremos al diablo y a la muerte como compaifieros
idoneos para sus fines personales.

La imagen victoriosa de la muerte con el reloj de arena en una manoy
la hoz en la otra, es un esqueleto que danza y pisotea no solo a los signos del
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poder eclesiastico y terrenal, si no a los placeres: la lujuria, la vanidad, la gula,
etc...

Asi de esta forma se encuentran las figuras demoniacas. Esto puede
explicarse por que el indio utilizara por medio de estas representaciones un cause
para sus reprimidas creencias tradicionales después de la conquista. Los
indigenas habian creido en seres de configuracion hibrida, con atributos humanos
y animalescos; con la creencia del infierno que trajeron los misioneros, pudiendo
ubicar sus fantasias nacidas bajo el misterio y ef terror.
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3.1.1. PROCESO FORMAL Y TECNICO DE LA OBRA

Los grabados estan basados con evocaciones hacia el tema de la
muerte, regidos por dos conceptos, el prehispanico y el europeo. Estas imagenes
se han recreado por las fuentes directas y en ellas se han utilizado los valores
graficos, asi como la linea de contorno vy lineas de modelado, achurados con
tratamiento de mancha y masa, alternando con lineas de contorno y envolventes,
para ir estableciendo los grises; junto con el contraste y el equilibrio en la imagen,
para ello, he utilizado las técnicas del hueco grabado, como la técnica del
azucar, el aguafuerte, fa aguatinta, la crayola de cera, y la punta seca. Los formatos
en su mayoria conservan la forma vertical, algunos la forma horizontal. Esto es
con la finalidad de poder establecer los espacios por la ubicacion de algunos
elementos, estratificados en la placa, manejando él vinculo por medio del espacio.

El libro alternativo que presento esta clasificado en ser un
“libro hibrido “ por manifestar, fisicamente las siguientes caracteristicas:

Se presentan grabados realizados por mi autoria, y por utilizar textos
de varios escritores, en los cuales no predomina el valor poético sobre la imagen
grafica, resultando de ello un equilibrio de ambas partes. Y por manejar una
tipografia refinada, sin que por esto, sea un libro ilustrado, lo cual queda
descartado.

En el caso de mi libro no existen rasgos, de contener caracteristicas del
libro de artista, ya que no existen textos de mi autoria, por lo cual mis grabados no
estan basados a los textos.

No acumula materiales de recuperacién ( como en el caso del arte
Povera ) aunque su contenedor sea un objeto. Tampoco lo encasillo en los libros -
objeto, por que contiene textos. Por consiguiente su funcién es de comunicar, y no
en provecho de su manifestacion escultérica.

Es también de creacién (nica, sus paginas se despliegan; su
encuadernacién en forma de biombo, sugiere una posicién en diagonal, generando
una lectura que puede ser del centro a los extremos, de izquierda a derecha, y
viceversa.

Por tales caracteristicas mencionadas, a pesar de que mi libro,
establece fronteras entre “ libro ilustrado “ y “libro - objeto “, su produccién esta
situada en la medida de alguna de estas dos categorias, y por mas que domine
una de las dos, el libro titulado “ El libro grafico del mundo de los sepulcros “,
entra en la categoria de ser un “ libro hibrido “.
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3.2. PROCESO TECNICO

Los formatos de los grabados en la primera y sequnda parte, en su
mayoria son verticales y los demas son horizontales, con un texto en la parte
superior e inferior, dependiendo de el formato de la placa, el tamafio de estas
varian, siendo las mayores de 45 x 65 cm aprox., los grabados ya impresos en el
papel de algoddn tienen medidas de 75 x 56 cm.|

Las técnicas utilizadas son: azlcar, aguafuerte, aguatinta, punta seca
y Crayén de cera sobre placas de fierro, cobre y acrilico. Cada grabado estard
trabajado con la técnica del huecograbado, los textos seran impresos en la misma
técnica, sobre papel de algodén Guarro Super Alfa.

El contenedor de los grabados sera de 92 x 65 x 48 cm. Teniendo
forma de nicho o pira funeraria. El interior del contenedor esta dividido a la mitad
y tiene dos puertas por las cuales se despliegan los dos libros.

Cuenta con 16 paginas en las cuales se encuentran montados los
grabados; 2 en fos fondos de cada lado. El total de grabados expuestos en el libro
suman 18 con sus respectivos textos. (LAMINA 45)

=

"

( LAMINA 45 EL INTERIOR DEL CONTENEDOR ESTA DIVIDIDO EN DOS PARTES )
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El libro de cada lado, tiene la caracteristica de los manuscritos
prehispanicos, en forma de biombo articulado, por la parte inferior o superior del
grabado va acompafiado de un texto. Este se presenta en forma no convencional.
En el libro resalta su caracter visual por el uso de las imagenes y apoyado por el
lenguaje escrito dotandolo de caracteristicas dnicas. ( LAMINA 46 )

i 4
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(LAMINA 46 GRABADOS Y TEXTOS)
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El libro esta conformado por dos secciones horizontales dividido en
cuatro paneles iguales, articulados por un costado. Los soportes o paneles que
hacen las veces de hoja del libro, tienen como soporte una hoja de triplay de
.6 mm. De espesor y las medidas son 59 x 80 cm. ( LAMINA 47 )

59cm 236 cm

80 cm 80cm

Vista individual conjunto

(LAMINA 47 VISTA INDIVIDUAL Y EL CONJUNTO )
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Sobre las cuales se colocaran hojas de papel de Algodén Guarro Super
Alfa con medidas 75 x 56 cm. aprox. En donde se presenta la imagen y el texto
encima de esto se monta una hoja de mica transparente por ambos lados.
( LAMINA 48)

]

( LAMINA 48 PANEL ISOMETRICO)
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La unién de cada uno de los paneles es por medio de piel, con la
finalidad de que sean abatibles, es decir se podran extender cuando se desee ver
Y a si mismo se podran doblar una sobre otra, formando una especie de biombo al
guardarse ( LAMINA 49 ) el mismo estarad articulado en las dos puertas del
contenedor.

\

A\
\

\ \\\

\

( LAMINA 49 VISTA LATERAL )
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( LAMINA 50 VISTA AEREA )

El numero de imagenes es de 16 grabados entre las dos hojas de los
biombos. Estaran 2 grabados uno por cada fondo del contenedor .

—

( LAMINA 51 VISTA GENERAL)
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Puerta

Puerta

grabado

( LAMINA 52 DISENO GENERAL )

piel
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Material utilizado para la edicion de los grabados y del libro Alternativo

y del contenedor:

Papel Algodon Guarro Super Alfa
Cartulina Bristol
Papel secante
Lamina de Fierro
Lamina de Cobre
Lamina de Acrilico
Acido Nitrico
Percloruro de Fierro
Goma Laca

Barniz para Aguafuerte
Lapiz de Cera
Estopa

Thiner

Aguarras

Madera .
Pegamento

Piel

Vidrio

Acetatos

Bisagras de Metal
Barniz

Torculo

Moto tool

La edicidn de los grabados se realizo en los talleres de la
el Taller de produccién e investigacion Carlos Olachea,

José Gpe Posada de la ENAP,

E.N.A_P. en
en el taller de xilografia
en el taller de grabado en relieve y medios

alternativos de la Academia de san Carlos, y en el Taller Gréfico Alternativo del

Autor.
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3.3. DESCRIPCION DEL PROCESO CREATIVO

El método inicial para la elaboracién del libro fue a partir de una
escala o maqueta que permitiod visualizar el libro terminado. { LAMINA 53 Y 54)

( LAMINA 53 Y 54 MAQUETA REALIZADA )
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Posteriormente y una vez seleccionado el tema, se procedidé a bocetar
y a elegir las dimensiones, de ios grabados, asi como la eleccién de técnicas y
materiales (soportes) dentro del libro.
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BOCETOS
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Los textos se retomaron de varios autores de la Portentosa Vida de
La Muerte, de Fray Joaquin Bolafios, Vicente Mendoza, 1942, para una recopilacion
de la lirica popular relativa a la muerte en Espafia y América: Magis, 1969, p188,
202. Seran impresos en el papel de algoddn con la técnica de grabado.

Los templos del cielo y de la obscuridad oraculos y liturgia libro
explicativo del llamado Cédice Borgia, Ferdivan Anders / Maarten Jansen / Luis
Reyes Garcia.

Una vez que todos los grabados fueron terminados se montaron
sobre un soporte de hojas de Triplay de .6mm. las cuales ya estaban previamente
unidas con bisagras de metal y piel que conforman el libro. ( ya visto en el proceso
técnico ).
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( LAMINA 55 REALIZACION DEL DIBUJO EN LA PLACA DE METAL )
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( LAMINA 56 ANADIMOS EL ACIDO NITRICO UNA PARTE DE ACIDO POR SEIS
DE AGUA )
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( LAMINA 57 SE INTRODUCE LA PLACA EN EL ACIDO Y SE DEJA ALREDEDOR DE
UNA HORA))
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( LAMINA 58 PASADO EL TIEMPO SE EXTRAE LA PLACA ENJUAGAMOS CON

AGUA
Y CON UN TRAPO IMPREGNADO DE AGUARRAS QUITAMOS EL BARNIZ )
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( LAMINA 59 PREPARACION DE LA TINTA PARA LA IMPRESION DEL GRABADO )
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( LAMINA 60 SE PROCEDE AL ENTINTADO DE LA PLACA DE METAL )
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( LAMINA 61 SE QUITA EL EXCESO DE TINTA SE LIMPIAN LOS BICELES
Y SE REGISTRA SOBRE LA PLATINA DEL TORCULO)
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(LAMINA 62 SE COLOCA EL PAPEL DE ALGODON SOBRE LA PLACA Y SE
ENCIMA EL FIELTRO SOBRE EL PAPEL )
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( LAMINA 63 SE DISPONE A IMPRIMIR LA PLACA SOBRE EL PAPEL )}
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( LAMINA 64 SE TERMINA LA IMPRESION Y SE PROSIGUE A SEPARAR EL PAPEL
DE LA PLACA)
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( LAMINA 65 OBTENIENDO LA IMPRESION EN EL PAPEL )
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( LAMINA 66 PRUEBA DE ESTADO )
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( LAMINA 67 PRUEBA DE ESTADO )

114



( LAMINA 68 “ CREPUSCULO DEL DESTINO “)

DESCRIPCION ( LA MUERTE SE MUESTRA SARCASTICA Y BAILA CON ELLA
MISMA Y SE MOFA DEL ALMA DEL DIFUNTO, QUITANDOLE LA VIDA.)
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(LAMINA 69 CATACUMBAS DE LA NUEVA ERA “)
DESCRIPCION ( PASAJE RELACIONADO CON LA DESTRUCCION DE LA MADRE

TIERRA. ELLA SE ENFURECE Y SE LLENA DE OBSCURIDAD, OCASIONANDO
MUERTE
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(LAMINA 70 “ LA MUERTE SARCASTICA SE LOS LLEVARIA “)

DESCRIPCION ( A PESAR DE LA COBARDIA, LA DESESPERACION, EL MIEDO, LA
SOLEDAD Y LA ANGUSTIA, ELLA LES ARREBATA LA VIDA )
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( LAMINA 71 “ BIENVENIDOS *)

. YO SOY LA MUERTE CIERTA A TODAS CRIATURAS
: QUE SON Y SERAN EN EL MUNDO DURANTE:
. DEMANDO Y DIGO: j OH HOMBRE j ; PORQUE CURAS
DE VIDA TAN BREVE EN PUNTO PASANTE ;
PUES NO HAY TAN FUERTE NI RECIO GIGANTE
DE QUE MI ARCO SE PUEDE AMPARAR
CONVIENE QUE MUERAS CUANDO LO TIRAR
CON ESTA MI FLECHA CRUEL TRANSPASANTE.

(LA LOA DE LA MUERTE Y LOS DOCE VANIDOSOS)

DESCRIPCION ( ESTE GRABADO MUESTRA EL ESQUELETO QUE REPRESENTA LA
PARCA, COMO ANFITRION QUE DA EL PASO AL MUNDO DE LOS SEPULCROS,
, COMO UNA FASE INTERMEDIA EN QUE LAS ALMAS SE REPARTIRAN PARA EL
) CIELO Y EL INFIERNO. )
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( LAMINA 72 “ VIO QUE ELLA SE MORIA"™)

DESCRIPCION ( LA MUERTE ESCUCHA LAS TROMPETAS COMO AVISOS DEL FIN
DEL MUNDO, A TRAVES DE LA VENTANA Y OBSERVA SU PROPIO FIN. )
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( LAMINA 73 “ LA RED DEL PECADO LA HIZO SUYA *)

TAMBIEN YA LAS VANIDADES,
CAIGA EL ORO QUE CONVIDA,
LOS CETROS, LAS NIMIEDADES,
EL PLACER QUE TODO MIENTE
Y LAS GLORIAS TERRENALES.
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“ LA OSAMENTA DEL DESENCANTO
ESCOMO LA DISECCION DEL CEREBRO

( LAMINA 74

MISTERIOSA Y PROFUNDA “



( LAMINA 75 “ EL MUNDO DEL CHICHIHUA ©)

DESCRIPCION ( LOS NINOS QUE MORIAN PEQUENOS Y DURANTE EL PARTO,
LLEGABAN A UN LUGAR DONDE HABIA UN GRAN ARBOL CON SENOS EN
FORMA DE MUJER DE LOS CUALES ESCURRIA, DELICIOSA LECHE, QUE
ALIMENTARIA A ESTOS PEQUENOS, PARA QUE CUANDO LLEGARA EL FIN DEL
MUNDO, ELLOS PUDIERAN POBLAR DE NUEVO LA TIERRA. )
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( LAMINA 76 “ LA LUJURIA EL APETITO Y EL DIABLO
LLEVANDO A CABO SU CONTRATO AL CUAL
LE FIRMARON A SU MAJESTAD LA MUERTE “)

DESCRIPCION ( AQUI LA MUERTE ES LA PARTE INTERMEDIA, ENTRE EL CIELO Y
EL INFIERNO, AS! QUE LA MUERTE SE LLEVA A LOS DIFUNTOS PARA POBLAR
SU MUNDO, Y EL DIABLO SE LLEVA LAS ALMAS QUE COMETIERON EXCESOS

EN VIDA, PARA POBLAR EL INFIERNO Y SUFRIR ETERNAMENTE SU CONDENA. )
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( LAMINA 77 “ MUJER ESQUELETICA CON GARRAS *)

PORQUE SOY LA MUJER PURA
SOY LA MUJER DE BIEN
PORQUE PUEDO ENTRAR Y PUEDO SALIR
EN EL REINO DE LA MUERTE...

SOY LA MUJER ESTRELLA DE LA MANANA
SOY MUJER ESTRELLA DIOS
PORQUE SOY LA MUJER QUE BROTA
SOY LA MUJER QUE PUEDE SER ARRANCADA.

DESCRIPCION ( ESTAS MUJERES BAJABAN EN LOS DIAS NEMONTEMIS A
BUSCAR A SUS HUOS .
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( LAMINA 78 LA MUERTE QUE SACA CORAZONES Y DE LA
QUE SE SACA EL CORAZON “)

DESCRIPCION ( LA MUERTE SE COME A SI MISMA PARA GENERAR VIDA ).
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(LAMINA 79 DICTANDO SU JURISDICCION )
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( LAMINA 80 PROCESO DE ELABORACION DEL LIBRO)
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( LAMINA 81 SE PEGAN LOS GRABADOS A LAS HOJAS DE MADERA )
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( LAMINA 82 SE ARMA TODO EL LIBRO)
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( LAMINA 83 VISTA DE TRES CUARTOS)
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{ LAMINA 84 LIBRO TERMINADO )
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CONCLUSIONES GENERALES

Durante la investigacion de la historia del libro, logre acumular
elementos que dieran bases, para fundamentar el resultado, de la realizacién de un
libro Alternativo. Apoyado con el tema de la muerte. Pudiendo asi conjugar tema y
caracteristicas en las que se ubica mi libro, titulado “ libro grafico del mundo de los
sepulcros”, caracterizado como un libro hibrido, por presentar textos de varios
escritores, equilibrando la parte poética y la imagen, se maneja una tipografia
refinada sin ser un libro ilustrado, no contiene caracteristicas de libro de artista,
por no manejar textos de mi autoria, no acumula materiales de desecho aungue su
contenedor sea un objeto, no lo clasifico libro objeto, por resultado su funcidén es
de comunicar y no en provecho de-su manifestacién escultérica; su creacién y
edicion es Unica.

Se logro cubrir los objetivos de la investigacién, la cual fue despejada
en la realizacién del proyecto, de presentar obra grafica, como un medio idéneo
para la realizacién de un libro alternativo; evocado a los aspectos de la muerte,
manejando las técnicas tradicionales del hueco-grabado, como: el azicar,
aguafuerte, aguatinta, punta seca y resinas. Los cuales van acompafiados de
fragmentos de poemas alusivos a la muerte. La mayoria siendo anénimaos.

Mostrando el equilibrio de ambas partes. Se acompanan de un proceso
técnico ilustrado con fotografias para conformar y dar idea de cémo se realizo el
libro.

De tal forma el libro se complementa de 18 grabados contenidos en
un objeto, con influencia de pira funeraria, donde el espectador tendra que
interactuar con el libro para establecer su lectura y funcién de trasmitir, logrando
asi el primer objetivo fundamental.

El tema de la muerte fue un motivo o pretexto para elaborar este libro
Alternativo, donde la muerte es el personaje principal y secundario,
transformandose a su vez en un libro (inico y dotado de personalidad propia.
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APENDICE 1

~ A pesar de los evidentes progresos del arte de imprimir, el libro no
puede ser un objeto independiente de la historia social y econémica que lo
encuadra. Su condicién de instrumento cultural esta condicionada por la
demografia del momento y por la capacidad lectora. En Europa se
multiplico la posibilidad a partir del renacimiento, junto con la imprenta de
disponer de instrumentos de trabajo, pudiendo olvidar que la sociedad
del siglo XVI, XVIl y XVIII eran claramente elitistas. El libro impreso era mas
barato que el manuscrito, lo cual con lleva a que el libro no estaba al
alcance de las clases inferiores y por otra parte eran muy caros. Para él
publico menos cultivado, aparece a principios del siglo XIX, una literatura
comprensible |lamada: “ romanticismo “ con su patetismo elemental y su
capacidad de emocionar.



APENDICE 2

El siglo XIX nos ha dejado numerosas obras maestras de la
ilustracion, que van de la documentacién cientifica e histérica de A. Menzel
a la fantasia grandiosa de Gustavo Doré. Y sin embargo, es en esa época
cuando Flaubert pone en tela de juicio la ilustracién de las obras de
literatura, preguntandose si no son acaso “lo inconcluso” y lo "alusivo”
aquello que mas preciado resulta para el poeta y para el lector, en la
medida en la que el lirismo y el analisis psicolégico estimulan la
imaginacion. Es durante el mismo siglo XIX se introducen en {a imprenta
los procedimientos fotograficos. La historia universal del libro habra de
tener en cuenta las posibilidades que ofrece en el siglo XX el empleo de
rotativas y de linotipia, gracias a esos procedimientos fotograficos que
dieron origen a la zincografia, fa impresién policromada y la reproduccién
fototipica.



APENDICE 3

Desde comienzos del siglo XIX, las artes graficas y el arte del libro se
vuelven internacionales, como se advierte claramente a partir de la
exposicion universal celebrada en Paris en 1900. No es tal vez por
casualidad que en ese mismo afio Ambroise Vollard, él celebre mecenas de
los artistas moderno, comienza a editar libros de alta calidad artistica. Esas
ediciones de alto precio, reservadas a un reducido niamero de bibliéfilos de
todos los paises, son un ejemplo tipico de las blsquedas que tuvieron
lugar a comienzos del siglo XX, al igual que las que concibieron, con un
espiritu totalmente distinto, los diversos grupos dadaistas, futuristas y del
“ Bauhaus “ de Weimar. El artista ruso Lissitski y el Hngaro Laszlo Moholy
- Nagy desempefiaron en esto un papel determinante, y en Rusia, después
de la Primera Guerra Mundial y de la Revolucion, apafecieron ediciones de
concepcion totalmente nueva.



APENDICE 4

Marinetti, artista italiano utilizé la pagina como espacio artistico por
primera vez, a pesar que ni el mismo se daba cuenta de que io estaba
usando como un espacio artistico en potencia. Lo importante de todo esto
es que gracias a estas “paginas” se veian publicadas por medio de un
periédico y hacia mas accesibles al piblico en general, rompia con el
concepto elitista de las bellas artes, sin embargo, los futuristas rusos se
anticiparon a los italianos, en el disefio de tipografia y de libros futuristas.



APENDICE 5

Los primeros libros ilegibles que se realizaron en diferentes materiales se
mostraron por primera vez en Milan en la libreria Salto en 1950, uno de
estos libros fue editado por el Museum of modern art de New York en
1967 esta experimentacion abre las posibilidades visuales y tactiles del
libro como objeto. Un libro surgido de esta experimentacién especial para
nifos es Nella Notte Buia, editado en 1952, por el impresor- editor
Muggiani.



APENDICE 6

Con apenas menos celebridad que Grape Fruit durante la década de los 60,
estaban los libros publicados por Ed. Ruscha. ( Recordamos las dos
apariciones de estos libros en la pelicula “ felicitaciones “ de los Angeles).
Ruscha a producido mas de una docena de titulos acerca de la cultura de
aparcamiento de automoéviles Californiana, entre ellos veintiséis estaciones
de gasolina, en 1963; algunos de los apartamentos de los angeles, 1965
34 aparcamientos, 1967 petardos, 1969 unas cuantas palmeras, 1971. En
1966 Ed Ruscha, publico todos los edificios de Sunset Street, fotografiando
efectivamente todos los edificios desde cada lado del coche y dando
numero a los inmuebles. Este libro que media 6.40, iba doblada en forma
de un acordedn saliendo de un contenedor de “ mylar plateado “, a todo el
mundo le gustaba este libro objeto adquiriendo uno. Hasta la fecha
indudablemente, Ruscha ha sido el artista del libro que mas éxito haya
tenido en términos de ventas. La afirmacion del artista es que el arte reside
no en el libro mismo, no en la actividad de tomar una declaracién por un
precepto o interdicto, si no en la figura o imagen que el artista ha
establecido.

Edward Ruscha, presenta una secuencia de 26 fotografias de
gasolineras en blanco y negro ( twenty-six gasoline stations) cuya edicién
no es limitada, ni firmada. Estos dos artistas crean las dos direcciones de
la creacién de libros de artistas, la primera de espiritu neo-dadaista de
proliferacién multiforme. En la segunda de espiritu conceptual de rigor
sistematico con un principio minimo del libro con una serie de imagenes
sin pretension estética, mientras Dieter Rot explora en cada una de sus
producciones una nueva configuracidn del libro, estos libros u obras
carecen en un principio de estudios o textos criticos, en esta época la
aparicion de libro de artistas se desarrolla a lo largo de los 70 y en estos
intervienen factores de orden ideoldgico y tecnolégico abordados con
diferentes posturas de acuerdos a los proyectos artisticos. Estos afios son
los afios de la promocién de lo mditiple, grabados, pinturas y objetos.



ir

Seain Denise Rene las obras son concebidas en un principio para ser
reproducidas, conservan a pesar de su ediciéon reducida a unos cuantos
ejemplares su caracter de obra originales. “ £l libro de artista, al igual que
ocurre con cualquier otro objeto de arte, existe en el mundo fisico como
una fusién especifica, Gnica de forma y contenido. El alma no puede
existir -sin el cuerpo en este caso. Las formas visuales y fisicas son
componentes fundamentales del significado.



APENDICE 7

El espacio presente en un libro es algo mas que la suma de los
gruesos de sus paginas o el drea de sus superficies bidimensionales, hay
dos maneras de interpretar tal espacio: un enfoque consiste en examinar la
dicotomia entre interior y exterior, cubiertas y contenidos. El exterior es
espacio publico, accesible a la vista de cualquiera pero el interior es un
area mas intima. Tal distincidon queda obsesionantemente demostrado en
el libro de Susanne Lacy, titulado Rape (“ violacion™), 1972. Se trata de un
pequefio libro, encuadernado con grapas, de mayor anchura que altura. La
cubierta compuesta de un material pesado blanco y brillante, se abre en el
centro del frontal. Uniendo las dos mitades de la cubierta hay un sello rojo
obscuro con él titulo impreso en el mismo. Este libro se vende cerrado. A
fin de leerlo, hay que romper el sello o precinto, violando asi la integridad
fisica original del tema. Esta uno inalterablemente cambiando el asunto; es
un acto pavoroso respecto a una obra de arte. En el supuesto de que
solamente quedara un ejemplar en el mundo, ; tendriamos el valor de
romper el precinto, no sabiendo en realidad habria algo dentro del? Cabe
la posibilidad de que la obra consista Unicamente en la imagen de la
portada, afortunadamente, no solo es ello el solo aspecto del libro. Al
abrirlo vemos una hoja volante obscura, color sangre, y el libro se pone a
hacer manifestaciones acerca de la clase de actos que constituyen una
violacion, desde el hostigamiento, al ataque. Esta forma de libro, y el hecho
efectivo de decidirse a abrir sus cubiertas, se hallan inextricablemente
unidos a su contenido o mensaje; aunque no contiene ilustracidon alguna
es, ciertamente, una obra de arte visual.



APENDICE 8

Mientras que el grupo Fluxus, influenciado por John Cage y las
actividades multimedia (happenings, neodada) esta descubriendo Ilas
posibilidades artisticas y comunicativas de la revolucién electronica,
mostrando menos interés en producir objetos que -documentar
espectaculos a través de publicaciones econémicas, en Espafia es época de
la estampa popular, aun atada a la tradicion artesanal. La estampa popular
reparte una filosofia comin a los propuestos de Fluxus: la democratizacion
del arte su difusion a través de la multiplicidad. La estampa popular sigue
con la edicién de lujo y el grabado original. Su ideologia es el resultado
inmediato de la represion franquista: el realismo social es su tema
principal, no la desaparicién del objeto artistico. Durante los afios 60°s en
Espafia no es el artista plastico ni el artista multimedia, si no el poeta
experimental quien comprende las posibilidades no exclusivamente
literarias del libro. La poesia experimental es una investigacion alternativa
a la poesia discursiva; es una posible organizacién diversa, organicamente
unitaria, de la imagen y la palabra escrita. Julio Campal, en su papel de
catalizador influencia a toda una generacion de poetas experimentales en
Espaiia. En 1965 Dick Higgins hace circular un pliego con un ensayo
titulado “ intermedia “, palabra clave para comprender que el libro de
artista no es el campo exclusivo del artista plastico. “ Intermedia “ es la
funcion de dos disciplinas artisticas sin ningdn integrante predominante,
como sucede en el ballet o la opera. Es [a esencia del arte pluralista de los
anos 70°s: cine, video, musica, poesia, teatro, pintura, escultura,
instalaciones, etc. El caracter interdisciplinario del libro, se nota en la
presencia de los pintores - poetas (j. M. Iglesias, Luis Muro, Rafols
Casamada, Elena Asins) los artistas del performance (zaj, Paz Muro, Pedro
Garhel, grupo texto poético); y los poetas experimentales (f. Millan. F Pino,
A Bouza, Brossa, Calleja, G Colomer, J. Maderuelo, Felipe Boso). Los
musicos Juan Hidalgo Y Walter Marchetti, discipulos de John Cage y
estrechamente relacionados con Fluxus antes de fundar el grupo Zaj en
Madrid en 1964, son pioneros del libro de artista en Espana.
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