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INTRODUCCION

A lo largo de los afios, siempre han existido personas que tratando de facilitar las labores
que tenian que realizar diariamente, comenzaron a buscar instrumentos que les facilitara

la realizacion de sus actividades.

En la basqueda de éstos, comenzaron a surgir un sinndmero de instrumentos los cuales
al ser utilizados, lograban el facilitar las actividades de la gente, pero debido a la gran

aceptacion de éstos la mayoria de los pueblos comenzaron atribuirse su creacion.

Debido a lo anterior, los inventores comenzaron a sentirse inconformes, ya que nadie les
reconocia su paternidad respecto del instrumento que habian creado. De tal
inconformidad, - afirman tratadistas como: Herrera Meza y Obon Ledn,- comenzd a surgir
la idea de buscar la forma adecuada para atribuir de manera permanente a una persona
la creacidn de un determinado instrumento, y es asi como se da a conocer lo que se
considera la relacion entre un creador y su obra. Pero al paso del tiempo, después de
satisfechas las necesidades primordiales de la humanidad, es cuando comienzan a
aparecer las denominadas artes, como la pintura o la escultura. Con su origen también
surgieron problemas relativos a la paternidad de las obras, ya que muchas veces también

las personas que adquirian las pinturas o esculturas, se atribuian la paternidad.

En el afan de evitar los conflictos relativos a la paternidad de una obra o a la autoria, es
como surge el denominado el derecho de autor, pero en realidad nunca se ha establecido
de manera precisa cuando fue el surgimiento de éste, ya que el origen de la actividad

intelectual o artistica tampoco ha sido marcada.



Con respecto a lo anterior, autores como Herrera Meza y Obon Leén, han afimado que
las primeras apariciones de este derecho se dan en la Roma antigua, pero hay también
autores como: Pachon Mufioz y Arsenio Farell, que afirman que tal derecho surge hasta
después de la creacion de la imprenta en el siglo XV, ya que con ésta fue cada vez mas

réapida la reproduccion de los manuscritos.

Con el avance de la creacion de manuscritos, se buscd la manera de proteger a los
autores y asi evitar el robo de sus obras, pero esta proteccion no se vio fundamentada
hasta la creacion del denominado “Estatuto de la Reina Ana”, en el cual se castigaba la

pirateria editorial.

La proteccion otorgada a los autores, se vio afectada en la época de la Revolucidn
Francesa, ya que los derechos que se les habian concedido, fueron considerados como
privilegios. Pero con el paso del liempo, el reconocimiento que requeria el autor se vio de
nueva cuenta fortalecido con la creacion de la Ley federal del Derecho de autor de 1790,
la cual fue promulgada por los Estados Unidos de América, en esta se brindaba

proteccion a los escritores de libros, y a los creadores de mapas y cartas maritimas.

Fue asi como los derechos autorales comenzaron a evolucionar hasta lo que actualmente
conocemos. En el caso de Meéxico, este conjunto de derechos no tuvo una evolucién tan
répida, ya que en la época de la Colonia, tan sélo se contemplaban algunas disposiciones
relativas a fos autores, tales como: el derecho a la venta de sus obras, derecho de
transimision de sus privilegios, étc. Es hasta la Constitucion de 1824, cuando comenzaron
a surgir los intereses por brindar una determinada proteccidn a los autores, pero solo con

la finalidad de lograr que asi se produjeran mas obras.



Uno de los primeros ordenamientos que brindaron una proteccién real a ios derechos de
autor en México, es el Cadigo Civil de 1870, en el cual ya se establecia todo o relativo al
trabajo literario. Por lo que respecta al Cédigo Civil de 1884, éste reprodujo unicamente
las disposiciones que ya se contemplaban en el titulo octavo del libro segundo, del codigo

de 1870.

Sin embargo, es importante mencionar que el primer capitulo, destinado a los derechos
autorales, es el que se establecia en el Cédigo Civil de 1928, en el que se regulaba todo

lo reiativo a la materia autoral.

El derecho de autor se vio plenamente beneficiado con la celebracion de la Primera
Conferencia Interamericana de Derechos de Autor, celebrada en 1946, en la ciudad de
Washintong, D.C.. en la cual ya se establecian cuales eran los derechos y obligaciones de

los autores,

Es importante mencionar que de manera colateral a la creacién de obras, comenzaron a
surgir diversas personas que se dedicaban a brindar una interpretacion o ejecucion
adecuada de las mismas, como es el caso de los denominados artistas intérpretes o
ejecutantes, los cuales al observar la existencia de un derecho destinado a la proteccién
de los autores, comenzaron a pedir la creacidn de un derecho similar que les brindara

proteccion a las actuaciones que realizaban.

El motivo que argumentaban para exigir tal proteccién, era que consideraban que al igual
que los autores de la abras, ellos también corrian el riesgo de que alguien mas utilizara la

interpretacién o ejecucion hecha por ellos respecto de un obra.



Pero con tal afirmacién, muchos tratadistas como: Antonio Farell y Qbon Leon,
consideraron que era inadecuado el poner en el mismo nivel a la actividad realizada por

un autor y la realizada por un intérprete o ejecutante.

Y con la finalidad de evitar mas conflictos, se inici6 la busqueda de una denominacién que
dejara en claro la relacién existente entre los derechos autorales vy los derechos de los

artistas intérpretes o ejecutantes.

Después de terminada esta busqueda, es como se llegd a la conclusion de nombrar a
este conjunto de derechos como * Derechos Conexos a los de Autor “, ya que con esta
sola frase se dejaba en claro la idea de relacion existente entre los derechos de autor y

los conexos.

Con |a evolucién de la tecnologia, comenzaron a surgir otros personajes que al igual que
los artistas intérpretes utilizaban una obra ya creada, para hacer resaltar en ésta una
imagen o caracteristicas nuevas, tal es el caso de los editores de libros, los cuales utilizan
una obra gue les ha sido entregada. y la convierlen en algo que sea un instrumento

practico y seguro para el publico, los libros.

También con el avance de |a tecnologia, surgieron otros grupos de personas, encargadas
de la fijacién de las interpretaciones o ejecuciones realizadas, los denominados
productores de fonogramas y videogramas, los cuales tenian la responsabilidad de fijar

tanto los sonidos como las imagenes.

Asi mismo, y con la finalidad de gue existiese una comunicacion entre los paises, y

aprovechando !a tecnologia, es como aparecen los denominados organismos de




radiodifusion, los cuales tienen como finatidad el transmitir tanto las imagenes como los

sonidos, de asuntos relativos a la ciencia, la cultura y [a tecnologia.

Para entender mas claramente por qué los sujetos mencionados requieren de una
proteccidon, en el presente trabajo analizaremos qué son los derechos conexos, cudles
son los titulares, las caracteristicas de cada uno de ellos, asi como los derechos y

obligaciones que les son concedidos por la ley.

Asi mismo y con la finalidad de ampliar mas el conocimiento respecto de los denominados
derechos conexos, analizaremos los diversos tratados realizados a nivel internacional en

los que se les brinda proteccidn,

Pero el presente estudio, no estarfa completo, si no analizaramos las sanciones que se
establecen para las personas que violen ios derechos conexos, a lo cual se destina el

dltimo capitulo.




CAPITULO PRIMERO

NOCIONES FUNDAMENTALES DEL DERECHO DE AUTOR

1. Origen y evolucion de los derechos de autor.

El origen del derecho de autor es dificil de establecerse debido a la gran actividad
intelectual y artistica que ha existido durante siglos en el mundo. Existen diversos autores
que opinan que el derecho de autor, surge después de la creacién de la imprenta movil en
siglo XV, pero existen también quienes consideran que este es alin mas antiguo.

Se considera que el derecho de autor, ya se encontraba protegido en Grecia y Roma lo
anterior tomando como referencia gque el plagio era condenado como algo deshonroso. En
Grecia se consideraba delito a la pirateria literaria, mientras que en el derecho romano '
se sancionaba el robo de manuscritos, brindande a éstos una consideracion de propiedad
especial que no serfa otra mas que la que tiene un autor sobre su creacién. En la Edad
Media no se otorgd ningun tipo de proteccién para el autor, y solo se le consideraba como
el poseedor y propietarioc de una obra que podia vender o regalar a quien deseara.
Durante esta etapa la proteccién al autor no era considerada tan necesaria debido a que
la reproduccién de una obra era extremadamente dificil ya que los manuscritos solo
podian reproducirse a mano y la imitaciéon de las esculturas o cuadros era considerada
plagio, aunque esto no se sancionaba por las leyes, la gente lo condenaba de manera

severa.

' Herrera Meza, Javier H. Iniciacién al derecho de autor. Parls. UNESCO.pdg. 15




Es hasta el siglo XV con la perfeccién de la imprenta por el aleman Juan Gutenberg de
Maguncia que se inicia una nueva época en la actividad intelectual, ya que con este
avance tecnologico se hace de manera mas rapida la repraduccién de manuscritos, Con
la perfeccion de la imprenta se bajaron los costos de edicion ¥ por lo tanto aumento la

circulacidn de libros.

En el libro Iniciacién al Derecho de Autor, Herrera Meza menciona los que se podrian
considerar como los principales beneficios que otargd la imprenta:

“a) se faciiita la multiplicacion de las obras originales y los libros se convierten en
mensajeros del saber y de la cultura.

b) las obras impresas se transforman en objetos comerciales con posibilidades de

proporcionar beneficios econdmicos a sus autores e impresores.” 2

La invencién de Gutenberg beneficié en primer lugar a los editores ya que a estos se les
brind6 la posibilidad de imprimir manuscritos antiguos en forma de exclusividades o
monapolios. Después de esta etapa de evolucion el derecho de autor se ve marcado ya
que se otorgan concesiones a determinados impresores por reyes o legisladores. Estos
privilegios otorgados se utilizaban también para tener un control sobre las obras
publicadas. Debido a la invencién de la imprenta los riesgos de los denominados libreros
eran mayores, ya que debian adquirir nuevos y costosos equipos para imprimir grandes
cantidades de ejemplares, los cuales se vendian a precios bajos y en tiempos inciertos

por lo cual tardaban mucho en recuperar su inversion,

Herrera Meza, Javier H, op.cit. pag. 24



En consecuencia de esto surge una competencia debido a que existian gentes que
imprimian libros ya publicados para que su inversion fuera menor y mayor su ganancia, y

es asi como surge la pirateria editorial.

A consecuencia de esto los editores de Inglaterra solicitaron a su gobierno algun tipo de
proteccion debido a sus negociaciones realizadas motivaron la creacidn de o que se
considera la primera ley de derechos de autor promulgada el 10 de abril de 1710 ,
denominada Estatuto de la Reina Ana el cual fue dictado por el Parlamento Inglés contra
la pirateria editorfal, se considera a este estatuto como el antecedente del Copyright

angloamericano .

El Estatuto otorgaba a los autores de obras ya publicadas el derecho exclusivo de
reimprimirlas por un periodo maximo de 21 afios contados desde la fecha de su
promulgacion, Se establecia con respecto de las obras inéditas una vigencia de impresion

exclusiva de 14 afios.

Para hacerse acreedor a este derecho el estatuto establecia que los autores deberian
registrar sus obras personalmente y hacer un depdsito de éstas consistente en nueve

copias o ejemplares para las universidades o biblictecas,

El estatuto sélo se referia a los libros y no contemplaba nada respecto de otros materiales
impresos tales como los grabados, ta pintura u otras formas de arte. Al paso del tiempo se
observ que la ley de 1710 no contemplaba de manera tolal los aspeclos que se les
presentaban a los autores, esta ley no contemplaba las presentaciones gréficas, publicas

ni las traducciones.



Estas omisiones en ley ocasionaron que se presentaran otros casos de reproduccién
iicita, tal es el caso del inglés Hogant, quien realizaba diversos dibujos los cuales fueron
reproducidos de manera ilicita, él encabezo un movimiento en favor de la proteccion de
tos artistas dibujantes y pintores, tal hecho motivo a que se creara el Acta de los

grabadores en el afio de 1735.

Otros paises europeos también dictaron normas de bases similares tal es el caso de
Francia, en este pais también existid un sistema de privilegios como el de Inglaterra. En
Francia el proceso de reconocimiento de los derechos de los autores tuvo su inicio en los
problemas surgidos entre los impresores y los denominados libreros privilegiados de

Paris, los cuales intentaban obtener la renovacion de sus privilegios a su vencimiento.

Esta doctrina fue sustituida poco a poco por la idea de que el propietaric de una obra es
su autor, ef concepto de propiedad literaria fue desplazando al sistema de privilegios de
manera gradual. En 1716 el Consejo de Estado Francés reconocié derechos a los
autores, siendc los primeros beneficiados los herederocs de Lafontaine y Fenelan.
Finalmente el gobierno de Luis XVI en agosto de 1777 dicta un total de seis decretos en
los que se reconocen los derechos de los autores de publicar y vender sus obras, de tal
hechao surgen dos clases de privilegios, los de los editores que eran por tiempo limitado y
proporcionales al monto de su inversion, y por lo que respecta a los autares se tenia como
fundamento la actividad creadora y estos eran perpetuos. Estos decretos tenian la
deficiencia de considerar solo a los escritores y no a los autores de obras teatrales. Con la
Revolucion Francesa se suspendieron todos los derechos de los autores e impresores por

considerarlos privilegios, una vez que todo regresé a la calma se considerd que habia



llegado el momento de reconocer y sancionar los derechos de los autores, pero ahora con

un arreglo natural que derivara de |a creacion intelectual.

Por tal motivo en 1791 surge un decreto que sanciono el derecho de ejecucion y

representacion y otro de 1793 que confirid al autor el derecho exclusive de produccion,

El reconocimiento que requeria el derecho de autor se considera mas firme a través de la
legislacion que se dicta en Estados Unidos América. Existia diversas leyes de derechos
de autor pero la del Estado de Massachusetts del 17 de marze de 1789, era la que
otorgaba de manera clara proteccion a el derecho de los autores, la cual decia “ no
existe proptedad mas peculiar para el ser humano que aqueila que es producto dei trabajo

de su mente * 3

Al paso del tiempo los Estados Unidos reconocieron la necesidad que existia de una ley
federal sobre esta materia, y por tal motivo el congreso recibid de la Constitucion la
facultad para * fomentar el progreso de la ciencia y de las actividades artisticas Utiles
garantizando para ello a los autores e inventores el dominio exclusivo de sus respectivos

escritos y descubrimientos durante periodos determinados, * ¢

La ley de 1790 es considerada la primera Ley Federal sobre derecho de autor, ya que
establecio la proteccion de los libros, los mapas y las cartas maritimas. El plazo de
duracin del Copyright se fijo de 14 afios, siendo renovable por otro periodo igual, cabe
destacar que el sistema norteamericano era muy similar al inglés la Federal Copyright Act,

establecié en todo el pais un sistema uniforme de proteccion.

Y Lipzyc, Delia y otros. EL ABC del derecho de autor, Paris. UNESCO. Pag. 15
¢ Lipzye, Delia y otres. op.cit. pdg.16




En el afo de 1796, debido al avance tecnoldgico se ocasiond la realizacién de la
denominada Revisién general de la ley de derechos de autor, tal revisién es por
demas necesaria ya que se hace para salvaguardar los derechos autorales amenazados

por los medios modernos de comunicacién.

En los Estados Unidos de Norteamérica, desde el Copyright Act del 31 de mayo de 1790,
hasta la revisidn del 19 de octubre de 1976, se considera que esta proteccién se brinda

con el fin de estimular la creacion y favorecer a las ciencias y artes.

Por lo que respecta a la legislacién alemana del derecho de autor, encontramos que tiene
una ley de 1965 denominada Ley sobre el derecho de autor y derechos de proteccién
conexos . cabe destacar que en esta ley se tiene una apreciacion muy clara de los

derechos de los artistas y de los ejecutantes.

Podemos encontrar que dentro de los antecedentes principales del derecho de autor
destaca la legislacion espafiola. Espafia se caracteriza por el control real y eclesiastico de
sus publicaciones , ya que nada se podia publicar sin la previa censura del poder de la
iglesia y del poder real. El derecho espaiiol en ja época de la colonia no protegia al autor,
ya que establecia una previa censura que consistia en otorgar la concesién para imprimir

cualquier escrito Unicamente a los escritores que respetaban lo establecido.

Por lo gue respecta a las colonias espafiolas, éstas se regian por las Leyes de las
Indias, publicada por la Cédula del Rey Carlos I, del 18 de mayo de 1680. En 1763, el

22 de marzo, el Rey Carlos 1l dispuso por una ordenanza real que estuvo vigente hasta



1834 que se considerara privilegio exclusivo dei autor el imprimir una obra. Al afio
siguiente (1764) Carlos Il decidio complementar la norma estableciendo que los
privilegios que se concedieran a los autores de los libros no se extinguirian por su muerte,

sino que estos se olorgarian a sus herederos,

También en la legislacion espafiola se establece que las Cortes de Cadiz, identifican en el
afo de 1813 una relacion entre el derecho de autor y el derecho de propiedad, aqui se
establecia que el autor tenia un derecho de fmpresion de por vida, el cual duraria a sus
herederos por diez afios. Esta misma fey en sus incisos siguientes conferia por 40 afos

este derecho, cuando e! autor era un cuerpo colegiado.

Por lo gue respecta a la evolucién de los Derechos de Autor en México, podemos
mencionar que en ordenamientos de la época de la colonia se habla de la existencia de
disposiciones virreinales en favor de los autores, tal es el caso de la disposicion
aclaratoria realizada por Don Francisco Hernandez de la Cueva de 1704 en la cual fija
una disposicion sobre el derecho de los autores g las ventas de sus obras. Otra
disposicion importante de los virreyes es la establecida por Don Francisco Gliemes ¥
Horeasitas, el cual emite una orden en la que se establece que debe existir una clausula
que determine los derechos que al autor corresponden en la venta de sus obras, en

1784 Don Matias Galvez aplica los aspectos establecidos por Carlos I,

Pero es considerade que la Constitucion de 1824 es en la que se establece de manera
expresa fa facultad del Congreso de promover Ia flustracion, asegurando por tiempo

limitado los derechos exclusivos de los autores por sus respectivas obras.




Existen autores que consideran que esta Constitucion solo proclamaba la libertad de
pubiicar obras sin necesidad de un permiso o censura, ya que se proclamaba la libertad
de expresion y la imprenta. El 3 de diciembre de 1846 se expidio un reglamento
denominado Reglamento de Ia libertad de imprenta, se considera que este es el primer
conjunto de normas sobre los derechos de autor. Este reglamento fue promulgado por
José Mariano Salas, el cual era el encargado del Supremo Poder Ejecutivo. La
caracteristica de este reglamento es que llama al derecho de autor, propiedad literaria.
Dentro de este no se establecian ningin tipo de diferencias entre los nacionales y

extranjeros y llamaba a la violacién de un derecho exclusive del autor, falsificacién,

En este mismo reglamento se establece que corresponde de manera exclusiva al autor la
publicacion de su obra ¥ que esta prohibido a cualquier otra perscna tal hecho. Este
derecho mencionado era considerado vitalicio y se establecia también que después de la

muerte del autor este podria ser ejercido por los herederos durante 30 anos.

Por lo que respecta a la Constitucion de 1857, se establece que en dicho ordenamiento se
desconocio al autor. Es hasta el Cadigo Civil de 1870 cuando se da una regulacion al
derecho de autor, este Cédigo es importante ¥a que el contenido de uno de sus capitulos
comprendia todo lo relativo al trabajo literario. Este codigo rigid desde el 1 de marzo de
1871 y desde este momento las obras tanto literarias como las dramaticas y artisticas se

sujetaban a lo que se establecia en el Titulo octavo del libro segundo de este cédigo.

Aqui se reconocia como propiedad literaria del autor el publicar y reproducir sus obras
originales por cualquier medio, el autor disfrutaba del derecho durante su vida y a su

muerte este pasaba a sus herederos. Cuando la obra era realizada por varias personas




esta era considerada propiedad de todos los que habian intervenido en su creacién, al

fallecer los herederos y sin la existencia de cesionarios el derecho crecia para los demas.

Asi mismo se establecia que el editor de una cbra que era considerada de dominio
publico sélo tenia la propiedad de ésta por e! tiempo que tardaba en publicar su edicion y
un afio mas. Ademas este codigo establecia que todos los autores que disfrutaban de la
propiedad artistica podian reproducir o autorizar la reproduccion total o parcial de sus

obras por un contrato.

Cabe destacar que la Comision que redacté el Proyecto del Codigo Civil de 1870 era
gente con amplios conocimientos juridicos por 1o cual es tan grande la influencia de este
ordenamiento hasta nuestros dfas, de entre ellos deslacan : el Dr. Justo Sierra, Jesls

Teran, José Maria Lacunza, Mariano Yafiez y José Maria Lafragua.

El Cédigo Civit de 1884, sigue lo lineamientos del Codigo de 1870 y solo aporta algunas
cambios, tal es el caso del establecimiento de los requisitos para los autores, traductores
y edilores como son que estos debian poner su nombre, fecha de publicacién y la
advertencia de gozar de la propiedad por haber hecho el depésito de ejemplares y
los demés requerimientos que consideraban necesarios en las portadas de los libros o
composiciones musicales en caso de que falleciera el autor, traductor o editor de una
obra que fuera del dominio pdblico, su propiedad no podia ser asegurada a sus herederos

si el no la habia asegurado.

Es importante hacer notar que tanto el Cédige Civil de 1870 y el de 1884 consideraron a
los derechos de autor como derechos de propiedad. EI Codigo Civil de 1928 en su Titulo

octavo denominado de los derechos de autor, regula lo concerniente a la materia.



En este se establecia que los autores de obras cientificas tenian un privilegio exclusivo de
50 afios, para publicarias, traducirlas y reproducirlas a través del medio que se

considerara adecuado.

En esta legislacién los autores tenian un derecho exclusivo de producir, publicar o
reproducir sus obras, que duraba 30 afios. Los derechos exclusivos del autor, traductor o
editor, se concedian por e! Ejecutivo Federal, mediante solicitud hecha por los interesados
0 sus representantes a acompanada de los ejemplares establecidos, por lo que respecta a
la transmisién de los derechos de autor, debian ser inscritas en el Registro de Ia

Secretaria de Educacién Publica.

En el afic de 1946 se presenta un gran avance en la materia autoral, ya que se lleva a
cabo la Conferencia Interamericana de Expertos para la Proteccion de ios derechos de
autor, la cual fue celebrada en Washington, D.C., del 1 al 22 de junio, en esta participaron
fos Estados Unidos Mexicanos y otros paises plenipotenciarios, esta convencién fue
publicada en el Diario Oficial el 24 de octubre de 1947

Esta convencion en general trata de brindar a los autores una proteccién real, definiendo

cuales son sus derechos y sus obligaciones.

En su articulo primero establece el compromiso que han adquitido los paises
participantes de reconocer y proteger el derecho de autor sobre las obras literarias,
cientificas y artisticas. En esta misma convencion se establecid que el derecho de autor
comprendia la facultad exclusiva que tenia un autor de usar y autorizar el uso de su obra

ya fuera total o parciai.



Después de la Convencién en diciembre de 1947 se expidid en México Ia Ley Federal
sobre el derecho de autor, publicada en el Diario Oficial del 14 de enero de 1948, esta
ley contenia 134 articulos y 5 transitorios ¥ sé encontraba dividida en & capitulos, el
primero contenia el derecho del autor sobre una obra literaria, cientifica o artistica, de
usarla exclusivamente y de autorizar sy usg ya sea de manera parcial o total. En esta ley
se consideraba que el derecho del autor duraba la vida de éste y 20 afos mas, si antes

del término el titular moria sin heredero, el uso de la obra pasaba al dominio plblico.

Aqui también se establecio que las obras protegidas deberian de usar la expresion
Derechos Reservados o D.R., asi como el nombre y la direccion del titular. Asi mismo se
establecia que dentro de las obligaciones del editor estaba el llevar a cabo la propaganda
de |a obra y el hacer constar los datos consistentes en : nombre y direccién de ta persona
fisica o moral que realiza la edicién, fecha de edicion, precio de venta de ejemplar al
plblico, nombre y direccién del impresor, nimero de ejemplares impresos y la fecha en
que terming ia impresion, esto sin olvidar gue toda persona que editara o reprodujera

debia entregar al Departamento del derecho de autor, tres ejemplares de la obra,

Al paso del tiempo, y con la evolucion de la tecnologia esta ley se considerd obsaleta, por
lo cual el 29 de diciembre de 1956, se expidié una nueva Ley Federal. En el afio de 1963,
se reformé y adiciond la Ley del 56 la cual establecia cormo objetivo principal ef brindar

proteccién a una obra de gran importancia social, el patrimonio cultural de la nacién.

Dentro de las reformas se podia observar la ampliacién dei derecho de los autores y de
los artistas intérpretes o ejecutantes en el aspecto tanto econdmico como moral. La Ley

de 1963 constaba de 160 articulos divididos en 11 capitulos y 6 articulos transitorios, esta




ley establecia como principal objetivo la proteccion de los derechos que se otorgaban a

los autores de una obra intelectual o artistica, y la proteccién del interprete o ejecutante.

Debido a los grandes avances tecnoldgicos que se han dado en el munda las leyes
auvtorales al paso del tiempo comienzan a volverse obsoletas, por lo cual es necesario
reformarlas o crear nuevas, por lo anterior en el aiio de 1996, el Poder Ejecutive Federal
mediante decreto del 18 de diciembre considera necesaria Ia aprobacién de una nueva

tey de derechos de autor.

La vigente Ley Federal del Derecho de autor, consta de 238 ariculos repartidos en 12
titulos y 9 articulos transitorios. Esta ley en su articulo primero establece como su ohjeto
principal la proteccién del acerve cultural de la nacion, de los derechos de lag autores, de

los artistas intérpretes o ejecutantes, los editores etc..

Por lo que respecta a la transmisién de Ios derechos autorales se establece la necesidad
de inscribir todos los actos, convenios y contratos en el Registro Publico del Derecho
de autor, para que estos surtan efectos contra terceros. En esta ley en su Titulo octavo
denominado * de los registros de derechos ", se establecen las facultades del Registro
Publico del derecho de autor, asi como su objeto, que no es otro que el de garantizar |a
seguridad de los autores, de Ios titulares de los derechos conexos y de los fitulares de los

derechos patrimoniales.

La Ley Federal del Derecho de autor en sy titulo X, denominado * De! Instituto Nacional
del derecho de autor *, establece las facultades y obligaciones de este organo el cual sera
el encargado de analizar las solicitudes tomando en consideracion las costumbres y los

usos del ramo del cual se trata. Ademas se establecen como facultades del Instituto e}
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realizar los actos provisionales que consideren necesarios para intentar prevenir o

terminar con una violacion en materia autoral.

2. Diversas denominaciones de los derechos de autor.

Multiples  han sido las formas en las Que se a tratado de nombrar a los derechos
autorales, pero estas denominaciones conforme al paso del tiempo podrian considerarse
inadecuadas. De entre las principales formas de designar a los derechos de los autores
destacan: propiedad literaria, artistica y cientifica, propiedad intelectual, derecho autoral,
derecho de autor, derecho de los autores, propiedad inmaterial o derechos intelectuales

sobre obras literarias y artisticas, derechos sobre bienes incorpdreos etc..

De entre las designaciones anteriores cabe mencionar que las mas aceptadas tanto a
nivel nacfonal como internacional son: propiedad intelectual y derechos de autor, esto
debido a que segun los tratadistas es la forma mas correcta de nombrar a este conjunto

de derechos.

Como se mencioné anteriormente, una de las denominaciones mas frecuentes es la de
propiedad intelectual, para dejar mdas claro el por qué de dicha aceptacion
mencionaremos algunos de los conceptos existentes bajo este rubro, en el Diccionario
Juridico Mexicano definen ala propiedad intelectual como : * es el conjunto de derechos
que se ejeice sobre bienes incorpdreos como son la produccién literaria, artistica o

cientifica.” ®

*Diccionario Juridico Mexicano, Instituto de investigaciones Juridicas. México. 1987. Pag 280
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A su vez el Diccionario Juridico Contemporaneo define [a propiedad intelectual como ;
“aquellos derechos que se ejercen sobre bienes incorpéreos, es decir los llamados

derechos de autor, asimilando estos derechos y su ejercicio a los de propiedad.”®

Otra denominacién importante que debemos mencionar es la de derechos de autor, ésta
es una denominacion que ha adquirido mayor aceptacion entre los investigadores debido
a que consideran que de esta manera es mas facil determinar de qué tipo de derechos se
habla y a quién pertenecen, para analizar este punto de vista mencionaremos algunas
definiciones existentes bajo este rubro, En el libro Derecho de la Propiedad Industrial e
Intelectual, el Dr. David Rangel Medina define a los derechos de autor como : “ El
conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a los creadores de obras
intelectuales externadas mediante la escritura, la imprenta, |a palabra hablada la musica,
el dibujo, la pintura, la esculiura, el grabado, la fotocopia, el cinematografo, la
radiodifusién, la television, el disco, el cassette, el videocasselte y por cualquier otro

medio de comunicacién. * 7

Asi mismo, en el libro Iniciacién al Dereche de Autor de Humberto Herrera Meza, define a
este derecho : como conjunto de prerrogativas morales y pecuniarias que poseen los

creadores de una obra por el hecho mismo de haberla creado. * ®

Es tal la aceptacion de esta designacidon que en varios tratados internacionales existen
definiciones en este rubro, como es el caso de la Convencidn Interamericana sobre el

derecho de autor en obras literarias, cientificas y artisticas, la cual define a los derechos

® Diccionario Juridico Contemporaneo. Editorial Sista, 1986. Pig.180.

Range[ Medina, David. Derecho de la Propiedad Industrial e Intelectual. UNAM. México, 1992, pag.838
*Herrera Meza, Javier. Ibid. Pég. 18



de autor. como : “ la facultad exclusiva que tiene el autor de una obra literaria, cientifica y
artistica de usar y autorizar el uso de ella, en todo 0 en parte: disponer de ese derecho

total o parcialmente y transmitirlo por causa de muerte.” °

Es también la Convencidén Universal sobre ef Derecho de autor, un ejemplo, ya que
establece en su texto una concepcién con respecto a este derecho, definiéndolo de la
siguiente manera : “el derecho de autor, comprende el derecho exclusivo de hacer, de

publicar, y de autorizar que se haga y se publique, ta traduccion de las obras.” '°

Con las diferencias anteriormente mencionadas solo podemos hacer notar que aunque
han sido diversas las formas de designar a este conjunto de derechos, ya es mas usual el
denominarlos derechos de autor, debido a que en la legislacién nacional e internacional

se ha considerado lo mas adecuado.

3. Concepto de derechos de autor.

Para entender de manera exacta lo que consideramos Derechos de Autor, debemos
empezar por entender que es el derecho, no podemos entender a este si lo ignoramos. La
palabra derecho tiene muchos significados y muchos autores consideran la existencia
también de varios sentidos, para poder llegar a un concepto de derechos de autor,

analizaremos diversas definiciones de derechos.

* Lipzyc, Delta y otros. op.cit. pag.26
* Convencién Usiversal sobre derechos de autor. Publicada en el Diario Oficial de ta Federacién el 6 de junio
de 1957. Pég. 54.
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E! Diccionario Juridico Mexicano, define el derecho como el conjunto de leyes y
disposiciones que determinan las relaciones sociales desde el punto de vista de las

personas y de la propiedad.

Pero existen definiciones de derecho gue tienen en comin el considerar al derecho como
un conjunto de normas juridicas, tal es el caso de Eduardo Garcla Maynez y Rafael de
Pina. El primero define a el derecho, como: “ el conjunto de normas bilaterales de
conducta que en un determinado pais y una cierta época la autoridad politica considera
obligatorias.” "

Para Rafael de Pina, el derecho es “ un conjunto de normas eficaz para regular la
conducta de los hombres siendo su clasificacién mas importante la de derecho positivo y
derecho natural. " '? Ahora para comprender méas claramente lo que es un autor,
analizaremos varias definiciones, una de ellas es la del investigador Manuel Pachdn
Mufoz, el cual en su libro Manual de derechos de autor, define a este como: "la persona
cuyo nombre seudénimo o cualquier otro signo de identificacién que aparezca impreso
en la obra ¢ en su reproduccion. ™

Asi mismo la Convencidén sobre Propiedad Literaria y Artistica define en su articulo 5, lo
que es el autor, estableciendo: * se considera autor de una obra protegida salvo prueba
en contrario, a aguel cuyo nombre o seuddnimoe conocido este indicado en elta, * ™
Después de haber analizado las definiciones de lo que es el derecho y lo que se

considera autor, podemos decir: * Los derechos de autor son el conjunto de normas

Vibid., pAg 35
12pina Rafael de. Diccicnario de derecho. Editorial Pornta. México, 1983. Pag.34
'3Pach0n Munoz, Manuel. Manual de derechos de autor.Editorial temis, S.A. Bogot4, 1988.
1* Convencién sobre la Propiedad Literaria y Artistica. Decreto publicado en el Diario Oficial de la
Federacién el dia 23 de abril de 1963.




juridicas que las leyes otorgan a los creadores de obras intelectuales externadas por

cualquier medio de comunicacién. *

4. Objeto del derecho de autor.

Ef fin principal de los derechos de autor, no es otro sino el de brindar la proteccidn
adecuada a toda obra intelectual o artistica, otorgandole a su autor un monopolio sobre la

reproduccién y difusidn de su obra.

Se considera que la base para que haya proteccion es la existencia de ia obra, ésla
puede considerarse una expresion perceptible, personal y dotada de cierta originalidad y
creatividad. De la obra podemos destacar dos elementos: la originalidad y la
susceptibilidad al publico (que sea perceptible a los sentidos).

Por lo que respecta a la originalidad varios autores la han definido como la muestra, signo
o sello personal que el autor le transmite a su obra para distinguirla de otras obras

existentes

Por lo que se refiere a la susceptibilidad al piblico, toda obra debe ser transmitida
socialmente pero el pablico no la conocera si no puede observarla, sentirla o apreciarla .
La caracteristica de la obra protegible por derecho de autor es gque puede difundirse entre
el publico mediante varios instrumentos como son: fa edicion, la ejecucién, la

representacion o la exhibician.

Cabe mencionar que ademas de los requisitos explicados en el libro Derecho de fa
Propiedad Industrial e intelectual, el Dr. David Rangel Medina menciona la necesidad de

cumplir con otros requisitos como son:
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e que el acto sea creado por una persona fisica
« que corresponda al ambito detl arte, ia ciencia o la literatura

+ que se manifieste por cualquier medic que sea perceptible al publico

La vigente Ley Federal de Derechos de Autor, no sigue un determinade orden para

sefialar cuales son tas obras objeto de ia proteccién que brinda, pero por fines practicos

las clasifica de la siguiente manera:

a.- Segun su autor

» Conocido.- sera considerado de esta manera cuando la obra contenga la mencién del
nombre, signo o firma con quien se identifica al auter,

Anénima.- cuando la obra no contenga mencidn o nombre que identifique al autor, ya

sea por voluntad de este o bien por no ser posible identificarlo.

Seudénima.- se considera de esta manera cuando la obra sea divulgada con nombre,

L]

signo o firma que no revele la identidad del autor.
b.- Segun su comunicacién
¢ Divulgadas.- las que hayan sido del conocimiento del pdblico per primera vez en

cualquier forma o medio, ya sea en su totalidad o en parte.

L

Inéditas.- las que no han sido divulgadas

Publicadas .- las que han sido editadas y puestas a disposicién del publico y las obras
gue a través de medics electronicos permiten al publico obtener ejemplares tangibles
de las mismas.

¢.- Segun su origen

Primigenias.- las que han sido creadas de origen sin estar basadas en otra

preexistente o las que permitan con sus caracteristicas afirmar criginalidad aunque

estén basadas en otras obras.
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+ Derivadas.- aguellas que resultan de la adaptacion, traduccién u otra transformacion de
una pbra primigenia.

d.- Segun los_creadores que intervienen

 Individuales.- las que han sido creadas por una sola persona.

e Colaboracién.- las que fueron creadas por varios autores.

» Colectivas.- son consideradas de esta manera las creadas por la iniciativa de una
persona fisica o moral que las publica y divulga bajo su direccidn y su nombre, y alas
cuales la contribucion personal de los diversos autores que han paricipado en su
elaboracion se funde con el conjunto con vistas al cual ha sido concebida sin que sea
posible atribuir a cada uno de ellos un derecho distinto e indivisible sobre el conjunto

realizado.

La misma Ley en su articulo 13, establece las ramas a las cuales reconoce los derechos
de autor;

e Literaria

* musical con o sin letra

e dramética

* danza

+ pictérica o de dibujo

» escultdrica y de caracter plastico

« caricatura e historieta

+ arquitecténica

¢ cinematografica y demas obras audiovisuales

* programas de radio y television

e programas de computo
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« fotografica
» obras de arte aplicado que incluyen el disefio grafico o textil

+ de compilacidn tales como las enciclopedias, antologias o bases de datos

Con respecto a las obras que son protegidas por ia ley existen diversas clasificaciones ya

que varios autores consideran que ésta no fija de manera clara cuales son las obras

objeto de la proteccidn, tal es el caso del profesor Antonio Chaves, el cual en su libro

Derecho de Autor, establece la siguiente clasificacion:®

Proteccion de la obra y de sus elementos : proteccidn de obras literarias y artisticas. Su
titulo, sus personajes y juegos.

obras de expresion corporal: obras coreograficas, pantomima, mimica, marionetas.
obras figurativas: dibujo, pintura, caricatura, historietas, logotipos, simbolos, grabado,
escultura, litografia, ilustraciones, cartas geograficas y ofras obras de la misma

naturaleza.

Dentro de estas figurativas clasifica el autor, también a los proyectos, bocetos y obras

plasticas relacionadas con geograffa, topografia, ingenieria, arquitectura, oceanografia y

ciencias, en este mismo rango ubica a las gbras de arte aplicadas a la industria, disefios

y modelos e incluso la moda.

obras que se exteriorizan por la palabra cral o escrita; conferencias, alocuciones,
sermones (orales), libros, folletos, catalogos, cartas-misivas y otros escritos.
obras de expresion musical: que tenga o no letra, composiciones musicales. obras

dramaticas y dramético musicales.

** Chaves Antonio. Cinema, televisién v publicidad de cinematografia, Editorial Sista.Bogotd, 1976.pag, 53
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Esta clasificacion puede considerarse un poco mas completa, debido a que el profesor
Antonio Chaves, en su libro Cinema, Television y Publicidad de cinematografia, clasifica a
tas obras en cinco rubros, especificando de manera precisa la manera en la que se
integran. También podemos mencionar como un aspecto importante que Ia ley no
contempla muchas de las formas de expresion a las que hace referencia el profesor,
como es el caso de las obras de expresién corporal ya que estas también requieren de
proteccion debido a que cuando son realizadas, muchas veces son creaciones del

coreografo o del mimo.

Podemos mencionar también dentro del objeto de los derechos de autor, el brindar la
debida proteccion a los denominados derechos conexos o vecinos, que aungue no son
considerados como una verdadera creacidn, si se les reconocen el ser un esfuerzo del
lalento de brindar a una obra ya sea una determinada sensibilidad o el brindar una
determinada apreciacién artistica. Muchos tratadistas los denominan también derechos

afines al derecho de autor, derechos analogos o cuasi derechos.

5. Sujetos del derechos de autor.

Como se ha analizado anteriormente los derechos de autor, tratan de brindar proteccién a
quienes realizan creaciones intelectuales, cientificas y artisticas, pero esta proteccion no
es exclusiva al creador de una obra, ya que muchas veces esta podra atribuirse a
personas distintas Para entender de una manera mas clara, cuales son los sujetos o
titulares del derecho de autor, primero debemos entender que es un autor, en este
aspecto tanto las leyes mexicanas como las extranjeras han definido ha este como : la

persona que concibe y realiza una obra.
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Como ya se menciond anteriormente, muchos tratadistas consideran que el autor al
realizar |a creacion de una obra imprime en ella su capacidad para sentir, apreciar o
investigar, por lo cual consideran que el autor es el Gnico que puede ser titular originario

de un derecho sobre su obra.

Es necesario destacar que tanto las leyes nacionales como las internacicnales,
consideran como el autor de una obra a la persona cuyo nombre o seudénimo aparece

estampado en e libro o en la forma visual que haya adquirido 1z obra.

Con el objeto de comprender de manera mas clara, cuales son los sujetos del derecho de
autor, estos se han clasificado en :
» Titular originario

+ Titular derivado

E! titular originario, denominado por algunos tratadistas como titular primigenio, es el

autor, ya que él como creador de la obra adquiere este derecho por ley.

En la ley mexicana se reconoce como Unico sujeto originario del derecho de auter, a quien
ha realizado la creacion de una obra intelectual, artistica o cientifica, estc en
consideracion a que es el autor quien realiza un esfuerzo de su ingenio para crear su

obra,

Por lo que respecta al titular derivado, éste se ha definido como &l sujeto que no ha
creado una obra inicial, sino que utiliza una ya realizada modificandola en algunos
aspectos, generando con estos cambios una creacion novedosa, al resultado de esta

modificacion se denomina obra derivada o de segunda mano. Cabe sefalar que estas
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obras de segunda mano son las generadoras de los denominados derechos conexos, ya
muchas de las personas que no realizan una creacién, sino que la modifican bien sea

con su interpretacion o su actuacion son protegidas por este tipo de derechos.

Es necesario aclarar que cuando el titular del derecho de autor no es plenamente
canocida, la persona que da a conocer al publico su obra obtendra este derecho, pero a
su vez tendra las responsabilidades de un gestor, este derecho que le concede la ley

durara hasta que el titular se presente.

Por lo que respecla a las obras realizadas por varios autores { coautoria ) la ley establece
que todos los derechos corresponderan en partes iguales a cada uno de ellos. Asi mismo
se prevé que en el caso de que alguno de los titulares (coautores ) muera sin herederos,

su derecho se sumara al de los restantes.

6. Contenido del derecho de autor. |

E! derecho de autor , como se ha mencionade ha sido motivo de diversas discusiones
( con respecto a su definicion ), pero respecto al contenido de este, no hay tal discusion,
va que los tratadistas han unificado su criterio, al determinar la existencia de dos tipos de
facultades o prerrogalivas concedidas al autor a través de este derecho, las cuales se
denominan:

* Derecho moral
» Derecho econdmico o patrimonial
Se considera que el fundamento para esta divisién es la superioridad existente entre los

intereses morales y los intereses econodmicos o materiales.
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Por lo que respecta al derecho moral o no patrimonial, autores como Herrera Meza y
Obén Leodn, lo han definido, como |a esencia de los derechos de autor, ya que éste es

considerado como el derecho que defiende la produccion de un autor al reconocerlo.

Este reconocimiento que se da al autor, es considerado necesario, debido a que cuando
un autor crea una obra surge entre elios una relacién de causa y efecto, ya que el autor
con su ingenio logro producir la obra. En consecuencia, este derecho moral es el que se

encarga de tutelar la personalidad del autor como creador,

A través de este derecho es cuando el autor después de su muerte, puede salvaguardar
sus intereses morales, gue no son otros que mantener a la obra como un reflejo de

personalidad,
Este derecho moral o no patrimonial, comprende las siguientes facultades o prerrogalivas:

a) Derecho a ser reconocido como autor.

Este derecho consiste en que el autor tenga la posibilidad de publicar una obra bajo su
nombre o en forma seudénima o andnima. Esta facultad también denominada derecho a
la paternidad, consiste para alguncs autores en que el autor podra dar a conocer al
publico su obra con el debido reconecimiento hacia &l como creador.

b) Derecho a la integridad, conservacion y respeto de la obra.

Este derecho denominado por algunos autores Unicamente derecho de la integridad,
faculta al autor para oponerse a todo tipo de modificaciones que se pretenda realizar en
su obra. Esto debido a que cuando un autor elabora una obra le impone su sello personal,
por lo tanto si ésta sufre alguna modificacién per minima que sea puede afectar la

reputacién y el honor del autor.
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c) Derecho a la edicion o publicacion,

Este derecho al igual que los anteriores ha sido denominado de varias maneras, de entre
ellas destaca el derecho al inédito, este derecho de edicién o publicacian no es olro sino
la facultad que posee el autor de decidir acerca de la forma adecuada o el momento
adecuado para la divulgacién de su obra. También es considerado este derecho como la

facultad exclusiva del autor para decidir si desea comunicar su obra al publico.

Ademas para muchos tratadistas este derecho también implica la posibilidad que tiene el

autor de decidir en qué condiciones y de qué manera se difundira al publico su obra .

d) Derecho al arrepentimiento.

En este derecho se concede al autor la facultad para retirar una obra de circulacion o
suspender cualquier forma de utilizacién de esta. Una explicacion clara del por qué se
concede al autor esta facultad es el hecho de que muchas veces con el paso del tiempo,
un autor ha cambiado su criteric © sus puntos de vista sobre algiin tema de su obra, por lo
cual él mismo considera la necesidad de interrumpir la circulacién y publicacion de ésta,

para introducirle las modificaciones que considera necesarias.

Es importante mencionar que debido a que este derecho moral o no patrimonial esta
intimamente ligado a la persona del autor, se le atribuyen diversas caracteristicas como

son : inalienable, imprescriptible, irrenunciable e inembargable.

Con respecto al denominado derecho econémico o patrimonial, se considera que éste
comienza a existir desde el momento en que el autor divulga su obra, por cualquier medio
de comunicacién. Este derecho ha sido considerado por tratadistas como: Obén Ledn, en

su libro Derecho de los artistas e intérpretes, y Herrera Meza en su libro Iniciacién al

30



derecho de autor, como: la facultad que posee el autor de obtener una retribucién por la
explotacion o uso pliblico de sus obras con fines de lucro, asi mismo existen los que
consideran que este derecho especifica la obtencion de alguna ganancia para el autor,
debido a que su obra es una consecuencia de su trabajo. Con respecto a este derecho
cabe destacar que posee caracteristicas distintas al derecho moral del autor, como son :

que sea temporal, transmisible y renunciable.

A este derecho las legislaciones le han reconocido algunas modalidades o facultades
denominadas :
¢ Droit de suite

+ Droit de pret

Con respecto al droit de suite, podemos mencionar que este consiste en el derecho del
autor ha recibir un determinade porcentaje del importe de las ventas sucesivas de sus
obras.”

Por lo que respecta al droit de pret, podemos mencionar que este consiste en que se
debe hacer una remuneracion adecuada al autor de una obra, cuando las reproducciones
de sus obras son prestadas o alquiladas por establecimientos abiertos al publico."”
Después de analizados los aspectos anteriores podemos observar que la ley del derecho
de autor, lo que trata es de proteger a las obras intelectuales y artisticas con el fin de
fomentar la creatividad. Con lo anterior garantizando a los autores que su esfuerzo

creativo se vea recompensado.,

" Rangel, Medina David. Derecho de la propiedad industrial e intelectual. México 1992. UNAM.pag.108
"7 Rangel, Medina David. Op. Cit. Pag.110
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CAPITULO SEGUNDO

LOS DERECHOS CONEXOS A LOS DE AUTOR

1. CONCEPTO.
Como mencionamos anteriormente existen trabajos intelectuales que no se consideran
una creacion, debido a que muchas veces son lal solo algin tipo de interpretacién, o

representacién con respecto a alguna obra, ya creada.

Tal es el caso de los derechos vecinos o conexos, denominados por algunos autores
como cuasi-derechos, estos no han tenido una denominacion precisa, ya que algunos

tratadistas reconocen su existencia y otros no.

Para poder indicar un término o denominacién adecuada, es necesario analizar cada

una de las designaciones utilizadas por tratadistas:

s Conexo o conexa.- del latin conexus, de connectere, unir. que se aplica a la cosa que
estd enlazada o relacionada con otra. "®

o vecinal .- del latin vecinatis. Perteneciente o relativo al vecindario ¢ a los vecinos de

un pueblo. "*

" Diccionario de ia Lengua Espafiola, Real Academia Espafiola. Editorial, Espasa -Calpa, S.A. Edicidn

vigesima primera. Madrid, Espaia. 1992. pag. 62, 63

"*Diccionario de la Lengua Espariola. op.cit. pag. 273.




* cuasi- derechos.- Son aqueflos actos que sin ser derechos propiamente dichos,

tenian con ellos semefanzas y producian consecuencias en el campo del derecho. 2°

Después de analizadas las diversas denominaciones, entendemos que las mas
adecuadas son : conexo y cuasi-derechos, pero para fines de este estudic
concentraremos nuestra atencion en el conceplo de derechos conexos. Muchos han sido
los afios de lucha por parte de los artistas, intérpretes o ejecutantes de las obras por
adquirir el reconocimiento en las leyes, debido a que consideran que también su
interpretacion o ejecucion puede ser motivo de plagio, ya que ellos al realizar sus
interpretaciones transmiten a su trabajo una forma singular de interpretacién o ejecucion,

bien sea musicalmente o a través de la actuacion.

Es necesario reconocer que los artistas que realizan algun tipo de interpretacion o
ejecucion de obras, también pueden ser afectados por el uso ilicito de su trabajo debido a
que con los grandes avances tecnologicos, ya no existe un control con respecto a la
transmision o retransmision de sus interpretaciones  bien sea mediante medios

televisados o radiofénicos.

Analizanda los trabajos realizados por los artistas, intérpretes o ejecutantes, cabe senalar
que éstos cuentan con el sello personal de quien realiza dicha interpretacién dando con

esto a la obra una apreciacion que tal vez sea tnica.

Después de mencionados los aspectos anteriores, cabe sefialar que los derechos
conexos, no son otros que los que las leyes reconocen y conceden a los artistas

intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas, organismos de radiodifusion, etc...

* Op.citpig.76
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protegiende mediante estos la utilizacion publica de su trabajo ya sea para

representaciones o interpretaciones.

Una vez establecido el concepto de derechos conexos, podemos mencionar que éstos
poseen dos caracteristicas muy importantes, en primer lugar; que el trabajo realizado por
los intérpretes o ejecutantes, contiene un grado o elemento de creacién y segundo que

para la realizacién de dicho trabajo se requiere de una obra ya creada.

2. A quiénes se les reconocen los derechos conexos.

Con respecto a los titulares de los derechos conexos, muchas han sido las discusiones,
ya que existen tratadistas que consideran que al igual que los derechos de autor existen

dos tipos de titulares : el titular originario y el titular derivado.

Tal es el caso del licenciado Ramén Ohén Leén, el cual en su libro “Derecho de los atistas
interpretes , sefiala la existencia de éstos ,definiéndolos de la siguiente manera :

Titular originario .- Es el sujeto que da vida propia a la obra mediante su personal
expresion corporal e intelectual , asi como por medio de su habilidad y talento para

comunicarla. 2’

Titular derivado .- Se presenta esta figura cuando un sujeto se vale de una interpretacién
primigenia para realizar , una nueva dando origen a una interpretacion secundaria o

derivada . %2

' Obon Leén, ). Ramén. Derecho de los artistas interpretes. Editorial Trillas, México, 1999. Pag. 80
2 Obén Leén J. Ramén. Op.cit.pag.82
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De lo anterior es necesario mencionar que esta division de los titulares es adecuada (bajo
nuestro punto de vista ), debido a que muchas veces los autores o creadores de una obra
desde el momento en que la crean determinan para quien sera o quien es el indicado para
interpretarla o ejecutarla , sefialando desde este momento a lo que se consideraria el
titular originario , y en caso de que se presentara alguna interpretacién 6 ejecucion
posterior , estariamos frente a un titular derivado. Es necesario mencionar que la vigente
Ley Federal del derecho de Autor . no se establece tal divisién , ya que esta se limita

Unicamente a nombrar los titulares de los denominados derechos conexos.

Los titulares de los derechos conexos, segun lo establecido por fa ley son los siguientes:
» arlistas intérpretes o gjecutantes

s editores de libros

« productores de fonogramas

+ productores de videogramas

s organismos de radiodifusion

Para entender mas claramente, por qué la mencionada ley reconoce a éstos como sujetos

o titulares de la proteccion, analizaremos el concepto de cada une de ellos.

Artistas intérpretes o ejecutantes.- A- respecto de esto podemos mencionar que la ley
al denominarlos de esta manera se refiere tanto a los artistas que se valen de su cuerpo
para interpretar una obra, como a los que interpretan la obra mediante un instrumento

musical.
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Para entender de una manera mas clara lo que es un intérprete. es necesario hacer
mencidn del concepto que se establecia en el articulo 82 de la Ley Federal de Derechos

de autor de 1963;
“ es intérprete quien, actuando personalmente, exterioriza en forma individual las

manifestaciones intelectuales o artisticas necesarias para representar una obra.”

Esta misma ley establecia lo que era un ejecutante definiéndolo de 1a siguiente manera:
‘se entiende por ejecutantes a los conjuntos orquestales ¢ corales, cuya actuacion
constituya una unidad definida, tenga valor artistico por si misma y no se trate de simple

acompaiiamiento.”

Analizando las definiciones podemos observar que la ley los reconoce como titulares de
estos derechos debido a que estos no crean una obra, sino que utilizan una ya creada
para interpretarla o ejecutarla con un sello personal. En conclusién podemos decir que el
fundamento principal del derecho de los artistas intérpretes es la manifestacién personal
que realiza éste para dar a conocer al publico una obra, bien sea valiéndose de su voz o

de algun instrumento musical.

Editores de libros.- Con respecto de estos podemos mencionar que se les reconoce
como sujetos de este tipo de derechos debide 2 que cuando realizan lo que conocemos
como el libro, imprimen en &l un sinnimero de caracteristicas que van desde el disefio de
la portada hasta el formato de presentacién, utilizando su talento especial y su experiencia

para hacerlo mas atractivo al ptblico.

Para comprender mas claramente este aspecto trataremos de definir lo que es un libro y

lo que se considera un editor. Es considerado por diversos tratadistas come libro a el
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conjunto de hojas impresas con una determinada informacion y reunidas en un volumen

encuadernado.

Pero bajo nuestro punto podemos mencionar que la vigente Ley Federal de Derecho de
Autor, tiene una definicion mas clara con respecto de este, en su articulo 123, el cual
establece: * El libro es toda publicacion unitaria no periddica de caracter literario artistico,
cientifico, técnico, educativo, informativo o recreativo, impresa en cualguier soporte cuya
edicion se haga en su totalidad de una sola vez en un volumen o a intervalos en varios

volumenes o fasciculos... *

Esta misma ley en su articulo 124, establece lo que es un editor; “ es la persona fisica o
moral que selecciona o coincibe una edicion y realiza por si 0 a través de terceros su

elaboracién.”

Bajo este rubro tambien el Diccionario de la Real Academia Espafiola, establece: * el que

publica y pone a la venta una obra de un escritor, compositor o grabador.”

Productores de fonogramas.- Para entender mas claramente lo que realizan y el por
qué es necesaria su proteccién, debemos entender en primer lugar qué es un productor

de fenogramas.

Productor de fonogramas.- Es la persona que adquiere la responsabilidad de |a fijacion de

manera correcta de los sonidos de una ejecucion o interpretacion.

La inclusién que la ley hace de éstos, es justificada por los tratadistas, debido a que

consideran que el productor, al momento de adquirir la responsabilidad de la fijacion de
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ios sonidos, también adquiere la responsabilidad de lograr atraer al publico y sobre todo

debe motivar a éste para que adquiera el producto.

Productores de videogramas .- En este caso, |a inclusion que [a ley hace de éstos, es
con el fin de proteger un producto visual que surge de algin tema, para lograr transmitirlo
al publico. Cabe mencionar que la inclusion en la Ley también es necesaria debido a gue
cuando un productor realiza algun video, muchas veces crea un sinnumero de efectos

especiales para su produccion.

Organismos de radiodifusién.- Por lo que respecta a éstos, debemos entender en
primer lugar lo que se considera radiodifusién para asi establecer el por qué la ley los

considera como titulares de derechos conexos a los de autor.

Algunas leyes han definido a la radicdifusién como : la transmisién de sonidos mediante

medios inalambrices, los cuales son susceptibles de ser captados por el pUblico.

Se considera que la ley incluye a éstos con el fin de proteger la emision que se haga

mediante los sonidos, los cuales pueden ser de alguna interpretacion o ejecucion.

3. Los derechos conexos en los tratados internacionales.

Como se menciond anteriormente, para poder llegar a los derechos conexos, debemas
estudiar comao idea principal al derecho de aulor, ya que en este se reconoce una
disciplina juridica auténoma que busca la proteccion del autor y su obra, a continuacion
mencionaremos los puntos principales de las convenciones mas importantes en esta

materia;
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Convencién internacional de Berna de 1886.

Esta Convencién es considerada por varios tratadistas como la base para el
recenocimiento de los derechos de autor a nivel mundial, ésta fue suscrita originalmente
en el afio de 1886, y ha sufrido diversas revisiones, siendo la mas reciente la del afio de

1971.

Al realizarse la mencionada revision, en Paris, el representante de México, debidamente
autorizado, firmo ad-referéndum el acla de Paris del convenio de Berna, para la
proteccidn de las obras literarias y artisticas. Dicha convencién fue aprobada por la H,
Camara de Senadores del Congreso de la Unién, el dia 28 de diciembre de 1973, y el
decreto gue la promulga fue publicade en el Diario Oficial el dia 24 de enero de 1975,
Cabe sefialar que esta convencion fue creada con el fin de brindar una proteccion
exclusiva y eficaz a los autores de obras literarias y artisticas, lo anterior sin olvidar la
existencia de los derechos conexos, por lo cual dentro de su articulado podemos observar

un reconocimiento a éstos.

El articulo 2, fraccién il de dicha convencidn, establece con respecto a estos derechos:
“se protegeran como obras originales sin perjuicio de los derechos del autor de la obra
original, las traducciones, adaptaciones, arreglos de mUsica y otras transformaciones de

una obra literaria o artistica.”

Después de analizado el texto anterior podemos decir que ésta convencion concede a los
titulares de los derechos conexos, una proteccidon similar a la que brinda al autor, lo
anterior estableciendo que éstos nunca podran perjudicar los derechos concedidos a los

autores.
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Convencién Internacional de Washington de 1946.

Esta Convencién es sobre el derecho que posee el autor, sobre obras literarias, cientificas
y arlisticas. Fue celebrada en la ciudad de Washington D.C., del 1 al 22 de junio de
1948, dicha convencién, fué ratificada de manera conjunta per diversos paises dentro de
ios que destacan los sfguientes : Nicaragua, Ecuador, Repablica Dominicana, Guatemala,
Venezuela, Perd, Haiti, Panama, Colombia, Chile, Brasil, Costa Rica, Honduras,

Argentina, E.U.A. y México,

Al respecto del contenide de ésta convencién, podemos mencionar dentro de sus articulos
mas importantes a los siguientes:

Articulo 1 - Los estados contratantes se comprometen a reconocer y a proteger el
derecho de autor sobre las obras literarias, cientificas y artisticas, de conformidad con las

estiputaciones de la presente Convencidn.

Articulo 2 .- El derecho de autor, segln la presente convencién, comprende la facultad
exclusiva que tiene el autor de una obra literaria, cientifica y artistica de: usar y autorizar
el uso de ella, en todo o en parte, disponer de ese derecho y de cualquier titulo, tota! o

parcialmente, y transmitirlo por causa de muerte.

Articulo 5 .- Seran protegidas como obras originales sin perjuicio def derecho del autor
sobre la obra primigenia, las traducciones, adaptaciones, compilaciones, arreglos,
compendios, dramatizaciones u otras versiones de obras lilerarias, cientificas y artisticas,

inclusive las adaptaciones fotogréficas y cinematograficas.
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Cabe serialar que dentro de este articulo V, la convencién pretende crear una misma
categoria entre los derechos de autor y los derechos conexos, pero sefialando como
limitante entre éstos que los denominados derechos conexos nunca podran ser

antepuestos a los derechos de autor.

Es importante sefalar que dentro de la misma convencion se establece en su articulo
XVII, que ésta sera el remplazé entre los estados contratantes de la convencién, sobre ia
propiedad literaria y artistica suscrita en Buenos Aires el 11 de agosto de 1910 y a ia

revision de la misma convencion suscrita en la Habana el 18 de febrero de 1928.

Convencién Internacional de Roma de 1961.-

Esta surge en un momento muy importante ya que con fa creacion de la radiofonia y de la
fonografia, se les abrieron nuevas posibilidades a los artistas intérpretes o ejecutantes,
pero estas nuevas posibilidades, al paso del tiempo dejaron de ser benéficas, ya que
su trabajo comenzd a utilizarse de manera ilimitada en varios lugares, ocasionando que
debidoc a la existencia de fonogramas, muchas veces ya no se requeria de la

interpretacion directa.

Debido a lo anterior, comenzaron a surgir un gran ndmero de organizaciones
representativas de los artistas, ejecutantes etc.., con el fin de reclamar a [as autoridades

nuevas posibilidades de empleo y la reglamentacion de la contratacidn en su profesion.

Entre las demandas mas urgentes de estas organizaciones, estaba el restablecimiento de
la situacién economica y la creacién de un estatuto, el cual deberia tener en cuenta los

profundos cambios surgidos en el mundo. Con motivo de la creacién de nuevas
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tecnologias. las organizacicnes consideraban que dentro de esté estatuto también

deberian contemplarse algunos derechos en materia de radiodifusién y reproduccién de

sonidos.

Dichas demandas, encontraron apoye en el movimiento que surgia de los juristas
especializados en derechos de autor, los cudles también se habian interesado en los

problemas de conservacion y difusion de las interpretaciones artisticas.

Uno de los actos més representativos de este movimiento, fué la accion realizada por la
Unién Internacional de Musicos en el Congreso de 1926, en &l cual éste organismo
planted a la Oficina Internacional del Trabaijo, la problematica que los artistas intérpretes,
tenian, debido a él gran avance tecnolégico. Para dar solucion a este problema, se
plantearon dos alternativas, ia primera, referente a la posibilidad de que los artistas
intérpretes tuvieran la facultad exclusiva para autorizar la utilizacién de sus
interpretaciones, y la segunda, el seguir la posicidn alemana de la ficcion antista intérprete

- adaptador.

Pero estas resoluciones tuvieron que ser suspendidas por el estallido de la Segunda
Guerra Mundial de 1939. Una vez reanudada la paz, en la convencion de Bema, se
establecid una nueva revision la cual di6 como resultado el denominado texto de
Bruselas. En la mencionada revision, se discutio el tema de los artistas intérpretes, pero
sin llegar a ningun tipo de solucion, sin embargo se opté (nicamente por realizar una
recomendacion a ios estados, para qué analizaran la probiematica de los artistas

intérpretes, de los productores de fonogramas, y de los organismos de radiodifusion.
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Es hasta el afio 1956, cuando se redactd un proyeclo de ley bajo la tutela de [a Oficina
Internacional del Trabajo, en el afo de 1959, un comité es reunido por la UNESCO v la
Unién de Berna para analizar la problemética, dando origen a lo que se conoce como el
proyecto de Modnaco. Pero es hasta 1980, cuando éstas organizaciones unen sus
esfuerzos en un mismo fin, reuniendo para tal hecho un comité de expertos en la Haya
después de éste, se logro concebir un proyecto que se conoce como proyecto de la Haya
. Dicho proyecto es considerado por un grupo de tratadistas como el antecedente mas

inmediato de la Conferencia de Roma de 1961.

Con respecto a la entrada en vigor de esta ley se establece
Entrada en vigor -18 de mayo de 1964, lo anterior con respecto a lo establecido por el

articulo 25 parrafo primero.

Anticulo 25 .- La presente convencidn entrara en vigor tres meses después de la fecha del

deposito del sexto instrumento de ratificacion, de aceptacion o de adhesian.

Es importante mencionar que este mismo articulo, pero en su parrafo segundo establece
una fecha de entrada en vigor distinta, pero sélo para los estados, lo anterior debido a que
ésta, se fija después de que han transcurrido los tres meses del depdsito de su

instrumento de ratificacion, de aceptacién o de adhesion.

En el caso de México, la fecha de depdsito de instrumentos fue el 17 de febrero de 1964,

mediante ratificacion.

Caon respecto a €l contenido de la Convencién de Roma de 1961, podemos mencionar

que dentro de su articulado, estd contemplado lo que se considera el fundamento de los
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derechos conexos. Esta convencidn en su articulo primero, establece que la proteccién
que brinda de ninguna manera, podra ser utilizada en perjuicio de los derechos autorales.
Por lo que respecta a él articulo segundo, éste se refiere a la proteccion concedida,
naturaleza y contenido de ésta, el articulo tercero alude a las definiciones de los términos
mas usuales en la convencién, el articulo cuarte, hace referencia a las ejecuciones
protegidas, el quinto, a los fonogramas, el sexto, a las emisiones protegidas; el séptimo
a la proteccién de los artistas de variedades; el décimo a los derechos concedidos a los
productores de fonogramas; el décimo primero contempla el cumplimiento de las
obligaciones, el décimo segundo hace referencia a la utilizacién secundaria de los
fonogramas, el décimo tercero se refiere a [a proteccién de las emisiones, el décimo
cuarto se refiere a la duracion, el décimo quinto trata de las excepciones o limitaciones a
la tutela convencional; el décimo sexto menciona el cambio de la tutela, el décimo
séptimo, se refiere a la aplicacidn del criterio de la fijacion; el décimo octavo establece las
reservas en el caso de cambio de tutela; el décimo noveno establece la proteccion que
reciben los ejecutantes y organismos de radiodifusion en las fijaciones visuales, el
vigésimo, contempla los aspectos de la aplicacion no retroactiva de la convencion: el
vigésimo primero se refiere a otras fuentes de proteccion, el vigésimo segundo contempla
las reservas para los estados al conceder derechos especiales a los sujetos de la
convencion, el vigésimo tercero contempla los aspectos de firma y depdsito de la
convencién, aqui también se fija como requisito, que los estados deberan pertenecer a
cualguiera de los convenios en materia de los derechos de autor y ser miembros de las
haciones unidas, e! vigésimo cuarto, se refiere a los requisitos de adhesién, el vigésimo
quinto establece las bases de entrada en vigor , el vigésimo sexto determina la obligacion
de los estados contratantes de tomar las medidas necesarias para garantizar la aplicacion
del instrumento internacional en sus respectivos territorios, estableciéndose que

previamente debe hallarse en condiciones de aplicar de conformidad con su legislacién
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nacional, las disposiciones convencionales; el articulo vigésimo séptimo habla de los
aspectos de aplicacion territorial, el vigésimo octavo contempla los casos de suspension,
el articulo vigésimo noveno alude a la revision de fa convencion y de los procedimientos a
seguir para la convocatoria de conferencias, el articulo trigésimo establece la competencia
de la Corte Internacional de Justicia para dirimir las controversias, el anticulo trigésimo
primero se refiere a las reservas, el articulo trigésimo segundo prevé &l establecimiento de
un comité intergubernamental, asi como sus funciones, constitucion y modo de
organizacion; el trigésimo tercero se refiere a los idiomas oficiales de la convencién: y el
articulo trigésimo cuarto establece lo referente a las nolificaciones, en este se establece la
obligacion que posee el Secretarioc General de las Naciones Unidas de poner en

conocimiento de lodes los estados, 1a informacion que le requieran.

Es importante sefialar que los sujetos protegidos por la ley son los artistas intérpretes o

ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion.

No se puede concluir el estudio de ésta convencién, sin dar a conocer la proteccion

minima convencional que establece, siendo esta de un plazo no inferior de 20 afos, los

cuales seran contados a partir de :

¢ del final del afio de la fijacion, en lo que se refiere a los fonogramas y a las
interpretaciones o ejecuciones grabadas de ellos.

¢ del final del afio en que se haya realizado la actuacion, en lo que se refiere a las
interpretaciones o ejecuciones que no esten grabadas en un fonograma.

» del final del afio en que se haya realizado la emisién, en lo que se refiere a las

emisiones de radiodifusion.
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Convencién Internacional de Ginebra, Suiza de 1971.

Este convenio tiene su origen en el afo de 1970 y surge como un instrumento de
proteccién para los productores de fonogramas, ya que debido al perfeccionamiento de
las técnicas de fijacion y reproduccién de los sonidos, se vié incrementada la pirateria

fonografica en la mayor parte del mundo.

Debido a esto, era evidente la necesidad de establecer un instrumento de proteccién
internacional exclusive para los productores de fonogramas, al ser planteada ésta
necesidad tanto la UNESCO como [a OMPI, convocaron a un comité de expertos que se

reuni¢ en Paris en marzo de 1971.

Dicho comité elabord un proyecto que constituyé el documento de la conferencia
diplomatica que tuvo lugar en Ginebra a partir del 18 de octubre de ese mismo afio. Dias
antes de reunirse la conferencia de Ginebra, en los Estades Unidos de América se dicté la
ley 92-140, la cual constitula el denominado Copyright, éste tenia como fin principal el
brindar a los registros sonoros una proteccion contra la reproduccion no autorizada, la
mencionada ley, previd su aplicacion en los registros realizados y publicados con la
reserva legal de copyright a partir del 15 de febrero de 1872 y su vigencia es hasta el 31

de diciembre de 1974,
Para lograr gue los fonogramas tuvieran una proteccién, la mencionada ley fue adoptada

por varios estados, logrando con esté acto también |a ratificacién por parte de los Estados

Unidos,
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El 18 de octubre de 1971 se reunié en Ginebra la conferencia diplomatica que habia sido
convocada por la UNESCO y la OMPI, en dicha conferencia, se dié origen a un
instrumento internacional que costa de 13 articulos, denominado: Convenio para
proteccién de los productores de fonogramas contra la reproduccion no autorizada
de sus fonogramas , mejor conocido como Convenio Fonogramas, en dicho convenio, se

establecieron varios articulos para determinar el objeto de proteccion.

Esta convencién en su articulo 10. establece los que se consideran los conceptos mas
usuales, tales : como fonograma, productor de fonogramas, copia y distribucién a publico,
en el articulo 2, se establece el compromiso de los estados conlratantes de proteger a los
productores de fonogramas y asi mismo establece la facultad de éstos para legislar en
esta materia de manera interna, e! articulo 3, establece que los medios para la aplicacién

del presente convenio, serdn responsabilidad de Ia legislacion nacional,

Es importante mencionar que tratadistas como Delia Lipzyc y Arsenio Farell, consideran
que con respecto a las bandas sonoras, la convencién tan sélo establece las normas
minimas de proteccion, por lo cual corresponde a cada estado contratante protegerlas de

manera total de acuerdo a su legislacion nacional.

Esta convencién, en su contenido establece que la persona beneficiada con ésta
proteccitn debera ser aquella que fija por primera vez el fonograma, por lo cual se puede

determinar como sujeto de ésta proteccion al productor de fonogramas.

Dentro de la misma convencién podemos encontrar lo que se considera como las formas
de proteccion de los fonogramas, las cudles pueden ser divididas en tres:

= produccién de copias sin el consentimiento del productor

47




+ la importacién de tales copias, cuando la produccion o la importacion se hagan con el
fin de distribuirlas al publico

s |a distribucion de esas obras a! publico

Para comprender méas claramente las afirmaciones anteriores, la misma convencién en su
articulo 10. establece lo que considera como fonograma, copia, productor de fonogramas
y lo que es la distribucidn al pablico.

Articulo Primero.- Para los fines del presente convenio se entendera por

a) Fonogramas - toda fijacion exclusivamente sonora de fos sonidos de una ejecucion o
de otros sonidos.

b) Productor de Fonogramas.- Es la persona natural o juridica que fija por primera vez
fos sonidos de una ejecucién u de otros sonidos.

c) copia.- el soporte que contiene sonidos tomados directamente de un fonograma y que
incorpora la totalidad o parte sustancial de los sonidos fijados en dicho fonograma

d) distribucion al publico.- cualquier acto cuyo propésito sea ofrecer, directa o

indirectamente copias de un fonograma al plblico en general o a una parte del mismo.

Es importante mencionar que ésta convencién en su articulo tercero, establece lo que
podria considerarse como un sistema juridico de proteccion, el cual se divide en cuatro
rubros:

+ |a concesion de un derecho de autor

» la concesion de otro derecho especifico

+ la proteccion mediante la legistacion relativa de la competencia desleal

la proteccion mediante sanciones penales
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Antes de concluir el estudio de la presente convencion, es importante mencionar que la
duracién de la proteccién que concede debera ser determinada por la legislacién nacional,
sin embargo, cabe sefalar que ésta prevé un minimo de 20 afos contados desde el final
del afio en el cual se fijaron por primera vez los sonidos incorporados al fonograma o bien

del aflo en que esté se publico por primera vez.

Con respecto a la legislacion nacional la convencién en su articulo 6 establece cuales son
las limitaciones respecto de la proteccion a los productores de fonogramas. De acuerdo
con éste mismo articulo, solo se podran ctorgar licencias obligatorias en los siguientes

Casos!:

* cuando la reproduccién éste destinada al uso exclusivo de la ensenanza o de Ia
investigacion cientifica.

» cuando se prohiba la exportacién de los ejemplares producidos en virtud de la licencia,

+ cuando se asigne al productor originario una remuneracion equitativa que sera fijada
por la autoridad competente que otorgue la licencia, 1a cual debera tener en cuenta,

entre otros elementos, el numero de copias realizadas.

Convencién Internacional sobre la distribucion _de sefales portadoras de programas

transmitidos por satélite de 1974.

Debido al avance constante de la tecnologia, muchas veces cuando los investigadores
consideraban que ya habian protegido a la mayoria de los derechos conexos, siempre

surgia algo nuevo, tal es el caso de los satélites.
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Con la utilizacion de éstos por la mayoria de los paises, la transmision de las sefales dejd
de ser controlada, ya que se transmitian a la mayor parte del mundo un sinnimero de

imagenes de manera simuitdnea.

Como consecuencia de esto, varios organismos de radiodifusion, se organizaron con la
finalidad de plantear a sus gobiernos la gran necesidad que tenian, de contar con una ley
que les otorgara una proteccion adecuada contra la pirateria de sefales. Lo anterior
debido a que consideraban que cuando sus programas de television eran transmitidos a
través de los satélites, éstos no se encontraban en ninguno de los supuestos establecidos

en las legislaciones existentes.

En relacion a esté problema, y con el fin de darle solucion la UNESCO y el BIRPI,
decidieron convocar a un comité de expertos que estudiara los problemas que se les
planteaban, al respecto de los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de
fonogramas y los organismos de radicdifusion, en tas transmisiones por satélite, pero
eéstos, se concentraron principalmente en torno a la creacion de un nueve convenio
multilaterat, el cual tendria como objetivo principal, el para impedir la retransmision de las
sefales emitidas a través de satéliles por distribuidores a los cudles estas no estuvieran

destinadas.

Con el fin de lograr una solucién para el mencicnade problema, el comité de expertos tuvo
que celebrar tres reuniones, las cuales se celebraron en:  Laussana (1971), en Paris
(1972) y en Nairobi (1973), después de éste periodo de reuniones, se llevé a cabo la

conferencia diplomatica de Bruselas en el afio 1974.
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Después de haber sido realizados los dos primeros comités, es en el tercero donde se
aprobé el denominado proyecto de Nairobi, ya que éste fue considerado el adecuado para

dar solucion al problema.

Es hasta el afic de 1874, cuando los directores generales de la UNESCO y de la OMPI
convocaron a la denominada conferencia diplomatica, la cual por invitacion del gobierno
belga se celebrd en Bruselas el 6 de mayc de 1974, a ésta conferencia asistieron
delegaciones de 47 estados y observadores de otros diez estados, cinco crganizaciones
intergubernamentales y la Organizacién Internacional de Telecomunicaciones por satélite

(INTELESAD ).

Los trabajos de ésta conferencia terminaron el 21 de mayo de 1974, con la aprobacion del
convenio sobre la distribucion de sehales portadoras de programas Transmitidas por

Satélites, denominado comdnmente “Convenio Satélites”.

Es importante mencionar que el texto de éste convenio, mantiene la estructura general y
juridica del proyecto de Nairobi de 1973, ya que tan solo se refiere a la proteccién de

sefales portadoras de programas transmitidos por satélites y organismos de radiodifusion.

Con respecto a el contenido de ésta convencidn, podemos mencionar que en su articulo
‘10. (al igual que en las convenciones antes mencionadas), se establecen definiciones que
tienen como finalidad otorgar una precision técnica al respecto de algunos términos
empleados. En el articulo 20. encontramos, lo que podria considerarse como el objeto de
dicho convenio, en éste articulo podemos localizar también cudl es el campo de aplicacion

y el alcance de ias obligaciones establecidas en este.
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Es importante mencionar que éste convenio, se ocupa de los casos de transmisién
indirecta, cuando poseen los siguientes elementos:

1.- un organismo de origen que sea nacionai del Estado contratante:

2.- cuando se trate de una sefial que ha pasado a través de un satélite:

3.- una cadena de distribuidores de una sefial, que se producen después de su paso por
el satélite;

4.- un distribuidor al que la sefial no esta destinada, y que la intercepta en un punto de la
cadena de distribucidn, y

3.- cuando se trate de distribucién en o desde el territorio de un estado contratante.

Por lo que respecta a los efectos de este convenio, en el libro Derechos de Autor y
derechos conexos, de Delia Lipzyc, se establecen éstos bajo tres rubros - 2

El primero, en las relaciones con el derecho de autor y los derechos conexos, es decir, en
el articulo 6o. afirma que en ningtin caso se utilizaran las medidas que adopte el estado
contratante, (bajo el régimen establecido en el convenic), para lesionar de alguna manera
la proteccién prestada a los autores, a los artistas intérpretes o ejecutantes, a
productores de fonogramas, y a los organismos de radiodifusion en virtud de la legislacion
nactonal de un convenio internacional. En cuanto al significado de la palabra prestada, en
el texto del articulo 6o. la conferencia acordé que el informe dejaria aclarado que éste
vocablo se refiere a los derechos existentes en el momento en que fué realizada {a

distribucion, y ne a los derechos otorgados anteriormente.

El segundo, en relacién con las normas nacionales que reprimen los monopolios, de

conformidad al articulo 70., se establece que no tendra efectos, en ningun caso, la

PLipzyc, Delia. Op.cit.phg.249
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legislacién que trate de limitar el derecho de un Estado contratante de aplicar su

legislacién nacional para impedir el abuso de los monapolios.

El informe de 1974 pone de relieve que la finalidad de éste articulo es garantizar
plenamente la aplicacion de las normas nacicnales que reprimen los monopolios y otras

posiciones dominantes.

Y el tercero, en relacion a la retroactividad del convenio y de conformidad a io establecido
al articulo 50., los Estados contratantes no tienen obligacion de aplicar el convenio
respecto de una sefal emitida antes de que el mismo haya entrado en vigor en su

territorio.

Con respecto a las reservas, el parrafo tero del articulo 80. no admite reservas mas que
en los dos casos previstos en los parrafos 2 y 3 del mismo. En el parrafo 2 del articulo
8o. se hace referencia a que cuando los Estados contratantes cuya legislacion esté
vigente el dia en que se aprobo el convenio, debera basarse en el criterio del lugar a partir
del cual se emiten sefiales, y a su vez permite que declaren que aplicaran éste ditimo en
lugar del criterio de la nacionalidad del organismo de origen que el convenio adopta con

caracter general en el articulo 2, inciso uno.

Es importante mencionar que en la Conferencia se reconoci¢ la necesidad de crear una
clausula que permitiera hacer reservas al respecto de la transmision para lograr asi una
amplia ratificacion del tratado. El Convenio Satélites entro en vigor el 25 de agosto de
1978, con las ratificaciones de Alemania, Kenia, México, Yugoslavia y la adhesion de

Nicaragua.
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4. Evolucion de los derechos conexos en la legislacion mexicana.

Después de haber analizado la proteccién que brindan las leyes a los derechos conexos a
nivel internacional, podemos mencionar que la proteccion hacia éstos tuvo que
evolucionar al paso que le marcaba el avance tecnoldgico, dicha proteccion, fug en
primer lugar de caracter general, pero con la evolucion fué necesario contemplarlos de

manera mas especifica.

En México los derechos conexos, tampoco fueron protegidos de manera inmediata, ya

que se brindd proteccidon en primer lugar a los denominados derechos de autor,

Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 1824,

Esta Conslitucion, es considerada un antecedente directo, ya que al igual que el decreto
del General Salas, son dos cuerpos normativos gue reconocen de manera real a los
derechos de autor. De esta Constitucion destaca el titulo 111, el cudl en su seccion quinta,
establece en su articulo 50, las facultades del congreso general, siendo una de las

principales, la siguiente:

Articulo 50 .- Las facultades exclusivas del congreso genera! son las siguientes:

1.- Promover la ilustracion: asegurando por tiempo limitado derechos exclusivos a los
autores por sus respectivas obras.

Es importante hacer mencidn que con este articulo, la presente Constitucion trataba de
otorgar a los autores de obras un derecho de exclusividad sobre sus creaciones

intelectuales.
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Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 1917,

La Constitucion de 1917, en su original articulo 28, establecié io siguiente:

Articulo 28.- En ios Estados Unidos Mexicanos no habra monopolios ni estancos de
ninguna clase; ni exencién de impuestos; ni prohibiciones a titulo de proteccion a la
industria, exceptuandose unicamente los relativos a la acufiacion de monedas, a los
correos, telégrafos y radiotelegrafia, a la emision de billetes por medio de un sélo banco
que controlard el Gobierno Federal y los privilegios que por determinado tiempo se

concedan a los autores y artistas para la reproduccién de sus obras.

Después de analizado éste articulo, podemos observar que a través de su texto, ya se le
concede tanto al autor como al artista un privilegio para la reproduccién de sus obras,

entendiéndose esto como una ventaja exclusiva por tiempo determinado.

Cabe mencionar que éste articulo en el mandato del presidente Miguel de la Madrid
Hurtado, se reformé buscande fortalecer la estructura constitucional respecto del sistema

econdmico y su desarrollo, la rectoria del estado, la economia etc..

Estas reformas fueron aprobadas por la mayoria de las legisiaturas de los estados, y el
Congreso de la Unién, siendo publicadas el 3 de febrero de 1983 Después de las
mencionadas reformas, el articulo 28 constitucional establecia lo siguiente:

Articulo 28.- tampoco constituyen monopolios los privilegios que por determinado tiempo
se conceden a los autores y artistas para la reproduccion de sus obras y los que para el
uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los inventores y perfeccionadoras de alguna

mejora.
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Es importante mencionar, que en el texto de éste parrafo, se le reconoce ya al derecho de
autor, una naturaleza juridica propia, lo anterior se afirma ya que se le otorga al autor él

derecho de aprovechar sus obras.

Evolucién de los derechos autorales y conexos en el Codigo Civil Mexicano.

Codigo Civil de 1870 y 1884,

En estos codigos civiles destaca el hecho de que contenian en su titulo octavo, las
disposiciones sobre derechos de autor, pero sin contemplar aln a los derechos conexos.
Pero es importante mencionar que en éstos ordenamientos se hace una mencién al
respecto de los musicos, pero en el caracter de autores compositores y no como
ejecutantes, lo anterior, en relacién a lo establecido por los articulos 13, 1306 o 1191 del

Cédigo Givil de 1884,

Articulo 13 .- los pintores, musicos , grabadores y escultores tendran, derecho de
propiedad de sus obras originales, el tiempo de diez aios, entendiéndose a ellos la

disposicidn del articulo 50.

Articulo 1306 - Tienen derecho exclusivo a la reproduccién de sus obras originales:

V.- Los musicos.

Después de analizado Io anterior, podemos afirmar que en éstos ordenamientos juridicos,

tan sélo se brindaba proteccidn a los autores, concediéndoles un ejercicio exclusivo sobre

su obra.
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Coddigo Civil de 1928.

En este ordenamiento, podemos encontrar o que es considerado por muchos tratadistas
como la referencia principal de los derechos conexos en México, ya que en éste se
contemplaban a los mUsicos ejecutantes dentro de su articulo 1183.

Articulo 1183 .- Tienen derecho exclusivo por treinta afios, a la publicacion o reproduccion
por cualquier medio, de sus obras originales : VI.- los musicos, ya sean compositores o
ejecutantes...

Este ordenamiento en su articulo 1191, establecia que podrian obtener derecho sobre las
producciones fonéticas de cbras literarias o musicales, los ejecutantes o declamadores,

sin perjuicio del derecho que corresponda a los autores.

i to_par. nocimient d h lusivos d r tr. tor it

1939,

Este reglamento, fue publicado el 11 de septiembre de 1939, teniendo como antecedentes
fos reglamentos del 21 de marzo de 1924 y el del 27 de febrero de 1934, la mencion que
éste reglamento realiza con respecto de los artistas intérpretes, se encuentra en la
definicion de que es lo que se entiende por propésito de lucro, segun &l articulo 22, el cual
dice: “se considerardn realizadas con espiritu de lucro, cualquier audicién musical,
representacion artistica, y difusin radiotelefonica en la que los mdsicos, ejecutantes o

tramitentes reciban retribucion por su trabajo.”

Ley F id e tor 47

Al notar la gran necesidad de una ley que regulara de manera concreta, los derechos de

autor, se optd por la creacion de una ley exclusiva para éstos. El derecho de autor, se
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separé del Codigo Civil con el fin de estructurarse como una disciplina auténoma, tai
deseo se vid alcanzado hasta el 31 de diciembre de 1947, con la Ley Federal de
Derechos de Aulor. Esta ley en su articulo 60. establece que las traducciones
adaptaciones. compilaciones, arreglos, compendios, dramatizaciones, reproducciones
fonéticas de cantantes y declamadores. las fotograficas, cinematograficas y cientificas,
seran protegidas en los aspectos que sean originales ( como la manera de interpretacion
de un cantante) , y sélo podran ser autorizadas por el titular del derecho de autor para ser

publicadas.

Varios son los tratadistas que consideran que en esta ley, el legislador de 1947 mantuveo
la tésis de la ficcion del artista adaptador, esto con respecto a lo establecido por su
articulo 6¢. que a la letra dice: “los propietarios de las radiodifusoras podran grabar
selecciones musicales o parte de estas, obras literarias didacticas o cientificas, o
programas completos, para el sélo efecto de su transmisién posterior sin que la grabacién
obligue a ningln pago.” Al respecto de este articulo el Lic. Ramén Obon Ledn afirma:
“pero quedaran obligadas también a pagar por cada ejecucion que realicen de la obra u

obras grabadas." ™

Ley Federal de Derechos de Autor de 1956.

Esla ley a juicio de los tratadistas mantiene lo que se denomina ia teoria de la ficcion, ya
que dentro de su art. 4o. transcribe la misma redaccién del art. 60. de la ley de 1947. Sin
embargo, consideran los tratadistas que en é&ste ordenamiento ya existe una
preocupacion real por el reconocimiento a los artistas intérpretes, ya que con !a creacion

de la television, surge la necesidad de una proteccion real para éstos.

“Obén Ledn. J. Ramén, Op.cit. pag.115
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El articulo 68 de éste ordenamiento, es considerado por los tratadistas como el primer
reconocimiento a los derechos de los artistas intérpretes; Arl. 68.- los ejecutantes,
cantantes, declamadores y, en general, todos los intérpretes de obras difundidas
mediante la radio, la television, el cinematégrafo, el disco fonografico o cualquier otro
medio adecuado para la reproduccion sonora o visual, tendran derecho a recibir una
retribucion econdmica por la explotacion de sus interpretaciones...”

Despues de analizado éste articulo, podemos decir que aqui, se le reconoce el derecho
que posee el arista intérprete de recibir una retribucién, cuando su interpretacion sea
radiada o televisada. Al respecto de ésto, varios tratadistas consideran que !a retribucion
para los artistas intérpretes o ejecutantes se vio forzada, debido a las modificaciones
realizadas al articulo 81 de la ley de 1947, estas modificaciones quedaron consignadas en
el articulo 95.

En el mencionado articulo, se indicaba la forma de cubrir los derechos de ejecucion,
representacion, exhibicion, proyeccion etc.. En éste mismo arliculo se establecia la

facultad para la celebracion de convenios de los autores,

Ley Federal de Derechos de Autor de 1963,

Al ser modificada la ley Federal de Derechos de Autor de 1956, mediante decreto del 4 de
nov. de 1963, se crea un nuevo cuerpo normativo, en el cual se establecia lo siguiente:
“Se reforma y adiciona la Ley Federal de Derechos de Autor promulgada el veintinueve de

diciembre de 1956..."

Las reformas a esta ley se consideran necesarias debido al reconocimiento que dio a nivel

internacional la Convencién de Roma a los derechos conexos(artistas intérpretes o
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ejecutantes ). Es importante mencionar que en la ley de 1963, ya se consideran a los

derechos de los artistas intérpretes como conexos a los derechos de autor.

Dentro de las disposiciones méas importantes al respecto de los derechos conexos
podemos mencionar las siguientes;

Articulo 73. Establece que la autorizacién que se otorga para difundir una obra no
comprende el redifundirla o explotarla.

Articulo 74.- Regula el tratamiento de los participantes en anuncios comerciales,

Articulo 75.- Establece la necesidad de un consentimiento previc para producir con
posterioridad una grabacion simultanea.

Articulo 76.- Aqui se establecen las facultades de resolucién de contratos por
inactividad del usuario.

Aricule 80 .- Derecho a retribucion por utilizacion de fonogramas en sinfonolas.

Articulo 82.- Definicion de artista intérprete o ejecutante.

Articulo 84 - Establece el derecho a recibir una retribucién econdémica por la explotacion
de las interpretaciones.

Articulo 87 - Facultad de oposicidn

Articulo  89.- Solicitud de providencias para impedir las fijaciones o reproducciones .
Articulo  90.- Duracién de la proteccién.

Articule 91.- Limitaciones al derecho del artista intérprete.

Es importante mencionar que en ésta misma ley, se establecen las funciones y
atribuciones de las sociedades de autores en su capitulo V1. Dentro de ésle mismo cuerpo
normativo, también podemos encontrar las sanciones administrativas, civiles y penales

contra los infractores de los derechos que ésta ley protege.

60




Reformas | egislativas del decreto del 30 de diciembre de 1981.

Debido al avance tecnolégico alrededor del mundo, comenzaron a surgir cada vez mas
riesgos de violacion a los derechos de los artistas e intérpretes, por lo cual comenzaron a
realizarse nuevos tratados y convenios internacionales, Al revisar el contenido de fa Ley
Federal de derechos de autor de 1963, se observd que ésta tenia algunas disposiciones
que debian ser modificadas, ya que México al ser parle de tratados y convenios
internacionales, deberia tratar de tener una similitud en cuanto a las disposiciones a nivef

internacional.

Con las reformas realizadas a la ley, se estableci6 de manera clara la jerarquizacion
existente entre el derecho de autor y et derecho del artista intérprete y ejecutante, esto de

acuerdo a lo establecido en el articulo 6 de fa ley del 1963.

Arliculo 6.- los derechos de autor son preferentes a los de los intérpretes y de los
ejecutantes de una obra, y en caso de conflicto se estara siempre a lo que mas favorezca

al autor.

Es necesario mencionar que en ésta ley, ya se encuentra determinado el reconocimiento
a los derechos conexos, vecinales o afines al derecho de autor, pero todavia se presentan
sin brindar una igualdad entre el derecho de los artistas intérpretes, ejecutantes y los

demas derechos conexos.

En esta ley se prolegen diversos derechos conexos, tales como : traducciones,
adaptaciones, compendios, transportaciones ,  arreglos, instrumentaciones,
dramatizaciones, transformaciones, compilaciones, interpretaciones, ejecuciones,

personajes ficticios, personajes simbdlicos en obras literarias, historietas graficas o en

61



cualquier publicacién periddica, ésta se les otorgaba, siempre y cuando cumplieran con
los siguientes aspectos:
» ser originales

» vy, utilizados de manera periddica

Ley Federal de derecho de autor de 1996.

La ley Federal del derecho de autor de 1963, al paso del tiempo dejdé de ser vigente
debido a que las disposiciones que contemplaba ya no iban de acuerdo a los grandes

avances tecnoldgicos que existian en el mundo.

Por tal motivo, H. Congreso de la Unién, envid un decreto al presidente Ernesto Zedillo
Ponce de Leon, mediante el cudl le solicitaba la aprobacion de una nueva ley que regulara

todo lo relativo al derecho autoral pero de manera acorde con el avance tecnolégico.

Dentro de esta ley, se puede analizar a los derechos conexos en el titulo V, ya que aqui
se prevén las disposiciones relativas a éstos, asi mismo, se analizan tanto fas
disposiciones generales, como las definiciones de los términos mas usuales en materia de
derechos conexos, tales como : artista intérprete o ejecutante, editor de libros, fonograma,
productor de fonogramas, videogramas, productor de videogramas, organismo de
radiodifusion, emisién, retransmision elc.., todo lo anterior sin olvidar que ninguno de

estos podra ser en perjuicio de los derechos de autor.
La vigente Ley fue publicada el 24 de diciembre de 1996, en el Diario Oficial de la

ederacion, declarando con esto abrogada, la Ley Federal de derechos de autor de 1956

con las refarmas y adiciones realizadas,
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5. Los derechos conexos en la nueva Ley Federal del Derecho de Autor,

Como analizamos anteriormente, la evolucion de los derechos conexos en la legislacion
mexicana ha sido lenta, debido a que los tratadistas no lograban ponerse de acuerdo en
cuanto a la existencia de éstos, y sobre todo no lograban el coincidir en cuanto a si era

correcta o no su inclusion en la ley.

La vigente Ley Federal del derecho de autor ,contempla un titulo exclusivo a los derechos
conexos, el cual ésta compuesto por seis capitulos, denominados de la siguiente manera:
Titulo V.

De los derechos conexos .

Capitulo |.- Disposiciones Generales

Capitulo Il.- De los artistas intérpretes gjecutantes

Capitule lll.- De los editores de libros

Capitulo #V.- De ios productores de fonogramas

Capitulo V.- De los productores de videogramas

Capitulo VI.- De los organismos de radiodifusién

Esta ley en su capitulo primero, contiene las denominadas disposiciones generales, en
las cuales se manifiesta que los derechos que se concedan a los sujetos de dicha
proteccién nunca podran afectar a los derechos autorales, esto segun io establecido en el

articulo 115 el cual establege:

‘La proteccion prevista en éste titulo dejara intacta y no afectara en modo alguno la

proteccion de los derechos de autor sobre las obras literarias y artisticas. Por lo tanto,

63



ninguna de las disposiciones del presente titulo podran interpretarse en menoscabo de

esa proteccion”.

En el capitulo segundo de la presente ley, se deja en claro cuales son los sujetos de dicha
proteccion definiéndolos a cada uno de ellos, tal es el caso de los artistas intérpretes o

ejecutantes .

Lo anterior de acuerdo al articulo 116 de la vigente ley, el cual establece:

“Los términos artista intérprete ¢ ejecutante designan ai actor, narrador, declamador,
cantante, musico, bailarin, 0 a cualquiera otra persona que interprete o ejecute una obra
literaria o artistica 0 una expresidn de folclor o que realice una actividad similar a las
anteriores, aungue no haya un texto previo que norme su desarrollo. Los llamados extras

y las participaciones eventuales no quedan incluidos en esta definicion “.

Al respecto de éstos, la ley otorga reconocimiento a su nombre, y a sus interpretaciones,
asi como la facultad para oponerse a toda deformacién o mutilacion de éstas que lesione
su prestigio. En este mismo capitulo la ley hace mencién de los derechos que posee un
artista intérprete o ejecutante, dando algunos ejemplos de ejecuciones con respecto de

sus interpretaciones y ejecuciones .

La ley en articulos posteriores, de este mismo capitulo, también deja en claro la
necesidad de la designacién de un representante para poder ejercer derechos en los
casos de arlistas que participen de manera colectiva en una actuacién, lo anterior de

acuerdo a lo establecido en el articule 119, el cual a la letra dice:
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“Los artistas que participen colectivamente en una misma actuacién, tales como grupos
musicales, coros, orquestas, de ballet o de compafia de teatro, deberan designar entre
ellos a un representante para el ejercicio del derecho de oposicion a que se refiere €l

articulo anterior™.

Cabe mencionar que también dentro de este capitulo, la ley establece lo que podriamos
denominar como requisitos necesarios dentro de los contratos de interpretaciéon o
ejecucion, tales como ;

-tiempos

-periodos

-contraprestaciones

- ¥, términos y modalidades para las reproducciones y transmisiones al piblico.

Lo anterior conforme a lo establecido por el articulo 120, de la ley vigente :

“Los contratos de interpretacion y ejecucién deberdn precisar los tiempos, periodos,
confraprestaciones y demas términos y modalidades bajo los cuales se podra fijar,
reproducir y comunicar al publico de dicha interpretacién o ejecucion”.

Dentro de este mismo capitulo, la ley establece que la proteccién para los derechos
conexos, tendréd una duracién de 50 afios, contados a partir de :

L.- la primera fijacién de la interpretacion o ejecucion en un fonograma,

Il.- la primera interpretacién o ejecucién de obras no grabadas en fonogramas , o

Ili.- la transmisién por medio de la radio o television

En el capitulo 11, 1a ley hace referencia a los editores de libros, con el fin de brindarles una
proteccion adecuada, por lo cual en su articulo 123, define lo que se considerara libro, y

en su articulo 124 manifiesta lo que se considera un editor.
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Articulo 123.- E! libro es toda publicacidon unitaria, no periddica, de cardcter literario,
artistico, cientHfico, técnico, educativo, informativo o recreativo, impresa en cualquier
soporte, cuya edicidon se haga en su totalidad de una sola vez en un volumen ¢ a
intervalos en varios volimenes o fasciculos. Comprendera también los materiales
complementarios en cualquier tipo de soporte, incluido e! electrénico, que conformen,
conjuntamente con e libro, un todo unitaric que no pueda comercializarse

separadamente.

Articulo 124.- El editor de libros es la persona fisica o moral que selecciona o concibe una

edicidn y realiza por si o a través de terceros su elaboracién.

Es importante mencionar que a éstos, la ley les concede el derecho de autorizar o
prohibir, tanto la reproduccién como la importacién de sus libros segdn lo establecido en
el art. 125, el cual manifiesta lo siguiente ;

Articulo 125.- Los editores de libros tendran el derecho de autorizar o prohibir :

.- la reproduccion directa o indirecta, total o parcial de sus libros, asi como la explotacion
de los mismos;

Il.- ia importacién de copias de sus libros hechas sin su autorizacion, y

ll.- la primera distribucion publica de! original y de cada ejemplar de sus libros mediante
venta u otra manera.

Al respecto de la proteccion, el art. 127 establece que ésta durard cincuenta afios
contados a partir de la primera edicién del libro del que se trate.

En relacién a los productores de fonogramas, |a ley Federal de Derecho de Autor de 1996,
prevé dentro de los primeros articulos de su capitulo IV, qué es un fonograma y qué

considera la ley como productor de fonogramas.
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Articulo 129.- Fonograma es toda fijacién exclusivamente sonora, de los sonidos de una
interpretacion, ejecucion o de otros sonidos, o de representaciones digitales de los
mismaos.

Articulo 130.- Productor de fonogramas es la persona fisica o moral que fija por primera
veZ los sonidos de una ejecucion u otros sonidos o la representacién digital de los mismos

y es respensable de la edicion, reproduccion y publicacién de fonogramas.

Al respecto de los derechos concedidos a los productores de fonogramas la ley establece
en su art. 131, que éstos podran autorizar o prohibir la reproduccion directa o indirecta de

los fonogramas, asi como su explotacion.

Un aspecto importante que la ley prevé en su articulo 132, es que todos los fonogramas
deberan contar con un indicacién del afic en que se realizé la primera publicacidn asi

como el simbolo (P ).
Ademas en este mismo articulo, se establece que en caso de que se exporten los
fonogramas, se debera notificar a las sociedades de gestidn colectiva, tanto los datos de

la etiqueta de sus producciones como los paises de exportacion.

Por lo que refiere a la duracién de la proteccion, en el articulo 134, se establece que sera

de 50 afios contados a partir de la primera fifacién de los sonidos del fonograma.

La ley en su capitulo V, denominado de los productores de videogramas establece en

primer lugar gué es lo que se considera videograma :
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Articulo 135.- Se considera videograma a la fijacién de la imagenes asociadas, con o sin
sonidos incorporados, que den sensacidon de movimiento, o de una representacion digital
de tales imagenes de una obra audiovisual o de la representacién o ejecucion de una obra
o de una expresién del folclor asi como de otras imagenes de la misma clase, con o sin

sonido.

Posteriormente en este mismo capitulo la ley establece qué es lo que considera como
productor de videogramas:

Articulo 136.- Productor de videogramas es la persona fisica o moral que fija por primera
vez imagenes asociadas. con o sin sonido incorporado, que den sensacion de movimiento

o de una representacion digital de tales imagenes, conslituyan o no una obra audiovisual.

Al respecto de los derechos que la ley concede a éstos, el articulo 137 les consagra la
posibilidad de prohibir o autorizar tanto la reproduccion como la distribucion de sus
videogramas. En el articulo 138 se establece que !2 duracién de esta proteccién sera de

50 afios contados a partir de la primera fijacion de las imagenes en el videograma.

En su capitulo VI denominado de los organismos de radiodifusion, la ley establece en su
articulo 139 lo que se considera como tal ;

Articulo 139.- Para los efectos de |a presente ley se considera organismo de radiodifusion,
la entidad concesionada o permisionada capaz de emitir sefales sonoras, visuales o
ambas, susceptibles de percepcitn por parte de una pluralidad de sujetos receptores.

En la mencionada ley, se le otorgan a los organismos de radiodifusién, derechos para
autorizar o prohibir al respecto de sus emisiones, tanto la retransmisién como la
transmisién diferida. Asi mismo dentro del mismo capitulo la ley prevé que la duracién de

la proteccion concedida a estos organismos, serd de 25 afios contados a partir de Ia
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primera emisién o transmision del programa. Para entender mas claramente el por qué

de la proteccidn que la ley concede a los organismos de radiodifusién, dentro del

mencionado capitulo VI, ésta trata de dar una definicién de los términos mas usuales,

dentro de los cuales podemos mencionar: la emision, retransmisién, grabaciéon efimera

etc.. Dentro de éste mismo capitulo, en el articulo 143 la ley hace una clasificacién al

respecto de las sefales que son transmilidas por los mencionados organismos de

radiodifusion.

Las sefiales pueden ser:

I.- Por su posibilidad de acceso a el publico:

+ codificadas.- son aquellas sefiales mediante las cuales se transmite un programa o
conjunto de datos por medio de un ¢odigo determinado. @

+ cifradas.- son aquelias sefales mediante las cuales se transmite el resumen de un
prograrma o conjunto de datos por medio de un cédigo determinado. *

I1.- Por el momento de su emisidn :

» de origen.- cuando se transmite las sefiales de algin acto o evento, en el momento en
que se realizan.

+ diferidas.- cuando se transmite las sefales de algun acto o evento, con algin tiempo

de diferencia del momento de su creacion,

Byerzello J. Robert y otro. Fundamentos de electronica y circuitos integrados. Editortal

McGrawn-Hill. 1882. pag. 80

% verzello J. Robert y otro.opc.cit pag.83
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CAPITULO TERCEROQ.

ANALISIS DE CADA UNO DE LOS TITULARES DE LOS DERECHOS CONEXOS.

Después de haber realizado una amplia investigacién de los derechos de autor y los
derechos conexos, ahora si podremos realizar un estudio méas detallado de los sujetos
titulares de la proteccion que brindan las leyes a los derechos conexos, asi como sus

caracteristicas en el mundo.

1. De los artistas e intérpretes.

La ley se vid en la necesidad de brindar una proteccién a estos sujetos, debido a que con
el gran avance tecncldgico, se comenzaron a crear un gran numero de instrumentos que
eran una fuente inagotable tanto de interpretaciones artisticas como de ejecuciones

musicales.

Debido a esto, en varios paises las ejecuciones en vivo dejaron de ser necesarias, ya que
se consideraba que era una forma mas practica el escuchar a los intérpretes o
ejecutantes a través de los fonogramas, sin necesidad de trasladarse a algun lugar

especial ( foros, teatros, salones de bailes) para escucharlos.

La ley para dejar mas en claro el por qué de la proteccion que brinda, siempre dentro de
sus primeros articulos trata de definir a los sujetos titulares de dicha preteccién, por lo
cu#l para conocer mas a fondo éste aspeclo, iniciaremos nuestro estudio mencionando

cudles son las distintas definiciones de los artistas e intérpretes.
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La denominacién derechos de los arlistas e intérpretes o ejecutantes, se considera por
Delia Lipzyc en su libro, Derecho de autor y derechos conexos, de la siguiente manera:

* Derecho de [os artistas intérpretes o ejecutantes es el conjunto de derechos de caracter
personal y de caracter patrimonial de que gozan sus fitulares, en relacién con sus

interpretaciones o ejecuciones de obras literarias, dramaticas y musicales * ¥

Otra de las definiciones importantes al respecto, es la que se establecia en la Ley Federal
de Derechos de autor de 1963, antes de las reformas del 81, la cual definia a el artista

intérprete de la siguiente manera:

Articulo 82 .- Es intérprete quién, actuando personaimente exterioriza en forma individual

las manifestaciones intelectuales o artisticas necesarias para representar una obra.

Al respecto de los ejecutantes establecia lo siguiente:
Se entiende por ejecutantes, a los conjuntos orquestales o corales cuya actuacion
constituya una unidad definida, tenga valor artistico por si misma y no se trate de un

simple acompaniamiento.

Con respecto a las definiciones anteriores podemos mencionar, gue la hecha por Lipzyc,
no da una definicién precisa al respecto de las actividades realizadas tanto por los artistas
como por los interpretes ejecutantes, ya que en esta Unicamente se nos hace una especie

de relacion del tipo de obras que estos desarrollan,

7 ibid, P4g.250
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Después de las reformas de 1981, se mencionaba una sola definicion al respecto de los
artistas intérpretes o ejecutantes, la cual decia:

" se considera artista intérprete ¢ ejecutante todo actor, cantante, musico, bailarin u otra
persona que represente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute en cualquier

forma una obra literaria o aristica “.

Con respecto a las definiciones de artista intérprete y ejecutante hechas por la ley antes
de la reforma del 81, podemos mencionar que cada uno de los términos que ahi se
mencionan cumplen con el fin de explicar lo gue son los sujetos de estos derechos, pero
consideramos un tanto innecesaria tal divisién ya gue aunque no sea lo mismo en cuanto

a su nombre, si tienen funciones similares y por o tanto requieren de derechos similares.

En relacion a la definicién hecha después de la reforma, podemos decir que esta es mas
adecuada, ya que aqui se contempla de manera mas amplia lo que son los artistas

intérpretes y los ejecutantes.

En la vigente Ley Federal del derecho de autor, también se habla de los artistas
intérpretes o ejecutantes mediante una sola definicién, {a cual es contemplada en el

articulo 116:

Articulo 116.- Los términos artista intérprete ¢ ejeculante designan al actor, narrador,
declamador, cantante, musico, bailarin, o a cualquier otra persona que interprete o
ejecute una obra literaria 0 artistica o una expresion del folclor 0 que realice una actividad
similar a las anteriores, aunque no haya un texto previo que norme su desarrollo. Los

llamados extras y las participaciones eventuales no quedan incluidos en esta definicion.
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Naturaleza Juridica

Por lo que se refiere a la proteccién concedida a los artistas intérpretes o musicos
ejecutantes, han surgido un sinnimero de teorias, dentro de las cudles podemos
encontrar tanto las que se consideran como necesarias para fa proteccidn asi como las

teorias que piensan que esta no deberia existir.

Dentro de las teorias principales que pretende explicar la naturaleza juridica de fos
derechos concedidos a los arlistas intérpretes o ejecutantes, destacan las siguientes:

* autorales o civilistas

= laboralistas

« civilistas o teoria de ta personalidad

» autéonomas

Autorales o civilistas

Los tratadistas partidarios de esta corriente, consideran que la forma correcta de
encontrar una explicacion de esta naturaleza, se encuentra en los derechos de autor, ya
que tanto los derechos de los artistas intérpretes como los de los ejecutantes, forman

parte de estos,

En esta teoria, se considera a los artistas intérpretes o ejecutantes desde tres puntos de

vista, los cuales son los siguientes ;

a) El derecho de los artistas intérpretes, es semejante al derecho de autor y solo

constituye uno de sus aspectos.
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En esta tésis se considera al intérprete como creador de una obra nueva, ya que cuando
realiza una interpretacion, la imprime a esta un sello original y personal, haciendo surgir

con esto en la obra, valores que no existian.

b) El intérprete es un colaborador del autor de la obra (coautoria).

En esta teoria se considera al intérprete como coautor, debido a que cuando un autor
realiza una obra, muchas veces estd para poder ser transmitida requiere de una
interpretacién, y debido a esto el intérprete se convierte en colaborador del autor, ya que
su obra con la interpretacion realizada, sera reconocida entre e! publico, logrando con

esto a su vez reconocimiento para el autor.

c) El intérprete es un adaptador de una obra primigenia.

Los tratadistas partidarios de esta teoria, consideran que la interpretacion artistica
constituye una obra derivada de la obra primigenia, ya que para que haya un

interpretacion, siempre debera existir primero lo que se va a interpretar (obra).

Laborales

Estas fundan el derecho del intérprete en el derecho del trabajo, debido a que considera
que la ejecucion o interpretacion que realizan los artistas es en primer lugar producto del
trabajo, ya que por lo regular sus presentaciones en vivo siempre se realizan cuando son
contratados por un empresario. Por lo anterior consideran que tanto los artistas intérpretes

como los ejecutantes, tienen el derecho a reivindicar su valor econdmico.
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Lo anterior lo consideran asi ya que antes de el surgimiento de nuevas técnicas en la
produccién de fonogramas, el artista trabajaba frente al publico y percibia por esto la
remuneracién correspondiente sin ningun tipe de problema, pero con la produccién de
fonogramas y las emisiones de radio, las distintas interpretaciones dejaron de ser
necesarias, por lo cual con las nuevas tecnologias se ha perdido la relacién entre el

interprete y su actividad.

Civilistas o teorias de la personalidad

En esta teoria, destaca el hecho de que considera que él artista al momento de realizar
alguna interpretacién, realiza una actividad fisica integrada por una serie de elementos de
su persona fisica come son: su nombre, su voz, imagen, etc.. y debido a esto considera
que los mencionados elementos, no son otros que los integrantes de su propia

personalidad.

Teorias auténomas

Estas teorias consideran que el derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes es un
derecho diferente, debido a que estos parten de un impacto causado por (a tecnologia,
por lo cual requieren de un nuevo planteamiento dentro del mundo juridico, ya que
aunque se trata de un derecho dependiente y subordinado al de autor, esté posee

caracteristicas especiales y por lo tanto constituye un nuevo tipo de derecho.
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Titulares de los derechos

A este respecto, muchos tratadistas consideran que con la sola mencidn de artistas
intérpretes o ejecutantes, ya se establece cuales son los sujetos titulares de este derecho
pero el Lic. Ramoén Obdn Ledn, clasifica los titulares de este derecho en sujeto originario y
sujeto derivado fundamentando dicha division de la siguiente manera:

Sujeto originario

“Es aquel que da vida propia a una obra mediante su personal de expresion corporal e
intelectual, asi como por medio de su habilidad y talento para comunicarla al pablico .2
Sujeto derivado

* Es cuando un artista intérprete se vale de una interpretacion artistica primigenia para

realizar a su vez una nueva interpretacion artistica ". %

Consideramos el fundamento para estd division, es que cuando un arfista intérprete o
ejecutante realiza una interpretacion se vale muchas veces tanto de su persona como de
su voz o imagen pero esto es como un sello mas original cuando se trata de una
interpretacion primigenia, ya que cuando se interpreta la misma obra por segunda vez,

muchas veces ya se hace con las caracteristicas de la interpretacién anterior.

Objeto de la proteccién

El objeto protegido en esté conjunto de derechos, no es otro que la interpretacién que
realizan los interpretes ejecutantes de obras cientificas, literarias o artisticas. Al respecto
de esto, Obon Leon en su libro Derecho de los artistas e intérpretes define de una manera

mas clara el objeto de esta proteccién:

2 Obén Leon, ). Ramén. Op. Cit. Pag.80
* ibid.. pag.81
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" El objeto de proteccién juridica es la interpretacién, la cual se concibe como un acto
volitivo personalisimo e intelectual, enmarcado dentro de la estética, con el que una
persona el artista intérprete, se vale de su voz, su imagen vy su talento para dar vida a

una obra artistica o parte de ella y la proyecta al publico”.®

Varios tratadistas establecen que para ser protegida una interpretacion artistica requiere
del cumplimiente de algunos aspectos, los cuales son los siguientes:

+ Existencia de una obra artistica preexistente

+ Presencia de individualidad

+ Exteriorizacion de la interpretacidn artistica bajo la tecnologia de la comunicacién

Existencia de una obra artistica preexistente
Al respecto de esto afirma Cbdn Ledn, que para que surja una interpretacién artistica en
primer lugar debe existir una obra intelectual susceptible de ser interpretada, tal es el caso

de las obras musicales.”’

Presencia de individualidad

En esté aspecto la doctrina afirma que cuando un artista interpreta una obra, se vale tanto
de su propia manifestacion interpretativa como de su especial sentir personal, y con esto
logra imprimir a dicha obra un seilo o aspecto personal, al que los tratadistas denominan

individualidad.

* |bidem,. pag. 87
* Obon Ledn, J. Ramén. op. cit. pag. 90
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En varios aspectos, cuando, se trata de hablar de las caracteristicas que imprime un
artista intérprete ejecutante a una obra, se habla de individualidad, pero siempre
refacionandola con [a originalidad, ya que esta individualidad caracteristica de cada

intérprete, no hace otra cosa que imprimir a sus obras un aspecto original.

La originalidad ha sido definida por varios tratadistas, pero consideramos como las

definiciones méas adecuadas al respecto, las siguientes:

Salanowsky.- * lo original deriva de origen, principio y por ende se aplica a toda obra dei
ingenio humano que no es copia ¢ imitacién de otra, y se distingue de novedad, que a su

vez denota el estado, situacion o calidad de obras nuevas * 3

Obon Leodn J. Ramén.- " La originalidad radica, en la actividad intelectual, personatisima, .
del autor. Que una obra sea original quiere decir que no sea copia de la anterior Y que
tenga elementos creativos que la individualicen y la presente como algo no existente

antes”. *®

Exteriorizacion de la interpretacion artistica bajo la tecnologia de la comunicacién.

En este aspecto, se afirma por los tratadistas, que la interpretacion artistica queda
protegida en el marce legal cuando se da a conocer ante los sentidos del publico, a través
de la fijacion en un material que permita utilizarla y reproducirla en el momento que se

desee.

v Satanowsky, Isidro Derecho Intelectual Editorial Tipografia, Buenos Aires, 1954 pag.66

" Cbon Ledn, J Ramén. op. cit pag 98.
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Contenido de la proteccion

El derecho de los artistas intérpretes, estd constituido por un grupe de facultades que ia
ley otorga a los sujetos de dicho derecho, dividiéndose estos en dos grandes
gnipos, denominados:
» facultades morales

» facultades patrimoniates

Facultades morales

Como ya habiamos mencionado en capitulos anteriores, esté conjunto de derechos, es
considerado por muchos tratadistas como el encargado de tutefar la personalidad del
autor como creador, pero en el caso de los artistas intérpretes esté derecho lo que hace

es proteger la personalidad del intérprete como comunicador de una obra.

En esté aspecto, son varios los tratadistas, que han optado por dividir a estas facultades
en 2 grupos para facilitar mas su estudio denominandolas de la siguiente manera:
« facultades exclusivas

« facultades de defensa o concurrentes

Facultades exclusivas.- Dentro de estas, se contempla el derecho al nombre, al uso y

disfrute de la interpretacién artistica y el derecho al respeto.

a) Derecho al nombre.- Esté derecho también denominado derecho a la identificacién del
artista, consiste en el que el nombre del intérprete siempre debe ser unido a su

interpretacion.

gSTA TESIS NO DEBE




Esle derecho, origina mas que olra cosa la obligacién para quienes difunden una
interpretacién artistica ¢ ejecucion, de mencionar el nombre de quién interpreta cuando
anuncien o difundan dicha cbra. Dentro de las definiciones mas acertadas a esté
respecto, destaca la siguiente: * el nombre artistico no es otra cosa que una combinacién
de nombres y apellidos que pueden ser supuestos en su totalidad o sélo en parte y que se

usa para lograr un efecto comercial mejor que el que produciria el nombre verdadero™>

Dentro de esté mismo aspecto, los tratadistas suelen considerar al seudénimo, ya que
esté es utilizado por un sinnimero de arlistas, debido a que muchas veces consideran

que su nombre real es poco atractivo para el publico, o muy dificil de aprenderse.

Mazeaud, a definido a ef seuddnimo de la siguiente manera: * el seudénimo es un nombre

ficticio que una persona se da a si misma™.*®

Uso y disfrute de la interpretacion artistica
Podemos mencionar que esta se refiere a que cuando un artista acepta realizar una

interpretacion, esté debera conocer el destino y empleo de la misma.

Derecho al respeto.- Bajo este aspecto se considera la obligacién que tiene el usuario de
respetar la interpretacion artistica en la forma en que el artista intérprete la ha
exteriorizado. En otras palabras podemos mencionar que cuando una obra se da a
conocer, el usuario no tendra ningan derecho a suprimir el nombre artistico ni a alterar la

interpretacion.

™ Obén Ledn, J. Raman. op. cit. pag. 97
* Ibid., pag. 98
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Facultades de defensa o concurrentes .- En estas se contempla el derecho de
oposicion al empleo indebido del nombre o seuddnimo. Esté derecho es contemplado
debido a que como mencionamos anteriormente, el nombre es el que caracteriza al

artistas, ya que este constituye tanto su imagen como su prestigio o valor publico.

Un ejemplo claro de la utilizacién inadecuada del nombre de los artistas, se presenta con
mayor frecuencia en los intérpretes ya que son muchos los empresarios 0 usuarios que
con el fin de obtener mayor éxito en su negocio o con su producto, utilizan el nombre de

algun intérprete famoso para hacerse publicidad.

Al respecto de esto, el Lic. Obén Ledn, cita el presente ejemplo; “es el caso de un
productor de fonogramas que utiliza a un conjunto musical desconocido para ejecutar
canciones de los Beatles, y resalta el nombre de estos en la portada del disco, de tal
forma que el plblico consumidor piense que se trata de un fonograma contentivo de las

interpretaciones artisticas del famaso conjunto * *

Facultades patrimoniales.- como mencicnamos anteriormente, dentro de las facultades
principales de los artistas intérpretes, encontramos las de caracter plenamente

econdmico, denominados por los tratadistas como patrimoniales.

Al respecto de esté conjunto de facultades, el Lic. Obén Ledn, las define de la siguiente
manera: “ el derecho patrimenial se define como la facultad exclusiva transmisible

parcialmente y limitada en el liempo, en virtud de la cual el artista intérprete tiene derecho

% Obon Ledn, J. Ramén. op. cit. pag. 103
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a una remuneracion justa por el empleo publico de su interpretacién artistica que se

efectie en cualquier forma o medio "%

Para que entendamos mas claramente lo gue se establece en la definicion, es necesario
aclarar cuales son los tipos de actividades realizadas por los artistas e intérpretes, en este
aspecto podemos encontrar 2 tipos de actuaciones: directas y las destinadas a una

fijacion.

Actuaciones directas. Son aquellas que se realizan cuando se encuentra presente el
publico bien sea en una sala teatral o en un concierto. También son consideradas por los
tratadistas como actuaciones directas, las que por ser radiodifundidas, establecen una

relacion contractual con el empresario o con la radiodifusora.

De esta relacién afirman los tratadistas, que surgen varios derechos exclusivos, dentro de

los que se establecen los siguientes: personales y patrimoniales.

Derechos personales.-

En estos encontramos el derecho que poseen los artistas a que sean anunciados en el
lugar donde realizan su trabajo, en los programas del trabajo o en los anuncios del
espectaculo.

Derechos patrimoniales.-

En estos se les concede a los artistas intérpretes el derecho a autorizar ¢ prohibir que su

actuacién sea comunicada al publico.

7 bidem., pag. 109.
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Actuaciones destinadas a una fijacidn

Derechos perscnales.-

Este derecho se refiere a que los nombres de los artistas aparezcan tanto en las etiquetas
como en los envases de los discos y cassettes etc..

Derechos patrimoniales.-

Poseen aqui el derecho tanto a autorizar como a prohibir que ta fijacién sea reproducida

con fines distintos a los contratados.

En ¢onclusion podemos decir que de acuerdo a las interpretaciones realizadas tanto de
los artistas como de los ejecutantes, es como se les atribuyen los derechos patrimoniales,
dentro de los mas importantes podemos mencionar los siguientes:

Derechos de reproduccion

Como ya habiamos mencionado, para poder hablar de esté tipo de derechos debemos
considerar en primer lugar, el tipo de interpretacion realizada, esta puede ser de dos tipos:
« interpretacion artistica fijada

« interpretacion artistica no fijada

Dentro de la interpretacion artistica fijada, encontramos los derechos de reproduccion.
Para entender mas claramente en que consisten, los tratadistas han clasificado a la

reproduccién en dos grupos;

» reproduccidn artistica impresa, grafica o mediante procedimientos similares

= reproducciéon mecanica
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La reproduccién impresa consiste basicamente en lo que consideramos como la

expresion grafica, la que se hace perceptible para un plblico mediante un papel o

esquemas estructurados.

Reproduccién mecanica.  Consiste en ia fijacion de las interpretaciones realizadas en un

soporte material, para cuya percepcién es necesario recurrir a algin tipo de aparato

mecanico como fonogramas, discos, grabaciones, cilindros perforados etc..*®

Es importante mencionar que son muchos los tratadistas que consideran que esté
derecho de reproduccion es mas necesario para las obras musicales, pero esto es
erroneo ya que también los artistas intérpretes en la realizacién del papel de alguna
obra puede encontrarse en e! supuesto de la reproduccion de copias de sus obras

cinematograficas.

Al respecto de este derecho a la reproduccién, ia vigente Ley Federal del Derecho de

autor, establece lo siguiente:

Art. 118.- Los artistas intérpretes o ejecutantes, tienen derecho a oponersea .. . :

.- ia reproduccidn de la fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones.

Lo anterior siempre y cuando el mismo artista intérprete o ejecutante no haya autorizado
la incorporacion de su actuacion o interpretacidon en una fijacién visual, sonora o
audiovisual. Otro grupo de los derechos patrimoniales concedidos a los artistas
intérpretes, es el denominado derechos de radiodifusion, de este destacan dos tipos de

interpretacion artistica, la fijada para la radio y fijada para la television.

* Obén Ledn, J. Ramon. op. cit. pag. 112
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Fijada para la radio.- En esté aspecto podemos encontrar a los intérpretes de canciones
musicales y los msicos ejecutantes ya que todos fijan sus interpretaciones en un soporte
material magnético con Ia plena intencién de que sea susceptible de reproducirse a través

de un organismo de radio.

Fijada para la television.- En esté caso podemos sefalar a fas fijaciones realizadas con el

fin de que sean perceptibles al plublico, a través de la visidn de una interpretacién. En esté
caso el desting de esta fijacion no es otro si no el de darla a conocer al piblico a través de

la televisién.
En esté aspecto de la interpretacion, por cada retransmision que se haga de la fijacion
realizada, hien sea para !a radio o para la television, se generaran remuneraciones a favor

de los artistas intérpretes o ejecutantes.

Interpretacidn artistica no fijada.

Podemos mencionar que en esté tipo de interpretaciones se ubican tanto las
transmisiones en vivo al momento de la interpretacion come la ejecucién realizada de

alguna obra. Al respecto de lo antes mencionado, la ley establece lo siguiente:

Articulo 40.- Los titutares de los derechos patrimoniales de autor y de los derechos
conexos, podran exigir una remuneracion compensatoria por la realizacién de cualquier
copia o reproduccion hecha sin su autorizacién y sin estar amparada por alguna de las

limitaciones previstas en los articulos 148 y 151 de la presente ley.
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Duracion de los derechos patrimoniales.

Con respecto a la duracién de éste tipo de derechos, el plazo suele ser distinto de
acuerdo a las leyes que consulten, pero la mayoria de estas, establece que el plazo

puede contarse a partir de la primera difusion o de la primera publicacién de la fijacién.

La vigente Ley Federal del Derecho de Auter establece, en su articulo 122 que la duracidn

de la proteccion concedida a los artistas intérpretes sera de 50 afios, contados a partir de:

- la primera fijacién de la interpretacién o ejecucion en un fonograma
- la primera interpretacién o ejecucion de obras no grabadas en fonogramas, o

|- la transmisidn por primera vez a través de la radio, television o cualquier medio

En relacion a lo anterior, en la Convencién de Roma se prevé como minimo el plazo de 20
afios contados a partir del final del afio de fijacidn o de la actuacidn, o de la emisién

cuando se trate de emisiones de radio.

Articulo 14.- la duracién de la proteccion concedida en virtud de ta presente convencidn,
no podra ser inferior a veinte afios contados a partir :

a) del final del afio de la fijacion, en lo que se refiere a los fonogramas y a las
inlerpretaciones o ejecuciones grabadas en ellos,

b) del final del afio en que se haya realizado la actuacién, en lo que se refiere a las
interpretaciones o ejecuciones que no estén grabadas en un fonograma;

c) del final del afic en que se haya realizado la actuacion en la que se refiere a las

emisiones de radiodifusion.



Es importante mencionar que dentro de los principales paises gue adoptan este plazo
destacan ltalia y Luxemburgo. Aunque también son muchos los paises que tienen plazos
mayores, tal es el caso de Islandia (veinticinco anos), Espana {cuarenta afios). Alemania,
Australia, Costa Rica, Checoslovaquia, Dinamarca, Finlandia, Francia, Grecia y

Noruega {cincuenta afios).

2. De los editores de libros.

La vigente Ley Federal del derecho de autor, considera también como titulares de esta
proteccidn a tos editores de libros debido a que estds cuando reciben una obra del autor,
Gnicamente los que les entrega, es un bloque de hojas escrita, sin ningun tipo de formato

o caracteristica en la portada.

El trabajo del editor, consiste principalmente en darle forma a ésta obra en lo que
comunmente conocemos come libro, creando también para éste lo que sera su portada, la
cual debera contar muchas veces con alge alusivo al contenido de dicha obra. Al respecto

de lo anterior, la ley define el libro de la siguiente manera:

Articulo 123 - Es libro toda publicacién unitaria, no periédica, de caracter literario, artistico,
cientifico, técnico, educativo, informativo o recreativo, impresa en cualquier soporte, cuya
edicion se haga en su totalidad de una sola vez en un volumen o a intervalos en varios
volumenes o fasciculos.

E! editor para tratar de dar una imagen adecuada al libro, deberd hacer uso de sus
conocimientos para imprimir a éste una imagen atractiva al pablico y original, dentro de
las principales caracteristicas del libro, destacan, el disefio de |la portada y el formato de

presentacion,
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Disefio de la portada.

Este a parte de requerir muchas veces el ser acorde a el contenido del libro, también debe
ser atractive a la vista del publico. Al tratar de crear una imagen a un determinado libro, el
editor conjunta sus conocimientos con sus experiencias para lograr obtener un libro con
calidad en la presentacién. Con lo antes mencionado, podemos establecer que el editor,
le que hace es crear un aspecto que le brinde criginalidad al libro. Para poder entender
mas claramente lo que es originalidad, haremos referencia a la definicion hecha por
Isidro Satanowsky, en su libro Derecho Intelectuat: “ Lo original deriva de origen, principio
y por ende se aplica a toda obra dei ingenio humano que no es copia o imitacién de otra™.
38

Dentro de las caracterislicas principales de las partadas de fos libros, podemos mencionar,
las siguientes:

s titulo de fa obra

s autor

» editorial

+ logotipo alusivo a la obra

En el logotipe alusive a la obra, es donde el editor, imprime una gran originalidad ya que
conjunta colores, letras y hasta diagramas para poder lograr lo que serd ( considerado por
tratadistas como Herrera Meza y Gonzdlez Lépez, ) el signo distintivo de la obra, en esté
aspecto también sera responsabilidad del editor el hacer atractivo al piblico esté nueve
libro.

Al respecto de lo anterior, la ley establece lo siguiente:

* Satanowsky, Isidro. op. cit. pag. 70
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Articulo 126.- “los editores de libros, gozaran del derecho de exclusividad sobre las
caracteristicas tipogréficas y de diagramacion para cada libro, en cuanto tengan de

originales “.

Formato de presentacion.

Esta decision es del editor, ya que él debera establecer el que considere mas adecuado
para el libro y para la lectura de éste. Para tratar de aclarar mds e! por qué de la
proteccion a los editores de libros, analizaremos la definicién y hecha por la ley :

Articulo 124.- E| editor de libros es la persona fisica o moral que selecciona o concibe
una edicion y realiza por si o a través de terceros su elaboracian,

En ésta definicion se establece como responsabilidad del editor de fibros, el seleccionar y
coincibir la edicion adecuada para una obra. Asi mismo la ley sefiala que todos los gastos
que genere la edicion tales como : distribucion, promocion, publicidad, propaganda o de
cualquier otro concepto, seran por cuenta del editor. Como mencionamos anteriormente,
dentro de las principales caracteristicas de la portada, encontramos lo que es el nombre
de! auvtor, titulo de la obra, etc.. La ley también establece otros datos que deben colocarse
en las obras gue se publiqguen como son los siguientes:

1.- nombre, denominacion o razén social y domicilio

2.- afic de la edicion o reimpresion

3.- nimero ordinal que corresponde a la edicion o reimpresién

4 .- numero internacional normalizador del libro

Depésito legal.
Es una obligacion que la ley pone a cargo de los editores de obras impresas y, en

general, de los productores de ejemplares de obras, de entregar uno o varios de los
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ejemplares a determinadas bibliotecas o archivos, con la finalidad de reunir y conservar

los resultados de la produccion intelectual que se lleva a cabo en el pais.

En casi todos los paises de la Comunidad Econémica Europea existen leyes relativas al
depédsito legal, tal es el caso de Bélgica, ia cual establece como obligacian de los editores,
el entregar a la Real Biblioteca Belga, dos ejemplares de los libros que se impriman en el
pais. En este mismo aspecto, la ley de Alemania del 31 de marzo de 1969, establece que
el depdsito de ejemplares se realizara en la Biblioteca alemana, es importante mencionar
que en ninguno de los paises de la Comunidad Econdmica Europea, se establece como

obligacién para el origen de la proteccién, el depédsito de los libros.

Pero existen paises como la Republica Dominicana que previenen como requisito
indispensable para el registro de obras, el realizar el depdsito legal. En Nicaragua el
Cddigo Civil dispone que de todo libro impreso, el autor presentard seis ejemplares a la
autoridad superior gubemativa del lugar, de los cuales uno sera para la Biblioteca

Nacicnal y otro para el Archivo General.

En Venezuela, |a ley de la Biblioleca Nacional impone fa obligacién de depositar en ésta,
dos ejemplares de toda obra escrita, sonora o audiovisual que se publique en el pais. En
México por decreto presidencial de 1965, se establecié que todos los editores del pais
tienen la obligacidn de enviar a la Biblioteca Nacional y a la del Congreso de la Uni6n, dos
ejemplares de cada una de las ediciones de los libros, periddicos y revistas que publiquen
con fines comerciales.Este decreto fue posteriormente derogado, por el de 1991
denominado: decreto por el que se dispone la obligacién de los editores y productores de
materias bibliograficas y documentales, de entregar ejemplares de sus obras a la

Biblioteca Naciona!l y a la Biblioteca del Congreso de fa Unién, el mencionado decreto fué
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publicado en el Diario Oficial el dia 23 de julio de 1991, en esté se establecia como
obligacion de los editores de libros y productores de materiales bibliograficos vy
documentales, él entregar ejemplares de sus obras a la Biblioteca Nacional y a la
biblioteca det Congreso de la Unién, lo anterior debido a que éstos, forman parte del
patrimonio de la Nacion. Al respecto de la entrega de los ejemplares, la ley establece fo
siguiente:

Articulo tercero.- * Los editores y productores del pais entregaran a cada una de las
Bibliotecas mencionadas los materiales siguientes:

a) dos ejemplares de libros, folletos, revistas, periddicos, mapas, partituras musicales
carteles y otros materiales impresos de contenido cultural, cientifico y técnico.

b) un ejemplar de micropeliculas, diapositivas, discos, diskets, audio y video cassettes y
de otros materiales audiovisuales y electrénicos que contengan informacién de las
caracteristicas sefaladas en el inciso anterior *.

Dentro del presente decreto, también se establece la sancion para los editores que
incumptan con la obligacion del depdsito, la cual serd de una multa equivalente a cinco
veces el precio de venta al plblico de los materiales no entregados, segun lo previsto en

él articulo décimo def decreto.

Derechos reservados.

Al respecto de ésto, se establece mediante la circular No. 2 publicada en el Diario Oficial
de la Federacion el 11 de Noviembre de 1960, que las personas que produzcan, editen o
reproduzcan dentro de la Republica Mexicana obras cientificas, literarias, didacticas o
artisticas , deberan colocar en sus obras la expresion “ Derechos reservados * o su
abreviatura * D. R. " seguida del simbolo ¢, nombre completo y domicilio del titular del

derecho de autor y 1a indicacion de la primera publicacién.
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Duracién.
Con respecto a la duracion de la proteccién que la ley concede a los editores de libros,
ésta sera de cincuenta anos contados a partir de la primera edicién del libro del que se

trate.

3. Productores de fonogramas.

Como mencionamos anteriormente, al paso del tiempo han surgido un sinndmero de
inventos que han revolucionado a las producciones fonograficas, y debido a esto, se ha
ocasionado el que se produzcan con mayor facilidad discos que son copias de los
originales. Estas copias no solo se limitan a reproducir lo que es et sonido sino también

reimprimen todo lo referente a la imagen y presentacion del disco.

Por lo anterior surgié la necesidad de crear una ley destinada a brindar proteccion
adecuada a la industria fonografica. La ley federal de derechos de autor, para explicar el
por qué de la proteccién que brinda a los productores de fonogramas, inicia el capitulo
destinado a estos, definiendo que son los fonogramas:

Articulo 129.- Fonograma es toda fijacidn, exclusivamente sonora, de los sonidos de una

interpretacion, ejecucién o de otro sonido, o de representaciones digitales de los mismaos.

Al respecto de la fijacion, la ley en el articulo 6, la define de la siguiente manera;

Articulo 6.- fijacion es la incorporacion de las lefras, numeros sonidos, imagenes y demas
elementos en que se haya expresado la obra, o de las representaciones digitales de
aquellos de cualquier forma o soporte material, incluyendo los electrénicos, permita su

percepcién, reproduccion y otra forma de comunicacion.
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Titulares de derechos.

Los titulares de estos derechos, no son otros que los productores de fonogramas que fijan
por primera vez los sonidos. Lo anterior debide a que estos son los que imaginan el
producto sonoro, seleccionan un musico profesional que elabore un arreglo musical para
un determinado intérprete y escogen a los musicos adecuados para la ejecucién del
arreglo elaborado. Es impartante mencionar, que existen varias definiciones al respecto

de los productores de fonogramas, dentro de las cuales destaca la siguiente :

Productor de fonograma: Es la persona natural o juridica bajo cuya iniciativa vy

responsabilidad se fijan por primera vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos.*

En este aspecto, la ley Federal de Derechos de autor, define al productor de fonogramas
de la siguiente manera:

Articulo 130.- Productor de fonogramas : Es la persona fisica o moral que fija por primera
vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos o la representacion digital de la edicion,
reproduccién y publicacién de fonogramas.

Cabe sefialar que en ambas definiciones se manifiesta de manera clara la responsabilidad
gue poseen los productores de fonogramas con respecto de los sonidos, edicion y

reproduccion del fonograma.

0 ~envencidn Internacional sobre la proteccion de los aristas intérpretes o ejecutantes. Publicada en el Diario
Oficial de la Federacion el 27 de mayo de 1964. Pag. 80.
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Objeto de la proteccién.
Al respecto de! objeto de ésta proteccién, los tratadistas han coincidido en sefialar como
tal al fonograma, el cual no es ofra cosa que un soporte material en et cual se fijan los

sonidos. En este mismo aspecto la Convencion de Roma ha definido el fonograma como

toda fijacién exclusivamente sonora de los sonidos de una ejecucion o de otros sonidos.

Contenido de la proteccién.

Dentro de los principales derechos concedidos a los productores de fonogramas,

destacan el derecho a la reproduccion, distribucion, importacion y exportacion.

Derecho a la reproduccion de fonogramas.

Este derecho es concedido a ios productores ya que estos al hacer la fijacién de los
sonidos, de una ejecuciéon musical invierten en un determinado equipo, técnicos, artistas
intérpretes, etc.., logrando con esto una calidad en los sonidos. Por fo tanto, no es justo
que otra persona sin realizar el esfuerzo creativo, obtenga determinadas ganancias de la

reproduccion no autorizada de fonogramas.

Debide a lo anterior, la vigente Ley Federal de Derechos de autor, concede a los
productores de fonogramas el siguiente derecho :

Articulo 131.- Los productores de fonogramas tendran derecho de autorizar o prohibir:

i.- La reproduccidn directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas asi como la

exportacion directa o indirecta de los mismos.
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Comao observamos en el articulo 131 fraccidon |, la ley concede a los productores de
fonogramas la facultad para decidir la reproduccion de un fonegrama, bien sea en forma

directa ( actuacion en vivo ), o en forma indirecta ( a partir de un disco o una cinta) .

Derecho de distribucion,

Esta facultad consiste principalmente en que él productor tendra el derecho de exigir a las
autoridades el que se suspenda la distribucién a! publico del fonograma o de que se
confisquen copias hechas de sus productos. Al respecto de lo anterior, la ley establece lo
siguiente:

Articulo 131.- Los productores de fonogramas tendran e! derecho de autorizar o prohibir:
lI1.- La distribucién piblica del original y de cada ejemplar del fonograma mediante venta u,

otra manera incluyendo su distribucién a través de seiales o emisiones . . .

Es importante mencionar que al respecto de ésta facultad, la ley establece cono (mnica

restriccion el hecho contemplado en el articulo 133, el cual a fa letra dice:

Articulo 133.- Una vez que un fonograma haya sido introducido legalmente a cualquier
circuito comercial, ni el titular de los derechos patrimoniales, ni los artislas intérpretes o
ejecutantes, ni los productores de fonogramas podréan oponerse a su comunicacion
directa al publico, siempre y cuando los usuarios que lo ulilicen con fines de lucro

efectien el pago correspondiente a aquellos.

Derecho a ta importacion,

Dentro de éste, se les concede a los productores, la facultad para auterizar o prohibir el

traer copias de otros paises hechas sin autorizacion del productor. Para dejar mas en
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claro el por qué de éste derecho, haremos mencion de la explicacién hecha a! respecto

por el Lic. Herrera Meza en su libro Iniciacidn a el Derecho de autor:

“ En el caso de que la competencia desleal se haya iniciado en el extranjero, el productor
origina! del fonograma reproducido ilicitamente, tiene todo et derecho a oponerse y a

exigir la correspondiente indemnizacién a quién resulte responsable a

La ley establece al respecto de lo anterior, lo siguiente:
Art. 131.- los productores de fonogramas tendran el derecho de autorizar o prohibir:

i.- La importacidn de copias del fonograma hechas sin autarizacion del productor ...

En éste mismo aspecto la Convencion de Roma en su articulo 10o0. establece como,
derecho exclusivo del productor, el autorizar o prohibir la reproduccién directa o indirecta
de sus fonogramas. Dentro del convenio para [a proteccién de los fonogramas o de
la reproduccién no autorizada de sus foncgramas, se les reconoce a los productores, el

derecho a la distribucion e importacion de la siguiente manera:

Articulo 2.- Todo estado contratante se compromete a proteger a los productores de
fonogramas que sean nacionales de los ofros estados contratantes contra la
reproduccion de copias sin el consentimiento del productor, asi como contra la
importacion de tales copias, cuando la produccion o la importacién se haga con miras a

una distribucién a el publico e igualmente contra la distribucién de esas copias al publico.

! Herrera Meza, Humberto. Op. cit. pag. 47
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Duracion.

Al respecto de ésto la mayoria de las leyes protectoras de éste conjunto de derechos, han
coincidido en establecer como plazo para iniciar la protecciéon [a primera fijacion o
publicacion de los fonogramas. Pero con respecto a los términos estos varian en cada
pais, tal es el caso de E.U.A.., pais en él cual la duracién es de setenta y cinco aiios,
Brasil setenta aflos, Austria cincuenta afos y Canada, Costa Rica, Checoslovaquia,
Dinamarca, Finlandia, Francia, Islandia, Noruega, Portugal, Reino Unido y Suecia, otorgan

una duracién de cuarenta afos.

Por lo que respecta a la Comunidad Econdmica europea, ésta establece un plazo de
proteccion de cincuenta afios, contados a partir de ia primera publicacion o de la fijacion. '
En México, la duracién de estos derechos estad contemplada en el articulo 134, de la
vigente ley Federal del Derecho de autor, él cual a la letra dice: * La proteccién a que se
refiere este capitulo sera de cincuenta afios contados a partir de la primera fijacién de los

sonidos en el fonograma “,

Convenio para la proteccién de los productores de fonogramas contra la reproduccion no

autorizada de sus fonogramas. ( Ginebra, 1971).

Este surge debido a que con él perfeccionamiento de fas técnicas de fijacion y
reproduccion de los sonidos, se expandié de manera extraordinaria &€ mercado de la
musica, pero también con éste comenzd ha surgir el fenémeno denominado pirateria

fonografica, que no es ofra cosa que la reproduccion no autorizada de los fonogramas.
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Debido a esto, los productores de fonogramas comenzaron a demandar una ley que les
brindase la proteccion adecuada a sus trabajos, ya que no es juslo que alguien que no
realizo una mnversion en cuanto a la seleccion de artistas intérpretes o ejecutantes,

obtuviera mayores ingresos que quién invertia,

Para dar solucion al problema planteado se convocd a los directores generales de ia
UNESCOC y de la OMPI, en Ginebra el 18 de octubre de 1971. En el denominado
Convenio Fonogramas, se puede observar como objetivo principal el brindar proteccion
adecuada a los productores de fonogramas contra la reproduccion, la importacién y la

distribucion de copias no autorizadas.

Antes de concluir el presente punto, es necesario mencionar que las legislaciones que
contemplan los derechos de los productores de fenogramas, prevén que en cada copia
original del fonograma, se deberd anotar una mencién constituida por el simbolo (P ) .

La cual deber# ir acompaniada de los siguientes datos:

- afo de la primera publicacion

- productor del fonograma

Cuando se coloca en un lugar visible el simbolo { P ) , acompafiado del afio de la primera
publicacién y del productor del fonograma, se muestra con ésto que se ha reservado la
proteccidn. Lo anlerior conforme a io establecido tanto en el art. 132 de la vigente ley
Federal del Derecho de autor, como en la Convencién para la proteccion de los

productores de fonggramas de 1971.
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En éste mismo aspecto se establece gue en la Convencion Internaciona! sobre la
proteccidn de los artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas vy

organismos de radiodifusién, lo siguiente:

Art. 11.- Cuando un estado contratante exija, con arreglo a su legislacidn nacional, como
condicion para proteger a los derechos de los productores de fonogramas, de los arlistas
intérpretes o ejecutantes, o de unos y de otros, en relacion con los fonogramas, el
cumplimiento de formalidades se consideraran satisfechas si fodos los ejemplares del
fonograma publicado y distribuido en el comercio, o en sus envolturas, llevan una

indicacién consistente en el simbelo ( P ), acompafado del afio de la primera publicacion.

Es importante mencionar que dentro de ésta misma convencion se establece de manera
clara la obligacion que poseen tanto los productores de fonogramas, como los organismos
se radiodifusion, para con los artistas intérpretes o ejecutantes, de abonar una

remuneracion equitativa para éstos.

4. Productores de videogramas.

Al respecto de estos los tratadistas justifican el que se les brinde proteccién debido a que
consideran que estos al igual que los productores de fonogramas, utilizan tanto sus

conocimientos, como sus experiencias para darle forma a una obra.

Titulares de la proteccidn.
Para entender mas claramente cudles son los sujetos titulares de ésta proteccion, en
primer lugar debemos saber que es un videograma; al respecto de ésto, la ley establece

lo siguiente:
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Art. 135.- Se considera videograma a ta fijacion de imagenes asociadas. con o sin sonidos
incorporados, que den sensacion de movimiento, o de una representacion digital de tales
imagenes de una obra audiovisual o de la representacion o ejecucion de otra obra o de
una expresion del folclor, asi como de otras imégenes de la misma clase, con o sin

sonido.

Después de ésta definicién, podemos determinar como sujetos de la proteccion a los
productores de videogramas, los cuales son los encargados de la fijacién de imagenes.
En la vigente Ley Federal del Derecho de autor, se define a los productores de
videogramas de la siguiente manera:

Articulo 136.- Productor de videogramas, es la persona fisica o moral que fija por primera
vez imagenses asociadas, con 0 sin sonidos incorporados, que den sensacion de
movimiento, o de una representacién digita! de tales imagenes, constituyan o no una obra

audiovisual.

Dentro de los sujetos titulares de ésta proteccion podemos ubicar a los productores
cinematograficos, ya gue éslos dan origen a una fijacion de imagenes respecto de algln
guién al momento de crear una pelicula. Para entender mas claramente el por que de ésta

afirmacion, analizaremos el trabajo realizado por un productor cinematografico.

El productor, es é! que asume la responsabilidad de escoger el argumento, él mismo
contratard al realizador para plasmar el argumento en pantalla, es responsabilidad
también del productor, la conlratacion de las actrices, los actores, los colaboradores
artisticos y los técnicos. En ese aspecto, también sera el encargado de analizar los gastos

de los decorados y del vestuario, los gastos de desplazamiento y hospedaje cuando se
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trabaja en exteriores y sobre todo es él encargade de brindar la publicidad necesaria a la

pelicuta para su distribucion,

Objeto de la proteccion.
Muchos han sido los tratadistas que han reconocido como objeto de ésta proteccion a los
videogramas, ya que éstos son el medio a través del cudl se logra la fijacién de las

imagenes respecto de alguna obra.

Al respecto de éstos podemos mencionar que la ley les reconoce tanto el derecho a
autorizar como a prohibir la reproduccion, distribucion y comunicacion publica de sus
videogramas, ésto de acuerdo a lo establecido en el articulo 137 de ta vigente ley :

articulo 137.- El productor goza, respecto de sus videogramas de los derechos de

autorizar o prohibir su reproduccidn, distribucion y comunicacion piblica.

Derecho de reproduccion.

Como mencionamos anteriormente, él trabajo del productor es importante ya que conjunta
un sinnimero de elementos para poder lograr un videograma con caracteristicas
originales, por lo cudl es légico que se considere justo el hecho de que obtenga la
retribucién por su trabajo, y no las personas que sélo reproducen su trabajo sin haber

realizado inversién alguna.

Derecho de distnibucion.

Este derecho es concedido a los productores de videogramas con {a finalidad de que ellos
tengan la opcidén de elegir fos lugares a los cudles consideran que deba llegar su

producto.
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Derecho a la comunicacién publica.

A través de éste derecho es coma los productores determinan las formas de transmision
de sus videogramas, ésta transmision podra ser por television o por los cines o teatros

adecuados para ésto, 6 Unicamente para {a renta de videogramas ( video-homes ).

Duracion.
La vigente Ley Federal de Derecho de autor, otorga la mencionada proteccién a los
productores de videagramas por un periodo de cincuenta afios los cuales empezaran a

contarse a partir de la primera fijacion de las imagenes en el videograma.

Lo anterior conforme a lo establecido por el articulo 138 de la mencionada ley, et cual a la,
letra dice:
Articulo 138.- La duracion de los derechos regulados en esté capitulo es de cincuenta

afios contados a partir de la primera fijacién de las imagenes en el videograma,

Tratado sobre el Registro Internacional de obras audiovisuales. ( Ginebra 1989 )
Este tratado es de suma importancia, ya que se crea con la finalidad de aumentar la
seguridad juridica en las transmisiones de derecho relativas a obras audiovisuales y para
facilitar la lucha contra la pirateria. Para lograr éste objetivo, en ef tratado se establece
como solucién, la entrega de constancias a quienes son los beneficiarios de cada une de
los derechos en cada territorio.

En el tratado se define a la obra audiovisual de la siguiente manera:

Articulo 2.- Se entendera como tal, toda la obra que consista en una serie de iméagenes
fijadas relacionadas entre si y acompanadas o no de sonidos, susceplible de hacerse

visible, y si va acompafiada de sonidos, susceptible de hacerse audible.
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Cabe mencionar que ésta definicion posee los elementos también mencionados en la

vigente Ley Federal de Derecho de autor, dentro de los principales objetivos del tratado,

podemos mencionar los siguientes:

« incrementar la seguridad juridica de las transacciones relativas a las obras
audiovisuales

« promover |a creacion de éstas obras asi como los intercambios internacionales de ellas

« contribuir a la lucha contra la pirateria

Al respecto de éstos, podemos mencionar que son claros, en cuanto a gue su objetivo
primordial es el brindar una confianza a los productores de obras audiovisuales para la

distribucion de sus trabajos.

5. Organismos de radiodifusion.

Después de analizados los sujetos titulares de los derechos conexos, hemos observado
una relacién existente entre los artistas intérpretes o ejecutantes y los productores de
fonogramas y videogramas, ya que los primeros se encargan de realizar una
interpretacion respecto de alguna obra imprimiéndole a ésta diversos aspectos de su
personalidad, sin embargo, ésta interpretacion, seria Unica si no existiera la forma de que
ésta se pudiera conservar, es aqui donde intervienen los productores de fonogramas y
videogramas, ya que éstos se encargaran de fijar la interpretacion o ejecucién realizada,

mediante sonidos, imagenes o ambos.

Pero éste trabajo realizado por los artistas intérpretes o ejecutantes y los productores de
fonogramas, no pedria ser conocido por el publico sin un cuarto elemento, los organismos

de radiodifusion.
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Para entender mas claramente la funcién tan importante de éste elemento, analizaremos

sus funciones mds importantes y el por qué de la proteccion que les brinda la ley.

La proteccion, no podria ser entendida sino sabemos en primer lugar que es la
radiodifusién, ésta ha sido definida de diversas maneras, siendo la mas adecuada la
siguiente:

Radiodifusion.- Es la transmision por cualquier medio inaldmbrico ( incluidos los rayos
laser y los rayos gama, elc.. } de sonidos o de imagenes para su recepcion por él

publico.*?

Después de haber aclarado que es la radiodifusion, ahora si podremos entender que es
un organismo de radiodifusion, al respecto de éste, ia ley lo ha definido de la siguiente’
manera:

Articulo 139.- Para efectos de la presente ley, se considera organismo de radiodifusion, la
entidad concesionada o permisionada capaz de emitir sefales sonoras, visuales o0 ambas,

susceptibles de percepcian, por parte de una pluralidad de sujetos receptores.

Algunas leyes definen al organismo de radicdifusién como la empresa de radio o
television que transmite programas al puablico, tal es el caso de Colombia, Costa Rica o
Republica Dominicana. En paises como Portugal, lo definen de una manera especifica:

“ Organismo de radiodifusion.- es la entidad que realiza emisiones de radiodifusion

sonora o visual y por emision de radiodifusién, 1a difusiéon de sonidos, imagenes o ambos,

“? Herrera Meza. op. cit. pag. B9
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por hilo o sin hilo, especialmente por ondas hertzianas, fibras opticas, cable o satélite, a

los fines de |a recepcian por el pablico

Objeto de la proteccion.
En la mayoria de fas leyes que protegen a los organismos de radiodifusién, se ha
establecido como objeto de la proteccién, a la emisiéon o transmisién, pero en el caso de

Francia ef objeto protegido es el denominado programa.

Para dejar mas en claro el por qué son considerados como objeto de ésta proteccién tanto
la emision como el programa, mencionaremos sus caracteristicas mas importantes:
Emision.- En fa vigente Ley Federal del Derecho de autor, se ha definido a la emisién de

la siguiente manera :

Arliculo 140.- se entiende por emision o transmisién, la comunicacién de obras, de
sonidos o de sonidos con imagenes por medio de ondas radipeléctricas, por cable, fibra
optica u otros procedimientos analogos. El concepto de emision comprende también el

envié de sefiales desde una estacion hacia un satélite que posteriormente difunda.
También en la Convencion Internacional sobre la proteccion de los artistas intérpretes o
efecutantes, productores de fonogramas y organismos de radiodifusion de 1961, se ha

definido a la emisién de la siguiente manera;

Articulo 3.- inciso f., A los efectos de fa presente Convencién se entendera por ;

* Lipzyc, Delia. Op. cit. pag. 457
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f) " emision .- la difusion inalambrica de sonidos o de imagenes y sonidos para su

recepcion por el publico;

Es importante mencionar que en la mayoria de las legislaciones se sigue lo establecido
por la Convencion de Roma. Por lo que respecta a programa, éste se ha definido de |a
siguiente manera: “ Es la sucesién de sonidos, de imagenes o de sonidos e imagenes

propuestas al publico por el radiodifusor o el cable - distribuidor”

Titulares de la proteccidn.

Los sujetos titulares de ésta proleccion no son otros que los organismos de radiodifusion,
ya que éstos son los encargados de difundir las emisiones de acuerdo a como consideren

necesarias, estableciendo el dia y la hora de la emision.

Las sefiales de las emisiones que transmiten los titulares de ésta proteccion, son

clasificadas de la siguiente manera:

Articulo 143.- Las sefales pueden ser;

.- Por su posibilidad de acceso al publico:

a) codificadas, cifradas o encriptadas: las que han sido modificadas con el proposito de
que sean recibidas, y descifradas unica y exclusivamente por quienes hayan adquirido
previamente ese derecho de! organismo de radiodifusion que las emite, y

b) libres: 1as que pueden ser recibidas por cualquier aparate apto para recibir sefiales, y

* Lipzye Delia. op. cit. pag. 399
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Il.- Por el momento de su emision:
a) de origen; las que portan programas o eventos en vivo

b) diferidas : las que portan programas o eventas previamente fijados

Contenido de los derechos.

Dentro de los principales derechos que se conceden a los organismos de radiodifusidn,
encontramos los siguientes:

a) Derecho de reproduccion

b) Derecho a autorizar o prohibir |a retransmisidn de sus emisiones

¢) Derecho a aulorizar o prohibir Ja fijacidn o grabacién de sus emisiones

Derecho de Reproduccién.

Los organismos de radiodifusion tienen la facultad exclusiva para realizar grabaciones del
total 0 de una parte de sus emisiones o programas en cualquier soporte sonoro o visual,
pero ésta fijacion realizada, sélo podra ser utilizada dentro de los limites de los contratos
que se tengan con cada una de fas personas que aparezcan en el fonograma o

videograma, y con la autorizacion del autor de la obra que va a reproducirse.

Derecho a autorizar ¢ prohibir la retransmision de sus emisiones,

Mediante éste derecho, se le concede a los organismos de radiodifusion, la posibilidad de

autorizar a otro organismo radidodifusor, el retransmitir un programa emitido por ofra

estacién pero con la obligacion de solicitar permiso. Al respecto de ésto, Herrera Meza
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establece lo siguiente: " no es justo plagiar programas de estaciones ajenas con el fin de
llenar o cubrir la propia programacion ahorrando los costos de produccién y

beneficidndose ilicitamente de los esfuerzos ajenos” .

Derecho a autorizar o prohibir la fijacién o grabacion de sus emisiones.
Este derecho se otorga a los organismos radiodifusores, para evitar que cualquiera tenga

la posibilidad de grabar emisiones, para difundirlas y explotarlas ilegalmente.

Debido a ésto, para que un organismo radicdifusor tenga fa posibilidad de retransmitir una
emisidn, tendra que solicitar autorizacion del erganismo que la generd en primer lugar. Al
respecto de éstos, la vigente ley Federal del Derecho de Autor, ha establecido lo

siguiente:

Articulo 144.- Los organismos de radiodifusién tendran el derecho de autorizar o prohibir

respecto de sus emisiones:

I.- La retransmision

Il.- La transmision diferida,

lll.- la distribucion simultanea o diferida por cable, o cualquier otro sistema;
IV - la fijacién sobre una base material,

V.- la reproduccién de las fijaciones, y

VI.- la comunicacién piblica por cualquier medio y forma con fines directos de lucro.

* Herrera Meza. op. cit. pag. 102
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Convenio sobre la distribucién de sefiales portadoras de programas trasmitidos por
satélite. { 1974)

Debido al gran avance de la tecnologia, la distribucion de emisiones, comenzé a hacerse
mediante satélites orbitales, logrando con ésto las telecomunicaciones intemacionales.
Pero con el inicio de éstas transmisiones también se genert el riesgo de que éstas fueran
usadas por un tercero sin que la persona que las generara tuviera una remuneracién
adecuada.

Por lo anterior los organismos de radiodifusién, comenzaron a manifestar su
incenformidad alegando que el conjunto de éstos programas, no podria ser protegido por
los derechos de autor . Ya que muchos de ellos eran eventos deportivos, asl mismo
manifestaron que dentro de la Convencion de Roma, no se les brinda la proteccién

adecuada ya que nunca contemplo ésta a las senales trasmitidas por satélite.

Los problemas planteados por los organismos de radiodifusién, fueron escuchados por la
UNESCO y el BIRPi, debido a éslo, los mencionados organismos convocaron a varias
reuniones con la finalidad de crear una ley que los protegiera, posteriormente ta UNESCO
y la OMPI decidieron convocar a la Conferencia diplomatica celebrada en Bruselas en
1974. Los trabajos de la conferencia concluyeron el 21 de mayo con la aprobacion de!
convenio.

En éste convenio, se explican los significados, mas usuales que aqui se emplean tales
como:

senal emitida.- es toda la sefal portadora de un programa que se dirige hacia su satélite o

pasa a través de él.

sehal derivada.- es la sefial obtenida por ta modificacién de las caracteristicas técnicas de

la sefal emitida haya habido ¢ no una fijacion intermedia mas.
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distribuidor .- la persona fisica juridica que decide que se efectué la transmisién de sefiales

derivadas al publico en general o a cualquier parte de él.

En los fundamentos del presente convenio, es donde se adguieren los compromisos,

dentro de los cuales destacan los siguientes:

» cada uno de los estados contratantes se obliga a tomar todas las medidas necesarias
para impedir que cualquier sefial portadora de programas via satélite sea utilizada por
algun distribuidor que no sea &l destinatario.

» los estados contratantes tienen |a obligacion de tomar las correspondientes medidas
cuando el organismo que emite la sefial, originalmente, posea la nacionalidad de otro

estado contratante y se trate ademas de una sefal derivada.

En relacidn a lo anterior, en la vigente Ley Federal del Derecho de autor, se establece lo

siguiente ;

Articulo 145.- Debera pagar dafios y perjuicios la persona que sin autorizacién del

distribuidor legitimo de la sehal;

|.- descifre una sefial de satélite codificada portadora de programas

Il.- reciba y distribuya una sefial de satélite codificada portadora de programas que
hubiese sido descifrada ilicitamente

lll.- participe o coadyuve en la fabricacion, importacidn, venta, arrendamiento, o
realizacién de cualquier acto que permita contar con un dispositivo o sistema gue se de

ayuda primordial para descifrar una sefal de satélite codificada portadora de programas.
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Duracion.

Por lo que respecla al periodo de proteccion gue se brinda a los organismos de
radiodifusion esta en la mayoria de los paises se comienza a contar a partir de la emision.
Pero con respecto al término éste suele ser diferente en cada pais, por ejemplo en Brasil

la duracidn es de setenta afos, mientras que en Alemania, Costa Rica, Checoeslovaquia,
Dinamarca, Finlandia, Francia, Irlanda, Noruega , Portuga! , Reino Unido y Suecia es de

cincuenta anos.

Por lo que se refiere a México, la duracién de la proteccion es de veinticinco afios
contados a partir de la primera emisién o transmisién original del programa, ésto de

acuerdo a lo establecido en el articulo 146 de la ey vigente:

Art. 146.- Los derechos de los organismos de radiodifusién a fos que se refiere éste
capitulo tendran una vigencia de 25 afos contados a partir de ta primera emisidon o

transmisién original del programa.



CAPITULO CUARTO.

INFRACCIONES Y SANCIONES POR LA VIOLACION A LOS DERECHOS CONEXOS.

Después de haber analizado cuales son los derechos de los titulares de los derechos
autorales y conexos, s importante mencionar que éstos en su mayoria se crean con el fir
de brindar una determinada proteccion a las obras, interpretaciones, ejecuciones ©
fijaciones, bfen sean sonoras o visuales, etc.. Pero éste conjunto de derechos no siempre
es respetado, por lo cual para lograr €l que no se violen éstos, es necesario establecer
una determinada sancion, ya que con la existencia de ésta, se dudaria en realizar una

determinada conducta ilicita.

Por lo que respecta a las infracciones en materia de derechos de autor, y los:
denominados delitos en materia de derechos de autor, fueron establecidos, tanto en ta
legislacion autoral como en la legislacién penal. Para entender mas claramente, el tipo de
conductas antijuridicas gue pueden presentarse en materia de derechos de autor y

derechos conexos, utilizaremos la division hecha por Delia Lipzyc al respecto de éstas:*®

Las conductas antijuridicas se dividen en tres clases:
a) lesiones al derecho moral
b} lesiones a los derechos patrimoniales

¢} Lesiones mixtas

" Lipzye, Delia, op. cit pag 557.



Lesiones al derecho moral.

Estas consisten principalmente, en que cuando se tiene una obra bien sea mediante un
contrato o una licencia, no se respetan los derechos del autor a la paternidad e integridad
de la obra. Un ejemplo de la violacion al derecho de la paternidad, es cuando se imite el

nombre del autor o se cambia por el de alguien mas.

Lesiones a los derechos patrimoniales.

Dentro de las iesiones al derecho patrimonial podemos mencionar, las infracciones af
derecho de reproduccion, al derecho de comunicacion publica y al derecho de

transformacion de todo o parte de las obras literarias, musicales y artisticas.

Lesiones mixtas.

Este tipo de lesiones, se caracteriza por ef hecho de que aqui encontramos tanto las
lesiones de orden moral y lesiones de orden patrimonial. Dentro de los casos mas
frecuentes de éste tipo de lesiones encontramos: la publicacién no autorizada de una obra
inégdita, Después de ser analizados los diferentes tipos de lesiones que se pueden
presentar en materia autoral, ahora si podemos estudiar las distintas sanciones que se

establecen en {a ley al respecto.

1. Andlisis del articulo 229 de {a Ley federal del Derecho de Autor.

En el articulo, la ley trata de sefalar de manera clara, cuales son los diferentes tipos de
infracciones que pueden cometerse en materia de derechos de autor. El mencionado
articulo 228 en su fraccién primera, establece como infracciones en materia de derechos
de autor, las siguientes:

Articulo 229.- Son infracciones en materia de derechos de autor:
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I.- Celebrar el editor, empresario, productor, empleador, organismo de radiodifusion o
licenciatario un contrato que tenga por objeto la transmision de derechos de autor en

contravencion a lo dispuesto por la ley:

En ésta fraccion, la ley prevé que no se podra hacer un contrato en perjuicio del autor o
en perjuicio de los derechos que le son concedidos por la ley, para entender mas
claramente ésta fraccion, mencionaremos que por ejemplo, un editor, empresario,
producter, etc, no podrd hacer a un autor renunciar a los derechos morales o

patrimoniales gue la ley les concede por la simple firma del contrato.

Fraccion |1~ Infringir el licenciatario los términos de la licencia obligatoria que se hubiese
declarado conforme al art. 146 de la presente ley, en esta fraccion la ley lo que trata es de
que se respeten los terminos en que han sido sefalados en una determinada licencia, un
ejemplo claro de la accion que encuadra en éste aspecto seria que algun organismo de
radiodifusion, transmitiese una emisién hecha por otro, antes de que terminaran de

negociar la autorizacion,

Fraccién IIl.- Ostentarse como sociedad de gestion colectiva sin haber obtenido el registro

correspondiente ante el Instituto;

Para entender mas claramente el por qué de la presente fraccion primero aclararemos
que es una sociedad de gestion colectiva y el por qué de la importancia de que esta actie

sin su registro,
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La ley define a la sociedad de gestion colectiva de la siguiente manera:

Articulo 192.- Sociedad de gestion caolectiva es ia persona moral, sin dnimo de lucro, que
se constituye bajo el amparo de ésta ley con el objeto de proteger a autores y titulares de
derechos conexes, tanto nacionales como extranjercs, asl como de recaudar y enfregar a
los mismos las cantidades que por concepto de derechos de autor o conexos se generen

a favor.

Fodemos observar de manera clara que en ésta definicidn, las sociedades aunque no se
constiluyen con el animo de lucro, si manejan las regalias a las que tienen derecho los

autores titulares de los derechos conexos.

Es necesaria tal fraccion debido a que muchas veces los artistas intérpretes, ejecutantes’
o productores de fonogramas etc.., son engafiados por las que se autodenominan coma
sociedad de gestion colectiva, ya que éslos argumentando que podian dar solucion a sus

problemas les solicitaban una determinada cantidad.

Fraccion IV.- No proporcionar , sin causa justificada, al Instituto, siendo administrador de
una sociedad de gestién colectiva los informes y documentos a que se refieren los

articulos 204 fraccion IV y 207 de la presente ley.

En la mencionada fraccién, sélo se prevé la sancion para los casos de incumplimiento de
obligaciones por parte de las sociedades de gestion colectiva, al mencionar los articulos
204 y 207, deja en claro la presente fraccion, el derecho que posee el Instituto de estar al
tanto de ios movimientos realizados por las sociedades, para evitar con ésto los engarios

a sus miembros.
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Fraccion V.- No insertar en una obra publicada las menciones a que se refiere el articulo

17 de la presente ley;

La fraccion mencionada tiene como finalidad, el evitar que se omitan menciones como
Derechos Reservados, nombre completo y direccién del titular del derecho de autor y afio
de la primera publicacién ya que éstos datos son los que hacen del conocimiento del

publico, que se frata de una obra debidamente protegida.

Fraccion Vi.- Omitir o insertar con falsedad las menciones a que se refiere el articulo 53

de la presente ley,

Esta fraccion, deja en claro la obligacion de los editores de hacer constar en lugares
visibles de las obras, datos como nombre del editor, afio de edicién o reimpresién, nimero
ordinal que corresponde a la edicién o reimpresion, nimero internacienal normalizador del
libro o el ndmero internacional normalizador para publicaciones periédicas, todo lo anterior
en primer lugar para que en caso de surgir alguna controversia con respecto de los datos,

se pueda solucionar de manera adecuada.

Por lo que respecta a que los datos se dicten con falsedad, ésta sancién se establece

para evitar el que alguién se atribuya, ia edicion de una obra.

Fraccién Vil - Omitir o insertar con falsedad las menciones a que se refiere el articulo 54

de la presente ley;
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Esta fraccion es con la finalidad de asegurar el que se brinde el adecuado reconocimiento
a la persona que imprimi¢ el libro, y se sanciona en caso de falsedad, para evitar el que

se pueda pensar en la posibilidad de atribuirse el derecho.

Fraccion VHI.- No insertar en un fonograma las menciones a que se refiere el articulo 132

de la presente ley,

El omitir los datos mencionados en el art. 132, al respecto de los fonogramas, se
considera que ocasiona una sancion ya que se crea la posibilidad de gue alguien mas lo
reproduzca, ademas sin los datos no se podria tener un control al respecto de cuando
comenzatia a contarse la vigencia de los derechos concedidos a los productores de

fonogramas ya que faltarian la fecha de la publicacion.

Fraccion IX.- Publicar una obra, estando autorizado para ello, sin mencionar en los

ejemplares de ella el nombre del autor, traductor, compilador, adaptador o arreglista.

Esta sancion que se establece en la ley, es debido a que al omitir éstos datos, no se da el
debido reconocimiento al autor de una obra, fraductor, compilador etc.. dafdandose con

ésto sus derechos morales y patrimoniales.

Fraccion X.- Publicar una obra, estando autorizado para ello, con menoscabo de la
reputacion del autor como tal y, en su caso, del traductor, compilador. arreglista o

adaptador,

Con ésta sancion la ley lo que trata es de evitar que se dafie la imagen del autor, para

lograr una mayor venta de ia cbra.
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Fraccion XI.- Publicar antes que la Federacion, ios estados o los municipios y sin

autorizacion las obras hechas en el servicio oficial:

Esta fraccion establece la sancion para todas aquellas personas, que en su afan de
obtener un enriquecimiento ilicito, venden informacién que sélo el estado puede otorgar a

los medios.

Fraccion Xll.- Emplear dolosamente en una obra un titulo que induzca a confusién con

otra publicada con anterioridad,

Con respecto a la fraccidn XN, prevista por la ley, podemos mencionar que ésta se hace
con el fin de evitar que algunos editores aprovechen la popularidad de una obra
publicada anteriormente, nombrando a una reciente con un nombre similar o gue haga
pensar al publico que se trata de una continuacion de ia obra anterior,

Fraccion XIll.- Fijar, representar, publicar, efectuar alguna comunicacién o utlizar en
cualquier forma una obra literaria y artistica, protegida confarme al capitulo [1l, del titulo
VI, de la presente ley, sin mencionar la comunidad o etnia, o en su caso la region de la

Republica Mexicana de la que es propia, y

En la fraccién XIII, la ley lo que trata es de garantizar el que se otorgue e! debido crédito a
las etnias indigenas con respecto de sus obras literarias y artisticas, para evitar con esto
el que alguien trate de hacerlas pasar como propias.

Fraccién XIV.- Las demas que se deriven de la interpretacion de la presente ley y sus

reglamentos.
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La ley lo que trata es de evitar el dejar sin proteccién alguna obra, al no establecer
sancion en caso de ilicito, incluye en éste articulo a la fraccion XIV, en Ja cual no se

designa de manera especifica a quien se sanciona.

Es importante mencionar que éste articulo se encuentra en el tituto XIl. denominado de
los procedimientos administrativos, Capitulo | de las infracciones en materia de derechos

de autor.
2. Analisis de los articulos 230 al 237 de la Ley Federal de Derechos de Autor.

Articulo 230.- Las infracciones en materia de derechos de autor seran sancionadas por
el Instituto con arreglo a lo dispuesto por la Ley Federal de Procedimiento Administralivo.
con multa:

|.- De cinco mil hasta quince mil dias de salario minime en los casos previstos en las
fracciones |, II, 41, IV, XI, XII, XIIl y XIV del articulo anterior, y

Il.- De mil hasta cinco mil dias de salario minimo en los casos previstos en el articulo
anterior,

Se aplicara multa adicional de hasta quinientos dias de salario minimo por dia, a quien

persista en la infraccion.

En éste articulo la ley sefiala como la autoridad facultada para sancionar las infracciones
hechas a los derechos autorales a el Instituto Nacional de Derechos de Autor. Asl mismo,
en el mencionado articulo, se deja en claro cuales seran las sanciones econdmicas de

acuerdo a cada tipo de infraccion.
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Con respecto al articulo 231, es importante mencionar antes de iniciar su andlisis, que
esle se encuentra en el capitulo I, del titulo XII, el cual se denomina : De las infracciones

en materia de comercio.

En el presente articulo, se prevén los casos en que se cometen infracciones en materia

de comercio exterior, ya que se busca un lucro directo o indirecto al cometerlas.

Articulo 231.- Constituyen infracciones en materia de comercio exterior las siguientes
conductas cuando sean realizadas con fines de lucro directo o indirecto:

l.- Comunicar o utilizar pdblicamente una obra protegida por cualguier medio y de
cualquier forma sin autorizacion previa y expresa del autor, de sus legitimes herederos o

del titular del derecho patrimonial al autor,;

Al respecto del supuesto previsto por la ley, pedemos mencionar que éste se hace con la
finalidad de evitar que se utilicen obras que son producto del intefecto de un autor, bien
sea vendiendo sus obras a un precioc mas barato que en los lugares debidamente

autorizados o utilizandelas para hacerse publicidad, sin la autorizacion de! autor.

Fraccion Il.- Utilizar la imagen de una persona sin su autorizacion o la de sus causa

habientes;

Esta fraccion lo que trata es de evitar el que alguien aproveche en algunos casos la
imagen de una persona conocida para lograr obtener mayores ganancias. Un ejemplo
claro de ésto, es el utilizar las fotografias tomadas a algln actor, y realizar campanas
publicitarias argumentando que el que aparece es participe de ésta. Dentro de la fraccion

podemos ubicar al denominado “derecho de arena®, el cual no es ofra cesa que la

120



prerrogativa que la ley concede a una persona respecto de su propia imagen de decidir si

desea que se divulgue su imagen mediante transmisiones televisivas o por videogramas.

Fraccién Ill.- Producir , reproducir, almacenar, distribuir, fransportar o comercializar
copias de obras, fonogramas, videogramas o libros, protegidos por los derechos de autor
o por los derechos conexos, sin la autorizacién de los respectivos titulares en los términos
de ésta ley. Dentro de las aclividades iticitas principales, contempladas en esta fraccion,
podriamos encuadrar a los delitos cominmente denominados como plagio y pirateria.
Para dejar mas en ciaro esta afirmacion, explicaremos en que consisten cada uno de

ellos.

Plagio.-
" El plagio es el apoderamiento ideal de todos o de algunos elementos originales

contenidos en |a obra de otro autor, presentandolos como propios “.*

Con ésta definicion, podemos observar de manera clara el porque de la afirmacion
realizada, ya que aqui se dafa el derecho moral del autor porque se estd omitiendo su
nombre, ademdas la persona que realiza éste apoderamiento, lo hace con fa finalidad de
retirarie la paternidad al autor, para asi obtener una ganancia directa de venta de una
obra, haciéndola pasar como suya.

Pirateria.-

Esta ha sido definida por diversos tratadistas, pero bajo nuestro punto de vista,
consideramos como 1a definicibn mas adecuada es la realizada por Delia Lipzsyc, en su
libro Derechos de autor y derechos conexos: “ Pirateria, es la conducta antijuridica tipica

contra el derecho exclusivo de reproduccion, ésta consiste en la fabricacién, venta y

7 Herrera Meza, Humberto J. Op.cit. pag.84

121




cualquier otra forma de distribucion comercial de ejemplares ilegales de abras literarias,
artisticas, audiovisuales, musicales, de las interpretaciones o ejecuciones de estas, de

programas de ordenador y de banco de datos. *°

Después de analizar ésta amplia definicion, podemos afirmar que aunque no se redacte
de manera igual, en la fraccién lll, éstas caracteristicas, si corresponden a lo establecido
en la mencionada fraccion. Al respecto de la inclusion de ésta fraccion, consideramos que
es adecuada ya que como afirma el Lic. Victor Carlos Garcia Moreno, no es justo que los
‘piratas” que no pagan derechos a nadie, ni a los actores , ni a los fonograbadores, no

pagan impuestos y que no hacen inversiones cuantiosas solo obtengan beneficios **

Fraccién IV.- ofrecer en venta, almacenar, transportar ¢ poner en circulacién obras
protegidas por ésta ley que hayan sido deformadas, modificadas o mutiladas sin
autorizacion del titular del derecho de autor,

Un ejemplo claro de lo establecido por ésta fraccién, serian los casos en que se adquieren
por las personas los fonogramas, y se dedican éstas a crear con ellos un sélo fonograma
que contenga tnicamente los denominados éxitos artisticos, generando con éstos una
ganancia que nunca estaria destinada para el productor del fonograma o para los artistas

intérpretes o ejecutantes.

Fraccién V, Importar, vender, arrendar o realizar cualquier acto que permita tener un
dispositivo o sistema cuya finalidad sea desactivar los dispositivos electrénicos de

proteccién de un programa de computacion.

* Ibid., pag. 89

* ibidem., pag. 93
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Esta es incluida ya que muchas veces al tener un programa computacional, la gente
guarda un sinnumereo de informacién, pero ésta muchas veces es tratada de adquirir con
la finalidad de el robo de ideas ¢ de tacticas empresariales, por lo anteriormente
mencionado es que las personas han optado por imponer a sus programas dispositivos
electrénicos con la finalidad de que sélo la persona adecuada tenga acceso a dicha

informacion.

Faccion VI .- Retransmitir, fijar, reproducir y difundir al publico emisiones de organismos

de radiodifusion y sin la autorizacidn debida,

Podemos mencionar que la importancia de Ia inclusidn de Ia presente fraccion en la ley,
es debido a que son muchas las ocasiones en que los organismos de radiodifusion
cuando observan que otro posee éxito con una determinada emision, tratan de

retransmitir ésta, pero sin la debida autorizacién de quien posee los derechos.

Fraccion Vil.- Usar, reproducir o explotar una reserva de derechos protegida o un

programa de computo sin el consentimiento del titular,;

Con ésta fraccion, la ley lo que frata es de hacer que se respeten los derechos
concedidos con anterioridad a una determinada persona, al respecte de sus obras o

programas de cémpulo.

Fraccion VIN.- Usar o explotar un nombre, titulo, denominacion, caracteristicas fisicas o

psicologicas, o caracteristicas de operacién de tal forma que induzcan a error o confusién

con una reserva de derechos protegida.
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Al respecto de ésta fraccion, podemos mencionar que con ésta la ley lo que trata es de
evitar que mediante un nombre o titulo, denominacién o determinadas caracteristicas, se
haga pensar al publico que esta en presencia de una determinada obra ¢ producto, que

ya es plenamente reconocido.

Fraccion |X.- Utilizar las obras literarias y artisticas protegidas por el capitulo Ill, de! titulo

VIl de la presente ley en contravencidn a lo dispuesto por el articulo 158 de la misma, Vi

Esta fraccion lo que sanciona es la accion que se realice o pretenda realizarse en contra
de las obras literarias y arlisticas, de arie popular o aresanal, que ocasiona la

deformacion o perjuicio de la imagen de la comunidad o etnia a la cual pertenecen.

Fraccion X .- Las demas infracciones a las disposiciones de la ley que impliquen conducta

a escala comercial o industrial relacionada con obras protegidas por ésta ley.

Como en el articulo anterior, la ley con la inclusién de ésta fraccion, lo que trata es de
evitar que algun licito se quede sin sancion tan solo por no estar plenamente identificado

en el texto de la ley,

Articulo 232 - Las infracciones en materia de comercio previstos en la presente ley, seran
sancionados por et Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial con multa:

.- de cinco hasta diez mil dias de salario minimo en los casos previstos en las fracciones
1L IV, V) VI VLY X del articulo anterior;

[I.- De mil hasta cinco mil dias de salario minimo en los casos previstos en las fracciones

II'y VI del articulo anterior.




Ill- De quinientos hasta diez mil dias de salario minimo en los demas casos a que se
refiere la fraccidn X del articulo anterior. Se aplicard multa de hasta quinientos dias de

salario minimo general vigente por dia, a quien persista en ia infraccion,

En éste articulo fa ley senala cual es la autoridad facultada para aplicar estas sanciones,
asi mismo senala cuales son las multas que deberan imponerse de acuerdo a la conducta

ilicita realizada.

Articulo 233.- Si el infractor fuese un editor, organismo de radiodifusion, o cualguier
persona fisica o moral que explote obras a escala comercial la multa podra incrementarse
hasta en un cincuenta por ciento respecto a las cantidades previstas en el ariculo

anterior.

Con respecto a éste articulo, aqui lo que se trata es de dejar en claro que en caso de que
un editor, organismo de radiodifusion, o cualquier otra persona utilice las obras sin
respetar el limite establecido para su explotacion, este se hard acreedor de una multa

mayor.

Articufo 234 - El Instituto Mexicano de la Propiedad [ndustrial tendra las facultades de
realizar investigaciones, ordenar y practicar visitas de inspeccién y requerir informacién de

datos.

Mediante este articulo, la ley deja en claro cual es el procedimiento adecuado para
sancionar las infracciones cometidas en materia de comercio, asi mismo en éste articulo,
se reafirma como autoridad facultada para determinar sanciones a el Instituto Mexicano

de la Propiedad Industrial.




Dentro de éste articulo también se le otorgan a el Instituto facultades para realizar
investigaciones y ordenar visitas de inspeccion, dentro de éste conjunto de facultades se
ie confiere a el Instituto la posibilidad de requerir la informacion y datos que necesite para

estar en posibilidad de emitir una decision.

Articulo 235.- En relacion a las infracciones en materia de comercio, el Instituto Mexicano
de la Propiedad Industrial queda facultado para emitir una resolucion de suspension de la
libre circulacion de las mercancias de procedencia extranjera en frontera, en los términos

de o dispuesto en la ley aduanera.

En el mencionado articulo, se le otorgan claramente facultades al Instituto Mexicano de la.
Propiedad Industrial ( IMPI ), para suspender la libre circulacién de tas mercancias, pero
al igual que la faculta, le establece como requisito, el que la resolucion que emita debe

estar sujeta a lo establecido por la ley aduanera.

Articulo 236.- Para la aplicacién de las sanciones a que se refiere éste Titulo se entendera
como salario minimo, el salario minimo general vigente en el Distrito Federal en la fecha

de la comisidn de 1a infraccion.

Para la imposicién de las sanciones econémicas, se ha determinado como base a el
salaric minimo, pero previniendo la variacion existenle al respecto de éste, la ley
establece que el adecuado, sera el que se encuentre establecido para la capital del pais,

en el momento en que se realice la infraccion.
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Articulo 237.- Los afectados por los actos y resoluciones emitidos por el Instituto que
pongan fin a un procedimiento o resuelvan un expediente, podran interponer recurso de

revisién en los términos de la Ley Federat del Procedimiento Administrativo.

Es importante mencionar que este articulo, forma parte del Capitulo 111, denominado de la
impugnacién administrativa. Mediante éste, la ley concede a la persona que afecten los
actos y resoluciones emitidas por el Instituto de utilizar para su defensa el denominado
recurso de revisién, el cual para que pueda ser utilizado, debera sujetarse a lo establecido

al respecto por la ley Federal del Procedimiento Administrativo.

3. Estudio de los articulos 424 a 429 del Cadigo Penal.

Como quedo establecide anteriormente, la imposicidén de las sanciones en caso de
infracciones en materia de derechos de autor y derechos conexos, no sélo se contempla
en la legislacion de la materia. también podemos contemplar las sanciones dentro del
Cadigo Penal vigenle, el cuél en sus articulos 424 a 429, establece las sanciones para los
denominados delitos en materia de derechos de autor. A continuacién haremos un estudio

al respecto de los mencionados articulos.

Articulo 424 .- Se impondra prision de seis meses a seis afios y de trescientos a tres mil

dias de multa;

I.- Al que especule en cualquier forma con los libros de texto gratuitos que distribuye la
Secretaria de Educacion Publica;

Il.- Al editor, productor o grabador que a sabiendas produzeca mas ejemplares de una
obra protegida por la Ley Federal del Derecho de autor, que los autorizados por el titular

de los derechos;
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il.- A quien produzca, reproduzca, importe. almacene, transporte, distribuya, venda o
arriende copias de obras, fonogramas, videogramas o libros, protegidos por la Ley
Federal det Derecho de autor, en forma dolosa; a escafa comercial y sin autorizacién
correspondiente obras protegidas por la mencionada ley; y

IV.- A quien fabrique con fines de lucro un dispositivo o sistema cuya finalidad sea

desactivar los dispositivos electrénicos de proteccién de un programa de computacién.

En ese articulo, podemos sefialar que la ley establece de manera clara la sancién a la que
se haran acreedoras las personas en caso de cometer alguno de los ilicitos que en éste

mismo se establecen.

Al respecto de la fraccion |, podemos mencionar que es correcta, ya que el estado es el
que destina un determinado presupuesto para la creacion de libros de texto, para cumplir
con lo establecido en el art. 3 constitucional, y debido a ésto, ninguna persona esta

facultada para establecer un precio a ésios.

Con respecto a la fraccién 1, podemos mencionar que en ésta, la ley lo que trata es de
evitar que los editores, productores o grabadores se vean beneficiados econémicamente
al producir un mayor numero de ejemplares que los pactados con el autor, ésto por

supuesto sin hacerio del conocimiento del autor de la obra.

En la fraccion ill, 1a ley trata de sancionar a las personas que muchas veces al tener un

facil acceso a las videograbaciones, fonogramas o libros, utilizan dicho accesc para

obtener copias de ésto, y posteriormente venderlos.

128




En la fraccién IV, se establece que se estara realizando una conducta delictiva cuando
una persona a través de un dispositivo, logre tener acceso a un programa compultacional

sin autorizacion.

Articulo 425.- Se impondra prision de seis meses a dos afios o de trescientos a tres mil
dias de multa, al que a sabiendas y sin derecho, explote con fines de lucro una

interpretacién o una ejecucion,

Este articulo establece la sancién econdmica a que seran acreedoras las personas que
venden los cassettes o fonogramas de una interpretacién o ejecucion, sin que tengan una

facultad para realizar dicha accion.

Articulo 426.- Se impondra prision de seis meses a cuatro afios y de trescientos a tres
mil dias de multa, en los casos siguientes:

1.~ A quien fabrique, importe, venda o arriende un dispositivo o sistema para descifrar una
sefal de satélite cifrada portadora de programas, sin autorizacion del distribuidor legitimo
de dicha sefial, y

Il.- A quien realice con fines de lucro cualquier acto con ia finalidad de descifrar una sefial
de satélite cifrada, portadora de programas, sin autorizacién del distribuidor legitimo de

dicha senal.
En éste ariculo, podemos ubicar a todas aquellas personas que aprovechando el que otra

tenga acceso a un sistema de transmisién de sefial ( cable ) se conectan a éste para

poder obtener ésta sefal sin ningtn costo o con un costo menor.
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Articulo 427.- Se impondra prisidon de seis meses a seis afos y de trescientos a tres mit
dias de multa, a quien publique a sabiendas una obra sustituyendo el nombre del autor

por otro nombre.

Con respecto a éste articulo, podemos mencionar que la ley lo que trata es de que se
retribuya de manera total el dafio ocasionado a un titular del derecho de autor o derechos
conexos, o que se le reconozca su derecho moral con respecto de una obra, al autor

verdadero.,

Es importante mencionar que dentro del articulo antes mencionado podemos encuadrar al
denominado plagio. Ademas del dafo moral que ésto ocasiona a los autores, si el
producto sale a la venta con éxito, se le ocasionaria también un dafio en sus derechos

patrimoniales.

Articulo 428.- Las sanciones pecuniarias previstas en el presente titulo se aplicaran sin
perjuicic de la reparacian del dafio, cuyo monto no podra ser menor al del cuarenta por
ciento del precio de venta al publico de cada producto o de la prestacion de servicios que
implique violacidn a alguno o algunos de los derechos tutetados por la Ley Federal del

Derecho de autor.

Con éste arliculo se deja en claro el hecho de que no por brindar o cubrir la multa, la
persona que comelid el ilicito queda libre de la reparacion del dafo con respecto del autor
o el titular de los derechos conexos, asi mismo en ésle articulo, se establece como limite
para é&sta reparacion una cantidad no menor a el cuarenta por ciento del precio dei

producto cuando ya se encuentra a disposicién del piblico.
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Articulo 429.- Los delitos previstos en ésle titulo se perseguirdn por querella de parte
ofendida, salvo el caso previsto en el articulo 424, fraccion i, que sera perseguido de
oficio. En el caso de que los derechos de autor, hayan entrado al dominio publico, la
querella la formulard la Secretaria de Educacién Pdblica, considerandose como parte

ofendida.

Aqui la ley establece como requisito para la persecucion de los delitos antes
mencionados, que una persona debidamente facultada, presente ante un juez su
inconformidad, para que con ésto la autoridad tenga la posibilidad de intervenir y
sancionar a la persona que realizé el delito. Asi mismo en éste articulo, se establece que
en los casos referentes a la fraccién | del articulo 424 relativo a los libros de texto, no se
requiere de una persona que solicite la intervencién de la autoridad ya que éste delito, se’

perseguird de oficio.
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CONCLUSIONES.

1.- Los derechos conexos son aquellos que se encuentran plenamente vinculados al
derecho de autor, debido a que el trabajo realizado por los titulares de esta proteccion,

deriva de una obra ya creada y plenamente protegida.

Z.- Bajo nuestro punto de vista, los artistas estan en posibilidad de exigir que su nombre
aparezca en sus interpretaciones o ejecuciones, ya que a través de su interpretacién o

ejecucion, es como se logra que el piblico tenga conocimiento de una obra.

3.- Asi mismo, respecto de la remuneracién a la que tienen derecho los titulares de los
derechos conexos, consideramos que la ley no es lo suficientemente clara, ya gue en &t
titulo V, destinado a éstos, nunca sefiala el derecho que poseen a obtener una retribucién,

por el trabajo realizado.

4.- Después de analizar a cada uno de los elementos que se tomaron en cuenta para
lograr la creacién de una ley que protegiera de manera real a los productores de
fonogramas y videogramas, no entendemos el porqué de la falta de inclusidén dentro de

sus titulos de uno de los principales problemas que los aquejan: |a pirateria.

Lo anterior lo afirmamos, ya que en esta ley, aunque existen capitulos destinados a
establecer sanciones en caso de infracciones a los derechos autorales y conexos, tan
s6lo se menciona a la conducta en aiguna fraccién, pero lo correcto bajo nuestro punto de
vista, seria el destinar un solo capitulo a este problema, analizando en éste, aspectos
tales comao : que es la pirateria, cudles son las sanciones en caso de realizar la conducta

etc.
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5.- Al respecto de la retribucién concedida a los titulares de los derechos conexos,
consideramos que es necesario el adecuarla a los avances tecnoldgicos, para lograr con

ésto ef que sea una retribucion justa, equitativa y con un verdadero caracter reivindicativo.
6.- En conclusién, podemos afirmar que |la proteccion concedida a los titulares de los

derechos conexos, serd adecuada hasta que deje de ser upa proteccién llena de

propdsitos y sea una proteccion de aplicacion efectiva y reivindicativa,
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