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Introduccion

A través del periodismo escrito se puede difundir informacién sobre hechos que
wascienden en la vida de la humanidad. El periodismo ofrece diversos géneros como la nota
informativa, la crénica, la entrevista, la columna, el reponaje, entre otros.

El reporiaje es sin duda el género mis completo va que explica con amplitud Jos
acontecimientos noticiosos actuales o pasados, pues supone mavor capacidad de
investigacion para buscar amecedentes y narrar un suceso. Ademéas de indagar, describir,
educar ¢ informar permite hacer uso de otros géneros periodisticos con el fin de ayudar al
lector a ver lo que ¢l periodista vio.

Nuestro pais tiene un extenso patrimonio cultural y ] estado de Tlaxcala, es una prueba
de ello, va que en €l se encuenira Cacaxila, uno de los sitios arqueolégicos mas importantes
de los uliimos afios. Las zonas arqueologicas reflejan el pasado y la cultura de un pueblo
arraigado a sus costumbres, tradiciones y creencias.

Cacaxtla es un Jegado historico y artistico que representa, por un lado, un simbolo
nacional para nosotros como mexicanos v, por otro, la sensibilidad del hombre
mesoamericano ante }a naturaleza y su interaccién con el mundo.

Al parecer estas ruinas estuvieron sepultadas por mucho tiempo hasta que la casualidad
y la arqueologia las resucitaron. Las excavaciones que se hicieron en 1975 dejaron al
descubierto el Gran Basamento constituido por distintos edificios porticados, plazas, patios
y recintos que formaron parte de un ceniro ceremonial. Esta ciudad prehispanica fue
habitada por una cultura proveniente de las costas del Golfo y drea maya entre los afios 600
y 850 después de Cristo.

Asimismo, se hallaron los murales mas originales del Altiplano Central con influencia
artistica maya con temas interesantes y variados que reflejan el intercambio cultural gue
habia con otras regiones de Mesoamérica.

El presente reportaje tiene el propdsito de difundir la riqueza cultural que dejaron nuestros
ancestros en Meéxico y Hevar al lector a través del lenguaje eserito al mundo prebispanico
donde la mezcla del arte, la historia v la relipidn dio como resuliado el misticismo de
Cacaxtla.



Lugar magico, mitico y religioso
donde sus antiguos habitantes
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Cacaxtla

erigian culto a Tlaloc y Quetzalcdatl

OLGA MIRANDA MENDIOLA




“Volved los ojos al suelo de México, a los recursos de
México, a los hombres de México, a nuestras
costumbres y nuestras tradiciones, a nuestra esperanza

y nuestros anhelos, a lo que somos en verdad”,

Antonio Caso



Rumbo al cerro de Cacaxtla

El estado de Tiaxcala es el mas
pequetio, en superficie, de todas las
entidades federativas mexicanas,
exceptuando ¢l Distrito Federal,
con 3,914 kildmetros cuadrados de
extension. Su vecino es el estado
de Puebla, que lo rodea por todos
lados, menos al ceste, donde limita
con el Estado de Mexico v al
noroestz con Hidalgo.

En el suroeste de Tlaxcala se
localiza Cacaxtla, uno de los sitios
arqueoldgicos mas visitados en los
uliimos afios. Ean Cacaxtla se
encontraron los murales mis
grandes ¥ mejor conservados del
México prehispanico y una serie de
edificaciones, plataformas, plazas
v basamentos piramidales que
formaron parte de un centro cere-
monial,

Cacaxtla se ubica en la ¢ima de
un cerro al oeste de San Miguel del
Milagro. Los pugblos que rodean
este sitio son Xochitécatl,
Iativitas, Texoloc, Xiloxochita,
Tenanvecac v Atoyaienco (Véase
mapa 1).

En la Universidad Auténoma de
Tlaxcala, entrevistamos al arqued-
logo Andrés Santana Sandowal,
actualmente catedritico de la
misma. Aquel dia lo esperamos en
la oficina donde firman los acadé-
micos antes de dar clases, mientras
unos salian v otros entraban,
nosotros admiribamos un cuadro

que representzba la ciudad de
Tlaxcala rodeada de cerros, con
vistosos edificios en color café
rojizo v la inolvidabie transpa-
rencia del cielo azul.

Andrés Santana ha escrito varios
articulos sobre Cacaxtla, entre los
que podemos mencionar estin:
Cacaxtla, su arquitectura y

pintura mural: nievos elementos
para su aralisis. La whicacidn
cronologica del Gran Basamento,
Ofrendas y préacticas funerarias,
Cacaxtla: proyecto de investi-
gacion y conservacion v Andlisis
de las estructuras arquitectonicas
de Cacaxtla, Tlaxcala: primicias
de un estudio. e

La rona argueolégica de Cacaxtla, abarca hacia el sur todo ¢l valle de

Puebla, irrigado por los rios Zehuapan y Atoyac; hacia el norte of vaile

de Tlaxcala, por el este cierra el horizonte La Malinche y por ef oeste

los volcanes Popocatéped! ¢ fzraccihuat v la sierra de Tliloc.

Rio Atoyac

\
z

Atoysienco

Tlaxcala

Rio Zahuapan

Tetoing
,} Xilorochitla

Nativitay

Mapa 1.



Cuande el arquedlogo entrd en
la oficina saludo a las secretarias
v a otros profesores que se
encontraban alli. Al verlo se sonrio
v en seguida se dirigid al escritorio
en el que dejd su pormafolio, tomd
asiznte v con la frente en alto
comenté: “los antiguos habitantes
de Cacaxtla, eligieron ese sitio
como un lugar sagrado para
construir un santuaric a Tliloc.
Hay que pensar que ellos siempre
buscaron las partes mds altas
porque tenian la idea de acercarse
al cielo, las nubes y el sol, pues eran
una forma de unirse a los dioses,
de ahi la construccién de piramides.
Por eso en todas las montafas altas,
ellos tenian santuarios. Si miramos
el cerra de Cacaxtla se encuentra
en un punto muy alto, comnparado
con todo lo que esta alrededor: los
valles de Puebla y Nativitas v Ia
laguna del Rosario™!

El soleado v majesmioso cerrode
Cacaxtla constinzye un verdadero
baluarte de la naturaleza en el que
predomina un clima calido y tibio
que invita a escuchar los mil
sonidos que producen los arboles
con sus ramas verdes v amarillas.
El cerro se encuenira rodeado de
varias cafiadas que miran hacia
todas partes, en ellas se extiznden
,varios magueves, algunas nopa-

eras y numerosos arboles de
eucalipto, encino ¥ pirul.

Para llegar a Cacaxtla. uno pue-
de subir el cerro de dos maneras,
una por ia carretera que viene de
San Martin Texrnelucan a Tlaxcala

en la que el visitante puede admirar
los amplios valles v el infinito cielo
azul ¥, la otra, es atravesar el
pueblo de San Miguel del Milagro
dende la hospitalidad de la gente
€s una caracteristica propia de la
comunidad.

En San Miguel del Milagro la
gente es humilde v sencilla, de
origen mestizo debido a la fusién
racial que hubo entre indigenas v
espafioles. Los campesinos se dedi-
can al cultivo de maiz, frijol,
amaranto, trigo y haba. Algunas
mujeres en sus casas 5¢ encargan
de preservar las costumbres y
tradiciones ancestrales, haciendo
tortillas de maiz v tngo a mano o
los famosos dulces, panes y galle-
tas de amaranto; otras se dedican
ala crianza de guajolotes, gallinas,
cerdos v vacas.

El puzblo es tipico y tranquilo,
la mavoria de las calles estin en
distintos niveles que se unen en
caminos esirechos debido a que los
habitantes de este lugar constru-
yeron sus casas sobre el cerro en
tomo a la barranca de Zopiloatl.
Después de caminar por algunas
calles se puede disfrutar el perfume
que despide la tizrra mojada por el
rocio fresco de la mafana, a lo
lejos, e algunas casas se escucha
el cacarear urgido v destemplado
de las gallinas, el lento mugido de
las vacas y ¢l alborotado ladrido
de los perros, ai mismo tiempo en
que también se ove ¢l repiquetear
de las campanas del santuario
ltamando al pueblo a misa,

Una vigja levenda cuenta que en
to alto del cerro se aparecio el Ar-
cangel San Miguel, a un indigena
llamado Diego Lizaro de San
Francisco, avisindele que encon-
traria un manantia! d¢ agua
milagrosa que curaria varias enfer-
medades, por e¢so los lugarefios
construyeron un santuzrio dedicade
al Arcangel San Miguel.

Sintener que caminar demasiado
llegarros a fa iglesia de San Miguel
del Milagro, levantada por el
cobispo Juan Palafox y Mendeza en
1640, su fachada es sencilla de
estilo colonial, en la que se aprecia
la manc de obra indigena,

Alsalir de misa 12 gente se dirige
hacia fa plaza principal del pueblo
en donde todos los domingos se
pone un mercado con puestos de
verduras, legumbres, frutas y
comida.

Cuando llegamos a la plaza, lo
primero que escuchamos fue el
palmotear de las mujeres echando
tortiilas en comales de barro,
acompafiadas de una rica variedad
de platillos como el pipian en carne
de cerdo, los tacos de chicharron v
los tlacovos rellenos de frijol. Sin
embargo, el delicioso aroma que
provenia de las enormes cazuelas
de guajoiote coa mole, platillo
tipico de la regién, guisade con
chile chipotle, ajonjoli, cacahuate,
galleta dorada, tomilla tostada,
chocolare, platanc macho y canela,
nos invitd a darle gusto al paladar.
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Un antiguo palacio

Una mafiana dejamos atris ef
pueblo de San Miguel del Milagro
parz ingresar a la zona arqueold-
gica. En la entrada, la gente del
pueblo pone diversos puestos de
artesanias donde venden objetos de
madera como los llaveros ¥ boli-
grafos. Las pulseras v collares
estin hechos a mano con piedras
como la acenna, turquesa, ambar
¥ venturina.

En la libreria hay una extensa
variedad de folletos, guias v libros
referentes a Cacaxtla v a otras
culturas prehispanicas como la
mava v teotthuacana. Nosotros
decidimos tomar Cacaxtla guia
oficial de los arquedlogos: Diana
Lopez v Dantel Molina,

Posteriormente, nos introducimos
por una vereda custodiada por
bugambilias rojas v rosas de dife-
rentes colores que adornan la
oficina del arquedlogo David Mo-
rales Goémez, actualmente coordi-
nador de los servicios adminis-
trativos de Cacaxtla.

En el centro de la oficina se
hallaba una mesa cnomme, en la que
habia diversos planos arquitectd-
nicos, las paredes eran de color azul
en las que se exhibia una serie de
fotografias amplificadas de las
ruinas v el techo tenia un envigado
café.

“Arde el campo en el sol a mediodia,

aqui todas las cosas se disponen a renacer™.

En ese momtente, David Morales
revisaba un plane con muche
detalle, luego selevanté de la mesa
para dirigirnos al escritorio en el
que extendié el plano v con voz
firme v sosegada dijo: “el des-
cubrimiento de Cacaxtla fue
trascendental para el estado de
Tlaxcala, ya que se encontraron los
murales mas grandes y novedosos
de estilo maya en el Altiplano Cen-
tral. Ahora para Tlaxcala contar
con un sitio de esta naturaleza es
importante, porque Cacaxtla se ha
convertido en 2l lugar mds agui-
llero del estado, va que el turista
puede visitar tanto Cacaxtla como
Xochitdcatl”,

Sobrz la difusion que sele daa
la zona. dijo: “exisien varios pro-
gramas de promocion por parte del
Instituto Nacional de Antropo-
logia e Histona, la Seeretaria de
Educacién Pablica, 1a Secretaria de
Tunsmao, el Instituto Tlaxcalteca de
la Cultura y los comerciales que se
hacen en los medios de comuni-
cacion’.

Luego al enrollar el plano,
expreso: “enla acrualidad Cacaxtla
tiene una gran afluencia turistica,
todos los dias del afio, a la zona
llega turismo intemacional prove-

José Emilio Pacheco

niente de Europa, Estados Unidos,
Centro v Sudamérica. Del turismo
nacional vienen nifios de primaria,
secundaria v estudiantas de bachi-
Herato y universidad”.

Después, Morales encendid un
cigartillo ¥ al mostrarnos un enor-
me cartel conmemorativo del XXI
Aniversario de Cacaxtla, dijo:
“aqui cada afio en el mes de sep-
tiembre se celebra la fiesta anual
del descubrimiento de Cacaxtla. en
la que se hace una verbena popu-
lar, la gentz vende antojitos v
artesanias, también se organiza un
maraton desde la ciudad de
Apizaco hasta Cacaxilz donde es
la meta™

Finalmente, mientras admiraba-
mos el Tempio Rojo impreso en ¢l
cartel, el arquedlogo indicd: “este
arto dentro det XXII Aniversario de
Cacaxtla se hizo medic maraton,
hubo un encuentro de nifios para
pintar 2 Cacaxila v Xochitécatl.
Asimismo, se contd con la partici-
pacion de la Orquesta Filarménica
de San Martin Texmelucan v una
serie de conferencias referentes a
Cacaxtla”, luego tomo el cenicero,

vertio las cenizas y concluyo.”
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Después caminamos poco menos
de un metro hacia a la taquilla de
la zona arqueolégica donde cobran
catorce pesos la entrada por per-
sona, excepto la gente de la tercera
edad, profesores v estudiantes
quienes al mostrar sus credenciales
entran gratuitamente.

En seguida llegamos al museo
donde los guias esperan a los diver-
503 grupos de turistas. En ¢l museo
s¢ puede observar un plano general
de Cacaxtla (Véase plano 1) v una
serie de mapas que muestran los
primeros asentarnientos del valle
poblane-tlaxcalteca.

También se exhibe una vartedad
de ornamentos de piedra verde,
escultura y diversas vasijas de
barro, vasos cromados en colores
rojo y café, delgados cajetes grises,
ollas cafés decoradas en su interior
con lineas rojas onduladas, vasijas
de tres pies, cuencos o platos
anaranjados de fondo plano, umas
decoradas con figuras humanas,
flautas de barro, la mascara de
Tlaloc, cuchillos, navajas y figu-
rillas de barro moldeadas en forma
de mujeres embarazadas que
representan la fertilidad de la tierra.

La ceramica de Cacaxtla se
destaca por su decoracién pintada
en rojo, amarillo, café, anaranjado,
gAs y negro, aproximadamente se
muestran mas de cincuenta piezas
en ¢l museo.

Agimismo, se pueden conternplar
algunos trabajos de la industria
textilera como las cobijas de lana
de las que sobresalen diversas
figurillas en forma de rombos o
cuadrados, también se hallan
extendidos sarapes y gabanes con
franjas de vistosos colores enrojo,
amarillo, café, azul, rosa, negro,
gris v verde. ,).
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Al salir del museo, recorrimos
con la vista el inmenso panorama
que se tendia a nuestros pies, los
imponentes volcanes el Popoca-
teépetl y la Iztaccihvaltl, posecedores
de levendas miticas, cublertos de
abundante nieve se confundian
entre las nubecillas que huian por
¢l azul turquesa del cielo de
inviemo,

Diversos arboles se extendian a
lo targo de las colinas y valles, sin
embargo, los pastos se veian secos
y amarillos debido a que Ia tierra
de ese lugar es tepetatosa. Los
sembradios de maiz, frijol y ama-
ranto ya maduros nos daban la
impresién de que ya estaban listos
para la pizca.

De pronto, en el camino que
conduce a las ruinas, escuchamos
los grites de los campesinos
arreando a los bueves que vugados
Jalaban ¢l arado sobre la tierra para
la stembra. No muy lgjos de ahi,
tarbién se escuchaba el rebuznar
de un asno cargado de costales con
mazorcas. Anteriormente, los terre-
nes que rodean el Gran Basamento
eran bienes de propiedad, pero con
el descubrimiento de Cacaxtla, el
gobieno llegd a un acuerdo con [os
antiguos duefios de las tierras para
seguir sembrando sin hacer zanjas
ni excavaciones.

Con ¢! canto de los pajaros v el
murmulle de las ramas de los
arboles mecidas por el viento,
pudimos contemplar la inmensidad
del cielo azul ¥, a medida en que
las nubes despintaban el horizonte,
nos acercamos al conjunto argui-

tecténico de Cacaxtia.

Después de caminar mds de dos
kildmetros llegamos a las areas
excavadas, frente a ellas aprecia-
mos la enorme belleza arquitec-
tonica de esas construcciones
prehispanicas; por un instante uno
piensa en aquella civilizacion
indigena tan distintz y distante de
nosotros, donde sus dioses como el
sol, la luna, la tierra, el agua v el
viento eran [as fuerzas naturales de
las que provenia el maiz, alimento
nutritivo con el que el hombre se
volvia un ser pensante.

Los hombres, centro del
universo, tenian como misién la
existencia de éste, por eso hacian
sacrificios humanos, principal-
menie del corazon, para alimentar
a los dioses. Con el palpitar del
corazon se descubria el manantial
de la fuerza y el querer humano,
bajo la filosofia de que el hombre
€$ un ser que se hace a si mismo,
con un corazon firme v un rostro
definido.?

Antes de Hegar a fas ruinas se
puede observar en primer lugar, un
basamento piramidal, denominado
monticuto B, el cual poses tres
cuerpos y una escalera orientada
hacia el oeste, que posibiemente
daba acceso al templo en que se
adoraba a Tliioc, dios de [a lluvia,
o Quetzaledatl, serpiente emplu-
mada, localizado en lo alto de esta
edificacién y del cual sélo quedan
restos de pilares y paredes.

En el Gran Basamento los vigi-
lantes pendientes de su labor cuidan
que el visitante no tome fotografias

con flash. ni camine por las dreas
no permitidas al publico. Aliniciar
nuestro recorride, pudimos obser-
var ¢l edificio de las Columnas de
piso rectangular, el cual tiene una
hilera de pilares que separan el
espacio interior del exterior v su
frente mira al oeste en donde se
encuentra El Palacio. Ademas, en
estz edificio sobresalen los restos
de dos columnas que seguramente
sostenian parte del techo.

El Palacio consta de una serie
de aposentos colocades alrededor
de patios v a lo largo de pasillos.
En este recinto hay dos patios, el
primero es el de los Rombos,
liamado asi porque en él hay un
decorado a base de rombos en re-
lieve que dan la impresion de un
tejido, se trata de un patic interior,
a €l se unen dos habitaciones, una
alestz v la otra al ceste v un pérntico
al norte (Véase plano 2). El
segundo es el de los Altares porque
en el centro de este patio sz
encontraron dos altares, uno de
ellos totzlmente destruido, pues
queda la huella de su existencia en
los pisos. Cabe mencionar que en
este patio se colocaban cistas con
ofrendas.

Mientras admirdbamos la gran-
deza de estos patios el viento
revolvia nuestros cabellos, todo
permanecia en silencio v algunos
turistas, a fo lzjos, seguian su
recorrido bajo la orentacidn de los
guias. Despugs caminamos un poco
mis hasta llegar al pértico A,
ecinto con columnas, su parte
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Planoe 2.

Figura genmétrica del pativ de los rombas,

Fuente: Materia] proporcionado por ¢l arguedlogo Pedro Omega.

frontal se posa sobre una plata-
forma, tiene cuatro pilares v dos
mochetas laterales a base de tablero
v falud.’ El portico B tenia cuatro
ptlares con mochetas laterales que
daban ingreso al edificio sur del
patio de los Altares.

En seguida pudimos observar lo
que es el edificio y pdrtico F, Eb
edificio fue construido sobre una
plataferma, tiene un pértico que
mira al nerte en donde se localiza
¢l portico B que es parte del con-
junto El Palacio v otro al sur donde

' se encuentran los Taludes del Sur
(Véase plano 3). Al este del edificio
se localiza otro portico, €l F, que
daba acceso al Cuarto de la Esca-
lera cuyo nombre lo recibié por
tener una escalera con tres

peldaios. >

El edificio F se /! Plana 3.
construyé sobre una /
plataforma de 50 Vs /"

ceatimetros de alto.

yayd

Fuente: Material proporcionado por ¢} arquedlogo Pedre Ortega.



Los muros que estan alos lados
de la escalera muestran los restos
de una pintura de la que solo se
alcanzan a distinguir cuatro perso-
najes represeniados en forma late-
ral, uno de ellos porta un baston
pero desgraciadamente se encuen-
tra incompleta.

Después entusiasmados subimos
las escaleras que conducen al
Conjunto dos, una plataforma rec-
tangular, desde la que se ven todas
las formas y construcciones de
Cacaxtia, alli parados percibimos
€sa magia que encierra cada uno
de sus muros, patios v recintos.
Desde ahi, también se observa el
Templo de Venus, e! Templo Rojo
v la Celosia (tejido a base de
rombos, que se desplanta sobre una
pletaforma v presenta los pilares
del frents v Ja mocheta de la esquina
con su tablero ¥ talud). Lo mas
liamative de esta celesia es que se
construyd entre los pilares v la
mocheta con ¢l objeto de hacer mas
reservado el aposento (Véase plano
4).

Lz Plaza Norte de piso cuadran-
gular es una de las mas importantes
porque hacia ella se orientaron
varios edificios. En su periferia
podemos ver, Brhacia el norte, D
por el este. E al oeste v El Palacio
hacia el sur. Esta plaza sufrio
diversas medificaciones debido a
que eran espacios reutilizados, es
decir, que en algin momento se
volvia a construir encima de ellos,
tal es el caso de la escalera que estd
al oeste, la cual pertenecié a una
estructura que tapo al edificio E.

Plano 4.

La celosfu de Cacuxtly es un tejide a
hase de rumbos ¥ tenia T funcidn de
separar espacios arquitectdnicos.

Fuente: Material proporcionado por el arquetlogo Pedro Ortega.

El edificio E esta formado por
tres recintos, dos laterales v uno
central. Toda la estructura se posa
sobre una plataforma que sigue su
contorno en forma de “T", debido
a que el aposento central sobresale
de los laterales poco mas de cuatro
metres hacia la Plaza Norte. (Véase
plano 3).

Los pilares del aposento central
se decoraron com personajes en
barro crudo recubiertos con estico
v que posiblemeate recibieron

pintura. Dzl aposento central
sobresale la ornamentacién del
pilar norte el cual conserva en la
parte inferior “un personaje con su
faldellin a media espinilla, cuvo
tejide da la apariencia d= ser una
textura acolchada, gue termina en
ta parte inferior con una cinga con
motivos de greca o faja de ta cual
cuelga un fleco, los pics de! perso-
naje calzan lujosas sandalias v al
parecer ¢s una mujer”S. El pilar sur
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Plano 5.

E1 edificiv E estd formado por tres recintos,

dos laterales ¥ uno central

Fuente: Material proporcionade per ef arquedloge Pedro Ortega.

estd muy destruido v no logra
apreciarse su decoracion.

“Los pilares de los aposentos
laterales este v oeste estan deco-
rados en su parte frontal por una
ranura en ¢l cual fueron colecados
unos circulos en volumen. Quedan
algunos indicios de que esto
enmarcaba relieves en barro crudo,

cubiertos de estuco que se per-
dieron con la construccion dei
edificio™.

Al llegar al edificio B algunos
turistas impresionados admiraban
con mucha atencidn ¢l muralde La
Batalla que se extiende a lo largo
de 22 metros. Este edificio presenta

un gran portico en la parte supe-

rior y en la parte inferior del taiud
se encuenira dicho mural. En el
frente se localizan seis pilares
altneados a dos mochetas que ter-
minan en sus extremos el 2dificio;
esias mochetas estaban decoradas
con tablero v talud (Véase plane 6).

,_)_

Plann 6.

El mural de s Batulia se divide en talud poniente ¥ talud oriente ¥

mide 22 metros de largo.

Mocheta

— — ./ /S &3 &3

Pilares
—

Mocheta

| Talud poniente \ /
La butalla

Fuente: Lopez Diana v Motina Danicl. Cacaxtla guia oficial. México, SEP/INAH, 1930.

10

Talud oriente
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Despueés uno tiette que subir unas
pequedias escaleras para apreciar
las pinturas que hay en el interior
del edificio A, aposento de piso
rectangular, pues alli estin los
murales del hombre jaguar, el
hombre ave y las jambas nonte v
sur. Este recinto se encuentra
dividido en dos secciones, el portico
v &l interior, El pértico lo forman
dos mochetas decoradas con
tablero talud v dos pilares que junto
con las mochstas sostenian el
vigamen de la techumbre (Véase
plano 7).

Luego subimos hasta donde se
encuentra ¢l Patio Hundido. cuvo
piso tiene un metro abaje del nivel
de la plaza que lo rodea. En cada
uno de sus costados, los cuales
presentan una pequefia inclinacion,
s¢ ubica una escalera cercada por
alfardas. Frente  la escalera norte
se localizd una cista con su ofrenda.

Enfrente de este patio se puede
ver otro basamento, denominado
monticulo Y, elevacion de piso
cuadrangular, sobre su lado sur se
encontrd una rampa que pudo

corresponder al soporte de una

escalera. Posteriormente, llegamos
al Pasillo de los Tableros, el cual
es un ¢orredor que forma el muro
oestz del edificio B v el tablero
talud sur del edificio C.

El edificio C es un aposento
semejantz al edificio A, tanto en sus
medidas como en su distribucion.
Este aposento sufrio varias
modificaciones, una de ellas dio
origen 2 las conejeras, segln las
primeras excavaciones hechas en
1975, Estas son uncs pequafios
cajongs de adobe con un hoyo al

>

Plano 7.

En el edificio A se encueniran los murales
mejor conservados de Cacaxtla,

Interior

< am

| Muchetas

Pilares
Mucheta

1. El hombre jaguar

Fuente: Lopez Diana vy Molina Daniel. Cacaxtla guia oficial. México, SEP/INAH, 1980.

[ 2]

. Jambua aorte
. Jamba sur
. El humbre ave

- W
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centro de la pared exterior; respecto
a éstas, el arquedlogo David Mo-
rales comenta: “actualments se
trata de unas periqueras, va que era
una especie de jaula totalmente
cerrada para que este tipo de
amimales se criaran alli v se obtu-
vieran plumas para el arte plumarno
(Véase plano 8)".

Realmente impresiona con-
templar el legado arguitectdnico v
artistico de Cacaxtla porque es
volver la mirada hacia el pasado

de nuestra historia y reconocer que
hubo una civilizacidn prehispanica
asentada en nuestro pais.
Continuamos v al bajar obser-
vamos por ultimo el edificio D, el
cual posee un portico cuyos extre-
mos terminan con unas mochetas.
Entre las mochetas se encuentran
repartides seis pilares. El edificio
tiene tres aposentos, uno al norte,
uno central v otro al sur; el pértico
se une a los aposentos por medio
de dos puertas que hay frente a los

espacios que quedan entre los
pilares. Finalmente cabe mencionar
que alrededor del Gran Basamento
existen una serie de taludes de
diversas dimensiones, con un
numero de cuerpos indefinidos en
todos sus costados.

Al terminar el recorrido uno se
puede dirigir a !a cafeteria, o bien,
a la tienda de artesanias donde hay
objetos de marmol y madera,
pergaminos, ceniceros, floreros,
tarjetas postales, calendarios, etc,

>

™~

Plano 8.
De las periqueras se obtenion diversas
plumas para ef arte plumario,

Fuente: Material praporcianado per el aquedlogo David Morales.
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Vestigios de una cultura mesoamericana

Las primeras investigaciones
arqueologicas de Cacaxtla las
realizd el arquedlogo Pedro Armi-
llas, en 1941. En aquel momento
hizo un levantamiento topografico,
describio con detalle el asenta-
tamiento con los fosos defensives
¥ €N st interpretacion menciond que
Cacaxtla habia sido un centro eere-
monial y una fortaleza,
Posteriormente, la Fundacidn
Alemana para la Investigacién
Cientifica d= Puebla v Tlaxcala. en
1970, hizo estudios en Tlaxcala
sobre; geografia, suelo, vegetacion,
clima, historia ¥ entomo social. En
1672, el investigader Rafael
Abascal junto con otros arquec-
logos de 1a Fundacidn Alemana se
dedicaren al estedio de un meno-
lito, piedra de una sola pieza, lisa
v de coloracion rosada, descubierta
al sur de Cacaxtia. Después reco-
rrieron la zona v le asignaren el
numere T 280, esto es uno de los
700 sitios arqueoldgicas recono-
cidos en el estado de Tlaxcala.
Respecto a los indicios de
Cacaxtla, el arquedlogo Andrés
Santana comenta que de acuerdo

con el cronista tlaxcalteca Diego
Mufioz Camargo, desde el siglo
XV1, ya se sabia de la existencia
de Cacaxtla.

Sin embargo, las ruinas fueron
descubiertas, por azares del des-
tino, el 13 de sepriembre de 1973,
cuando se origind un derrumbe en
parte de lo que hov es el Edificio
A. Pobladores de San Miguel del
Milagro detectaron ese derrumbe
v comenzaron a ¢excavar clandesti-
namente. En relactdn con esto
Andrés Santana manifestd: “la
gente con la idea de encontrar
tesoros o dinero excavo por
curiosidad hasta descubric fa
primera pimtura mural que corras-
poade al hombre ave™’

Luego la gente de San Miguel
del Milagro dio aviso al entonces
gobemador de Tlaxcala, licenciado
Emilic Sdnchez Piedras, quien
rapidamente solicitd avuda ol Insti-
tuto Nacional de Antropologia e
Historia para miciar los trabajos de
conservacion v rescate de Cacaxtla.
A partir del descubrimiento de
1973 3 1979 se tiene la partici-
pacion de los arquedlogos Diana

“... de! hondo misterio dzl pasado
donde &5 sombra entre sombras
vesIigio entre vestigios,..”,

Amado Nenvo

L.opez de Motina v Dantel Molina
Feal.

Por su parte, David Morales,
sefiald que “en el afio de 1973,
Cacaxtla recibid avuda econdmica,
del entonces presidente de la
Republica, licenciado Luis Echeve-
tria Alvarez; del pobierne dz
Tlaxcala y del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia™,

De 1986 a 1988 sz colocd I
techumbre para proteger los
murales v ¢l Gran Bazamento dzl
intemperismo. Respecto a lo ante-
rior, Andrés Santana menciond que
en aquel tiempo recibieron avuda
econdmuca de la iniciativa privada:
“algunos pintores, entrz ellos, José
Luis Cuevas donaron obras de arte
para subastar, los fondos s¢ dedi-
caron al provecto de la techumbre
de Cacaxtla™

Las dltimas investizaciones sz
rzalizaron de 1992 a 1954, pero por
1a crisis econdmica se suspendicron
los recursos para la investigacion
y ¢l presupuesto econcmico que
Hega a Cacaxtla se destina para
provectos de maatsnimiento v
conservacion. ,_).
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Los antiguos habitantes de Cacaxtla

Mucho se ha especulado sobre
gui¢nes fueron los antiguos
moradores de Cacaxtla, existe una
propuesta hecha por los arquedlo-
togoes e historiadores que explota-
ron la zona. misma que se presenta
2 continuacion.

Las primeras investigaciones
sobre los habitantes d¢ Cacaxtla
suponen que los olmeca xicallanca
reinaron en ese lugar, pero para
ubicar mejor ¢l momenio de esta
culturza con otras de la misma raiz,
podemos valernos del magstro
Wigberto Jiménez Moreno, quien
en su investigacion EY enigma de
{os olmecas propuso la siguiente
clasificacion:

+ Olmeca nixtotin mixteca; se
trata de un grupo tardio (siglo XV
v sigle XVD), identificado como
popoloca-mixtzco que habio la
partz cencral de ta costa del Golfo,
en particular el area de La Mixe-
quilla ¥ el norte de Oaxaca. Convi-
vieron con chirantecos v mixe-
popolocas.

14

*Y la verdad es que aquellos que por primera vez vinieron a establecerse
que hicieron merecimientos de tierra eran grandes hombres .. los dichos

olmeca xicallancas ..”.

+ Olmeca xochmeca (o xochte-
ca) quiahuizteca: estz grupo existid
hacia el siglo XTH v habité la regicn
de Xochimilco, Chalco y Ameca-
meea.

+ Olmeca xicallanca: se trata de
un grupo popoloca mixteco nahua-
tizado® que llegd a conquistar y
reinar en Cholula entre 800 v 1292,
en otras gcasiones s¢ dics que es
triétnico: nahua-popoloca-mixteco.

+ Olmeca zacateca: nombre que
se le da a los olmeca de Cholula
que emigran a la region de Zaca-
tlan, tras la derrota contra los
invasores toltzca-chichimeaca.

De las clasificaciones anterniores
s¢ destaca que los olmeca xica-
Hanca era un grupo tndtnico, el
arquedlogo Pedro Armillas en su
escritoe Cacaxtla y los olmeca
xicallanca. Sitios argueolégicos
del Sudoeste de Tlaxcala, sefiala
que este grupo hablaba un idioma
dzl grupo macro-otomangus™;
chocho-popoloca o popoloca-
muxieco y que fueron nahuatizados.

Chimalpahin

El significado de las palabras
olmeca v xicallanca puede refe-
rirse a o siguienie:

“olmeca: habitante de la region
de hule v xicallanca: habitante del
lugar de las jicaras. El primero es
un término genérico usado de
manera amplia en las fuentes v el
segundo bien puede aludir a
Xicalango cerca de Veracruz o al
dez Campeche, en la costa del Golfo,
o alguno de tos Xicavan de la
Mlixteca™®.

El maestro Wigberto Jiménez
Moreno establecid que ningtn
grupo de los olmeca antes men-
cicnados se debe confundir con los
olmeca preclasicos, es decir, los
que s2 establecieron en Veracruz v
Tabasco, va que las primeras
apariciones de los olmeca xica-
ltanca en el valle poblano fue
durante fa conguista de Choiula
entre los afios 300 y 1292 daspués
de Cristo.

)
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Los tolteca chichimeca y los olmeca xicallanca

Sobre la residencia de los olmsca
xicallanca en Cholula, el libro de
la Historia Tolteca Chichimeca,
habla de dos personajes de maxdma
autoridad en el pueblo:

a} El Tlalchiach Tizacozque era
el sumo sacerdote de los tlatoque
que vivian en Tecaxpan Tlatzin-
tlan.

b) El Aguiach Amapane era el
sefior de lo alto de Tlachihualtepet.

“La Historia Toiteca Chichi-
meca menciona la ruta que éstos
siguieron desde Tula hasta Choluta,
entrando a Tlaxeala por Calpulal-
pan; de ésta resulta de particular
intzrés el tramo de Nopalucan a
Xoxtla v de ahi a Cholula. En 2se
trame ocurtsn varios combates v
segin la Historia,.., en Xochtlan
pemmancieron nueve afios 1,

“{...] es de suponer que en el
tiempo que permanecieron en
Xochtlan éstos fueron conguis-
tando el territorio al norte de
Cholula, haciéndose fuertes enesas
tierras antes de proceder contra la
gran urbe santuario™?,

Por su parte, Kirchhoff comenta:
“en la regién entre Texmelucan v
Tlaxcala, segun Muitoz Camargoe,
el centro de los olmeca v xicalanca,
los tolteca chichimeca encontraron
la primera resistencia por parte de
los olmeca (entrs los lugares de

batalla se menciona uno llamado
Olman, posiblemente San Lorenzo
Almecatla). De ahi v, luego de seis
afios de residencia en Zacatepec,
los tolteca chichimeca siguen su
camino v lfegan por fina Cholula™3.

Posteriormente, Tezcatlipoca,
dios de 1a muerte, proclama el fin
de los olmeca xicallanca en Cholula
diciendo: “destruiremos a los
olmeca, a los xicalanca. He agui
conlo que empezard la guerra para
destruirlos, les compodremos un
canto. bailaremos, entonaremos ¢l
pancuicatl™,

Sobre la destruccién de los
olmeca xicallanca la Historia
Tolteca Chichimeca menciona:
“afo 6 calli: en ¢l va se encjan los
xochimilca, los avapanca, el
teciuhqueme, el texcallo, el thihua,
gl cuillocat! ¥ el auzocatl a causa
de que fueron destruidos los
xicallanca, los olmeca, el Tialchiach
Tizacozque ¥ el Aquiach Ama-
pane’'s,

“Los olmeca xicallanca habian
reinade en Cholula durantz cinco
siglos de donde habian desaiojado
a gente tectihuacana. En ese fapso
habian conquistado un extenso
territorio desde las faldas de ta sie-
rra Nevada (por Tochimilco) 2n
Puebla, hasta el este de Tepeaca y
desde Huaquechula y Tochtepec

hasta Cacaxtla. Texoloc v quizad
Iztacuixtla (éstos tres Gltimos vaen
Tlaxcala)™*, Cuando los olmeca
xicallanca fueron expuisados de
Cholula, Jiménez Moreno menciona
que algunos partieron hacia Zaca-
tian en Pucbla.

Por otro lado, en el libro de I
Historia de Tlaxcala, el cronista
tlaxcalteca Diego Mufioz Camargo
menciona que “habiendo poblado
México v toda su comarca v
redondez de la laguna, al cabo de
tanto tiempo vinieron los Ulmecas,
Chalmecas v Xicalanca, ungs en
seguimiento de otros [...] deter-
minaron de pasar adelante a sus
aveniuras v encaminaron hacia fa
parte del voican y las faldas de fn
sierra Nevada, donde se quedaron
los Chalmecas, que fueron fos de
la provincia de Chalco, porque
quedaron en aquel lugar poblados;
¥ los Ulmecas y Xicalancas pasan
adelante atravesando los puenos ¥
otros rodeindolos hasta que
vinieron a salir por Tochimilco,
Atlixco, Calpan v Huexotzingo
hasta llegar a la provinciz de
Tlaxcala™" (Véase mapa 2).

Asimismo, comenta que los
olmeca xicallanca se asentaren en
el cerro donde hoy esta fundada
Cacaxtla. “Es un cerro [.] v en
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Muapa 2.
Duminius de los olmeca xieallanca.

Tlaxcala

Lrtaccihuat]

Xouxtlun

Calpan

Papacatépetl Atlixco

Tuchimilco

Huagquechula

Alinecatls
Huexotzingo

Puebla

Tepeaca

Tochtepec

Fuente: Kirchhoff Paul, Historia tolteca chichimeca. México, SEPINAH, 1976.

tomo de este pefiol, por las entradas
y subidas antes de Hegar a lo alto
de £1, tiene cinco albarradas y otras
tantas cavas y fosas de mds de
veintz pasos de ancho, v la tierra
sacada de esta fosa servia de
bastion o muralia de un terraplén
muy fuerts y hondura v las dichas
cavas debia de ser de gran
profundidad [...] que un hombrz a
caballo v con una lanza ain no
alcanzaba a lo alto en muchas
partes, por haberse tornado a
henchir de tierra con el tiempo v
con las avenidas de las aguas de
mis de trescientos sesenta afios a
esta parte: fas cuales fosas v
albarradas cifien toda la redondez
del carro... v va cavada por pefia
viva [...] hicieron su asiento y
fundaron donde estd agora, el
pueblo de Santa Maria de la
Natividad, v en Huapalcalco junto

i6

a una hermita, que llaman de San
Miguel ¥ de San Francisco [..] v
aqui en este sitio hicieron los
Ulmecas su principal asiento v
fortaleza en un cerro o pedol que
tienen casi dos leguas de circuito™?,

“El asentamiento de los olmeca
xicallanca, en Cacaxtla peodria
abarcar desde del afio 300 hasta
1100 después de Cristo, segin las
caracteristicas de los diferentes

materiales arqueologicos encon-
trados v el apogeo del sitio se
ubicaria probablemente entre 600
¥ 830 después de Cristo™>.

Una vez establecidos, el arques-
logo David Morales menciona que
el centro ceremonial fue Xochi-
técatl y Cacaxtla fue el palacio
donde habitaba la gente rica de la
elitz, “parecido a Teotihuacin que
es la ciudad de los dioses, es el
centro ceremonial, v por otro lado,
los alrzdedores como Mitlz (de la
cultura zapoteca), son palacios.
Mas abajo de los cerros de agui,
vivia la gente comin y corrients, o
5ea, que su organizacion de clases
¢staba totalmente estratificada”.

También, asegura que “Cacax-
tla en su momento de esplendor
(600-850) fue contemporinea de
Teotthuacan, El Tajin v Xochicalco
fase del gran apogeo de las grandes
cindades durants el periodo Cla-
sico, Epiclasico y despuéds el
Posclisico donde también flore-
cieron las culturas de Monez Alban,
Chichén Itz v Tula™ (Véase cuadro
historico num. 1). *-)-

Area Cultural Regiin
Teotihuacin Edo. de México
El Tajin Veracruz
Kochivalee Morelos
Cacaxtla Tlaxeala
Monte Albin Oaxaca
Chichén fza Yucatin

Tula Hidaigo

Culturas mesoamericanas contemporaneas a Cacaxtla

(Cuadru histérico nimery 1)

Periodo Afios

Clisizo 100aC-800 dC
Clisico MOdC-110¢ &C
Epiclasico 300 - 930 dC
Epiclasico 600-850  dC
Clasieo 1200 - 800 d4C
Posclasico 900 - 1100 dC

Posclasica 900 - 120¢ dC
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Pedro Ortega: “son otros los grupos étnicos establecidos
en Cacaxtla y no los olmeca xicallanca”.

En la Direccién de Salvamento
Arqueoldgico del Instituto Nacio-
nal de Antropologia e Historia, en
Tecamachalco, Estado de México,
entrevistamos al arquedlogo Pedro
Ortega Ortiz quicn propone nuevas
hipdtesis a partir de las investi-
gaciones que ha realizado sobre
Cacaxtla.

Ese dia en la oficina se
encontraba ordenando fragmentos
de vasijas antiguas sobre el
escritorio. Después se levantd de
su sitio v nos fuimos a otra oficina
mas amplia donde restauran
diversas piezas arqueoloeicas, alli
mientras mirdbamos dos braseros
prehispinicos v algunas figurillas
de barro, comenté:

“En el siglo XV1, el cronista
tlaxcalteca Murioz Camargo. visitd
la zona de Xochitéeatl, Nativitas v
Nopalucan, luego de hacer la
descripeion general de este lugar
con sus fosos defensivos, las ba-
rrancas, la situacion estratégica v
los origenes de los pobladores de
Tlaxcala, refiers que en esa area
se establecieron los primeros
habitantes: los olmeca xicallanca™.

“Cuando Cholula &s gobemnada
por los olmeca xicallanca, es obvio

“Hablar de la culiura prehispanica es hablar de uno

de nuestros aspectos, de la otredad del mexicano™.

que éstos se extendieron por el
territorio de Puebla v Tlaxcala, tal
vez, a través de la cerdmica y los
matzriales tipicos de 1a regidn es
como se difunden los rasgos
culturales en Tlaxcala. Quiza
estuvieron en Cacaxtia, Xochi-
técat), Nativitas y Nopalucan, pero
ro fueron ellos os forjadores de
esta gran cultura. Desde luego, a
finales del siglo V1 que es cuando
va temnind el apogeo de Cacaxtla,
Mufioz Camargo, cree que los
olmsca xicallanca fueron los
crzadores de fos fosos v del gran
aszniamiento en Cacaxtla™

Sin embargo, explicd: “a través
de los trabajos arqueoldgicos que
hemos venido haciendo, esta
version del cronista va no s sus-
tenia aungue los olmeca xicallanca
sean citados en la Historia Tolteca
Chichimeca. en la que se menciona
que lizgan en el afio 730-3530 a
Cholula y permanecen alli cinco
siglos hasta ser expulsados por los
tolteca chichimeca™.

Después, el investigador aclaro:
“los elementos culturales como la
arquitectura, ia pintura mural, la
ceramica, la escultura, el relieve v
los objetos ornamentales que

Octavio Paz

aparecen en el de apogeo dz
Cacaxtla no son los mismos que se
presentan en Cholula, ya que existe
una discontinuidad histérica en
ambos sitios. Podrizmos pensar
que en algin momento los olmeca
xicallanca estuvieron en el
esplendor de Cacaxtla v que los
elementos culturales los trasladan
hacia Cholula por el afio 800
dzspués de Cristo. entonces si,
existiria la posibilidad de que ellos
salen de Cacaxila para establecerse
en Cholula, pero como va dije las
caracteristicas culturales de ambos
lugares son diferentes y adjudi-
carles a los olmeca xicalianea la
creacion de esta gran cultura en
Cacaxala es descartable™.

“Esto quiere decir, que son otros
los grupos étnicos establecidos en
Cacaxtla v no los olmeca xica-
ilanca. En el enigma de los
olmecas, Jiménez Moreno plantza
que a la caida de Teotihuacin los
grupos que se establecen en esta
arza del Altiplano son los olmeca
nencalca compuesto por 1a etnia
mazateco-popoloca, esta hipotesis
puede ser la clave de quiénes fueron
los pobladores deCacaxtla en su

,_).
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inicio, desarrollo v apogeo. El
término nonoalca indica gents
proveniente de las costas del Golfo,
eran habitantes procedentes de La
Mixtequilla en Veracruz, Qaxaca,
Tabasco v Campeche™

Al profundizar en su investi-
gacion, Ortega agregod: “tenemos
un esquema explicativo para
presentar a Cacaxtla con un
arranque por el afio 500 al 300
después de Cristo, en ¢l que existe
urt lapso de 300 afios que coincide
con ¢l surgimiento de otras
ciudades-estado establecidas en la
region del Usumacinta como:
Yaxchilan, Piedras Negras,
Palenque, Bonampak, E! Naranjo
¥ Seibal, estas ciudades milita-
rizadas marcan un periodo de
desarrollo después del Clisico™
{Véase cuadro histdrico nitm 2 ).

Posteriormente, sobre la eco-
nomia v la retigion sedzlo: “la
economia de los habitantes dz
Cacaxtla dependia del alto grado
de produccion de maiz, de ahi la
construccidn de los cuexcomates
para almacsnar sus cosechas v de
la relacién comercial con otras
tocalidades de los valles de Puebla,
Tlaxcala, Cuenca del Balsas,
Xochicalco, costa del Golfo, v
Oaxaca™ (Véase mapa 3),

En relacion a las deidades que
éllos adoraban menciond que se
encontraron representaciones de
detdades como Huchuétzotl, dios
del fuego, Tlaloc, dios de 1a lluvia,
Quetzaleoat!-Venus v deidades
femeninas relacionas con la
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Region del Usumacinta
Bonampak

Palenque

Yaxchilan

El Naranjo

Piedras Negras

Seibal

Ciudades-Estado relacionadas con Cacaxtla

(Cuzdro histérico nimero 2)
Cultura

Mava

Mava

Estado/Pais D C.
Chiapas s. VIl
Guatemala 5. VIIE-IX

fertilidad. “Con base a estas
deidades se fundamentaba el rito y
la serie de sacrificios que se
realizaban para invocar buenos
ciclos agricolas. También rendian
culto a Quetzalcat!-Venus debido
a que el conocimiento del movi-

mizato de los astros les orientaba
para planificar Ia temporada de
siembra y cosecha”, después
reflexiona por un momento y
sonrie.*®

,.),

Tajin

Teotihuacdn
Cacaxtla
Xochicalco

Océano Pacifico

Golfo de México

Fuente: Gendrop Paul. Arre Prehispanico en Mesoamérica. México, Trillas, 1993,

Mapa 3.
Culturas contempuorineas a Cacaxtla,

e
Palenque " Piedras

Negras
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Figura 1.
La ceramica de Cacaxtla.

Cuenco

Mascara de Tliloc

Fuente: Lombardo Sonia, et al Cacaxtla, El lugar donde muere la fluvia, Meéxico, SEP/INAH/GETATEC. 1986.

-——
L

Por su partz, Andrés Santana en
relacidn ala organizacion social de
los habitantes de Cacaxtla,
menciona que tenian muchos
especialistas en diferentes areas
como: sacerdotes, arquitectos,
militares, artesanos, etc. “La
€2ramica nos Muesird Gue €s una
sociedad con clases socizles v esto
nos habla de una organizacton
claramente establecida: lo mas
probable es que ficron sociedades
teocraticas. Enlas cuales ¢f mavor
peso de Ia sociedad recaia en los
grupos religiosos. Conforme a la
religion era como se organizaba la
sociedad. Cabe destacar que para
los antiguos habitantes de
Cacaxtla, Tlalog, el dios de la
Navia, fue el mas importante debide
a que era una sociedad agricola,
que dependia de las lluvias para que
la agricultura floreciera (Véase Fig.

lyv2)"™ ,_)_

Figura 2
La escultura de Cacaxtla;
“Personaje con yelmo™.

Fuente: Material propercionade por ¢l arquedlogo Pedro Ortegu.
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La montafia inspirada en el sol

Sin lugar a duda, Cacaxtla es la
expresion arquitecténica de una
civilizacién mesoamericana que
dejdé huella en cada una de sus
consirucciones, las cuales dan un
aspecto sombrio v sefiorial como
si guardara conr recelo la esencia
de nuestras raices culturales.

Cuando se¢ camina por los
pasilfos, patios y recintos se puede
imaginar a la geate qus habito
aquel antiguo palacio, como si la
presencia de cada uno de ellos
estuviera plasmada en las piedras
gastadas por el tismpo.

Andrés Santana en su escrito
Cacaxda. su arquitectura y su
pl'm‘nm mural: Ruevoy e!emenros
para su andlisis cita los diferentes
materiales de construccién utili-
zados en Cacaxtia, entre ellos,
tenemos el tepetate obienido del
suslo para la fabricacién de
tabiques v grabados en los mures;
la roca caliza por su dureza se
empled para revestr el exterior del
Oran Basamento; andesita prove-
niznte de afloramientos {mineral
que s¢ asoma a la superficie de
algunos terrenos cercanos a la
zona), se utilizé para dar forma fi-
nal a peldafios de escalinatas; el
lodo tanto en forma de adobe como
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“Porque la arquitectura es el arte que mas s2

esfuerza por reproducir en su ritmo el orden del

universo”.

en otras aplicaciones se usé en
abundancia para conformar la
estructura de los edificios; los
materiales de origen volcanicos
tezontle y pdmez Se ocuparon en
los puntos o detalles no expuestos
a la circulacién de la gente; la
madera se usé en forma de vigas
para sostener los techos y el estuco
(pasta de cal apagada), se utilizd
para cubrir y proteger los muros.
“La mayoria de los edificios
tenian al frente una serie de pilares
que formaban parte de los porticos,
cuya funcidn era la de sostener las
vigas de la techumbre v la de
separas espacios arguitecténicos.
Estos edificios de Cacaxtla se
posan sobre plataformas que se
combinan con terrazas en diferentes
niveles que van desde los 10 ¢m
hasta los 60 cm, Los aposentos se
encuentran dispuesios alrededor ds
patios v en los basamentos
piramidales se erigia el templo v
un complejo de habitaciones ™.
Esta zona arqueolégica tiene una
setie de elementos arquitsctonicos:
tablero, talud, edificios porticados,
aposentos, patios v basamentos
piramidales. Por ello, entrevis-
tamos a la arquitecta Ma, de
Lourdes Aburto Osnaya, quien

Umberto Eco

participé en los levantamientos
topograficos del rescate arquec-
légico para la instalacién de la
techumbre en 1986,
Postertormente, en 1991 hizo
diversos planos v una maqueta de
2.50 x 1.30 metros del Gran
Basamento, actualments es
académica de la UAM Azcapot-
zalco. Con su portafolio en mano
conversaba con un grupo de
alumnos, lusgo entramos a su
oficing, donde de inmediato toméd
una lamada telefonica v al cabo
de unos instanies, le preguneamos
que cudl habia sido el objetivo de
la construccién del Gran Basa-
mento. sin mucho preimbulo,
contestd: “Cacaxtla es una réplica
del paisaje, es decir, es una
construccion artificial con un
significade totalmente religioso, el
Gran Basamento es un montasa
inspirada en 2l sol, la tierra, el agua
vel viento ya gue para sus antiguos
habitantzs ¢l medio ambiente era
importante porque de éste prove-
nian todos sus recursos”, 2
Sentada frente a la computadora,
la arquitecta seialé que en el
conjunto de pérticos alrzdedor de

>
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patios, existz una diferenciacidn de
espacios por medio de desniveles.

Después se dirigid a un estant2
de donde sacd unos documentos ¥
mientras los hojeaba asegurd: “lo
que caracteriza a Cacaxtla es la
reutilizacion de espacios, en aigin
momente €stos porticos pudieron
haber sido tapados para edificar
encima una construccion dife-
rente”.

Luego de mostramos detalla-
damentz un plano dzl edificio B
explicd que: “el talud que predo-
mina en Cacaxtla es una modi-
ficacién de lo que seria €l tatud-
tablero de Teotihuacan, pero con
una adaptacion, la cual consiste en
el remate de claroscuro que se
entremeten, o sea, hacen juego de
luz ¥ sombra, El talud es un muro
inclinado v el tablero es un plano
resaltado con adornos o liso”
{Véase plano 9 ).

Después de ensefiarnos otra
limina sedald: “otro elemento
importante es la celosia, muro
divisorio para la ventilacion, con
un concepto mitico v sagrado, ya
que el tefido significaba la onen-
tacidn hacia los cuatro puntos
cardinales” (Véase plano 10 ).

Sobrs las mochetas qus terminan
varios edificios de! Gran Basa-
mento v el Edificio B, donde estd
el mural de La Batalla, menciond
que “son adomos que decoran la
entrada del portico, el cual tiene
un gspacic de transicion y de
vertilacin del exterior al interior”.

>

Plano $.
El ralid tablero de Cacaxtls hace un juego de luz ¥ sombra.

Edificio B

Fuente: Lopez Diana y Metina Daniel. Cacaxtle guia gficial Médsoe, SEPINAH, 1930

Plano 19,
E! tejide de la celosia significaba la erientacion
hacia los cuatro puntos cardinales.

Fusnts: Lapez Diana y Molina Daniel. Cacaxtla guia oficial. México, SEPTNAH, 1980,
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Asimizsmo, sefiald que “en
Cacaxtia se habla de cistas porgue
en la parte superior del Patio de los
Altares habia una especie de cajas
o criptas donde s¢ colocaban
ofrendas con vasijas y algunos
entierros .

Al pedirle que nos definiera qué
eran las alfardas que rodean la
escalera que hay en el Patio
Hundido, dijo: “sirven para
delimitar un espacio y en el caso
de este patio es una especie de
barandal”.

Luego de guardar silencio por un
instante, recordd: “cuando se
hicieron las perforaciones, a 13
metros de profundidad, para
cimentar [a techumbre se descubrid
que debajo del Gran Basamento
existzn varios edificios arquitec-
tonicos por despejar”’, finalmente
con una sonrisa terming.

Por otro lado, al referimos a la
arquitectura el arquedlogo Pedro
Ortega comentd: el Gran Basa-
menio es una obra de arquitectos
ancestrales que provectaron una
innovacion en la arquitectura
prehuspinica, es decir, crearon un
monumento que antes no se habia
visto en otras culturas mesoa-
mericanas en cuanto al volumen,
el disefio, la forma en que se
_provecta, la distribucion de los
templos, ¥ la parte importante de
Cacaxtla consiste en ser un sitio
fortificado™".

Posteriormente, el investigador
nos mostro un esquema para
explicarnos que: “en Cacaxtla
existieron dos periodos cons-
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tructivos, ef primero es ¢l centro
ceremonial y el segundo es el
centro fortificada”.

“El centro ceremonial que
comprende del afio 500 al 650 se
caracteriza por la construccion de
basamentos-templos con tablero
talud comisa 5 la distribucién de
edificios conformando una plaza™.

Asimismo, destacd: “cuando se
hicieron los pozos para la techum-
bre se encontraron algunos templos
con tableros, los cuales tenian una
serie de relieves, tal es ¢l caso del
pozo 7b en donde se descubnié un
elemento importante con cuatro
circulos v una estrelia de cinco
picos, lo cual indica que estaba
dedicado a Quetzalcéatl-Venus™.

“También dentro de este pericdo,
se encontrd un marcador de un
juego de pelota. En el sitio Cerro
Zapotecas se descubrio otro juego
de pelota, cuva fecha del 603 al 630
hace que s¢ relacione por ese
tiempo con Cacaxtla™

“El eentro fortificado va del afio
630 hasta el 800, ¢s cuando se
edifica el Gran Basamento, el cual
consta de plataformas escalonadas,
edificios porticados con una
distribucidn espacial hacia las pla-
zas centrales y el medio ambiente,
asi como su decoracioén con la
pintura mural”.

Luego le echdé una mirada al
esquema que sostenia entre sus
manos v con firmeza recalco: “los
murales muestran la época de
esplendor de Cacaxtla, porque en
ese momento sobresalen los
edificios con pintura mural como

los Templos de Venus, Rojoy dela
Escalera, el Edificio A v la Celosia,
A partir del mural de La Baralla
hay un cambio a nivel social v
arquitectonico. Con este rompi-
miento, las construcciones sufren
modificaciones, al igual que las
técnicas constructivas, la orien-
tacidn de los edificios v los
materiales marcan el colapso de
Cacaxtla™

Al abundar en su propuesta,
Ortega puntualizé: “durante las
primeras investigaciones se
pensaba que el mural de La Batalla
se habia pintado en e! afio 630 por
lo que se consideraba como uno de
los mas antiguos; sin embargo,
conforme nuestra secuencia
arquitectonica, proponsmos gue
este mural fue realizado en ] afio
755, después del Edificio A, debido
a que hay una modificacién en los
trazos de los edificios que estan al
poniente donde estd el Edificio A v
el Patic Hundido, éste altimo
presenta una escalinata con
alfardas. las cuales taparon uno de
los edificios det apogeo de
Cacaxtla™, :

Segin el arquedlogo fos murales
de los templos de Venus, Rojo v el
de la Escalera fueron elaborados
entre los afios 740-744 después de
Cristo.

“El Templo de Venus fue un
edificio porticado con catorce
pilares v al modificarse el centro
de este recinto se erigio el templo,
el cual estuvo dedicado al culto de
Qustzalcdatl-Venus. El culto

,.).
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estaba consagrado a Quetzaledatl
en su advocacion de Venus como
estrella de la manana v de la tarde,
de tal manera que et recorrido que
hacia Venus va estaba detectado
por los astrénomos mesoameri-
canos en relacién al ciclo agricola™,

“El Temple Rojo tenia un
portico, pero fue un espacio
reutilizado ya que mas tarde se
provecid un pastllo con bandas
acudticas. Posterionmente, encima
de este pasillo se edificé una
escalinata con nueve peldafios y en
ambos [ados de las escalinatas se
plasmaron las pinturas de aspecto
zoomorfo y antropomorfo”.

“El Templo de la Escalera
también fue reutilizado, porque
tenia un pértico y en el recinto in-
terior de éste se construvo una
escalera con tres peldafios v se
plasmaron dos pinturas, hov en dia
detericradas. El publico no tiene
acceso a este lugar porque ssta
afectado debidoe al intempensmo y
factores de saqueo que hubo en
aque! tiempo”.

Asimismo, nuestro entrevistado
dijo: “El Palacio, sufri¢ una
transformacidon, ya que tapa
edificios del esplendor de Cacaxtla
como los murales de los Templos
de Venus v Rojo. El Palacio v el
Monticulo Y son conjuntos argui-
tectonicos que nos hablan del
1ltimo momento de Cacaxtla donde
se modific el sistema constructivo
v la orientacion astrondmica”,

Por (ltimo, sefald: “con base a
las altimas excavaciones estamos
proponiendo que Cacaxtla termina
por el afio 792-800; posiblemente
por un fendmeno de caracter
volcdnico, no sabemos si fue
causado por el Popocatepet! o la
Iztaccihuatl, va que se detectaron
estratos de ceniza volcinica en
varios de los pozos que hictmos
cuando se instald la techumbre y
probablemente debido a este
fenémeng la gente abandoné
Cacaxtla, pero no en su totalidad,
pues cabe la posibilidad de que los
habitantes de las proximidades del
area ha,v.a.n reutilizado los dife-
rentes patios, pasillos v plazas para
enterrar a sus muertos, pues se
encontraron 208 enterros, en su
mavoria infaniiles, o sea, que enel
ultimo periodo Cacaxtla fue utili-
zada como necrapolis”. Después de
exponernos parie de su inves-
tigacion concluyvd.

Por su parte, el profesor Arturo
Meza Gutiérrez, quien se ha
dedicado a estudiar la tradicién oral
indigena, respecto a los entierros
comenta: “¢l palacio de Cacaxtla
siempre estuvo habitado ain
después de su auge. La tradicion
oral de los tlaxcaltecas dice que
hubo una incursion de espafioles
que asold a los habitantes del
palacio, la mavoria nifios, mujeres
vancianos. Ahora nos lo presentan
como enuerros, in situ, es decir, en
su lugar. Sin embargo, se cree que
alli caveron porque los mataren™.

También apuntd: “el 20 de
noviembre de 1977, los cuidadores
nos dejaron pasar al Gran Basa-
mento v al entrar nos dimos cuenta
que debajo de laminas de carton
habia varios esqueletos de nifos,
algunos sin cabeza. Asimismo, s¢
hallaba un esquéleto aparentements
de una mujer abrazando a su nifio
y la cabeza de éste se encontraba
junto a la osamenta de un espafiol,
el cual tenia: yelmo, coraza de
metal y espada, pero esto nunca
aparecid en los informes de los
arquettogos Diana Lépez y Daniel
Molina™.

Finalmente, Meza indicé: “el
palacio era un lugar sagrado y con
el fin de que no lo volvieran a
profanar otra banda de conquista-
dores, los moradores de los pug-
blos de alrededor o taparon a
propésito porque era un lugar
irﬁportante para ellos, v lo que
ahora los arquedlogos Haman fosos
de defensa creemos que fueron
hechos a mano, al igua! que la
cafinda que divide al cerro de Xo-
hitécatl con ¢l cerro de Cacavila,
pues de alli sacaron la tierra para
hacer del Gran Basamento una
montafia. Por ¢so a principios de
la época colonial. Diego Mufioz
Camargo describe la zona v
menciona que en las entradas cabia
un hombre a caballo. Esto significa
que ¢! cronista tlaxcalteca vio el
palacto funcionando, el cual se

pierde después en la historia™.

..
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El muralismo de Cacaxtla;
obra de arte del mundo mesoamericano

El muralismo de Cacaxtla es un

legado artistico’ que muestra la

sensibilidad de! hombre mesoame-
ricano. Estas pinturas fueron
aplicadas por grandes artistas con
gran maestria, habilidad y destreza.

Respecto al muralismo el
arquedlogo Andrés Santana sefiala:
“es significativo por su estado de
conservacion porque las personas

que vivieron zhi, lo enterraron a
propésite para protegerlos, pues
sabian o consideraban el valor que
tenian, después abandonaron el
lugar”.

También expresd: “Cacaxla fue
un centro religioso y todas estas
pinturas tenian una doble finalidad,
por un lado, mostrar lo que se
pensaba desde el punto de vista

“Por el arte yo viviré aqui
siempre”

Cintéotl

religioso v, por otro, preservar sus
ideas y su concepcion del mundoa
través de la memoria colactiva”™

Por su parte, Arturo Meza dice:
“las pinturas fueron hechas por
personas que tenian la misma
escuela de los murales que se
hicieron en Bonampak, debid haber
sido un intercambio cultural y
comercial”. ..).

blanco™.

Caracteristicas de los murales de Cacaxtla

La presencia de varios pintores es evidente.
La fidelidad con que se producen los motivos, se supone que los piatores los tenian a
la vista en ¢l momento de hacer los murales.
La pintura de Cacaxtla posiblemente es la mis natural de Mescamérica.
Los murales estaban dedicados a grupos de habla nahuatl.
Los murales de Cacaxtla son los mejores conservados hasta ahora descubiertos.
La preparacion del muro para la pintura fue en un aplanado de color gris; en un
enlucido, sobre ¢l que se distribuvo la capa pictdrica que &s la final.

La paleta pictorica se basa en cinco tonos de color: azul, rojo, amaritlo, negro ¥

En relacidn a la técnica pictérica Andrés Santana dice: “basicamente utilizaron la mezcla
de pigmentos minerales, una vez molidos se les agregaba algunos aglutinantes, acsitss
o vegetales. El color rojo provenia dz un piedra rojiza, mineral de hierro, ya mezclado
con los aglutinantes daba el pigmento rojo; el negro humo era obtenido del carbén, del
hollin, el amarillo era una arcilla natural; el azu! también se obtenia de un arcilta fijada
con un colorante organico v el blanco estaba constituido por cal natural™

24
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Al contemplar la naturalidad v
la belleza de las pinturas de
Cacaxtla uno puede trastadarse al
mundo mesoamericano donde la
fusion det mito v la religion daba
como resultado la presencia de los
dioses-sacerdotes aquienlatierra.

Los dioses de la lluvia

Estos dioses estaban representados
atraveés de unave, un jaguar o una
serpiente, por medio de ellos el
ciglo daba la lluvia, Ia tierra daba
maiz y los hombres existian,

La deseripcion de cada uno de
los murales que a continuacién se

presenta fue hecha por los
arquedlogos: Pedro Ortega
{Templo de Venus v Templo Rojo).
Diana Lopez v Daniel Molina (los
murales de La Batalla. Ei hombre
jaguar ¥ El hombre ave v las
Jambas norte v sur).

Ei Templo de Venus fue un edificio porticado, en dos de sus pitares sz

encontraron las figuras de un hombre y una mujer ambos con motivos

felinos. En estos se encontraron estrellas que los adornan y estan
relactonadas con €l culto a Venus (Véase mural 1).

Mural 1.
La dinsa de Ia LBuvia.

Figura Femenina

La mujer tiene falda de piel de ja-
guar esta descalza v posa sobrz unz
franja acuatica dividida en sec-
ciones en las que s¢ observan
garzas, peces y serpientes, Desa-
fortunadamente este mural se
encuentra incompleto.

La arquedloga Caroivn Baus en
su escrito Murales del homire v
la mufer alacrdn dice que el seno
colgante de este personaje pusde
representar una deidad de agua o
ala Vigja Diosa Roja en los codices
mayas, que también tras lluvia.

>

Fueate: Baus de Czitrom Carolyn, “Murales del hombre y la myjer alacrdn”. Tlaxcala, rextos de su hisiona, México, Conaculta, 1995,
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Figura Masculina

El personaje masculine en una
posicion de invocacién tiene sus
brazos levantados hacia el cielo,
sus antebrazos estan cubiertos por
plumas y la mano envuelta por una
garra de jaguar sostiene un ele-
mento en forma de media estrella
€On CiRCO puntas v un ojo al centro,
el cual es considerado como repre-
sentacién de Venus.

Estz personaje viste un faldellin
de piel de jaguar, posa descalzo
sobre una banda acudtica v tiene
la sigularidad de presentar un cola
de alacran que se distingue en la
parie posterior de su cuerpo.

Segun Carolvn Baus el hombre
alacran de este templo se asemeja
a los dioses mavas con cola de
alacran det Cddice Madrid que se
identifican como deidades de la
lluvia. Asimismo, el ojo anille en
la cara de este personajz hace que
se relacione con Tlalec deidad de
Ia lluvia del Altiplano Central.

Cabe mencionar que los dos
personajes presentan cinco lobulos
que se extienden como pétalos con
un circulo oscuro al centro. Estos

26

El hombre alacrin.
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lobulos representan la luz radiante
de Venus. Asimismo, estin parados
sobre bandas de agua como dioses
de lalluvia v “la postura de ambos
sugiere una danza ritual a Venus-

maiz-lluvia, pugs ellos aparecen

sobrz las puntas de los pies con
ambos brazos levantados. soste-
niendo en alto medias estrallas.
lievan faldas con destacados
simbolos de Venus”.*®

>
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El anciano y su cacaxtli

En el Templo Rojo se encontré un
pasillo con bandas acudncas v
encima de éste se edificd una esca-
linata con nueve peldafios. A un
tado de la escalinata se halld este
mural {Véase mural 2). La pintura
de este templo muestra ua anciano
vestido con piel de jaguar porta un
baston de mando ¥ un cacaxtli, es
decir, un instrumento de carga,
también se pueden observar otros
elementos relacionados con el
comercio como las plumas o el
caparazon de tortuga. Tiene dos
bandas, una acudtica v otra
serpenting, sobre la banda acuatica

s¢ puede ascender por los

escalones. Encima de las bandas
hay dos planitas una de maiz y otra
de cacao, alos lados de éstasenla
parte de las escalinatas se encuen-
tran unos batracios.

En relacién a este rmural el
arquedlogo David Morales dice: “el
anciano ataviado de jaguar trae
plumas de quetzal, provenientes de
Guatemala y Centroamérica; asi-
mismo, porta un caparacho de
tortuga procedente del Golfo de
Meéxico y una bola de hule de las
tierras de Tabasco y Chiapas, estos
elementos estan vinculados con el
comercio™.

Por otro lado, Pedro Oriega
opina: “el contexto de esta pintura
es interesante por la fauna marina,
Quetzaleoatl. serpiente emplu-
mada, la planta de matz con frutos
que en lugar de ser mazorcas son
cabezas de figuras humanas con
mutilacion dentaria. De la pane
superior de esta pintura se puede
observar como caen gotas de agua
sobre la planta de maiz. La planta
de cacao es una expresion de flores
de fertilidad y los batracios estin
indicando un lugar de agua o de
humedad”

>

Mural 2.
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El culto a Tliloc y Quetzalcéatl

Este mural se divide en talud
poniente v talud orieate va que a
los lados de la escalera central del
Edificio B se pueden observar
personyjes de diferente vestimenta.
El mural s¢ caracteriza por la
abundancia v proximidad de las
figuras, el movimiento de los
personajes y €l sorprendente
realismo con ¢! cual se presenta un
cruento y devastador combate
{Veéase mural 3 }.

En la batalla se confrontan dos
grupos diferentes, los personajes
con atrtbutos de jaguar, segun la
historiadora Sonia Lombardo en su
articulo Las pinturas de Cacaxrla,
s¢ caracterizan por tener el rostro
conformado por una nariz recta v
los ojos sagaces. Todos se encuen-
tran con ¢l cuerpo de frente v los
pies abiertos en actitud de agredir.
Este grupo viste piel de jaguar en
el faldellin, 2 manera cinturén v a
modo de capa. Asimismo, portan
armas como: lanzas, atlatl o lanza-
dardos, cuchitlos. cuerdas vy escu-
dos redondos con multiples com-
binaciones del arte plumario.

Los personajes que portan
atributos de ave se distinguen por
tener caracteristicas mavas; nariz
ganchuda de tipo aguilefia,
deformacién ¢raneal v los ojos

bizqueantes. Las posiciones de este
grupo son libres y variadas.
Algunos personajes aparecen
desnudos vy descalzos, pero no
desprovistos de su rango. va Gue
conservan el tocado, los pectorales,
las pulseras y otros adornos de
piedras preciosas, entre los instru-
mentos que porian son: escudos
cuadrados y lanzas. Todas expre-
san postracidn ante la fliereza de
sus adversarios quisnes con sus
cuchillos muestran su caracter
guerrero al vencerlos, pues quedan
heridos, con los intestinos ex-
puestos, cuerpos tronchados, y sus
pechos abiertos rinden al morir su
tltimo tributo a la vida.

Segun Sonia Lombardo en este
mural el grupo de los felinos, cuves
rasgos fisicos se asemejan a etnias
del Altiplano de Mexico, resultan
vencedores ya que €s un grupo
diestro en fas artes de la guerra.
Mientras que los personajes ave
con sofisticades afeites, ricos
plumajes v jovas de jade parzcen
representar un grupo de sacerdotes
con gran refinamiento cultural.

Al parecer los protagonistas de
[a batalia son sacerdotes, unos mas
relacionados con los conoci-

mientos v 1a religion que propician

la agricultura v otros con la guerra
sagrada. “A nivel social los
sacerdotes eran figuras relevantes
y a través de sus conocimientos se
acercaban a la divinidad v les
transmitian a los hombres sus
deseos. Estos sacerdotes se vin-
culan a dos deidades: los mayasa
Quetzalcdatl, dios portador de Ia
ltuvia y los nahuas a Tlaloc en su
advocacion de jaguar como sefior
de la tierra y también portador del
agua que surge del interior de la
tierra. Como representantes de dios
en la tierra, administraban los
bienes y su rigueza veaia de la
concentracion de productos agri-
colas v artesanales generades por
et trabajo tributario de 1a poblacion
campesina”.

“La batalla represeruada en estas
pinturas es eminentemente reli-
giosa, va que el sacrificio de los
sacerdotes-aves en manos de los
sacerdotes-jaguar, asegura en el
pensamiento magico religiose la
subsistencia de la poblacion.
Quetzalcoatl, la serpiente emplu-
mada, que personifica a la benéfica
lluvia que trae el vieato por el ja-
guar, identificado con Tliloc para
lograr su fertilidad. S&lo con este

sacrificio la tierra pueds ger-

minar 2, )-)-



Mural 3.

La batalla.
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Los numerales de Ia batalla

La mano con objeto rigido de

observar en of talud oriente son: o Ei glifo corazén o sangre €5 un

Para la intcrpretacion de los

finos dedos extendidos hacia un

boquera de Tliloc ciemento medaiton rojo del cual cuelgan tres
conformade de largos v afilados gotas alargadas; de ahi ¢f nombre

numerales que se plasmaren en los

rectangulo del que cuelpan flecos,

murales de Cacaxtla podemos

dicntes de los que salc un borboton de! signo. Scgin la historiadora  significa sacrificio de los bicnes

avudamos de la historindora Marta

de sangre, parcee tratarse de un corazdm o sangre simbeliza ¢l materiales, Por ultimo los nume-

Foncerrada de Molina, quien cn su

rales: 2 turquesa da cl nombre

canto de gucrra para invocar 2 sacrificio humano cn la contienda

Tlaloc. Oiro signo que aparcce es armada. También s¢ encueatra un
el simbolo de aflp, ¢l cual estd hueso Fémur salpicado de manchas

rcfacionado con un rango politico  rojas formando parte del complejo

religioso.

libro Cacaxtla. La iconvgrafia de

calenddrico ai personaje y ¢l triple

los olimeca xicallaneu expone su

ta refacionado con la cfigic

modic ¢s

investigacion iconogrifica de los

de Tlaloc que porta ¢l agresor.™

signos.

sacrificial.

Los numerales que se pueden
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El jaguar que fertiliza la tierra

Este mural muestra una figura
humana, vestida con piel de ja-
guar (Véase mural 4). La figura
porta un atado de lanzas del que
brotan gotas de agua. El personaje
estd parado sobre un reptil con
atributos de felino cuyo cuerpo
asciende junto a la banda de
animales acuiticos enmarcando
este sector. Entre los numerales
presentes tenemos la fecha 9 ojode
reptil enmarcada y rematada por
llamas. también se hallan otros dos
numerales a la 1zquisrda del
personaje v un rectangulo mutilado
en el extremo superior,

Para el arquedlogo Pedro
Orteza. este mural se relaciona con
la fertilizacion de la tierra, pues la
figura con vestimenta de jaguar
porta un atado de lanzas del que
salen gotas de agua para fertilizar
al joguar serpiente que en £ste €aso
significa tierra,

“El hombra-jaguar, de rasgos
nahuas Heva un objeto equivalente
a la barra ceremonial; un haz de
lanzas que bien ha sido identificado
como ¢l xivhmolpilli o atado de
cafas. Entre los aztecas era bien
conocida su funcion: ¢a las tierras
de “fuego nuevo™ s¢ ataban 52 que
representaban los afios de un ciclo
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Fusnte: Foncerrada. Marw, La pintura mural de Cacaxrla Tlaxcala, Meéxico, UNAML 1975,

de cuatro veces trece. En esta fiesta
toxivhmolpilia, se apagaban todes
los fuegos v si los sacerdotes lo
volvian a encender, les ofrecian
sacrificios a los dioses por haber

permitido a los hombres continuar
viviendo por 52 afios mads; en el
€asg contrario, desaparsceria la

humanidad”™,
>
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Los numerales del hombre jaguar

El mural presenta la fecha 9 ojo de reptil, relacionada con “la celebracion de un fuego nuevo v
seglin Alfonso Caso en Los calendarios prehispdnicos es igual a 9 Viento, facha del nacimiento
de Quetzalcoarl™?,

Sin embargo, para la maestra Marta Foncerrada existen tres posibitidades distintas; primera sz
refiere al nombre del personaje quien pudo ser el sefior 9 ojo de reptil flameante; segunda es una
fecha de ascenso al poder del gobernante, el guerrero jaguar serpiente, cuyas flechas proveen de
agua y tercera podria conmemorar un evento significativo en la historia de la ciudad.

Tampién muestra otro elemento denominado por la historiadora estera. Es una mano extendida,
la cual se continua hacia un grupo de delgados rectangulos inclinados verticalmente. Esta estera
significa asiento del poder politico y religioso.

La historiadora denomind a la estera con numeral |, por tener un disco que aparece debajo de un
cajete plane con soporte y por ¢l disefio en forma de ocho.

Otro signo que aparece dentro de esta pintura es la cabeza humana con numeral 2, en la que
aparece un rostro de perfil con la nariz larga v aguilefia, la frente descubierta y ¢l pelo echado
hacia atras. Es un perfil maya que alude a una fecha que conmemora una confrontacion en la que
rodé por el suelo ¢l tocado de ave insignia que distingue a los mavas sacrificados.

El guerrero pintado de negro

En este mural la figura humana
estd pintada de negro v es ¢l
elemento central de la composicion
(Véase mural 5). Se encuentra
ricamente ataviada, mostrando en
su tocado, pies ¥ hombros elemen-
tos de ave. Sujeta con sus brazos
una barra ceremonial que revela
una marcada influencta mava. Este
elemento aparece representado en
estelas del area mava indicando et

, alto rango del personaje que lo
poria, un alto jefe o sacerdote prin-
cipal. A la izquierda del personaje
s¢ encuentra un ave emitiendo
sonido ¥ abajo se encuentra ¢l nu-
meral 13 pluma.

32
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Mural 5,

Ave

Trece
piuma

Fuente: Foncerrada, Marta,’a pinnira mural de Cacaxila Tlarcala. Méxizo, UNAM, 1976.



Frente al rostro el personaje se
halla un rectangulo rodeado por
huellas de pies, abierto su limite in-
ferior. Dos manos que se unen
marcan la entrada de lo que seria
un recinto sagrado dedicado al
numen dzl agua. Bajo las manos
se encuentra la representacion de
un ojo emplumado.

Elgran sefior aqui personificado
estd parado sobre una serpisnte

emplumada, Quetzalcdatl, que
enmarca igualmente a la pintura,
Esta, a su vez, se prolonga sobre
la banda de animales acuaticos. La
gran planta de maiz cierra la
entrada del cuaro.

Por su parte, Pedro Oriega,
explicd: “se trata del hombre ave
que sostiene una barra ceremonial,
tal como se representan los
personajes de alto rango en el drea

del Usumacinta, El Naranjo,
Palenque ¥ otros centros prehis-
panicos mayas. Esta barra significa
la jerarquia de un gobernante con
atuendos de ave y pies que
muestran 1as garras de ave, posado
sobre una serpiente emplumada,
s¢rpiente divina que representa a
Quetzaledatl”,

la barra ceremonial.

cuales indican sacrificio.

Los numerales del hombre ave

Para Marta Foncerrada el numeral 13 pluma. es una pluma de aguila porel alargado y puntiagudo
disefio. La historiadora sefiala que el personaje es un guerrero el cual porta como yelmo la cabeza
de dguila v las paras de animal sustituyen a los pies. El disefio de la pluma viene a ser una version

comprimida del atuendo del persenaje, va que éste representa una autoridad politico religiosa por
También se encuentra un quetzad con sus alas extendidas. De su pico salen gotas de sangre, las

Ouo elemento importante que se puede observar es el rectangulo decorado con tres medias estrellas
cont un 0jo de agua al ceniro y ocho huellas de pies que lo rodean. Al parscer fue un patio rodeado
de pasillos con una entrada al centro ya que en £l se guardaba agua. Por ultimo, el ojo emplumado
que esta debajo de 1as manos significa lo sagrado v una jerarquia a aivel social.

El ritual del ave y el jaguar

L historiadora Sonia Lombardo en
su articulo Las pinturas de
Cacaxtla dzstaca que la vestimenta
de los dos personajes se identifican
con el jaguar v el dguila. Estan
parados sobrz dos espléndidas
serpientes, juzgadas, doblegadas v
controladas. Las serpientes como
animales rastreros de cuerpo
alargado se relacionan con el
serpentear de la corriente d2 agua.

La historizdora menciona gue la

serpiente piel de jaguar corres-

ponde al agua de tierra v las plumas
de quetzal dez la ssrpients
emplumada se vinculan con ¢l agua
de viento.

Ad aire libee, estos dos sacerdotes
representan “el grupo de culu-
vadores de riego ¥ de temporal con
todo su atuendo ceremonial, uno del
dios Tlaloc y otro del dios
Quetzalcoat!, bailan y ejecutan
rituales magico-religiosos para

propiciar la fertilidad de ia tierra.
Etla s2 muestra prodiga v hace
florzcer las mieses con generosas
mazoreas de maiz ™.

También cabe mencionar que
ambos sacerdotes tienen a su
alrededor bandas acudricas con
camcoles, cangrajos, cucarachas de
mar, tortugas v viboras procedentes
de las aguas del Pacifico, Golfo de
México y del Caribe. >
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Un jaguar con la efigie de Tlaloc

Mural 6.

El mural de esta jamba® presenta
un personaje, igualmente ataviado
con la piet de jaguar, que porta en
la mano izquierda una serpiente v
con ¢i brazo derecho sostiene una
vasija con el rostro de Tialoc - 3
.. .. L — )
(Véase mural 6). De la vasija cae . .
agua v del viemre del personaje sale - f*— e
. d [~
una planta. Junto a sus pies se E figie Znis X
encuenira nuevamente el glifo ojo de Tlalée. r
de reptil, esta vez con ¢l numeral 6

7. 5 ‘-—‘iﬂ 3

Tlaloc, el dios de la Huvia, ao %\'é{\—__\{g\:’-‘.

parece presidir la representacion de 6 1 ({ Q}}—-:-—-.
A

i
este sector dentro de una tematica X P /
de fertilidad, de dar vida, en la que ¥ 5 ". ,‘_..o'

ademas aparecen vanos elementos

relacionados con Quetzalcdatl. i
“E! color amanillo es el del ja- q 4 o]
guar que ¢n toda la iconografia de R
Cacaxtla se ha identificado con ia ﬁ-—
S Y

tierra frtil capaz de hacer crecer ojo de repti o 2

los cultivos v que se puede ver en ‘v!.v@'%{%
la jamba norte de] propio cuerpo 27 A(f'j s

de! jaguar, de su ombligo brota y
florece una bella planta™s. )=

Fuente: Material propereionado por el arquedlogo Padro Ortega.

Los numerales de la jamba norte

En la jamba norte aparzce la fecha 7 ojo de reptil, elemento calendérico que significa culto ala
agricultura por la relacion que hay entre Tliloe y la fertilizacidn de la tierra, segin el arquedlogo
Pedro Omega.

Por otro lado, Marta Foncerrada menciona que esta fecha posiblemente se refiera al “nombre
calendarico del personaje, aunque su posicidn en el nivel inferior de fa banda podria interpretarse
como una designacién de la tierra, el monstrue anfibio que combina lo terrestre con lo acuatico.
Simbolizaria la vitalidad del mundo natural. El personaje vierte agua de una vasija, con la efigie

de Tlalog, en la otra mano sostiens una serpiente acudtica; de su cuerpo, ademas brotan flores™ ¥
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Un danzante maya

3 venado.

Mural 7,

7 ojo de reptil

Fuente: Material prepercionado por el arquadiogo Padro Ortaga

Esta jamba muestra un danzante
pintado de regro. con su ocado v
una larga planta que llega hasta la
banda acudtica infzrier (Véase
mural 7). Lleva en sus brazos un
gran caracol marino del cual
emzrge una pequedia figura, una
deidad menor del agua o dei mar.
La deformacion cranzal visible en
ambas cabezas da a Ia repre-
sentacioén un cardcter un tanto
mayoide. La movilidad del per-

SON3JE MAVOr provoca que esie mu-
ral contraste con los demas del
conjunto, dotindole de una singu-
lar beileza v expresividad. Acom-
paiian a la figura dos numerales: 3
venado en la pacte superior v 7 ojo
de reptil, bajo el personaje dei
caracol.

Tialoc v Quetzalcoatl aparseen
nuevamente como deidades prin-
cipales n asociacion con diversos
numerales v simbolos presentes en

cada uro de los sectores dz este sin-
guiar conjunio.

Sobre este mural e arquedlogo
Padro Ortega dice: es un personaje
con caracteristicas mayvas el cual
porta un caracol del que sale un
personaje con cabellera reja. El
contexto d: ¢ste mural nos da a
entender el origen de la vida a
través de los elementos marinos tal
y come lo indica la cosmogonia

maya’. >



Los numerales de la jamba sur

Para Marta Foncerrada el numeral 3 venado represenia el nombre del danzante mava
que porta el enano enjoyado el cual sale de un caracol marine. Al parecer el venado es un
signo simbdlico relacionado con lo honores tributados al personaje por la intromision
cultural de los mayas en la conformacion de la cultura de Cacaxtla .

Asimismo, se puede observar de nuevo la fecha 7 gjo de repi! la cual segin Marta
Foncerrada designa a la misma persona de fa jamba siorte, 0 s2a, al sefior 7 ojo de reptil.
“Los personajes con mayor expresion dindmica de Cacaxtla estin en las jambas norte v
sur, ¥a que se encuentran en una posicion de danza con gran movimiento. Artisticamente
son les mejor realizados en la obra pictérica de Cacaxila™ explicd Pedro Ortega,

Cacaxtla inspiracion de varios significados

Hasta agui hemos conocido la
arquitectura v pintura mural dz
Cacaxtla que sin lugar a duda viene
a representar €l sincretismo de
vanas culturas mesoamericanas del
Meéxico prehispanico. Por el
arraigo culmural v el simbolisme
histarico que tiene esta zona
arqueoldgica concluimos con la
opiwnion de los investigadores
acerca del significado de Cacaxtla.

Para los arquedlogos Diana
Lépez v Dantel Molina, el nombre
de Cacaxtla se deriva de la raiz
" ndhuatl “cacaxtdi”™; instrumento de
carga hecho de varas paralelas
amarradas formando un soporte
alargado que s¢ posaba en la
espalda. Por otra parte, también
aseguran que puede aludirse 2 una

especie de “cuervo™®.
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“Su rombre deshielo milenario es un clamor

de la naturaleza seaciilo, fratemal y milenario”.

Para el arquedtogo David Mo-
rales, Cacaxtla puede referirse a el
lugar del comercio™ por el mural
del Templo Rojo donde se encuen-
tra un anciano con su cacaxtll v
por ¢l intercambio comercial que
tenian los antiguos habitanies de
Cacaxtla con otras culturas
prehispanicas.

Elarquedlogo Pedro Ortega nos
comento que Cacaxtla podria tener
diversas acepciones va que ¢l
pueblo de San Migusl del Milagro
denomina “eerro de la frontera™ al
sitio donde estd el Gran Basa-
mento.

También sefialé que podria ser
“el lugar de Venus™ por el
rectingulo compuesto por estrellas
y ¢l ojo emplumado que hay en el

mural del hombre ave va que

Carlos Pellicer

ambos clementos estdn relacio-
rados con ¢f culio a Venus.

Asimismo, manifestd que
cuaiido Sonia Lombardo da su
intzrpretacion de los murales e
llama ‘el lugar donds muere Ia
ltuvia enla tierra’, nombre poético
que hace alusidén a los dioses
Quetzalcéatl v Tliloe relacionades
con la Huvia de temporal que
feriiliza las tierras v al atto indice
de humedad que hay en el drea.

Finalmente, Ortega menciond
que ¢l mural de la batalla muestra
un contexto importante a traves de
los corazones que sangran, de tal
manera que también podria ser ‘¢l
lugar del sacrificio divino o
sagrado’ para propiciar la lluvia v
la fertilizacion de la tierra.
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Cacaxtla hacia el futuro

Cacaxtla es un baluarie cultural
que no s¢ debe descuidar por el
significado émice que tiene para
nosotros como mexicanos. En esta
zona arqueoldgica falta mucho
trabajo por hacer como el continuar
con las excavaciones, preservar la
pintura mural y restaurar la
cerdmica encontrada durante el
proceso de excavacion,

Raspecto al trabajo arqueo-
légico, David Morales, dijo: “el
Gran Basamento no se ha
explorado en su totalidad debido a
que falta por despejar los demds
edificios que hav en él. Las
excavactones no han llegado a su
fin, pues existe un mural descu-
bierto durante la construccién de
la techumbre, pero no fue liberado
debido a que quedaba fuera de ésta.
Eso quicre decir que todavia hay
mas murales por despejar™.®®

También menciond que “las
ruinas de esta pequefia ciudad
prehispinica se encueniran en zona
de fiesgo, en caso de una evenrual
erupcion del volcan Popocatépetl.
pues la ceniza acumuiada en la
techumbre v el peso de la misma
seria lo que afectaria los
murales” %

“Nunca seramos completamente mexXicanos en tanto

no conozcamos para amarlo v admirarlo, el ane

maravilloso de nuestros antepasados”.

Por eso, actealmente se le da
mantenimiento a {a techumbrs,
muros, patios y pasillos, también
s¢ protege y consolida toda la
pintura maral del sitio v en espe-
cial la del templo rojo ya que es un
muro de adobe ¥ es la parte qua
pudiera presentar mayor riesgo si
se llegard a presentarse una
erupcion volcanica.

En relacion a esto David Mo-
rales comentd que existe un
programa de contingencia con los
trabajadores en caso de siniestro el
cual congiste en cubrir los murales
para su praservacion. “Ea un
Prncipio se pensé en fa posibilidad
de retirar los murales def sitio v
albergarlos en el Museo Regional
de Tlaxcala, pero lo mejor es
trabajar el mural directamznte en
su lugar ¥ con el proceso de
conservacion se puede evitar un
dafto mayor”,

“Morales indicd que ¢l Instituto
Nacional de Antropologia e
Historia trabaja junto con las
autoridades de Proteccidn Civil en
los estados de Morelas, Tlaxcala,
Mexico v Puebla para adoptar
medidas encaminadas a la conser-

Carlos Pellicer

vacién de los vestigios arqueo-
logicos™

Por otra lado, “desde el mes de
mavo de 1997 restauradores de la
Coordinacion Nacional de Res-
tauracion del INAH trabajan en el
rescate de mas de 40 piezas
arqueoldgicas [...] para ser
exhibidas en la reinavguracion de
los Museos de Cacaxtla v Xechi-
técatd .7 #

Finalmente, respecto al trabajo
de la ceramica, David Morales,
dijo: “son toneladas de tepaleates
encontrados en el proczso de
excavacion de 1975 a 1994; éstos
se lavan, se marean v s¢ analizan.
De estz material se han recuperado
mas de diez pizzas completas v
semi-completas v de lzs 40 piezas
que estan en procaso de restau-
racién va casi se terminaron sélo
falian aproximadamente diez para
qus se reintegren al Museo de
Cacaxtia v Xochitdcarl”,

$i visita Tlaxcala, por ningin
motivo deje de ir a Cacaxtla. vaque
es un patrimonio histdrico v

artistico que nadiz debe dejar de

3>

apreciarlo.
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Cacaxtia es una pequefia ciudad
prehispanica llena de agradables
sorpresas, en fa que el visitante
pusde imaginar v conocer el pasado
de nuestra historia a través de sus
edificios porticados, plazas. patios,
templos v basamentos piramidales.
Asimismo, s¢ puede observar la

Conclusiones

Asi como el verso es la maxima
expresion de la poesia, el reportaje
es la maxima expresion del
periedismo. El reportaje es un
género periodistico que brinda la
oportunidad de escribir sobre el
tema que une desze.

El reportaje es tenacidad,
inststzncia v persistencia en la
ardua basqueda de la informacion
por eso ¢5 el mds vasto de los
generos periodisticos.

El reportaje permite practicar ¢l
ensayvo a traves de la investigacidn
histérica v hemerografica. Asi-
mismo, admite hacer uso de otros
géneros periodisticos como la
entrevista para difundir io mais
actualizado del hecho, pues al
recurnr a las fuentes vivas se puede
conocer la vision persona! de los

- investigadores en el tema.

El reportaje es una vivencia per-
sonal que utiliza la palabra escrita
para narrar v deseribir escenas con
el fin de remitir al pablico a los
hechos mds remotos que tiensn

relacion con el presente. Al reflejar

RE}

sensibilidad artistica de los pintores
mesoamericanos en los murales
donde plasmaron cen gran maestria
el pensamiento magico-religioso de
NUSSIros ancestros para propiciar
la fertilidad de ia tierra.

Aqui es posible pasar gratas
horas de esparcimiento, pues

emociongs y reproducir ambientes
trata de dar un panorama lo mas
completo posible del hecho o lugar,
pues su objetive es informar.

La realizacion de este reportaje
nace a raiz del inmenso patrimenio
culturai que tiene nuestro pais para
nosetros v que merece ser difundido
por conformar parte de nuestra
historia.

De acuzrdo con la investigacion
realizada sobre la zona arqueo-
logica de Cacaxtla se puzde
concluir que es una aportacion cul-
tural invaluable no sélo para
Mbeéxico sino también para la
humanidad.

El palacio en su época de
esplendor fue habitado por un
grupo proveaiente de las costas del
Golfo, Qaxaca. Veracruz. Tabasco,
Campeche v area mava entre los
afios 600 v 850 después de Cristo,

Aun no se ha legado a una
conclusidn sobre los antiguos
habitantes de Cacaxtla, pues los
historiadores mencionan que fue

sede de los olmeca xicallanca; sin

Cacaxtla ofrece al paseante
apacibles paisajes en los que se
puede apreciar la nitidez del cielo
azul y respirar el aire puro del
campo. Al abandonarla quedara
satisfecho con ¢l pasco v el
encuentro con el arte v la historia

del México prehispanice.

embargo, las investigaciones
arqueoldgicas mas recientes
seflalan que fueron los olmeca
nonoalca.

El Gran Basamento estd
formado por el estilo v concepto
arquitectdnico tipico de Mesoa-
mérica: talud, tablero, edificios
porticados. recintos escalonados,
plazas v patios que muestran una
inaovacion en la arquitsctura
prehispinica.

Representa el sincretismo de
varias culturas érnicas como la
nihuatl por situarse dentro del Al-
tiplano Central y la maya por
provenir de las costas del Golfo.

Fue un centro ceremonial donde
sc erigia culto a Tlaloc v Quet-
zaledatl ambos como proveedores
de Ia lluvia para tener buenos ciclos
agricolas.

Tienz mis de 300 metros
cuadrados de pintura mural en la
que resalta el realismo de la figura
humana. Asimismo, la influsncia
maxa en los murales es notoria por
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Cacaxtla es una pequefia ciudad
prehispanica Hena de agradables
sorpresas, en la que el visitante
puede trmaginar v conocer ¢l pasado
de nuestra historia a través de sus
edificios porticados, plazas. patics.
templos v basamentos piramidales,

Asimismo, se puede obsznvar la

Conclusiones

Asi como el verso es la mixima
expresidn de la poesia, el reportaje
es la maixima expresién del
periodismo. El reportaje es un
geénero periodistico que brinda la
oportunidad de escribir sobre el
tema que uno desse.

El reportaje es tenacidad,
insistencia v persistencia en la
ardua bisqueda de la informacién
por es0 es ¢l mas vasto de los
géneros periodisticos.

El reportaje permite practicar ¢l
ensayo a traves de la investigacion
histérica v hemerografica. Asi-
mismo, admite hacer uso de otros
generos periodisticos como la
entrevista para difundir lo mas
actualizado del hecho, pues al
recurnc a las fuentes vivas se puede
conocer la visian personal de los

- investigadores en el tema.

El reportaje es una vivencia per-
sonal que utiliza la palabra escrita
para narrar v deseribir escenas con
el fin de remitir al publico a los
hechos mas remotos que tienen
relacion con el presente. Al reflgjar
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sensibilidad artistica de los pintores
mesoamericanos en los murales
donde plasmaron con gran maestria
el pensamiento magico-religioso de
nUEestros ancestros para propiciar
la fertilidad de 1a tierra.

Aqui es posible pasar gratas

horas de¢ esparcimiento, pues

emociones y reproducir ambientes
trata de dar un panorama lo mas
completo posible del hecho o lugar,
pues su objetivo es informar.

La realizacion de este reportaje
nace a raiz del inmenso patrimonio
cultural que tiene nuestro pais para
nosotros ¥ que merece ser difundido
por conformar parte de nuestra
historia.

Deacuerdoe con la investigacion
realizada sobre la zona arqueo-
logica de Cacaxtla s¢ puede
concluir que es una aportacién cul-
tural invaluable no sélo para
México sino también para la
humanidad.

El palacio en su época de
esplendor fue habitado por un
grupo proveniente de las costas del
Golfo, Oaxaca. Veracruz, Tabasco,
Campeche v drza maya entre los
arios 600 v 830 después de Cristo.

Aun no se ha legado 2 una
conclusion sobre los antiguos
habitantes de Cacaxtla, pues los
historiadores mencionan que fue
sede de los olmeca xicallanca; sin

Cacaxtla ofrece al paseante
apacibles paisajes en los que se
puede apreciar la nitidez del cielo
azul y respirar el aire puro del
campo. A! abandonarla quedara
satisfecho con el paseo v el
encuentro con el arte v 1a historia
del México prehispinico.

embargo, las investigaciones
arqueoldgicas mas recientes
sefialan gue fueron los olmeca
nonoalca.

E! Gran Basamento es:a
formado por el estilo y concepto
arquitectonico tipico de Mesoa-
merica: talud, tablero, edificios
porticados, recintos escalonados,
plazas v patios que muestran una
innovacion en la arguitsctura
prehispanica.

Representa el sincretismo de
varias culturas étnicas como la
nidhuat] por situarse dentro del Al-
tiplano Central y la maya por
provenir de las costas del Golfo.

Fug un centro ceremonial dond=
se erigia culto a Tldloc v Quet-
zalcoatl ambos como proveedores
dz la lluvia para tener busnos ciclos
agricolas.

Ticne mas de 300 metros
cuadrados de pintura mural en la
que resalta ¢l realismo de la figura
humana, Asimismo, la influencia
mava en los murales es notoria por
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los colores. contenido v motivos
representados en cada uno de ellos.

Por otro lado, respecto a los
murales se puede decir que en el
Templo de Venus los dioses de la
lluvia no sélo rinden culto a Tlaloc
sino también a Venus.

El significado dz Cacaxtla s2
deriva de la raiz ndhuast cacaxtli,
de acuerdo con el contenido del
Templo Rojo el cual muestra un
anciano con su cacaxtli en la parte
posterior,

En el mural de la batalla, los

guerreros jaguar y los guerreros

ave rinden culto sacrificial a
Tliloc, dios de la ltuvia v a
Quetzalcéat], la serpiente emplu-
mada.

E! mural del hombre jaguar
parado sobre la serpiente jaguar
representa la fertilizacion de la
tierra v &l guerrero piniado de negro
con vestimenta de ave representa
una autoridad politico religiosa.

El jaguar con la efigie de Tlaloc
representa a la lluvia para la
fertilizacion de la tierra y el
danzante mava simboliza lz
intromision de la cultura maya en

Cacaxtla, ademais representa el
origen de la vida a través de los
elementos marines.

Finalmente este sitio arqueo-
logico al igual que todos los gque
fenemos en nuestro territorio
merece nuestra atencidn por el
significado etno-histérico que tiene
para nosotros come mexicanos.
Por lo que debe protegerse v tomar
las medidas necesarias en caso de
una erupcion volcanica provocada
por el Popocatépet! v permitir que
sigan adelante las investigaciones
argueologicas ¢ historicas. <

ESTA TESIS N0 BEBE
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