UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO

DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO
DE LA ESCUELA NACIONAL
DE ARTES PLASTICAS

TESIS
QUE PARA OBTENER EL GRADO DE:

Maestro en Artes Visuales.
Orientacién Arte Urbano

PRESENT A:

MAURICIO BENITO GUERRERO ALARCON

DIRECTOR DE TESIS:

DR. OSCAR OLEA FIGUEROA

yo—
(==
e
—
o
b |
£
o
1
o
=
o
=
S
i s
St
=
QL
i
o
<
L
=
~
<
o
(o~
=
=

TESIS CON o 5 L\O%%
FALLA DE ORIGEN o

MEXICO, D.F, 1998.




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



ELEENCHEND DE LR AVES WIGRATORIAS £ LA EIUDAD DE MERIGD

una obra de arte urbano no-objetual

Prélogo

Introduccién
al texto

Capitulo 1

1. ;Existe arte urbano, no
objetual?
1.1. ;Qué son las ciudades?
1.2. Campos de conocimiento del
arte urbano.
1.2.1. ;Cémo entendemos
el arte?
1.2.2. ;Qué es la urbe?
1.2.3. ;Cémo entender el
arte urbano?
1.3. Caracteristicas del arte con-
vencional.
1.4. Los conceptos que orientan
otras propuestas artisticas.
1.5. Modalidades para abordar el
espacio urbano.
1.6. Los creadores de arte
urbano.
1.7. Via de conocimiento y valo-
rizacion.

=1 N

10~

10

12

13



El fenémeno de las aves migratorias... {ndice

Capitulo 2

2. Por qué una obra de arte urbano debe
atender los problemas del ambiente en una
ciudad.

2.1. Por qué el ambiente.

2.1.1 La preocupacion por ¢! cuidado del ambien-

te, es decir el hahitat humano.

2.1.2. La ecologia y su relacién con las artes

visuales, Definicién y concepto.

2.1.3. Los riesgos del acercamiento a la naturaleza

de manera concreta desde el arte.

2.2. La relacién de las culturas ancestrales con el

ambiente .

2.2.1. Valoracién de la naturaleza en el México

antiguo.

2.2.2. La critica occidental por la alta estimacion

de la naturaleza.

2.2.3. Los fenémenos naturales (antes y hoy).
2.2.3.1. Qué son los fenémenos naturales.
2.2.3.2. Cémo es la relacion con los
fenémenos naturales en esta sociedad
occidental.

2.3. El concepto de Naturaleza en la cultura occidental.
2.3.1. Los valores humanos respecto del ambiente
fisico.

2.3.2. El comportamiento humano en la civilizacién

occidental

2.3.3. Antecedentes de la nocién de lo occidental e

influencia de este pensamiento predominante.

2.3.4. La influencia de la concepcién de naturaleza

del pensamiento occidental en la ciudad y el arte.
2.34.1. Laciudad y su entorno en
Occidente.
2.3.4.2. El arte occidental y su relacién con
el entorno.

15

16
16

18
22
25
25
26
28

33
33

38
39
41



El fendmeno de las aves migratorias... indice

2.3.5. Consecuencias e impacto de este pensamien-
to predominante.
2.4. Posibilidad de intervencién en los problemas
ambientales urbanos desde el arte y la estética.
2.4.1. Hacia la nueva legitimaci6n del arte
2.4.2. Los otros atributos estéticos.
2.4.3. La divulgacién de conocimientos cientificos
mediante el arte y la estética es fundamental para la
sociedad actual.
2.5. La educacién ambiental y su relacién con el arte.

Capitulo 3

3. De cé6mo se construye conceptualmente en
México una obra de arte urbano no objetual,
arraigada a su entorno, comprometida con
sus raices culturales.

3.1. Origen de la fiesta y la celebracién colectiva.
3.1.1. Fundamento antropoldgico
3.1.2. Celebracian/Concentn Ralinidn
3.1.3. La estructura de la fiesta y su temporalidad.
3.1.4. ;Qué es lo verdaderamente importante y ttil
de retomar de las tradiciones del pasado mexicano?
3.1.5. Cémo eran las fiestas entre los aztecas
3.2. La concepcién cosmogoénica de la vida entre los
mexicas.
3.2.1. La no compresi6n y distorsién del pen-
samiento cosmogonico por el lenguaje.
3.2.2. La idea de divinidad, deidad y Teotl.
3.2.3. El sentido de lo colectivo en la sociedad
Mexica.
3.3. El calendario, un vinculo entre el hombre y el
€OSMos.
3.3.1. Quecholli.
3.3.2. Mixcoatl, regente o deidad en la veintena de
Quecholli.
3.3.3. Mixcoatl, deidad nahua asociada con la Via
Lictea

44
45
46

47
48

50

53

54
55

-

JU
56
58

59
60

60

63
65

65

67
70

72



El fenémeno de las aves migratorias... indice

3.4. Influencia del factor astronémico.
3.4.1. Camaxtle: El Braguero, o la constelacién
del Arquero.

3.5. Aves.
3.5.1. La actitud humana de proteccién de las
aves
3.5.2. Aves que probablemente llegaron y habita-
ban aqui
3.5.3. Aves en lagos y lagunas de Texcoco
3.5.4. Los astros y su influencia en la migracién
de las aves

3.6. Elsitio de estudio y su condicién actual.

3.7. Diagnéstico sobre la problematica del espacio

fisico estudiado.

Capitulo 4

4. Una alternativa concreta de arte urbano
en la ciudad de México.
4.1. Antecedentes.
4.2. Rescate cultural para el Lago de Texcoco.
4.3. El proyecto.
4.3.1. Objetivo general:
4.3.2. Objetivos particulares del evento.
4.3.3, Metas especificas del proyecto.
4.4. La realizacion y los elementos constitutivos de la
obra, estrategia y direccion.
4.4.1. Acuerdos con el personal de la Comisién
Nacional del Agua, SEMARNAP (organizativo
general).
4.4.2. Disefio de balsas estrella con funcién de
comederos.
4.4.2.1. Disefio a escala en maqueta.
4.4.2.2. Construccién de balsas-estrella.
4.4.3. Actividades de difusién previas al suceso.
4.4.4. Disefio de vasijas-ave ceremoniales €
instruccién en talleres.
4.4.5. Conformacién del grupo de apoyo.

75
79

81
81

82

85
86

87
89

95

96
96
97
101
101
101
102

102

102

103
106

109



El fenémeno de las aves migratorias... indice

4.4.6. Ficha técnica de la obra.
4.4.7. Guién de ejecucién del performance.
4.4.8. Reporte de una obra de performance para
educacién ambiental.
4.5. Autoevaluacién de la obra de arte urbano.
Conclusiones.
Fuentes de consulta
Apéndices:
1. De textos complementarios
2. De imagenes
3. De prensa
4. De impresos.

110
111

112

113
125
129

135
139
143
151



Es sabido que nuestro pais es un
abrevadero de cultura milenaria,
extraordinario sitio donde se asen-
taron civilizaciones ejemplares para
la humanidad, prueba de ello es la
persistente presencia de sus étnias a
todo lo largo y ancho del pais con su
riqueza artesanal y de fiestas que no
nos dejan mentir; en el suelo que
pisamos estdn latentes las raices de
un México por redescubrir aun para
muchos que dicen conocerlo.

Al percibir un viento que viene des-
cubriendo a los ojos de todos, la real-
idad de lo eanivocado ane actan cier
tos paradigmas tomados como ver-
dades indiscutibles en la cultura
occidental, me convenzo cada vez
mas que procurar un acercamiento
entre mi produccién artistica con
algunos referentes de nuestro pasado
histérico, demuestra que no estin
agotadas las posibilidades, final-
mente estamos dando tan sélo una
lectura distinta, por ejemplo en cuan-
to a medio ambiente, o mejor dicho
por el entorno sea de tipo cultural
urbano o natural que finalmente debe
ser uno, habitable.
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Considero que hay un desgaste terri-
ble en el hacer ariistico en este fin de
siglo y més aun cuando se habla de
globalidad y de una cultura hegemoéni-
ca que no reconoce fronteras, donde
las comunicaciones son un hecho de
instantaneidad y quien tiene los
medios nos inunda con cultura de
cuestionable valor; ante este enorme
desafio ;por qué no ofrecer al mundo
nuestra propia visién de los proble-
mas, ;jpor qué no ofrecer nuestros
propios referentes y valores? ;por
qué no a partir de la etnocultura?

Hago el mas sincero reconocimiento
a todos aquellos que han apoyado
esta investigacién; mi agradecimien-
to al Dr. Oscar Olea F., Dr. Julio César
Schara, Mtro. Julio Chivez Guerrero,
Mtro. Arturo Diaz Belmont.

Por la realizacidon de la obra al Lic.
Edmundo Jacobe Molina, Ing.
Gerardo Cruickshank G., Dr. Alfonso
Graniel Baeza, Mtra. Silvia Rodriguez
R., Giorgio Mangione, DCG. Raiil
Merediz, Mtra. Alejandra Alvarado
Zink, Lic. Manuel de Jesis Guerrero
A., Sheila Burnham.



una cbra de arte urbano no-objetual

La persistente idea de un arte visual
en espacios exteriores, pensado sélo
a partir de la existencia de objetos ha
hecho suponer al comiin de la gente
que los monumentos, la estatuaria de
plazas y grandes pinturas murales,
son los tinicos ejemplos significa-
tivos de obras de arte urbano creadas
por artistas.

Un cuerpo de ideas operativo que
nos lleve a un concepto bdsico del
arte urbano, nos es indispensable
para sustentar una investigacién que
demuestre que dicha nocién es
estrecha, de acuerdo con los postula-
dos de ciertas tendencias del arte
visual que proponen la no objetuali-
dad de las creaciones.

El deterioro progresivo del ambiente
preocupa a muchos habitantes de
México y €l mundo. Dicho deterioro
implica que se alejen las expectati-
vas de recuperar un espacio habitable
que signifique un mejor desarrollo de
las comunidades, por lo que urge la
promocién de una cultura de preser-
vacién del ambiente natural. Esta es
una tarea para todos los campos del
conocimiento, en particular para las
artes visuales que deben asumir e
insistir, resaltando a través de los
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medios a su alcance, los nexos entre
el hombre y la naturaleza, aunque
parezca para algunos en este fin de
milenio, asunto superado.

La alienacién del hombre que habita
en las ciudades modernas, lo han
hecho ignorante de su dependencia
en relacién con la naturaleza. Este
sublima en homenajes y monumen-
tos urbanos acontecimientos de
orden civil o religioso y dedica
menos tiempo a reflexionar acerca de
fenémenos que ocurren en la natu-
raleza por considerarlos repetitivos,
previsibles y de orden inferior, lo
cual contribuye en parte a su propio
desequilibrio ecoldgico.

Las culturas ancestrales mexicanas
se fundaron en un profundo conoci-
miento de la naturaleza, lo que faci-
lit§ su coexistencia arménica con
ésta y que devino en un modo y sen-
tido de vida particular. Gran parte de
este conocimiento se ha preservado
en la tradicién oral y festiva de
comunidades indigenas del medio
rural, que hoy avanzan inexorable-
mente hacia la modernidad que ame-
naza con convertirlas en sociedades
al modo occidental.

Este pensamiento verndculo es
suceptible de ser retomado en una
obra de arte urbano no convencional,
que invite a participar al habitante de
la ciudad, y a su vez con su realizacién
ponga en juego la tesis propuesta,
resultado de esta investigacion.

El fenémeno anual de la inmigracién
de aves a las inmediaciones de la ciu-
dad de México, asi como un andlisis
de las obras artisticas o testimonios
rituales que registran histéricamente
en México, fueron considerados para
la formulacién de una obra que ejem-
plifique la factibilidad de un arte
urbano no objetual que esté apegado
a sus raices culturales, y al mismo
tiempo advierta de riesgos ambien-
tales por venir.

El sitio a partir del cual se hicieron
observaciones de campo a lo largo de
dos afios, es el legendario lago de
Texcoco y lo que queda en sus lagos
artificiales al oriente del aeropuerto
internacional. La consulta bibliogra-
fica, recopilacién de documentales
alusivos, la entrevista y consulta a
informantes como bidlogos, astré-
nomos, ornitélogos, pobladores cer-
canos y cronistas fueron elementos
fundamentales para la comprension de
la complejidad de semejante suceso.
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1. ¢ Existe

arte urbano, no objetual?

La teoria del arte urbano, dentro de
ciertas pricticas artisticas alternati-
vas, no convencionales, ha motivado
la elaboracién de este capitulo,
Igualmente existe interés de mi parte
en conocer las determinaciones de
diversa indole, que cancelan las
expectativas de recuperar un espacio
habitable, que signifique un mejor
desarrollo de la comunidad en la
urbe. Otro interés radica en obtener
UNOCUCTPS du adeas uperalvo que
conduzca hacia un concepto bésico
de lo que es el arte urbano, que, a su
vez, sustente una investigacién vy,
después, la realizacién de una obra
artistica que ponga en practica dicha
elaboracién tedrica.

La definicién de los conceptos del
binomio arte-urbano permitird, en
este capitulo, aclarar cudl es su ori-
gen, y se podrd contestar la interro-
gante de que si es posible asociarlo
al concepto de arte generalmente
aceptado. Se enuncian los tipos de
obras que representan el arte urbano,
ademds de que se conoceré cudl es su
via de conocimiento y de acuerdo
con qué valores son apreciadas.
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He reunido, en primera instancia,
algunos textos de teoria del arte
provenientes de criticos, artistas,
arquitectos, y en segunda, varias lec-
turas sobre urbanismo y sociologia.
Ademads, he observado obras o realiza-
ciones que poseen las caracteristicas
de la problematica estudiada; he sin-
tetizado éstas con mi experiencia
profesional.

Este es un primer acercamiento, cuyo
referente son las manifestaciones
artisticas occidentales, tanto de tipo
tradicional como alternativo, que se
generaron de 1950 a la fecha, y como
sitio de estudio la ciudad de México,
una de las més pobladas del mundo.

1.1. ;Qué

son las cindades?

La complejidad de las sociedades ha
dado por resultado condiciones pecu-
liares de congregacién humana,
determinadas, a su vez, por las rela-
ciones de produccién imperantes en
un momento dado de la historia, lo
que ha tenido como consecuencia una
produccion social de formas espaciales.
A esta produccién social de formas
espaciales se le ha denominado “ciu-
dad”, las ciudades -segin Manuel
Castells, connotan falsas caracteristi-
cas de comodidad, habitabilidad, traba-
jo y/o empieo, que redundardn en un
cierto tipo de cultura y civilizacién.!

1 Cfr. Castells, Manuel. La cuestidn urbana,
13a. ed., S$.XXI, México, 1991, pp.26 vy 27.

En un principio, esta manera de con-
gregacién humana dio a su dmbito de
vida caracteristicas de belleza y armonia
con su ambiente. Oscar Olea dice que
esas congregaciones “...cumplieron una
funcién ritual y su forma fue resultado
de la conducta colectiva, en la cual
estaban inscritas todas las précticas
artisticas a su alcance [...]. Sus pro-
porciones, sus vias [de comuni-
cacioén] y su ornato representan las
motivaciones humanas.” ?

En la actualidad , continda QOlea, en
muchas ciudades hemos visto cémo
se rompe el equilibrio entre “sensi-
bilidad e inteligencia” y predomina el
aspecto racional sobre la intuicién para
llevarlas a una crisis de su habitabilidad.?

Vivimos ciudades que han dejado de
ser espacios adecuados para el desar-
rollo de las capacidades humanas.
Esta observacién no se limita solo a
la apariencia de la ciudad, sino de
manera mds intima, a cémo son las
relaciones entre individuos y entre
éstos y el espacio que las circunda.*
Si bien el arte urbano no es todavia
una disciplina definida, auténoma y
con reglas propias, en cuanto a su
condicién esencial de existencia, ésta
ya estaba presente en variados ejem-

2 Olea, Oscar. El arte urbano, Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, México,
1978, p. 77.

3 A lo que Oscar QOlea se refiere es que la
racionalidad ha impedide que el ser humano
haga caso de sus instintos de supervivencia y
ponga un alto at proceso degencrativo de la ciu-
dad actual. (Olea, opus cit., p. 80)

4 Ibid., p. 161.
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plos histéricos de ciudades antiguas
como Atenas, Babilonia, Mexico
Tenochtitlan, Uxmal, Mérida colo-
nial, o Barcelona, e inclusive se
reconocen en ciudades recientes que
ya son formal o funcionalmente rele-
vantes como Filadelfia, EU. o en lati-
noamérica Santiago de Chile.

El arte urbano lo conforman dos
campos de conocimiento. Por un
lado, lo concreto de la nocién de
urbe y, por otro, lo abstracto del con-
cepto de arte. Es decir, se encuentra
entre el rigor de la solucién a proble-
mas de tipo urbanistico, arquitecténi-
co o funcionales, y ]a espontaneidad
e intuicion del artista ante las cues-
tiones de caricter sensible, recreati-
vo y ludico.

Ty Noawav o

Leds L ALLLPUD
de conocimiento del arte
urbano.

1.2.1. ;Cémo entendemos el arte?

El arte —en la primera cara del
binomio— es concebido como una
expresion sensitiva de la humanidad
en incesante cambio,’ que, se refiere
al momento histérico en el cual
surge, se manifiesta a través de la
técnica y los materiales de su tiempo,
asi como por las preocupaciones de

5 V. Ernst Gombrich citado en Combalia
Victoria, et al.,El descrédito de las vanguardias
artisticas, Blume, Barcelona, 1980, p. 49.

indole espiritual del artista y su
sociedad, e invita a recrear la reali-
dad, al renovar por la estética los
modos de percibir al mundo, trascen-
diendo el espacio y tiempo.¢ 7. 8-

1.2.2. ;Qué es la urbe?

En el otro lado del binomio se
encuentra la definicién de urbe que
histéricamente ha sido entendida de
diversas maneras, de acuerdo con la
disciplina desde la cual se vea. La
sociologia urbana indica que es una
“localizacién permanente, relativa-
mente extensa y densa de individuos
socialmente heterogéneos.” ?

En su acepcién culturalista la urbani-
zacion se define por:

Un determinado tipo de produccién,
un sistema de valores y una forma
particular de asentamientn Pcpgr_\ig],
cuyas caracteristicas son la dimen-
sién y la densidad, !0

En sintesis, la ciudad es el sitio que
congrega un nimero considerable de
habitantes, con una infraestructura
particular, que concentra gran parte
de la fuerza de trabajo, el empleo, los
intercambios comerciales, desde

¢ V. Acha, Juan. Arte y sociedad;
Latinoamérica, FCE, México, 1979, p. 25.

7 ¥ D'Arcy Hayman en Michel Ragon, E!
arte ;para qué? Extempordneos, S.A.,
México, 1974, p. 15.

8 V. Sanchez Vizquez, Adolfo. Estética y
marxismo, ed, Era, México, d4a.edicidén, 1980,
p. 169.

9 Louis Wirth, en Castells, opus cit., p. 97.

10 Cfr. ibid, p. 16.
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luego la economia y, por ende, el
poder politico, recrea una atmdsfera
ideolégica que le permite subsistir
presentandose como imprescindible. 1!

1.2.3. ;Cémo entender el arte
urbano?

El arte urbano es, entonces, una
entidad abstracta con un caracter sub-
jetivo. Sus dos factores, entendidos
separadamente, pueden confundir e,
inclusive, dar pie a un concepto re-
duccionista y falso como decir: todo
lo que con una finalidad estética se
haga en la calle de la ciudad serd arte
urbano.

Evidentemente no es una disciplina
bé4sica del arte visual, como, otras
dreas tradicionales como la pintura,
escultura, estampa, etc. Aunque ma-
terialmente la pintura y la escultura
estdn incluidas, junto con la arqui-
tectura y el urbanismo, en el arte
urbano.

Debemos observar el afluente del
arte, el cual estd alejado del orden
cientifico, al no poseer una defini-
cién aceptada por una generalidad,
ya que, como asienta Jean Clarence
Lambert: “[...] Cada gran fase artisti-
ca exige [...] una o varias formas de
atencién, [y uno de los elementos]
caracteristicos de nuestra época es la
multiplicidad de enfoques [producto]

Y, fbid., p. 278.

de la multiplicidad de précticas artis-
ticas.” 12

El concepto que el piiblico en gene-
ral tiene del arte se relaciona con una
nocién ampliamente difundida por la
clase dominante que impone y fo-
menta una idea de arte, asi como sus
simbolos, y esto se reconoce facil-
mente en las ciudades latinoameri-
canas.!3

1.3. Caracteristicas

del arte convencional.

Para distinguir la modalidad “arte
urbano” es preciso reflexionar sobre
las variantes que el arte presenta hoy
en dia.

Una es aquella que se resiste a cam-
biar, tanto sus medios bdsicos de pro-
duccién como de difusidén. Se trata
del arte occidental tradicional o tam-
bién llamado arte oficial '4 en oposi-
cién a las propuestas de algunas otras
manifestaciones artisticas actuales.

12 { ambert, Jean Clarence. Arie Total, ed.
Era, México,1974, p.9.

t “Consolidar las instituciones, exteriorizar
su perennidad, demostrar la estabilidad de la
clase dirigente, de su cultura y de su predo-
minio sobre el resto de la sociedad.” (Roberto
Segre, Ambiente y sociedad en América Latina
contempordnea, Casa de las Américas, La
Habana, 1986, p. 73)

14 “Deben crearse, y de hecho estdn surgien-
do, nuevos lenguajes, que por su vinculo direc-
to con nuestra forma de vida, rompan los
Iimites de! arte tradicional; al cual le ocurre lo
mismo que a la ‘geomelria euclidiana’, si trata-
mos de explicarlos a nuevos niveles de experi-
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El arte occidental tradicional explici-
tamente, no se opone a otras propues-
tas artisticas, son éstas, las que
plantean su diferenciacién. Esencial-
mente hay cinco caracteristicas que
definen el arte occidental mds con-
vencional:

a) La relacién que establece con la
sociedad es principalmente mercantil.
b) Estd integrado a un sistema cerra-
do de circulacién y distribucidn
internacional.

c) Maneja c6digos reconocidos ofi-
cialmente y valores sociales acepta-
dos, sin que medie aporte sustancial.
d) En su realizacién integra medios
técnicos, formatos y recursos
establecidos, cultiva la unicidad de
la obra como condicién esencial de
existencia.

e) En su relacién con el piblico,
Chatta  la gy del
creador y fomenta la pasividad para
el consumo por parte del espectador.
La comunicacién no es prioridad.

Ve v .
wudielien

La condicién util de algunas propues-
tas es vista como una forma menor del
arte, porque se cree o se ha estableci-
do que el arte debe servir a si mismo.
Olea!> resume en parte la preocu-
pacién de un nimero creciente de
artistas, cuya obra se ha instalado en

encia para los que ya no es operante.” (Olea,
opus cit, p. 28)

15 “La crisis del cuadro en la pintura [se
refiere a la de cabaliete] no es, por lo tanto, tini-
camente el sintoma de la quicbra de los valores
burgueses tal como se sostiene reiteradamente,

espacios exteriores, quienes han cues-
tionado los valores del arte establecido
como Géeritz, !¢ Gonzédlez Gortazar,!”
entre muchos otros. Ellos, por dife-
rentes rumbos, nutren un camino
alternativo, de produccién, distribu-
cién y consumo artistico sobre bases
mds bien éticas que estéticas.

Asi, Juan Acha apunta que al cues-
tionar “...los conceptos de arte que se
crefan eternos y que [ahora) zozo-
bran en el mundo, después de haber
sido difundidos por la cultura occi-
dental que los cred a imagen y seme-
janza de sus intereses.” '8 Este arte
oficial es un producto objeto que ha
perdido su condicion esencial de
arte, entendida este como “...una

ni tampoco la manifestacién superflua de un

cambio en el ‘gusto’ de nuestra época, sino que

pone de manifiesto una verdadera mutacién de
, h

svrmedaAda r mAamaal ¥ - T 1
Yne wrordoderns zopazidudes poeepiisas del

hombre, que le permite integraciones ritmicas
de mayor expansién para los cuales el reducido
espacio pictdrico resulta totalmente inadecua-
do.” (Olea, apus cir., p. 28.)

16 “Creo que habr4 que rectificar muy a
fondo todos los valores establecidos, si se
quiere llegar a un arte nuevo ¢ importante,”
(Mathias Goeritz en Morais, Federico. Mathias
Gderitz, Ed. Coordinacién de Humanidades,
UNAM; México, 1982, p. 55)

17 “S6lo el dia en que el individualismo
imperante ceda ante una vision més humana y
mds social del arte, y éste manifieste el espiritu
comiin del medio donde nace, serd posible que
mediante la colaboracién plena y desinteresada
renazca este organismo pldstico integral, pic-
térico y escultdrico, formado con la obra arqui-
tecténica un nuevo cuerpo y un nuevo espiritu.”
{(Fernando Gonzdlez Gortdzar, en Tibol,
Raquel. Fernando Gonzélez Gortdzar, Institute
de Investigaciones Estéticas, UNAM, México,
1977, p. 148)

18 Acha, Juan. “Los efectos artisticos de la
ausencia del arte”, catdlogo Aqui, (México,
D.E) UNAM, 1982, s.p.
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realidad abierta... sujeta a un proceso
constante de originalidad y crea-
cién.”1? segin asienta Adolfo Sén-
chez Vézquez.

1.4. Los conceptos

que orientan otras = propuestas
artisticas.

En el otro lado, desde diferentes
campos, otras propuestas artisticas
vienen definiendo un perfil que pro-
pone principalmente:

Ampliar el campo de accién del
arte para propiciar la utilizacién de
espacios no convencionales. Se refiere
al intercambio que hay con otras dis-
ciplinas artisticas; arquitectura,
teatro, danza, cine, etcétera, y aun el
trabajo en la calle para abordar la
problematica de orden social, eco-
némico, ecoldgico o politico desde la
perspectiva estética ademis de esta-
blecer relacién con el campo de las
ciencias.

Modificar o dar mayor alcance al
concepto de produccién del arte.
Considerar la factibilidad del trabajo
colectivo o grupal,?? asi como la
posibilidad de direccion de obras de
autor y ejecucién colectiva, uti-
lizacién de medios tecnolbgicos
actuales.

1% S4nchez Vizquez, Adolfo. op. cit. p. 169.
20 v, Morais, opus cit., p.80.

Desmitificar la creacién artistica.
Aspiracién que se puede lograr evi-
tando la utilizacién de medios de
representacion o soportes conven-
cionales y trabajando directamente
con el piblico.

Controlar los medios de difusién
de las obras.

Reintegrar la idea de experi-
mentacién artistica en contra de la
repeticién.?!

Resulta evidente que el propdsito del
arte urbano se halla en la tendencia
por ampliar el campo de accién del
arte actual, a partir del reconocimien-
to de la verdadera intencidn de la obra
artistica. Y desmontar con mucho
cuidado las caracteristicas peculiares
de la obra de arte convencional y su
concepto de artista.??

Este es el marco de referencia que
permite entender la rareza de un
binomio inconciliable como es “arte
urbano”.

.Coémo puede el arte, que “todos”
aceptan?3, integrarse o tratar de dar
solucién a la problemdtica estética
en espacios exteriores comunes, de
grupos humanos que viven en la
urbe?

21 v, Gadamer, Hans-Georg. La actualidad
de lo bello, UAB-Paid6s, Barcelona, 1974,
p.70.

22 Cfr. Acha, 1. opus cit., 1979, p.32.

23V, arriba 1.3. Caracteristicas del arte con-
vencional.
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Hay que reconocer que no nos referi-
mos al gran arte tradicional de la cul-
tura occidental que produce ese
“artista excepcional”, sino a la pric-
tica estética permanente que grupos
sociales, incluidos los artistas, realizan
pugnando por mixima participacién
y planteando alternativas.

Las relaciones entre todos los habi-
tantes de la ciudad deben ser recon-
sideradas tanto en lo politico como
en lo econémico para que las deci-
siones politicas que transforman el
espacio urbano no queden en manos
de unos pocos y si sean el resultado
de la participacién de la sociedad.

Olea lo resume asi: “sélo a partir de
la modificacién de las relaciones de
poder entre todos los habitantes de la
urbe es posible pensar en la modifi-
cacidn del espacio fisico que la consti-
t2YC, PArG COiivuilula ol espaviv
estético.”?* Una de estas relaciones
la compone el poder econdmico el
cual tiene un peso abrumador en la
conformacién del espacio fisico y
estético que percibimos.

1.5. Modalidades

para abordar el espacio urbano.

En arte urbano podemos encontrar
dos modalidades de abordar el espa-
cio,?3 en la arquitectura y el urbanismo

24 Olea, opus cit., p.83.
25 “Plantear la cuestién de la especificidad de
un espacio, y en concreto, del espacio urbano

—por ejemplo— de manera general a
partir de lo “lleno” o desde lo
“vacio”[...]2¢ En la relaci6n figura/
fondo, lo lleno nos lleva al objeto
(figura),“...el arquitecto de lo lleno
piensa primero en el objeto...”” 27

Esta concepcién la sintetiza asi
Ricardo Bofill: “Es el edificio el que
cuenta y no el espacio que contiene o
que lo contiene. Sin embargo, [en
esta concepcioén] el objeto no con-
sigue afirmarse por completo.” 28

Este tipo de manejo del espacio que
prefiere el objeto desdeiia el espacio
publico (el fondo), y al perceptor, y
lo que importa es la individualidad
del objeto.

Del otro lado, contintia Bofill, “...la
organizacion del espacio prima sobre
id valoraclon de la propla materia..,
[esta arquitectura es tipica de Europa
y se ha sostenido desde el renacimien-
to] ...los arquitectos han sabido
encontrar las proporciones que hacen
del exterior un espacio doméstico,
hecho a la medida del hombre.”?°
Aqufi el fondo, el contexto, el percep-
tor o usuario es lo principal.

equivale a pensar las relaciones entre los ele-
menios de la estructura social, en el interior de
una unidad definida en una de las instancias de
la estructura social,” (Castells, opus cit, p. 278)

2y, Bofill, Ricardo. Espacio y vida, ed.
Tusquets, Barcelona, 1989, p. 120.

ITibid., p. 120.

28 ihid., p. 120.

9 ibid., p. 125.
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Muy importante es reflexionar
respecto de los ejemplos de arquitec-
tura ancestral mexicana donde los
espacios exteriores estaban destina-
dos a la celebracién piblica, la fies-
ta, el ritual, el tianguis o mercado,
espacios de reunién que hoy son dis-
putados con la autoridad.

Bofill apunta que “...esta manera de
concebir un edificio se extiende al
tejido urbano. Las plazas, explanadas,
boulevares y avenidas, los parques y
jardines, regidos también por las
leyes de la armonia y perspectiva
determinan el emplazamiento y la
organizacién de los objetos que las
rodean.” 30

Con esta concepcién del manejo del
espacio, la primacia del perceptor
sobre la obra también da por resulta-
do obras no objetuales o efimeras,
que desdefian al objeto por todas las
implicaciones que tiene en la tradi-
cién artistica occidental: fetiche,
culto a lo material, mitos, mercan-
tilizacién excesiva, etc.

Estas propuestas artisticas que van al
puiblico directamente, se pueden pre-
sentar como “accidentes” dentro de lo
cotidiano. Algunos pueden hacer par-
ticipar al pdblico o invitarlo a jugar, 3!
con el propdsito de desenajenar al
transelnte, peatén, automovilista.
Hacerle consciente de que posee sen-

30 fpid., pp. 126 y 127.
31 v, Gadamer, opus cit., p.70.

sibilidad estética. Se escenifican en
calles, parques y jardines 32, y no se
refieren a valores estéticos estableci-
dos.

Ambas modalidades —las de lleno y
de vacio— deben llevar a cabo un
examen previo del medio o paisaje
urbano, asi como del usuario poten-
cial al cual va dirigida la obra, asi
como otras determinaciones que
pueden estar ocultas a los ojos del
que percibe sélo la superficie.

1.6. Los creadores

de! arte urbano.

Para llegar a desarrollar una obra
urbana, no basta hacerlo de manera
individual, debe ser preferentemente
en forma colectiva3? porque, el prin-
cipal problema que se enfrenta es la
exaltacion de la individualidad del
creador frente a un perceptor que es
colectivo.

No estd comprobado que quienes se
dedican al arte urbano deban provenir

32 Las plazas son sfmbolo de poder y también
Ambito donde el pueblo hace presencia; se con-
forman finalmente los espacios de diversién
donde el arte y la ciudad se secularizan y en
ella la razén sigue supeditada al instinto.”
(Olea, opus cit, p. 78)

33 “E] arte, en vez de ser un objeto hecho por
una persona €s un proceso pueste en movimien-
to por un grupo de personas. El arte esté social-
izado. No es alguien diciendo algo, sino per-
sonas haciendo cosas dando a todos, incluyen-
do a los intérpretes, la opertunidad de vivir
experiencias que de otra manera no hubieran
tenide.” (John Cage en Olea, opus cit ., p. 15)
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de una disciplina especifica, como la
arquitectura o artes visuales, sino
que al ser un trabajo colectivo nece-
sariamente debe ser interdisciplinario
o, mejor adn, multidisciplinario.

El artista urbano, o los creadores
colectivos de arte urbano, deben con-
tar con experiencia tanto en su pric-
tica profesional como en el espacio
urbano y la participacion previa en gru-
pos 34 que han desarrollado propuestas
artisticas en colectivo.

Los grupos al ser interdisciplinarios
deben contar con gente comprometi-
da con la bisqueda de opciones para
el arte asi como con principos
humanisticos y ecolégicos. Al con-
siderar la opcién no individual, el
caracter personal de los integrantes de
un grupo viene a flote porque de no
estar emocional y psicolégicamente
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asociacion.

Los artistas o productores del arte
urbano sélo pueden llegar a serlo con
la realizacién de obras proyectadas
para tal fin. Al ser ésta una mani-
festacién artistica, el que lo haga
serd considerado y reconocido por su
sociedad como artista urbano.

31 v, Morais, opus cit., p.80.

1.7. Via

de conocimiento y valoracién

Existe arte urbano principalmente
cuando se reconoce, de acuerdo con
la experiencia vivencial directa, que
estas obras tienen un efecto en los
sentidos.

Ademds puede saberse de ellas por la
reflexién que suscitan en quienes han
tenido la experiencia y que la comu-
nican a través de conceptos. Esta via
de conocimiento sera secundaria, ya
que no es la experiencia viva.

Asi se ponen en juego nuestros senti-
dos, la inteligencia y la experiencia
propia. El grado de conocimiento
que obtenemos estd en proporcién
directa al grado de aprendizaje que
se tenga del vocabulario, la forma y
el contenido porque la comunicacién
efectivamente se realice, lo cual impli-
ca que quien se enfrente al hecho
artistico lo haga con las herramientas
necesarias para sacar todo el prove-
cho posible.33

La diferencia que el arte urbano tiene
con respecto al arte tradicional radi-
ca en que sus obras no estdn ceiiidas
exclusivamente a valores de orden
estético, es decir, el hecho puramente
sensitivo por su belleza sino que con
el afdn de contribuir con la comu-

3% Gadamer, opus cit., p.122.
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nidad también posee valores del
orden ético; nociones de las que nos
ocupamos mds adelante. Este aspecto
aparece en el arte moderno desde el
Dadaismo que fue fundamental.36

Para que las obras lleguen a ser con-
sideradas como arte urbano tendrin
que ser reconocidas como tales y
haber pasado por un juicio tanto éti-

36 v, Rodriguez P., I1da Dadd documentos,
Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM,
México, 1977, p. 324

co como estético, el grado de conte-
nido de éste s6lo puede ser medido
por la aceptacién reflexiva del per-
ceptor.”’

Y con ello, en la medida que se con-
forma un espacio estético y ético, el
perceptor vaya incrementando su
calidad de vida en las ciudades.

37 Ibid., p.58.
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2. Por qué

una obra ~ de arte urbano debe
atender los problemas del
ambiente en vna ciudad.

Se ha planteado arriba que el arte
urbano originalmente pertenece a
tendencias de las artes visuales que
estin proponiendo una diferente
relacién estética con la sociedad al
plantearse problemas distintos a los
convencionales.

Esta reflexion considera el arte coma
un puente, como un medio con una o
varias funciones: de comunicacién,
de sensibilizacién, de reflexién criti-
ca, pero no més de adormecimiento y
complacencia,

Este planteamiento cuando considera
los problemas ambientales trae de
nueva cuenta a la discusién la dico-
tomia entre cultura y naturaleza,
sobre todo en lo que atafie al medio
urbano, donde estos problemas sue-
len ser agudos.
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2.1. Por qué

el ambiente,

2.1.1 La preocupacién por el
cuidado del ambiente como habitat
humano.

El medio ambiente en términos generales,
es un conjunto de condiciones que
“envuelven a los organismos vivos™:
temperatura, agua, disponibilidad de
alimento, aire, luz solar, etc; en otras
palabras todo aquello que por rodear
a los organismos, hace posible que
dichas entidades vivan y se desarrollen.!

Parte del entorno lo constituye tam-
bién lo que ha sido construido o
transformado del medio natural,
como son las ciudades con particu-
laridades de cada cultura en el plane-
ta y de una época a otra.

La preocupacién por el medio, no es
nueva, durante el siglo XIX, hubo
quienes en Inglaterra debido a la revolu-
cién industrial advertian sobre catdstro-
fes en las ciudades a consecuencia de
la insalubridad del ambiente.

Las zonas urbanas son precisamente
los lugares que mejor muestran el
deterioro ambiental al ser concen-
tradoras de todo tipo de actividades
industriales, comerciales, de toma de
decisiones burocriticas, inclusive

V'V, Iniciacién al estudio del medio ambiente,
CyAD, UAM-A,,1982,

agricolas, donde las caracteristicas
del hacinamiento produce, entre
otros estragos, ciudadanos alienados
de su relacidn con la naturaleza,
ignorantes de una multiplicidad de
factores bdsicos, que incluyen su
misma alimentacién.

Esta preocupacién se debe en parte a
las evidentes y drasticas modifica-
ciones que sufre el medio ambiente
de los seres humanos y sus cadenas
alimenticias, que segun los ecélogos,
llevan al planeta a la catéstrofe. La
hip6tesis principal de la ecologia
supone que ¢l género humano esti en
peligro mortal, pero es imposible
comprobar dicha hipétesis puesto
que su autenticidad queda a resol-
verse a futuro.

Estas modificaciones o alteraciones
estdn asociadas principalmente a la
industrializacién provocada por el
crecimiento poblacional en el mundo.
Al proceso industrial se le achacan
excesos en consumo de energia e
insumos minerales que tienen una
existencia limitada, ademds por e€l
excesivo gasto de agua que requieren
estos procesos se supone que ocurran
modificaciones importantes en el
clima. También derivado del crecimien-
to demogriéfico, se dice que la produc-
ci6n de alimentos en tierra y mar
enfrentard “topes inevitables” debido
ala disgonibilidad de é4reas para el
cultivo.

2 Ante tal presuncién surge la duda, del por
qué se vierten toneladas de semillas al mar
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La contaminacién generada por los
dos factores mencionados, poblacién
¢ industrializacidn, hace pensar en la
imposibilidad de “un mundo limpio”,
aunque esto sea imposible ecolégica-
mente.

Un factor m4s es la polucién no con-
vencional, producto de otras fuentes
de energia como la nuclear y sus
residuos toxicos, que ain no son
manejados satisfactoriamente. EI
altimo factor se refiere al avance de
la investigacion y la divulgaci6én de
estos conocimientos, asi como de la
nocién misma de ecologia. Para H.
M. Enzensberger justamente esta
divulgacién parece ser un problema
més que un beneficio, quizd por la
manipulaciéon e ideologizacién que
se hace de ésta.’

I .a prencupacidn nor el medio ambicnte
s6lo se hace patente, segin dice
Enzensberger “[...] cuando los barrios
residenciales burgueses y las rela-
ciones vitales de la burguesia han
sufrido el gravamen ambiental propio
del proceso de industrializacién.” 4 3

cuando hay exceso en su produccién en el
planeta.

3 V. Enzensberger, Hans Magnus. Para una
critica de la ecologia politica, Cuadernos
Anagrama, Barcelona, 1973, pp.11-13.

4 Respuesta semejante ocurre con la delin-
cuencia, cuando €sta afecta sélo a las clases
bajas y medias bajas la situacién "esta contro-
lada” cuando ésta ataca los barrios residen-
ciales de las esferas altas de la sociedad el
problema es serio.

5 Ibid., p.22.

Este autor asienta ademds que “el
proceso de industrializacién ha con-
vertido en inhabitables ciudades
enteras y campos desde hace ya cien-
to cincuenta afios”. Los casos mds
sobresalientes son Londres y Tokio.

Por otro lado, tenemos que los
motivos de ciertos paises para el
cuidado del medio ambiente son
semejantes a los de las grandes cor-
poraciones, ya que sus intereses
deben estar a salvo y para ello se eri-
gen en vigilantes y establecen la nor-
matividad e inclusive configuran
toda una concepcién que permita
prolongar y mantener el control del
desarrollo mundial, con base en la
hegemonia comercial. Sin cuestionar
en o méds minimo la idea misma de a
que tipo de “desarrollo” se refiere y
cual es el limite para el mundo indus-

e e
bk EOLLE LIS,

Esta primera reflexién no es com-
partida por la mayoria de los paises
“Cierto concepto de desarrollo tal
como el que han manejado las autori-
dades politicas o cientificas lleva
consigo la idea de que podemos
'desarrollarnos’ en forma indefinida,
produciendo y consumiendo sin
cesar.” ©

5 Parent, Juan M. Algunas referencias &ticas
para la defensa y el mejoramiento del ambiente,
en [ZTAPALAPA, (México), Extraordinario
1993, Afio 13, Ne. 31, p.19.
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2.1.2. La ecologia y su relacién con
las artes visuales. Definicién y con-
cepto.

Existe un interés creciente por incor-
porar los procesos biolégicos a cier-
tas obras artisticas de tipo conceptual,
que evidencian la accién de la natu-
raleza; como el crecimiento de una o
varias plantas, tipo hortaliza, la corrosién
de metales, la descomposicién de
organismos, el comportamiento de
insectos, instalaciones con desechos,
aglomerados de basuras, etcétera,
inclusive por medio del aspecto cam-
biante de las estaciones climaticas y
florecimiento de las plantas o algo
mucho mds interesante como el
movimiento del astro rey, el sol y sus
sombras, o la orientacién para el
aprovechamiento del viento en obje-
tos moviles o silbantes o construc-
ciones con tierra ¢ arena algunas de
ellas conocidas como obras de arqui-
tectura del paisaje.

Entre los antecedentes de un proba-
ble Arte Ecolégico podemos contar
expresiones como “Land Art” que se
refiere al trabajo de algunos artistas
dentro del paisaje natural en espacios
abiertos mediante trazos ajustados al
paisaje en cuestién donde per-
manecen los signos de los “artistas
de la tierra”. Los trabajos son logra-
dos con peculiares herramientas y
técnicas para que alcancen a cubrir
los propésitos, la mayor de las veces
monumentales.

El término de Land Art fue acufiado
por Gerry Schum quién en 1969 hizo
un video tape con estos trabajos con
motivo de la primera exposicién en
la Galeria Gibson de Nueva York.”
Sus representantes mas connotados
son André, Christo, Jean Dibbets,
Hutchinson, Insley, Long, R. Morris,
Claes Oldenburg, Oppenheim y R.
Smithson.?

Esta variante de Arte Ecolégico se ve
influida por otras propuestas o mani-
festaciones objetuales por ejemplo el
“Arte Povera” con caracter procesual
y ecolégico como ya dijimos el Land
Art y sobre todo sus desmaterializa-
ciones en el arte del comportamiento
“Body Art” y en particular el Arte
Conceptual.

Tanto en Arte Povera o Ecoldgico
los materiales son de las mas diver-
sas procedencias, plantas, tierra,
troncos, sacos de lona, cuerdas,
grasa, papeles de desperdicio, cera,
etcétera. Es “la antiforma e implica
una activaciéon de los materiales
elegidos en oposicion a su pasividad.
El artista del arte ‘pobre’ trabaja
junto al bidlogo o ecdlogo investi-
gando el crecimiento vegetal, las
reacciones fisicas y quimicas, las
propiedades de los minerales.” °

7 Aunque no tenemos informacién suficiente
sobre el contenido de esta exposicién de
galeria.

8 ¥ Marchan Fiz, Simon. Del arte objetual al
arte de concepio, 1986, p. 213.

9 Ibid. p. 211.
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Este productor no se preocupa por
seleccionar cada elemento sino por el
modo de manifestarse de cada uno de
estos.

Derivado de esta acepcién de Arte
Povera, Marchan Fiz sugiere que el
“Arte Ecol6gico” es la versién ameri-
cana del Arte Povera europeo, lo es
en ciertas manifestaciones y sefala
al artista Hans Haacke (1936) como
una figura destacada con tres obras
Weathercube, (1965); Chickens hatch-
ing, (1969); y el Affaire Guggenheim,
(1971); referido a las relaciones domi-
nantes de propiedad en una analogia
a los trastornos ecoldgicos, sociales
y politicos, enfatizando las rela-
ciones dominantes de propiedad.

En este acercamiento a la naturaleza
por parte de algunos artistas se dis-
tingnen dos vertientec:

a) La naturaleza como un medio y
lugar de experimentacién y no por su
valor en si misma y b) Se toma la
naturaleza para hacer patente su
inmensidad frente al espectador uti-
lizdndola como forma-medio con-
tenido-lugar. 1

En este segundo modo no solo la natu-
raleza es soporte de experimentacién,
sino que se establece cierta compe-
tencia entre la propuesta del artista y
la condicion de inmensidad de la natu-
raleza.

10V, ibid. p. 218.

Los agentes de esta, como el clima,
la temperatura, y el tiempo de ex-
posicién a los elementos van a condi-
cionar el resultado.

En estas apreciaciones no queda
claro cual es el concepto que de la
naturaleza en si se tiene, no solo por
el aprecio del paisaje sino a veces
inclusive hasta de sus seres vivos,
por lo que se hace necesario conocer
al detalle las obras.

Aunque tenemos los signos que mar-
can interés de tratar asuntos del
ambiente en las obras artisticas, no
podemos hablar desde mi punto de
vista de arte ecolégico en todos los
casos de manera general, porque eso
supone la unién de una disciplina
con valoracidn subjetiva, y otra cien-
tifica, de cardcter objetivo con bases

mcidduivgivas precisas.

La ecologia es una ciencia que se
compone de otras més para el estudio
de las relaciones entre el hombre y
los demés seres vivos y su ambiente
fisico.

Esta es una ciencia humana y como
tal mide los daiios y los previene,
procura el equilibrio en los ecosis-
temas por lo que debe prever la pro-
teccién del ambiente. De esta suerte
una obra vinculada con la ecologia,
en principio, debe procurar utilizar
en su produccion materiales no conta-
minantes, pero, como algunas obras
modernas utilizan los materiales de
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su tiempo y éstos son plésticos,
lacas, recubrimientos epéxicos, que
en su aplicacién por los adelgazantes
o solventes resultan de gran daifio a la
atmoésfera, como los aerosoles aun
cuando digan que estdn libres de clo-
rofluorocarbonos, no son seguros.

El fierro, para su extraccién y trans-
formacién, consume cantidades im-
portantes de energia como el fuego o
en su construccién, gases de oxigeno
e hidrégeno, o diédos eléctricos.

En una posicién extrema, ni adn
hablando de papel reciclado porque
necesita cantidades considerables de
agua para su lavado y establece una
demanda comercial; sin embargo si
este papel se produce reciclando, el
agua o usando agua tratada es un
soporte viable en la grifica .

Naturalmente quedan por inferencia
la piedra como el principal, el trabajo
con plantas, organismos vivos, la
tierra, que no sufren transforma-
ciones nocivas por influencia de
quimicos, también la madera siempre
y cuando sea reciclada de otro uso,
etc.

En un nivel distinto, podriamos
hablar del trabajo mediante computa-
doras de orden virtual; esto es, para
existir sélo en pantalla, la obra no
requirié de un considerable gasto de
energia o material como papel por la
celulosa.

En otro nivel estarian aquellas obras
que pretenden la proteccién del
medio, cuidando su proceso interno;
son limpias técnicamente, no conta-
minan pero su propdsitc conceptual
esta sélo implicito; es decir, no se
han planteado caminar hacia Ia
ecolégia. Expresiandolo, digamos,
con conocimientos de orden ecolégi-
co. v.gr. El hipotético disecfio de un
parque con jardineras, lugares de
descanso, veredas, fuentes, etc.
cumple con la estética, cumple con el
orden ecolégico lleva consigo elemen-
tos diddcticos, pero no hay propuesta
artistica.O una obra que maneja recur-
sos naturales organicos € inorgdnicos,
en una playa gque propone un trabajo
con el desove de la tortuga como un
testimonio de recuperacién ante un
medio tan adverso...etcétera.

A fin de dar un poco de claridad
sobre la nocion de un arte ecoldgico
o de un arte pro ambiental propongo
los siguientes parametros:

Ambos debian ser valorizados subje-
tiva y objetivamente, para que cum-
plan con el caricter de las dos disci-
plinas que las integran ¢l arte y la
ciencia, ya que poseen componentes
artisticos que coadyuvan al recono-
cimiento de!l momento histérico que
se vive mostrando algin aspecto no
descubierto a los ojos de la sociedad
y apelando a la estética. Y ademds
componentes conceptuales cientifi-
cos dirigidos al conocimiento pre-
meditado del entorno, con diferente
grado de intensidad.
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Desde el punto de vista técnico una
obra de arte ecoldgico es rigurosa;
es aquella donde la produccién
estética de obra objetual o no-objetual,
como producto humano evita la
transformacién del medio, en per-
juicio o degradacién del mismo.

La técnica de la obra pro ambiental
considero, puede ser en mayor o
menor medida hibrida o mixta, con
materiales diversos. No es tan rigurosa
con las implicaciones hacia ¢l medio
pero se mantiene ajustada al re-
conocimiento del medio ambiente
consiguiendo dar un paso concreto
en la preservacién o restauracién de
este o bien, con una propuesta en
favor del entorno y su conocimiento.
En sintesis:

Una obra de arte ecolégico guarda
en su estructura externa (técnica),
anmvnia con ¢l ambiente y en su
estructura interna es armoénica con
los fines que persigue la ecologia
como ciencia, consecuentemente
posee valor ético y no sélo estético.
Pero ain queda un problema por
resolver, el de su registro o docu-
mentacién, que como sucede con
cierto arte conceptual, requiere ser
documentado con dibujos, instruc-
ciones, fotografia o video.

En ese sentido el medio elegido debe
responder a los fines para la debida
accién documental. La conciencia
del artista ante estas decisiones es
fundamental.

Considero que por primera vez en la
historia del arte occidental el dilema
entre arte y naturaleza puede ser salva-
do, en un arte ecolégico donde ambas
disciplinas se correspondan. Estas
definiciones pueden parecer coartantes
de la libertad que es inherente al arte,
pero es precisamente esta aparente
restriccién el resultado de una aso-
ciacién / fusién o relacién dialéctica
entre arte y ciencia.

Mencioén aparte merecen algunas
obras de “paisaje” o “Landscape”
que bajo el concepto de reconstruc-
cién de la naturaleza, han producido
interesantes resultados y donde, por
ejemplo, se propone la reutilizacién
de agua convenientemente reciclada.

Existen obras muy rigurosas que se
cifien a normas éticas para no alterar
las condiciones del medio, y brindan
la posibilidad de cierta “reconstruc-
cién natural” como en una extensa
obra donde se dispone de una isla
para que en un futuro las aves de
caza residentes y migratorias la ocu-
pen con la esperanza qluc acabe sien-
do su hdbitat natural.!

Otro autor, Richard Haag parte de la
contaminacién de suelos, éste se
asesord para tratar de regenerarlos
con bacterias y materia organica, aun
cuando todavia no se sabe del grado

"' V. Lyall, Sutherland. Landscape, Gustavo
Gili, Barcelona, 1991, p. 203,
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de eficacia de tal solucién; en ese
sitio, él dispuso maquinaria pintada
de colores vistosos para propiciar el
juego de nifios en monticulos de
arena.

Un digno ejemplo mexicano es el
parque Tezozomoc de la Ciudad de
México que, ademds de su belleza
como espacio de recreo, tiene una fun-
cién didictica semejante a aquellos
jardines botanicos antiguos como el
del cerro de Tetzcutzingo, en
Texcoco, o jardin botdnico de
Netzahualcoyotl, actualmente en el
abandono.

El parque Tezozomoc, ubicado al
norponiente de la ciudad recrea
metaféricamente la topografia de lo
que fue la gran cuenca del Anahuac
con su lago en el interior, semejando
al gran lago de Texcoco.

(v. grifico 1 y 2)

En los alrededores la ciudad bulle de
ruido y hacinamiento pero allf el visi-
tante se reconforta perceptualmente,
la concepcién de tal obra se debe al
arquitecto Mario Schejtnan. Estas
son obras que pertenecen a la arqui-
tectura del paisaje, disciplina con
funciones definidas, que en oca-
siones alcanzan aciertos artisticos
dignos de reconocerse aunque no
provengan de las artes visuales, al
respecto podriamos citar otros ejem-
plos, pero todos son del orden de
obra objetual con mas o menos com-
penetracién al ambiente urbano.

Griéfico 1. Parque Tezozomoc

2.1.3. Los riesgos del acercamiento
a la naturaleza de manera concreta
desde el arte.

El paisaje, bodegdn, la naturaleza
muerta, representaciones del cuerpo
humano, como el retrato, el busto, el
torso, el escorso y hasta el autorre-
trato han sido fieles testigos de suce-
sos en la historia de la humanidad,
asi como del ambiente en ciertas
regiones. La observacién de la natu-
raleza por el arte convencional €s
mds permisible, porque su relacién
es abstracta y a lo largo de la historia
se ha creado una cultura, no asi en
el caso de acercamientos concretos,
ya que no se reconoce todavia la
posibilidad que el arte pueda hacer
planteamientos pro ambientales di-
rectos.

El tratamiento de temas de indole natu-
ralista proviene desde la antigiiedad y
el Renacimiento. Estas formas artisti-
cas naturalistas ejercen una especial
atracci6én al descubrirse la belleza de
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Grifico 2. Mapa del lago de Texcoco, siglo XVI
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lo orginico, este hallazgo originé el
intenso estudio de esta posibilidad
desde el s. XV hasta nuestros dias,
degenerando el fin en medio, es decir
que “lo real en lugar de ser una meta
final del arte, se convirtié de nuevo
en elemento y medio de éste.” 12

De ahi que se hayan gestado con el
tiempo falsos ideales artisticos. En
escuelas o academias de arte, en vez
de ensefiar a los educandos a usar sus
sentidos y cultivar su conciencia del
mundo visible se les ensefia a aceptar
ciertos canones de expresidn,
entonces “el arte se convierte en un
juego, que se juega segin reglas
convencionales.”!3

Esta problemaética se ahonda desde el
momento que no existe claridad con
respecto de los conceptos de naturalis-
mo y realismo, los aceptamos como
idénticos. El naturalismo es mas
apropiado para las artes visuales y el
realismo para la literatura, pero tam-
bién se debe distinguir de la mera
imitacién ya que el naturalismo es
género artistico y la imitacién es téc-
nica de copiado del modelo naturai. !4

'2 Worringer, Abstraccién y naturaleza, FCE,
Breviarios, No. 80, 1908, p. 42.

3 Read, Herbert. Imagen e idea, FCE,
México, 1965 2a., p 129.

14 Que significa Naturalismo: estas son las
palabras de Worringer, "¢l acercamiento a lo
orgdnico y vitalmente verdadero, pero no
porque se haya querido dar la ilusién de lo
viviente, sino por haberse despertado la sensi-
bilidad para la belleza de la forma orgénica y
vitalmente verdadera y por el deseo de satisfacer

El riesgo que corre el arte no con-
vencional consiste en que al rela-
cionarse con problemadticas sociales
o del ambiente fisico, de manera
concreta se le exige adoptar una posi-
cidn, puesto que los lenguajes emplea-
dos suelen ser tan ambiguos que
refuerzan concepciones ideoldgicas
que a veces no se asumen conscien-
temente.

Semejante situacién sucede a los
movimientos ecologistas, que en su
entusiasmo por atender los problemas
del ambiente reducen la problematica o
enmascaran inconcientemente los
factores objetivos que originan la
concepcion v.gr. de la idea de “el
planeta como una nave en la cual
todos viajamos...” 13- 16

esta sensibilidad rectora de la voluntad artistica
absoluta.” (Worringer, Op. cit., p.41)

15 v Enzenberger, opus cit., p. 67.

161,05 intereses de los monopolios mundiales
se ven en ocasiones reflejados en estos grupos
pues cuentan con representacién en los mds
influyentes organismos de proteccién al ambiente.
Por ello en forma deliberada y retardataria el
Estado y su industria aplican soluciones a
medias, ganando tiempo a la presién politica de
estos grupos ya que en algunos casos, no
obstante que se sabe del gran deterioro ambien-
tal de procesos tecnol6gicos, no se tomaron las
medidas hasta que esta misma industria genera
la tecnologia, sin importar que haya causado
graves estragos a la tierra, el agua o el aire. Lo
més rescatable del movimiento ecolégico es su
potencial politico en tanto que pueden mover y
presionar tanto, como para influir en
movimientos mas amplios hacia otra concep-
cién del mundo en que vivimos.
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2.2. La relacién

de las culturas ancestrales con el
medio ambiente.

En las sociedades de oriente existe
mds respeto al medio y los animales.
Porque se le considera una creacién
divina. Estas sociedades poseen reli-
giones que inculcan una valorizacién
distinta de la naturaleza.

En el oriente lejano, el pensamiento
Chino tiene especial aprecio por las
fuerzas de la naturaleza, el sol y la
lluvia. En la India Indra es dios del
trueno y de la humedad, y Siva, dios
del mal y la sequia.

En Mesopotamia, cada ciudad tenia su
dios principal que representaba a las
grandes fuerzas naturales favorables o
adversas. Estos dinces tenian aque ver
sobre todo con la agricultura, el
cielo, la tierra, agua, el sol. etc. De
igual manera entre los Fenicios, se
adoraba el sol y la luna.

En Egipto el rio Nilo es el ente
alrededor del cual gira toda su vida
los célculos necesarios para construir
y mantener constantemente las obras
de irrigacién, vitales para el pais, y
gracias a ello provocaron un gran
desarrollo de la geometria. Al igual
que otros pueblos primitivos o
antiguos la religién entre los egip-
cios penetra todas las esferas de la
vida, sus dioses son representados
con caracteristicas de animales del
orden totémico, destacan entre sus

dioses el sol, el desierto, la tierra y la
fertilidad y una fuerte asociacién a
las constelaciones.

Persia en su origen tenia religién natu-
ralista: adoraban al sol, la luna, las
estrellas, el agua, las plantas, el culto
central era al fuego.

Los judios son el primer pueblo de la
antigiiedad en desarrollar una reli-
gién monoteista, la creencia en un
solo dios, inmaterial, justo y univer-
sal; esta tdea, con algunas modifica-
ciones, s¢ extiende por todo el
Imperio Romano, en forma del cris-
tianismo. Las religiones de occidente
después, interpretarin la Biblia o
libro sagrado de los hebreos, a su
libre conveniencia.

2.2.1. Valoracién de la naturaleza

en ol Mévico antione,

En las culturas preamericanas, con
principal importancia en Mesoamérica
y la regién inca, las fuerzas de la natu-
raleza incluido el cosmos, regian toda
la vida. Entre los mexicas la atencién
y observacién de los Tlamatinime,!?
estaba siempre puesta en lo que es
natural y constante, para que el pen-
samiento nahuatl fuera verdadero y
cientifico.

17 Los sabios o filosofos “el que sabe las
cosas”, Apéndice 2, Vocabulario filoséfico
Nahuatl, en La filoséfia nahuatl, Miguel Leén
Portilla, UNAM, México, 1974, p.377.
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Particularmente en la zona central de
Mesoamérica el lago de Texcoco
constituydé un actor o, digamos, un
sujeto protagdnico en la vida de los
habitantes de la cuenca del México
antiguo “el lago era un ente actuante
en la historia humana,” '3 en torno a
él se creé y desarrolldé una civi-
lizacién que aprendié a interactuar
con este y sus seres vivos a partir de
una filosofia que orientaba su pro-
ceder, como explicaremos en otro
capitulo.

La relacién estrecha con la naturaleza
de la civilizacién Mesoamericana fue
consecuencia de una cosmovisién
que armonizaba las cosas, el tiempo
y el espacio en su vida corriente.

2.2.2. La critica occidental acerca
de la alia estimacion de la natu-
raleza.

El signo Calli, casa, significa a la
tierra que a su vez segiin palabras del
padre Durdn es asociada con la
madre o Tonantzin, “La tierra negan-
do sus frutos, presenciando la muerte
de los seres y encerrando sus despo-
jos en su seno, desnudo su verdor
durante el invierno, presenta una faz
angustiosa y dura, mientras su fertili-
dad abunosa, ¢l nacimiento constante
de nuevos individuos, la reaparicién

'8 Espinoza Pineda, Gabriel. Presencia del
lago en la cosmovisién mexica: Principios del
5. XVI un primer acercamiento. ENA, México,
1994, p. 540.

de las plantas en la primavera, la ofre-
cen como blanda y amorosa: de aqui
considerarla como madre y madras-
tra al mismo tiempo.” Estas, palabras
del padre Diego Durin en obra cita-
da de Beyer. 19

Esta metifora resume cémo se con-
cebia a la naturaleza entre nuestros
antepasados, sin embargo esta con-
cepcién no es bien percibida por la
cultura de occidente, ya que todo
comportamiento fuera de su esfera
comprensible es interpretado como
insano, ya desde el siglo XVI los
frailes juzgaron todo el compor-
tamiento de los antiguos pobladores
de América como producto del mal,
como menores de edad, o inclusive
se llegd a dudar que éstos poseyeran
alma para ser vistos como humanos.

El procedimiento para descalificar
todo pensamiento ajeno a la com-
prension oficial sigue vigente ya que
se mide con sus propios instrumentos
y si estos checan con sus parametros
establecidos.

En este caso considerar siquiera que
la naturaleza puede ser vista o apre-
hendida de distinto modo a! habitual
sugiere que esto es anacrénico, que
estd superado, que pertenece a
sociedades arcaicas. Y en el caso

19 Beyer, Hermann. La astronomia de los
antiguos mexicanos. Anales del Museo
Nacional de México, 3a. Epoca, Tome 11, 1910,
p. 240.
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especifico del arte, se dice, que no le
corresponde ni siquiera cuestionar
los asuntos ambientales ya que, el
arte, deberia estar dilucidando con
los avances tecnoldgicos de punta
aplicados a las obras.

El psicoandlisis nos ha permitido
constatar como estd armado el pen-
samiento dominante de occidente
atribuyéndole al vinculo ancestral a
la naturaleza fijaciones enfermas,
complejos serios en el compor-
tamiento de los individuos y obvia-
mente de las sociedades que las com-
parten.2%Erich Fromm lo explica
asi: “Aunque ha salido de la natu-
raleza [el hombre], el mundo natural
sigue siendo su patria; sus raices
todavia estan alli. Intenta hallar
seguridad regresando al mundo de
las plantas y los animales e identi-
ficdndoss wuin (L. Dsic imenw de
abrirse a la naturaleza se ve clara-
mente en muchos mitos y ritos reli-
giosos primitivos. Cuando el hombre
adora como {dolos 4rboles y ani-
males, adora particularizaciones de
la naturaleza: ellos son las poderosas

20 Bn las sociedades patriarcales la relacién

de hijo con el padre es de sumisién-rebelién e
incluye un factor permanente de disolucién.,
“La sumisi6n al padre ...es artificial, estd hecha
por €l hombre, se basa en la fuerza y el dere-
cho,...el padre representa la abstraccion, la con-
ciencia, el deber, el derecho y la jerarquia.
“La fijacidn a la madre... es una continuacién
del vinculo natural, de la fijacién a la natu-
raleza,” (Fromm, Erich. Psicoandlisis de la
sociedad contempordnea, FCE, México, 1956,
1990, 12a., p.45)

fuerzas protectoras cuyo culto, es el
culto de la naturaleza misma.” 2!

En esta consideracién estdn incluidas
las culturas mesoamericanas ‘primiti-
vas' a los ojos de tal racionalismo
occidental, porque quizd exista otra
racionalidad no occidental, no re-
conocida o descalificada a priori; En
realidad nuestros antepasados tenian
un conocimiento cientifico compro-
bable y sistemitico de los fenémenos
que ocurrian en su entorno, no eran
unos fanéticos.

En la contraparte se sobreestima a la
industrializacién “por el dominio de
la naturaleza, tal como se manifiesta
en la produccién industrial, el hom-
bre se libra de su fijacién a los vin-
culos de la sangre y el suelo, humaniza
a la naturaleza y se naturaliza a si
mismo.” 22

Esta es quizd una clave esencial del
pensamiento en la cultura occidental,
€s un comportamiento tremenda-
mente racional que se incuba desde
la revolucidn francesa.

De algiin modo se reconocen ciertos
beneficios de esta fijacién a la madre
naturaleza como “Aspectos positivos
y negativos del complejo matriarcal
en la sociedad occidental: igualdad
humana, carécter sagrado de la vida,
derecho de todos los hombres a par-
ticipar en los frutos de la tierra.
[Cuya sintesis] se expres6 con fuerza

21 fbid., p.47.
22 bid., p. 54.




El fenémeno de las aves migratorias...capitulo 2

en las ideas del humanismo, la
filosoffa de la ilustracién y en los

objetivos del socialismo democréti-
w23
co.

Pero mientras Fromm por un lado
sefiala, en una apologia a la industria-
lizacién “La persona que no se ha
librado de los vinculos de la sangre y
el suelo ain no ha nacido del todo
como ser humano; su capacidad de
amor y de razén estd tullida; no
siente a si mismo ni a sus préjimos
en su realidad humana.” Baudrillard
dice del pais mas desarrollado indus-
trialmente; que los Estados Unidos
sufren de desarraigo y superficiali-
dad porque, no posee territorio
ancestral y el que tiene no ha acumu-
lado siglos de significado, por lo
tanto Estados Unidos no tiene raices,
es tan solo “la levedad del ser.” 25

2.2.3, Los fenomenos naturales
(antes y hoy)

La ciencia nos ha develado misterios
y ha extirpado mitos en las creencias
antiguas respecto a los astros, los
planetas y la tierra, por ejemplo, la
astronomia ha dado explicaciones a
casi todo y por ello vivimos cémoda-
mente sin preocuparnos por ciertos
fenémenos como los eclipses. La

23 Ibid., p. 54.

24 Ibid., p. 55.

25 y. Maza, Enrique. "Los Estados Unidos
no tienen raices", entrevista con Jean
Baudrillard, en semanario Proceso 1003,
México, 5 de febrero de 1996, pgina 52.

razén ha imperado sobre la intuicién
y la emocién.

En este sentido, histéricamente se
han reconocido aciertos en la cultura
griega y como Gadamer explica:
“[...] Para los griegos, el cosmos, el
orden del cielo, representa la auténti-
ca manifestacion visible de lo bello”.
El ejemplo *“Hay un elemento
pitagérico en la idea griega de lo
bello. En el orden regular de los cie-
los poseemos una de las mayores
manifestaciones visibles de orden.
Los periodos del afio, de los meses, la
alternancia del dia y ia noche consti-
tuyen las constantes fiables de la expe-
riencia del orden en nuestra vida, justa-
mente en constraste con la equivocidad
y versatilidad de nuestros propios
afanes y acciones humanas.” 26

El cuestionamiento es el mismo ;por
qué aqui hay reconocimientos de
validez universal dignos paradigmas
de civilizacién y no en otras cul-
turas? A Pitagoras (580-500 a.C.), se
atribuyen descubrimientos mateméti-
cos basados en la observacién de las
estrellas y casi simultineamente los
mayas y teotihuacanos hacian los
mismos hallazgos para la cultura
mesoamericana.

26 Gadamer, Hans-Georg. La actualidad de lo
bello, Paidés, Barcelona, 1974, p. 50.
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2.2.3.1. Qué son, cuiles y cuantos los
fenémenos naturales que general-
mente conocemos en la actualidad.

Los fendmenos naturales son eventos
que pertenecen al comportamiento
inherente del cosmos, al todo univer-
sal, en su gran mayoria no son pre-
visibles salvo por mediciones cien-
tificas y en muy pocos casos, v gr.
aunque se prevé el final de la tierra
para dentro de miles de millones de
anos no se sabe cuindo ocurrird con
exactitud y si un evento extraordi-
nario acelerard cste acontecimiento.

Sin embargo en nuestro mundo vivi-
mos constantemente sujetos a la
presencia de una diversidad de fené-
menos naturales que en muchos
casos marcan definitivamente la vida
de millones de habitantes del plane-
ta. Hay zonas donde la humanidad es
miéc vulnerable, como 105 viniuruies
sismicos y las ciudades sobre-
pobladas, las islas y costas continen-
tales, casi no hay sitio que escape a
la influencia de algin fenémeno
meteorologico como una nevada, o
astronémico como la caida diaria de
toneladas de meteoritos (estrellas
fugaces) * o inclusive que méis de
ocho mil rayos o descargas eléctricas
tengan efecto diariamente sobre la
faz de la tierra.**

*Cfr. Conexiones césmicas, Fendmenos
Naturales, Atlas de lo Extraordinario, (trad.
The Atlas of Earth Misteries, Marshal Editions,
1990), Vol. 1, Ed. Debate, Madrid, 1994, p.44,

**Cfr. Rayos en el cielo, ibid, Vol. 1, Ed.
Debate, Madrid, 1994, p.116.

Los principales actores fisicos de
estos fenémenos en la tierra son el
agua, el viento, el fuego, el movi-
miento; el clima es un poderoso fac-
tor que incide en éstos, el calor o el
frio, que hacen que sucedan otros
mds como las migraciones humanas
o de otras especies animales. La
observacién humana ha hecho posible
que en cada hemisferio del planeta a
estos cambios climdticos se les
conozca como las estaciones del
aflo, primavera, verano, otofio e
invierno.

Las migraciones, son el anuncio, o la
consecuencia, como se quiera ver de
sucesos espacio temporales que
advierten condiciones ante las que
hay que prepararse, sean o no benefi-
cas.

2.2.3.2. Como es nuestra relacién
LUl 1US Lelvienos narurales.

Entre los ejemplos a considerar de
manera general donde se rinde un
homenaje implicito a la naturaleza
por parte del arte y las culturas
podemos citar:

En “el Castillo”, de Chichen Itza,
Kukulkan-Quetzalcoatl baja a la tierra
en el equinoccio de primavera (cul-
tura Maya-Tolteca).

El estallamiento de una estrella
Supernova, hace 1035 aios aprox.,
tiene una inscripcién en el centro
ceremonial Cuilama, Xochimilco,
D.F. (v. grifico 3), esta misma se regis-
tra también en otras culturas como la
“super nova del cangrejo”.
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Grifico 3. Relieves Centro Ceremonial
Cuilama en Xochimilco, D.F.

Los egipcios alinean con extraordi-
naria exactitud las pirdmides de
Keops, Kefren y Mikerinos como el
cinturdn de la cons-telacion de Oridn
(Los tres reyes magos) y a su vez
estas con la traza del rio Nilo como
lo estd la Via Lictea. Esta teoria
estelar de Bobal y Gilbert plantea
que los egipcios intentaron hacer una
representacion del cielo en la tierra.?’

“Las cuatro estaciones” de Antonio
Vivaldi.

El paso del cometa Tuttle o bien el
Swift por la Cd. de México inspira
probablemente en 1899 a José
Guadalupe Posada en su estampa “La
sdtira del cometa’. (v. grifico 4)

Eclipse de sol en el centro del mural
de Diego Rivera en el Teatro de los
Insurgentes, D.F. 1953. (v. gréfico 5)

27 programa La Hora H de Lorenzo Mayer,
Canal 11, México, Produccién de 1a BBC/ Arts
& Entertainment Networks Co- Production,
MCMXCIV.
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Grafico 4. Grabado de José Guadalupe
Posada “La sdtira del cometa” de 1899.

Los cuatro elementos”, pintura de
caballete de Gunther Gerszo, 1953.

El artista mexicano aleman Mathias
Géeritz realizé una escultura urbana,
La Osa Mayoren 1968 y en €]l mismo
afo crea una serie de estrellas y le da
el nombre de Via Laictea. (v. grifico 6)

Los equinoccios son tema de obras
efimeras (del artista norteamericano
Richard Ellsberry Trysno).

Grifico 5. Eclipse en el mural El Teatro
Mexicano, de Diego Rivera del Teatro de los
Insurgentes, 1953.
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Grafico 6. E;Eultura G;baﬁé, La Os;Mayord;
Mathias Géeritz, 1968.

El Centro del Espacio Escultérico en
la UNAM, es como un homenaje a la
roca volcénica del pedregal, San
Angel, D.F. (varios autores; v. gréfico 7)
Durante los equinoccios el mdsico
mexicano Jorge Reyes ofrece audi-
ciones en diversos sitios.

4

Griéfico 7. Centro del Espacio Escultdrico,
varios autores, 1980.

El eclipse total de sol en 1991,
(reunid a varios artistas pldsticos y se
editd un libro).

El 100. Festival, Centro Histérico de
la Ciudad de México,abril 1994, tuvo
como tema al Sol y la Luna en
exposiciones y otros actos.
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Tabla comparativa de celebraciones civiles, politicas, religiosas,
comerciales o naturales en un aiio en la ciudad de México:

FECHA NOMBRE O MOTIVO ORDEN

01 ene. Afio nuevo Civil

06 ene. Reyes Religioso

02 feb. Candelaria Religioso

05 feb. Constitucién Civii/Patrio

14 feb. Amistad Comercial civil
24 feb. Bandera Civil/Patrio

12 y 18 mar. Inicio afto mexica/ Cultivo del Maiz; Natural

13 mar. Fundacién Tenochtitlan, 1325 Civil

18 mar. Expropiacién Petrolera Civil

21 mar. Equinoccio/Natalicio B. Judrez Fen. Nat./Civil
27 Y 28 mar. 1997 Semana Santa (Variable) Religioso

04 Y 05 abr. 1996 Semana Santa {Variable) Religioso

09 Y 10 abr. 1998 Semana Santa (Variable) Religioso

30 abr. Niiios Civil

1 mayo Trabajo/ internacional Civil

3 mayo Santa Cruz/Albafiles Religioso/Civil
5 mayo Batalla Puebla Civil/Patrio

10 mayo Madres Civil

15 mayo Maestro Civil

05 junio Dia Mundial del Medio Ambiente| Natural

21 junio Solsticio Verano Natural

12 julio Dia del drbol Natural

13 agosto Caida Tenochtitlan 1521 Civil

01 sept. Informe presidencial Civil

13 sept. Invasién Norteamericana Civil/Patrio

15 sept. Grito Civil/Patrio

16 sept. Independencia Civil/Patrio

19 sept. Sismos 1985 Fen. Nat.

23 sept. Equinoccio Otoiio Natural

02 oct. Tlalteloico 1968 Civil

12 oct. Encuentro... Mexicanidad Civil

01 nov. Muertos chiguitos Religioso

02 nov. Muertos Trad. Religioso
20 nov. Revolucidn Civil Patrio

01 dic. Inicio sexenal Civil Politico
12 dic. Virgen de Guadalupe Religioso Ancest. Mex.,
22 dic. Solsticio Invierno Natural

24 dic. Nochebuena Religioso

25 dic. Natividad Religioso

28 dic. Santos [nocentes Religioso

31 dic. Fin de afio Civil

En la tabla comparativa de celebraciones civiles, politicas, religiosas, comerciales o nat-
urales durante un afio en la ciudad de México, que a conlinuacién se muestra destacan:
De 38 celebraciones o hechos histéricos* en el calendario,

23 tienen cardcter civil,

9 son por motivos religiosos,
8 son por fen6menos naturales,
* Algunos aparecen combinados entre religioso/civil o comercial/civil, etc
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2.3. El concepto

de ‘Naturaleza’ ™ en la cultura
occidental.

2.3.1 Los valores humanos respec-
to al ambiente fisico.

Es importante ponderar la via de
conocer, para establecer el grado de
entendimiento que se tiene de Ia rea-
lidad -en este caso del ambiente natu-
ral-, ya que éste puede ser vivencial
es decir por experiencia directa, sen-
sitiva. Esto es conocimiento reflexi-
vo, fundamentado en el pensamiento
acerca de la realidad percibida, o
bien, pensamiento reflexivo funda-
mentado en otras reflexiones de
quienes han estudiado alguna parte
de la realidad.

La via de conocimiento con la que

. .
Lt Eabakel ~ A ¥ . .
nos I'C!..v.uf‘...‘.':‘.\'}a wul o1 lldiuralcoa

es, en principio, nuestros sentidos,
pero como segiin hemos sido educa-
dos lo remitimos a nuestra racionali-
dad suprimiendo el conocimiento
sensual, o pasandolo a segunda
instancia, ello nos distancia de nues-
tra experiencia mds vital. No
obstante, nuestra razén nos permite
una comprensién abstracta con la que
nos explicamos en forma sencilla
muchos fenémenos o acontecimien-
tos en nuestro entorno.

Hemos visto someramente cémo se
accede al conocimiento de la reali-

dad, pero ;qué valores poseé esta
realidad? 28

Fundamentalmente podemos hablar
de dos constelaciones de valores, los
de orden ético?’que valoran los
comportamientos humanos y por lo
tanto los sociales, los comportamien-
tos que tienen consecuencia para su
comunidad, su fuente reside mds en
la razén que en la emocion.

Erich Fromm lo describe asi: “El uso
de la razén presupone la presencia de
una personalidad de un yo, y lo
mismo hacen la conducta y el juicio
éticos [...] la ética ya sea la de la
religion monoteista o la del
humanismo secular, se basa en el

28 5i bien un tipo de sistema axiolégico pro-
puesto por Omar Calabrese al respecto indica
que la ética, la estética, la morfologia y la timi-
vd BUH wAlGRUIAS EXI0I0ZICAS que eslablecen
juicios de moral, gusto (belleza) forma o pasién
respectivamente y los "valores” se expresan en
polaridades de diferencia negativa o positiva. Y
cito, por ejemplo "un juicio estético se acom-
pafa casi siempre por un juicio €tico o pasional o
morfolégico y viceversa”, También somete las
siguientes consideraciones: los tipos de sis-
temas axioldgicos no son dnicos. La homolo-
gacién no es siempre igual, depende del discur-
50. No siempre hay "bipolaridad de contrarios".
Las categorias nunca operan rigidamente. Con
lo que estamos de acuerdo, no obstante para
efecto de este estudio nos centraremos en las
dos constelaciones de valor mds ampliamente
aceptados por autores como Rosieri Frondizi.
(cfr. Calabrese, Omar. La era neobarroca, ed.
Citedra, Madrid, 1989, pp.39-41 y 42)

MLa ética, por lo menos en la tradicién
greco-judeo-cristiana es inseparable de la
razén. La conducta €tica se basa en la facultad
de hacer juicios de valor fundados en la razén:
significa decidir entre el bien y el mal, y obrar
de acuerdo con la decisién. (Fromm, apus cit.,
p. 147)
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principio de que ninguna institu-
ciéon ni cosa es mas elevada que
cualquier individuo humano, que ¢l
fin de la vida es desenvolver el amor
y la razén del hombre, y que todas
las otras actividades humanas tienen
que subordinarse a ese fin.”” 30

El pensamiento en occidente valora
primordialmente la razén, sélo lo
que es comprobable es digno de
aceptarse, esta concepcién se ve
sumamente apoyada por la frialdad
del pensamiento de la revolucién
francesa de siglo XVIII.

Los de orden estético cuya acepcién
original proviene de (aisthesis) o per-
cepci6n sensorial o bien sensibilidad o
sensorialidad humana3! estos se re-
fieren al comportamiento personal
individual, su fuente reside en la
emocién mds que en la razon. La
intuicién en la sociedad occidental,
producto de la emocién es subvalora-
da en el plano institucional. La
belleza es justificada segtin la fun-
cién, el arte no se entiende en occi-
dente como un todo integrado y con
un fin prictico, es necesariamente
una actividad especializada en la
belleza, desconectada, la mayoria de
las veces de los problemas de la
sociedad.

Hay que aclarar que dentro de estos
valores que pertenecen a la esfera de

30 Fromm, opus cit., p. 147.
31v. Acha, Juan. Introduccién a la teoria de
los disefios, ed. Trillas, México, 1988, p.18.

lo sensible “El placer se mueve en un
plano bajo de nuestra personali-
dad”3? ya que en la escala axiol6gi-
ca, los valores éticos se encuentran
en la parte alta. Sin embargo
Frondizi no considera prudente
“hablar de una tabla de valores o de
un orden jerdrquico -pues sugieren
una jerarquia lineal, vertical e
inmutable- sino de los criterios para
determinar cuando un valor es supe-
rior a otro dentro de una situacién
concreta.” 33

Esto nos llevarfa al tan discutido
problema en la historia de la axiologia
en cuanto a la naturaleza ultima del
valor34 y c6mo se hace la valoracién
de la realidad. Dos son las concep-
ciones a saber una de indole objetivo
y otra subjetivo que segin sea el caso
privilegian los valores éticos o estéti-
coSs.

La trascendencia de los valores se hace
evidente en los cambios que provocan
en la conducta del individuo.

(En qué orden aparecen en juego
estos valores en la experiencia
humana, primero lo ético y luego lo
estético o viceversa? Tal parece que
hoy en dia estdn invertidos; primero
va lo estético -comodidad, placer a
los sentidos, - luego viene lo ético, el
juicio moral, el sentido de verdad, la
comunidad y, por supuesto, el ambiente.

32 Frondizi, Rosieri. ;Qué son los valores?,
FCE, Brev. 1972, p. 35.

33 Thid. p. 225.

39, ibid. p.37.
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Valoracién por los sentidos y el
placer.

Como podemos constatar a diario, la
valoracion de la realidad se da por
los sentidos y la emocién de los sen-
timientos, de la que tanto placer se
obtiene de cada accién percibida o
hecha, esta valoracidn es de tipo sub-
jetivo. En esta valoracién de la reali-
dad se soslaya cualquier reflexién
objetiva porque la consecucién de
los fines es lo primordial y no impor-
tan los medios empleados para satis-
facerlos.

Los satisfactores materiales de esos
sentidos se trasladan o extienden a
las relaciones humanas que son vis-
tas como cosas que se intercambian y
del mismo modo los hombres acep-
tan ser valorados como objetos de
consumo. De ahi que la valoracién
ética v la conciencia ectén nucentos
en el aprecio de la naturaleza. Sélo
puede haber “conciencia” en el hom-
bre que se aprecia a si mismo como
tal y no como una mercancfa.3?

Es tal la magnitud de la enajenacién
ante el consumo automatizado en los
humanos que sin ella el actual sis-
tema de libre mercado no existiria,
sin ese impulso psicosensorial que
produce un placer tan reconfortante y
al mismo tiempo tan efimero de sen-
tirse parte del mundo por el sélo
hecho de consumir.

3 Cfr., Fromm, op. cit. p. 147.

Juan M. Parent lo explica asi “El
crecimiento econdmico conduce a los
hombres a proveerse de productos
que no son necesarios para mejorar
su situacién; entonces los hombres
dejan de ser consumidores para hacerse
instrumentos del mismo sistema de
crecimiento econémico y técnico.” 36

La evoluciéon de las sociedades
humanas nos ha llevado a una
“sociedad tecnocritica y una economia
correspondiente de poder.”

Valoracién por la razén

La valoracién objetiva cuya fuente
reside en “la razén”, nos permitird -
hipotéticamente- una mejor relacién
con nuestro ambiente, aunque
paraddjicamente es en la excesiva
racionalidad donde encontramos el
origen del caos ambiental, esto se
Sicmiplifiva wu lus casos de algunos
cientificos en quienes reside gran
parte del poder en el mundo y que es
severamente cuestionada por su
enajenada especializacién,: “la forma-
cién humana de los cientificos y de los
técnicos es deficiente porque la exce-
siva especializacién los ha constreiii-
do a ocuparse solamente de una faceta
de la vida, aquella que es objeto
material de su actividad. Al perder la
dimensién global de su produccién,
es decir, al no asumir el conjunto de
la obra humana, al limitarse a la
forma y no alcanzar el fondo, se
originan las dificultades que hoy

36 Parent, en /ZTAPALAPA, opus cit.. p. 26.
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observamos.”37 “[...] las decisiones
que conciernen a la administracion
del entorno no pueden depender
exclusivamente de razones cientifi-
cas, ni siquiera de razones sociales,
sino que deben justificarse moral-
mente. Las ciencias del ambiente
buscan una nueva sintesis del saber
(se habla de una ecologia mas
humana y menos basada en ciencias
duras) y una nueva prescripcién cu-
yo principio serd mds ecolégico
que econémico, mas ético que
cientifico.” 38

La escasez de individuos con
vocacién multidisciplinaria, dispues-
tos a problematizar con la compleji-
dad del fenémeno ambiental e
histdérico social constituyen, con-
sidero, el problema central de la
especializacion en la ecologia.?®

Vivimos cémodamente -en las ciu-
dades- gracias al aporte de la cien-
cias, las artes y las humanidades,
perc nos olvidamos y no hemos
asimilado que “nuestra vida depen-
de de fragiles relaciones con la
naturaleza [...] porque la cultura
técnica va a lo inmediato y lo eficaz
como tinicos valores, esta es la causa
de las acciones daiiinas incon-
scientes...” 40

37 Ibid., p. 21.

32 1hid., p. 18,

39 Cfr ibid., p. 21.

40 fhid., p. 21. (Subrayado nuestro)

La posiciéon mds radical de algunos
grupos ecologistas es el regreso a la
vida silvestre como “una demos-
tracién €tica ante la catisirofe del
medio ambiente”, pero ello olvida la
responsabilidad social que comparti-
mos, es quiza una salida individual
pero el problema sigue alli.*!

No puede negarse que los aportes de
la tecnologia o de las técnicas elec-
trodomésticas, la robdtica y otras han
permitido en muchos casos, no siem-
pre, liberar al hombre de actividades
tediosas, lentas, peligrosas, inclusive
gran parte de lo que hoy nos alerta
frente al deterioro ambiental puede
ser advertido por medio de esta tec-

41 “La defensa del ambiente no puede ser un
retorno indiscriminado a la vida silvestre, ni
significa el abandono de avances reales de la
civilizacion...” libros. calefacci6n etc. “La ética
que protege al ambiente se compone de un con-
junto de leyes nuevas que deberemos descu-
brir, explicitar y asumir como tales” ;Cudles
son los principios que deben regir la bisqueda
de soluciones? Los derechos humanos, la con-
servacién de los recursos, el derecho a la vida,
a la seguridad, a la salud, y en lo social a una
participacién minima en la toma de decisio-
nes.” Primer planteamiento ético: “Recono-
cimiento humilde de las fronteras que nos son
propias... “No podemos caminar indefinida-
mente.., no podemos rebasar ciertas veloci-
dades.., no podemos comprar indefinidamente
objetos que lienen espacios también finitos o
que no podremos utilizar por tener nuestro tiempo
limitado, y asi sucesivamente.,” Esta primera
reflexion no es compartida por la mayoria.
“Cierto concepto de desarrollo tal como €l que
han manejado las autoridades [léase los paises
poderosos] politicas o cientificas lleva consigo
la idea de que podemos “desarrollarnos” en
forma indefinida, produciendo y consumiendo
sin cesar.” (Parent, “Algunas referencias éti-
cas...” ap cit., p. 19).
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nologia, v.gr. la imagen de la
destruccién de la capa de ozono via
satélite desde el espacio.

Y aqui empieza la reflexién. Una
regla ética debe aplicarse en este
caso. No todo lo que pueda hacerse
(se entiende, técnicamente), debe
hacerse. La tendencia de los técnicos
o de los tecndceratas es la de avanzar sin
prever la posible utilizacion correcta de
su descubrimiento. Esta claro que
para el ingeniero la finalidad de su
trabajo: es crear un objeto (un
motor, por ejemplo) este es sola-
mente un medio mas para la
sociedad -es decir la forma- cuan-
do para su constructor es el con-
tenido, sus implicaciones, el fondo.
En cuanto a polucién del ambiente
la concepcién tecnocritica suele
decir, que la tecnologia resolverd el
le‘UICllld.

La ciencia al servicio del gran capital
hegeménico se ha orientado més a la
destruccién que al cuidado del am-
biente*2 y sélo lo ha volteado a ver,
cuando representa un campo intere-
sante a la inversién econémica.

Parent destaca que la conducta inéti-
ca entre los cientificos se genera por
la quimera del “prestigio social”
concepcién mal entendida que,
segin asienta a veces es inclusive

42 E1 50% de las investigaciones actuales en
el mundo se dirigen hacia los armamentos y
pertrechos militares,

ineconémica al dar mayor importan-
cia a la forma que al fondo.4

Para verdaderamente entrar en la
dimension del cuidado del ambiente
deberiamos empezar por poner las
cosas y los bienes en su sitio, dinero
y objetos, los cuales deben estar al ser-
vicio de la comunidad humana y no a
la inversa. Reinstaurar los valores
esenciales distinguiendo la valoracién
del valor, ya que la valoracién es la
que se encarga de valorar subjetiva u
objetivamente estos, pues los valores
son una cualidad que tienen los obje-
tos en la realidad.**

Resumen:

Ante la preeminencia de valoracién
de la realidad por el placer en los
sentidos, no podemos soslayar la
influencia que el medio social tiene
en nuestra existencia, el cual condi-
ciona en gran medida dicha valo-
racién, reproducimos y conservamos
valores ajenos, muchas veces
impuestos que ni siquiera cuestiona-
mos, tal es el caso del pensamiento
occidental, apoyado en el humanis-
mo desde el siglo XVI, el cual sitia
en el centro del universo al hombre;
éste es para aquél lo mds importante
y la naturaleza es vista como un
objeto de cambio mds, que de acuer-
do al materialismo se puede compen-
sar econémicamente.

43Cfr ibid., p. 22.
# Frondizi, R. op. cit. p. 17.
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Explicar por qué oscila esta valo-
racién entre estética y ética que se da
por la satisfaccién de intereses muy
particulares e inmediatos, aunque en
ocasiones se responde sensible y
conscientemente ante la problemati-
ca del medio ambiente, pero de
nuevo se evita poner en juego la
propia comodidad, es decir los
hdbitos de consumo en nuestra
sociedad urbana, se debe probable-
mente a las neurosis que esta
sociedad occidental padece, a un
resquebrajamiento de valores pro-
fundos de la naturaleza humana a la
suplantacién de otros, a la pérdida de
rumbo de esta parte de la humanidad,
a una crisis existencial en occidente.

2.3.2 El comportamiento humano
en la civilizacién occidental

La mayoria de los que habitamos en
la ciudad, buscamos la mdixima
comodidad. Efectivamente, como se
ha dicho arriba, el ser humano esti
orientado hacia el placer y detrds de
s{ quedaron los duros enfrentamien-
tos con la naturaleza, estos han sido
superados gracias al estudio, la
observacién y la creacién de un
nuevo contexto mas favorable.

Parad6jicamente aunque hemos
superado aquellos tiempos dificiles
el hombre de la ciudad es mas débil
en relacién a quienes se enfrentaron
a condiciones adversas del ambiente,
lo que ha ido en detrimento de la for-
taleza moral y fisica de la condicién

humana mads natural, Parent lo dice
asi: “Para continuar dominando el
entorno y su produccién, el hombre
deberé recurrir més a su lucidez y a
su sabiduria que a las contribuciones
de la ciencia que, por esencial que
sea, no tiene la dltima palabra.”45

De acuerdo a lo ya expuesto, el hom-
bre en la civilizacién occidental se
mueve a partir de privilegiar la
comodidad por encima de cualquier
otra consideracién ética de tipo
social, v.gr.. de acuerdo al pen-
samiento ético que mds profunda-
mente ha influido a esta humanidad
por ya casi dos mil afios, el cristianis-
mo, permanece olvidado no obstante
haber marcado la pauta. “La ética,
por lo menos en la tradicidén greco-
judeo-cristiana es inseparable de la
razén. La conducta ética se basa en
la facultad de hacer juicios de valor
fundados en la razén; significa
decidir entre el bien y el mal, y obrar
de acuerdo con la decisién.*¢

Hans Magnus Enzensberger en su
obra Para una critica de la ecologia
politica, conceptualiza los problemas
del medio ambiente en lo ideolégico
pero sin mencionar o sopesar en su
concepcién justamente esta relacion
entre valores de la sociedad occiden-
tal derivados del cristianismo y el
comportamiento de esta parte de la
humanidad hacia su entorno.

$Stbid., p. 20.
46 Fromm, epus cil., p.147.
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Edgar Morin sostiene que el princi-
pal error de la filosofia occidental es
plantear la pregunta ;Qué es la natu-
raleza? en vez de ;Qué somos de la
naturaleza? el hombre moderno se
desprende y aleja de la naturaleza
situdndose como observador y no
como parte integrante...

2.3.3. Antecedentes de 1a nocién de
lo occidental e influencia de este
pensamiento predominante.

Cuando nos referimos a la idea de
“occidente” necesariamente tenemos
que pensar dénde y cudndo surge

- este concepto hegeménico, segun los

historiadores.

Este se debe a la definitiva sepa-
racién geogriafica del Imperio
Romano en dos, el occidental y su
uupiia: cu Ruilla y ci illlpl:l‘iu de oriente
con capital en Constantinopla, hoy
Estambul capital de Turqufa.

Esta division del mundo ocurrida
entre €l 395 y el 410 d.C., separa a
los paises de Europa occidental
desde el mar Negro, los cuales van a
desarrollar una civilizacién cuyo ori-
gen es Grecia y el predominio del
imperio romano la cual se extenderd
hasta la peninsula Ibérica, pasando
por la Itélica, y los paises sajones en
la Gran Bretafia, la base conceptual
de esta civilizacién se impondrd mas
tarde a los territorios dominados en
América.

La parte que resulta hacia el oriente
abarcard todas las naciones incluida
China, India y Oriente medio . Los
paises Arabes del continente africano
y Oceania, fuera de esta consideracién
geogrifica son incluidos durante este
siglo veinte después de ser invadidos
y repartidos entre las potencias
hegeménicas, Francia, Inglaterra,
Espafia o Portugal, pero hasta ese
momento habian conservado su cul-
tura original que puede ser considera-
da como No Occidental.

La caida del Imperio Romano da
paso a la Edad Media y durante esta
subsiste la idea del imperio dnico de
Occidente que se encarna en €l Papa
o en el emperador. La iglesia cris-
tiana y su filosofia es una de las
instituciones que se transmiten desde
la antigiicdad al medioevo y posterior-
mente al Kenacimiento. Esta religion
logra cautivar la atencién de la
sociedad latina que la adopté en con-
tra de antiguas religiones que consi-
deraban a la religién como un deber
civico impuesto a todo el pueblo.
Asimismo se extenderd a Francia,
Espafia, a Europa en general, sus va-
lores forjardn un pensamiento que
veremos reflejado para bien o para
mal hasta nuestros dias en nuevas
sociedades.

Los valores del pensamiento cris-
tiano en materia de Naturaleza son
peculiares con un acentuado privile-
gio hacia el hombre. Veamos cémo
esta expresado:
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“26.- Y por fin dijo: Hagamos al
hombre a imagen y semejanza nues-
tra, [...] dominad a los peces del mar,
y a las aves del cielo, y a todos los
animales que se mueven sobre la
tierra [...] y todos los drboles los
cuales tienen en si mismos simiente
de su especie para que sirvan de ali-
mento a vosotros.” 47

“Alan W. Watts... escribia en 1958
que, aunque el cristianismo no estaba
de suyo en contra de la naturaleza,
era una religién “urbana” que habia
fomentado las transformaciones tec-
nolégicas del medio natural.”*8

Ante la creciente preocupacidn por la
voracidad del hombre de su medio
ambiente las observaciones de
muchos investigadores, filésofos,
sefialan al génesis de la religion
monoteista judeo cristiana, con gran
parte de la responsabilidad.

La pregunta, al margen, serd si jel
cambio de actitud hacia el medio
ambiente implicard un rompiemiento
con la religion judeo cristiana?

La religién judeo cristiana en la civi-
lizacién occidental introdujo un con-
cepto radicalmente diferente de las
otras tradiciones religiosas, que en
suma es concebir la naturaleza como
un objeto del cual se puede disponer
a placer y sin tener que rendir cuenta

4 a Sagrada Biblia, Libro del Génesis,
UTEHA, México, 1953, p. 3.
48 En JZTAPALAPA, op. cit., p. 166.

a nadie de los actos y abusos de los
hombres sobre la naturaleza.4®

En la contraparte las otras culturas
no occidentales concibieron la natu-
raleza como uno igual a nosotros, es
decir como un sujeto pleno de
respeto.

A la llegada de los europeos, como
ya sabemos, ocurrié laimposicién de
una cultura ajena a la que prevalecia
hasta ese momento y dio inicié el
mestizaje étnico y cultural, pero pre-
dominé el pensamiento del mids
fuerte... Dos formas que se enfrentan,
que esconden orientaciones cultura-
les diferentes. La civilizacién occi-
dental es individualista todo lo ve
hacia adentro. La civilizacidn
mesoamericana, permite “[...] la
gestacidn de formas culturales propias
en un ambito cotidiano mds amplio
que el que ofrece la familia nuclear
de multifamiliar, casa familiar con
vida hacia dentro [...]. Esta forma
cultural [la mesoamericana] apunta
hacia una sociedad local en la que la
vecindad desempeiia un papel de la
mayor importancia...”°

49 Alvarez Martinez, Andrés, ;Es la religién
judeo-cristiana responsable de la crisis ecoldgi-
ca? en Humanismo y naturaleza, en JZTAPALA-
PA, (México), Extraordinario 1993, Afie 13,
No. 31, p.166.

50 Bonfil Batalla, Guillermo. México profun-
do, ed. Grijalbo, México, 1989, p.85.
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2.3.4. La influencia de la concep-
cion de naturaleza objeto de la cul-
tura occidental en la ciudad y el
arte,

2.3.4.1. La ciudad y su entorno en
occidente.

La ciudad de México, desde la época
colonial, es la mejor evidencia de
actitud hostil ¢ irracional hacia la
naturaleza en occidente, ya entonces
se inicié la desecacién del lago, la
existencia misma de esta ciudad,
consideramos fue un absurdo, sélo
justificado militar y politicamente,
ya que el recurso sobre el que basaba
su existencia, el agua, iba a desa-
parecer irremediablemente.

Si consideramos que un gran por-
centaie de cindadec ce han acentado,
desarrollado y crecido en la ribera de
algin rio o en su desembocadura, en
las costas de los océanos, el comin
denominador es siempre el recurso

agua en todas>! y México la tenia.

El proceso de desecacién del Lago
de Texcoco.

Los primeros habitantes de la cuenca
de México, fueron los Toltecas,
hablaban nahuatl, vinieron de Tula,
el gran foco civilizador de la época.

31 El agua es el factor fisico de influencia
méis relevante en ciudades como Londres,
Nueva York, Paris, Moscd, Washington,
Amsterdam, Buenos Aires, Filadelfia, Otawa.

A mediados del siglo XII d.C.
aparecen en la ribera del gran lago?
nuevos focos de cultura de idioma
nahuatl y otros tal vez otomies como
Coatlinchan, Texcoco y Coyoacan.

Dan nueva fuerza a poblaciones
mis antiguas ya establecidas como
Azcapotzalco, Culhuacan, Chalco,
Xochimilco.

Hacia mediados del siglo XIII hizo
su aparicién el iltimo grupo némada
o diremos migrante también del
norte, los aztecas 0 mexicas con su
fuerza de voluntad indomable, repre-
sentada por Huitzilopochtli.

La cuenca del valle de México
drenaba libre y naturalmente sus
aguas hacia Cuernavaca por el sur.” 33

\ on rlnl-qq veldtacmmAda -~ 1
' o ‘r'" Ca CUiaYahiao o van-

nampas, por la caza y la pesca con
redes o a mano.

El lago habia sido 'domesticado’ ya
que se separaron las aguas dulces de
las salinas “...la salinidad se reducia
a la zona més baja del sistema, parte
oriental del lago de Texcoco, pero
durante el perfodo de lluvias, por el
caricter torrencial y la crecida de los
rios, el agua salitral... se desbordaba
a la zona dulce... y amenazaba cul-
tivos”. Esto obligé a la construccién
en etapas de un sistema hidrdulico
compuesto por un dique “... primero

52V, Foto 2, mapa.
53 Cfr. "lmerceprores ", DDF, 1969, p.11.
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con Moctezuma I y Netzahualcoyotl
en 1449”7y se amplié [hacia] el
sur, bajo el mandato de Ahuizotl,
media 12 Km. de largo, 4 metros de
alto y 3 metros de ancho, empezaba
en Atzacualco.”?

1492 Llega Colén a América

1521 Cae la Gran Tenochtitlan, se
funda la capital de la Nueva Espaiia,
por Herndn Cortés. La tremenda
matanza y la ignorancia de los inva-
sores, en el cuidado del sistema
hidrdulico que mantenia el equilibrio
ecoldgico en el lago, motivan la
decisién de vaciarlo.

1538 Inicia el Virreinato y se cons-
truye el dique de San Cristobal
Zumpango-Lago de Texcoco.

1604-1607 Se pretende solucidén
dréistica al problema de las inunda-
ciones, producto de los escurrimien-
tos del rio Cuautitlan, se propone
abrir la cuenca del valle de México,
que permanecia cerrada de manera
natural, el autor del proyecto es
Enrico Martinez la obra llamada:
Tinel de Nochistongo al Noroeste.

54 Otros autores se refieren al mismo digue
en 1449, de 16 km. conocido como el “albarradén
de Netzahualcoyotl”, (Palerm, Angel. México
prehispdnico. Ensavos sobre evolucién y
ecologia, CNCA, México, 1990, p. 248) con la
misma funcién y corria desde el Cerro de la
Estrella en ztapalapa a Atzacoalco pasando por
el Cerro del Peiion.

55 Martinez, José Luis. Netzahualcoyotl, Vida
y ebra, FCE, México,1975, p.67.

1608 Se derrumba naturalmente el
tinel de Nochistongo.

En 1789, 160 aiios después, la obra
del tinel se convertird en un tajo que
dio salida permanente a las aguas del
rio Cuautitlan

1856 Los nuevos problemas de
inundaciones se deben a que subia el
nivel del lago de Texcoco y da inicio
Ia construccién “en beneficio de la
Cd. de México” el Gran Canal del
Desagiie y el tinel de Tequisquiac,
segunda salida de las aguas de la
cuenca.

1900 En marzo, se concluyen las
obras del gran canal y tinel de
Tequisquiac.

1940-1946 Se construye nuevo
tinel Tequisquiac con lo cual se
comunica por tres vias con la cuenca
del valle de México

1954 Se concluye y queda la
conexién por 3 vias con la cuenca
Moctezuma afluente del rio Panuco
hacia el golfo de México.

La perforacién de pozos acelera el
hundimiento de la ciudad que ha lle-
gado a ser mayor a 8 metros ¢ son
5000 pozos que extraen agua del
subsuelo.”’

36 Cfr. Interceptores, opus cit., p-16.

57 Lopez, Jorge X. “El esplendor perdido,
Lago de Texcoco, hogar de patos migratorios”,
Reforma, (México D.F.), secc. 2B, 1.2.1996. pp
ly?2.
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Habia dislocamientos en el drenaje
y por ende inundaciones lo que
obligé entonces a bombear el exceso
de agua, ahora el problema implicé
grandes costos de operacién.58

En biisqueda de una solucién defini-
tiva a las continuas inudaciones que
se sucedian en la ciudad, aunado al
hecho de su hundimiento se hacia
inevitable una obra que librara a los
citadinos de una tremenda inun-
dacidon de consecuencias impredeci-
bles, entonces se construye en los
afios setentas el drenaje profundo
(v.grifico 8) concluido para 1974 con
algunos tramos a 100 mts. de profun-
didad que, dicho sea de paso, trajo
también pérdidas en los mantos
acuiferos.

Gréfico 8. Drenaje profundo dela Cludad de Méxlco, 1974

Esta férrea lucha en contra del ele-
mento agua, también llevé a la deser-
tificacién y erosién total de las lagu-
nas que prevalecian, ocasionando

8 Dominguez Peiia, Rene. “En 60 afios la
ciudad se ha hundido...”, entrevista en Organo
Informativo de la UAM, 13.6.1994, p. 5.

"%?xﬂ‘ﬁ

serias tolvaneras que causaban enfer-
medades estomacales, pulmonares y
de los ojos. El “equilibrio ecolégico”
se habia roto y evidencié un compor-
tamiento hostil peculiar en nuestra
civilizacién, durante varias genera-
ciones en contra del entorno o medio
ambiente donde precisamente se ha
seguido construyendo la ciudad,

2.3.4.2. El arte de occidente y su
relacién con el medio ambiente.
De la misma manera como ocurre
con la ciudad como producto
humano y cultural la influencia de
este pensamiento ha sido decisiva
dada la extrema materializacién y
racionalidad imperante. Ya hemos
descrito algunas caracteristicas
sobresalientes de la nocién
de arte ampliamente acepta-
da an Al r‘n:’u’tuln 1,
no podemos reconocer
aquellos vinculos vitales
que si existieron en culturas
de sociedades No occiden-
tales de otras €épocas con su
medio ambiente, como
China, India, América
Prehispénica, donde no
existié la escisién de un arte espe-
cializado en la cultura, con mercado,
estilos artisticos, genios, etceter4, su
funcién fue mds en el sentido de
enriquecer estéticamente la vida de
aquellos pueblos. y mantener expli-
citamente una relacién armodnica
con su entorno, los valores son otros
¢ igualmente la concepcidn de natu-
raleza.

v an alla
weanelln
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Pero ¢l peso que ejerce esta tradicion
de lo que se conoce como el gran
arte de occidente”’ en casi toda la
actividad de los artistas, excluye
variantes estéticas derivadas de con-
cepciones filoséficas no compartidas
por el pensamiento dominante que
pudieran dar respiro. H.G. Gadamer
lo reconoce asi: “Nuestra conciencia
cultural vive ahora en gran parte... de
la historia del gran arte occidental
[desarroilado con €l cristianismo, la
renovacién humanista del arte, la li -
teratura griega y romana] con un
lenguaje de formas comunes para los
contenidos comunes de una com-
prensién de nosotros mismos.” 0

Obviamente cuando se refiere a “el
gran arte occidental” alude inequivo-
camente a Europa, lo cual motiva la
pregunta, ;qué acaso lo que se hizo
fuera de esa esfera no es grandioso?

El arte, se dice, es una expresién
subjetiva del hombre, en alusién
principalmente al arte de esta dltima
centuria, pero el arte mds conven-
cional, recordemos, responde a un
sistema de valores que son los de
occidente, se mueve en la sobrevalo-
racién de objetos para consumo, de
acuerdo a un sistema establecido de
mercado, por motivaciones esteticis-
tas antes que nada. Por ello precisa-

39 Donde desde luego no se alude al fend-
meno estético artistico de las naciones no occi-
dentales.

6 Gadamer, op. cit., . p.31.

mente esta produccién artistica es
vista como superflua, accesoria, de
orden decorativo y sus productores
como voluntaristas y prescindibles
en la sociedad. El “gran arte de occi-
dente” por sus productos no se ocupa
lo suficiente ni por el medio ambiente
natural, ni por el medio ambiente
construido.

2.3.5. Consecuencias e impacto de
este pensamiento predominante.

En esta etapa de la humanidad de
profundo nihilismo por el excesivo
materialismo, la incapacidad para el
asombro y el discernimiento ante el
cimulo de informacién que nos satu-
ra los sentidos, la proliferacién y
oferta de todo tipo de estimulantes,
desde los organicos hasta los psicovi-
suales (como la TV., el mercado del
cine} son el mejor vehiculo para
evadirse en la soledad de la realidad
virtual y esperar a que nos alcance
globalmente lo irremediable.

Habra que dejar de ser meros espec-
tadores del derrumbe de un modelo
civilizatorio, que nos ofrece pruebas
palpables de su agotamiento.... por la
dispersiéon de los campos de
conocimiento tan alejados entre si,
producto del nihilismo en el que cada
quien resuelve, con su grupo, su
pequeiio problema de supervivencia
ante la conflagracidn.

Hoy deberiamos procurar un proceso
en el cual se acerque al hombre occi-
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dental a las culturas indigenas, cosa
que ya sucede en varios campos, y con-
sideramos factible a partir de revisar la
concepcion de medio ambiente que
inevitablemente va asociado a una idea
de vida y dicho en términos occiden-
tales al concepto mismo que se maneja
como 'desarrollo’.

Para atrevernos a pasar a ser actores,
participantes en el nuevo experimen-
to de “civilizacién”, asumiendo
responsable y éticamente; que cada
uno, somos parte de un reloj univer-
sal; y que algunos necesitan de otros
para mejorar ese papel en este
macrorganismo.

Los artistas debemos asumir nuestro
deber con mistica de servicio, como
catalizadores del saber, ¢l arte, desde
esta 6ptica, debe ser puente y no sélo

1" XFa - B
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tribucién; con otro espiritu, mds alla
del simple comportamiento en busca
del éxito y bienestar econdmico,
pues esto es posterior a nuestro
propésito fundamental; ya que como
estd visto nuestra civilizacién nos
induce o educa a la biisqueda de
fines sin importar los medios a la
evasion frivola, superficial y futil.

2.4. Una posibilidad

de intervencién en los problemas
ambientales urbanos desde el
arte y la estética.

Dia a dia, distintas comunidades
sean cientificas o humanisticas se
suman al debate entre cultura y natu-
raleza, los problemas asociados al
crecimiento demogrifico, al uso
indiscriminado de recursos tec-
nolégicos (tecnocracia); los habitos-
patrones de consumo, y [a alienacién
de las masas frente a lo endeble que
es la armonia en la naturaleza, son
factores que tienen a estas comu-
nidades en estado de alerta y repen-
sando su quehacer especifico.

La actitud de los artistas, como se
menciona en el capitulo 1, 1.4,
impregnados de la concepcidn occi-

“ IR | + -
Aental de “hacer arte” log manticns

alejados de problemadticas sociales
que obviamente implican un trabajo
a veces multidisciplinario al cual no
estd cominmente habituado.

Las artes, muy particularmente las
artes visuales no estdn considerando
dar esas respuestas exclusivamente
sobre el plano de la estética, sino
también de manera integral, ética-
mente para ser consecuentes con una
realidad que es enteramente diferente
a la vivida hace tan sélo 20 afos.

En México esta problemitica ambien-
tal mundial, producto del modelo de
desarrollo adoptado, nos invita a
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buscar respuestas y alguna alternati-
va propia®! y original, léase con la
vista puesta en los origenes, lo ini-
cial, lo primigenio.

Por ello cada vez con maés frecuencia
se reivindica el factor etnocultural de
la cultura mexicana madre. Su
sabiduria es una fuente a la que algu-
nas disciplinas se han acercado a
beber para poder pensar el futuro,
casos como la medicina, con la her-
bolaria; la filosofia, astronomia, la
ecologia, la agronomia, %2 etcétera.

2.4.1. Hacia la nueva legitimacién
del arte

El papel que histéricamente ha juga-
do el arte en la civilizacién occiden-
tal, especialmente en la divulgacién
del cristianismo, ha sido muy pre-
cisa, al correr de los siglos los
motivos religiosos fueron y son
todavia tema de obras que con-
sagraron y prestigiaron a pintores,
escultores, grabadores y arquitectos.
La funcién ideolégica a favor del sis-
tema capitalista, y en Europa oriental
en su momento a favor del socialis-

61 A partir de las conferencias mundiales
sobre el ambiente, se ha difundido globalmente
la noci6n del desarrollo sustentable. Los paises
con menos consumo y menos PIB deben acatar
esta licida idea para sobrevivir y no ser mal
vistos por los promotores de ésta.

62 Memorias del Segundo Foro Nacional
sobre Agricultura Orgdnica, La Paz-5an José
del Cabo, B. C. Sur, 6 al 8 de Noviembre 1997,
UABCS, SAGAR y SEMARNAP.

mo real, demuestran que el arte, al
“modo occidental”, ha servido y ha
cumplido con una funcién ideolégica
y estratégica vital.

Gadamer hace un recuento de los
hechos artisticos desde el imperio
romano y la postura del cristianismo
aprovechando éste a los artistas plas-
ticos, para de ahi lograr la legiti-
macién del arte o justificar su exis-
tencia al manejar contenidos y repre-
sentar la verdad que estd en boga.%3

De acuerdo con el mismo autor, para
alcanzar la nueva legitimacién del
arte habrd que regresar a los funda-
mentos antropolégicos de la experien-
cia artistica como son el juego, la
celebracidn de la fiesta, o el simbolo,
recursos potenciales que los artistas
pueden blandir para “...oponerse al

concepto dominante de arte”.%

Es indispensable reconocer la exis-
tencia de un impulso nato del hombre
hacia el juego incluido o propiciado
en la experiencia artistica. “El juego
es una funcién elemental de la vida
humana... no se puede pensar en
absoluto la cultura humana sin un
comportamiento lidico.”%

El juego nos lleva a repetirlo una y
otra vez sin que haya un fin de por
medio. Esta tendencia ha existido

63 Gadamer, opus cit.. pp. 29 y 30.
6 bid., p. 33.
55 Ibid., p. 66 y 67.
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tanto en el arte de la tradicién como
en el arte actual, considero que mds
evidente hoy en dfa.

Otro componente indispensable es
aquel tmpulso fundamental del arte
moderno en el deseo de anular la dis-
tancia que media entre audiencia,
consumidores o publico y la obra.
Muchos artistas importantes del dlti-
mo medio siglo se han empefiado en
anular esta distancia.6

El nuevo concepto de obra de arte,
no estd de ningun modo relacionado
al concepto cldsico %7 y los ideales de
armonia, necesariamente estamos
frente a un nuevo concepto que liga
mejor con ‘el corresponder’ que el
perceptor tiene con estas obras a par-
tir de la participacién.

Gadamer lo resume asi: “Si la identi-
dad de la obra [es v. gr. efimera]...
s6lo habrd una recepcién real, una
experiencia artistica real de la obra
de arte, para aquel que juega con, es
decir, para aquel que, con su activi-
dad, realiza un trabajo propio.” %8

Evidentemente por las caracteristicas
de estas obras el concepto “obra” ha
trastocado los ideales clasicistas asi
como su misma existencia espacio-
temporal.

8 V. ibid., p. 70.

$7 Este concepto cldsico reivindica la influen-
cia de la belleza del arte griego en la cultura de
occidente.

68 Ibid., p. 72.

2.4.2. Los otros atributos estéticos.

Gadamer no sélo considera un arte
moderno que es parte de todo el arte
sino también como sefala que
muchos artistas pretenden modificar
el estado del espectador a partir de
acercarlo e implicarlo como co-
Jugador consciente y esto se puede
encontrar “en todas las formas del
arte experimental moderno.” 69

En una sociedad cada vez més atomi-
zada, segregada por valores materiales
que tiende al aislamiento de si misma
la posibilidad que representa la fies-
ta en el sentido esencial es su antido-
to.La celebracion y la fiesta es una
actividad intencional. Durante ésta
celebramos al congregarnos ya que
lo hacemos por algo, y esto se hace
especialmente claro en el caso de la
experiencia artictica Feta ec nn cim-
bolo, algo que compartimos los que
hemos jugado; los que somos cém-
plices del hecho estético.”®

En la fiesta se busca compartir algo
que no €s precisamente material sino
de indole espiritual, la alegria, la
emocién, la accién de la fiesta es
tinica e irrepetible. La participacién
en este nuevo proceso representa en
el piblico la sensacién de
coparticipe de la factura de las obras.
La fiesta rechaza todo aislamiento.

5% Ibid., p. 70.
0y ibid., p. 101.
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Su significado segin Gadamer: “es
comunidad, es la presentacién de la
comunidad misma en su forma més
completa.””’!

La fiesta une a una comunidad y su
contraparte es ¢l trabajo alienado que
separa o divide. El sentido y signifi-
cado de fiesta nos ayuda a compren-
der gran parte del comportamiento
social en comunidad y cémo esta
actividad ayuda a paliar muchas neu-
rosis, que son en mucho causadas por
la enajenacién del trabajo.”?

2.4.3. La divulgacion de
conocimientos cientificos mediante
el arte y la estética es fundamental
para la sociedad moderna.

Las disciplinas consideradas como
duras o inclusive las blandas estin
ocupadas por su propia especializacion
y han olvidado el objeto mismo de su
trabajo, es decir contribuir al mejo-
ramiento de la vida de la humanidad
nocién un tanto abstracta de la que
poco se ocupan al estar ya impedidas
de suministrar sus conocimientos en
forma accesible, amable e inteligi-
ble.

Es tal el nivel de disociacidn que la
sociedad ha alcanzado, con la ma-
yoria de las disciplinas sean de arte o
de ciencia que han dejado el lugar a
productos banales de la cultura de

" thid., p. 99.
2 Cfr. ibid... p.99.

masas, a los entretenimientos audio-
visuales con los que ahora comparte
las plazas, los escenarios, fa atencidn
del piblico.

Los nuevos conocimientos son pro-
ducidos y controlados por élites de
especialistas que, a veces, sélo recrean
en sus nucleos dichos conocimientos.
Gran parte de este conocimiento
cientifico que se genera por la espe-
cializacion, debe derramarse hacia
capas sociales que permanecen igno-
rantes en un vacio de saber,”3 que es
esencial inclusive para su super-
vivencia.

Es aqui donde el arte tiene un campo
abierto a la experimentacién para
acercar todo ese saber bajo diversas
formas estéticas a la poblacién. Por
supuesto que no completamente, ya
que ain los medios que posibilitan
ello no estin a disposicién de los
artistas. Son éstos, como especialis-
tas de la forma, de la manipulacién

73 Hay un reconocimiento explicito en la Ley
General de Equilibrio Ecolégico y Proteccién
Ambiental a que todos tengan acceso a la
informaci6n ambiental: “En el plano nacional,
toda persona deber4 tener acceso a la informa-
ci6n sobre el medio ambiente de que dispongan
las autoridades piblicas...”, (LGEEPA. Quinto
titulo dedicado la participacién social apoyado
en el Principio 10, de la Declaracién de Rio
sobre Medioc Ambiente y Desarrollo.) *...generar
y difundir informacién oportuna, sistemdtica y
oficial sobre el estado del medio ambiente
nacional y mundial”, (No.12, Educacifn,
capacitacién e investigacion, del Cap. VI
Estrategias proyectos y acciones prioritarias,
del Programa de Medio Ambiente 1995-2000,
Secretaria de medio ambiente recursos natu-
rales y pesca, SEMARNAP).
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de significados, los intermediarios
que al trabajar al lado de las comu-
nidades cientificas, determinadas por
ellos, estdn en posibilidad de tender
puentes, conformar los canales, y
hacer la prestidigitacién de aquellos
contenidos “oscuros” a los ojos del
lego; llimense astron6micos, biolé-
gicos, histéricos, fisicos, biomédi-
cos, (excepcidon hecha en la infor-
madtica la cual ya es atendida por el
disefio) o debemos encontrar aque-
llos campos vitales que reclaman su
atencién urgente.

Una probable obra que implique
reflexién ante los problemas ambien-
tales debe considerar el abismal ais-
lamiento del conocimiento por parte
de grandes grupos de poblacién,
respecto al cuidado de su hébitat
vital (atmésfera, agua, tierra,
hocanes  acéanns  especies ate ) v
desde luego, apartar 0 en su caso
plantear los “enredados” intereses
sociopoliticos intersecados con cues-
tiones de indudable interés biolégico
y social.

Al concebir una obra artistica sobre
bases distintas a las comunes los fun-
damentos antropo 16gicos de una
nocién original de arte, justifican
plenamente el acercamiento del
publico al fenémeno artistico a
través del juego, la fiesta y de esa
manera legitimar nuevamente al arte
frente a la sociedad, tal y como
sucedi6 durante el cristianismo.

4 Gadamer, op. cit., p. 50.

Este es arte que hace pensar, refle-
xionar, cuestionar las férmulas esta-
blecidas de las leyes, las normas, las
reglas, es un arte que subvierte el
orden, porque no refuerza la visién
hegeménica det mundo, no refuerza
los valores del grupo social domi-
nante. Por ejemplo cuando se hace
tanto énfasis en el ‘desarrollo sus-
tentable’ y se propone que todos los
esfuerzos en materia de educacidn,
capacitacién y participacién deben
favorecer esta concepci6n, da por
hecho que no hay posibilidad de
equivoco.

Esta bisqueda de “funcién social” o
utilidad del arte integrado a la comu-
nidad no es nueva; en sociedades
antiguas se registra. En particular
tomamos el ejemplo mexicano de
la época prehispinica donde los

H L (8} -
" [ oy Ff\"mﬂ RNt o L] - -
tlacuiloe 2n formea andnima “docora-

ban”, formalizaban, creaban con
extraordinaria belleza monumentos
que en sintesis significaban una con-
cepcion del mundo y del cosmos, y
que por supuesto recibian la guia u
orientacién de los sabios, los
Tlamatinime, los conocedores por no
llamarles sacerdotes.

5 V. No.12, Educ. capac. inv., del Cap VI:
Estrategias proyectos y acciones prioritarias,
del Programa de Medio Ambiente 1995-2000
“Detener los procesos de deterioro, proteger el
ambiente y los recursos naturales, asi como
favorecer el trdnsito hacia el desarrollo sus-
tentable no son posibles sin la participacién
responsable de la sociedad”,
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Este ejemplo de funcién en el “arte
precolombino™ equivalente quizd a la
del “arte al servicio del Estado” en
occidente, puede no ser un referente
que aceptemos asimilar pero si
debemos tratar de entender, ya que
corresponde a un modelo No occi-
dental.

2.5. La educacion

ambiental y su relacidn con el
arte.

La educacién ambiental, segin tex-
tos de especialistas es imprescindible,
en la educacién en todos sus niveles.

Un documento titulado sobre edu-
cacién ambiental de la UNESCO, lo
reivindica asi: “Environmental edu-
cation is necessary at all levels of
schooling because humanity has to
come to terms with nature and every-
body needs to know the potential
danger hidden in his daily behavior.
To know more about the environmen-
tal means better understanding, pro-
tection, and prevention.”

El primer paso para lograr la mejor
relacién posible con la naturaleza
nos habla de intensificar la edu-
cacién en este campo, a fin de pro-
mover un pensamiento influyente
que obligue a modificar las tenden-
cias de los hombres con poder
econdémico por un lado y por otro una
redefinicién de los valores con los

que apreciamos el ambiente, sean de
la ciudad o del campo, y que éstos
sean vistos como un conjunto inte-
grado.

“Habria que cambiar la mentalidad
de los hombres de los grupos con
poder econémico y de los gobiernos.
De ahi la importancia de emprender
campaiias de educacion e informa-
cion desde los primeros niveles de
la escuela hasta la universidad, y a
través de los medios de comuni-
cacion; como también programar
oportunamente la salvaguarda de los
valores del conjunto naturaleza-ciu-
dad y no s6lo de sus elementos aisla-
dos™. 77

En otro texto relativo a la integracién
de la educacién ambiental de la
misma publicacién dentro de la
ensefianza universitaria general
existe un capitulo: Chapter IV,
“University teaching on Environmen-
tal Problems in the Arts and Humani-
ties (incluiding laws)” "8 que propone
lo que segin desde las “humanidades
y las artes” se hace en educacion am-
biental, sin embargo el contenido

6V Introduccién a Integration of Environ-
mental Education Into General University
Teaching in Europe, Charles Susanne, Luc
Hens, Dimitri Devuyst, UNESCO-UNEP,
BRUSSEL, 1989. p. 11. {(subrayado nuestro)
77 Gizzi, Stefano. "Hay que recuperar el equi-
librio entre la Naturaleza y el medio ambiente
construido”, E! Universal, (México) Sec.
Cultural 16.10.1994, p. 3. (subrayado nuestro)
"Opus cit. . UNESCO-UNEP, BRUSSEL,
1989,
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sdlo se refiere a las humanidades y
excluye a las artes, lo que evidencia
desde nuestro punto de vista dos
cosas:

O bien que en el campo de la edu-
cacién ambiental no se ha propuesto
nada desde el arte, y es pues:

a). Un campo abierto a la experi-
mentacion artistica en cuestiones
ambientales formales o que las que
hayan existido no han sido significa-
tivas para ser tomadas en cuenta, lo
que puede implicar que:

b) Hay un énfasis muy marcado
hacia sélo considerar la cuestién
educativa desde la objetividad de la
ciencia.

Lo que en sociedades arcaicas de
otras épocas era adquirido en contac-
to real bajo una mistica transmitida
generacionalmente en prdcticas

zada actual, se sustituye con la 'edu-
cacién ambiental' como un apren-
dizaje racional, economicista, cienti-
fico y ecolégico hoy se hace en su
mayoria a través de medios diversos
para compensar la pérdida de esta
cultura y que desafortunadamente
actdan como filtros.

A la vez que existen diversas maneras
de aprender la educacién ambiental,
desde campos como el Derecho, la
Agronomia, Fisica, o la Biologia
deben, considero, ensayarse todas las
posibilidades.

El arte, no ya en su concepcién mds
convencional, sino concebido como
un vehiculo y no un fin en si mismo

puede sintetizar contenidos o mos-
trando accesiblemente facetas ocul-
tas de la problemitica ambiental, no
con una obra esporiddicamente desde
luego, sino con muchas y en todas
partes, en todos los campos, y a
todos los niveles.

Ademds de los métodos de ensefian-
za que podrian ser utilizados como
lecturas o conferencias, demostra-
ciones, discusiones, viajes de campo,
Jjuegos de proyectos, simulaciones,
debates, estudios de casos, compe-
tencias, ejercicios y trabajo de labo-
ratorio.

Consideramos acertado el concepto
de Abdul Ghafoor Ghaznawi en
cuanto a que la educacién ambiental
concibe al entorno como un labora-
torio viviente. De ahi que nuestra
relacidn cen lo natoraleza ne ooz
totalmente abstracta que haya
seguimiento constante y vivido de
experiencias en todos los dmbitos y
con seres vivos, observando la inter-
dependencia entre todos.”®

La educacion ambiental debe ser un
continuo vivo que se desarrolle
desde los primeros afios hasta la
vejez tomando en cuenta procesos
de ensefianza-aprendizaje formales
como no formales. Inclusive los edu-
candos no pueden ser sélo los que

79 V. Ghafoor Ghaznawi, Abdul. "Integration

of environmenial... ", en Environmental
Education into General Univesity, op. cit. p.32.
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acuden matriculados a la escuela ni
siquiera los que estdn en edad de
ésta, sino también de amas de casa,
obreros, profesionistas, empleados,
burécratas, policias, etc. En las
escuelas debe ser parte del corazdn
del curriculum regular en los cursos
de las escuelas. Esta, segin Ghafoor,
no debe permanecer como un aspec-
to periférico de la cual pueda en
cualquier momento prescindirse.
Este proceso se debe mantener con el
dnimo de crear una “dimensidn
ambientalista”8? cultivar un pen-
samiento idem, para una cultura
ambiental de respeto a los seres
vivos no s6lo para saber si es posible
que se siga derrochando recursos
energéticos por quien tiene para
pagarlos, (desarrollo sustentable?).

80 /bid, p. 33.

Por tltimo cabe mencionar que algo
que no se rescata en los programas
de educacién ambiental, son los
antecedentes culturales de esta
“nueva” preocupacién, es decir que
hay sociedades que -hace tan sélo
unas cuantas décadas- comienzan a
ocuparse ¢ instrumentar politicas de
educacién ambiental y parten de
cero, pero hay paises, como el nuestro,
que no tendrian por que iniciar desde
esta concepcién sino tan sélo apo-
yarse en su milenaria tradicién de
proteccién al ambiente, situacién que
es semejante a la de otras naciones.
Hay mucho -considero- que puede
hacerse al respecto, éstos son tan
s6lo unos comentarios para iniciar un
probable estudio especifico.




T ———

3. De como

se construye conceptualmente

en México una obra de arte
urbano no objetual, arraigada

a su entorno y comprometida con
sus raices culturales.

Plantearse la realizacién de una obra
artistica con particularidades propias
de un interés personal de tipo autoral
presenta problemas de estilo y con-
ceptuales.

Fl encontrar loc clementos, v inaic-
riales sino, conceptuales que reunieran
las caracteristicas ‘“‘establecidas™,
requirié de una biisqueda exhaustiva,
que llevé de las salas de las bibliote-
cas a una serie de charlas con infor-
mantes clave, del anilisis de concep-
tos aceptados a su diseccidn; a veces,
en la oscuridad conceptual de algo
que €n ese momento este autor no
podia definir,

Algo si estaba claro: evitar una obra
superficial apoyada en una idea de
mexicanidad mal entendida por imé-
genes sin arraigo alguno, tampoco
una obra abstracta producto mais del
voluntarismo y amparada en la liber-
tad de creacién del arte, donde
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cualquier cosa (objeto o no) fun-
cionaria que se convirtiera, entonces,
en otro problema y no en la propues-
ta alternativa para pensar nueva-
mente al arte en interaccién con el
ambiente y el piiblico.!

Los referentes con que se cuenta son
escasos en lo tocante a obra artistica
moderna —y no objetual— vincula-
da o, diremos, arraigada al entorno.
Sobre todo porque como hemos
expuesto se ha sobrevalorado lo
estético frente a cualquier otra con-
sideracién de utilidad o valor ético.

La primera observacién planteada
fue que, de alguna manera, la valo-
racién que se hace de la naturaleza
en la sociedad moderna no comulga
ni con mucho con la idea que se tenia
en el México antiguo. Esto quedé
aclarado con la afirmacién de que
para la generalidad la naturaleza es
un objeto de consumo méds, con un
valor econémico en primer lugar, y
después valorada por su importancia
bidtica y estética.

Ahora bien, el hecho de que la rica
tradicién cultural mexicana posea
tantos dngulos desde los cuales se
pueda observar su vitalidad, habla
por si solo. Tal es el caso de la
Fiesta, el cual estd constatado en los
testimonios del calendario antiguo
mexicano, por los cronistas del siglo
XVI, o por estudiosos contemporé-

Vv, infra Gréfica 33

neos o las celebraciones actuales en
comunidades que dan fe de su exis-
tencia.

Pero para un lego en historia mexi-
cana, como el que suscribe, acercarse
a este conocimiento y entenderlo,
significaba confrontar datos de una a
otra de las fuentes.

Y sobre todas las cosas implic6 algo
que ya se puso de manifiesto con
anterioridad: pensar con otra mentali-
dad, dispuesto a comprender el sin-
nimero de tergiversaciones sobre la
cosmogonia antigua del pueblo mexi-
cano, marcadas con el brutal peso de
cinco siglos de concepcidn occiden-
tal en la interpretacién de los usos y
costumbres primigenios.

3.1. Origen

festivo y celebracién colectiva.

Celebrar es compartir un simbolo para
tener involucramientos comunes,
motivos qué defender y que, a la vez,
se conviertan, por las convenciones
establecidas, en referentes hacia
situaciones semejantes; en este caso
de salutacién o celebracién de fend-
menos naturales, los que han sido
ancestralmente la razén de la fiesta
aungue actualmente se tienda a igno-
rarlos.

En las comunidades indigenas de hoy
el nexo con mayor vigencia es la
fiesta y la celebracién, herencia de
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culturas verndculas, que significa-
ban, precisamente un sentimiento
comunitario, una idea de compartir
el tiempo y el espacio, de reafirmar
la identidad. La fiesta constituye una
muestra de la capacidad de organi-
zacion y movilizacién colectiva de
estos pueblos o grupos sociales. Otro
motivo de celebracién es su reli-
giosidad en la cual no sélo se busca
compartir la abundancia de comida o
agua —como sucede en la sequia—
que siempre, ha sido motivo de cele-
bracién.

3.1.1.Fundamento antropolégico

La celebracién en su sentido original
pertenece al rito religioso donde se
fomenta, como una manera de man-
tener a la comunidad unida alrededor
de un sentimiento de fe, pero tam-
hién nosee  funzicnos  wsidiicas,
econdmicas sociales.

La fiesta, con sus procesiones, multi-
tudes y colorido no sélo cumple con
funciones sociales y religiosas, sino
también es una efimera obra de arte
que, segun Eric Wolf, es 1a creacidn
de un momento mégico-mitolégico
que reafirma la identidad.

En el fondo, lo que mueve al colecti-
vo a la fiesta, es el convencimiento
de que el bienestar del individuo se
finca en el de la comunidad. Por ello
lo més importante es participar con-
tribuyendo con su parte a lo largo de
la vida, que es siempre comunitaria y

pasa por grados de compromiso hasta
culminar como patrocinador o mayor-
domo de ésta.?

Cada fiesta posee un significado par-
ticular, un lenguaje propio o, mejor
dicho, un cédigo entre los grupos
sociales que la celebran, Guiraud lo
resume asi: “Las fiestas solemnes y
conmemorativas son recordaciones
del pacto inicial y una confirmacién
de los lazos que ha instaurado entre
los miembros de la comunidad.”?

En la sociedad urbana la fiesta estd
practicamente desaparecida, de no
ser por algunos sectores populares o
barrios obreros que la preservan.
Pero como lo constata Hans Georg
Gadamer —conocedor de la cultura
europea—:*“[...] Ya no somos capaces
de advertir este cardcter dnico de la
celebracion que es caracteristica de
[...] 108 uempos antiguos y las cul-
turas primitivas.”4

En muchas comunidades mexicanas
hay una enorme facilidad para cele-
brar fiestas. Cada dia del calendario
estd dedicado a un motivo, digase
santo o patrono de pueblo. Se realizan
desde tiempos ancestrales, aunque
después fueron sincretizadas con el
cristianismo. Ante esta enorme dis-
posicion para la fiesta cabe la pre-

2 v, Mayordomias en "Fiestas", en México
Desconocido, Guia No. 9, 1993, E.E., México,
Ed. Jilguero, pp.16 y 30.

*Guiraud, Pierre, La semiologia, S.XXI,
19a., México, 1992, p. 121.

4 Gadamer, Opus . cit. p.100.
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gunta ;serd porque ain somos cul-
turas primitivas?. Un conteo aproxi-
mado de la Direccién de Culturas
Populares seiiala que en México hay
10 mil festejos, en un afio” y, segin
el calendario de Fiestas Populares de
1988, se registraron 5 mil 83 festejos
(Imelda de Leén, compiladora). La
fiesta mas socorrida es la de la
Virgen de Guadalupe, celebrada por
350 comunidades del pafs.

Para Gadamer, “la fiesta y el tiempo
de fiesta han sido propiamente,
desde siempre, un tema de la
teologia.”® De ahi que la religién
constituye *“un vinculo, entre los
fieles que comparten una misma fe a
la vez que entre el grupo y la
divinidad,” 7 concluye el autor.

3.1.2. La celebracién/un concepto
en la religién.

En la religion?® cristiana se llevan a
cabo durante el mes de diciembre,
fiestas varias, es el mes mis profuso
en este sentido; 1a concepcién que se
tiene de la fiesta o la celebracion es
la siguiente:

Segiin la revista Nuevo Criterio, la
Navidad méds que una fiesta es una

3 Recomendanos el nimero especial sobre
"Fiestas", en México Desconocido, guia No. 9,
E.E., Ed. Jilguero, 1993.

$ Gadamer,op. cit., .p. 100.

7 Ibid., p. 120.

& Etimolégicamente, la religién s un "vincu-
lo", entre los fieles que compaten una misma fe
a la vez que entre el grupo y la divinidad
(Gadamer, op.cit. p. 120),

celebracién. Considera que la cele-
bracién, “sin dejar de ser fiesta” no
exige ser ruidosa ni esta emparentada
con la diversién, por el contrario, es
ante todo gozo...

Continta Nuevo Criteric que “la
auténtica celebracién ayuda a crecer,
a valorar lo que realmente vale”. Y
aunque posee componentes de la
fiesta, “como la comida [...] éstas no
hacen la celebracién™.

Luego plantea la forma en que se
pierde la comprensién de lo que se
celebra: “Cuando éstas [comida,
bebida. musica y danza] se con-
vierten en pura fiesta hacen que se
diluyan fondo y contenido en meras
exterioridades [...]. Cuando esto
sucede, se pierde toda la oportunidad
de crecer en la comprensién de lo
que se celebra.”?

3.1.3. La estructura de la fiesta y
su temporalidad.

Por el enorme significado antro-
poldgico o socioldgico que conlleva
la fiesta, ésta ha movido a diversas
culturas al andlisis de sus signos y
componentes. Probablemente, con-
sideramos, porque es un llamado de
atencion ante la ruptura interna de la
sociedad occidental, su crisis de valores,

91 .as Celebraciones en 1orno a la fe”, Nuevo
criterio, (México), Organo informative de la
Arquidiécesis de México, 2a. Qna., Dic.1996. ,
p. 4.



El fenémeno de las aves migratorias...capitulo 3

el vacio de significados profundos y
la sustitucién de éstos por cuestiones
intrascendentes.

La fiesta o celebracién que atiende a
formas convencionales en su estruc-
tura recurre a ritos, que asume la
comunidad o grupo y no el individuo,
y son comunicaciones de grupos. Los
ritos tienen por funcién, no tanto la
informacién como la comunién. “Su
objetivo es significar la solidaridad
de los individuos con respecto a
obligaciones religiosas, nacionales,
sociales, contraidas con la comu-
nidad. Y son sistemas de signos que,
cualesquiera sean sus origenes
histéricos o pseudohistéricos y su
valor figurativo, estin siempre muy
convencionalizados.” 10

La idea de la “estructura temporal de
la fiesta” nos es 1til para abordar el
cardeter fective del arte ¥ 54 nudsina
estructura temporal.!! Si se nos per-
mite un simil, con la debida distan-
cia, en la exposicion de arte de
galeria o museo, se celebra el impul-
$0, 1a voluntad que mueve al artista a
la creacién en su forma individual,
aunque siempre existen connotacio-
nes de estatus social, econémico e,
inclusive, afinidad politica, siempre
existe la restriccién del festejo a un
grupo o ndmero de personas determi-
nado. Pero lo original de la fiesta
esta ausente, es decir, su sentido, la
comunidad y la participacién.

10 Guiraud, op.cit., p. 121.
1 Vid. Gadamer, op.cit., p. 102.

La celebracion es un modo especifi-
co de nuestra conducta, suprime
explicitamente cualquier meta. En la
celebracién ésta existe alli, y tiene
un cardcter temporal. La forma de la
celebracién se puede configurar.
“pero la estructura temporal de la
celebracién no es ciertamente, la de
disponer del tiempo [interno de
esta]”; es decir, que no debe
restringir el libre fluir de la cele-
bracién. 12

“[...] La fiesta [...] por su propia
cualidad de tal, ofrece tiempo, lo
detiene, nos invita a demorarnos.” !3

Es una cualidad de la fiesta prolon-
gar ¢l tiempo, la vida se nutre a
través de la fiesta como acontecimien-
to, el happening de los afos sesenta
pretendia algo semejante a veces
ULy fit:sla.

Ante la regularidad de los dias que se
trabajan, el paseo o la fiesta amplian
nuestro sentido acumulado del tiem-
po es decir: (v, grifico 9)

12345 6

7891011 ew.

Un dfa de
fiesta

Un dia de
trabajo

Grifico 9. “Un dia de fiesta”

12 1bid., p.103.
13 1bid.. p.105.
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De acuerdo con Gadamer,“una obra
de arte es de hecho semejante a un
organismo vivo: una unidad estruc-
turada en s{ misma”, quiere decir que
“[...] también tiene su tiempo pro-
pio.” 14

Al poseer su tiempo propio la obra
de arte también ocupa el tiempo de
quien la disfruta, por lo que lo demo-
ra y retarda su tiempo. Asi, “en la ex-
periencia del arte—dice Gadamer—
se trata de que aprendamos a demo-
rarnos de un modo especifico en la
obra de arte.” 13

La fiesta en tanto que simbolo, de
acuerdo con la acepcidon de Gadamer,
es complementario del ser. “El sim-
bolo, la experiencia de lo simbdlico,
quiere decir que este individual, este
particular, se representa como un
fragmento de ser, que promete com-
plementar en un todo integro al que
se corresponda con él; o también,
quiere decir que existe el otro frag-
mento, siempre buscado, que com-
plementard en un todo nuestro propio
fragmento vital,” 16

Esta acepcién que Gadamer confiere
al simbolo descarta aquello donde se
remite a cosas como alegorias, lo no
artistico, y lo que se entiende es la
referencia a un significado que tiene
que conocerse previamente. De los
que participan de la fiesta, cada uno

14 1bid., p. 106.
13 1bid., p. 106.
16 1bid., p. 85.

comparte un simbolo, que a la vez es
tinico, ya que la fiesta no se repite.
Porque es irrepetible.

3.1.4. ;Qué es lo verdaderamente
importante y atil de retomar o ver
en las tradiciones del pasado mexi-
cano?

Lo que para otras culturas esta desa-
parecido u olvidado por el materialis-
mo de la sociedad occidental o ha
sido sustituido por el consumismo,
es ahora objeto de reflexién como
posibilidad artistica en beneficio de
una reedificacién espiritual mistica.

El sentido de la celebracién por la
Naturaleza o por lo que queda de ella
en este fin de milenio, es de gran sig-
nificado si consideramos que México
no ha importado estas ideas, sino que
es heredero de una tradicién que
cobra vigencia cuando se busca el
reencuentro con el ambiente.

Los seres humanos poseemos
inevitablemente tradiciones “aunque
las desconozcamos” (ello no altera
en nada el poder que la tradicion
ejerce sobre nosotros) “[...y, desde
luego,] cambia nuestro compor-
tamiento por su conocimiento”.}7

Se puede pensar que las tradiciones
son un lastre en nuestra cultura, pero
sucede que no sabemos ain cémo
manejarias, sobre todo si éstas con-

17 tbid., p. 116,
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notan un pensamiento ritual y nues-
tra mirada esta puesta en el futuro;
entonces las tradiciones nada tienen
que ver con la frecuente prospeccion
racionalista y creemos que todo lo
debemos construir y programar de
nuevo una y otra vez. Como se ha
visto aqui, las costumbres heredadas
son un punto de referencia desde
donde las tradiciones de paises como
el nuestro pueden ser rescatadas y
apreciadas vividamente, pero, ade-
mdés, con un inmejorable punto de
partida para nuevos procesos artisti-
cos. Los ejemplos estdn en el juego y
la fiesta.

De acuerdo con Gadamer: “Tradicidon
no quiere decir mera conservacién,
sino transmisi6n.” 18

3.1.3. COmo eran ias riestas entre
los aztecas:

Una vez asentado el sentido ritual y
comunitario de la idea de la ceremo-
nia, conviene resaltar algunas pecu-
liaridades de las fiestas ya que seglin
se registra eran multitudinarias, con
gran fuerza dramdtica. Nocturnas
iluminadas por teas; o diurnas a
mediodia o al amanecer y en los cen-
tros ceremoniales como el Hueytza-
cualli o Templo mayor.

18 ibid., p. 116.

Las fiestas “se celebraban con un
despliegue enorme de gente asi
como de elementos decorativos y
simbélicos. Hay que imaginarse
estas representaciones dramdticas
hacia el trasfondo de la arquitectura
imponente de los templos de
Tenochtitlan. Muchas [...] se desa-
rrollaron en la noche, a la luz relum-
brante de antorchas y grandes fue-
gos; o a la hora del amanecer, antes
de la salida del sol, hora que es
particularmente relevante en la la-
titud geografica del valle de México.

“La riqueza de los atavios de los par-
ticipantes, con el uso prédigo del
oro, plumas y telas lujosas, en com-
binacién con la fuerza dramatica de
las ceremonias, deben haber tenido
un efecto abrumador sobre el espec-
tador, que no puede ser entendido en
términos modernos profanos. En esta
atmosfera tensa se llevaban a cabo
los sacrificios humanos. El rito fue
representado y se hizo realidad en un
ambiente teatral y abrumador.

Sentido del sacrificio dioses y sac-
rificados.

*[...] Las vidas humanas se destruian
para producir una constante reno-
vacidn de la vida, asi como una per-
turbacién de aquellos principios
representados por los dioses.

Las fiestas segin los grupos
sociales. Los nobles intevenfan prin-
cipalmente en el culto relacionado
con la guerra y en los ritos que
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mostraban un destacado significado
ideolégico y politico, por ejemplo
culto a Huitzilopochtli= Ia voluntad,
el sol; Xipe totec= la renovacién, la
primavera; Mixcoatl= El descanso de
la tierra, la caza y las aves.

“Los [festejos] de la gente comin
estaban centrados alrededor del pro-
ceso de la produccién agricola, en el
caso del culto de la fertilidad (fiestas
de los dioses de la lluvia y el maiz),
y la produccion artesanal y de ciertas
ocupaciones y servicios en el caso
del culto de los dioses patronos.!?

3.2. La concepcion

cosmogoénica de ~ la
vida entre los mexicas.

Para la comprensi6én de este pensamiento
cosmogonico, la correcta comuni-
cacidén, el manejo del lenguaje, el
cédigo y su semdntica fueron de gran
importancia, cosa que no sucedié en
el encuentro o la invasién del
Anahuac. Por ello y para no incurrir
en un error semejante, hemos decidi-
do dejar esta seccién a los antropdlo-
gos e historiadores. Sélo citamos
algunas referencias encontradas que
ilustran didfanamente el tema de la
cosmogonia.

19 Broda, Johanna. Ponencia del 12.2.1980 en
el Instituto de Investigaciones Antropolégicas
de la UNAM., sf., p. 129, 130 y 132
{Subrayados nuestros)

..capitulo 3

3.2.1. La no comprensién y la dis-
torsion del pensamiento cos-
mogoénico por el lenguaje.

La extensidn que se hace de los
modos de hacer literatura en
Occidente se trasladaron a la exis-
tente en Mesoamérica con tlahtolli
para discurso, palabra, relato; y la
del cuicatl o canto, en poema.

Pero, como sefiala Amos Segala
“estas definiciones no son exclusivas
ni univocas y desde el punto de vista
temdtico, estructural, estilistico y
gramatical, las particularidades de
los cuicatl pueden encontrarse uti-
lizadas en el campo de los tlahtolli y
viceversa.” 20

Por ello, entre los errores que con
mayor fuerza determinaron la inco-
municacién encontramos relevante
que la llamada “poesia Nahuatl” —el
cuicatl— fue traducida al modo occi-
dental “fraccionando las unidades de
expresion convirtiéndolas en versos
y estrofas al modo de los poemas en
las distintas lenguas de la familia
indoeuropea.”?

En la transmisién de los conocimien-
tos del México antiguo la palabra
tomé un papel de primer orden, ya
que los documentos llamados
cédices que contenian las claves de
este pensamiento filoséfico fueron
quemados. Es decir, que lo que sc

208egala, Amos. Literatura nahuatl, Ed.
Gri{albo-CNA, México, 1990, p. 122

21 Miguel Leén Portilla, “Cuicat] Tlahtolli,
formas de expresién nahuatl”, en ibid, pp. 123
y 124,
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queria comprender en ese momento
no fue lo que se escribidg, por ello la
importancia de releer los antiguos
vestigios pero con otra mentalidad,
la cual intentaré desarrollar adelante.

La palabra hecha poesia tenia gran
valor para los antiguos mexicanos y
su circulacién era restringida. “La
poesia es un acto esencial de Ia vida
azteca y su importancia es tal que es
necesario que la comunidad sepa que
son los principes, los reyes y los
guerreros quienes se ocupan de ella.
Esto expresa hasta qué grado el men-
saje transmitido por esta poesfa esta-
ba sometido a la vigilancia superior
de quienes dirigian el destino de la
ciudad.”??

Si su circulacién era limitada, la fun-
cién de los poetas estaba claramente
2efinida. “La mdsidn dei pueld erd
recordar los misterios de la religidn,
los hechos superiores de los grandes
personajes de la historia y recordarlos
de acuerdo con el proyecto politico
de la clase dirigente. Toda sepa-
racién de ello se castigaba como

delito de lesa majestad.”?23

Por ello nos interesa aclarar que, en
parte, esta concepcion afectd a las
artes visuales porque al acercarnos a
estos vestigios los despojamos de
todo tipo de tmplicaciones y signifi-
cados, de hecho, ésta visi6n se

22 bid., p. 182.
23 Ibid., p.181

fomenta justificada como el aspecto
“estético” de las “obras de arte” de
nuestros antepasados.

Este es un juicio autocritico que hace
Ledn Portilla respecto de qué tanto
se ha querido dar un significado que
no tenia esta poesfa. Y muy impor-
tante que sea €l mismo quien
reconozca este pequeiio exceso
porque de no haber sido él, con su
gran prestigio quien reconociera lo
anterior; esta verdad habria pasado
inadvertida, objetada, negada vy
tachada de poco consistente.

La tendencia a establecer relaciones
directas entre cosas o conceptos en
literatura, el habla, por ejemplo, no
ha sido el mejor método para hallar
los principales motivos o el ¢cémo y
para qué de la vida mexica. El caso
antes descrito entre cuicatl para
poesia y tilahtolll para prosa, pero
aun mas, el sélo pensar que la estruc-
tura que existe en la cultura occiden-
tal es arquetipica, y aplicable a otras
culturas, es un error. .

Asi, cuando se habla de arte mexica
no se evoca, s€ copia; se abstrae, se
desconecta de otras determinantes
que han sido reconocidas; sélo se uti-
liza el icono, pero lo mds importante
—que es la reflexién interna que
posee— no se asume, se desconoce
qué implican las ligas cosmogénicas
o la razén de ser de estos vestigios.

“El mundo Mexica era un mundo
mdgico y mitico, pero no de aparien-
cia como el catdlico, la realidad es
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material y espiritual al mismo tiem-
po, pero no es metafisica; por decirlo
de algin modo: los dioses y la sobre-
naturaleza no tienen un comportamien-
to independiente de la materialidad, su
esencia es comun: lo mismo ocurre
con el mundo material (el que es
material para nosotros): su natu-
raleza no es independiente de la sus-
tancia metafisica: las mariposas, las
flores, los elementos, son seres ani-
mados, son advocaciones de determi-
nados dioses con la personalidad
definida tanto por su divinidad como
por su materialidad.” 24

Algunos autores han dicho, en una
palabra, que los dioses son los ele-
mentos mismos y para Broda la cos-
mogonia es una: “Visién estructura-
da en la cual los antiguos mesoameri-
canos combinaban de manera coher-
ente sus nociones sobre el ambiente
en que vivian, y sobre el cosmos en
que situaban la vida del hombre.”23
Es la visidn del universo que una cul-
tura genera; vision que engloba en un
mismo cosmos lo natural y lo
humano, lo fisico y lo metafisico. “El
mito, la religién y la interaccién con
el medio se interdigitan y estructuran
en la cosmovisién: ésta abstrae los

24 Espinoza, op.cit., p. 410.

5Broda, Johanpa. Tlaxcaxipeualiztli: A
reconstruction of an Aztec calendar, Festival
from 16th. Century Sources, Revista Espafiola
de Antropologia Americana, (Madrid), vol. 5,
1991, p. 197.

rasgos mds significativos que expli-
can y dotan de sentido al devenir
humano y material.”” 26

“[...] El concepto de religién en el
sentido de un sistema de repre-
sentacidén simbdlica y de accién. La
hip6tesis consiste en proponer para
la teoria religiosa representada por el
mito y la préctica religiosa ——es decir
el ritual—, tienen una importante
funcién en legitimar las condiciones
sociopoliticas y econbémicas exis-
tentes en una sociedad por lo tanto
“la religion es expresién de la ideolo-
gia de una sociedad.”?’

De acuerdo con esta investigadora
“las actividades religiosas se vuelven
prerrogativa de los sacerdotes,
quienes forman parte de la clase
dominante.”{...] “Los sacerdotes se
hacen indispensables para los ritos,
de ellos depende el retorno de los
fendmenos naturales, el crecimiento
de las plantas alimenticias y el
cumplimiento exitoso de los ciclos
agricolas. El gobernante, los sacer-
dotes la clase dominante aparecen
como los instrumentos necesarios
entre el pueblo por un lado; y la agri-
cultura el cosmos y el mundo sobre-
natural, por el otro.

26 Egpinoza, op.cit., p. 356,
27 Broda, Johanna. Ponencia del 12.2.1980,
op. cit., p.124.
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Es necesario “analizar este funda-
mento ideoldgico del poder politico
dentro de su contexto social e histéri-
€0; ya que al mismo tiempo establecia,
por medio de lo sobrenatural,una
relacién entre grupos sociales”.28

Este pensamiento tan omnipresente y
todopoderoso hacia —aparente-
mente— que no se objetaran los ritos
cosmogoénicos, donde las vidas hu-
manas eran tan prescindibles como
las de cualquier otro ser vivo. Asi lo
comenta Broda “las vidas humanas
se destrujan para producir una cons-
tante renovacién de la vida, asi como
una perturbaciéon de aquellos princi-
pios representados por los dioses.” 9

La idea del [contrato cdsmico] que
era un pacto entre los hombres y los
dioses era fundamental para la
nocién de culto dios=fuerza=elemen-
to=forma de la naturaleza.

La forma mds destacada era —dice la
autora— el sacrificio humano.3°

“El concepto de una relacién con-
tractual entre los hombres y los dioses
se inspiraba en la realidad social de
una sociedad [...]. Por un lado los
dioses ofrecian renovacién de los
ciclos naturales, el crecimiento de la
vegetacién y la agricultura, y la con-

28 Ibid., p. 126.

2% Considero un tanto discutible lo anterior
porque de nuevo el enfoque peca de racionalista
es mensurade de acuerdo a un pensamiento
dominante. ibid., p. 130.

30 Cfr ibid., p.130.

servacion del orden en la sociedad.
Por otro, los hombres ofrecian su
apuesta mas valiosa... {su vida].3!

“El juego de las correspondencias
entre esos dos tiempos, el tiempo de
los ciclos césmicos y el tiempo del
hombre hacia que cada instante
fuese temporal y especial donde
confluia una pluralidad de fuerzas
divinas que descendian del cielo o
que surgian de la tierra.” 3

De acuerdo a la ley inamovible de las
sucesiones divinas (tiempo de las
creaciones), cada dios, cada fuerza,
no podia llegar a la superficie de la
tierra sino en el momento fijado para
su conjuncién con el tiempo del
hombre y por la via que se le habia
atribuido en el orden de la secuencia
previamente establecida.” 33

3.2.72 Taidea de divinidad, deidad

]
y Teotl.

La comprensién de este pensamiento
necesariamente debe ser dindmica
nunca estética por {o que se refiere a
las fuerzas que influian en su com-
portamiento, del mismo modo que la
naturaleza ofrece varios estados
stimultdnea o sucesivamente y estd en
movimiento constante. La creencia
en que los “dioses™ estaban ahi y que
tenian relacién directa con ellos
ademds de ser considerada una

3 1bid., p. 130.
% Segala, op. cit., p. 68. (Subrayados nues-

(ros})
3 1bid., p. 68.
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relacién metaférica mas que personal,
era parte de una muy fuerte mistica
de confianza en si mismos. Dice
Ester Pasztory: “Las relaciones entre
los dioses [y los hombres] eran
metaféricas, mds que personales.” 34

Decir teologia no solo significa cris-
tianismo sino todo lo religioso, la fe
y confianza puesta en los ritos en
funcién de unas deidades que mere-
cen una ceremonia o celebracién o
decir fiesta; pero 'teo’, no es Teotl.

A través del tiempo se construyé una
fuerte idea en cuanto a que la civi-
lizacion mesoamericana era politeis-
ta o monoteista de acuerdo a la
vision de los cronistas europeos, en
tal sentido todo estaba gobernado por
dioses también de acuerdo a la con-
cepcién que se tiene en la religion
cristiana -—~ideologia dominante—
del dios que castiga. Pero estd visto
que el concepto original del Teotl no
fue ese y si es el de dirigirse con un
respeto profundo a las fuerzas
creadoras que existen en el universo.
Asfi, Huitzilopochtli, por ejemplo, no
era el dios de la guerra sino el que
mueve la voluntad de los hombres,
Tezcatlipoca®® no era el demonio

34 V. Ester Pasztory. 1983 en Espinoza, op.
cit,, p.419.

35 Tezcatlipoca que significa al subconsciente
del ser humane, ademds de todas la posibili-
dades que tiene la mente humana para influir en
otras mentes. “El espejo humeante, el que ve
todo en los corazones de los hombres y sabe de
todas las cosas secretas”.

malo, ni Quetzalcoatl el dios bueno
semejante a Cristo.

He aqui algunas metiforas comunes
de Teotl (La divinidad), en la poesia
nahuatl: “El autor de la vida, el dador
de la vida, el sumo 4rbitro, aquel por
quien vivimos, el que hace vivir al
mundo, aquel por quien todo vive, el
inventor de si mismo, el duefio del
cerca y del junto.” 36

Por ello la acepcidén que aqui mane-
jamos es la que nos parece interme-
dia para aludir a estas fuerzas como
“deidades”, inclusive regentes, ni
siquiera como “patronos” porque
ésta palabra posee una connotacién
religiosa en el catolicismo.

Teotl traducido por los espafioles
como Dios, santo o alguna vez
demonio, pero mds parecido al poli-
nesio Mana3’ que significa un
numen impersonal, fuerza difusa a
través del universo. Teotl, puede
estar presente o manifestarse como
tormenta, mirage,’® lego, una mon-
tafia majestuosa.>?

Townsend propone una forma ne
deista de percibir el universo como
sagrado y de una sociedad que ins-
titucionalizaba su relacién con el

36 Martinez, José Luis, Netzahualcoyotl, op
cit,, p. 129.

3 Significa poder sobrenatural y misterioso
en ciertas religiones primitivas.{Larousse)

38 “Mirage”.(Fr). Espejismo, reflejo, mara-
villoso.

39 Richard Fraser Townsend, en Espinoza,
ibid., 1992, p. 417.
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universo a través de cultos dedicados
(remitidos) a los fenémenos natu-
rales.* En consecuencia, la vida
diaria de los aztecas sé6lo puede con-
siderarse, al igual que su arte contra
el fondo de fe que penetraba su ser
que era de un gran misticismo. Un
principio universal del pensamiento
nahuatl es: “Respeta a todos los seres
y cosas que te rodean”

“Para acceder al conocimiento
ancestral [mexicano] no basta sélo
con traducir la lengua [nahuatl] y
hablarla estructurada [al modo occi-
dental] sino encontrar en ella todo
ese conocimiento filoséfico oculto,
al entrar a ese pensamiento se va
entendiendo lo que es el cosmos, el
universo.” 4!

3.2.3. El sentido de lo colectivo en
1a snciedad Meavica

La idea de lo colectivo en la lucha o
en la intervencidén frente a los ‘seres
sobrenaturales’ debfa ser por medio
del rito pero sobre todo el colecti-
vo. Se daba por una necesidad comu-
nitaria, puesto que el hombre solo,
no podia enfrentarse a amenazas tan
fuertes e ininterrumpidas, compartidas
por todos los miembros de la comu-

40 Townsend, Richard Fraser. “State and cos-
mos in the art of Tenochtitlan”, en Studies in
Pre columbian Art and Archaeology,
(Washington D.C), 1979, No. 20, Dumbarton
Oaks. Trustees for Harvard University
Washington D.C,

41 Meza Gutierrez, Arturo. Del campo y la
ciudad, Radio Educacién, SEP, 24.1.1995.

nidad; asi, cualquier interpretacién
de signos era para toda la comu-
nidad.Habia estrecha solidaridad de
su destino, los hombres dependian de
una actividad y el encadenamiento al
ritual. 42

3.3. El calendario,

un vinculo entre el hombre
y el cosmos.

El sistema calenddrico utilizado por
los pueblos precolombinos ha sido
considerado por investigadores y
estudiosos de la materia, como el de
mayor exactitud en sus cémputos
entre todos los sistemas calenddéricos
conocidos [avanzadisimo para su
época).43

El calendario Mexica (tonalpohualli,
‘Las cuentas del destino’), se com-
puilia de 15 veintenas o meses de 20
dias cada uno. Una de estas veinte-
nas o meses es la llamada
“Quecholli”, la decimocuarta y mar-
ca el tiempo del 27 de noviembre al
16 de diciembre** en el calendario
Gregoriano. 4

42 8egala, op. cit., p. 70.

43 Meza Gutierrez, A., El calendario mexi-
cano , (México, D.F.) Marzo 1993-1994, p.3.

44 No obstante que no existe un acuerdo con-
creto en cuanto a que pericdo se refiere el mes
catorce, consideramos plausible el cémputo
que Meza Gutiérrez ofrece en su edicidn del
Calendario Mexicano, ya que corresponde en
gran medida el 21 de noviembre con la entrada
de la constelacién del Arquero en el hemisferio
norte,

45 Se le conoce como Gregoriano en honor al
Papa Gregorio XIII (1572-1585) quien encargd
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Este sistema calendédrico se apoya
(en presente, porque todavia estd
vigente en algunas comunidades
indigenas nahuas), en los aconte-
ceres de la naturaleza, es decir el
reverdecimiento de los campos, la
llegada de las lluvias, la presencia de
flores y frutos de temporada, el paso
de los astros y las constelaciones,
etcétera.

Estd representado con motivos pic-
togrificos de gran colorido que alu-
den, segin se ha dicho, a los dioses y
abstracciones de elementos naturales
de la flora y la fauna caracteristica de
la zona del altiplano.

Cada mes estd compuesto de un com-
plejo de representaciones, signos y
significados, estos sucesos se cele-
braban con fiesta y segin dicen tam-
bién con “sacrificios humanos”.

Las celebraciones hoy en dia, se han
sincretizado con las festividades caté-
licas de la religién cristiana; ya no son
realizadas en su sentido original sino
enmascaradas.

El mes decimocuarto “Quecholli” 46
tiene por figura representativa a
Mixcoatl, su regente.(v. grifico 10)

El calendario mexicano ha merecido
que a partir de su descubrimiento se
haya escrito mucho desde las fuentes

que se ajustara el calendaric vigente que era en
ese entonces ¢l Juliano en 1582,
46 1 gase Kuesholi.

histéricas del siglo XVI, como fray
Bernardino de Sahagiin, fray Juan de
Torquemada, fray Diego de Durin,
hasta nuestros dias con nuevas inter-
pretaciones y sincronizaciones que
ajusten con el calendario vigente.

En cada nuevo documento se asegu-
ra, a veces tajantemente, sobre un
método que resuelve las oscuras y
desconocidas ligas para dar cer-
tidumbre sobre el calendario real uti-
lizado en la antigtiedad.

Grifico 10. Mixcoat], emblema del mes 140,

Es ampliamente conocido que en esta
y otras materias de la cultura antigua
mexicana el conocimiento actual es
incierto por la pérdida de valiosos
documentos en la invasi6n espafiola.4’

47 preferimos utilizar el calificativo de
invasién espaiiola, al corrientemente aceptado
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Agregado a esto pesa el hecho de la
deficiente o total incomprensién que
los frailes hicieron de lo que ocurria
limitdndose a describir y sacar de
contexto los acontecimientos o ajus-
tarlos conforme a la costumbre euro-
pea, visiébn que ha prevalecido. Ha
sido tarea de algunos estudiosos
hacer comprensible estas informa-
ciones apoyindose en los valiosos
testimonios orales de ancianos en las
comunidades indigenas del interior
del pais.

3.3.1. Quecholli, la veintena del
calendario.

He aqui una serie de referencias exis-
tentes sobre el mes de las aves segiin
los historiadores.

“[...]Quecholli que romanceando
este hoeabla Teic] quicre docii fuhia

arrojadiza y asi veremos en la figura
y signo que de este dia imaginaban
un hombre con un arco y flechas en
la mano y en la otra una esportilla y
un venado junto a los pies la cual
figura imaginaban ellos en el cielo
por signo de este mes la cual fiesta
caia segun nuestra cuenta y meses a
diez y seis de noviembre.” 8

(v. grdfico 11)

de Conquista, ya que suele connetar mis una
situacién amorosa. Y no refleja fielmente lo
acontecido.

% Durédn, fray Diego de. Historia de las
Indias de la Nueva Espafia y Islas en tierra
firme, Vol.2 , Ed. Nacional, México, Ilust.
Lamina XXXII, s.f., p. 297.

“La figura del mes decimocuarto es
muy semejante a la del segundo, pero
no sabemos qué signifique. Los
Tlaxcaltecas lo representaban con la
figura del pajaro que nosotros lla-
mamos flamenco y los mexicanos
Quecholli; nombre que unos y otros
impusieron al mes, por ser la
estacién en que aquellas aves
empiezan a verse en el lago.” 4

Gréfico 11. El mes 14o. segiin Durén,
fisgas, esportilla y venado.

“La etimologia de Quechulli es:
Péjaro de pluma rica.”” 30

Quechol, hermosa ave palmipeda,
conocida también con el nombre de
flamenco (Phoenicopterus ruber
ruber). (v. grifico 12 y 12a.)

4% Robelo, Cecilio A. Diccionario de
mitologfa Nahuatl, (T1) Ed. Innovacién,
México,1980, p.752.

3% De Molina, fray Alonso. Vocabulario en
Lengua Castellana y Mexicana y Castellana,
Ed. Facsimile, Ed. Porria, México, 1970, 4ta,
1992, p.B9.
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Entre los aztecas era simbolo de mat-
rimonio. Se llama también tlalque-
chol, tlauguechol o teuquechol [...].
Etimologia:

abreviacion de tlauhquecholtotol,
pijaro de hermoso plumaje (sah.);
de quecholli o quechulli. pdjaro de
pluma rica (M).

“Tambien se dice quechole, quechul,
quechulla, quechulla; provincia de
Tepeaca, Puebla, México. Quechutlan,
abundancia de quecholes.>!

Quecholli, quiere decir mes del
Francolin. “Ave muy hermosa pinta-
da igual a la flamenca por su hermo-
sura y gala.

“La cual ave tienen los naturales en
grande estimacién y precio, porque
decian que era ave dedicada a los
dioses y asi la llaman Teoquechol
[y después de la cristianizacién
suprimieron el Teo por Tlauhquechol];

Taxonomia: Pico ancho como el pato,
y los pies ni més ni menos que ellos;
[no menciona color]

(v. grifico 13 y 13a.)

(De donde vienen?:  *“de lejanas tier-

ras, de aquella parte de la Florida es
en la parte del norte.

“Dedicado a: Dios Mixcohuat! entre
los mexicas; asociada con Xochi-
quetzal y Xochitecatl entre los Tlax-
caltecas y otros.

Grifico 12a.

Gréfico 12. Flamencos, “El Ave Fénix”, Phoenicopterus Ruber

3! Cabrera, Luis. Diccionario de aztequis-
mos, 2a., Ed. Colofén, México, 1994, p. 114.
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“Sacrificios: se hacian con muchas
doncellas, en memoria de los
amores.” 2

Quecholli.

Veintena del Flamingo.(sic )
Correspondiente del 27 de Nov al 16
de Diciembre.

“Tlauhquecholli es el nombre del ave
caracteristica del Caribe y la costa
atlantica del Anahuac. Su nombre se
compone de las rafces tlatlauhqui,
que significa “rojo”, Quechtli que
significa “cuello” y ollin “hule o

movimiento”. De esta forma el ave
roja de cuello de hule, el flamingo,
[sic ] representa a este mes debido a
que, se decia, llegaban grandes
parvadas de estos animales a poblar
las orillas de las lagunas. Se organi-
zaban en el cerro del Zacatepetl, ade-
lante de Atlacuihuayan, los mejores
cazadores de Tenochtitlan, Tlate-
lolco, Cuauhtitlan, Cuauhnahuac y
Coyohuacan, de tal manera que
formaban circulos alrededor del
cerro, y poco a poco iban cerrando el

Grifico 13. Espétula, otra ave migratoria que llegaba al Lago de Texcoco

32 Torquemada, fray Juan de. Monarquia
Indiana, 3 Vols. Editorial Porrda, México,
1969, p.426 y 427.
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Grifico 13a. Espétula, otra ave migratoria
que llegaba al Lago de Texcoco

cerco humano, y dejaban atrapados a
gran cantidad de conejos, coyotes,
liebres y ciervos.

“Al aproximarse el tiempo frio y las
heladas, la gran cantidad de presas se
distribuian entre los pueblos partici-
pantes para elaborar carne seca de
reserva, suficiente spara afrontar la
época de invierno.”>3

El calendario mexicano es el instru-
mento intermedio entre el hombre y
su ambiente y al mismo tiempo el
mas cercano a la verdad porque estd
de acuerdo con el comportamiento de
la naturaleza, no sélo en lo que se
refiere a la llegada de las lluvias,
periodo propicio para la siembra y
cosecha, sino porque consideraba
entre otros fenémenos: 1. el movi-
miento de las constelaciones; 2. el
ciclo lunar; 3. la posicién tnica del
sol en el cenit; 4. el solsticio de
invierno cuando el sol aparentemente
estd mds lejano de la tierra al sur;

53 Meza, op. cit, 1993, p. 9.

5. en verano, cuando el sol se desplaza
también aparentemente mas al norte
asf como los equinoccios de primavera
y otofio.

Estos son fenémenos incontrovertibles
verdaderos y cientificos. Es precisa-
mente la verdad, lo que todo individuo
debe buscar para ser util en su
sociedad. Entonces, todo conocimien-
to verdadero es aquel que no miente
que nos guia para ser mejores. El
calendario es, pues, pieza clave en la
existencia de los pueblos mexicanos.

3.3.2. Mixcoatl, regente o deidad
en la veintena de Quecholli.

Los textos citados refieren que esta
celebracién se hacia en honor al dios,
deidad, numen o fuerza natural o
bien, el patrono o regente de este
mes Mixcohuatl o Mixcoatl, pero ni
remotamente entre las fuentes con-
sultadas se le nombra por su signifi-
cado que es “serpiente de brumas o
de nubes” que era el nombre atri-
buido a la Via Lictea’ o, mejor, el
nombre que daban a la Galaxia
donde pertenece nuestro sistema
solar.

Las omisiones de esta significacién
son clave para entender la importan-
cia de la festividad en esta veintena y
del personaje en si, ya que genera
confusién al omitir —a veces— que

54 Es Eduard Seler quien asocia o identifica a
Mixcoatl con la Via Lictea y como jefe de los
Centzon Mimixcoa, quien supone que son “las
incontables estrellas del norte™; estas a su vez
reencarnacién de los guerreros muertos.
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Mixcoatl, era un guerrero o un fené-
meno natural como veremos a con-
tinuacién.

Respecto a Mixcoatl citamos lo que
se ha escrito al respecto.

“Las fuentes histéricas al tratar de
los origenes de Tula nos presentan a
un personaje Mixcoatl (que se con-
vierte en dios) como caudillo de unos
invasores que logran dominar a los
otomies y que conquistan una serie
de pueblos en el norte del valle de
México como Hueipochtlan, Hue-
huetoca, Tecamac, etc. [al viajar al
sur en Culhuacan encontré mujer,
Chimalma] tuvo un hijo llamado Ce
Acatl, Topiltzin Quetzalcoatl.”53

Esta es la indumentaria de
Mixcoatl y algunos topénimos aso-
ciados con el ave quechol.>%

Cuauhpilolli de Mixcoatl. emhlema
caracteristico dos plumas de 4guila
llevado como adorno encima de la
cabeza. Estas plumas son largas y
pesadas que colgaban ya que eran de
alas extendidas de aguila, Jeroglifico
del lugar cuauhpilollan, Cédice
Mendoza, fol. 13 (v. gréfico 14)

He aqui el jeroglifico del lugar
Quechollac (v. grifico 15)

35 Jiménez Moreno, Wigberto. “Tula y los
toltecas segdn las fuentes histéricas” 2a. en la
Antologia De Teotihuacan a los Aztecas,
UNAM, México, 1972, p. 131.

56 Todos los grédficos fueron extraidos de
Beyer, Hermann. "El cuauhpilolli, la borla de
plumas del dios Mixcoatl”, en E! México
antiguo, v.2, p.34-49, ilust.1924-1927, p. 34.

Gréfico 14. Cuauhpilolli
caracterfstico con
dos plumas de dguila.

Grifico 15. Jeroglifico Quechellac.

Lado posterior de la estatua de
Mixcoatl en el castillo de Teayo,
Edo. de Veracruz. (v. gréfico 16)

Cabeza de Mixcoatl, detalle Cédice
Magliabecchi, fol. 42, “collar rojo
es la venda o cinta de cuero que va
jllntn ron el p!umg_jc y
el atravesafio [sic] son
sus cabos”. Representa-
tivo en los sacerdotes de
Mixcoatl. (v. gréfico 17)

Cuauhpilolli y Tzon-
cuetlaxtli emblemas de
la fiesta Quecholli,
Cédice Borbdnico,
p.23, Sin plumas como
distintivo de los repre-
sentantes de Mixcoatl,
vista lateral. (v. gréfico
18)

Grifico 16. Estatua de
Mixcoatl, en ¢l Castillo de
Teayo, Edo. de Veracruz.
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Jeroglifico del lugar
Cuauhquechollan,
Macuilxochitepec,
Cédice Mendoza, fol.
42. Dice Beyer que
“los tlacuiloes, [los pin-
tores], que pintaron
este cédice no conocie-
ron al Quecholli por-
que pintaron un ave de
rosa” y casi todos los autores lo aso-
cian con un ave color rojo o rosa,
depende del 0jo. (v. gréfico 19)

El tocado de Mixcoatl, detalle
Cédice Cospi, pag. 11.(v. grifico 20)

Grifico 18. Cuauhpilolli y tzoncuetlaxtli,
emblemas de la flesta Quecholli.

Gréfico 19. Grifico de Cuauhquechollan.

Gréfico 17. Cabeza de Mixcoatl.

A su vez Mixcoac
recibe su nombre de la
deidad Mixcoatl, se
trata de una villa al sur
de la ciudad de Méxi-
co, que ahora esti uni-
da a la mancha urbana.
Etimologia:

de mixtli, nube,

coatl, culebra con la
desinencia de lugar, co.

donde estid el Dios Mixcoatl, dios
representativo de la Via Lictea o
nube culebra.’’

El énfasis puesto en la demostracién
de la existencia de Mixcoatl como
guerrero, reduce su importancia co-
mo nube serpiente.

3.3.3. Mixcoat!l deidad nahua aso-
ciada con la Via Lactea

Este extraordinario fen6émeno —la
seccién de galaxia que podemos apre-
ciar— es visible durante la noche,

Grifico 20. El tocado de Mixcoatl, detalle.

57 Cabrera, Luis. op.cit. p. 94.
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he aqui una repre-
sentacion (v. grifi-
co2l), aparente-
mente el sitio
desde donde se
observaba mejor
la zona de
Mixcoac en el sur
de la ciudad de
México (v. grifico
22)%8 o bien si se
prefiere en su con-
dicién de guerre-
ro el lugar donde
probablemente
murié. También
considerado el
dios de la caceria o de los cazadores
por su segundo nombre Camaxtle que
veremos mas adelante.

Griéfico 21. La Via
Lictea como drbol
mexica, segiin Beyer.

(Qué relacién puede haber entre
nube serpiente (Via Lactea) v
Quecholli 1a veintena que registra el
calendario como “mes de las aves™?

Al\\\o

A

Grifico 22. Versién de Mixcoac
por certificarse,

58 Lépez Castro, Rafael, y Felipe Garrido.
Escribir con imdgenes, antiguos nombres mexi-
canps para iluminar, Ed. SEP, Cultura y edi-
ciones del Ermitafio, México, 1984, p. s/n

Una probable explicacién puede
radicar en que al ser la Via Lictea un
cimulo de estrellas y polvo celeste
incuantificable, habia una asociacién
hacia la caza toda vez que en la cace-
ria lo que se espera es eso precisa-
mente una abundancia de presas.

Es decir, si en el cielo era la época de
la nube de estrellas y ademis en
dicha temporada llegaban las aves
que segin cuentan’® se veifa en el
cielo una nube de patos como el
mosco, la asociacién es probable-
mente la misma. Entonces:

a) No era precisamente el dios de la
caceria.

b) La serpiente de nubes (Mixcoatl)
representaba la abundancia de caza
que venia del cielo.

¢) El Cédice Fejervary Meyer, tiene
en los cuatro rumbos de la cruz aves
ane sefialan nrohablements de donde
viene el sustento. (v. gréifico 23)

d) Segin Don Guillermo Pdez (Don
Memo), poblador de Chimalhuacan,
el arribo de estos animales era visto
como la providencia.

La llegada de aves fue un fenémeno
espectacular que ocurria cada afio y
durante algunos milenios el més
importante para el hombre; superado
s6lo después gor la maduracién de
las cosechas.®

59Guillermo Pdez, Comunic. oral, habitante de
Chimalhuacan, 31.10.1994.
0 Cfr. Espinoza, op. cit., p. 197.
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Griafico 23. Aves por los cuatro rumbos del universo

Para finalizar y antes de explicar a
fondo la relacién con los astros abun-
daremos en esta tendencia de separar
y reducir la complejidad del pen-
samiento ancestral a términos muy
concretos.

Es conocido que entre los aztecas en
correspondencia a un nombre se
debia otro. Es el caso de Camaxtle:
el mismo Mixcoatl, adorado con este
nombre por los tlaxcaltecas y hue-
jotzincas. Se le venera como dios
del fuego y de la caza, y se le rinde
especial culto en las fiestas del mes
Quecholli, en las que varios jovenes
en procesién recorren los campos
prendiendo luminarias en varios
sitios, mientras otros realizan un si-
mulacro de caceria. En los adora-

torios situados en las cum-
bres de los montes, se lleva
acabo el sacrificio de un
joven vestido a la semejanza
de Camaxtle. 6!

De Mixcoatl como hombre
se dice fue un lider, conduce
a los tolteco-chichimecas
procedentes de la regién de
Jalisco o sur de Zacatecas,
otro nombre que recibe es
Totepeuh  “nuestra gran
piedra” pues cimenté la
dinastia tolteca. Dice Isabel
Vargas, “Mixcoatl debié
haber poseido cualidades
extraordinarias y fue de gran
influencia porque aparece en
varias crénicas indigenas,
por vez primera, cito, a un
hombre concreto, de carne y hueso, y
no se trata de historia anénima.”%?

Un equivoco, me parece, resulta de
pretender establecer una existencia
concreta o real de los personajes para
identificarlos Ildmese hombre,
divinidad, o fenémeno natural, ya
que al establecer referentes concre-
tos y tnicos o fijos, desde los cuales
entender o racionalizar lo que
sucedié, no ayuda y, en cambio,
introduce dudas en eso que se pre-
tende aclarar. Es mejor aprender a

61 Fernsndez, Adela. Diccionario ritual de
voces nahuas, Ed. Panorama, México, 1992,
p-34.

62 Vargas Pérez, Isabel. Revista Ce Acatl,
(México) 1994, No. 60, p. 25.
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“navegar” por el conocimiento cos-
mogoénico sin referentes, abiertos a
miiltiples explicaciones que ayuden a
comprender aquello que nos es mis-
terioso y que seguramente es inexpli-
cable, ya sea por ser mito, leyenda o
pertenecer inclusive a lo sobrenatural.

3.4, Influencia

del factor astrondmico.

La costumbre de la observacién del
cielo en nuestra cultura estd un tanto
perdida; existen muchos aficionados
que en forma independiente y con
recursos propios buscan en el cielo
nocturno el placer de la contem-
placién que los astrénomos profe-
sionales realizan dfa con dia en cen-
tros de educacion superior. EI
conocimientn derivadn de acta nhear
vacién es poco conocido de no ser
por la divulgacién esporddica por
parte de la prensa diaria. Deberia
difundirse mds extensamente hacia
publicos no informados.

El conocimiento astrondémico que
posee el ciudadano comiin es ele-
mental, puede decirse que se reduce
al Sistema Solar, el Sol, laLunay los
planetas y, de vez en cuando, a la exis-
tencia de cometas y la expectacioén por
los eclipses.

Sin embargo, si hay un interés cre-
ciente por la astrologia, es decir,
aquella influencia que se cree tener
en la vida por la posicién que los

astros tienen en ciertas épocas del
afio. Conforme a ello se conoce el
horéscopo y se puede leer diaria-
mente, pero en la gran mayoria de los
casos se desconocen las constela-
ciones en su vision directa y posicién
en el firmamento.

La tradicién astronémica de los
IThuicatl Tlamatini (Los sabios
encargados de guardar la tradicidén de
las cosas del cielo) se remonta al siglo
XVI antes de Cristo en el periodo
Olmeca; de ahf se expandi6 al resto
del altiplano desarrollindose amplia-
mente entre los Teotihuacanos,
Mayas, etc. y sintetizarse entre los
mexicas hasta la invasién espaiiola.

Las evidencias de actividad astroné-
mica se encuentran en la mayoria de
los testimonios escritos y orales de

—acia

pocsiz, pictogidlivus, wunumenuics
en la arquitectura de las Tzacualtin 63
(pirdmides).

Sin embargo la informacién propor-
cionada por los cronistas ademds de
ser incompleta es muy confusa y a
veces equivocada, al respecto, el
arqueoastrénomo Michael D. Coe6
ha dicho que “la falla de los conquis-
tadores espafioles ignorantes de la
astronomia para registrar propia-

63 Robelo, Cecilio Agustin, Diccionario de
mitologia nahuail, Ed. Innovacién, México,
1980.

64 Michael D. Coe, Native Arqueoastronomy
in mesoamérica. en Arqueoloastronomy in Pre-
Columbian America. Cap. 1. University of
Texas, Austin, 1975, p.4,
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mente o comprender los resultados
de la astronomia prehispanica resulta
una de las mis grandes pérdidas inte-
lectuales de la historia.” 6

Se ha descubierto que la existencia
de espejos de agua en los centros cere-
moniales, ademas del juego de pelo-
ta, estaban dedicados a la obser-
vacion del cielo “a partir de los
cuales se dejaban marcas de la posi-
cién de planetas y se computaba el
tiempo en que vuelve a situarse un
cuerpo celeste a la misma hora y
dentro de la misma posicién del
observador en el mismo sitio del
espejo de agua.” ¢

El otro sistema descrito es el crucero,
probablemente de madera, fijaba la
posicién del observador y el astro
observado. (v. grifico 24)

El Cédice Dresde (pag. 52, secc.B)
constata la utilizacién de hasta cinco
férmulas para la prediccién de
eclipses de Sol y Luna cada 18 afios
mds 10 u 11 dias .

Existen estelas que registran feno-
menos astrénomicos y que para
muchos pasaron inadvertidas,pero
sobre todo cabe mencionar aquellos
relieves que se despliegan al paso del
Sol. Un ejemplo lo encontramos en
“El Castillo” de Ku Kul Kan en

65 Garcés Contreras, Guillermo. El cielo pre-
colombine, 3a. 1982, IPN, México, D.F., 1995,
p. 281.

56 Meza Gutiérrez, Del campo a la ciudad,
Radio Educacién, SEP. 3.1.1995

Chichen Itza cuando en el equinoc-
cio de primavera u otofio una ser-
piente de sombras y piedra parece
deslizarse a la tierra.

Hay una piedra solsticial que se halla
a cuatro kilémetros al oriente de
Amecameca en las faldas del volcidn
Iztaccihuatl, la cual revela su graba-
do durante el solsticio de invierno
con motive del “nacimiento de
Huitzilopochtli, el sol nifio” porque
es cuando al sur, se percibe el sol
mds lejanc y pequeiio.

Con esto sélo pretendemos no dejar
dudas en cuanto a la dedicacién en la
observacién del cosmos y cémo éste
conocimiento era traducido en ver-
daderas obras maestras donde se
conjugan arte y ciencia para la pos-
teridad, con un fin evidentemente
ceremonial. Inclusive merecian cele-
bracién o fiesta los dos pasos
aparentes del sol por el cenit o tonal-
nepantla en mayo y julio.

Son dos fendmenos los que particu-
larmente nos ocupan, la presencia de
la Via Lictea y la constelacién de
Sagitario en el Otofio. Ya que como
hemos visto el calendario mexicano
registraba en la festividad de Quecho-
Ili a la deidad Mixcoatl-Camaxtle.

Mixcoatl, término que significa la
serpiente de nubes o brumas, repre-
senta, astronémicamente hablando, a
la galaxia; su nombre mas comiin es
Via Lictea, porque semeja un
camino de leche. En el pensamiento
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Griéfico 24. Observadores del cielo y sus instrumentos...

romano cristiano, se dice que cuando
la Virgen Maria amamantaba al nifio
Jests, éste se desprendié del seno
materno y la leche se regé por el fir-
mamento.%” Segiin los espaiioles, “el
camino de Santiago’, se aprecia
como una gran banda con millones
de estrellas y polvo celeste que en
Verano cruza de Norte a Sur y cir-
cunda la esfera celeste.

Es sorprendente saber, que también
sc Ic UIDrd €1 camino de 10s pajaros
o el camino de las ocas salvajes entre
las culturas turco tartaras, asi como
entre los fineses del rio Volga. “En
Estonia y entre los lapones es la ruta
del sendero de los pédjaros. Los buria-
to y una parte de los yokute la con-
sideran como Ia costura del cielo.”%®

Nuestro sistema solar se encuentra
en un brazo de la Galaxia, nos encon-
tramos a 30 000 afios luz del nicleo.
Tiene estructura espiral y es plana
con una gran protuberancia en el

67 Robelo, Cecilio Agustin, op. cit..
8 Chevalier, Jean. Diccionario de Simbolos,
Ed. Herder, Barcelona,1993, p.1064.

centro, (v. gridfico 25) aunque sea
imposible verla en su totalidad, los
astronomos han concluido que es
semejante a la galaxia de Andromeda.
(v. grdfico 25a.)

Gréfico 25. Recreacién de una vista frontal de
la espiral de nuestra Galaxia.

En verano, el hemisferio norte queda
dirigido hacia el centro o nicleo,
entre Escorpién y Sagitario pero no
lo podemos ver porque nubes de
polvo y el Sol lo impiden y en invier-
no queda dirigido hacia el brazo
exterior de la Galaxia, es decir hacia
el cosmos (en cielo nocturno).
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Griafico 25a. La Galaxia Andrémeda, semejante
a la Via Léctea.

La constelacién del Arquero o més
cominmente conocida como Sagitario
es visible en el verano durante la
noche (v. grifico 26) se compone de
ocho estrellas principales, su nivel
de visibilidad es 1 (enescalade | a
4, el 1 es mayor).

Su rasgo mds sobresaliente es su
aspecto de*“tetera” o jarra con mango
y vertedora de té.

Los antiguos drabes, buenos
astrbnomos —pero que no sabian
demasiado sobre teteras— creian que
el tridngulo occidental era un grupo
de avestruces que iban a beber de la
Via Léictea, y que el cuadrildtero al
Este eran las mismas aves que
volvian de refrescarse.

El nombre de Sagitario, lo recibe del
latin y se cree de modo general que
la constelacién semeja un Centauro
—mitad hombre, mitad caballo—
que lleva un arco y apunta con una
flecha (sagita).

“Sagitario estd en la Via Lactea, en
la direccién del centro de la galaxia,
donde la banda es més ancha, aunque

..capitulo 3

aparece atravesada por oscuras lineas
de polvo. Supone un tesoro de raci-
mos globulares y galdcticos, que
ademads es rico en nebulosas brillantes
y oscuras.”%?

Para mirar las constelaciones o sig-
nos de invierno o verano, debemos
esperar seis meses porque de lo con-
trario los oculta el sol, a menos que
haya una extraordinaria sombra en el
ctelo, como durante los eclipses de
sol. 70

En el pensamiento antiguo mexicano
el origen de la Via Lactea o Mixcoatl
se debe a Tezcatlipoca (la deidad
dedicada a la introspeccién, al yo
interior). Este “se transforma en dios
Mixcoatl y crea el primer fuego con
la ayuda de un taladro en forma de
molinillo. Porque Mixcoatl reside en
el polo celeste alrededor del cual gira
el universo entero como el palo en el
orificio de la tabla por taladrar para
hacer fuego segin expresién de
Krickerberg.”"!

Este mito con una gran carga poética
probablemente sugiere que al encen-
derse el fuego este despide una
columna de humo blanco que se
mueve de norte a sur y el que ha
visto dicho fragmento de la Galaxia
y la sigue a lo largo de un aifio en

%9 Levy, David H. Observar el cielo, Ed.
Planeta, Barcelona, 1993, p.206.

70 Salgado Meyer, Miguel Angel. Taller de
telescopios, El Planetario, L.E. Erro, IPN,
Comunic. oral, 20.2.1996.

1 Garcés Contreras, op. cit., p. 129.
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cielo despejado imagina que es una
sepiente de nubes y, por lo tanto, es
Mixcoatl.

Coe menciona que en la Historia de
los mexicanos, por sus pinturas,
Tezcatlipoca y Quetzalcoatl, después
de haber creado la Via Lictea viven
en ella. Se dice que una seccién del
cielo le correspondia a cada uno de
las dus deldades, ia 1zquierda o
derecha, esto es porque la visibilidad
de la galaxia seis meses era norte-sur
Yy seis poniente-oriente. y por lo tanto
en su hipotética conjuncién dibuja-
ban el signo de movimiento, Ollin.

3.4.1. Camaxtle: El braguero, o la
constelacion del Arquero.

A medida que se investigé se obtu-
vieron datos que fueron producto del
estudio particularizado de estos dos
actores de la cosmogonia azteca,
Mixcoatl y Camaxtle?? lo cual llevé

72 Camaxtle tuvo culto originalmente entre
los tlaxcaltecas y huejotzincas, se le venera
como deidad del fuego y la caza.

Gréfico 26. La constelacién del Arquero y regién del cielo visto dsde el hemisferio norte.

v

a especular con algo que no aparece
constatado directamente en ninguna
fuente y es la fuerte semejanza, que
por asociacién de ideas, cuando las
fuentes citan a Mixcoatl-Camaxtle
como la misma deidad o personaje
histérico.

Ya hemos hablado de Mixcoatl en el
sentido astronémico v en el apartada
de “Calendario” se refiere que se
asocid a la caza y se realizaba en su
honor una grande cacerfa en el cerro
de Zacatepetl, pero poca atencidén se
le ha dado a un dato respecto a la
ilustracién XXXII,7? de fray Diego
Durdn relativo al mes Catorceno,
retomo la cita que dice:

“...este dia imaginaban un hombre
con un arco y flechas en la mano y
en la otra una esportilla y un vena-
do junto a los pies la cual figura
imaginaban ellos en el cielo por
signo de este mes la cual fiesta cafa

73 Estas ilustraciones no est4n en el estilo nati-
vo de [os cédices, sino que ya tienen influencia
europea del siglo XVI.
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segln nuestra cuenta y meses 4 diez
y seis de Noviembre.””’

Esta misma l4mina representa a un
hombre ataviado a la usanza de
Mixcoatl es decir con antifaz o
media mdscara, cuauhpilolli con
plumas en la cabeza. Una capa, un
braguero tres flechas en su mano
izquierda y una red o cesta segiin se
explica, pies descalzos y un venadito
mirando a mano izquierda igual que
nuestro personaje.

Respecto a esta ilustracion se dice
que es la ldmina con la que repre-
sentaban al mes catorceno Ca-
maxtli, Icmaxtli, que significa “Los
tres bragueros...” “Quecholli” nom-
bre propio del dia que quiere decir
varas o fisgas arrojadizas es decir
flechas.”

Robelo consigna esta informacién en
el Diccionario de Mitologia Nahuatl
“Para Durdn Quecholli significa
flecha arrojadiza.”

La etimologia de Camaxtle es la
siguiente:

Ca. conjuncién para dar razén de
algo.

Maxtlatl. Bragas, o cosa semejante.
Braguero.

CaMaxtle el braguero

74 Durén, Diego. Hist. de las Indias de la N.
Espaiia , op. cit., p. 297, el subrayado es nuestro,
(Ver arriba gréfico 11.)

75 Durn, Diego. Mitos Indigenas; op. cit.
1942, p. s.n.

Para apoyar mi inferencia debo men-
cionar la similitud que tiene {a cons-
telacién de Citlalcolotl por todos
conocido como el alacrdn en el cielo
mexicano y el Escorpién del zoodiaco
grecolatino en ambos se dio esta
extraordinaria coincidencia a pesar de
la lejania cultural. De igual manera
sucede, como ya explique, con el
“camino de leche” o “el camino de
las aves.”

Entonces no habria por qué dudar en
cuanto a que la constelacién del
Arquero (v. grifico 27) también haya
sido vista con la misma mentalidad,
después de todo Durdn dice que
“imaginaban” y en otra parte del
texto dice que “creian ver eso en el
cielo”. Por supuesto que veian fle-
chas, la constelacidn de Sagitario en
esencia es tensién entre las estrellas
y sobre todo hace pensar que sefiala
direccidn, era obvio entonces que se

Gréfico 27. Las estrellas de la constelacidn del
Arquero seglin representacién grecorromana.
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asignara como deidad o patrono de la
caza, porque con flechas o fisgas
arrojadizas se realizaba, amén de
coincidir con el descanso de la tierra,
no se cultivaba pero si se cazaba.

Pero eso no es todo, entonces ;porqué
el braguero? —especie de calzones
anchos— si observamos la misma
constelacién en sentido opuesto es
decir, de cabeza, ésta fija en cinco
estrellas, una en la entrepierna, dos
en las ingles y dos en las caderas,
puntos por donde cruza el Camaxtle
© braguero. (v. gréfica 28)

Grifico 28. Probable arreglo de las
estrellas del Arquero en el braguero,
segiin nuestra tesis,

Para concluir, me parece importante
enfatizar el hecho de que la escasez
de documentos fehacientes ha propi-
ciado que muchos autores repitan lo
que otros han dicho; pero, sobre
todo, Io que enrarece la comprensién
de mds datos es el afan concluyente
de la investigacién que en muchos
casos excluye otras fuentes e incluso

el aporte de otras disciplinas, ademads
de que hace predominar un pen-
samiento tan estricto, diremos tan li-
teral, sobre las traducciones del
nahuatl* que no nos dicen gran cosa
y si confunden.

3.5. Aves.

3.5.1. La actitud humana de pro-
teccién a las aves.

La desecacién de miles de hectdreas
de pantanos y lagunas ha afectado
poblaciones de patos, gansos y otras
aves acudticas.’6

“Las actividades encaminadas a la
conservacién de las aves y de la bio-
diversidad bioldgica [sic] de México
estan motivadas principalmente por
razones de tipo cientifico y econémi-
co. Sin embargo existen muchas
otras razones para perpetuar esta
herencia biol6gica incluso algunas
de indole filoséfico, cultural, moral y
estético.””’

Hemos comentado mds arriba la acti-
tud sagrada y respetuosa hacia el

* Como ya expusimos en "3.2.1. La concep-
¢ién cosmogénica”, lo relativo a la inter-
pretacidén del Cuicatl y Tlahtolli.

8 v. "Fly away home”, Cine, 100 min.,
Columbia Pictures, Dir. Carroll Ballard, 1996,
y "Secrets of the snow geese”, Documental en
Discovery  Channel, Partridge  Films
Production, 50 min., USA, 1993.

Exposicién Aves de México y arte
plumario, expo Museo Serfin,1995
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ambiente incluidas sus especies, por
parte de las etnias indigenas y que
viene del pasado prehispinico. En
relacién con las aves, cito los comen-
tarios del cronista de Texcoco: Se
hacia una ceremonia para comer
carne de ave, guajolote en particular.
Se daba gracias a Dios por que pro-
porcionaba alimento. Pedian perdén
porque se los comerian. Se hacia un
rito con una yerba medicinali; se daba
gracias y bendiciones para que
hiciera bien. Estos eran rituales mis-
ticos, todo era llevado a la cuestion
divina, las garzas advertian acontec-
imientos buenos o malos. Era supers-
ticién o misticismo, habia una plena
identificacién con la naturaleza, las
semillas son un ser viviente, por €so
merece conservarse. Estos indigenas
eran excesivamente limpios. Toda la
vida giraba en torno al lago por ello
se puede uno imaginar lo que sig-
nificé la desecacién del lago.”®

3.5.2. Aves que probablemente lle-
garon y habitaban en el gran lago.

De 23 especies descritas cuatro o
cinco aves acudticas residian en la
cuenca mientras que al menos 20
eran migratorias y su principal carac-
teristica mds importante es el aspec-
to econémico.”®

Los cronistas, dicen que el mes de
Quecholli también quiere decir ave

78 Rodolfo Pulido, cronista de Texcoco,
Comunic. oral, 17.6.1995.
9 ¢fr. Espinoza, op. cif., p. 241
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cuello de hule, de bello y hermoso
plumaje y por el color se refieren al
bermellén.

Inclusive la etimologia de la palabra
coincide con esto:
Tlauhquecholli es el nombre del ave
caracteristica del Caribe y la costa
atlantica del Anahuac, se compone
de las raices:

tlatlauhqui que significa “rojo”,

quechtli significa “cuello” y

ollin “hule” o “movimiento™

“Ave roja de cuello de hule” seme-
ja al flamenco

Se dice que llegaban grandes par-
vadas de estos animales a poblar las
orillas de las lagunas.

No obstante, hay otra ave que es muy
semejante, el “espdtula”, especie de
pato rosado con patas largas y gran
envergadura de alas.* Lo que suscita
una polémica en cuanto a cudles
especies en verdad llegaban al legen-
dario lago de Texcoco al tomar como
buenos no s6lo los relatos de los cro-
nistas,®® sino la investigacién de los
restos fésiles de las riberas, donde no
encontraron ni grullas ni flamencos,
pero esto se refiere al lago de

* (ver gréfico 13)

80 No es tema de este estudio certificar la
veracidad de los informes sobre aves, ya se ha
asentado que no todo lo que se ha dicho en
materia de usos es absolutamente un hecho, ni
siquiera en cuanto a cémo se dijo o se interprel6,
s6lo nos referiremos a las aves que probable-
mente estin asociadas al motivo de la cele-
bracion.
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Chalco. Todo indica que esta ave si
existié en la zona oriental del lago,
pero se le pudo confundir con el
espatula. Lo que marca la diferencia
es que mientras el flamenco es todo
rojo, el espdtula s6lo tiene las alas
rojas, sin embargo sélo la pluma de}
flamenco era considerada como
exdtica ya que no eran asequibles en
el mismo lago.

Durdn traduce Quecholli como
flecha arrojadiza y, si recordamos a
Mixcoatl, se le asocié con el del
Fuego en el polo celeste, los cro-
nistas que vieron y han visto fisica-
mente a los flamencos, cuyo nombre
cientifico es (Phoenicopterus ruber)
** hablaban de que ambas aves son
majestuosas e impresionan al vuelo
aunque el flamenco es mds especta-
cular. “Las dos especies pueden pre-
5Chtaisy Cn gramdes Landadas (... Yy
fson capaces] de teiiir de rojo exten-
siones considerables [...] e impre-
sionar profundamente al hombre.”8!
Cuando la bandada levanta el vuelo
al amanecer provoca una impresién
de llamarada; de ahi su nombre que
“deriva de flamma [...] es como si de
pronto ardiera el agua levantando
una llamarada hacia el cielo”82

A su vez el flamenco es conocido
como la mitolégica Ave Fenix83 de
ahi su nombre cientifico.

** (ver arriba grifico 12)

8! Espinoza, op cit. p. 342

82 ibid., p. 321.

83 Ave fabulosa que segin antiguas leyendas
era la inica de su especie. Vivia varios siglos

Ademds de constituir un valioso ali-
mento, de abastecer de materia prima
a los artistas de la pluma, los
Amantecas, las aves fueron de ex-
traordinara utilidad. Se les atribuia
poderes como la prediccidn del clima
que obviamente fue producto de la
milenaria observacién de su conduc-
ta, inclusive el perro de agua o
popocha garza nocturna, hoactli, que
predecia el futuro de acuerdo a como
era su canto. 84

Hay que asentar que los patos en las
migraciones son capaces de evitar
tormentas desvidndose de la ruta.
Para ello el oido es vital y juega un
papel central porque pueden percibir
frecuencias inaudibles para el huma-
no. Ademas, poseen otros mecanis-
mos en su percepcion como el grado
de saturacién de la humedad. 85

Los nombres de los patos y la
descripcién de la fauna del siglo
XVI, de fray Bernardino de Sahagiin,
segin Espinoza “es abundante en
‘imigenes’ pero es incompleta, ya
que se han detectado varias més
como el chichicuilote y las garzas”.

Este dltimo autor refiere algo mis
que abre un espacio para la reflexién.

en medio de los desiertos de Arabia, se dejaba
quemar en una hoguera y renacia de las
cenizas. (P. Larousse , p. 1170)

84 El historiador De la Serna dijo, que él s6lo
ofa “huac, huac, huac™; en Espinoza, op. cit.,
p- 299.

83 ¢fr. Mysteries of Bird Migration, Allan C.
Fisher, Jr., National Geographic, (Washington,
D.C.) agosto de 1979, p. 165.
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Durante el mes Teotleco (veintena de
la llegada de los principios gener-
adores de la naturaleza), que fue tra-
ducido como el advenimiento del
dios o de los dioses® a principios del
otofio, mds menos la tercera semana
de septiembre,?’ llegaban parvadas
dia a dfa “el lago cobraba vida como
si surgiese un plumaje estacional y
aprendiera a hablar mil lenguas,
haciendo brotar de cuando en cuando
densas parvadas de aves”. La
observacién de Espinoza es acertada,
el nombre de este mes Teotleco y el
arribo justo de las aves, no era una
mera coincidencia: “los dioses en
efecto, llegaban.” 38

Y este hecho indudablemente ameri-
taria una celebracidn, una fiesta.

Un dato de fundamental importancia
en este estudio es el que ayuda a cons-
tatar una sospecha. Cuando se dice
que llegaban en abundantes parvadas
al lago, decia Don Memo (ca.1921- )
que el lago llegaba a ambos lados de
la carretera de Los Reyes-La Paz,
Texcoco “cuando hubo mucha agua,
lleg6 mucho pato; jj se oscurecia el
cielo 11”8, El recuerda cémo Ilega-
ban patos en gran cantidad. Se decia
que “la providencia traia esa comi-
da”, cuando no venia tal cantidad es

86 Hemos hecho una aclaracién al respecto
con Deidad.

87 Dato corroborade por Bidlogo Anibal
Huerta, Comunic. oral, 22.6.1994 . (subrayado
nuestro)

88 /bid., p.197.

89 En {929 inici6 la franca desecacién del
lago en el 4rea de Texcoco.

que “la providencia no habia provis-
to”. Era tal la cantidad de aves que se
observaban que “cubrian el cielo
como nubes de mosco.” 90

En otro testimonio valioso, habi-
tantes de Temazcaltepec, estado de
México, han observado con asombro
la migracién de golondrina negra con
pecho amarillo a fines de noviembre
y le han nombrado “La vibora de las
golondrinas.” por su abundancia, su
llegada es a una hora exacta todas las
tardes durante 6 meses del afio.
Puede suponerse por este testimonio
que de ahi provenga la expresién de
‘serpiente emplumada’.?!

Sobre aves se tienen muchas referen-
cias. “Tuvieron a la gallina mexi-
cana, la cual comian; la codorniz que
se ofrendaba al sol, como repre-
sentaciéon del cielo estrellado, la
perdiz, anuncio del anochecer y la
escandalosa chachalaca.”

“Conocian una extensa gama de
palomas, de las rapaces, el 4guila
solar, emblema de Tonatiuh, y el
gavilidn, mensajero en una creacién
de los hombres.

“La caza también recreé a la nobleza
quien tenia cotos al igual que los
pueblos. Ciertas cacerias eran comu-
nales y terminaban en fiesta. Habia

90 Testimonio de Don Guillermo Pdez, habi-
tante de Chimalhuacan, Comunic. oral,
31.10.1994,

91 Testimonio de Germén Posada, al
Noticiero Al Despertar, 9 a.m., 11.1996.
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dioses patronos de la caceria, como
Mixcoatl, y aun especialidades de la
caceria como el Amimitlicue, habfa
un canto al dios de la caza de las aves
acudticas.”92

La caza acudtica era muy practicada
por los indigenas. Patos, gansos y
otras aves eran cazados por su carne,
sus huevos, su plumaje. Se realizaba
mediante la colocacién de grandes
redes en postes situados a intervalos
en el agua; al amanecer, despertaban
a los patos con gritos y palos, agarra-
ban a aquellas que quedaban apre-
sadas.

“También utilizaban el atlatl. En el
siglo XVII, los patos se cazaban
cuando estaban en la superficie del
lago, para lo que los indigenas
escondian la cabeza en calabazas,

cernmaratandaca Aam oAl A et Qa1
- ————— Drvitew ey Wil v Mg UG

3.5.3. Aves en lagos y lagunas de
Texcoco actualmente.

La poblacién de aves en esta zona
del valle de México se divide en
endémica, es decir, originaria y en
migratoria.

Entre las aves endémicas se cuentan
los chichicuilotes, grupo importante
con 40 especies y alrededor de
ochenta mil individuos.

92 QOriiz Monasterio, Fernando. et al., Tierra
profanada, INAH, SEDUE, México, 1987, p.
117

17,
93 ibid., p. 85.

Las aves migratorias han variado y
es fluctuante su cantidad, en 1992-
1993 se estimé en trescientas aves
invernantes al afio con 98 especies
entre 140 especies acudticas y terres-
tres, patos: 11 especies casi doscien-
tos mil individuos, el mds comin era
el pato bocdén que proviene de
Alaska, el pato golondrino y tres
clases de cercetas entre muchas
especies como lo patos buzos, pato
chico y pato tepalcate. El pato mexi-
cano que estuvo en peligro de extin-
cién. El pato canadiense o de collar y
tornasol. También hay gallaretas,
pato cucharén, cerceta coyota y de
alas azules, han llegado aves de
presa se cuentan 10 especies que han
encontrado en Texcoco un refugio
rico en alimento.

Las garzas con 10 especies entre las
yuc suvuresale, la Dlanca, 1a morena,
la azul y la chapulinera.

Entre las aves marinas contamos,
gaviotas, golondrinas de mar, galli-
tos de mar, martin pescador, los
enormes pelicanos blancos que han
regresado. Estos consumen el pez
amarillo que es abundante.

Todas las demds aves segiin su
especie se alimentan de pulgas de
agua, huevo de mosco, mosco seco y
crusticeos.

En la actualidad se reporta una dis-
minucidén a casi la mitad de los indi-
viduos. En 1996 se estimd en ciento
treinta mil individuos distribuidos en
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ciento cuarenta especies entre patos,
pelicanos, gaviotas, chichicuilotes,
garzas.?® Cabe mencionar que se
observa una disminucién en su ni-
mero, probablemente por el trifico
vehicular en la carretera Peiion-
Texcoco, ya que hasta el afio de 1992
se reportaban 300 mil anualmente.*’

La disminucién no se debe precisa-
mente a problemas del lado mexi-
cano, como lo aseguran Arellano y
Rojas, asi como Leopold en el estu-
dio de Espinoza, ya que de ser asi
éstas simplemente habrian cambiado
su destino. El mayor impacto lo
reciben en sus zonas de reproduc-
ci6n: “La disminucién de sus zonas
vitales, las de reproduccién, asi
como los puntos de parada {descan-
sos] a lo largo de las rutas migrato-
rias: los pantanos y lagos de EU y el
Canad4 (sobre todo en EU) han sufri-
do un colapso similar al de la cuenca:
se han drenado cientos de miles de
kilémetros cuadrados de marismas,
pantanos y estanques para obtener
largas extensiones agricolas, frac-
cionamientos, etc.”%®

A principios de siglo, Beebe, De
Nordholf y otros hablaban de
“miriadas de aves acuéticas” en los
reservorios del interior del pais
desde Chihuahua hasta el sur del
Valle de México.

% Lépez, Jorge X.. Reforma, 01.2.1996,
p. 2b.

95 EY Universal, 20.10.1992., p. 18.

9 Espinoza, op. cit., p. 342.

3.5.4. Los astros y su influencia en
la migracién de las aves.

También las aves cumplieron la fun-
cién de marcar el tiempo del dia, de
los meses y los afios, se dice que el
amanecer era anunciado por un ave
acudtica que hacia ruido antes de la
aurora.

“Hay evidencia de que las aves por
un proceso todavia sin establecer,
utilizaban la situacién de los cuerpos
celestes para orientarse. Por el dia el
sol podia servirles como referencia,
y es probable que las estrellas sean
su guia nocturna.”%’

Después de agudos estudios con
modernos aparatos sobre cémo se
orientan las aves se sabe: que tienen
itinerarios escogidos, son directos o
més de lo que se crefa. Un ave que
volé de Champaign, Illinois, hasta un
punto del estado de Wisconsin, EU,
725 kilémetros, s6lo se desvid cuatro
kilémetros y volé ocho horas;
ademds tal proeza pudo ser posible
porque el ave compens6é con “una

ligera curva la redondez terrestre.”%8

En relacién con los trayectos que
siguen las aves en sus migraciones
existen estudios muy sofisticados,
con tecnologia satelital, que han

97 Mysteries of Bird Migration, Allan C.
Fisher, Jr., National Geographic, (Washington,
D.C.) August 1979, p. 165. pp 154- 173,

Almanague mundial, Diccionario geogrd-
fico, “C6émo se orientan las aves”, 1980, p. 38.
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hecho posible el seguimiento geogra-
fico de sus rutas (v. gréfico 29), nada
menos que la del ansar nival —ganso
de nieve— que habita en el norte de
Siberia, cruza Alaska, el Canad4 y se
detiene en los pantanos de la Florida,
EU, hay indicios que sugieren que
era parte de la fauna que migraba
hasta el legendario lago de Texcoco.

Grifico 29. Rutas de migraciones en América
del Norte.

Aunque se han realizado muchas
investigaciones sobre cémo se orien-
tan las aves en su migracién, lo cier-
to es que lo que para este estudio
resultd significativo en la propuesta
artistica final y de educacién am-
biental fue la nueva alusién a los
astros, presente ya desde la cele-
bracién antigua.

Entre otros sitios con cuerpos de
agua para la invernacién de los
migrantes ademds de Texcoco, es

Xochimilco, Atotonilco,
Cuitzeo, Chapala, Patzcuaro.

3.6. El sitio

de estudio y su condicién actual.

Apan,

ijImaginar lagos a tan s6lo 10 kms
del centro de la Ciudad.!!

En 1971 se inicia el plan del Proyecto
Lago de Texcoco, encabezado por el
Ing. Nabor Carrillo, el plan de recu-
peracién desde entonces ha sembra-
do 24 millones de arboles, de los
cuales solo 20 por ciento han logrado
sobrevivir® dado lo salobre de la
tierra. 190

Alo largo de 25 aiios se han construi-
do mil 500 represas para contener la
torrencialidad de lluvias y evitar la
erosién, se han hecho 2 mil kiléme-
uus de errazas, St se crearon cinco
lagos donde el mayor es el Nabor
Carrillo con 1000 hectireas (10 mi-
llones m? ) y uno pequefio para la
educacién ambiental, el Recreativo
de 250 mil m?, (25 has.).

Ademds se tiene en calidad de
prestamo al DDF terrenos para hacer
un relleno sanitario, es decir donde
se deposita alrededor de 11 mil

99 Lépez, 1. X. op. cit. , 1.2.1996.

100 [a cifra de supervivencia de 4rboles
varfa, seglin otra referencia es el 50 por ciento,
(v. Cruickshank Garcfa, Gerardo "Lagoe de
Texcocoe”, Suplem. de Medio Ambiente, La
Jornada ca. 1994.

10t opez, J. ibid., 1996.
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toneladas de basura diariamente '9?
y recientemente se instalé una planta
procesadora de basura.

Existe una planta de tratamiento de
aguas residuales que originalmente
(1973) reportaba un metro cibico por
seg., de agua tratada, en la actualidad
se estima que para el afio 2000 podra
ser del orden de cuarenta metros
ciibicos por segundo si se incorporan
las aguas del gran canal.!®

Tiene ademds seis mil metros
cuadrados de pastizales y una cortina
de drboles rompevientos.

Esta importante recuperacién ha per-
mitido que aves residentes y migra-
torias se multipliquen, ya que
durante la tremenda desecacion del
lago en los afos 60 éstas disminu-
yeron a tan s6lo unos cuantos miles
de ejemplares de algunas especies.
Como ya se menciond en el apartado
3.5. de las Aves, ha habido una dis-
minucién de aves migrantes, que se
supone pueden estar distribuyéndose
en otros cuerpos de aguaen el valle y
mds alla.'0% Esto no se sabe por el
momento.

102 Excélsior, (México, D.F) primera secc.
29.9.1996, p. 7.

103 Muriilo Fernindez, Rodrigo. “Aspectos
geotécnicos de una planta de tratamiento en el
Lago de Texcoco”, Biosfera, AMCA, ca. 1985,
p- 23 y Mucifo Daniel. “Avances importantes
en la restauracién del Lago de Texcoco”,
Semanario de LA UAM, (México, D.F}
3.6.1996, no.32, p. 5.

104 v Cabrera Garcfa, Leonardo. “Retornan
las aves al D.F.", El Financiero, (México, D.F.)
10.6.1996, A ciencia cierta, p. 1.

El logro que representa la recu-
peracion de esta vasta zona que limi-
ta con la ciudad, representa un esti-
mulo de lo que se puede alcanzar
mis alld de programas sexenales de
cosmética urbana.

La visita al sitio es, en opinién de
otros especialistas y en nuestra expe-
riencia propia un viaje fuera de este
tiempo que provoca una sensacion
extrafia de irrealidad cuando en unos
cuantos minutos se deja la ciudad, el
ruido y el hacinamiento para estar en
un espacio que relaja emocional-
mente, cosa, que por ejemplo, logra
cada vez menos el Bosque de
Chapultepec .

De cualquier modo algo que no
queda muy claro, es qué sucederd
con esta zona federal, abierta por la
carretera con zonas en préstamo al
DDF para realizar rellenos sanita-
rios, que cada vez se perciben mas
cerca de los lagos, lagunas o charcas;
si el propésito del proyecto hidrauli-
co que se lleva a cabo, es s6lo el aba-
timiento de las tolvaneras con pastos
y beneficio de lagunas con aguas
tratadas, éste se aprecia muy técnico
e ingenieril, que es el criterio que le
dio origen, pero también hemos visto
cémo esta concepcién racionalista es
la que ha llevado al ambiente al esta-
do de alerta en las ciudades.

Es poco probable que este sitio sea
declarado zona ecoldgicamente pro-
tegida debido a que ha sufrido multi-
ples transformaciones humanas y
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existen —suponemos— grandes
intereses de la industria de la cons-
truccion para que no se hable
demasiado positivamente del lugar
es decir, de aves, migraciones o bien
que se conozca mucho mas por lo
negativo o siempre manejiandose la
conveniencia de hacer algo de “bene-
ficio a la sociedad”, como un aero-
puerto, mismo que ya ha sido descar-
tado en varias ocasiones.103

[ » L]
3.7. Diagnostico
sobre la™ problemdtica del
espacio fisico estudiado.

Bases:

Para determinar un diagnéstico se
aplicé la tesis de Oscar Olea “Teoria
del conflicto posible”, que significa,
en sintesis, intervenir en un espacio
piiblico a partir de restar grados de
conflicto entre el ambiente y el hom-
bre; —y no a la inversa— incremen-
tandolos. Asi lo expresa: “No se debe
modificar €l ambiente a través del
diseflo, si no es para la superacién
del conflicto.” 106

Un conflicto estd representado por
un conjunto de signos con valor ne-
gativo que generan desagrado o

105 v Diarios de agosto y septiembre de
1982, v.gr. El Universal y El Dia, Suplemento
Metrépoli y recientemente Aridjis, Homero.
“El aeropuerto en Texcoco”, Reforma, ca. 2do.
sern. 1996, s.p.

106 Olea, Qscar. Comunic. oral, 30.5.1994.

malestar entre el hombre y su am-
biente o entre los hombres reflejado
en su conducta.

La semiologia auxilia en la determi-
nacién de un probable diagnéstico
ecoestético y socioestético, porque
los signos tienen la capacidad de
manifestar a través de ellos la nega-
tividad social o estética, a partir de la
contradiccién ciudad-campo y la
presencia ciclica de un fenémeno
natural en un espacio intermedio
entre la megal6polis de la Ciudad de
México y una ciudad en crecimiento,
la ciudad de Texcoco.

Para encontrar los c6digos y proponer
opciones que incidan en el embelleci-
miento de la ciudad y la conducta del
hombre proponemos lo siguiente:

El procedimiento:

Nos valimos de todo tipo de instru-
mentos para conocer la problematica
del lugar;'%7 previamente se apli-
caron encuestas a visitantes, y se
hizo observacién de hechos en el
campo (aspecto semiogénico del
signo) detectar y ordenar signos para
comprender, y posteriormente distin-
guir el andlisis de estos signos descu-
biertos (semiologia) evaluidndolos en
cuanto al grado de conflicto que
éstos representan en funcién a las
posibilidades de realizacién de cual-
quier propuesta fuera con objetos o
sin ellos.

107 Entre éstos contamos con fotograffa,
videograbaciones, encuestas (ca.100), entrevis-
tas, colecta de material hemerogréfico.

8Y
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Los signos que evidencian conflicto
son los siguientes:

Se seifialan sélo los negativos.

- Trifico aéreo y contaminacién
atmosférica.

- Carretera de alta velocidad.

- Ausencia de advertencias sobre el
sitio de estudio en la carretera.

- Trifico continuo por aire y tierra
entorpece el cruce de aves en vuelo.
- Alta poblacién humana en é&reas
aledaiias, zonas habitacionales.

- Rellenos sanitarios a escasos 500
metros.

- Caza furtiva de aves mediante
“armadas”.

- Pesca clandestina.

- Deficiente infraestructura para el
trabajo cientifico en el sitio.

- Inexistencia de programa didactico
en el lugar.

- Carencia de instalaciones para
manejo de grandes grupos de visi-
tantes.

El analisis de los signos.

Entre estos signos negativos recono-
cemos de antemano el existente del
aeropuerto, la nueva presencia de
una carretera, poblacién humana
vecina y la correspondiente contami-
nacién por desechos, hébitos de
depredacién (jjmuy humanos!!).
Otro grupo indica desinformacién de
la poblacién respecto de la existencia
de! lugar, poco interés oficial, y de la
misma sociedad en el desarrolio de
un programa de informacién corres-
pondiente que auxilie a la poblacién
vecina en c¢cémo vivir -—con, o al
lado— de un sitio semejante.

El espacio determinado para la reali-
zacién de una obra artistica no se
eligié entre una serie de posibili-
dades, sino que es el lugar mismo
donde originalmente se inicié el
estudio, lo que obliga a ceiiirse a cir-
cunstancias preestablecidas.

La extrema cercania del aeropuerto y
ahora de la autopista hacen pensar en
que las aves se acostumbrarin o
simplemente cambiardn de lugar, eso
no lo sabemos. De cualquier modo,
es significativa la mejora que estas
vias de transportacidén representan
para las ciudades, pero por el com-
portamiento de quien las proyectd y
para quien transita por alli, no es de
gran importancia lo que en este lugar
ocurre.

La proximidad de zonas habita-
cionales a la zona federal, nos de una
tendencia muy propia del sistema en
el que vivimos y es la especulacién
con ¢l suelo, la conversién de suelo
agricola o boscoso para cubrir ia
demanda siempre latente de vivien-
da, con el consecuente beneficio para
quien fracciona o lotifica.

Es significativo que cuando se
provee de suelo para vivienda ésta se
construye a partir de concepciones
que reproducen una escala de valores
de tipo pequefio burgués. Se evita
plantear otra manera para ocupar
estas tierras con un modus vivendi
mis consecuente con la nueva pro-
blemdtica urbana, como evitar el
hacinamiento, que no exista un
rompimiento tan violento con el
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medio fisico con planchas de asfalto,
recoleccién de basuras sin sepa-
racién, o lo mds grave ciudades dor-
mitorio, donde el empleo se encuen-
tra del otro lado de la mancha
urbana, y no propicia el sentido
comunitario, etcétera.

Los hébitos de consumo se privile-
gian repitiéndose sin cesar y provo-
can que estas zonas habitacionales
generen desechos como cualquier
otra, sin que la experiencia acumula-
da de antiguas zonas con vicios
semejantes haga reflexionar a los
“planificadores”.

En sintesis, la presién que significa
la demanda de suelo para vivienda
bajo estas caracteristicas hacen pen-
sar que paulatinamente el destino de
algunas secciones de esta zona fede-
ral sea la pérdida total.

La atencién al fen6émeno de aves
migrantes se ha sostenido en condi-
ciones precarias, y estd de manifiesto
en dos situaciones:;

a) El wrabajo de investigacién es
€5Caso, ya que no cuenta con recur-
S0s para avanzar,

b) No obstante que hubo un auge
importante que llamé la atencién de
ecélogos nacionales e internacio-
nales a mediados de los ochenta y
dio pauta para llevar a cabo el “Dia
de la fauna silvestre del lago”;
—cuando las instalaciones se abren
extraordinariamente para una ali-

mentacién simbdlica de aves un dia
al afio—, esta no es una actividad
anual institucionalizada porque
segun se reconoce al interior del
organismo, “no es una actividad fun-
damental del Proyecto Lago de
Texcoco” e inclusive “puede sus-
penderse sin que pase nada”. En el
afio de 1993 no se habifa planeado
realizarla porque cada vez tenia
menos publico y no se contaba con
presupuesto; pero, a consecuencia de
la convocatoria del conductor de un
programa de radio, Ing. Quimico
Luis Manuel Guerra,!%® se “orga-
nizé a toda prisa, en tan sélo dos
semanas”.

Durante estas aperturas, hay que
destacar la asistencia de piblico
infantil y de adultos, asi como la

intencién de sentido festivo del “Dia
de la fanna silvestre del lnon” donds
se destaca la ausencia de una pro-
puesta estética y conceptual que con-
voque y rememore aiio con afo el
acontecimiento, ya que si bien se
busca asociarlo con algo del pasado
mexicano entre los organizadores no
se sabe ni qué, ni cémo es, asimismo
la actividad en general es dispersa no
existe un eje conductor y carece de
valor estético.

Los habitantes de los alrededores no
son los causantes directos de los

108 | uis Manuel Guerra, Programa Ecocidio,
Radic Red, 1110 am., jueves 11.11.1993, esta
iniciativa fue consecuencia de una llamada del
que suscribe a dicho programa y fue retomado
por el conductor.
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problemas ambientales de basura o
aguas residuales o crecimiento de
zonas habitacionales, pero con-
tribuyen como cualquier ciudadano
del D.F, debido a su amplia des-
informacidn y nula formacién en lo
concerniente al ambiente, segin re-
velé un sondeo entre estudiantes de
secundaria y sus profesores.

El analisis de los signos nos permite
advertir, de manera provisional, las
previsibles tendencias en la conducta
humana reflejadas en la marcada
ignorancia mostrada hacia el
entorno, que se denota en desinterés
e inercias en el comportamiento de la
poblaciéon para anticipar posibles
correctivos.

Se debe diferenciar que al aislar el
marco de negatividad social que se
produce como resultado del deterioro
estético de la urbe se da en dos nive-
les la apariencia externa de la ciudad
y la estética interna que se refiere a
la conducta social de los individuos.

Los conflictos resultantes.

La historia del hombre denota un
eterno conflicto con el ambiente, por
el afin de éste a sobreponerse a los
fendmenos naturales —que es parte
de la naturaleza humana—, a pesar
de las muchas derrotas, finalmente la
cultura cientifica le lleva a predecir
todo.

El conflicto radica en la incompren-
si6bn que el hombre de la ciudad

mantiene con su ambiente natural,
hecho que hace que el criterio que
prevalece se apoye en la falsa idea de
modernidad por la modernidad, —
satisfactores materiales, consumo,
etcétera—, y se evita una reflexién
seria y responsable del impacto que
esta conducta tiene en el ambiente.
De ahi se desprenden signos que evi-
dencian condiciones de vida, para
quien habita la ciudad, de alto dete-
rioro del entorno principalmente.

La ciudad suele ser inhéspita por la
pérdida de armonia entre el medio
construido y el medio natural. La
presencia de la naturaleza en la ciu-
dad constituye una estética que
aminora el stress, el ruido que pro-
duce sordera, la naturaleza —léase
aves— p. €j. son signos de vida, el
colibri, la paloma, de manera especi-
fica y concreta.

Se debe, consideramos, a la concep-
cién misma que del ambiente o de la
naturaleza se tiene y los intereses
que existen de por medio, ademds la
conducta irracional o enajenada de
los habitantes de la ciudad y sus
modos de vida.

Hasta aqui, esta parte del diagnéstico
se refiere a aspectos del compor-
tamiento humano; pero para los fines
de proyectacién de una probable
obra artistica No-objetual, existe
otro grupo conformado por signos
percibidos tanto visual como tictil,
auditiva y olfativamente que pueden
ser registrados y medidos.
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Es un espacio con caracteristicas
iinicas por lo que se refiere a
amplitud, sensaciéon de naturali-
dad, presencia de por lo menos tres
elementos naturales, agua en
abundancia, tierra, vegetales como
pasto y aire ‘limpio’ y sensacién de
salinidad, aislamiento relativo del
conglomerado urbano, visibilidad
del paisaje local y hasta la sierra del
Chichinautzin al suroeste (el Ajusco)
y los “volcanes”, Iztaczihuatl y
Popocatepetl al oriente, el viento se
percibe de sur a noroeste a velocidad
considerable y, segin la época del
afo, y la hora del dia.

Su problemdtica respecto a una
accién artistica e instalacion en el
espacio abierto tiene que ver con los
inherentes a la misma zona: intem-
perie, alta insolacién y evaporacién,
a nayor Ul aiiipiuuu, el clima ae
los dias previos como de los poste-
riores a la realizacién del proyectado
acontecimiento, eran bajas tempera-
turas al amanecer y rocio muy abun-
dante por la madrugada.

Por dltimo, algunos relativos al ais-
lamiento de servicios, se carece de
energia eléctrica para la sonori-
zacion, ! y condiciones adecuadas
para visitar el Lago Recreativo lo
que naturalmente complica una rea-
lizacién prolongada.

109 1 a sonorizaci6én se resolvié gracias a un
patrocinio, mediante una planta de energia
eléctrica portatil, instalada a 300 metros de la
linea hébil mds cercana.

El diagnéstico fue el siguiente:

El andlisis hizo evidente que las
soluciones ecoestéticas debian ser
tanto de tipo objetual como las que
son particularmente importantes para
este estudio, las No objetuales.

Para el primer grupo, es indispen-
sable un trabajo sobre el paisaje y las
instalaciones bajo el criterio de cero
impacto ambiental, que posibiliten
su visita para un reconocimiento
didéctico de los aciertos técnicos del
Proyecto Lago de Texcoco.

Sin embargo mucho de lo que —
principalmente— se tiene que hacer
en materia de educacién ambiental
pasa por la necesaria visita a los
lagos en especial el recreativo; que,
como ya se dijo, ambiental vy
paisajisticamente no cuenta con un
disefio que permita en condiciones
adecuadas la visién o la estancia;
como proteccién solar, de lluvia,
camuflaje de visitantes, sala de estar,
foro, miradores que eviten el vuelo
repentino de patos o la visién tan
lejana y nos permita entrometernos
silenciosamente al mundo de esas
aves.

Edecanes capacitadas en la exposi-
cién oral y manejo de grupos.

En forma intermedia nos hemos
inclinado a pensar que sélo los que
viven méis cerca de la zona por

ejemplo: San Juan de Aragén,
Chimalhuacan, Texcoco, Deleg.
Gustavo A. Madero, Chapingo,

pueden ser motivados para intere-
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sarse y participar en acciones que
coadyuven en materia ambiental.

De acuerdo con esto, las decisiones
no deben seguirse tomando desde
afuera, la comunidad debe participar
mas activamente en el cuidado de
este sitio. Apoydndonos en la frase:
“La gente sélo protege lo q&ne arma y
s61o ama lo que conoce.”!!

Para el segundo grupo de cardcter No
objetual es urgente una campaila
educativa ambiental, mediante la
cual se atienda la estética interna de
la ciudad, es decir, el comportamien-
to social de sus habitantes, que esta
mds oculto pero merece una atencion
inmediata. Esta debe divulgar con
impresos o medios audiovisuales la
importancia de este fendémeno
natural, que conciba la factibilidad

10 Esta célebre reflexién se le atribuye al
oceanégrafo francés Jacques Cousteau.

de participacién del arte visual,
apoyada por actividades de tipo
estético como teatro, danza, acciones
del tipo ceremonial o accién o insta-
laciones en ¢l espacio abierto de
corte conceptual que a su vez encare
de otra manera el problema.

Estas actividades podrian ser, inciu-
sive, en las zonas urbanas con la
posibilidad de visitar los lagos
(siempre y cuando en el édrea de
lagos, un organismo pudiese ofrecer
elementos de educaciéon ambiental
novedosos, no convencionales).

Es conveniente el disefio de un pro-
grama interdiscipinario que recoja
diversas preocupaciones de un grupo
promotor de varias disciplinas, que
modifique el concepto de artista y
obra; al de director de una experien-
cia estética.



. —

4, Una alternativa

concreta de arte urbano en la
ciudad de México.

La experiencia que resulta de poner a
prueba una propuesta en las artes
visuales, para un fin determinado,
merece mostrarse sefialando paso a
paso los procedimientos seguidos
para, asi, dar soporte a nuestra idea
de otro arte urbano. Bien puede pare-
cer para unos exhaustiva, para otros,
que obvia aspectos importantes. Hay
quienes piensen que una realizacién
artisiiva ©> Ul pIUCEsSO OCULLO sujeta a
determinaciones subjetivas y que
cada quien tiene su propio modo de
hacer existir una obra.

Sin embargo, entre otras cosas lo que
aqui se busca es presentar a conside-
racién como es la estructura de una
obra no objetual aparentemente sim-
ple. En todo caso, también se quiere
compartir esta experiencia mas alld
de la presentacién efimera del resul-
tado estético.
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4.1. Antecedentes.

La obra a la que nos referiremos es
consecuencia de la observacién
directa del fendmeno migratorio de
aves desde 1993. A partir de
entonces, debido a lo extraordinario
del suceso, investigué una serie de
fuentes documentales de tipo histéri-
co cultural, y consulté las fuentes
monumentales del siglo XVI, éstas,
por cierto, son incompletas para fun-
damentar una propuesta de actividad
"eco-estética”, para que redundara en
conocimiento y educacién. Asi, se
recogieron testimonios sobre ciertas
tradiciones del México antiguo, pro-
ducto del sincretismo, pero que
enriquecieron una hipdtesis sobre los
verdaderos motivos gque nuestros
ancestros tuvieron para basar su
conocimiento del mundo que los
rodeaba y convivir en él y con él.
Cada celebracion, escultura, edificio
o poema se hizo con el fin de testi-
moniar un acontecimiento
o fendémeno natural, lo
cual los hizo tener un
conocimiento de la natu-
raleza, pero no como s¢
concibe hoy en dia, sino
en conjuncién con el cos-
mos en su totalidad vy,
sobre todo, de una manera muy
respetuosa.

Grifico 30

4.2, Rescate

cultural para el Lago de Texcoco.

Una vez dicho que la zona federal!
ha sufrido un importante abatimiento
de los signos que evidenciaban dete-
rioro ecolégico, resulta impostergable
demostrar la hipétesis de que el com-
portamiento de la poblacién hacia su
entorno estd estrechamente relaciona-
do con la forma de cultura que han
adoptado o que se les ha ofrecido o
inclusive impuesto.

El solo goce estético o su relacion
sensible hacia el ambiente no puede
darse tan sélo en el plano del goce
puramente emocional y de las sensa-
ciones, sino que también debe ser pen-
sado éticamente y procurar una relacién
que armonice estos dos valores.

La propuesta supone aportar formas
significativas; es decir, en este caso
formas artisticas, que muevan al
plblico hacia la reflexién
sobre sus problemas
inmediatos, como los
ambientales y no obras
como las que iniciaimente
se estaban considerando
(v. gréficas 30, 30a, 30b.); los
logros en el terreno de lo
técnico pueden ser mejor apreciados
si éstos se sintetizan y revisten de
formas culturales que impliquen un

V'V supra “Cap. 3, 3.6.”
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reconocimiento de
su valor en favor de
la naturaleza.

Esto es, que las for-
mas conductas éti-
cas a partir de con-
vertirse en sintesis
de conocimientos,
surgidos en otros
campos y que per-
manecen enclaustra-
dos y tratados sepa-
radamente, aislados
del piblico en gene-
ral a quien supues-
tamente se pretende
concientizar.

En el paleolitico las
cuevas se hicieron
con un sentido
mégico y por qué,
el Ao
mente estético; en
Grecia el cuerpo
humano fue la
norma; en el Renacimiento, aunque
predominé el tema religioso, también
se hizo el retrato para la aristocracia;
mds tarde lo seria el bodegdn, la natu-
raleza muerta. El paisajismo repre-
sentS una forma de traer el ambiente
exterior o lejano al interior de la
vivienda en la ciudad. Sin embargo,
la excesiva exploracién del género
paisaje, lo mercantilizé al grado de
que desapareci6 el arte y s6lo quedé
en técnica.

Gréfico 30a.

La historia de la
cultura occidental
ha planteado el
eterno conflicto es-
tético entre arte y
naturaleza. Al pre-
guntarse ;qué es
mejor las creaciones
materiales o espiri-
tuales del hombre o
las de la natu-
raleza?

Nuestra actitud ha-
cia la naturaleza
debera ir cambian-
do, desde todas las
disciplinas, el tema
se impone como
necesidad: ver la
naturaleza y el am-
biente como otro
1gual a nosotros, con
respeto y rescatar la
admiracién por sus
maravillas.

4.3. El proyecto-

Desde la perspectiva de la relacién
arte-naturaleza, elproyecto “‘Las Aves
Migratorias en la Nube Serpiente” es
una parifrasis, como otras muchas
obras artisticas que se han hecho a lo

2 Una versién resumida del proyecto, fue
puesta a consideracién de los organismos
publicos y privados a quienes se solicité apeyo
para la realizacién de la obra artistica de edu-
cacién ambiental.
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Griéfico 30b.

largo de la historia del arte, es decir
que desde siempre €l arte ha tratado
de representar e imitar o recrear la
naturaleza:

En esta obra, no se pretende rearmar
una tradicién casi perdida porque el
terreno del arte es recrear estos ele-
mentos con una visién actual o, dire-
mos, testimonial de su tiempo; ademads
de que no se cuenta con testimonios
ni orales, ni bibliogrificos sufi-
cientes y fidedignos.

Lo que aqui se propone es una
recreacion del pensamiento antiguo
mexicano, en torno a un fenémeno
natural. No es un espectdculo para
hacer llorar o reir en forma alienada,
semejante a los que nos tiene acos-
tumbrados la industria del entrete -
nimiento, particularmente la tele-
visién privada , es una ceremonia de
alimentacién que invita a pensar, por
lo menos un momento, e€n nuestros

origenes y a recordar
que somos parte de la
naturaleza,

Es una propuesta que
asocia el pensamiento
ancestral mexicano con
nuestras necesidades
actuales.

La llegada de aves
migratorias procedentes
del norte del continente,
desde Alaska al ex
lago de Texcoco, nor-
este de la ciudad de
México, es un feno-
meno que ocurre durante el final de
cada afio en el periodo invernal.

El sitio elegido, entre otros en el
pais, es el ex lago de Texcoco. El
suceso se repite desde hace miles de
afios, aunque se vio parcialmente
interrumpido durante las décadas de
mayor deshidratacién del lago.

Este lugar es dnico debido a que se
localiza a s6lo unos kilémetros de la
ciudad de México en el rumbo del
Aeropuerto Internacional Benito
Juédrez, autopista Peiidn-Texcoco, el
"Caracol de Sosa Texcoco, el cerro
de Chimalhuacan, la misma ciudad
de Texcoco (v, grifica 31); €5ta Zona es
conocida como la zona federal, ya
que por muchos afios fue restringido
su acceso por estar en proceso el plan
hidrdulico Proyecto Lago de
Texcoco.
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Estd a la altura
del kilémetro 6.5,
en la autopista
Pefién-Texcoco a
mano derecha en
direccion a la
Planta de Trata-
miento de aguas
residuales, el sitio
en particular es el
Lago Recreativo
Para sefalar el el lugar del perfor-
mance se consideré el plantado de
400 *“fantasmas” o testigos en el
perimetro del lago. (v. graficas 32, 32a,
32b, 32c., preliminares del proyecto)

En esta accién estaba previsto que se
podia reunir aproximadamente a
quinientas personas y colectar unos
cuatrocientos cincuenta kilogramos
de alimento para ofrecer a las aves. Y
muy probablemente obtener un poco
mds de grano por donaciones.

La accién se efectuaria bajo la
modalidad de
performance,
esto  es una
accién artistica
de autor, que
apela a medios
de expresién no
convencionales
en las artes
visuales, es de-
cir, evitar los
soportes ampli-
amente aceptados como unicos €
inherentes al arte.

Grifico 32,

Grafico 32a.

El performance
es un género de
las artes visuales
que, sin renunciar
a medios tra-
dicionales en la
tareca de comu-
nicar la experien
cia estética y vi-
sual, puede recu-
rrir a medios o
soportes alternos y situaciones creadas
y aprovechar sucesos no previstos.

Este es un trabajo influido por la ten-
dencia del autor, a invitar a la gente
para que su experiencia estética sea
rica en significados; y alentar la par-
ticipacién de un grupo numeroso
para la realizacién final colectiva de la
obra. De antemano se han conceptua-
do ciertas necesidades especificas
para darles un tratamiento estético
visual, con una narrativa particular
que haga un uso conceptual del tiem-
po y el espacio y permita asociaciones
diversas a partir
del manejo de ins-
trumentos varios,
al tener en el cen-
tro de atencién la
invitacién a pen-
sar ciertos pro-
blemas comunes y
que nos atafien
con otra mentali-
dad. En sintesis se
propone un con-
cepto de arte sustancialmente difer-
ente al predominante.
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A fin de permitir
una exposicién
un poco mis per-
manente de cier-
to testimonio de
la accién alli
efectuada, se
prevé una insta-
laciéon efimera
de algunos pro-
ductos logrados
como un tributo al fabuloso compor-
tamiento migratorio.

4.3.1. Objetivo general:

Celebrar, mediante la confluencia de
una multitud de voluntades ¢l fené-
meno natural de las aves migratorias
por ser un hecho excepcional que
ocurre todavia pese a lo irracional
del comportamiento de los habitantes
de 1a ciudad.

4.3.2. Objetivos particulares del
evento,

Demostrar al pi-
blico en general
que el concepto
de arte estableci-
do ha cambiado y
que éste no puede
ni debe estar en
desacuerdo o refii-
do con otros
soportes y medios
de expresioén.
Acercar a distintas instancias de la
sociedad como lo son artistas

D
- . . . . R

visuales, institu-
ciones abocadas
a la difusién de la
cultura, organis-
mos piblicos y
privados preocu-
pados por el am-
biente, provee-
dores de insumos
diversos, y estu-
diantes de nive-
les medio y superior a una empresa
innovadora en este campo, que rela-
ciona arte, naturaleza e historia.
Motivar la reflexién de todo aquel
que sepa del proyecto u obra, que se
vive uno de los momentos mds criti-
cos en la ecologia del planeta, por los
cambios climdticos, la deforestacidn,
las emergencias ambientales, los
agujeros en la capa superior de la
atmdsfera. o la nérdida irremediahle
de especies de animales y plantas.

Mover a la reflexién sobre los
hébitos de consumo y algunos intere-
ses asociados a
estos, que inclu-
sive pueden aten-
tar contra la
supervivencia
de la especie
humana.

4.3.3, Metas
especificas del
proyecto.

Que estudiantes de secundaria y
preparatoria se sensibilicen en el

101
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conocimiento de las tradiciones mexi
canas, al participar en la fabricacién
de sus vasijas rituales, asi como la
necesidad de regenerar y respetar la
naturaleza.

Celebracion piublica con ofrenda en
Lago Recreativo.

Exposicion y documentacién gene-
ral que constate la experiencia desde
los motivos, desarrollo, resultado y
alcances del proyecto, asi como las
entidades participantes.

Publicacidn del evento (produccién
de un catdlogo con fotografias,
videocasset, pigina electrénica en la
WWW,),

Disefio de prototipos de vasijas-ave
de papel reciclado

Disefio de comederos flotantes para
patos, garzas, etc.

Donacién de 1/2 TON. semillas o
grano para alimentar aves antes del
evento e individualmente por coope-
racién voluntaria.l/2 kg. c/u.

Participacién general de todo tipo
de piblico.

Exposicién de las vasijas de ofren-
da en el Museo de Historia Natural
de la Ciudad de México.3

3 v, infra. gréfica 56.

4.4, La reallzacwn

los elementos constitutivos de
la obra, estrategia y direccion.

4.4.1. Acuerdos con el personal de
la Comision Nacional del Agua,
{CNA), Secretaria de Medio
Ambiente Recursos Naturales y
Pesca, SEMARNAP (organizativo
general).

Se acordé efectuar el acontecimiento
coordinado por quien esto suscribe y
la Universidad Auténoma Metro-
politana-Azcapotzalco, UAM-A, en
el entendido que la Institucion sede
no contaba con recursos y que
cualquier gasto seria sufragado por
la UAM-A. Se marcaron algunas
restricciones que evidentemente eran
de la competencia del autor artistico
y que no se aceptaron. El acto se
sujetaria a la fecha y horario estable-
cidos por la CNA-Semarnap,
Proyecto Lago de Texcoco. Las
invitaciones a personalidades las
haria la Semarnap.

4.4.2. Disefio de balsas estrella con
funcién de comederos.

4.4.2.1. Disefio a
maqueta, (v. grafico 33)

escala en

El requisito fue hacer flotar ocho
“estrellas”, en el lago, que evocaran
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el arreglo de la constelacién de
Sagitario con bases elaboradas a par-
tir de bridas de carretes (donadas);
en ellas se depositaria la semilla para
alimentar; encima de seis de ellas se
erigiria una representacién escultéri-
ca proveniente del simbolo mexica
de Ollin, movimiento; en dos mas
apareceria la representacion del
arquero; se conformaria asf la cons-
telacién del mismo nombre.

El material idéneo para la elabo-
racién de las balsas-estrellas fue la
madera por su naturaleza y sensacién
que produce a las aves. Las dimen-
siones se sujetaron a la disponibili-
dad de las bridas.

Grafico 33. Maqueta con las balsas-estrella

4.4.2.2. Construccion de balsas-
estrella.

Las medidas resultaron manejables,
aunque si un tanto pesadas para
flotar por lo que se decidié agregar-
les unos costales de plastico llenos
de botellas desechables de vinil,
todas llenas de aire a manera de ‘bur-

bujas’, a fin de que resistieran tanto
el peso como el viento que en
cualquier momento podria voltearlas
(v. grifico 34). Para hacerlas resis-
tentes a la intemperie se les dio un
recubrimiento de barniz y pintura .
(v. grifico 35)
Didmetro: y altura, (medidas en cen-
timetros)

152 x 70

165 x 96

152 x 104

240 x 150

140 x 70

132x 70

152 x 120

178 x 150

4.4.3. Actividades de difusion pre-
vias al evento.

4.4.3.1. Solicitud de apoyos.
Ut aspeciv Uasivu o ld preparacion
y realizacién de la obra era que
debia tener una gran difusién en
tanto que estaba de por medio una
“leccién de educacién ambiental” y

Griéfico 34. Prueba de flotacidn de las balsas
en el campo
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por tal motivo
seria un desperdi-
cio con-cretarla
sélo para unos
cuantos y para
cumplir con las
expectativas
debia lograr par-
ticipantes desde
el principio, ya
sea la industria,
empresa privada
o instituciones piblicas. para obtener
¢l financiamiento necesario para su
ejecucion.

Se recurrié a la solicitud de ayudas
en especie o econémicas con una
agenda lo suficientemente variada
como para despertar ¢l interés de las
empresas o instituciones.

Las necesidades eran diversas y podian
ser satisfechas tanto en lo referente a
materiales de madera, pintura, papel
para impresién e incluso unos fantas-
mas o testigos de carretera para bor-
dear la orilla del lago el dia del even-
to en calidad de préstamo o hasta el
refrigerio para asistentes.

Ademids del necesario e indispen-
sable alimento para aves o cereal en
grano para cebar a los péjaros sema-
nas antes de la ejecucién de la obra.

La agenda integré empresas privadas
de los ramos de:

Industria eléctrica: una de conduc-
tores,

Griéfico 35. Conjunto de balsas en el campo.

Construccién:
dos cementeras y
una constructora.
Industria de for-
rajes: tres empre-
sas de alimento
balanceado para
aves.

Industria de ali-
mentos envasa-
dos: una panifi-
cadora

Industria quimica: dos del ramo tex-
til, una de pinturas y recubrimientos.
Una industria de empaques de ali-
mentos

Industria lechera: una envasadora
Una asociacion de industriales de
Vallejo.

Algunas de estas son transnacionales
y algunas otras tienen debido al
manejo de sustancias téxicas, pro-
gramas muy rigurosos de proteccién
ambiental.

Ademds dos fundaciones, una
ecoldgica y otra cultural, la de una
cooperativa de refrescos y una aso-
ciacion de ex alumnos.

El resultado en estas peticiones pasé
de interés por escuchar el planteamien-
to a la dilacién en la respuesta.

El caso contrario fue en el sector
educativo en instituciones como la
UNAM vy la SEP, asi como la
Semarnap, fue apoyado desde ¢l prin-
cipio, e hizo posible su concrecién.
Apoyos recibidos:
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La primera empresa en aceptar fue
Conductores Mexicanos S.A., (CON-
DUMEX), que facilité la obtencién
de las bridas de madera necesarias
para servir de comederos de aves.
Se debe mencionar la amable
donacién de semilla de la empresa
Forrajerfa El Granjero, del Sr. Bruno
D. Herrera Alcdntara que desintere-
sadamente aporté dos costales.

Una empresa de servicios y mateni-
miento SICSA, Ing. Daniel Rodri-
guez R. doné la renta del equipo de
sonido.

Desde luego, la UAM-A fue la pro-
motora y sufragé la mayor parte de
gastos de produccién, el restante,
como la mano de obra, fue cubierto
por el autor.

4.4.3.2. Platicas a grupos e invita-
cidn o participan
Con el propésito de lograr la partici-
pacién de gente que quisiera
compartir la organizacién de la obra,
$€ mantuvieron reuniones con grupos
de visitantes al lago de Texcoco, una
fundacién ecologista nacional muy
prestigiada, ya citada, un promotor
de acciones en favor de la naturaleza
que usualmente obtiene fondos pri-
vados y una organizacién de tours
ecolégicos.
La respuesta fue variada. Unos
mostraron mucho interés sobre todo
el publico femenino, otros ninguno,
debido a que no querian descuidar el
proyecto propio por uno ajeno.

4.4.3.3. Conferencias.

Del mismo modo, se abrieron dos
foros para exponer la tematica y el
proyecto a jovenes de secundaria y
preparatoria y un coloquio de inves-
tigacién.

Coloquios de Investigacién en el
Museo de Ciencias de la UNAM
Universum

Sédbados del Museo Universum.

4.4.3.4. Difusién prensa escrita.?
Antes del evento se anuncié su reali-
zacién en el lago en dos diarios de
amplia circulacién nacional. Al inte-
rior de la UAM se difundié durante
cuatro semanas para obtener
donantes de alimento.

4.4.3.5 Publicacién de medios
impresos.’
Para convocar a la asistencia del
evento se editd una invitacién media
carta con croquis (100 ejs.), un
cartel, tamaifio dos cartas, (200 ejs.);
y un poliptico (2000 ejs.) Se
enviaron cartas a invitados espe-
ciales.

4.4.3.6. Entrevista en Radio.
Se participé en tres ocasiones en
Radio ABC, 760 A.M. Programas
“Hoy por Hoy” conducida por Luisa
Fernanda Mejido® y “El Arte es
como la vida misma” conducido por
Maris Bustamante,’ para divulgar el

4 V. Apéndice Prensa.

3 V. Apéndice 4, de Impresos.

5 2,4y 6 de Diciembre de 1996 10 min. c/u
a las 19:30 Hrs.
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contenido de las acciones plésticas
que tendrian lugar salieron al aire en
cinco segmentos. Total 65 minutos
aproximadamente.

4.4.3.7. Ejecucién del perfor-
mance Mixcoatl
Este se llevé a cabo en espacio cerra-
do en el V Festival Internacional del
performance, Ex-Teresa, México,
DF, 26.10.1996, para mostrar un
avance de lo que en el lago de
Texcoco tendria lugar.8 (v. gréfico 36 )

4.4.4. Diseiio de vasijas-ave cere-
moniales e instruccion en talleres.
Para el disefio se parti6 de la idea de
una vasija ceremonial con forma de
pato de la cultura Tlatilca.

(v. gréfico 37)

4.4.4.1.Tipos de colecta de grano.

Son de dos tipos
El proyectado:

Por donacién en buito
gramos (empresas)

Por donacién hormiga 500 gramos
en vasijas ave (piblico en general).
Con ¢l propésito de mover la volun-
tad de todos a dar una cooperacién,
la intencién inicial en el evento fue
crear una espectacién particular entre
nuestro piblico, convocando estu-
diantes para que con su esfuerzo se

50 kilo-

728 de octubre de 1996 y ¢! 2 de diciembre
de 1996, a las 12:00 Hrs,
8 V. Guién performance en Apendice 1.

RN

Gréifico 36. Luces estrella del bragero,
Performance Mixcoaltl, Ex-Teresa, 20.10.19%96

lograra captar una cantidad conside-
rable para alimentar a los visitantes
de temporada.
El Recibido:

El total recibido fue 40 kilogramos de
una empresa
particular y
aproximada-
mente 250 kilo-
gramos de la
cooperacién
hormiga de los
estudiantes.

4.4.4.2.
Criterios para
el diseiio de
recipientes
vasijas-aves.

Material: Reutilizar envases de
cartén de leche con diferentes
capacidades desde 125cc. paralelo-

Grifico 37. Vasija con
forma de pato en cerdmi-
ca, Tlatilco, México.
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gramo y tetrahedro, hasta un litro en
varios cientos. (v. grifico 38)
Funcién: Recipiente-vasija, mini
contenedor de 500 gramos para semi-
lla (arroz, maiz, trigo y avena o ali-
mento balanceado).

Forma: Evoca metaféricamente un
ave (entre garzas, patos, chichicuilotes,
pelicanos, a escala, flamencos, palo-
mas)

(v. gréficos 39, 39a, 39b, 39¢, 39d, 39
Prototipos vasijas-ave, disefios de
Mauricio Guerrero A.)

Grifico 38, Tipo de envases utilizados.

Medida promedio: .30 x .30 x .20
cm. aprox.

Objetivo: Crear 4 u 8 modelos suscep-
tibles de reproduccién artesanal, que
a su vez serin trabajados previa
instruccidon, por estudiantes de se-
cundaria (entre los 12 y 16 afios de
edad) en un total de 100 por cada
modelo.

Para que: Sirvan de recipientes para
trasladar una ofrenda consistente en

. aves propias del sitio,

Grifico 39

alimento, 500 grs. de granos varios, en
una celebracién con motivo del dia
de la fauna silvestre que se efectia
en el Lago de Texcoco, y que esta
accién motive a los g
convocados a la re-
flexién frente a fend-
menos extraordinarios
que ocurren en nuestra
ciudad.

Material de apoyo:
Compendio con foto-
copias y fotografias de

en reposo, en vuelo
presuroso o planeando.

% ik
Grifico 3%9b.
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4.4.4.3. Instruccién y
asesoria para réplicas
de vasijas-ave sobre
modelos suministrados.
Taller dirigido a: pro-
fesores, instructores,
alumnos de escuelas
secundarias (Dos
sesiones 15 y 17 de
octubre 1996) (v. grifi-
cos 40, 40a, 40b, 40c.

1996).

Griéfico 394,

Grifico 39%e.

(4 de

" Grifico 39c.
Taller de Vasijas-Ave en secundarias.) ¥
capacitadores en el taller del Museo
Universitario Universum.
noviembre 1996 y 23 de noviembre

Manejo de material de
reuso: Envases vacios
de cartén de leche cor-
tado, doblado, pegado o
encastrado para cons-

truir estructuras .

Propésito general del
taller: Sensibilizar a
grupos humanos diver-
sos sobre la importan-

cia del fenémeno natural del arribo
de aves migratorias. Auxiliar en la
organizacién de una ofrenda ritual en
favor de las aves migrantes que lle-
gan al Lago de Texcoco a fin de afio.
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Que con el dnimo de L. |
cuidar los recursos §
naturales se reapro-
vechen materales bio-
degradables.

Estimular una actitud
diferente  ante el

la creatividad de estos
humanos.

grupos

4.4.4.4. Etapa de construccion de
las vasijas
La elaboracién de vasijas se efectud
en el interior de escuelas secundarias
publicas nimeros 58, 74, 93, 176,
216, 282 y 285; zona norte del
Disiiiiv Twderal cu fa Deieg. Gustavo
A. Madero, Inspeccidn escolar XX,
de la SEP, contigua a la zona de
lagos, y se llevd a cabo en los
talleres de artes plésticas, en aulas de
la materia de Educacién Ambiental
durante un periodo de cuatro a cinco
semanas (28 oct. 96 al 29 de nov. 96)

4.4.5. Conformacién del grupo de
apoyo.

La consumacién de una obra de este
tipo conlleva necesariamente la
colaboracion de asistentes para aten-
der diversas actividades, desde luego
toda esta actividad fue coordinada y

Gréfico 40c.
entorno y motivar la conciencia a
partir de tomar parte de un fenémeno
natural particular, por medio de una
actividad especifica con una apli-
cacion concreta donde se manifiesta

capitulo 4

dirigida totalmente a
cargo del autor del
acto.

En el mejor de los
casos debid haberse
contado con colabo-
radores con remu-
neracidn, pero en este
caso todos lo hicieron por interés de
participar en favor del ambiente.

(v. grifico 41)

Participaron en actividades:

-1 Maestra de Artes Plasticas: en
taller de instruccién de vasijas.

-1 Técnico en la construccién de
piezas en taller y en el campo.

-1 Maestra de Disedo: Coordi-
nacién de grupo de apoyo en evento.

-3 Alumnos de Disefio de la
Comunicacién Gréfica (DCG), en
servicio soclal para disefio e impre-
sién de material gréfico.

-8 Alumnos de DCG: en el grupo
de apoyo para control interno del
evento y recuperacion de vasijas y

Grifico 41. Grupo de apoyo

-2 Alumnos de fotografia y video
respectivamente.
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-2 Edecanes de la Coordinacion de
Extensioén Universitaria UAM-A., el
dia del suceso.

4.4.6. Ficha técnica de la obra.

Titulo: Las aves migratorias en la
nube serpiente.

Fecha: 30 de noviembre 1996.
Duracién: de las 7:15 a las 8:15 A. M.
Magnitud espacial: El drea de traba-
jo, area de piblico y espacio de rep-
resentacién : Lago Recreativo en una
superficie de 250 mil metros cuadra-
dos, es decir 25 hectéreas. (v. gréficos
42 y 43)

Componentes de la accién:

Grafico 42. Foto aérea del 4rea de trabajo

-Una cruz al Norte, sefal de
movimiento. (v. grafico 44)
-Encalado en blanco del perimetro

del lago, 2 mil 50 metros aprox.

-8 Balsas-estrella esculturas en
madera”®.

-Un templete de 4 x 6 metros orilla
del lago.

-Equipo de sonido para un drea de
100 a 150 metros y pista de audio del
performance.

-Atuendo de Emisario de Mixcoatl
(arco y flecha, cal, sefiuelos de pato,
hielo seco para columna de nubes,
bateria y luces para estrellas de
Camaxtle).

“oruz-ollin®

Aproximacion grifica
% 1 de la instalacién . de
..;;.,\ ocha halsas-estrella de
.acuerdu al arreglo del

A1 Arguero o Sagitario

? ¥ medidas 4.4.2.2.
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.

Grifico 44, La “cruz-ollin”, al norte del
Lago Recreativo

-Cuatro sefialamientos de los sitios
de carga de alimento a balsas.

-Cuatro canalones para despacho
de alimento a balsas.

-Cuerdas para arrastre de balsas

-Folletos introductorios al evento
para asistentes.

-Instalaciéon de 190 vasijas ave en
el acceso al Lago Recreativo, malla
ciclénica 50 metros de largo x 2.50
metros de altura.

4.4.7. Guién de ejecucién del per-
formance.

Recepcion del pidblico y presenta-
cién breve.
Acceso a
columnas.

instalaciones en filas o

Acomodo de los asistentes en los
cuatro puntos sefialados, 250 indi-
viduos por cada uno.

Inicio.

-“Hoy llevamos a cabo una accidn
ecolégica...\0

-“En estos momentos en que nos
encontramos reunidos...

-“Estas lineas en el piso son un
camino que en la tradicion cris-
tiana... Trazo de la Via Lictea en el
piso con cal. (v. grifico 45 y 46)
Enunciacién del mito cosmogdnico.

-“Pero para nosotros ésta gran
banda celeste es la ‘Nube ser-
piente...Creacién de la nube en el
aire. (v. grificos 47 y 48)

-"UDesde hace 1{ dias y hasta dentro
de otros 10, esta serd la imagen...
Sefialamiento a los cuatro rumbos
del universo con la flecha y disparo
hacia el sur. (v. grifico 49)

-“Tenemos ante nosotros las estrellas
que acomodaremos cargadas de

Griéfico 43. Panordmica de Lago Recreativo

10 v, Apéndice 1, de textos complementarios.
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energia ... Instruccién para la carga
de los comederos balsas-estrella con
el alimento. {v. grificos 50 y 50a)

-“En direccidn al norte verdadero o
geogrdfico, hacia esa cruz.. !

“Estas balsas-estrellas serdn aco-
modadas cuando la constelacion esté
en nuestras cabezas... Acomodo de
las balsas estrellas en el lago (v. grafi-
cos 51, 51a, 51b, 51c, 51d, Sle, 51f. Vista
de balsa-estrella con alimento. Y fragmen-
to de la instalacién monumental de ocho
balsas-estrella de acuerdo a la cons-
telacién del Arquero.)

-“Para finalizar les pido que for-

memos una ‘serpiente de aves’ con su

vasija colocdndola sobre sus

cabezas, avanzando ..”

(v. grafico 52 Vasijas-ave en el aire...)
Culminacién

4.4.8. Reporte de una obra de
Performance para educaciéon am-
biental. 30.11.1996

La obra se desarrollé bajo la modali-
dad de Performance-Instalacién, y
fue planeada para tener lugar en el
Lago Recreativo del ex lago de
Texcoco.

Se ejecuté mediante un rito progra-
mado donde los participantes en su
mayoria estudiantes llevaban alimen-
to a las aves que en esos dias habian

Uy supra gréfica 44.

llegado a las inmediaciones del lago,
portando una vasija ceremonial
hecha por cada asistente. Las vasijas-
ave con la semilla, significan un
depésito de vida, un tesoro.

De acuerdo con ocho prototipos
diferentes de vasijas ceremoniales
elaboradas con material reciclado
(cartén de tetrapak de leche), éstas
fueron reproducidas por estudiantes
de secundaria, quienes las portaron
en su asistencia al evento cargadas
de granos para alimentacién. (v. grafi-
cos 53, 53a, 53b, 53¢, 53d, 53e, 53f, 53g,
53h. Algunas vasijas-ave realizadas por
estudiantes.)

El Lago Recreativo se convirtié en
nuestra galaxia o Mixcoatl, Nube
serpiente y en su interior flotaron
ocho balsas-estrellas que representan
a la constelacidn del arquero.

Los asistentes en el perimetro del
lago, pasaban a depositar el con-
tenido de sus vasijas a las balsas-
estrellas y debido al volumen colec-
tado se dispuso en una plataforma o
se encostald.

En ese instante “Se puso en movi-
miento el lago y se cargd de energia,
se agradecié a la naturaleza y se le
pidié que continde ocurriendo el
fenémeno”.

Esta movilizacién de conciencias,
1000 asistentes organizados, mas
publico independiente, constituyd un
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gran evento de bienvenida a las aves
en el Lago de Texcoco, la accién fue
parte del festejo por El Dia de la
Fauna Silvestre del Lago, evento
mayor que organiza la Gerencia
Regional de Aguas del Valle de
México, de la CNA, cada afio.

El performance-instalacién se en-
cuentra debidamente documentado
en video y fotografia. Existen notas
de prensa que dan cuenta de su rea-
lizacién y comentarios criticos.!?

4.5. Evaluacmn

de la obra de arte urbano.

Para evaluar lo acontecido el 30 de
noviembre de 1996, durante la pre-
sentacién del performance celebra-
cién, debemos considerar el aspecto
srga..;za.;vu, asi wuinu lad Lunui-

ciones del lugar y el ambiente donde
tuvo efecto la obra.

La influencia de estos dos aspectos
serd determinante en el resultado de
la accion.

4.5.1. Funcionamiento de la orga-
nizacién.

Diferenciar la organizacién interna
de la general. El promotor de la ce-
remonia-performance-instalacién de
Las aves migratorias en la nube ser-
piente, convino la organizacién

12 v Apéndice 3, de Prensa.

especifica de la actividad menciona-
da, no asi la organizacién del Dia de
la fauna silvestre del lago, acto
mayor a cargo de la CNA, por lo que
este autor desconocia si la autoridad
responsable tomaria en cuenta diver-
sas recomendaciones sobre seguri-
dad, sobre el tamaiio de la asistencia
(hasta 600), alimentacién minima de
los asistentes (agua para beber),
prensa, dreas de recepcién y forma
de acceso, etc.

Autobis programado por la UAM
para el grupo de apoyo, ausente. Un
problema crucial fue el inimaginable
secuestro de la unidad de transporte
de pasajeros por individuos ajenos al
evento, unidad programada para el
grupo de apoyo de Las aves migrato-
rias..., que retrasé la llegada al sitio,
y quienes llegaron afortunadamente
pur casualidad, 10 que puso €n riesgo
ese apoyo vital para el aconteci-
miento.

Invitaciones paralelas, desborda la
organizacién. Se accede a iiltima
hora, y sin el consentimiento del
autor, por parte de la CNA, para que
asista mds de 50 por ciento del vold-
men previsto hasta llegar a 950 estu-
diantes y maestros,

Las instrucciones durante el perfor-
mance Las aves migratorias... esta-
ban a cargo de quien escribe con
micréfono en mano. Sin embargo,
personal del lago daba, cerca de la
gente, otras drdenes. Lo que
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aparentaba falta de coordinacién y
pudo parecer desorganizado.

Se desatiende una recomendacién
fundamental del acto. Con mucha
anticipacién se obtuvo la aceptacién
de parte del personal del lago, a
brindar la ayuda necesaria para colo-
car un sistema de flotacidén en las
balsas-estrelfas (costales de plastico
llenos con botellas de vinil desecha-
bles a cada una de las balsas,!?).
Instruccién que a iltima hora se omi-
tié y trajo consecuencias para el
desarrollo programado.

Las opciones posteriores al evento
principal. Se desatendié de parte
mia, tal y como se menciona arriba,
lo referente a la organizacién del
evento mayor, responsabilidad de la
CNA, cosa que ocasiond que las
opciones de recreacion para los
joévenes, posteriores al performance
fueran minimas!# o insuficientes
debido a la cantidad de piblico asis-
tente, y se vio ampliamente rebasada
la capacidad prevista.

4.5.2. Las instalaciones y el ambi-
ente.

Es de particular importancia explici-
tar qué tanto peso organizativo tuvo
el sitio en especifico para llevar ade-
lante la obra, ya que este lugar como

13y, supra foto 34.

14 “Exposicién de ambientes...”, “Talleres de
aves...”, Teatro guifiel, Arquiplantas, etc. con
cupo limitado.

se ha dicho, presenta caridcteristicas
unicas para la celebracién del perfor-
mance y son éstas precisamente las
que se pretendian. !> Sin embargo nos
vimos condicionados, por ejemplo,
al momento especifico de ejecucién,
las 7 AM, ya que esta hora era fun-
damental por el sentido ritual y para
evitar lo inclemente del clima, frio al
amanecer y sol brillante con alta
temperatura unas horas después.
Esto nos alertd sobre 1a necesidad de
contar con parasoles ante la escasez
de irboles frondosos.

De la misma manera hizo evidente
que si S€ Cconvoca Un NUMEroso
publico estas instalaciones, primero,
deben adecuarse.

4.5.3. La estructura estética, festi-
va o celebrativa de la actividad.

Esta estructura se componia de ocho
partes interconectadas para lograr un
conjunto arménico y el efecto estéti-
co deseado.

Esto fue:

Construir vasijas ceremoniales por
parte de los asistentes en su lugar de
origen.

Se buscaba y se logré involucrar con
anticipacién a cientos de personas
jévenes y adultos con la idea de
hacer algo por la naturaleza, particu-
larmente con aves, e incentivar la
creatividad de los convocados.

15 Vid. “3.7. Diagnéstico”
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Que se recrearan a si mismos con
esta actividad con un fin, que podria
parecer simple, alimentar aves, pero
que en el fondo motivé la reflexion
en relacién con nuestra cultura
ancestral.

Acudir con un “tesoro”, es decir, el
grano de la ofrenda desde sus lugares
de origen hasta la ribera del lago y
vertirlo en las cuatro de ocho balsas-
estrella con la funcién de contene-
dores.

Se logré que entre estos estudiantes y
profesores se jugara con la idea de la
accion colectiva y reunir una gran
cantidad de alimento una especie de
operacién hormiga para esas aves
viajeras. Alimento que fue trans-
portado desde diferentes rumbos de
fa ciudad.

Bajo la dindmica del ceremonial,
apelar al misticismo ancestral, en el
iralv paiiivuiar a4 ias especies de
aves, la alusién al cosmos y presen-
ciar la accion del “emisario de
Mixcoatl” en el lago que produce
nubes o niebla y luego su conversién
en ¢l arquero.

La instalacion monumental de la
constelacidn del arquero con balsas-
estrella en el lago.'9 Esta parte cons-
tituia un recurso estético importante
porque se convirti6 con la semilla en
su interior y su colocacién final en la
evocacién de la constelacion del
arquero. Estas “esculturas flotantes”
fueron un referente raro, diferente
porque aunque eran vistas en la

16 . serie grificas 51.

lejania llamaban la atencién del
ptblico. Un hecho a considerar es
que inicialmente se previé arreglar
estas balsas-estrella con follaje,
ramas, arcilla quiz4 hasta flores, pero
los acontecimientos, la omitida prue-
ba de flotacién anterior al evento
ocasiond algunos imponderables y
ajustes obligados.

La instalacién final de vasijas-ave a
la entrada del lago. En una superficie
aproximada de 50 metros de largo
por 2.5 de alto, se colocaron entre
ciento cincuenta y doscientas vasi-
Jas-ave, que indicaban, entre otras
cosas, €l suceso de ese dia y marca-
ban, después de cinco horas de ini-
ciado el evento, el final del acto.
{v. grdficos 54 y 55. Instalacién en la
malla de acceso al Lago Recreativo de
vasijas-ave ceremoniales de estudiantes en
la Nube Serpiente.)

Estas ocho partes se apoyaban una a
otra para integrar un todo coherente,
de tal forma que desde la preparacién
de las vasijas hasta su vertido en
recipientes (balsas-estrellas) y su
conclusion con la instalacién en la
malla ciclénica a la entrada al lago,
tuviese un motivo sensible que
creara un ambiente lidico de partici-
pacién, una obra de factura colectiva
donde se rompe la actitud contem-
plativa del hombre ante la natura-
leza, por una accién ética y estética.
Esto es, que el ambiente generado
para la creacién de la obra era parte
actuante de ella, aunque estaban pre-
vistas ciertas lineas de accién, el sen-

D
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tido de lo aleatorio jugé un papel
activo en el resultado, ya que hubo
un componente que no se podia pre-
ver que es la actitud o el compor-
tamiento de los asistentes que, en tér-
minos generales, durante el evento
fue positivo, pues se podia constatar
que la accién mantuvo la atencién
del publico no pasé desapercibida y
para nadie fue indiferente.

La participacién se logré conforme al
objetivo del acto-ceremonia.

Es de resaltar que se captaron ciertos
prejuicios concebidos en torno a lo
que se esperaba durante la accién. Es
decir, que en forma ingenua se creia,
por una parte del piblico, que las
aves acudirian por el alimento,!”
como lo hacen las palomas en
cualquier plaza de una ciudad.
Cuando estas aves silvestres por na-
turaleza rehiyen la presencia sobre
todo de los humanos, hecho que se
constaté en que a medida que
ingresaba mas y mds gente a las
instalaciones, las aves se replegaban
hacia el lado opuesto, orilla noro-
riente, del lado de la construccién
con la “cruz del norte”.!8

A esta misma concepcién afiadimos
el hecho, que parte de la asistencia
esperaba una especie de “show
circense con magia” un especticulo
9semejante a las grandes produc-

17 Tal es el caso del Noticiario Hechos, TV
Azteca del 30 Nov, 1996 por la noche.

18 Vid. supra foto 44,

19 Funcién o diversién pdblica de cualquier
género: ver un espectdculo en el teatro // Todo

ciones con tecnologia laser, como
cualquier otro producto banal; con-
cepcién totalmente alejada del
propésito del ceremonial,20 ya que la
propuesta consiste en concebir la
celebracion como fiesta con una
remembranza profunda, por ello los
antecedentes remotos mexicanos,

El ceremonial fue la sintesis donde:

1.- Se reunidé una asistencia con un
propésito en pro del ambiente.

2.- Donde una comunidad predeter-
minada y preparada se unificaba
espiritual y materialmente en torno
al propésito antes mencionado.

3.- Se convocd a un hecho eco-estéti-
co y artistico diferente, para crear
con la reunién y la participacién una
obra artistica colectiva.

4.- Se conjugaron elementos natu-
rales como ¢l paisaje con los cultura-
les, y se creé un rico contraste y
colorido.

Una vez concluida la accidén, se
interrogé a los asistentes entre profe-
sores, estudiantes y piblico en ge-
neral, médicos, sociélogos, biblogos,
artistas visuales, etcétera, aproxi-

lo que atrae la atencién. Accién que causa
escandalo; llamar mucho la atencién (Pequefio
Larousse, edicién 1990, p. 373).

20 Se constatd esto con la cobertura que TV
Azteca dio al acontecimiento; el presentador
Rad! Sénchez Carrillo hizo un poco de mofa al
sefalar que el acto no habia resultado, pues las
aves no habian acudido. Esto habla de que un
sector del periodismo que estd o debe estar
acostumbrado a lo imprevisto, no por el
repliegue de las aves, y lo diferente no reac-
cioné profesionalmente. (Noticiario Hechos,
Canal 13, TV Azteca, 30 Nov. 1996).
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madamente 200, cuyas opiniones
fueron diversas desde quejas por la
“organizacion”; consejos para que la
proxima vez resultara mejor y felici-
taciones por la iniciativa, preguntas
por el simbolismo, dudas sobre el
“por qué no llegaron las aves”, y la
eficacia de la accién, hasta “califi-
cacién de 9” por la realizacién artis-
tica. Segln se pudo apreciar, la
opinién de la gente fue buena, es
probable que haya habido quien “no
entendié”, pero eso no es de ningiln
modo negativo, dado que la narr-
acién de la obra de accidn no era en
sentido lineal, ni univoca, sino que
podia ‘leerse’ desde varios dngulos.
Lo que podia haceria si no “dificil”
si diferente dada su condicién
efimera.

El objetivo o propdésito logrado.
Considero que el objetivo propuesto,
cumo 0Dra en ravor de la naturaleza,
fue ampliamente logrado. La exposi-
cién-presentacién de la obra ante tal
piblico fue relevante y comentado
como una iniciativa acertada en la
medida que gran parte del piblico
(estudiantes de secundaria) estd
desinformado, marginado de este
tipo de propuestas, por lo tanto la
exposicion ante semejantes hechos

artisticos es relevante. De la misma
manera la eleccién del lugar, ya que
no es el tradicional espacio cultural,
el horario ad hoc, las condiciones
convencionales de exposicién de una
obra y el hecho de ser una obra
efimera que sélo deja la sensacién y
el recuerdo de la vivencia, es un
asunto inherente a la celebracién y la
fiesta; lo importante es vivir la par-
ticipacion.

(Dénde radica la belleza en una obra
como tal? Considero que no hay
duda en el hecho que estamos frente
a una propuesta que plantea una
estructura temporal distinta, una pro-
duccién en diferentes niveles y sig-
niftcados diversos; donde el juego
estético se hermana con un interés
colectivo de tipo socioecoldgico ge-
nuino, cuyo marco de referencia nn
coincide con el del arte aceptado. La
comunion de voluntades, en este
caso, constituye un valor integrado a
la experiencia estética,?! asi como
ese factor aleatorio que da cierto
grado de autonomia a la realizacién,
que deja en el aire cierta incertidum-
bre emocionante, que contribuye al
resultado y que favorece o no, la
operacién colectiva.

2! Recordemos a Calabrese “un juicio estéti-
€0 se acompafia casi siempre por un juicio ético
o pasional o morfolégico y viceversa”, Op cit.
La era neobarroca, ed. Cétedra, Madrid, 1989,
pp. 39-41 y 42.
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El concepto del arte juega un papel
de relevancia en la sociedad al ser
éste el que determina la visién de
cada creador frente a las multiples
posibilidades que hoy ofrecen las
manifestaciones artisticas.

El artista que pretende trabajar en el
espacio urbano antes debe pasar por
medir su proyeccién individualista y
egocentrista para luego asumir un
nuevo papel en la factura del arte
urbano, ya que son escasos los ejem-
plos de artistas que en la modalidad

culado con colegas o en grupo inter-
disciplinario.

Dentro del gran movimiento del arte
No convencional al cual pertenece el
arte urbano, sélo la accién de la pric-
tica continua y la reflexién tedrica,
en la discusién grupal, pueden hacer
que se nutra el camino de estas
bisquedas, pues los factores politi-
cos, econdémicos e ideolégicos repre-
sentan un serio obsticulo para la
toma de decisiones, que, por un lado,
den mds participacién a la sociedad
para con su ciudad y, por otro, se
redefinan los valores estéticos
establecidos. De esta manera vemos
hoy ¢6mo para acceder a contratos se

bl
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prefiere a quienes llevan a cabo
obras que comparten ideales e intere-
ses del grupo en el poder, lo que
condiciona en mucho una produccién
particular de arte urbano.

Por definicidon, la obra de arte
urbano, bajo el concepto de arte No
convencional, plantea soluciones
diversas a la problematica del hom-
bre de la ciudad que conlleva una
reflexion, una llamada de atencion,
sutil o violenta, al perceptor y que
redunda en un reconocimiento de la
vida misma y su capacidad de
percibirla.

Para el conocimiento de las costum-
bres antiguas mexicanas es impor-
tante evitar hacer juicios, si antes no
se ha tratado de valorar criticamente
ésta, fuera de los paradigmas “occi-
dentales”.

El gran lago constituyé un actor o,
digamos, un sujeto protagdnico en la
vida de los habitantes de la cuenca
del valle del México antiguo; en
torno a €l se cred y desarrollé toda
una civilizacién que aprendid a inter-
actuar con éste, a partir de una
filosofia que orientaba su proceder.
La estrecha relacién de la civi-
lizacién mesoamericana con la natu-
raleza fue consecuencia de una cos-
movisidén que armonizaba las cosas,
el tiempo y el espacio en la vida
cotidiana.

Sin embargo la concepcién que ha
prevalecido para el desarrollo de la
ciudad es hostil a cualquier posibili-

dad de relacién con la naturaleza. Tal
hostilidad es producto de una idea
modernizante, heredada o impuesta
desde Occidente, que se resume en la
concepcion antropocéntrica del
mundo, cuya mejor expresién doctri-
nal la constituye el cristianismo.
Producto de este sentir es que el
hombre moderno se “convierte” en el
centro del universo.

La propuesta artistica que nos ocupa
sefiala un cambio en nuestra concep-
cién de cémo se relaciona el hombre
con la naturaleza. Al dejar ésta de ser
un objeto mas de consumo, algo que
se puede intercambiar y compensar
econdémicamente, pasa a ser un suje-
to mas como lo somos nosotros, algo
a lo que se respeta, se tiene en gran
estima porque es parte de la vida que
tiene este planeta. En este sentido, el
factor etnocultural adquiere una
importancia que es determinante en
esta concepcién, lo que, obviamente,
lleva a beber de esa fuente de cono-
cimientos “prohibidos” u olvidados
por el predominio occidental sobre
las culturas mexicanas ancestrales.

Hoy es més permisible hablar de
“reencuentro con nuestra otra parie”,
aunque en los hechos no exista
reconocimiento a los derechos indi-
genas. Cuando no se podia hablar o
practicar ritos o costumbres origi-
nales, se forzaba a que se sin-
cretizaran con la religién predomi-
nante, de lo contrario se tachaban de
anacrénicas o de mera supercheria.
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En general, existe la certeza en la
sociedad actual de que todo lo descu-
bierto, todo lo que hoy se conoce es
inmutable por ejemplo, en relaci6n
con lo que sabemos del pasado mexi-
cano ancestral y la omisién de sus
vinculos con el cosmos, solo lo que
vemos, lo que podemos constatar
como real existente, es aceptado.

St bien en un principio sélo se pre-
tendia una investigacién para una
obra eminentemente dirigida al tema
de las aves en Texcoco, como un
acontecimiento raro ocurrido a unos
kilémetros de esta ciudad (una de las
més contaminadas y habitadas del
planeta) el trabajo se transformé en
un planteamiento desde abajo —es
decir arraigado a cierta tradicién cul-
tural que implicara un compromiso y
no un trabajo superfluo, voluntarista,
paaajcnu U pdra saiir dei paso—
surgié la imperiosa necesidad de
conocer mas a fondo algunos aspec-
tos de tipo biol6gico en el compor-
tamiento de las aves, no sélo en el
Lago de Texcoco sino en otros sitios
en las mismas circunstancias. Esto
hizo que el tema se problematizara
con otros factores que nunca se
imaginé determinarian en grado
sumo el resultado de una obra, como
la influencia de los astros, tanto en la
celebracién ancestral como en el
comportamiento de las aves.

Es, pues, evidente que alin a pesar de
la gran facilidad que representaba
dedicar el estudio a s6lo un aspecto

especifico de la problemdtica aves,
region lacustre, espacio urbano,
accién artistica. La vinculacién con
las disciplinas duras como las cienti-
ficas o aun las de corte u orden
humanistico fueron insoslayables, y
se demostré que pertenecen a un
todo, y producen un entramado de
conocimientos interdependientes.

Considero que en casi todos los cam-
pos del conocimiento, cada vez es
mds y mds indispensable pensar mul-
tidisciplinariamente en torno a los
problemas a estudiar con el propdsi-
to de dar respuestas integrales. El
arte puede o no hacerlo; tiene esa li-
bertad. En la conservacién del am-
biente natural no puede haber sélo
argumentos sobre estética, sino una
combinacién con razones éticas y
acciones urgentes en favor de aquel
publico no especializado. Quién
requiere del arte en forma cercana,
este podria brindirsele por medio de
otros formatos y valores como los de
la fiesta y la celebracion. Esta es
nuestra responsabilidad.

Resulta cada vez mds apremiante
hacer un juicio critico del papel que
el arte desempefia en la sociedad, vy,
desde luego, del arte urbano; cémo
ciertos valores que se proponen mds
alli de nuestras fronteras y que no
nos son tan extraios si vemos nues-
tro interior como pueblo. Podemos
dejar de estar al final de la lista del
Who's who y aventurarnos a
encabezar la propia con una serie de
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propuestas genuinas que mds tarde o
mdas temprano tendrdn vigencia en el
entorno global con deterioro ecold-
gico.

La fiesta en general y particular-
mente en México, es un paradigma
inico que merece estudiarse desde
las artes visuales, la escena, la danza
y la musica.

El conocimiento de nuestro ambien-
te, con diferentes grados de profun-
didad y para diferentes piublicos,
desde el arte con bases cientificas es
un campo no suficientemente explo-
rado que puede redundar en ofrecer
una alternativa en la educacién am-
biental a diferentes niveles. El arte
siempre ha poseido un gran poder de
convencimiento al favorecer a ideo-
logias exdticas.

Los fabulosos avances técnicos que
han logrado revertir la erosién de un
sitio que tanto sufrié al lado de la
ciudad de México son muestra feha-
ciente que si es posible. Hacen falta
mil proyectos semejantes al del lago
de Texcoco, para recuperar bosques,
rios, selvas. Aventurarse en favor de
un resultado en un sitio semejante no
apto a una experiencia estética debe
ser parte de la condicién inherente
del arte en nuestros dias porque
aquelio que ha costado décadas recu-
perar debe apreciarse tanto en juicios
estéticos como éticos.

La bisqueda de otros contenidos y
otras formas en las artes visuales
también debe inciuir otros tiempos,
espacios y publicos a quienes se les
propongan situaciones no cotidianas.
Los fenémenos naturales son un
buen motivo para la reflexién am-
biental y bien se merecen acciones
estéticas en sitios no convencionales.

Esta obra ambiciosa en espacio y
convocatoria es, lo sabemos, un grito
en un mundo insensibilizado hacia su
ambiente, cuya trascendencia estd
por verse en la medida que ocurran
manifestaciones similares, aunque
también lo sabemos esto no debe ser
s6lo asunto de individualidades. En
el caso de esta obra, por su caricter
de tesis artistica debi6 ser asi. Por
otra parte también se descubrié que
no todos los que dicen preocuparse
lo hacen con la misma intensidad.

La ecologia antes era preocupacion
de unos pocos conocedores; hoy lo
nuevo es voltear a ver el ambiente
natural para convertirlo en un objeto
de consumo adecuado a la moda de
los noventas. Es, por tanto, fuente de
jugosos negocios con “tecnologia
limpia”. La preocupacién por la
ecologia o es, realmente preocu-
pacién por el hibitat de los futuros
habitantes del planeta o es un campo
virgen para la inversién y los nego-
cios de los controladores de la aldea
global.
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de textos complementarios

Guion del Performance
1.-Introduccidn.

(Hoy)

- Hoy llevamos a cabo una accién
ecolégica y estética colectiva que
nos sensibiliza al enfatizar un acon-
tecimiento astronémico que fue apre-
ciado por nuestros antepasados,
conocido como una fiesta, la misma
que nos lleva a agradecer que el
fenémeno de la migracién suceda,
que las aves se guien por las ectre-
llas, por eso esto es Mixcoatl.

(antepasados)

- En estos momentos en que nos
encontramos reunidos aqui, es con-
veniente saber que nuestros ante-
pasados no eran unos supersticiosos,
no eran unos fandtices, ni tuvieron
una religién politeista y ain menos
fueron unos barbaros. Eran unos acu-
ciosos observadores de la naturaleza,
de sus fenémenos y crearon una ci-
vilizacidén sobre bases cientificas.
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2 Enunciacion

del mito cosmogonico.
(lineas)

- Estas lineas en el piso son un
camino que en la tradicién cristiana
se conoce como el camino de leche,
...Porque cuando Maria tuvo al nifio
Jesis, éste se desprendié del seno
materno y la leche se regé en el fir-
mamento. Otros la conocen como la
carrera de Santiago. Pero para
nosotros esta gran banda celeste es la
“Nube serpiente”.

3. Creacion

de la Nube serpiente en el aire.
{nube)

- Desde hace 10 dias y hasta dentro
de otros 10, esta serd la imagen que
tendrd la nube serpiente en el cielo
diurno de México.

4. Sefialamiento

a los cuatro rumbos del universo con
la flecha y disparo hacia el sur.

(arco)
(Dispara y Fanfarria.)

§. Instruccion

gara la carga de los comederos
alsas estrélla con el alimento.

{balsa)

- Tenemos ante nosotros las estrellas
que acomodaremos cargadas de
energia... que hemos traido desde
distintos lugares para ofrecer a las
aves que nos visitan.

Acomodaremos estas estrellas de
acuerdo a la constelacién del Bra-
guero o Sagitario (enciende luces)
como también las conocemos.

{ollin)

- En direccién al norte verdadero o
geogrifico hacia esa cruz ...0 mejor
dicho “ollin”... signo de movimiento
alla donde el humo ya nos indica que
es tiempo.

- Adelante entreguemos nuestra
ofrenda con un sentido de aprecio a
la naturaleza, como lo hicieron, los
que muchos siglos atrds, vivieron de
la bondad del lago de Texcoco.

6. Acomodo

de las balsas-estrella en el lago.
(48 grados)

- Estas balsas-estrelia serdn aco-
modadas cuando la constelacién esté
en nuestras cabezas, arriba justo
cuando sean las 12:26 hrs. (invierno)
y el sol este a 48 grados, 29 min. al
sur.
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7.Culminacion
{fin)

- Para finalizar les pido que forme-
mos una “serpiente de aves” con su
vasija y coloquenlas sobre sus cabe-

zas, avanzando juntos hasta la danza
y posteriormente llevarla hasta la
salida y fijarla en la nube serpiente.
Y exponer, lo que cada uno pudo
hacer para esta ceremonia en favor
del medio ambiente.
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RELACION

de imégenes indicadas en el texto
Capitulo 2.

1. Parque Tezozomoc.

2. Mapa del Lago de Texcoco, siglo
XVI.

3. Relieves Centro Ceremonial
Cuilama en Xochimilco, D.F.

4. Grabado de José Guadalupe
Posada “La sdtira del cometa” de
1899.

5. Eclipse en el mural “El Teatro
Mearcany , de plego Kivera del
Teatro de los Insurgentes 1953.

6. Escultura urbana, “La Osa
Mayor” de Mathias Goeritz, 1968.
7. Centro del Espacio Escultérico,
varios.autores, 1980.

8. Drenaje profundo de la Ciudad
de México, 1974.

Capitulo 3.

9. Grifica comparativa de “Un dia
de fiesta”.

10. Mixcoatl, emblema del mes 14o.

11. Lamina XXXII, el mes catorce
segin Diego Durédn, (Fisgas, espor-
tilla y venado)
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12. y 12a. Flamencos, “El Ave Fenix”, Phoenicopterus Ruber.

13.y 13a. Espétula, otra ave migratoria que llegaba al lago de Texcoco.

14. Cuauhpilolli caracteristico con dos plumas de aguila.

15. Jeroglifico Quechollac.

16. Estatua de Mixcoatl, en el Castillo de Teayo, Edo. de Veracruz.

17. Cabeza de Mixcoatl.

18. Cuauhpilolli y Tzoncuetlaxtli emblemas de la fiesta Quecholli.

19. Gréfico de Cuauhquechollan.

20. El tocado de Mixcoatl, detalle.

21. La Via Lictea como arbol mexica, segiin Beyer.

22, Versi6én de Mixcoac por certificarse.

23. Aves por los cuatro rumbos del universo.

24. Observadores del cielo y sus instrumentos.

25.y 25a. Recreacion de una vista frontal de la espiral de nuestra Galaxia.
La Galaxia Andrémeda, semejante a la Via Lictea

26. La constelacién del Arquero y regién del cielo visto desde el hemis-
ferio norte.

27. Las estrellas de la constelacién del Arquero segin representacion
Grecorromana.

28. Probable arreglo de estrellas del Arquero en €l braguero, segin nuestra
tesis.

29. Rutas de migraciones en América del Norte.

Capitulo. 4

30. 30a. 30b. Propuestas descartadas, varios titulos.

31. Mapa de la regi6n de los lagos, incluido el Aeropuerto Internacional.

32. 32a. 32b. 32c. Grificas preliminares del proyecto.

33. Maqueta con las balsas estrella.

34, Prueba de flotacién de balsas en el campo.

35. Conjunto de balsas-estrella.

36. Luces-estrella del braguero. Performance Mixcoatl, Ex-Teresa,
27.10.1996.

37. Vasija con forma de pato en cerdmica Tlatilco, México.

38. Tipo de envases utilizados.

39. 39a 39b 39¢ 39d 39e. Prototipos vasijas-ave, disefios de Mauricio
Guerrero A.

40. 40a 40b 40c Aspectos del taller de Vasijas-Ave en secundarias.

41 Grupo de apoyo de la UAM-A.
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42. Vista aerea del 4rea de trabajo.
43. Panordmica de Lago Recreativo.
44. La "cruz- ollin", al norte del Lago Recreativo.

COLOR

45.y 46. Trazar y caminar sobre la Via Lictea.

47.y 48. Trazo de la nube serpiente.

49. El Arquero en la galaxia.

50.y 50a. Carga de comederos y de las balsas-estrella.

51.51a 51b 51c 51d Sle 5I1f. Vista de balsa-estrella con alimento Y frag-
mento de la instalacion monumental de ocho balsas-estrella de acuerdo a la
constelacién del Arquero.

52. Vasijas- ave en el aire.

53.53a 53b 53¢ 53d 53e 53f 53g. 53h. Algunas vasijas- ave realizadas
por estudiantes.

54 y 55. Instalacién en la malla de acceso al Lago Recreativo de vasijas-ave
ceremoniales de estudiantes en la Nube Serpiente.

56. Exposicién, Disefio y Medio Ambiente, en el Museo de Historia Natural
de Chapultepec, 9.1.1997.

Fotografias de Performance e instalacién
No. 45, 46, 47, 48, 49, 50 y serie 51.

AL F U an [} v T .
U AslLv Ll AdUL YELASTO,
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144
Manana se Presenta en el Lago de
Texcoco Instalacion de Mauricio Guerrero

CNEuedh-m- m'mlas‘ 'h:ldn, "-'llwd:d‘l:l.m. En éste s¢ hwoe wm i frricr e o
A, Sefmarnap, un armance-instal creado y dirigido por m.p‘m;dummm.mnm

el artisia vimal Mauricio Guerrero Alarcia, a propbait de las aves Mahlmnmm&lmtmdmiz::l%
quhwltﬂNe:b?lumm.tmdmhmd:"mAm de dickemboe &n w0 Uno de Jos propdaitos de esta chea.
rias en i 3

EXLELSIOR

SECCION

Delalalalé

Yiernen 29 da Naviembirs
de 179

Excelsior,

Viernes 29 de Nov1embre de 1996. Sec. B,
la. Pag.
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CULTURAL

EDITOR: PACO IGNACIO TAIBO I | Q MEXICO, D.F,, SABADO 30 DE-NOVIEMBRE DE 1996

Aves migratorias en
la nube serpiente

Performance/Instalacion de Mauricio Guerrero en el Lago de Texcoco

on e thuld "Las Aves Migratorias en

Ia Nube Serplerta® se raslizard hoy

un performance/instalacién del ar-

tista visual Mauriclo Guerrero Alar
con, a tas 07:00 horas, en o Lago Re-
creathvo dal Lago da Texcoro.

Fara acceder al Lago Recrestivg sa debe
tomar [a Autopists de Cucta
Pefir-Texcoco, y doblar a ia

dasviacisn o

JORGE LUIS BERDEA

tigue mexicano y su dodicaclén a las aves
gue, precisaments, sbarca del 20 de no-
viembre sl 12 de diciembre en nuestro
calendario.

Uno de los propisitos de estn obma

—menlich plartintn s foctror e nd e to .

artes ylaastmcasuln'éem-fw‘al Intarés
sabra ios problemas de s acclogia y medio

gado a pasar el inviamno aqul.

"Sa vestird de fiesta ¢! lago y se ofren-
dard alimento como simbolo de buena
wolutad hacia estos asres vivos gue nos
visitan cada 2fio #n esta cludad, una de tas
e pWIMER § UWI WY Y SENOS pD-
blemas de contaminacidn amblental®, ase-

guré Guerrero Alarcdn.
Dyranta e performan-

deracha en (8

ia Planta de Tratamiento dt
Agus 0, bien, prosentarse i
las 08:15 horas on laa ofl
cinas de la Comislén Na
clonal del Agua [CNA), ubi
cadas en Loreto Fabela 850

mamap, la CNA, ks SEP y ¢
Museo de las Clenclas Un
versum de i UNAM, o &
tista Mauriclo Guerrero re: §
fizarA un performance/Ins §
talacidn que concisntizark:

El Universal,

Sdbado 30 de Noviembre de 1996, Sec.

Cultural, 1a. Pag.

ce/instalaciin participarn,
ademés del pdblico sn g
neral, 800 secolares de se-
cundarias det norte del Dis-
trto Federml, qulenes por-
tarén vasijes ceremonisles
con alimento, fabricadse por
ollos mistnos con de cansn
tatrapack reciclado.

Es de vital importancia
qua los artistas pongan sus
conocimientos al  sarvicio

cardcter innovador, de ex-
perimentacion o Investigs-
elén vy, cpor qué no?, de
erftics soclal Intrinseco B los
madios visuaies (fotografia,
pintura, performance, insta-
lacitn, muftimedia) se que-

ek indeds mur rmiley Ad

priphEee)
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)fﬁ performance por las aves migratorias

ELENA CANSECO

La recupéracidn ecolfgica que: du-
inte los Uitimes 25 afiosise ha rea-
‘ado eh a18go de Texcoco ha permitido

ie el fendmeno migratorlo de aves:

‘ovenientes del norte de Estados Uni-
23'y.Canada siga llevéindosa a cabo, a
2sar de la;contaminaclén que genera
My cercana cludad de México.

El largo viala; que realizan afo. tras
0 patos, chichic riifot%s't _

3nos, sAtip. ods muches especies,
icjg B'L lagQ de Tékcoco, as motivo .
lepracién y asf lo demyestra- et iny
:foro  Mauricld  Guamaro  Alarcé.

slery real[z6 el pasado;sébado.un per--
rmance-nstalactdn:"Las. 'aves’ migra..

rlas en la nube de sérplanite®, 60 e[fin
2 tevivir un rito: prehispénica que con
std eh ofrécer el alimento.s’las aves y;

mismo tlémpo,. hacer por medio‘de|
1e-upa gonclentizaclén amt... ntal n-

2 estydlantés’ de secundaria que fue-

nivRadss LG Leimmonia,

Lo 'UAM, la. Comisién Nacianat-tel.
jua; la SER-y la Semarnap fueron’las
stituclones que convocaron a dicho
ento que se celebrd en el lago Re

Barzas.y'po-

creativo. €l ctal es uno de los cinco
lagosque ahdra.conforman lo que antes
em.el gran.lago de Texcoco.

~“Simulgndo ton cal la *nube serpien-
te" —nombre ‘¢on que congcian a la Via
Lagtea 'nuestros -antepasados— Mau-
Helo ‘Guerrero se’orlenté a, los cuatro
puntos cardinales ‘gara tomar permiso y
recordar.esa. relaclén estrecha que los
antiguds’mexicanos tenfan con el medio
amblepte ., - . .

Reodrdar,a Mixcoat), deidad relaclo-
nagds con fd Via'Lictéa, en la veintena
qpe;se;aprecid,con més claridad a este
polvo celeste; nos dice Madriclo, fue otro
da los-elementos que dieron forma a
este performance.. -

Sin embargo, el objetivo de "Las aves
migratorias en la nube serpiente” sélo se
.cubri6 a medias, pues en el momento en
-auellos estudiantes de secundaria, quie-
mes serfan’parte Intedrante del eonoc
taculo, ofrecieron el alimento a las aves
se hizo ‘evidente la nula organizacién de
los “convocantes, - ocaslonando asl- el
desorden y el aburrimiento de los j6-
venes.
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Exposicion de aves migratorias en
el Lago Recreativo, antes Texcoco

PABLO CHAVEZ

TEXCOCO, Méx, 30 de
noviembre.- Con la finalidad
de dar a conocer un poco mas
sobre la fauna existente en el
viejo Lago de Texcoco, se pre-
sentd la exposicién “Las Aves
Migratorias en la Nube Ser-
piente”, la cual atrajo a dece-
nas de estudiantes de nivel
secundaria para ver el armribo
de cientos de aves migratorias
que gracias a la obras de recu-
peracién de la zona han regre-
sado en los dltimos ailos.

En una total desorganiza-
ci6én se llevé a cabo ese acto,
en el cual los invitados espe-
ciales: pelicanos, garzas, patos
y monjas brillaron por su
ausencia, fueron pocas las
aves que respondieron a las
cornetas que simulaban sus
graznidos.

Mauricio Guerrero Alarcén,
organizador y perteneciente a
la Universidad Auténoma
Metropolitana (UAM) Azcapot-
zalco, dijo que lo que se busca
es crear una conciencia ecolé-
gica, para preservar la natura-
leza, en el hoy conocido como

La Prensa,

Domingo 1 de diciembre de 1996.

lago recreativo, antes Texco-
co. Este sitio deberia ser con-
siderado como reserva ecolé-
gica, ya que desde su
regeneracion se ha evitado las
grandes tolvaneras que afecta-
ban a la ciudad de México.

Desde hace 25 aiios, lo
fauna peregrina ha ido en
aumento, razén por la cual se
deberia prohibir la construc-
cién del aeropuerto alterno
como se tiene planeado, ya
que esto representa un retro-
ceso, agregd, ademas calificé
de ecogenocida las declaracio-
nes hechas por inversionistas
que dicen “que por unos cuan-
tos patos no se va a detener el
desarrollo del pais™.

A esta primera ceremonia
de alimentacién de aves migra-
torias, asistieron 800 alumnos
de diferentes escuelas secun-
darias del norte de la ciudad,
sector 20 Gustavo A. Madero,
quienes mostraron més interés
en diveitirse con partidos de
futbol o escuchar misica vul-
gar y estruendosa, que saber
mis sobre la importancia en
siglos pasados del ex lago de
Texcoco.
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‘Desbordamiento en ¢l lago de Texcoco.

MOHIGA MAYER

. Lo prometido es deuda. Empete
mos el aflo hablando de ‘'una obra
desbordada. De aqueltas que 60

dificiles de deﬂnlr cuyes objetivosvan

[Mmas alld de-los"eatéticos, de lasique
huyen ‘de los Hmites de los soportes
tradicionales, los';espacios de exhi-
bicién :habituales, jos tiempos y ho-
rarios marcados por auestro amor por
aquetios del mundo.del espacticuloy
que buscan surcer diversos aspectos
de la realidad, Incluyendo los so-
ciales, los histéricos e incluso los
clantificos. Me refieroc 2 Las aves
migratorias en Ia Nube Serplente,
definida por su autor, Maurlclo Gue-
rrero Alarcén, como una “obra, per-
formance/instatacién® y que tamblén
podria etiquetarse senciflemente co-
mo arte conceptual,

. Ahora bien, no les voya describir el
evento, simple y sencillamente por-
que no asistl. Se Hewd a cabo al
amanecer el 30 de noviembre en el ex

lago de Texcoca y me fue imposible

llegar. Sin embargo, Mauriclo, gue-
rrero de muchas batallas en este tipo

" de proyectos (casi 20), rapidamente

publicd un folletito documentando su
obra, que es una de las formas iégicas
de distribuir este tipo de obra. Insisto,
la documentacién es al arte con-
ceptual lo que la galeria y el museo
son a.la pintura: sin esa forma de
distribucidn de plano no existirian.
Fn esta provacta Maurisin Guorrarn
nuevamente desarrolla atgunos de
sus temas prediiectos: la naturaleza y
las culturas prehispanicas. A partir de
la recuperacién de los cuerpos de
agua en lo que fue el lago de Texcoco
y el consecuente regreso de aves
migratorias a [a regi6n, Guerrero plan-
tea recordar. los rituales del México
prehispanico que en esta época ce-
lebraban las festividades a Mixcéatl
precisamente parque, significando el
nombre de éste Nube Serpiente, esla
época del afio en la que mejor 58
aprecia la Via Lactea a la que se
refiere esta imagen. Este momento
colncidia con el arribo de las mi-
graciones de pdjaros que ademas de
significar un alimento importante pa-

" ra su'supervivencia ef esa época del

afio, por su abundancia; visusimente
les recordaban ala nube de es
trellas.

El planteamlientd de Guenrero es
retomar el ritual, invitando a los par-
ticipantes a allmentar a'lés aves por-
tando vasuas ceremoniales ‘crpadas
por ellos mismos. Este piblico estd
integrado por estudiantes de secun-
darla que han reutilizada cartones de
leche tetrapak para crear sus vasijas-
ave en la dua portan los grancs.
Ademds flotan ocho balsas-estrelias
que representan a la constelacién de
E! Arquero, en las cuales se deposita
el alimento.
~ Cuando uno ansailza una obra pic-
térica hay que tomar en cuenta ia
composicidn, el use de materiales, Ia
aportacién temética, el oficio, etcé-
tera. Pues bien, el arte. conceptual
sucede lo mismo, aunque los ele-
mentos sean diferentes. De esta ple-
za me gustan mucho que haya in-
tegrado chavitos de secundaria en el
proceso, acercdndase a un piblico
yue de pasadita aprende a enfrentar
de otra forma-al ante. En el proceso,
que incluye mas que el ritual. antes
descrito, Guerrero entabls relacién
con bidlogos, maestros, la UAM, Unk
versum, la Comisién Naclonal del
Agua, la SEP, la Semanarp. que se
convlerten en sus cSmplices. Es una

nhrn Mmr\lnl—s hinm Hf-bnlq-d- fud
....... et}

resuelta, cuajadna y suﬂr:‘ entemem.e
ablerta para permitlr que diversos
publicos se acerquen a ¢lla encon-

trando miiltiples niveles de signifi

cacién y simbolismo.- - -

Por (itimo, gulero mencionar el
formato de la documentacién, que es
un folleto de 115 x 135 que .se
desdobla en 5 partes en forma ho-
rizontal, aludiendo a la serplente que
sirve de disefio intarlor complemen-
tando el texto y las fotografies, ¥ que
Guérrero ha trabajado. en diversos
performances. como aquel an &l #
Festival da Perforrmance en el que por
fax le transmitleron una larguisima
serpiente que después pased por
todo ¢l espacilo.

El Universal,

Jueves 2 de enero 1997, Sec. Cultural, pag. 2
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1. Invitacion

12 x 18.7 cm. (100)

2. Folleto Poliptico

56 x 13.5 cm. (2000)

3. Cartel

21.5 x 56 cm. (200)
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La Universidad Auténoma Metropolitana se complace en
invitarle a la presentacién de la obra, Performance/Instalacién
"Las Aves migratorias en la Nube Serpiente"
de Mauricio Guerrero Alarcén, que tendr4 lugar en el Lago de

Texcoco, Lago Recreativo, el sdbado 30 de noviembre del presente,
alas 7:00 am,

Lacitaesalas6:15 am.,, en las oficinas de la Comision Nacional
del Agua, calle Loreto Fabela No. 850, San Juan de Aragén,
México, D.F.

Azvapolzairo

1. Invitacion

12 x 18.7 cm. (100)
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