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INTRODUCCION

A través de los aflos, las telenovelas han cobrado mayor importancia, han
evolucionado tecnolégicamente, se han consolidado como el programa de entretenimiento

més popular en la televisidn mexicana.

Es precisamente este aflo cuando se cumplen cuatro décadas del nacimiento de la
telenovela, de ta novela rosa televisada, como se le nombra en el argot del espectaculo.
La aparicién de este trabajo en el 40 aniversario de la telenovela constituye un testimonio

de su relevancia e historia.

México, es a nivel mundial, el primer pais productor y exportador de
telenovelas, sus producciones pueden verse en casi todo el globo terraqueo, la presencia

de 1a television mexicana en el mundo se le debe a las telenovelas.

Gracias a las telenovelas, muchos de los atractivos turisticos de nuestro
pafs, asi como gran cantidad de actores y actrices se¢ han dado a conocer de forma
intemacional. Se ha llamade la atencion scbre nuestra tecnologia y la manera agil y

eficaz de producir teledramas, en concreto: se ha demostrado profesionalismo.

Si bien nuestra industria cinematogréfica atraviesa por un periodo dificil, no es
asi en el terreno televisivo, donde la expansion y el crecimiento de la industna es

inminente,

El presente texto se encuentra constituido por tres capitulos, con los cuales

pretendemos cumplir con los objetivos siguientes:




I. Proporcionar un panorama que permita entender at lector qué es la telenovela, su
historia, estructura y los tipos que hay.
II. Lograr que el lector asimile la relevancia que tienen los estereotipos dentro de la

conformacién de 1a telenovela.

Ill. Explicar el proceso de identificacién entre televidente y estereotipo de

telenovela.

IV. Analizar detalladamente los elementos que conforman los estereotipos basicos:

heroina, galan y villanos.
V. Explicar el paralelismo existente entre el cuento de hadas y la telenovela

El pnmer capitulo titulado simplemente "La telenovela” le demominaremos
capitulo de ubicacién, esto es, se trata de situar al lector en el género del melodrama
televisivo, a lo largo de este capitulo se definira a la telenovela, contaremnos su historia,
explicaremos su estructura y enlistaremos los tipos de telenovelas existentes, este altimo

punto como una acotacion personal, mas que format.

El scgundo capitulo llamado “"Los estereotipos® se e puede considerar como un
capitulo expositivo ya que nos centraremos en un analisis de los estereotipos  bdsicos y
gencrales de  las telenovelas: heroinas, galanes y villanos, expondremos  sus
caracteristicas principales asi como una larga lista de actores y actrices que se han
consagrado con el estereotipo y que han aportadoe elementos para delinearlo y
consolidarlo,

El iltimo capitulo titulado "Proceso de identificacién” es un capitulo que da pie
alareflexidn, ya que no hablamos del género televisivo como tal sino de lo que pucde

producir,




El primer apartado de ese capitulo denominado "La identificacion en el
individuo” nos permite apreciar desde una perspectiva psicoldgica los efectos de las
identificaciones, asi como la importancia de este proceso en la formacidn de la
personalidad; relacionar este cumulo de informacién con latelenovela se presta para

polemizar sobre los alcances del melodrama televisivo en la psique del individuo.

Finalmente en la segunda parte del capitulo I lamada "Similitud entre
telenovela y los cuentos de hadas”, se realiza una comparacién entre ambos géneros,
poniendo en evidencia resultados contundentes respecto a la diversidad de sus puntos en

comin.

Ver telenovelas es tan sencillo como entretenido, en cambio leer sobre
telenovelas nos permite descubrir lo que hay detras de la imagen , nos muesira como se
hace, cémo se desarrolla, qué puede desencadenar, en suma, podemos entender su

esencia.

Este texto no pretende convertir al lector en un critico de television especializado
en teledramas, lo anico que $1 deseamos es gue al termino del presente se "valore” a la
telenovela; cuando encienda el televisor y vea el capitulo de su teleserie favorita, ademas
de disfrutarla y entretenerse, sabra cuinto trabajo se encuentra invertido en clla y todo

lo que ésta transmite y representa.

La telenovela se ha convertido en la piedra angular del especticulo en
nuestra sociedad, con una trascendencia internacional indiscutible, "de México para el

mundo”.



CAeiTULO I
LA TELENOVELA

1.1 DEFINICIGN DE TELENOVELA

Para comenzar el presente, resulta fundamental partitr de la  telenovela,
definiéndola, explicandola, construir cimientos sélidos que nos permitichn mostrar

poco a poco un panorama conformado por miltiples aspectos que se desprenden de este
género televisivo.

La telenovela es proporcionalmente el género narrativo mas
popular en la historia de la humanidad. Esta afirmacion no es en
absoluto exagerada. Hablamos del género dominante dentro del medio
de comunicacién mas abarcador que jamas ha existido: la
television. Al considerar al discurse televisual como ente
transnacional y constante, no hay lugar a dudas de que la
telenovela constituye al menos una tercers parte del mismo.

La definicién que manejaremos para el término TELENQVELA es la siguiente:
serie melodramatica televisada, compuesta por capitulos diarios, que forman parte de la
misma historia.

La telenovela es un vehiculo constituido por una multitud de  elementos
estrechamente interconectados que al articularse dardn lugar a la formacién de su

particular mensaje, el cual va de los aspectos formales como el encuadre o el ritmo, hasta
¢l contenido.

Telenovela es el término acufiado en América Latina para la
version iberoamericana del seap opera de los Estados Unidos de
Norteamérica. Es decir, la adaptacion de la radionovela a la

' LOPEZ, Pumarcjo. "Aproximacion a Ia relenovela”. pag. 69
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television. El originalmente peyorativo término en inglés, el cual
vale para radio y telenovela, deja claro que se trata de un pretexto
para presentar, reiteradamente un especifico tipo de publicidad. La
palabra soap quiere decir jabdn o detergente y opera remite a lo
melodramatico del roméntico género musical. 2

Tal como lo menciona Lépez Pumarejo, la telenovela es pensada ya de antemano
para servir a la publicidad. La telenovela, conformada por capitulos, los cuales se
fragmentan por comerciales, nos muestra una gama de productos, la compra de éstos es fa

finalidad de los llamados patrocinadores de la novela televisada,

Por otro lado, si los patrocinadores, basicamente comerciantes, tienen la
preccupacion fundamental de la maximizacion de las utilidades reduciendo al minimo la
inversion, esto dara como resultado que las producciones se hagan al mas bajo costo
posible con lo que en muy contados casos puede rebasarse los rutinarios sets de televisién
con todas sus limitantes, pues toda la accién transcurre entre cuatro paredes, en el caso de

la mayoria de las telenovelas de la televisidn comercial.

Continuando con lo referente a la definicién de la telenovela, cabe aqui
mencionar algunas de las afirmaciones que hace Robert Allen en su texto "Speaking of

Soap Operas” sobre ¢l término soap epera (La traduccion es nuestra):

La palabra dpera a secas connota arte de ¢élites, soap opera es,
en cambio una degradacion de su entramado melodramatico (intriga,
palacios, nobleza) del ahora elitista género musical para hacerlo
accesible a las amas de casa, reinas de la mas humilde de las
mercancias: el detergente. Soap opera es en sus comienzos
entendido como una especie de dpera degradada para amas de casa.
En oiras palabras al scap se l¢ ha dedicado tanto papel no solo por lo
que es, sino por lo que hace (vender extraordinariamente) o por lo
que sc supone que hace (afectar psicoldgicamente a su inmensa
audiencia). *

1
Idem.
3 ALLEN, Robert C. Speaking of Soap Operas. phg. 28
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Concretandonos a la television latinoamericana, la telenovela por lo general frata el
tema de los enredos y dificultades de la pareja protagénica para llegar a la unién definitiva:
el final feliz.

La realidad presentada por la telenovela es una realidad ficticia que ha sido
adaptada a los fines y necesidades del medio y por consiguiente a los del sistema, sin
embargo, mas adelante comentaremos a fondo el tipo de realidad que puede presentar una

telenovela.

La telenovela, es un género televisivo formulado para la mujer, ya que va

directamente sobre el conflicto interpersonal doméstico como material dramaético.

La familia se constituye como uno de los codigos ideoldgicos basicos de la
telenovela, ya que toda trama tiene que ver directa o indirectamente con ella, o bien con

problemas de familia o con contratiempos en su base; la parcja.

Redondearemos este punto con la siguiente cita de Lopez Pumargjo sobre el término

telenovela:

La telenovela es un tipo de texto que si bien limita sus convenciones
formales, acentuando asi lo denotativo, 1o hace irénicamente en funcién de
lo connotative, de invitar a la teleaudiencia a la participacién imaginativa",
- De 1a misma forma continia- "De los dos recursos que se vale para tal
tavitacién son reaction shot y la pausa. El primero sirve de dispositivo a la
historia de los personajes en relacion a la historia de la conflictiva
comunitaria, y el segundo provee un espacio para apostar consecuencias.
Ambos abren el texto para que el lector se integre activamente en el
proceso de significacidn, sacando partido a su conocimiento sobre la
historia, estilo y posibilidades de la telenovela en cuestién. *

* LOPES, Pumarcjo. Op. Cit. pag. 111
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1.2 HISTORIA DE LA TELENOVELA

Diversos textos especializados sefialan 1960 como el ano del nacimiento de la
telenovela, sin embargo en México la telenovela nace en 1958 ya que el 12 de junio de
ese afio comenzé a transmitirse en vivo la primera telenovela como tal por el canal 4 y bajo

el titulo de "Senda prohibida”, su slogan: "ia novela de tas 6:30, su novela Colgate".

El elenco de dicha serie se encontraba integrado por Silvia Derbez, Francisco
Jambrina, Dalia Iniguez, Héctor Gomez, Maria Idalia, Julio Alemén, Barbara Gil y Alicia

Montoya.

Gabino Carrandi en "Testimonio de la television mexicana” menciona lo siguiente

tespecto al origen de las telenovelas:

En 1960 hacen su aparicién las primeras telenovelas. De
ninguna manera hubiera sido posible que nacieran antes. En primer
lugar era costumbre que los programas llamémosle normales se
emiticran una vez por semana. No hubiera side facil que una serie
continuara su historia en el capitulo de una semana después, con la
pérdida del suspenso acostumbrado en radio y que afios mas tarde se
instalara con algunas series en la propia TV. Para los programas
semanales era cbvia la mecdnica de instalacion de la escenografia
respectiva con el consiguiente trabajo de quitarla para dar paso a otro
programa que habria de desarrollarse en €l mismo estudio. Eso en
segundo fugar.

Carrandi continia defendiendo su idea de que la telenovela nace a partirde 1960 y
se escuda en el videotape pare argumentarse, sin embargo, hace a un lado las telenovelas
transmitidas cn vivo, diariamente a partir de 1958, novelas que son recordadas hoy en dia
por su gran impacto: "Senda prohibida”™ 1958, "Gutierritos" 1958 (considerada obra
maestra de la telenovela) y "Teresa” 1959 una historia de Mimi Bechelani con la
espléndida actuacién de Maricruz Olivier.

I CARRANDI, Ortiz Gabino. Testimanio de la television mexicana. pag. 173
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"Pensar en hacer una telenovela , por supuesto que llevando en mente una emision
diaria resultaba imprictico porque la escenografia tendria que permanecer instalada para
el dia siguiente con las incomodidades relativas a la realizacién de otros programas en el

mismo estudio." ©

Lo que expresa ¢l autor antes citado, aunque incémodo, fue exactamente lo que se
hizo durante mas ¢ menos afio y medio ya que el videotape hace sus primeras apariciones
en 1959, pero resulta injusto decir que la telenovela llega hasta el 60, cuando poco antes

ya se habian producido las semillas del género.

Por otra parte Carrandi describe excelentemente lo que sucede con la telenovela al

incorporarse el videotape a su produccion:

Por la llegada del videotape hubo que aprender a acomodar los
horarios en los usos de los estudios y los equipos técnicos y humanos.
El trifico de los mismos tenia que manejar su utilizacién en la
programacién viva, acostumbrada por afios, y las grabaciones de uno y
otro programa, de una y otra telenovela que asi ofrecian mejores
condiciones para producirlas. Podia trabajarse fucra de las horas que
los canales permanecian al aire y, mas importante,  laborar
paralelamente en circuito cerrado tanto como lo permitiera el nimero
de equipo y horas en el dia. Aumento consiguicntemente el personal
NECESario.

Debemos recordar que en sus inicios fa television mexicana siguid los métodos
radiofénicos de comercializacion; esto es, a través de las agencias de publicidad
encargadas de la produccién de programas. Fueron dos las principales companias
patrocinadoras: The Sidney Ross Company con marcas como Mejoral, Glostora y Leche de
Magnesia Phillips que legé a tener dos radionovelas al dia y Colgate-Palmolive

patrocinadores de la primera telenovela que se transmitié diariamente.

% Ibidem.
7 Ibidem.




Las telenovelas provienen de las radionovelas mds que de los
teleteatros, aunque aquétlas tomaron su dindmica de produccién de
estos Gltimos- seiiala Don Luis de Liano Palmer, pionero de la TV en
México vy uno de los testigos importantes del nacimiento de la
tetenovela en nuestro pais, y agrega- tal dinamica seria distinta en la
medida en que aqui se trataba de recrear y continuar, una historia en
vivo diariamente. ®

Parece ser que lo mencionado por Don Luis de Liano Palmer es correcto ya que
varios autores coinciden en afimar que el amtecedente directo de la telenovela es la

radionovela.

"Los imperativos econdmicos que dieron lugar al sorprendente fendmeno cultural
de la radionovela constituyen un importante punto de partida para entender esa manera de

textualizar que se ha dado a conocer como telenovela” ?

Seria obvio pensar que el paso de radionovela a telenovela fue sencillo, sin
embargo no lo fue, es méis habia gente dedicada a la produccidn televisiva que no

vaticinaban €xito a la telenovela, no obstante los resultados podemos verlos hoy en dia.

Que la transicion de radionovela a telenovela come recurso
primario de publicidad se haya efectuado con tanta cautela no quiere
decir que fue un proceso sin escollos. No sélo implicaba un costo de
produccién mucho més alto, sino que también echaba al suelo toda
una tradicion de retérica descriptiva, que, pensada para la radie,
resultaria redundante de cara a lo visual. El €xito todavia constatable
de la radionovela hizo pensar a veteranos del soap come Irma Phillips
que el proyecto de la telenovela no seria efectivo. '

Los argumentos para decir que la telenovela no tendria futuro eran realmente
validos, pero ese experimento cuajé de manera sorprendente, la telenovela llegd para
quedarse.

* El Mundo de las Telenovelas. SOMOS. pig. 7
* LOPEZ, Pumarcjo. Op. Cit. pag. 135
' Iid. pég.150
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“La radio permite hacer otras cosas mientras se escucha, sobre todo las tareas
domésticas. Opinaba Phillips que la telenovela no tenfa mucho futuro como programacién

diurna a menos que se desarrolle de manera que no requiera tanta atencién visual.""'

Fue a partir de 1960 cuando la telenovela tomaba definitivamente ¢l trono que la
radionovela habia ocupado. Sin embargo, gracias a la lealtad de la audiencia, la
radionovela se habia mantenido como recurso publicitario confiable, a lo largo de 1la

década que abarca Ia bienvenida y el asentamiento de la teledifusién.

Radionovela y telenovela instauran una continuidad discursiva
en la medida que conforman un rmismo tipo de narrativa en serie,
dirigida primordialmente hacia la mujer, funcionalizada hacia la
publicidad y producida por sus propios patrocinadores. Se trata de un
género que se define precisamente por su bienvenida a I
transformacién, por su apertura a los cambios demograficos y
sociales,

Cabe resaltar la forma como Lopez Pumarejo en su valioso texto "Aproximacion a
la telenovela” defiende la existencia de este género televisivo ya que menciona que el
sinnumero de adaptaciones, y de reatidades culturales que espectaculariza la telenovela a
través del planeta y la propia imprecisién de sus lindes genéricos son més que prucba

suficiente de la capacidad de sobrevivencia del soap o telenovela.

"El primer experimento de algo similar a la telenovela se debe a la entusiasta
productora y directora de TV Brigida Alexander que adapté la novela del escritor
cubano Felix B. Caignet 'Angeles de la calle’. Pasaba un capitulo de una hora por
semana y fize tal su éxito que se proyecté de marzo de 1952 hasta julio de 1955."

" Idem.
"2 Ibid. pag. 154.
3 "El prursdo de las telencvelas”. Op. Cit. pég. 7
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Fernanda Villeli, escritora de la primera telenovela mexicana comenta que lo que
hicieron fue Nevar la radio a Ja television, se convino en estructurar la trama en cincuenta
capitulos de 30 minutos, pricticamente estaban inventando la telenovela sobre Ia
marcha,

En cuanto al tema de la primera telenovela en México, la escritora comenta lo

siguiente:

Presentar el fendmeno de la casa chica en television fue mas
fuerte de lo que imaginamos. En Senda prohibida se narra la
historia de una muchacha provinciana que llega decidida a
conquistar ta ciudad. Sabe que su instruccién es deficiente, pero es lo
esencialmente inteligente para darse cuenta que la dnica arma que
tiene es su juventud aparejada con su belleza, el trabajo en una floreria
le da la oportunidad de conocer a un hombre casado que no tarda
mucho en seducir y en que éste le instale un departamento y le
ofrezca una vida plena de comodidades. *

Para los empresarios y publicistas de finales de los anos cincuenta, la idea de que
las telenovelas tuvieran éxito abria posibilidades comerciales enormes. Y con el correr de
los anos la empresa televisiva acabaria por producir su propio material sin intervencion

alguna de firmas zjenas,

En aquellos inicios se realizaban varios ensayos, y los actores tenfan que aprenderse
los parlamentos de memoria, no existia €l famoso apuntador, la transmision era en vivo,

directa.

Indcpendientemente de que la radionovela es el antecedente mds cercano a la
telenovelz, no podemos dejar de mencionar otras fuentes o influencias que contribuyeron
para la estructuracion de este género televisivo, tales como las populares fotonovelas que
inundan el mercado editorial, asi como las novelas "con co_mzén” y demas variantes de la

literatura rosa.

" Ihid. pig. 8
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Otro antecedente importante son los teleteatros, dramatizaciones televisivas donde
el objetivo fundamental ¢s dar al pablico la oportunidad de conocer las obras famosas

de los autores clisicos.

El antecedente mas lejano de la telenovela fueron las novelas
de entrega v el folletin semanal de escritores como Balzac, Galdos
y Dickens. Las telenovelas fueron creadas y perfeccionadas por
Televisa, logrando desde sus inicios un impacto sin precedentes. Este
género se renueva continuamente dando flexibilidad a su formato. -
menciona Don Emesto Alonso- ¥

En Meéxico ¢l éxito de la primera telenovela fue incuestionable, la gente
aguardaba a las puertas de televicentro para ver a los protagonistas de "Senda prohibida”,
un grupo de policfas defendian a Silvia Derbez contra el publico que se amremolinaba
para poder verla.

"Después de  Senda prohibida, Rafael Banquells dirigié y protagonizé la
siguiente telenovela Gutierritos- explica la viuda de Banquells, Dina de Marco- por este
tiempe no hebia mediciones de ratings pero st nos enteramos que durante fas

. transinisiones de Gutiernitos aumenté considerablemente la venta de televisores”. '

Gutierritos era una buena historia, un drama que no se aborda con frecuencia de
marera tan contundente: el del hombre dominado por su mujer. Esta novela comenzéa
proyectarse el 11 de septiembre de 1958, por canal cuatro 2 las 6:30 p.m. en su novela
Colgate.

Maria Teresa Rivas, Mauricio Garcés, Evita Mufloz "Chachita”, los nifios Ma.
Eugenia Liamas "Tucita" y Luis de Alba conformaban el elenco de esta historia escrita por
Estella Calderén y enmarcada con el talento de Rafael Banquells.

Y ZUNIGA, Barba Félix. Un sucese de comunicacion. pag. 40
18 L) oo de las telenovelas”. Op. Cit. pag. 9
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Gutierritos impacté como adjetivo peyorativo y empezé a utilizarse en el habla

cotidiana como sinénimo de apagado, tibio, débil, gris y mediocre.

Después de Senda prohibida, Silvia Derbez protagonizé * Un paso al abismo” de
Manuel Canseco Noriega, quien logré interesar a los espectadores, aungue no con el mismo
impacto de Senda prohibida y Gutierritos. La Derbez asumi6 en "Un paso al abismo” el rol

de victima que no abandonaria jamas.

Después de "Un paso al abismo" seguirian otras telenovelas de gran éxito; "M4s
alla de la angustia” (1958), "Cadenas de amor" (1959) y "Ha Negado un extrafio” (1959)
esta ultima protagonizada por Maria Douglas y Héctor Gomez.

El tiempo corria y la tecnologia evolucionaba, la produccion
de telenovelas se mejoraba a tan solo un ano de haber nacido, ya que
en 1959 surge "El precio del cielo” de Femanda Villeli, la primera
telenovela grabada en Kinescopio, un antecedente de la cinta en video.
Fue transmitida del 13 de agosto al 12 de octubre de 1959 por ¢l canal
4 alas 6:30 de la tarde.

El hecho de que la telenovela fuera grabada y se pudieran hacer copias y enviarlas
al interior del pais, aument6 el interés del piblico por el género: con el tiempo se
comercializaron en Centro y Sudamérica, ademss de algunas estaciones televisivas en
importantes ciudades de E.U.

Las telenovelas comenzaban a estar en boca de toda la gente y muchas actrices y
actores del cine comenzaron a ser contratados para las teleseries, en 1960 Ilega una solida

presencia escénica Maricruz Olivier, quien personifica a "Teresa".

"Teresa" es upa historia sobre una joven de condicién humilde que aspira a una

mejor condicién social, asi que escala primero con sus compaderos de escuela y luego con

7 Ihid. pag. 14



un maestro, un mejor estilo de vida, su error es desdefar, ocultar sus origenes. Luis

Beristain, Aldo Monti y Beatriz Aguirre formaron parte del reparto.

La historia de Mimi Bechelaﬁi es de tal calidad que 29 anos después en 1989 se
realizo la segunda version de "Teresa” ahora protagonizada por la bella Salma Hayek, bajo
la preduccion de Lucy Orozco y acompafiada por actores de primera linea tales como
Claudio Brook y Patricia Reyes Spindola. Primer y unico estelar antes de que Salma

partiera a Hollywood, con eso basté para aclamarla.

La mujer seguia siendo el punto de partida para toda trama telenovelera, eso si,

siempre aderezada con el conflicto familiar, las intrigas, €l odio, €l amor y desamor.

Durante afios la telenovela, y antes la radionovela y 1a novela rosa, se
han presentado como produccién de las ideas acerca de la mujer y
como una muestra de la vida real, la telenovela se autodefinio tan real
como la vida misma, reflejo de lo cotidiano, pauta de conducta, norma
paz ¢l sentimiento, llamado a la lagrima y, al mismo tiempo, versién
de la realidad, apelacion al orden social, enraizamiento de modos de
ver 1a vida, en consecuencia de ratificar el lugar de Ia mujer, de los
hijos, de la pareja. '®

Existe un hombre que es imposible no mencionar en los origenes de 1a telenovela en
Meéxico: Emesto Alonso, quien en 1959 fue Hamado por Don Emilo Azcarraga Vidaurreta
para incorporarse a la television, y pese a que Emesto Alonso gozaba de gran éxito en cine
y teatro se dejé seducir por la idea de incursionar en un nuevo género, del cual resultaria

gran pionero y fundador, hasta convertirse en ¢l Sefior Telenovela.

La primers telenovela que hice -comenta Don Emesto- fue muy
corta, como de 30 capitulos y la escribié Julio Alejandro y se titulé
"Cartas de amor” y era una historia roméntica al estilo de Cyrano de
Bergerac, aunque en la época modema. La dirigié Femando Wagner.
Yo estaba bajo contrato de exclusividad con la empresa Procter and

'* ANONIMO. Las telencvelas alteran la realidad de la juventud mexicana. pig. 10-11
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Gamble. Angélica Maria Y, Sergio Bustamante que eran muy jovencitos
actuaron junto conmigo.

Desde la aparicion de Don Emesto en el campo de las telenovelas en México, este
género adquirié gran fuerza e interesantes elementos. Comenzé a llamar a escritores de
mucho talento como Luis Moreno, Vicente Lefiero, Hugo Arguelles, Tnés Arredondo,
Miguel Sabide y Guadalupe Dueflas.

Procter and Gambile le dio la responsabilidad de producir dos novelas diarias. Con
la calidad de sus libretos y el éxito de sus producciones atrajo a muchas estrellas del cine:
Marga Lépez, Elsa Aguirre, Columba Dominguez, Maria Elena Marquéz, Lilia Prado, Ana
Luisa Peluffo. Hasta una gran figura como Alida Valli heroina de peliculas como "EL
tercer hombre” de Orson Wells, "Livia" de Visconti y "El caso Paradine” de Alfred
Hitchcock, quien intervino en dos telenovelas, un episodio de diez capitulos de "Las

momias de Guanajuato” y "Desencuentro”, esta altima escrita por Leitero para ella,

A partir de este momento, la telenovela se convirtié en la reina de la television,
cientos y cientos de telenovelas llenarian la vida de las amas de casa por las tardes y noches
(posteriormente también por las mafianas) un sinnimero de actores y actrices, productores

y directores, equipo et general construirian 1a historia de la telenovela.

Continuar exponiendo sobre la historia de Ia telenovela seria como escribir un gran
libro, ya que entrariamos a distintas etapas, a su evolucidn, su transformacion tecnolégica,
temdtica y quiza hasta iconografica. Asi que resulta propicio redondear este punto con la
siguiente cita de Lopez Pumareio:

"El desarrolio de la telenovela en cuante santuario intertextual de una ideologia que,
reciclada en el especticulo y la Epoca Dorada de la publicidad e impulsada por una

" Et mundo. .. Op.cit. pag. 16
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distribucién planetaria y oligopélica, ha desembocado en lo que conocemos hoy dia como

cultura transnacional * %

Como broche a la historia de las telenovelas, se presenta a continuaciéon una

relacién que contiene por orden cronoldgico tas telenovelas mas exitosas de la empresa

que hoy conocemos como Televisa.

Cabe especificar que la informacién contenida en la relacion, fue recopilada por el

periodista y critico de televisién Alvaro Cueva y bajo sus criterios rating e impacto social

realizé dicha seleccién para la revista SOMOS (“EL mundo de las telenovelas. Cuatro
decadas de melodramas inolvidables™).

ANO TITULO

1958 Senda Prohibida
1958 Gutiertitos

1959 Teresa

1960 Muralles Blancas,
1961 La Leona.

1962 La Actriz

1963 Madre Egoistas.
1964 San Martin de Porres.
1965 Corona de Lagrimas
1966 Corazon Salveje.
1966 Maria Isabel

1967 Anita de Monternar

%} OPEZ, Pumarejo. Op. Cit. pag.

AUTOR
Fernanda Villeli.
Estefla Calderén.

Mimi Bechelani.
(abriel Guerrero

Marissa Garrido.
Fernanda Villeli,

Mimi Bechelani.

Adptacién de Fernanda

Villeli.

Manue] Canseco N.
Caridad Bravo Adams.
Yotanda
Dulché
Leandro Alejandro.

159.

Vargas

PRODUCTOR
Colgate-Palmolive

Colgate-Palmotlive.

Colgate-Palmolive

Emesto Alonso

Emesto Alonso.
Valentin Pimstein

Valentin Pimpstein

Velentin Pimstein.

Valentin Pimstein.
Ernesto Alonso.
Valentin Pimstein,

Valentin Pimstein

PROTAGONISTAS

Silvia Derbez y Fransico Jambrina.
Rafael Banquells y Ma. Teresa
Rivas.

Maricruz Olivier y Aldo Monti.

Ma. Teresa Montoya y Miguel
Manzano.

Amparo Rivelles y Emesto Alonso.
Magda Guzmin y Carlos Lopez
Moctezuma.

Blanca Sinchez y Carlos Navarro.
René Muiloz y Mzagda Guzmin,

Prudencia Grifell y Rail Meraz,
Julissa y Enrique Lizalde.
Silvia Derbez y Ratl Ramirez.

Amparo Rivelles y Sara Garcia.
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ARNO
1967

1968
1976
1970

1971

1972

1973
1974

1974
1975

1975

1976
1977
1978
1973

1979

1980

TIFULO

La Tormenta.

Rubi

La Sonrisa de! Diablo

Yesenia

Muchacha Italiana

viene a casarse.

Las Gemelas.

La Hiena,

Ana del Aire.

Mundo de Juguete.

Barata de Primavera

Ven Conmigo.

Mundos Opuestos

Rina

Mama Campanita.
Viviana,
Los ricos también
loran.

Colorina

AUTOR
Miguel Sabido,
Yolanda Vargas
Dulche.

Luisa Xammar.

Yolanda Vargas
Duiche
Fermanda Vilteli,

Marissa Garrido y Luis
Reyes.

Amparo  Garride y
adaptacion de Arturo
Shoenng.

Carida Bravo Adams

Elsa Maninez, Maria
Zarattini

Villeh.
Luis Reyes de la Maza

y Fernanda

y Abel Santacruz.

Marissa Garrido.

Miguel Sabido, Delia
Alcantara y

Guillermina Rivas.

Marissa Garrido. Y
Fernanda Villeli.

Luis Reyes de la Maza
Estrella Calderén.

Inés Rodena,

Maria  Zabattini  y

Carlos Romero.

Arturo Moya G.

PRODUCTOR

Miguet Alemén V.

Valentin Pimstein.

Ermesto Alonso.

Valentin Pimstein.

Emesto Alonso.

Emesto Alonso.

Emesto Alonso.

Emesto Alonso.

Valentin Pimstein.

Valentin Pimstein.

Irene Sabido.

Emesto Alonso.

Valentin Pimstein.
Valentin Pimstein.
Valentin Pimstein.

Valentin Pimstein.

Valentin Pimstein.

PROTAGONISTAS.

Ignacio Lépez Tarso y Columba
Dominguez.

Fanny Cano y Carlos Fernandez.
Maricruz  Olivier y  Narciso
Busquets.

Fanny Cano y Jorge Lavat.

Angélica Maria y Ricardo Blume,

Maricruz  Olivier y  Guillermo

Murray.

Amparo Rivelles y Ofelia Medina.
Angélica Mara y Femando

Allende,

Graciela Mauri y Szra Garcia.

Jaquetine
Lizalde.

Andere y  Enrique

Silvia Derbez y Juan Ferrara.

Emesto Alonso y Lucia Méndez.

Ofelia Medina y Enrique Alvarez
Felix.

Silvia Derbez y Enrique Lizalde.
Lucia Méndez y Héctor Bonilla.
Verdnica Castro y Rogelio Guerra.

Lucia Mendez y Enrique Alvarez

Felix,
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1981
1982

1983
1983
1984

1985

1986
1987

1987

1988

1989

1989

1990

1991

1992
1993

Chispita,
Gabriel y Gabriela,

El Maleficio,
Bodas de Odio.
Guadalupe.

Vivir un poco

Cuna de Lobos.

Quinceafiera
Rosa Salvaje.
Amor en Silencio.
Teresa (Segunda

Versidn)

Carmusel

Alcanzar una Estrella.

Cadenas de Amargura.

Maria Mercedes.
Corazén

(Terecera version).
Dos mujers,
camino.

La Duefia.

El Premic Mayor

Maria Isabel. (Scgunda

Versidn)

Salvaje.

Abel Santacruz.
Yolanda
Dulché.

Fernanda Villetli.

Vargas

Caridad Bravo Adams.

Abel Santacaruz.

Anluro Moya G.

Carlos Olmos.

Edmundo Baez y René

Mutioz

Carlos Romero.

Enic Vonn y Liliana

Abud.

Mimi Bechelani.

Abel Sanchez.

Jesis Calzada.

Cuauhtémoc Blanco y

Marta
Peiia.

Carlos Romero.

det  Carmen

Caridad Bravo Adams.

Adap.de
Zarattini.
Emilio Larrosa.

Inés Rodena.

Emilio Larrosa.

Yolanda
Duiché.

Maria

Valentin Pimstein.

Palricia Lozano,
Ernesto Alonso.
Ernesto Alonso.
Valentin Pimstein.

Valentin Pimstein,

Carlos Tellez

Carla Estrada.

Valentin Pimstein.

Carla Estrada.

Lucy Orozco.

Valeatin Pimstein.

Luis de Llano Macedo.

Carlos Sotomayor.

Valentin Pimstein,

José Rendén.

Emilio Larrosa.

Florinda Meza.

Emilip Larrosa.

Vargas Carla Estrada.

Lucerito y Enrique Lizalde.
Jorge Rivero y Ana Martin,
Eresto  Alonso  y  Jaqueling
Andere.

Christian Bach y Frank Moro.
Alma Delfina y Jaime Garza.
Angélica Aragon  y  Rogelio
Guerra.

Maria Rubio y Gonzalo Vega.
Adela

Laguardia.

Noriega y  Emesto

Verdnice Casire y Guillermo
Capetillo.

Erika Buenfil y Arturo Peniche.

Salma Hayek y Rafael Rojas.

Gabricla Rivero  y  Augusto
Benedico.
Masiana Garza y  Eduardo
Capetillo.

Daniela Castro y Dizna Bracho.

Thalia y Arture Peniche.
£dith Gonzalez y Eduardo Palomo.

Erik Estrada y Laura feon.
Angélica Rjvera y Francisco
Gattorno.

Carlos Bonavides y Laura Leon.

Adela Noriega y Fernando Carrillo.




1.3 ESTRUCTURA DE LA TELENOVELA

En concreto, la estructuracion de una telenovela se basa en el siguiente esquema:

a) Planteamiento del problema: Que por lo general se refiere a situaciones de
caracter sentimental.

b) Desarrollo: Donde aparecen los conceptos morales del bien y det mal.

¢) Calificaciéon del personzie: En donde se da la identificacién y las pruebas donde
se demuestra su bondad o su maldad.

d) Final: Donde el bien triunfante se impone de una vez por todas, concluyendo en

un final reconocido consensualmente como feliz.

"Las estructuras narrativas de las telenovelas tienen su origen en los estudios sobre
las fibulas de Propp (1974) pero han sido tedricamente enriquecidas por los aportes de la
teoria textual entre los cuales se pueden sefialar Barthes, Genet y el mismo Eco de Lector in
Fabula" *'

Una de las quejas mds frecuentes con respecto a la telenovela es su reiteratividad
y lentitud, "as dejas de ver dos meses y todavia andan en lo mismo". Tal afirmacion

obedece mas a una observacion de la forma de nasrar gue a la sustancia de lo namativo.

El espectador ideal, el fiel, el asiduo, jamas diria lo mismo. Su erudicién en cuanto
a las relaciones interpersonales del mundo telenovelesco en cuestion no le permitiria ni

siquiera plantearse algo asi.

Lopez Pumarejo exalta que el mundo de la telenovela es el reino de la
conversacion, del conflicto interpersonal doméstico. Originalmente pensada como forma

de producir programacién de mancra rapida y a bajo costo, casi todo acontece en

) VILCHES, Lorenzo. La television, los efectos del bien y del mal. pig. 153-154
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habitaciones simuladas en un estudio. La telenovela clsica no incluye tomas de exterior,
de manera que la hilvanacton narrativa opera en una secuencia de interiores atomizados

cuyo exterior ha de ser imaginado por ¢! televidente,

Confirmando lo anterior podemos decir que la diegesis telenovelesca descansa
fundamentalmente en el plano medio y primer plano, estrategia que procura mantener la
atencién de la teleaudiencia casi exclusivamente en la expresidn facial y en la posicién que

los conversantes mantienen entre si en escena.

"Es precisamente la familia y la cotidianidad hogarefia donde se ubica la mayor

parte det desarrollo de las telenovelas. Mucho de lo que sucede en ellas, pasa en familia y

al interior de los hogares." 2

En cuanto a su estructura narrativa, debemos dejar bien claro que aunque siguen
una historia predeterminada, ésta puede ser cambiada, modificada o truncada segin las

circunstancias.

Una telenovela se define entre otras cosas por su maleabilidad
narrativa; si remmcia un actor, si lo echan, si se muere, si la audiencia
parece aburrirse con la fineca argumental, st el patrocinador oficial
presiona para efectuar cambios, etc, el curso de Ia historia puede
cambiar con relativa fluidez. Como melodrama, la telenovela se
articula mediante el constante escamotco de la verdad ante sus
personajes. Para cambiar una linea argumental basta inventar algo que
estuvo oculto.

Cabe en este punto, citar lo referente a lo paradigmatico en Iz estructura de una

telenovela:

2 OROZCO, Gomez Guillermo. Ef mensaje de la television mexicana en los noventa. pag. 16
B L OPEZ, Pumarejo. Op cit. pag. 97.
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La complejidad paradigmatica de la telenovela clasica se basa
en el caracter comunitario de su bateria de personajes. Mientras otras
narrativas como la novela y el cine s¢ estructuran a partir de un
limitado numero de protagonistas, la telenovela abarca una comunidad,
que no tan solo es comunidad sino que también queda abierta a nuevos
participantes. **

Lo que mas importa aqui en relacién a lo paradigmitico es que tratindose de
comunidades de personajes relativamente numerosas y en constante interrelacion, estos

acumulan una historia.

A cada cual le ocurren accidentes de iransito, encarcelamientos, tumores cerebrales,
injustas acusaciones de asesinato, divorcios, noviazgos, ataques, peleas, ruina, sorpresivas
herencias millonarias, descubrr ser hijo ilegitimo o de otra persona, familiares ocultos,

humillaciones, calumnias, intrigas, transformactones milagrosas y mucho mas.

Allen, tespecto a la estructura de la telenovela, establece dos categorias
importantes: la redundancia interepisodica y la redundancia intraepisddica.

La primera es un recurso mas bien sintagmatico. su funcionalidad
radica por un lado en la necesidad de mantener al dia al espectador
asiduo que pierde algin capitulo (los comentarios de un personaje en
¢l episodio del jueves aluden a lo ocurrido el lunes) y por otro, resulta
del hecho de que el texto fluye bajo la tensién de querer prolongar las
lineas argumentales lo mas posible sin Degar a provocar aburrimiento
en la audiencia, **

Allen concluye;
"El segundo tipo pertenece al reino de lo paradigmitico, pues no remite al

acontecimiento inmediato, sino a la densa historia acumulada de la comunidad. %

¥ 1dem. .
1 ALLEN, Roben C. Op. Cit. pag. 70
% 1dem.
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Continuando con lo referente a lz estructura de la telenvela, Lopez
Pumarejo maneja una premisa sobre la cual descansa la novela televisada, y 2 Ja

cual denomina como el triptico suspenso/fragmentacién/suspense.

Lo primero (suspenso) se mantiene fiel a su etiomologia, suspender
quiere decir interrumpir, posponer, frustrar lo esperado. Lo segundo
(fragmentacién) se refiere a la forma de generar el suspenso mediante
la insersién de un fragmento textual entendido como ajenc a aquel en
cuyo discurso se ha centrado la atencion del espectador. El tercero
(suspense) se refiere a la técnica de cufio cinematogrifico mediante la
cual tipicamente se efectia la provocacién del suspenso. 7

Uno de los elementos mas significativos en la estructura de una telenovela
es la pausa, la mecha que enciende ta compulsion a continuar la lectura del texto
visual.

Cada telenovela ha de jerarquizar e} suspenso de forma que el mismo sea
estratégicamente distribuido o bien coma cierre de pausa comecial o bien como
cierre de episodio. En dicha jerarquizacion se dramatiza la esencialidad de la pausa

como elemento sintagmatico,

Como todos podemos ver las telenovelas sirven de pizarrén para que los

anunciantes dibujen sus textos comerciales.

En cada pausa, el cuerpo telenovelesco es violentado por cuerpos extraios.
Al hablar especificamente de 1a pausa comercial, hablamos de una fisura poblada

generalmente de pequedias narrativas cerradas: Jos anuncios.

Por otra parte hay que mencionar que para mucha gente todas las

telenovelas le parecen iguales y posiblemente asi sea si nos centramos Gnicamente

T LOPEZ, Pumarejo. Op. Cit. pag. 104,
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en el ambito de su produccién y estnictura, mis no tematicamente, ya que las

telenovelas han dado una tipologia que se analizara més adelante,

Las telenovelas son constantemente atacadas en cuanto a su estatismo
andiovisual. Se alega a que uno no llegaria a distinguir segmentos de
una u otra porque los actores se parecen, las situaciones se parecen, la
musica se parece, etc. Tal observacion es aceptada si se contempla que
todas comparten un estilo general de produccién. Pero pese a este
denominador comin a toda telenovela cada una tiende a desarrollar
especificidades que podrian Hamarse su estilo: procura cierto tipo de
tluminacidén y de dngulo para determinada escena, de vestimenta para
el personaje, etc. 2*

Otro elemento bésico dentro de la estructura de una telenovela, en especial
de la latinoamericana, es e final feliz, ese momento magico donde todo habrd de
resolverse para dar paso a una vida feliz llena de satisfaccién, la cual obviamente

no serd vista por el televidente, ya que por su simpleza carecenia de interés.

Al respecto el productor de telenvelas José Rendén comenta:

Si no s¢ diera un final feliz a las telenovelas, estariamos
defraudando a millones de personas. Nuestra intencion no es hacer un
trabajo educativo, sino de entretenimiento absoluto. Ciertos sectores de
la sociedad han criticado a las telenovelas como algo enajenante y eso
no es cierto. Las telenovelas son productos positivos que ofrecen un
comportamiento humano. 2

De acuerdo con el autor de Aproximacion a la telenovela, Lopez Pumarejo,

las caracteristicas mas destacables de la telenovela son las siguientes:

a) Manejo particular del tiempo y el espacio (los sucesos tienden a
atenuarse mas que a condensarse como ocurre en otros tipos de

narrativa).

* Ibid. pig. 112
® FUNIGA, Barba, Op. Cit. pg. 42.
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b} El mundo de la telenovela es mds que nada un mundo de interiores y de
conversacion.

c) El acontecer se dispersa a propdsito de una comunidad, y no
exclusivamente en funcién de protagonistas, tal como ocurre en la
mayoria de las narrativas.

d) Es uma narrativa frapmentada en series y subfragmentada en fisuras
igualmente rematadas de suspenso para dar paso a los anuncios de
television.

e) Su normatividad de textualizacién ofrece la posibilidad de nunca
terminar (fendémeno que no ocurre con la telenovela mexicana).

f) Cada capitulo contribuye a sedimentar una compllicada historia de

vinculaciones entre los miembros de su comunidad.

Cerraremos el presente punto con palabras de} autor antes citado:

"La telenovela constituye un especticulo de pragmatismo formal y clichés

argumentales, paraddjicamente capaz de suscilar una efervecente participacion del

televidente como lector activo”, *°

* LOPEZ, Pumarejo. Op. Cit. pag. 108.

30




1.4 TIPOS DE TELENOVELA.

A ultimas fechas, el género televisivo de la telenovela, ha dado a conocer nuevos
formatos, tematicas novedosas, audaces, fuetes y en especial, ampliamente relacionadas
con los hechos "reales” es decir, se comienzan a distanciar de cenicienta para apegarse a la

crudeza de la vida cotidiana.

A partir del fortalecimiento de Television Azieca como productor de telenovelas,
mediante su filial Azteca Digital y la empresa ARGOS, nuevos "tipos" de telenovelas se
han dado a conocer con gran aceptacion. Por otra parte Televisa, primer productor de
telenovelas en eb mundo, se ha mantenido fiel a sus esquemas de produccion y
desafortunadamente sus pocos esfuerzos por innovar no han side exitosos, recurriendo de
esta forma al “remake" o "refrito” de sus historias ya probadas, tratando de conservar un

auditorio que se le escapa de las manos.

Varios autores han distinguido entre una telenovela y otra de acuedo a diferentes

aspectos, sin embargo una tipologia de la telenovela de caracter forman no existe como tal.

"Es una prictica relativamente comun en las telenovelas la integracion de Sub-
historias que presentan marcadas caracteristicas de otros géneros de probada popularidad
en la cultura de masas: ciencia ficcién, novela de detectives, novela de misterio, novela

gotica, etc. Este tipo de intertextualidad puede darse de tres maneras”.”!

Las cuales respetando los lineamientos del autor se resumen a continuacidn:

a) Subtrama semi-capsular:
El paradigma de la telenovela se abre en funcién de admitir una subtrama
que funciona relativamente aistada del entretejido de relaciones interpersonales.

b) Intertextualidad genérica como aventura comunitaria:

* Ibid. pag. 115.
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La intertextualidad genérica se da mas frecuentemente como resultado de als
aventuras de los personajes de la comunidad, lo cual no hace necesario aisltarla en una
subtrama semi encapsulada que luce como cuerpo extrafio en relacion a los demas.

¢) Intertextualidad biografica.
La biografia de un personaje puede convertirse en vehiculo de insercion

intertextual.

Lo que pretendemos hacer a continuacion, es presentar una clasificacion de los
distintos tipos de telenovela existentes, de acuerdo a mualtiples factores, no sin antes dejar

en claro 3 premisas fundamentales:

I. La base de todos los tipos de telenovelas que se presentan es el melodrama, ya

sea en su mas pura expresion o fabulosamente matizado.

1. La clasificacién presentada no es una delimitacion estricta, es por ello que la

combinacion de tipos es posible, y ademas cominmente utilizada.

111. Esta clasificacion constituye un granito de arena al estudio de la telenovela, sin
embargo es una aportacién que puede resultar valida o no segiin el criterio del investigador

o lector en cuestion.

A) TIPOS DE TELENOVELA SEGUN EL TIEMPO EN EL CUAL SE
DESARROLLA LA TRAMA.

a) Contemporinea.

Es toda aguella telenovela que transcurre en nuestros dias, es decir de "actualidad”.

Ejemplos: "Mirada de mujer” 1997, "Esmeralda” 1997 y "Demasiado corazén” 1998.
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b) De época:
Son telenovelas que se ubican en otro tiempo, en otra época, sin embargo no se
apegan a hechos histéricos o una época estrnictamente delimitada. Ejemplos: "Bodas de

odio" 1983, "Corazon salvaje” 1993 y "Sefiora tentaciéon" 1996.

c) Histdrica:
Telenovela que presenta una historia ficticia que se entrelaza con acontecimientos
historicos "reales” ocurridos en un periodo determinado. Ejemplo: "Senda de gloria", "El

vuelo del dguila” y la "Antorcha encendida”.

"Con la telenovela histdrica Ernesto Alonso se convierle en impulsor de escritores,
personalidades de probada solvencia intelectual que incursionaban en television. Para 'La
tormenta’ Alonso llamé a Miguel Sabido y Eduardo Lizalde, después vinieron Los
Caudillos, La Constitucidn y El Carruaje, todas ellas tomando respetuosamente la historia

para mostrarla al espectador que cada vez exigia mas”. »?

B) TIPOS DE TELENOVELAS SEGl'J_N EL LUGAR EN EL CUAL SE DESARROLLA tA
TRAMA,

a} Campirana:
Telenovela donde el mayor porcentaje de la historia se desasrolla en el campo, el
rancho, la hacienda, las tierras de cultivo, los pequefios pueblos, Ejemplos: "La duefia”,

"Vida robada" y "Las grandes aguas”.

b) Citadina: )
La ciudad es el escenario basico en el cual se suscitan los hechos mas importantes

e la trama novelesca. Ejemplos: ino", 0omo Som m ilencio”,
delat | E los: "Destino", "Tal ¢ omos" y "Amor en silencio”

32 "Ef mndo.,.” Op. Cit. pag. 23.
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¢) Del tropico:
Telenovela donde el sol, 1a playa, las palmeras o el clima tropical y la ropa ligera
son el toque distintivo de la historia. Ejemplos: "Marimar”, "Caiiaveral de pasiones” y

"Acapulco, cuerpo y alma”.

d) Fronteriza:

Historia que gira alrededor de los problemas que ocasiona la frontera de un pais,el

cruce de ilegales. Ejemplo: "Al norte del corazén”.

C) TIPOS DE TELENOVELA SEGUN EL PUBLICO AL CUAL SE DIRIGEN:

a) Infantil:

Ahora los nifios también ven sus ielecnovelas. Ejemplos: "Mundo de Juguete”,

"Chispita” y "Carrusel”,
b) Juvenil:
Telenovela especialmente creada para los gustos del adolescente. Ejemplos:

"Quinceaiiera”, "Pobre juventud” y "Buscando el paraiso”.

A partir del 29 de diciembre de 1958 la telenovela Colgate captd un

piblico esencialmente juvenil en "Mas alla de la angustia” de Mimi
Bechelani. Raul Farell y Héctor Gémez tenian que salir en piblico
protegidos por guardias de seguridad. Eilos fueron los primeros idolos

de adolescentes y de jovenes de la televisién .

¢) Clasica:
La hemos denominado asi ya que originalmente la telenovela fué pensada para

un pablico adulto (las amas de casa). Ejemplos: "Rina”, "Los ricos también Horan"

y "Colorina”.

 Ibid, pag. 12.
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D) TIPOS DE TELENOVELA SEGUN EL GENERO QUE ABORDAN:

a) Policiaca o de incégnita:

Telenovela que basa su trama en la pregunta ;Quién fué? (ya sea el asesino,
el culpable, la victima, el verdadero hijo, el mentiroso, el estafador, etc.} y en todo
el enredo policiaco que de la pregunta se desprende. Ejemplos: "Vivir un poco”,
"Atrapada” y "Cuna de lobos™.

b) Politica:
Tipo recién instaurado en la televisién mexicana, donde inmiscuir temas

politicos era todo un tabit. Ejemplos: "Nada personal” y "Demasiado corazon”.

¢} De misterio:

Esta telenovela se conforma por una historia que hilvana hechos
sobrenaturales, generalmente relacionados con las fuerzas ocultas, lo diabélico, lo
desconocido. Ejemplos: "El ma]e:ﬁcio", "El extrafio vetorno de Diana Salazar” y
"La chacala”.

d) Musical:
Historias que intercalan video clips de temas musicales, obviamente de los
cantantes/actores qe aparecen en la telenovela, el productor Luis de Llano Macede
es conocido como el fundador de este tipo de novela. Ejemplos: "Alcanzar una

estrella” (I y I1), "Baila conmigo™ y "Agujetas de color de rosa”.

¢) Dela ‘I‘arsa:
Es un tipo de telenovela que deliberadamente crea situaciones absurdas, pero
sin caer en la comicidad o fantasia completas. Ejemplos: "Maria Mercedes”, "Dos
mujeres, un camino” y “E] premio mayor®. Este tipo de telenovela es invencion de

Valentin Pimstein, pero llevada z los extremos por Emilio Larrosa.
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f) Erdtica:
Telenovela de historia audaz que intercala semidesnudos, o desnudos totales
pero artisticamente manejados con sombras y objetos, las escenas de amor son
sugestivas, con la pasion al rojo vivo. Ejemplos: "Tieta", "Pantanal” y "Seduccion”.

{La telenovela brasilefia es la que mas ha desarrollado la telenoveia erética).

£) Religiosa:
Se basa en la vida de algin personaje de gran importancia dentro de la
religién, ya sea un cura, una mdnja, © bien un santo o santa. Ejemplo: "San Martin

de Porres” 1964,

h} De humor negro:
Telenovela que maneja la satira, el cinismo, la burla sarcastica de una manera

excepcional. Ejemplo: "Dofia macabra”.

i) Cémica:
Telenovela que se forma enteramente por situaciones comicas en un extraiio

binomio con ¢l melodrama, el inico ejemplo de este tipo es "No tengo madre”,

creacion del comediante Eugenio Derbez.
j) Fantistica:
"Se incorporan a la telenovela elementos increibles, fantasticos, mégi;:os, lo
cuaj se convierte en el aderezo de la historia. Ejemplos: "La mujer dorada™ y "Tric

trac”.

E) TIPOS DE TELENOVELA SEGON SU FUNCION.
a) Diddcticas:
Telenovelas cuyo principal objetive no es unicamente entretener sino
ensefiar, instruir, orientar al piblico televidente. Ejemplos: "Acompafame” y "Ven

conmigo”. Esta {ltima fue premiada por la ONU como la mejor telenovela
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didactica realizada para concientizar a la gente sobre los beneficios del control de
la natalidad.

"Las telenovelas didacticas tuvieron un impacto grande en su momento. En un
periodo de cinco aitos, Miguel Sabido produjo cuatro titulos de esta comiente: Ven

: = . 4
conmigo, Acompafiame, Caminemos y Vamos Juntos”. *

F} TIPOS DE TELENOVELA SEGUN SU PROCEDENCIA:
a) Latinoamericana:

Fundarﬁemalmente maneja una comunidad de personajes que se encuentra
subordinada a Ja pareja de protagonistas, los cuales se constituyen como la
principal atraccién. Poco a poco cierra conflictes hasta conducir a sus personajes a
un final feliz, enmarcando asi la suerte de la estelar pareja que se dan el dltimo beo
ante el beneplacito de la audiencia. Ejemplos: "Corazén Salvaje”, "Amor de nadie”

y "Café con aroma de mujer”.

b) Norteamericana:

Maneja una comunidad de personajes mucho mas extensa y el peso estelar es
repartide, no existe una pareja central, ademas pueden prolongarse por afios, viendo
como s¢ transforman los personajes, los conflictos estin a la orden del dia y su
maleabilidad narrativa es impresionante. Ejemplo: "Dallas”, "Dinastia” y "Falcon

Crest".

c) Europea:

"Las telenovelas europeas convierten las situaciones reales en resortes

draméticos de !a ficcion. Ejemplo: "La Piovra™. **

* Ibid. pag. 24.
¥ VILCHES, Lorenzo. Op. Cit. pag. 152.
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Para terminar ¢! capitulo, s¢ presenta el siguiente cuadro que resume el oltimo

punto referente a los tipos de telenovela, los 24 obtenidos los hemos clasificado en

seis grupos segin diferentes aspectos.

a) Contemporanea.
A} TIEMPO b) Deépoca.
¢) Histonica

C) POBLICO |32} Infantil.
b) Juvenil.
¢) Clasica,

E) FUNCION  [a) Didactica.

a) Latinoamericana,
F) PROCEDENCIA. b) Norteamericana,
¢) Europea.

LuGAR

D} GENERO {c) Dela farsa

a) Campirana.
b} Citedina.

¢) Del tropico.
d) Fronteriza.

(a) Poliiciaca.
b) Politica.

¢} De misterio.
d) Musical.

f) Erdtica

g) Religiosa

h} De humor negro
i) Comica

bj) Fantastica
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CAPITVLO II

"£OS ESTEREQTIPOS”

Antes de iniciar con el anélisis de los tres estereotipos basicos que conforman la
telenovela: heroina roméntica, galin y villanos, debemos presentar las definiciones de

tres términos que se utilizardn en ¢l desarrollo del presente:

"Estereotipo: término acuilado por Walter Lippman para designar a las
imagenes que cada individuo modela para si mismo de las referencias obtenidas acerca de

un determinado objeto material o mental.” '

"Arquetipo: son las imigenes primordiales que quedan depositadas por

. determinados motivos del psiquismo humano®. 2

"Cliche: También puede ser un estercotipo lingfistico y un signo de uso
frecuente y aceptado”.

Asimismo, debemos dejar claro que el término “prototipo” significa la

humanizacidn del arquetipo.

Los estereotipos son elementos basicos que conforman el armazdn de una
telenovela, qué sucederia st se prescindiera de la heroina roméntica luchando por salir
adelante, qué seria de ella sin un galan positive y protector, contra que lucharian o qué

trama podria darse sin villanos.

! GONZALEZ, Carlos A. Principios basicas de comurnicacion. Pag, 75
? Ibid. pag. 68.
2 bid. pag. 70
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"El analisis de las historias de las telenovelas centradas en relatos de mujeres, de
amores, de salud, de enfermedad o en categorias sociales como roles profesionales o
sexuales, uso de alcohol, modelos de comportamiento v comportamientos sexuales,

etc., estudia como las imdgenes prototipos permanecen o se transforman” *

Los estereotipos que se pretende analizar, son personajes perfectamente
delineados con caracteristicas muy especificas y ampliamente reconocidos por el piblico

televidente, sin embargo, no basta con saber identificarlos sino entenderlos.

Por fisonomia intelectual podriamos entender aquel perfil
que adopta el personaje por el cual el lector consigue
comprenderlo en todas sus motivaciones, coparticipar
sentimentalmente en sus movimientos ¢ identificarse con &l
intelectualmente como si en vez de una namracion tuviésemos entre
manos un complejo tratado bio-psico-socio-histérico sobre dicho
personaje .

Umberto Ece en "Apocalipticos e integrados” explica de una forma clara la
expresion de fisonomia intelectual utilizada per Lukacs para definir uno de los modos en
que puede adquirir forma un personaje: un personaje es valido cﬁando a través de sus
gestos y su proceder se define su personalidad, su forma de reaccionar ante las cosas y
actuar sobre etas y su concepto del mundo: las grandes obras maestras de laz literatura

delinean siempre cuidadosamente la fisonomia intelectuat del personaje.

Podemos pues legitimamente afirmar que un personaje artistico
es significativo y tipico cuando el actor consigue revelar fos
multiples nexos que unen los rasgos individuales de sus héroes, con
los problemas generales de su tiempo, incluso los mas abstractos,
como problemas individualmente suyos, y que tienen para ¢} una
importancia vital, ©

* VILCHES, Lorenzo. La TV y los efectas del bien y del mal. pag. 174,
3 ECO, Humberto, Apocalipticos ¢ integrados. pag. 206.
S Ibid. phg. 204,
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Por otro lado son muy variados y complejos los modos de conferir fisonomia
intelectual a un personaje y ésta no emerge unicamente del comportamiento externo y
de! movil juego de los acontecimientos, sino también de un fluir de pensamientos o

descripciones preliminares., tal como lo sefiala ECO.

El dia 8 de julio de 1997 se realizé una entrevista con la perodista y
conductora del programa "Ventaneando" Martha Figueroa, comunicéloga de profesién,

quien al cuestionarsele sobre la fuerza de los estereotipos en la telenovela nos remite:

"Tiene que haber de todo en todas las historias, tiene que haber un bueno, un
malo, la que Hora mucho, la pobrecita, la rica, la que sufre, 1a gorda, la flaca, un poco de

todo, a mi lo que me preocupa mucho es cuando un actor hace ¢f mismo personaje

.

novela tras novela, cuando se encasilla”. ’

De la misma forma, la temida periodista (por sus criticas y comentarios ) nos

indica:

"Creo que ahora se estin haciende mas de came y hueso los personajes, los
villanos son mas reales, no como brujitas de cuentos, los buenos son buenos pero no tan
tontos, como que ya Je dan mds matices al personaje, el bueno no es tan bueno ni el malo

tan malo, tienen un poquito de todo y eso me gusta mucho”. 8

Los estereotipos de una telenovela son transmitidos a millones de
telespectadores en el mundo, por lo tanto resulta importante estudiar qué tipo de
informaciéon conllevan tales elementos que se traducen en personajes universalmente

conocidos.

7 COMUNICACION personal con la periodista Manha Figueroa (Ventaneando) 8 de Julio de 1997.
* Ibid. 8 de Julio de 1997.
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"Esta claro que no sélo los medios de comunicacion participan en la produccion

de estereotipos sino que también contribuyen facilmente a su reforzamiento.” °

A continuacién se analizarin los tres papeles o roles basicos de toda telenovela
con sus fespectivas caracteristicas estereotipicas, hablamos de la heroina, el galan y los

villanos.

® DOELKER, Christian, La reafidad manipulada. pag. 185.
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2.1 LA HEROINA ROMANTICA

El hilo conductor de una telenovela es la protagonista, es decir, la heroina
roméntica, esa mujer que estd dispuesta a luchar contra todo con tal de conseguir la
felicidad.

El primer elemento o caracteristica fundamental de la heroina romantica, es su

belleza, esta mujer podra ser muy pobre, desgraciada, humillada y con la peor de las

suertes , pero siempre hermosa (comienza la configuracion estereotipica de) rol).

"El castigo infringido a la bonita herofna solo satisface nominalmente las
exigencias convencionales de la conciencia moral durante un segundo. Pero se le da a
entender al espectador que a la bonita heroina en realidad se le perdona cualquier cosa
por ¢l sélo hecho de que es bonita”. "

La siguiente caracteristica basica dentro de este papel o rol es su bondad, la
heroina podra suftir y llorar mucho, pero siempre tendrd buenos sentimientos y ayudara a
los que la rodean y quieren.

"El clise de la buena chica es tan resistente que ni siquiera la prucba de su

delincuencia puede destruirlo y con mafia o con fuerza debe ser lo que parece ser”. '

La heroina de las telenovelas es trabajadora, agradable, justa y generalmente
sufrida, esta iltima caracteristica conforma el estereotipo de 1a heroina sufrida, no hay
heroina que no llore, que no sea engaflada, maltratada y humillada, ésta es ta esencia del
melodrama y es un clemento que después le permitird ser feliz para siempre aunque sea en

el ultimo capitulo de la telenovela.

18 ADORNO, Theador. Television y cultura de masas. pag. 38.
"' Ibid. pag. 38.
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El rol de la heroina romantica puede desglosarse en miltiples estereotipos, tales
como: "heroina domestica”, "heroina juvenil”, "heroina agresiva®, "hergina moderna”, etc.
pero todas éstas al mismo tiempo refuerzan el estereotipo genérico de la heroina

romantica.

En las telenovelas se maneja mucho el termino "decente” y la decencia es un

concepto clave en ta descripcion del comportamiento femenino deseable.

Aunque en la actualidad se habla de que las mujeres tienen absolutamente los
mismos derechos que los hombres, eso es cierto pero parcialmente, ya que aunque gocen
de los mismos derechos, la sociedad moralista continia juzgando mas duramente a la
mujer, la cual trata de despojarse de la sumisidn, la abnegacion y la obediencia que

caracterizaban a las mujeres en el pasado.

Desafortunadamente aiin en nuestros dias la heroina romantica de las telenovelas
solo serd feliz al llenar un papel complementario y subordinado en relacién al varén,
no basta con ser una mujer exitosa o profesionista, necesita conseguir su contraparte,

de alguna forma, el premio a su conducta intachable: el galan de la novela rosa.

El modelo de mujer que se maneja e¢n las telenovelas es aquella llena de
honestidad, gentileza, modestia, sensatez, propiedad, puleritud, orden, en suma; virtud y

correccion.

La mejor personificacion que se podria encontrar para la heroina romantica es
Cenicienta, esa muchacha triste, maltratada por su madrastra y sus malvadas y
envidiosas hermanastras, esa chica sencilla dedicada a las labores domesticas, serd por
su belleza y bondad la elegida por el famoso principe azul para hacerla su esposa y ser
muy felices. (aclaramos que la situacion actual de las protagonistas se encuentra en

proceso de cambio}.




En las telenovelas "suele” suceder que- la ignorante pero hermosa empleada
.domestica se enamorara del patron o del hijo del patrén v 1a elevara de condicién social,
ejemplos: "Maria Isabel”, "Simplemente Maria", "Rosa salvaje”, "Maria Mercedes”,

entre muchas otras.

El estcreotipo general de la heroina romdntica, hace de la mujer un ser que
camine por encima de las contradicciones de su tiempo, por sobre la pobreza y el dolor,
en busca de la felicidad que le dard ei consumo. Lo que se pretende es que la mujer
conjugue ¢l verbo comprar en todos sus tiempos y lo haga con una sonrisa de satisfaccion

plenamente realizada.

Abordando ¢l terreno sexual, la heroina tieme también wuna marcada
caracteristica, por lo general trata de mantenerse casta hasta que se casa, sin embargo,
s6lo por amor es capaz de caer en los pecados de la came, sufrird en silencio, ya que esc
hecho estd fuera de Jos esquemas de comportamiento de la  heroina

(fundamentalmente en los "remakes™ y las tramas producidas por Televisa).

Las protagonistas de las telenovelas desarrollan, a instancias del medio ambiente

psicolégico familiar, solo una sexualidad infantileide Hena de prohibiciones.

A las "buenas" nunca se les pide que renuncien al ejercicio de su sexualidad antes
de contraer matrimonio, porque no la han desarrollado, ésia solamente se manifiesta
como alucinaciones y fantasias de un futuro mas placentero. Esta situacion se aprecia

fundamentalmente en la telenovela de la farsa,

Por otro lado no debemos olvidar que, sobre todo en la clase media y alta la mujer
“ puede ser vista como objeto decorativo, como una especie de premic adquirido por el
esposo. Sin embargo, tales afirmaciones pertenecen mas a tiempos pasados que a la

situacion actual,
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Como egjemplo de lo antes dicho tenemos una telenovela que se encuentra
estructurada bajo esa idea de la mujer-objeto: "Yo compro a esa mujer” el titulo basta
para decirlo todo, protagonizada por Leticia Calderén y Eduardo Yaiiez bajo la
produccién de Emesto Alonso. '

La heroina roméntica es un catalizador que transmite valores mediante su

desempefio y conducta a través de la trama telenovelera.

La television al penetrar y acaparar la personalidad del sujeto receptor en lo que
ésta tiene de més intimo, desgasta los valores del racionalismo y del umiversalismo, y
favorecce por el contrario los que conducen al compromiso individual, z la

profundizacién de uno mismo y al panicularismo.

Jean Cazeneuve en su texto "EL hombre telespectador” afirma contundentemente
que la televisibn manifiesta con bastante claridad su influencia sobre la jerarquia de

valores, a saber la vision del mundo y de la estructura soctal.

"A partir de los criterios propios del mundo de la TV
podriamos construir ur tipo ideal de la estratificacién social, o si se
prefiere, un orden de los valores sociales totalmente original. Pero
también podemos desde otro punto de vista captar sus efectos en la
realidad concreta. En efecto, un nueva jerarquia tiende a implantarse
en la opinién piblica contribuyendo ampliamente a ello la
television. ©

La telenovela y sus estereotipos son un reflejo de pautas de conducta y modelos

de vida, es por ello que resulta importante analizar los valores que el género transmite.

Guillermo Orozco Gomez, doctor en Educacidn por ta Universidad de Harvard,
quien actualmente se desempefia como profesor titular del departamento de

12 CAZENEUVE, Jean. Ef hombre telespectador. pig. 59.
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comunicacidén de la Universidad Iberoamericana, esquematizé en una de sus

publicaciones los valores y anti-valores de la telenovela:

TELENOVELA

A) MATERNIDAD
VALORES B) FAMILIA
C) AMISTAD

” A) ENVIDIA
ANTIVALORES 4 B)CELOS
C) TRAICION
D) VENGANZA
| E)RENCOR

"Se subrayan los valores de lealtad, fidelidad y cortesia en los personajes que no
pertenecen a la clase dinigente. De la clase baja se destacan los valores de laboriosidad y
honestidad.” "

Es comiinmente escuchado que los valores que transmite la empresa Televisa
mediante sus telenovelas son, en todo caso, anti-valores, ya que invierten el grado de
desarrolle de los componentes de la especie humana, que son: el trabajo, la

sociabilidad, la universalidad, la conciencia y 1a libertad.

13 OROZCO, G. Guillermo. £i mensaje de le TV mexican en los noventa. pag. 14.
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Las telenovelas presentan estereotipos como la heroina romdéntica, que es una

concepeidn simplista sobre la mujer que obviamente no corresponde a la realidad.

"En casi todas las telenovelas se presenta el machismo en los actores varones y
la debilidad, suspicacia y celos en los personajes femeninos. La intriga, la envidia y la

14
venganza personal son algunos de los otros valores no deseables mds recurrentes.”

Tampoco en el caso de las telenovelas bastaria ¢l producirlas
impregnandolas con valores adecuados, donde por ejemplo, la heroina muestre sus

debilidades y la anti-heroina una serie de cualidades deseables,

En las telenovelas la clase dominante emite sus prejuicios o juicios falsos de valor
aspirando a generalizar su ideologia. Por un lado apelan a los valores arcaicos como la
honradez, la justicia, la valentia, la libertad, y por otro inculcan en el televidente
valores morales mas destacados en sus emisiones que son una verdadera mezcolanza de
deseos malsanos, odios, colera, pasion y egoismo con lo que confunde la validez de los
juicios de valor auténticos que segin la legislacion vigente, a la que deben sujetarse los
conce.sionarios, son los que deben prevalecer, a saber: "moral social”, "dignidad

humana®, etc.

La heroina romdntica como sello de la telenovela clasica debe representar y
transmitir toda una lista de valores morales que pretenden instalarla tanto & ella como a
su piblico y seguidores en el terreno de lo positivo y obviamente las actrices que logran
acceder a este selecto grupo de las heroinas estelares, jamas abandonarin el rol

interpretativo.

En las telenovelas los valores en juego tienen que ver con la vida intima, privada,

con la interaccion individual, familiar, o en todo caso grupal.

" 1bid. pag. 16.
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Sin embargo Jean Cazencuve, respecto a los valores reflejados por la TV, hace la
siguiente acotacion: "Si debiera imponerse la jerarquia a través de la TV entonces esos
importantes valores serian cada vez mds los de la distraccion y el espectaculo, cosa que
no tendria nada de sorprendente cuando el ocio va ocupando un sitio cada vez mayoren la

vida de los individuos”, '

Las heroinas romaénticas encarnadas por grandes actrices defienden su propio rol,
tal como ocurre con la actriz mexicana Angélica Aragén quien a los cincuenta afios
demuestra que es capaz de personificar estupendamente a la protagonista de una
telenovela: "Mirada de mujer”.

“"Las tetenovelas se toman cada vez més una parte importante para la educacion
sentimental del puecblo mexicano Debemos tener guias o modelos en €l terreno del
amor o de las relaciones amorosas para aprender, crecer, desarrollarse y no cometer

errores.” ®

Las telenoveias deben tener mucho cuidadoe con su protagonista, ya que en
gran porcentaje ¢l éxito de la historia depende del pegue que tenga la actriz y la quimica
que ésta hagz con el galén de la scrie capitulada.

Las heroinas telenoveleras saben que son modelos 2 seguir, por eso implantan
modas, gestos, peinados, en fin, el impacto que pueden llegar a tener es muy amplio, tal
como s¢ verd al citar a algunas de las actrices que se han consagrado con este papel.

"Si bien Iz pseudo-personalizacién denota el modo estereotipado de
considerar las cosas en la TV, también debemos destacar determinados clisés en el

' CAZENEUVE, Jean. Op. cit. pag. 65.
' ALCANTARA, Flores Arturo. "Debemos tener modelos en el terreno del amor™.  Excelsior. México, DF. 1
de junio de 1986. pig. 8-9
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sentido mas estricto. A muchas piezas de TV se las podria caracterizar mediante este

lema 'una chica linda no puede hacer nada malo™ "’

La telenovela latinoamericana ha sido muy dependiente desde sus comienzos del
sistema de estrellas. Los "nombres” de actores y actrices reconocidos son de cardcter
fundamental en el desarrollo del proyecto telenovelero.

Paises como Meéxico, Puerto Rico, Venezuela, Argentina, Colombia y Perlt
mantienen un caudal de divas y galanes de telenovela, los cuales muchas veces actitan

juntos en virtud de convenios internacionales de co-produccidn.

"Cuando una actriz se hace famosa por este medio pucde llegar por un tiempo a
mantenter un monopolio como diva oficial de las telenovelas. Este ha sido ¢l caso de
Johana Rosaly en Puerto Rico, Lupita Ferrer en Venezuels, Lucia Méndez en México y
Sonia Braga en Brasil.” "

"En la telenovela latinoamericana la tendencia e¢s que una comunidad
prescindible de actores y estrellas se desplace a lo largo de una secuela de narrativas
diferentes. El mejor lector de la telenovela latinoamericana se define primordialmente
por su familiaridad con una baterfa de intérpretes cuyos nombres espera en la
presentacion de cada nueva telenovela, preguntindose quién hard esta vez de bueno o de
malo tal como ocurre €n nuestro pafs.

El continuar hablando sobre la heroina romdntica nos lleva irremediablemente a-
mostrar un panorama de las principales actrices que han representado este rol o
papel en México. Asi como las telenovelas con las cuales han refrendado ei titulo.

'7 ADORNO, Theodro, Op. cit. pig. 37.
"* LOPEZ, Pumarejo Tomis, Aproximacion a la telenovela. phg. 119,
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NOTA: La mayoria de los datos fueron recabados por el periodista Luss Terdn
para la publicacion SOMOS "Ei mundo de las telenovelas”. Algunos otros fueron

acotacion nuestra.

1.- SILVIA DERBEZ: "Senda prohibida”, "Un paso al abismo”, "Elena", "Elisa”,
"Cruz de amor", "Maria Isabel”, "Angelitos negros", "Mamd campanita”, "Ven

conmigo”, "Acompaiiame” y "La pasion de Isabela”. ( heroina sufrida por excelencia).

2.- AMPARO RIVELLES: "Pension de mujeres”, "Estafa de amor", "Nigbla",
"Adi6s amor mio”, "La cruz de Marissa Cruces”, "Sor Juana”, "El abismo", "Pasiones
encendidas”, "Lo imperdonable”, "La lecna”, "La tormenta” y "La hiena”. (la sébria heroina

madura).

3.- MARIA RIVAS: "Carlota y Maximiliano”, "La cobarde”, "El derecho de
nacer”, "Te amare toda la vida", "El despertar”, "Rosario” y "La gata". (la heroina toda
bondad).

4. ANGELICA MARIA: "Yara", “Cartas de amor”, “Muchacha italiana viene
a casarse”, "Agiieda”, "Ana del aire”, "Puente de amor”, "Herencia maldita”, "El hogar que
yo robé", "Agujetas de color de rosa”, "La antorcha encendida® y “Bendita

mentira". (heroina clasica).

5.- JULISSA: "La mentira", "Corazdn salvaje”, "Frontera", "yo se que nunca®,

"Mis alla de 1a muerte”, "Velo de novia", "Hermanos coraje” y "Verénica”. (heroina dulce)

6.- JACQUELINE ANDERE: "La leona", "Corazon salvaje”, "El derecho de
nacer”, "Pecado de amor”, "Quiéreme siempre”, "Ei maleficio”, "Nuevo amanecer”,"EL
vuelo de! aguila®, "Fallaste corazdn”, "Una extrafia en el pueblo”, "Sandra y Paulina" y

"Angeles blancos”. (heroina enigmaética).
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7.- OFELIA MEDINA: "Lucia sombra®, "La sefiora joven", "Paloma",
"Rina", "Toda una vida", "La gloria y el infiemo" y "Para toda Ia vida™. (heroina de lucha
y trabajo).

8.- ANA MARTIN: "Muchacha de barrio", "Gabriel y Gabriela", "La pasion de
Isabela”, "El pecado de Oyuki” y "Gente bién". (Heroina dramatica).

9.- CHRISTIAN BACH: "El amor nunca muere”, "Bodas de odio", "De pura
sangre”, "Encadenados”, "Atrapada”, "Bajo un mismo rostro” y "La chacaia", (heroina
clegante),

10.- VICTORIA RUFFO: "La fiera", "Juana Iris", "Victoria", "Simplemente

Marfa II", "Capricho” y "Pobre nifia rica”, "Vivo por Elena”. (heroina ingenua).

11.- LETICIA CALDERON: "La indomable", "Tal como somos", "Yo compro a
esa mujer”, "Valeria y Maximiliano”, "Entre la vida y la muerte” y "Esmeralda”. (heroina

audaz).

12.- HELENA ROJO: "Quiéreme siempre”, "Un extrafio en- el pueblo”, "La
traicion”, "Extrafios caminos del amor", "La venganza”, "Las secretas intenciones”,
"Retrato de familia” y "Gente bien". (heroina de sociedad).

13.- EDITH GONZALEZ: "Bianca Vidal®, "Si, mi amor”, "Monte calvario”,
"En carne propia”, "Corazon salvaje 1II°, "La sombra del otro” y "La jaula de oro".

(heroina indefensa).

14.- LUCERO: "Chispita”, "Cuando llega el amor”, "Los parientes pobres” y

“"Lazos de amor”. (heroina juvenil).
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15.- DANIELA ROMO: "Ardiente secreto”, "El camino secreto”, "Balada por

un amor” y "Si dios me quita la vida”. (Heroina sencilla).

16.- THALIA: "Quinceafiera”, "Luz y sombra", "Maria Mercedes”, "Marimar”" y

"Maria ta del barrio”. (heroina popular).

17.- ADELA NORIEGA: "Quinceaficra”, "Dulce Desafio", "Yesenia II",
"Guadalupe”, "Maria bonita" y "Maria Isabel II". (la bella heroina).

18.- ERIKA BUENFIL: "Angélica”, "Amor en silencio”, "Vida robada” , "El

engaiio” y "Marisol”. (heroina del llanto).

19.- ANGELICA ARAGON: "Chispita”, "Vivir un poco”, "De frente al sol”,

"Cafiaveral de pasiones™ y "Mirada de mujer”. (heroina madura).

20.- SUSANA DOSAMANTES: "Corazén salvaje 1I", "Amalia Batista",

"Aprendiendo a vivir®, "Morir para vivir" y "Amada enemiga”, (heroina fuerte).

Mencion aparte merecen Maricruz Olivier, Rebecca Jones y Diana Bracho
quienes cruzan la linea entre las bondadosas heroinas hasta las malvadas villanas con

increible facilidad y gran aceptacién por parte del piblico.
21.- MARICRUZ OLIVIER: "T ", "Las dos caras del destino", "Las
gemcelas™, "La sonrisa del diablo”, "Yo no creo en los hombres”, "Estafa de amor II",

"En busca del paraiso”, "Latormenta”, "Barata de primavera” y "Borrasca”.

22.- REBECCA JONES: "El dngel caido™, "Dos vidas", "Cuna de lobos", "La

sonrisa del diablo 1" ¢ "Imperio de cristal”.
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23.- DIANA BRACHO: "Cuna de lobos”, "Pasién y poder®, "Cadenas de

amargura”, "Capricho”, "El vuelo del aguila”. y "Retrato de familia".

Se han expuesto las actrices mas representativas del estereotipo, sin embargo
existen dos actrices mexicanas que han roto todos los esquemas de popularidad mundial
al instalar a la heroina roméintica como modelo -internacional: Lucia Méndez y

Verdénica Castro.

El impacto de ambas actrices en todos sus papeles a lo largo de maltiples
telenovelas nos persuade a detenemos ¢n ambos casos para revisar la trascendencia de ta!

€xito.

La periodista Martha Figueroa afirma que las principales heroinas roménticas de Jas
telenovelas efectivamente son Verénica Castro y Lucia Méndez, sin embargo, mas que
recordar protagonistas, ella subraya la huella dejada por Maria Rubio en su personaje
villanesco de Catalina Creel en "Cuna de lobos” asi como seffalar el éxito monumental
logrado por Eduardo Palomo al personificar a juan del Diablo en la wltima version de

"Corazon Salvaje”.
VERONICA CASTRO

Mujer hermosa de ojos azules y rizada melena, poscedora de fabulosa simpatia,
bajita de estatura pero con un "angel” poco habitual en las actrices. Verdnica Supo
aprovechar los papeles que ha desarrollado en !a television, pero en especial supo ganarse
al pitblico con su interpretacién de muchacha ignorante y mal hablada en "Rosa Salvaje"

2 telenovela de mayor rating en la historia de la television mexicana.

Su papel de Mariana en “"Los ricos también Horan" propicié que desde sus

inicios en telenovelas, Verénica se convirtiera en "idolo" admirada por los hombres e
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imitada por las mujeres en todo el mundo. Ya que la mencionada serie lleva el récord de
ser la telenovela mas vendida por la empresa Televisa en todo ¢! orbe, sumando un total

de 84 paises.

"Indudablemente que la participacién de Verénica en Los ricos también ltoran
marcd un hito en la historia de la telenovela -sefiala Migue! Sabido- su icono de

heroina romantica permanece firme en los créditos de entrada de esta telenovela”. 1?

Verdnica ha logrado que la heroina roméintica haga llorar, sufrir y reir a
piiblicos de toda el orbe. Multipremiada en China, aclamada en Rusia, celebridad en Halia.
Llamada por Argentina para trabajar en tres telenovelas, Verdnica se atreve a dejar
Televisa para continuar con su internacionalizacién, sin embargo, el pais no resulta ser la
plataforma adecuada y tiempo después regresa a México para estelarizar telenovelas

que causaron furor.

"El derecho de nacer” y "Mi pequeiia soledad” refrendaron la pasién por eila de
un piblico de millones en todo el mundo. Sin embargo, al paso del tiempo Verénica ha
tenido que abandonar el rol de muchacha pobre para enfrentarse a nuevas heroinas tal
como sucedié en "Valentina” y "Pueblo chico, infiemo grande”, las cuales a pesar de
haber resuitado rotundos fracasos no han mermado la popularidad ni el sitio iogrado por
Verdnica como reina de las telenovelas, la conduccién de programas noctumos ha

impedido gue el piblico deje de querer a la heroina romantica por excelencia.

"La revista TIME la califico de fendémenc en un atticulo titulado Tos ruses
también lloran’, PEOPLE resefio: admirable %

'® £ mundo de las telenavelas. SOMOS, pig. 32,
b
kdem.
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LUCIA MENDEZ

Sofisticada mujer con rostro de modelo, ojos color miel y una cabellera roja hasta
los hombros como distintivo. Lucia, a diferencia de Verénica, logré sus mayores €xitos
con los papeles de heroina glamorosa, roles interpretativos cargados de profunda
sensualidad, en su primer estelar "Viviana" comienzan las escenas sexuales fuertes en la

televisién mexicana.

De alguna forma, el sello caracteristico de Lucia Meéndez es que sus telenovelas

tratan de romper esquemas establecidos o romper el "tabi" sobre ciertos topicos.

En "Colorina" Lucia personifica a una cabaretera, si, la primera prostituta en
la historia de las telenovelas que sigue siendo heroina romdntica pese a los requisitos del

estereotipo.

"Lucia estilizé su figura, su rostro, su forma de vestir, o anico que no cambio fue
su rol interpretativo, como toda estrella que se respete, siempre ha sido fiel a su

imagen de heroina romantica”, 2!

Al estelarizar "TG o nadie” con Andrés Garcia, su internacionalizacion se
torna definitiva, consiguiendo superar en E.U. a series como "Dallas” y "Dinastia”
logrando con esto ser la Gnica estrella mexicana en contar con su estatua en el Museo de
Cera de Hollywood.

"Tu o nadie" fue vendida a casi todo el mundo, pero logrando su mayor
aceptacion en los paises 4rabes de donde es contratada para cantar, Lucia es de las pocas
artistas que se atrevié a presentarse en Libano (debido a la continuz guerrilla) llenando

con mas de ochenta mil personas un estadio en Beirut

¥ ldem.
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"E] extrafio retomo de Diana Salazar" abordé el tema de la reencarnacién, la
hechiceria, los poderes telekinéticos y parapsicolégicos, causando furor et toda Evropa,

fundamentalmente en Alemania.

En 1992 es llamada por la empresa Capitalvision International Corporation, que
asociada con Television Espafiola, le reservan el proyecto "Marielena” la  primera

telenovela de produccién estadounidense dirigida al piblico hispano.

El éxito mundial no se hace esperar, no sélo por la magna produccion, sino por
la temdtica: esta vez Ia heroina romantica es "la otra”, la querida, la amante, la que sufre a

escondidas.
La bella modelo de "Amor de nadie" y la camtante de boleros de “Sefiora
Tentacién" (esta Gltima produccién de Telemundo Merwork) no hacen mas que confirmar

el sitio de Lucia Méndez como super estrella de las telenovelas.

Lucia, ademis de haber sido cotizada modelo, y de ser cantante y actriz, su
mejor facetz siempre serd: LA HERODINA ROMANTICA.
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IMAGENES DE LAS ACTRICES VERONICA CASTRO
Y LUCIiA MENDEZ.

REPRESENTANTES DE LA HEROINA ROMANTICA A NIVEL INTERNACIONAL.
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2.2 EL GALAN, EL HEROE DE LA TELENOVELA.

Si bien la protagonista de la historia televisada es importante, no debemos
menospreciar el peso del galan de la telenovela, aquél ser valeroso, integro, honesto,
perseverante, justo, sensible, luchon, fuerte y apuesto; estas son las caracteristicas
principales que componen el estercotipo general del galan telenovelero, en suma, una

adaptacién contemporanea del héroe mitolagico.

Carlos Gonzalez Alonso en "Principios bdsicos de comunicacién™ nos ofrece
una definicion de héroes de la comunicacion la cual paraleliza de manera obvia con el

estereotipo del galn:

Figuras creadas por los medios masivos de comunicacién,
su objetivo es mantener a un piblico cautivo y 2 disposicion de sus
fines. Resulta obvio que lo que los medios masivos suelen
transmitir es precisamente la imagen del hombre, su huella y lo que le
interesa Por tanto se le presentara como defensor y portavoz del
bien coman, vencedor de todas las situaciones adversas,
peligrosas: el bueno contra el malo . ¥

Con ¢l galan sucede un fenémeno contrario al de la heroina con Ja cual las
mujeres se identifican, el aspecto al que nos referimos es la "atraccion”, como se sabe,
la telenovela ha sido creada y dirigida para un piblico femenino fundamentalmente ¥y s
por ello que al galdn se le considera como el imin dentro del esquema de los

estereotipos de la historia televisada.

De alguna forma, ahora la identificacién se dard con los hombres que vean
telenovelas y que de manera inconsciente o consciente realizan este interesante

proceso, tal como se verd en el capitulo 111

 GONZALEZ, Carlos A. Op. cit. pag. 76.
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Este aféin y necesidad de los medios de fabricar imagenes los ilevars 2 crearlos con
caracteristicas heroicas y en muchas ocasiones con poderes especiales, pero siempre

procurando que el héroe sea todo lo que el receptor no es, pero que si le gustaria ser.

"En Ia guerra y el amor todo se vaie” reza el proverbio popular, pero s6io en el
héroe/galan no esta mal vista la venganza ya que de alguna manera nos remite justicia
por todo el mal sufrido. El rescate de la heroina de los terribles villanos constituye el

ansiado trofeo.

Con respecto a la actitud del héroe, presentamos la siguiente cita de Roman

Gubemn en "Mensajes icénicos en la cultura de masas"™

EL héroe joven y valeroso, sobre un caballo blanco (color de los
caballos sagrades segun los mazdeistas) aparece como un solitario outsider
{fuerefio} ¥ como el Mesias judeocristiano cumple una funcién redentora. Su
redencion se opera salvando a la joven y bella princesa, segundo elemento del
modelo mitice, pero 2 través de su salvacion libera también a toda la
comunidad del mal, encamado en este caso por el dragén, tercer elemento
del modelo y arquetipo a que deben referirse todos los villanos de la cultura

popular.

No debemos dejar de lado que tanto el galdn como la heroina roméntica y los
villanos, son modelados y perfeccionados por un sistema que pretende crear
necesidades, asi como procesos de identificacidn y distraccién, integrando los
estercotipos de la telenovela a un esquema evasivo de la realidad.

"Con el termino héroe se designa a un ser-producto situado y determinado por

una cultura ¢ moda y camacterizado por responder a determinadas necesidades

psicolégicas, sociales y de evasién y entretenimiento”.

¥ GUBERN, Roman. Mensajes icinicos en la cultura de masas. pig. 232-233,
M GONZALEZ, Caslos A. Op. cit. pég. 76.
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Los galanes de telenovelas, son enteramente héroes de historias mitoldgicas,
se apegan a lo justo, a los valores morales y a la ley, siempre y cuando esta ultima no se

encuentre en manos de los villanos,

Al igual que sucede con la heroina, el rol interpretativo del galdn telenovelero
puede desglosarse en varios estereotipos: galan maduro, trabajador, rudo, joven, popular,
playboy, intelectual, ete. Sin embargo, tal como se ha sefialado hay caracteristicas

comunes a todos que reforzaran el estereotipo del galan-héroe.

"Los héroes eran valorados de modo tipico como poseedores de personalidades
que se adaptaban estrechamente a los ideales de nuestra cultura: muy valientes,
atractivos, honestos, limpios, bondadosos, justos, leales, admirables, y moderadamente

oy w 25
felices y genecrosos.

La actividad del galan de telenovela podemos sintetizarla como la lucha esforzada
y valerosa para derrotar a las fuerzas o a personajes que atentan contra la felicidad de su

amada, de los que lo rodean o de & mismo.-

Esta lucha es presentada con rasgos de ejemplaridad moral, que se magnifica

por la belieza fisica del héroe, por este atributo el nombre de galan: hombre apuesto.

Cabe en este momento citar las afirmaciones de Jesis Martin Barbero extraidas de.

su texto: Comunicacion masiva: discurse y poder:

"Lo que me llamé ia atencidn, no fué que la telenovela, ¢l enlatado policial, el
film comercial, fueran analizables en términos de funciones y actuantes que respondieran

a un cierto esquema de conducta estereotipada, sino que una escritura tan textual y

3 WEIGHT. Charles R. Comurivacicn de masas. pag. 109.
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urbana como la de las teleseries siguiera respondiendo tan claramente a la organizacion

clasica, religiosa, de espacio y a la funcion tradicional del héroe”. 2

- Sin embargo, debemos recordar que ¢l héroe tiene errores y debilidades,
ademds, pese a que libera a la comunidad de las garras de los villanos, ia labor del
héroe podria tener como auténtico y oculto motor su satisfaccion personal, es por lo tanto
una actividad motivada por el egoismo. Pero esta observacion no constituye ningun
descubrimiento puesto que es un elemento fundamental en la composicion del personaje

herdico desde tiempos ancestrales.

Los galanes de telenovela pueden ser médicos, licenciados, arquitectos,
periodistas, carpinteros, mecinicos, en fin pueden tener casi cualquier ocupacién,
siempre y cuando ésta sea limpia honesta y "decente”, un mote que lo haga digno
merecedor de la casta heroina, sin embargo dentro det modelo del galén existen algunas

variantes:

Entre los profesionistas, los  periodistas  eran
caracterizados en la forma mas favorable, siendo especialmente
honestos, fuertes, rudos y rdpidos. En cambio los hombres de
ciencia fueron calificados como los menos valientes, bondadosos y
Jjustos de todos los profesionistas y casi los mas lentos obtusos y
blandos. Los maestros, si bien eran limpios, bondadosos y Jjustos
fueron los profesionales mas lentos, obtusos, débiles y blandos. Los
abogados fucron clasificados como los més sucios. Los médicos
y los artistas del especticulo tenian personalidades favorables. 27

Lo antes citado se refiere a un estudio realizado por Charles R. Wright para su
texto Comunicacion de¢ masas quien explica que el grado de estereotipo de los personajes
fue medido en funcién det grado en que la personalidad aparente de los miembros de
cada grupo se conformaba a la pauta tipica de ese grupo. Con este criterio los

periodistas fueron los mas estereotipados, los médicos los menos. Otros grupos

* BARBERD, ). Martin. Comunicacion masiva: discurso paxder. pag, 223
T WRIGHT, Charles R. Op. cit. pag. 111,
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retratados en forma estereotipada fueron los abogados, los maestros y los funcionarios de

fuerzas de seguridad.

Como ejemplificacion a o antes expuesto tenemos a José Angel Llamas en el
papel del periodista Luis Mario en "Nada Personal”, el cual cumplié con los atributos
sefialados. O bien podemos mencionar a Fernando Colunga como el meédico Jorge
Armando en "Esmeralda”, los papeles de abogados, precisamente por el prejuicio que
causan se le dan a los villanos de las series y los maestros a la gente mayor,

personificados casi siempre por primeros actores,

Aln en nuestros dias es frecuente acreditar al héroe/gatan como un mito
poseedor de una naturaleza que flota entre lo divino, lo fantistico y lo esotérico. Se
considera a fa lucha que €l emprende como un enfrentamiento de fuerzas a nivel

sobrenatural, en donde ta realidad no tiene nada que hacer.

El personaje Juan del diable de la telenovela "Corazon salvaje” es un ejemplo

perfecto para ilustrar lo antes dicho, su estereotipo de galén de telenovelas raya en el mito
del héroe al 100%.

"El personaje entero surge totalmente de la accion, incluso de aquella muerte
estupida que es indispensable para definirlo y que sin embargo tampoco depende de él

sino de un acontecimiento impersonal de la accion”. 2

Lo antes citado y afirmado por Umberto Eco, nos remite un elemento fundamental

parala configuracion del galan de telenovela: accion.

Independientemente de su posicidén econdmica u ocupacién, el galdn siempre

debera "actuar” conforme a su condicion de hombre buene, hombre de "accion”, de no

2 £CO, Humberto. Op. cit. pag. 200
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hacerlo corre el riesgo de caricaturizar su imagen y convertirse en un pasmado, €l "tonto”

de la histona.

Existe una idea muy popular de que ¢l artista no sélo es
inadaptado, introvertido y “a priori" un poco ridiculo, sino que
también es en realidad un esteta raquitico y afeminado. En otras
palabras el folkior simético contemporaneo tiende a identificar al
artista con el homosexual y a respetar solamente al 'hombre de
accion’, como hombre real, como hombre fuerte . 2°

Tal situacion se aprecia contundenicmente dentro de la telenovela "Teresa",
donde la protagonista del mismo nombre es asediada por dos hombres, uno de ellos,
Radl, es un poeta, un artista bohemio y debilucho que lo dnico que puede ofrecerle a la
heroina es su dinero, el otro Mario, aunque pobre es un hombre fuerte, de accién, un
estudiante de medicina que luchara hasta el final por congcguir el amor de Teresa, lo

cual, acudiendo al esquema de estereotipos obviamente lo conseguira.

El piblico televidente no puede ser defraudado por el héroe, tal como lo dice

Roman Gubem:

"Su héroe no puede ser vencido ni puede perecer, ien qué
radica la emocion y el interés de su aventura ? No en la
incertidumbre de su desenlace, por supuesto, sino em la
gratificadora repeticién ritual que colma  sus expectativas
latentes, a través de vicisitudes que aparentemente son siempre
distintas, pues si existe certeza acerca de la victoria final del héroe, no
existe certeza de como el héroe vencera en aquel episodio
concreto y en aquellas circunstancias nuevas . ¥

En los primeros afios de la telenovela mexicana, los galanes debian ser ricos y
sobrios, aquéllos que mostraran debilidad y pobreza quedaban fuera del esquema como
"Gutierritos”. Los actores que "pegaban” en esa época eran Francisco Jambrina, Luis
Beristain y Aldo Monti.

™ ADORNO, Theodor W. Op. cit. pag. 40.
* GUBERN, Roman. Op. cit. pag. 248.
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En los afios seseuta las actitudes sobrias, los rostros
inexpresivos, la voz engolada, los detalles de alta cursileria y las
palabras grandilocuentes estaban de moda, muy al estilo de Rail
Ramirez (Estafa de amor), Tony Carvajal (Secretaria o mujer),
Narciso Busquets (Dofia Macabra) y Héctor Gémez (Codicia). Lo
impresionante era que con tales estrategias y sin explorar el
']:Irotismo las protagonistas y televidentes cafan rendidas a sus pies.

Sin embargo en 1966 el fendmeno de "Juan del diable", encamado por
Enrique Lizalde en “Corazén Salvaje" representd una corriente opositora contra los

galanes finos, educados ¢ hijos de familia como Enrique Alvarez Felix.

Ya en los afios setenta aparecen como figuras importantes Héctor Bonilla (Velo
de novia), Juan Ferrara (Viviana), Jorge Lavat (Yesenia), Carlos Bracho (La cruz de
Marissa Cruces), Rogelio Guerra (Domenica Montero), José Alonso (Las fieras) y
Andrés Garcia (Paloma) que lograron formar un nombre y ain son recordados como los -
verdaderos galanes. Amén del éxito que en esa década lograron Ricardo Blume con
"Muchacha italiana viene a casarse” y José Bardina en "La zulianita”.

La década de los ochenta trajo consigo un cambio radical tal como lo explica el

periodista Alvaro Cueva:

No méas formalidades acartonadas, excesos de vestuario ni
modales anticuados. Un nuevo prototipo de galdn llegd a la TV, mas
dinimico, libre, joven y hasta natural. Humberto Zurita, Alejandro
Camacho, Sergio Goyri y Eduardo Yafiez se consolidaron desde “EL
maleficio” tratando y maltratando mujeres, cuidando su peinado y
prefiriendo las escenas de cama. Adids al traje gris. Eran tiempos de
chamarras, mezclilla, colores y sensualidad. 2

M El mundo.... Op. cit. pag. 37
* 1bid. phg. 40,
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Lo que sucede en los noventa, es que la edad de los palanes bajo a niveles
insospechados, para estelarizar melodramas se necesitaba ser adolescente o al menos
parecerlo. Algunos ejemplos sobresalientes: Eduardo Capetillo (Alcanzar una estrella),
Ricky Martin (Alcanzar una estrella 1), Cristian Castro (Las secretas intenciones) y

Rodrigo Vidal (Dos mujeres, un camino).

Alvaro Cueva en su articulo: "Los galanes: de lo elitista a lo popular”  publicade

por la revista Somos, afirma contundentemente:

"Los noventa son una década de hombres bonitos y desgraciadamente los ‘cueros’

no siempre brillan por su talento para actuar” *

Tales declaraciones confirman cémo en éstos diltimos afios los modelos dejaron la
pasarela y los comerciales para invadir las telenovelas: Saul Lizaso (Amor de nadie),
Hector Soberon (Magica Juventud), Omar Fierro (Mi pequefia soledad) y Alfredo
Adame (Balada pdr un amor) son solo ejemplos de esta tendencia que vino a
complementarse con la imagen del galin que ademas de apuesto y joven, debe cantar y

bailar a la perfeccidn, "hombres orquesta” para el fin del milenio,

El galan de telenovela es el héroe de la cotidianidad, de la historia ficticia que
alegra a ratos la vida de las amas de casa, la figura atractiva para el ambito femenino,

que junto a la heroina romantica y los villanos cierran el circulo de la novela rosa.

* Ibid. pag. 41.
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IMAGENES DE ACTORES QUE SE HAN CONSAGRADO COMO GALANES DE
TELENOVELA.
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2.3 105 VILLIANOS.

Los villanos constituyen la sal de la historia, el elemento que permite dinamismo
y suspenso en la telenovela. La imagen del viltano ¢s algo mas complicada que la de
fos estereotipos anteriores, ya que en la actualidad, la diversidad en la apariencia

del villano es una de sus principales caracteristicas.

Desde pequefios se nos sugiere que el sucio, el feo, el desarreglado es una
persona mala, en cambio el hombre limpio y arreglado simboliza todo lo contrario,
mucho tiempo se manejé en la novela rosa que la fealdad fisica refleja la maldad del

alma (salvo casos contados).

Sin embargo, esta situacion ha cambiado y en especial dentro del melodrama
telenovelero: un villano puede ser tan apuesto o méas que el mismo héroe, af igual con la
villana y la heroina, pero sus acciones seran verdaderamente atroces. A pesar de ello,

personificar al villano como un tipo feo, evita que el espectador se identifique con él.

Ahora bien, el que la imagen del villano se encuentre en una especie de proceso
de transformacion, no significa que no exista un lineamiento del estereotipo del villano

clasico, tal como lo resefia Charles R. Wright en "Comunicacién de masas™

"Los villanos tenian pautas tipicas de personalidad que eran casi exactamente las
contrarias a las de los héroes: muy feos, engafiosos, crueles, injustos, despreciables y

moderadamente tristes, sucios, miserables y desleales.” i

Dichas caracteristicas, podrian catalogarse como elementos constitutivos del
estereolipo genérico villano, sin embargo la fealdad fisica no es un principio

inviolable de la nitualidad ya que es notorio que dentro del melodrama, los villanos

M WRIGHT, Charles R. Op. cit. pag. 110.
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pueden ser indistintamente feos o bellos, pero eso si, sin olvidar que la belleza exagerada

puede connotar también frivolidad, maldad y perversién.

Personificar al villano con caracteristicas fisicas horrendas  evitard que el
espectador se 1dentifique con él, es més puede crearle hasta repulsién, tal como ocurre
con personajes como: Bautista en "Corazdn salvaje” (un ser extremadamente gordo y con
la cara de facciones grotescas) o el Doctor Malaber de "Esmeralda” con el rostro
desfigurado por un accidente, lo cual fo llena de odio y reseatimiento para los que lo

rodean.

Cabe resaltar que anteriormente la maldad de los villanos se basaba
fundamentalmente en ¢l controt de los sentimientos, pero con ¢l paso del tiempe la
violencia ha jugado un papel preponderante, matar, chantajear y golpear va mas alld de

mentir, ofender y humillar.

En una entrevista realizada por el reportero Guitlermo Ramirez al actor
Fernando Ciangherotti, se le cuestioné sobre su predileccion hacia interpretar "buenos” o

“villanos" en telenovela, a lo cual respondid:

"Un actor debe ser capaz de interpretar cualquier personaje, sin embargo sabemos
que los villanos hacen lucir mas a quien los encarna, no asi los roles de bueno, pues en la

mayoria de los casos estos personajes carecen de personalidad, al grado de parecer
bobos.” ¥

En un estudio realizado por Charles R, Wright sobre el nivel de estereotipo de los

personajes de diversas seties, los villanos son vistos y calificados de la siguiente forma:

Los villanos fueron clasificados como un poco mds valientes
que cobardes, pero no tan valientes como los héroes. Los villanos

3* RAMIEZ, Guillermo. “Leticia Calderén y Femnando Cizngherotti: Entre Ia vida y la muerte fos volvié a
unit”. TV y novelas, pag. 83
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tenian una fortaleza tnterior por lo menos igual a la de los héroes,
sin embargo, fueron clasificados con puntajes casi tan altos como
los de los héroes, en cuanto a fuerza y mas altos en rudeza. Los
héroes tendian a ser un poco mas agudos, rapidos y desenvueltos
que los vitlanos. Con pocas excepciones, estas pautas generales de lfas
personalidades herdicas y villanescas se aplicaban tanto a los
personajes masculinos como a los femeninos. *

Sin embargo, no podemos afirmar que todos los villanos por fuerza son simples
y esguematicos, pues resulta notorio que, conforme al autor, se detectan personajes més
o menos complejos. Hoy en dia las telenovelas sobre todo las producidas por TV Azteca
estan tratando de no caricaturizar al villano, sino de humanizarlo y quiza hasta justificarlo

para de esta forma darle mayor realismo al personaje.

Sobre la tipicidad villanesca cabe aqui citar lo dicho por el actor Salvador

Sanchez:

"Tanto en cine como en telenovelas a los actores se nos clasifica en distintos
tipos y a mi me llaman para hacer villanos, porque nunca me van a ofrecer un papel de

37
galan".

De la misma forma describe su personaje mas reciente; Conscjo Serratos en

"Pueblo chico, infierno grande™

"Es un villano distinto a los anteniores, podria catalogarlo como un malo cursi,
quiza un poco ridiculo. Pero no es tan malvado como los anteriores y no por ser de época,

pues ésta no existe para los villanos™. **

Un aspecto que debemos resaltar es la "exageracion™, la cual se puede rescatar no

s6lo en los rasgos fisicos del personaje, sino mediante la forma de vestir. Sombreros,

¥ WRIGHT, Charles. Op. cit. pag. 110.
7 DIAZ, Guadalupe "Salvador Sanchez sigue siendo el villano de las telenovelas”. Tipmowelas. No, 8. pag.
az

Ibid. pag. 28.
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capas, fistoles, anteojos, entre otros, son solo algunos de los accesorios que permiten

hacer notoria su maldad ( sin omitir claro, sus actitudes).

Ejemplos claros de lo antes expuesto son: Catalina Creel (la villana mas
recordada de todas las telenovelas) y su fabuloso parche en el ojo haciendo juego con el
color de su vestuario, De igual forma encaja Octavio Muriel de "En came propia” y su
aterradora mano metdlica, asi como ¢l vitlano de villanos Enrique de Martino en “El
maleficio”, 1a capa negra que usaba Emesto Alonso sigue presente en la mente de los

televidentes.

Respecto a los villanos que han causado mayor impacto en México, el actor

Emesto Laguardia declara:

" Si me preguntas por mi villano consentido te dir¢ que Ernesto Alonso en El
maleficio hizo up trabajo inolvidable, el personaje se quedd grabado para siempre en mi
memonia porgue tenia tintes muy completos que lo identificaron con el verdadero
significado de la maldad." **

Hemos visto que la imagen del villano puede transfigurarse, pero por sus
acciones jamads, podra jurar que ha cambiado, pero no serd verdad, es 6olo una mentira que
le permitirh navegar con piel de cordero para hacer mds daflo, en los villanos lo
realmente importamnte es su nefasta actitud:

-Ei dictador es simplemente un villano que trata con sadismo
a su secretaria y a su bondadosa y adorable esposa. Su antagonista que
es un peneral, estuvo antes enamorado de la esposa. Y general y
esposa se siguen amando por mds que la esposa se mantiene
fielmente al lado de su marido. Forzada por la brutalidad del
marido la esposa huye v es interceptada por el general quien
quicre salvarla. El punto culminante se alcanza cuando los
guardias rodean el palacic para proteger a la popular esposa  del

¥ MEJIA. Mireya. "Los malos y los buenos de las telenovelas revelan quiencs son sus villaros favoritos™
Tvynenvelas. pag. 75
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dictador. No bien se enteran de que ella ha partido, los guardias se
marchan y el dictador cuyo 'Yo inflado’ explota, al mismo tiempo se

rinde. El dictador no es nada mas que un mal hombre pomposo y
cobarde.

Lo antes citado, escrito por Theodor W. Adomno para Televisidn y cultura de
masas bien puede considerarse como el esquema temdtico de una telenovela donde
claramente podemos identificar a los estereotipos principales, fundamentalmente el

desempeito del villano.

En sintesis, ¢l villano es, simultineamente comandante de ataque de las
hostilidades, eje conductor de acciones y razén de ser de Ia lucha del galan y la heroina

romdntica.

Jamds se le concede comprensién a su perversidad, se le censura por
considerarlo manzana de la discordia y siempre recibira su castigo. Sobre la situacién

del villano telenovelero, el actor Roberto Blandén declara:

Siempre he crefdo que los villanos se divierten mds. Mira, lo que
pasa es que ¢l bueno se la pasa sufriendo y rogindole a 1la
protagonista durante 200 capitulos para que al final ella acepte. En
cambio el malo se divierte maquinando cosas y haciéndole la vida
imposible a los demas durante esos 200 capitulos y lo matan al final.
Eso es mas divertido no?. ¥

La periodista Mireya Mejia de fa publicacion TVy novelas subraya:

“Podria pensarse que fos papeles de villanos son rechazados por los actores por
temor a la agresidn del piblico, pero no es asi porque son los que mas se fijan en la

memoria de los televidentes y ademds son la prueba de fuego para cualquier actor.” *

“ ADORNQ, Theodar W. Op. cit. pag. 36.

“' ARZATE, Iris. "Roberto Blandén: los villanos se divierten, los buenos sufren” Secreios No. 2 Ociubre 1997,
pig. 13
2 MEJIA, Mireya. Op. cit. pag. 74.
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EL castigo del villano es inevitable y ademas constituye parte de lo esperado
por el televidente quien hipotéticamente sufre a la par de los protagonistas por las

villanias de los malvados, al respecto Roman Gubem seiiala:

"La muerte o castigo final del villano figura simbdlicamente el exterminio de todo
aquello que odia el propio lector (en este caso el espectador televisivo) y se interpone
entre &l y su felicidad. Es decir que la derrota del villano subordina de nuevo, el

principio de la realidad al principio del placer.” **

Hasta este momento hemos conceptualizado al villano como varon, sin
embargo no podemos omitir a las villanas, tanto o mas peligrosas que los hombres y
fundamentalmente en el género de la telenovela siempre han Hevado mayor peso

cuantitativo, mas no por ello cualitativo.

Las villanas son parte fundamental en la trama de una telenovela. Estos
personajes son odiados por el piblico, que no puede soportar las maldades de que hacen

blanco a los buenos de las historias.

La malvada a diferencia de la heroina romantica no tiene necesidad de
conjuntar el sexo con ¢l amor, la mala se toma aun mas peligrosa porque se da cuenta
que enamoramiento y sexo no necesariamente deben ir juntos en la bisqueda de un sélo

hombre el cual el azar le ha predestinado.

Las malas no se entregan incondicionalmente al hombre y esto es muy molesto
para el varon. La villana no pertenece a un sélo hombre, los goza y utiliza a su antojo

aunque sea uno el que le interesa, mas por capricho que por amor.

Al respecto, el periodista Mauricio Pefla en un articulo titulado: "Los grandes

villanos: la gente los desprecia pero no puede vivir sin ellos” sefiala:

* GUBERN, Roman. Op. cit. pAg. 245
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Al respecto, el periodista Mauricio Pefia en un articulo titulado: "Los grandes

villanos: la gente los desprecia pero no puede vivir sin ellos” sefiala;

"La maldad ejercida por la villana de una historia, ayuda a mantener un equilibrio
dramdtico, necesario para no ahogar al espectador con la excesiva dulzura del romance

protagénico.” *

La sensualidad es un arma que cada vez se utiliza en mayor grado por la villana,
es un don, la tentacién personificada que serd como una picadura de serpiente para el
galén, basta recordar a la actriz Azela Robinson en su papel de Dinorah Faberman en

"Cafiaveral de pasiones” o Ana Colchero como Aimee de "Corazén salvaje 111"

No todas las villanas son dotadas de belleza, de lujos o de magia como Mistica
(Niky Mondellini) de "Maria Mercedes”, villana embriagante de sensualidad, otras son
viejas, frustradas, resentidas, mujeres que sélo viven para sembrar el odio, la intriga y
el rencor, ejemplos: la sefiorita Matilde en "La recogida”, directora de un orfanatorio,
sidica e irrefrenable, y qué decir de ta tia Evangelina (Diana Bracho) en "Cadenas de
amargura” después de un pasado amargo y tormentoso, es una mujer que no puede

permitir la felicidad ajena.

Desafortunadamente existen actores y actrices que ya no creen en los villanos y

villanas de las telenovelas, tal como lo afirma Tomas Goros:

"Los villanos de las telenovelas no son de mi agrado porque estan muy

estereotipados y no convencen ai publico".**

Para finalizar ¢l capitulo, se presenta un cuadro que contiene fos nombres de

los personajes villanescos que estremecicron a México con una magistral  actuacion

“ PENA, Mauricio. "Los grandes villanos: la gente los desprecia pero no puede vivir sin ellos”. SOMOS,
Sep.1996. pig. 44
** MEJIA, Mireya, Op. cit. pig. 76.
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Aivaro Cueva para la publicacién_Somos, tal seleccidn corresponde a su criterio, los

ultimos cinco personajes de la lista son acotacidn nuestra:

PERSONAJE ACTOR-ACTR!IZ TELENOVELA.

ROSA MA. TERESA RIVAS, "GUTIERRITOS"

TERESA MARICRUZ OLIVIER. "TERESA"

RUBI FANNY CANO "RUBI"

DONA RAFAELA. MARIA RUBIO "RINA"

ANA MA. ALTAMIRANO MA. TERESA RIVAS. "COLORINA"

ENRIOUE DE MARTINO. ERNESTO ALONSO. "EL. MALEFICIO”

CATALINA CREEL. MARIA RUBIO. "CUNA DE LOBOS".

LA TIA EVANGELINA. DIANA BRACHO. "CADENAS DE
AMARGURA".

LA SENORITA MATILDE. BERTHA MOSS. "LA RECOGIDA".

MARIA DE LOS ANGELES REBECA JONES. "EL ANGEL CAIDO".

ELADIO GOMEZ LUNA. ENRIQUE ROCHA. “PASION Y PODER".

"CARALAMPIO" SERGIO JIMENEZ. "ENCADENADOS".

DRA. DEL CONDE. ALMA MURIEL. "EL EXTRANO RETORNO
DE DIANA SALAZAR".

OCTAVIO MURIEL. GONZALO VEGA. "EN CARNE PROPIA",

“AGUILA REAL" ROGELIO GUERRA. *"NADA PERSONAL".

VILLANOS, NUNCA SE DAN POR VENCIDOS
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L.OS VILLANOS QUE HAN HECHO TEMBLAR A MEXICO
MEDIANTE LAS TELENOVELAS.
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CA®PITUVLO IHI.

PROCESO DE IDENTIFICACION

En los capitulos anteriores, nos hemos centrado 100% en la telenovela como
género tc]evisivd, primeramente, definiéndola, explicandola y después desglosiandola
para analizar sus personajes estereotipados. Sin embargo, ahora pasaremos a otra etapa:
mas alla de Ia telenovela, lo que esta produce, 1o que desencadena a nivel psicolégico en
los televidentes. (En ocasiones con una intencién deliberada por parte del equipo que la

realiza).

De la misma forma, en la segunda parte de este capitulo realizaremos una
comparacion entre a telenovela y el cuento de hadas, sefialando los puntos en los
cuales ambos géncros se identifican. Esta inquietud responde al hecho de que los
cuentos de hadas son de caricter fundamental dentro de la formacion del individuo en
su etapa infantil y se constituyen como un paralelismo (transfigurado) de |Ia
telenovela, la cual conforma un sélido generador del proceso de identificacion en la
etapa aduita.

Hemos de aclarar que no se pretende realizar un estudio de caso, ni se remite a
un “focus group”, simplemente sefialaremos de manera expositiva los elementos
sobresalientes que atafien al proceso de identificacion con la telenovela. Asi como la

identificacién de la misma con el cuento de hadas.
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3.1 LA IDENTIFICACION EN EL INDIVIDUO

L.a identificacion es un aspecto central y basico para la comprensitén del
desarrollo y organizacidn de la personalidad. Tal como lo sestuvo Freud constituye la

forma mas primitiva del enlace afectivo con otra persona.

"La identificacidon interviene en toda relaciéon - humana estableciendo la
corriente de simpatia entre el individuo y el objeto, ya que no solo tiende a asimilar sus
actitudes, sus gestos 0 emociones, sino que permite situarse en el lugar del otto para

comprender mejor su pensamiento y su conducta " '

Después de lo amtes citado debemos aclarar algo muy importante: no
confundir ¢l proceso de identificacidn con el que corresponde a la imitacidn, la cual es un
paso normal durante el proceso de desarrollo y pucde formar parte de la identificacion o

ser un componente importante de las primeras identificaciones infantiles.

La imitacion juega un papel importante en la adquisicién de
la conducta desviada y de la adaptada, Al observar la conducta de los
demas y las consecuenctas de sus respuestas, el observador puede
aprender respuestas nuevas o variar las caracteristicas de [as
jerarquias de respuestas previas, sin gjecutar por si mismo ninguna
Tespuesta manifiesta, mi recibir ningin refuerzo directo. *

Las identificaciones implican una reorganizacitn selectiva de descos, patrones de
conducta, capacidades y también de identificaciones anteriores. Asi, por ejemplo, la
identificacion no crea la capacidad de pensar, caminar, hablar, fijar objetivos, sino que
tales capacidades aparecen con matices y  acentos particulares tomados de las
representaciones del objeto, que para cst;z'casoes proporcionado por la telenovela: los

persanajes estereotipicos, heroina, galén y villanos.

! GRINBERG, Leon. Teoria de fa idemificacion. pag. 7-8
I BANDURA, Albert. Et. All. Aprendizaje social y desarrollo de la personalidad. phg. 57.
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"En el analisis de los contenidos de los medios, el concepto de identificacién es
primordial: la motivacién central de las programaciones -siempre con mas fuerza
actualmente en TV y antes en radio- es producir la identificacién del publico con

quienes aparecen como figuras estelares.” °

Los personajes protagonicos de la telenovelz, exagerados en sus caracteristicas,
perfectamente delineados y profundamente cargados de un amplio esquema estereotipico,
(antes ya expuesto) constituyen el estandarte del género televisivo para producir y
reforzar (via el capitulaje) el proceso de identificacion, lo cual por consiguiente generara
mayor audiencia para la telenovela, finalidad dltima tanto de la empresa productora

como de los patrocinadores.

"Los modelos plisticos se distribuyen en las peliculas, la television y otras
exhibiciones audiovisuales y no suelen acompafiarse de instrucciones directas al
obscrvador. De heche los medios audiovisuales de masas ejercen, hoy por hoy, una

gran influencia en las pautas de conducta social”. *

El circulo de personas con quicn se encuentra un hombre o mujer comunes en la
realidad, y con quicnes puede identificarse, en el caso de la regla general, no solamente es
bastante pequefio en el aspecto cuantitativo, sino que se halla limitado estrechamente en
¢l aspecto tipoldgico.

Por esa razén, numerosos deseos y necesidades de identificacion, a
menudo muy fuertes, quedan sin cumplirse. No todo individuo encucntra en su
ambiente social personalidades ricas y pofentes, participes en el amor o en la

sociabilidad, artistas y criminales, santos y neurdticos, etc.

Por medic de la comunicacidn social se amplia
considerablemente el circule de objetos potenciales de

* GUINSBERG, Enﬁque. Control de los medios, control del hombre, pag. 101.
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identificacion; mas alla de eso el hombre como ente dotado de
fantasia, independientemente del espacio y del tiempo, aspira al
encuentro con figuras de identificacion que en realidad no existen;
busca seres de leyenda y fabula, &ngeles "y diablos, al héroe, al
superhombre, a la imagen ideal. - °

Enrique Guinsberg en su texto: "Control de los medios, contro! del hombre” nos
dice que no se trata de provocar una admiracion racional basada en la calidad objetiva
del actor 0 en sus ideas, sino lograr una integracion psiquica de adoracién y de
admiracidn con carga afectiva que ligue al piablico con su protagonista, tal como ocurre
con la telenovela, 1a transmision de wun ol (estereotipo) y de una situacion (el
melodrama), lo que implica introyectar los contenidos y caracteristicas del personaje,

asimilando dentro del propio YO, lo que proviene del idolo.

Gracias al proceso de identificacion un YO se convierte en otro, el primero se
comporta en ciertos aspectos del mismo modo que el segundo; lo imita como si lo
incorporara dentro de si. Por esta razdn dicho proceso se convierte en un elemento

fundamental de repercusion de la telenovela.

Es facilmente observable cotidianamente como una figura exitosa o de moda
es imitada por infinidad de seguidores, tanto en su vestimenta como en sus modos y
costumbres, internalizando de manera inconsciente elementos de su personalidad, lo que en

este caso es equivalente a una asimilacién de rasgos ideologicos.

Lo antes mencionado puede constatarse de manera clara con los casos de las
actrices : Lucia Méndez y Veronica Castro, las cuales han creado procesos de
identificacién gracias a su rol de heroinas romanticas de telenovela por todo el mundo.

(ver capitulo II, punto 2.1.).

* GUINSBERG, Enrique. Op, cit. pag. 102.
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"La identificacién - internalizacién o introyecceion de modelos- logicamente es
atil en tanto Jos mismos representen figuras con contenidos deseados y admirados para

¢l sistema o medio que lo utilice." ®

Estos modelos juegan un papel fundamenta! en la conformacion de la conducta y

la modificacion de las normas sociales, con lo que ejercen gran influjo sobre la sociedad.

Albert Bandura en su texto "Aprendizaje social y desarrollo de la personalidad®,
nos habla de tres posibles efectos de la exposicion a un modelo, los cuales se resumen a

continuacion:

1. Un efecto de modelado, que implica la transmision de pautas de respuesta de una
imitacion precisa y que previamente no se encontraban en el repertorio de respuestas
def observador. (publico televidente en nuestro caso).

2. Un efecto inhibitorio o deshinibitorio que se refleja en un incremento o decremento de
la  frecuencia, la latencia o la intensidad de determinadas respuestas adquiridas
previamente por ¢l observader mds o menos similares a las que muestra el modelo
{personaje estereotipado en nuestro caso).

3. Un posible efecto de provocacion, en el que la observacion de las respucstas de un
modelo sirve como sefial para que el observador "dispare” respuestas similares que
ni son completamente nuevas, i estan inhibidas como resultado de un aprendizaje

previo.

La investigacién sobre el tema demuestra que cuando se suministra un
modelo, s¢ adquicren de forma tipica pautas totales o casi totales de conducta, mis que a

través de un proceso lento y gradual basado en un refuerzo diferencial.

¢ Ibid. pag. 105.
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Umberto Eco, en "Apocalipticos e integrados” nos habla del reconocimiento del
personaje por parte del lector {piblico televidente), lo cuat como se vera interviene en el

proceso de identificacion:

El personaje dentro del contexto de la obra ha adquirido
fisonomia intelectual. Hasta tal punto que nos vemos inclinados a
verlo como formula viviente, definicion encarmada de aquellos
mismos comportamientos. De ahi nuestra posibilidad de reconocernos
en €1, aunque no constituya enteramente el retrato espectactlar o la
suma estadistica de nuestras situaciones reales: porque estas
situaciones las encontramos aqui propuestas en medida intraducible e
inalterable y precisamente por ello convincente. Asi tomando como
base una posibilidad estructural objetiva, la tipicidad del personaje
puede definirse en la refacién de este con el reconocimiento que
del mismo puede realizar el lector. ’

Adentramos en la identificacién desde el  enfoque puramente psicolégico
ameritaria otra tesis que, corresponderia realizarla a un psicologo, sin embargo, existen
algunas premisas bésicas de este proceso que debemos dejar bien clams para una

mayor comprension del tema:

Para Freud la identificacion es:

1. La forma original del vinculo afectivo con un objeto.
2. Una forma regresiva de convertirse en sustituto de la carga objetal libidinosa.
3. El resultado de cada nueva percepcion de la cuatidad comin compartida con otra

persona que no ¢s objeto del instinto sexual.

Lo antes expuesto se resume del capitulo: "La teoria de la identificacion en la
obra de Freud" del texto Teoria de la identificacién de Leén Grinberg, del cual se

extrae la conclusion que el autor da a dicho capitulo y que resulta muy importante;

7 ECO, Humberto. Apocalipticos integrados. phg. 209-210.
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Segin los conceptos desarrollados en su obra, vemos que
Freud consideraba la identificaciéon como interviniendo en la
estructuracion del aparato psiquico, del Yo y del super Yo, en ia
evolucién posterior del individuo y en el desarrollo historico de la
humanidad, en la formacion de los grupos, en [a sublimacion, en el
aprendizaje, en la creatividad, en €] control de la agresién en las
elecciones det objeto, en la evolucion del complejo de Edipo, en la
empatia y la comprensién, en los mecanismos de elaboracién
onirica, en las fantasias ; suefios diumnos, en los actos fallidos y en la
formacion de sintomas.

El proceso de tdentificacidn dentro de las t¢lenovelas parece lanzar un mensaje
que s¢ manifiesta de manera casi palpable: "Si eres como la heroina romantica y el galan
alcanzards también e! triunfo y la felicidad después del espinoso camino, pero si buscas

otra vereda la derrota es inevitable",

La psicologa Esther Corona, ex-presidenta de la  Asociacion Mexicana de

Educacion Sexual, entrevistada por la revista Proceso, sefiald que:

"Los medios masivos, también al servicio de la ideologia predominante,
contribuyen a la formacion de estereotipos sexuales. Basta observar criticamente los roles
que transmite nuestro cine, la TV, los medios impresos. La mujer buena y abnegada, la

madre y la novia pura es una. La otra es el objeto sexual.” °

Cada individuo es una parte componente de numerosos grupos sociales, estd
influido por lazos de identificacidn, hacia muchas direcciones y ha constituido su ideal del
YO de acuerdo con los mas variados modelos. La distincion entre la identificacion del
YO con un objeto y el remplazo del ideal del YO por un objeto lo podemos gjemplificar
con un grupo: el gjéreito, el soldado trata a su superior como su ideal, mientras que se

identifica a si mismo con sus iguales,

* GRINBERG, Leon. Op. cit. pag. 33
’ "Esther Corona: efecto de los medios". PROCESCO No. 56. pag. 18.
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Como hemos visto, la identificacion se consolida como un fin primordial en
maltiples programas televisivos, pero es en la telenovela donde podemos examinar

cOmo ocurre este proceso gracias a sus estereotipos.

EL 26 de Encro de 1998 realizamos una entrevista con el Director de la
Faculiad de Psicologia de la Universidad Veracruzana, el Maestro Felipe Rangel

Delgado quien nos comenta:

"La telenovela esta conformada por diferentes mosaicos de 12 vida comtn, todo
personaje  juega un papel predeterminado para provocar un cierto tipo de
identificacion”. '

Al cuestionarle de qué manera afecta una telenovela al individuo en el ambito

psicologico responde:

"En la direccidon que marque €] contenido de la telenovela (intencién) y

dependiendo de la estructura sociocultural del individuo®. "'

Por otro lado el Maestro Rangel nos comenta que la telenovela mas que cumplir
una funcién de esparcimiento, cumple una funcién de distraccion, s constituye como una

valvula de escape para la problematica cotidiana, una especie de desahogo.

Ahora bien, debemos puntualizar que la identificacién tiene una estrecha
realizacién con los llamados procesos de internalizacion, algunos de los cuales

intervienen de manera directa o indirecta:

' COMUNICACION personal con el entrevistado, Maestro Felipe Rangel, I,. Director de fa Facultad de
Psicologia de la UV. 26-1-98.
" Ibid. 26-1-93.

84




P
1.- Incorporacidén

2.~ Asimilacion

INTERNALIZACIONES ' 4 3.-Imitacién

4 - Introyeccion

\ 5.- Identificacion introyectiva

Analizaremos someramente cada uno de ellos, deteniéndonos cuande el peso de su
importancia dentro del proceso identificatorio estereotipos-piblico televidente, asi lo

requiera.

En términos simplificados la internalizacion se refiere al traslado de un objeto
(“"porcion del mundo externo”™) al interior del sujeto ("parte integrante del mundo

intemo™}.

De alguna forma cuando adoptamos modelos o pautas de conducta 1omadas de los
personajes de la telenovelas "internalizamos” el contenido del mensaje televisivo haciendo
neestro un elemento del mundo extemo que repercutira en nuestro comportamiento en

mayor 0 menor grado.

La incorporacidn es un procese que dejaremos de lado ya que es un modelo
primario equivaiente a un acto fisico-biolégico de ingestién oral, e incluye deseos y
fantasias sadico, orales canibalistas. La incorporacion no nos interesa en el aspecto de la
identificacion con las telenovelas debido a que se remonta a la edad més temprana del ser
humano, cuando ¢ste atin no ha entrado en contacto con los mensajes televisivos (por Io

menos de manera consciente y reflexiva).
Por lo que toca al proceso de asimilacién, representa un punto imporiante en

nuestro tema, ya que la asimilacion psiquicamente responde a la fantasia de

fusion de las caracteristicas de la sustancia exterior con la propia. Esto es, la
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asimilacion abaren ese deseo del individun por adguinr carscteristicas que e son
ajenas pero al mismo tiempo atrayenics por el modelo o ideal que las transmite, en

este caso, los personajes protagénicos de las lelenovelas.

Imitar significa adquirir un  modeio de conducta sin  un
ligamento emocional profundo con el objeto. Puede ser un precursor
de la identificacién o funcionar en forma independiente de
aquélla. Imitar significa actuar (pensar o sentir), en uno o varios
aspectos en la misma forma que otra persona con quien se ha estado
en contacto. Participa como un ¢clemento constante en todo proceso
de aprendizaje. ?

La imitacién es un aspecto fundamental dentro de la identificacién
personajes estereotipados- publico televidente, esto lo podemos constatar principaimente
con las llamadas "modas” impuestas por las telenovelas, especificamente en el impacto de
la heroina romantica con las amas de casa. Las mujeres se peinan como la heroina, se
visteny se ameglan como eclla ya que en su interior lo que realmente desean es vivir
un romance como el de la protagonista, sentir como siente la estrella de la serie aunque

todo sea ficcion.

La imitacion depende de las consecuencias de su respuesta
para el modelo. A veces estas consecuencias son especificas de la
conducta que se observa, como cuando los actos del modelo reciben
una recompensa ¢ un castigo inmediatos. En la literatura sobre el
tema, la influencia de las consccuencias a largo plazo de
recompensa o castigo en los modelos suele abordarse en términos de
caracteristicas de personalidad, como por ejemplo: el prestigio, la
competencia, el status elevado y el poder. **

El siguiente esquema resume 1o expuesto antes por Albert Bandura, y gracias a
la ayuda del Maestro Rangel trasladamos esa teoria del modelamiento al campo de las

telenovelas:

"2 GRINBERG, Leon. Op. cit. pag, 40.
¥ BANDURA, Albert. Op. Cit. pag. 88.
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IDENTIFICACION wip MODELO (ESTEREQTIPO)

\ 4

TELEVIDENTE wp IMITACION mmr  CONDUCTA ESPECIFICA

\ 4

DESEO -} CONSECUENCIA POSITIVA

El contacto que se debe tener para imitar no necesariamente es personal, por ello
la television es un escaparatc mediante el cual se pueden desencadenar millone;s de
"contactos” entre los televidentes y "X" personaje que sea de su agrado, hasta tal punto
que trata de verlo a diario (tal como ocurre con las telenovelas) y hasta le toma carifio sin
conocerlo personalmente y sabiendo que se trata de un actuacién, de un ser ficticio, sin
embargo, esto conlleva a que el .piblico televidente pueda adoptar aspectos
pertenecientes 2! personaje y los "imite” logrando con esto una satisfaccion a su deseo de

ser como tal o cual personaje de la telenovela.

Obviamente se imita con més facilidad a Jos modelos gratificantes, con
prestigio o competentes y a los que controlan los medios de gratificacion que a los faltos
de éstas cualidades.  Estos factores determinan en parte cuiles seran los modelos
seleccionados como fuentes fundamentales de ejemplaridad en cuanto a sus pautas de

conducta social.

En lo que corresponde a la introyeccion, sabemos que las introyecciones son
presencias de proceso primarnio (edad temprana del ser humano) que gozan de una quasi-
autonomia dentro del self fpersona misma) que les permite reemplazar al  objeto
transicional como fuentes de actividad vinculada con los instintos y dependientes de

los impulsos.
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El quinto y ultime proceso de internatizacion, es fundamental dentro del ambito
que estamos tratando, nos referimos a las identificaciones introyectivas, las cuales son

definidas por Ledn Grinberg de la siguiente forma:

"Son identificaciones que entran a formar parte de la constitucion del YO y
de la personalidad y se  encuentran en la base de la identidad del individuo. La
experiencia de la identidad se construye por medio de unma secuencia continuada de
identificaciones introyectivas que llevan a una integracion de estados sucesivos de la

mente y de relaciones con los objetos.” '

De alguna forma la telenovela puede crear vinculos de identificacién muy
solidos que en élgim momento pueden tornarse en  identificaciones  introyectivas,
especialmente cuando el televidente es un nifio o un adolescente, ya que su desarrollo
fisico se encuentra aparejado con el psicolégico y la presencia de factores externos como
los mensajes que emiten los medios masivos de comunicacién, asi como la presencia de
modelos ideales y de personajes estereotipados constituyen elementos que forman o

"deforman” el comportamiento de! individuo.

Por otro lado, nunca debemos olvidar que todo modelo presentado per los
media conlleva un mensaje ideoldgico predeterminado: la formacién  del sujeto

necesario para la formacion del sistema.

Cabe aqui citar los comentarios hechos por el Maestro Felipe Rangel en la

entrevista que realizamos:

"La telenovela puede considerarse como una forma de controlar al hombre

mediante la explotacion emocional, por ejemplo, €l remake o refrito de Televisa

" GRINBERG, Leon. Op. cit. pag. 43.

88




explota la memonia, el recuerdo y la afioranza en la gente mayor, y para la gente joven

realizan una adaptacién al sentimentalismo actual " *

Hoy en dia las telenovelas son vistas en casi todo el mundo y su impertancia
crece paulatinamente. Si bien es cierto que la mayoria de los programas causan efectos
psicolégicos en los televidentes, la telenovela en panticular propicia el proceso de
identificacion que le sirve como un arma para que la audiencia se multiplique y de esta
forma el éxito televisivo sca mayor y por consiguiente asegurar su comercializacién a

nivel internacional.

Por esta razon no debemos hacer menos a la telenovela ni dejarla fuera de
investigacién u objeto de anilisis, esperamos que éste enfoque de estudio sirva de
preambulo para futuros trabajos ya que las repercusiones psico-sociales de este género

televisivo se prestan para su examinacion, interpretacién y polémica.

¥ COMUNICACION personal con ¢l entrevistado Maestro Felipe Rangel D. Director de la Facultad de
Psicologia de la UV. 26-1-98.
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3.2 SIMILITUD ENTRE LOS CUENTOS DE HADAS Y LA FELENOVELA,

Los cuentos de hadas han existido desde tiempos ancestrales y la telenovela
puede considerarse de alguna manera como un género. perteneciente a la modernidad,
dentro del desarrollo y perfeccionamiento de los medios masivos de comunicacién, sin

embargo, resulta innegable la existencia de un paralelismo entre ambos,

La telenovela ha tomado elementos muy importantes representativos del

cuento de hadas, fundamentalmente en lo que respecta al esquema de personajes, lo cual

veremos mas adelante.

Ei émbito tematico resulta particularmente atractivo de analizar, ya que los

puntos de identificacion entre ambos géneros son miiltiples y contundentes.

El celebre psiquiatra y psicologo infantii  Bruno Bettelheim en su texto
Psicoandlisis de los cuentos de hadas, nos explica que el psicoanlisis se creé para que el
hombre fuera capaz de aceptar la naturaleza problemitica de la vidz sin ser vencido por

ella o sin ceder a la evasion.

Freud afirmo que el hombre solo logra extracr sentido a su existencia luchando

valientemente contra lo que parecen abrumadoras fuerzas superiores.

"Este es precisamente el mensaje que los cuentos de hadas
transmiten 2 los nifios de diversas maneras: que la tucha contra las
serias dificultades de la vida es inevitable, - es parte intrinseca de
la existencia humana, Pero si uno ne huye, sino que se enfrenta a las
privaciones inesperadas y a menudo injustas, Hega a dominar
todos los obstaculos alzandose, al fin, victorioso. ‘¢

'* BETTELHEIM, Bruno. "Psicoandlisis de los cuenios de hadas®. pag.t5
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Como podemos observar éste no se constituye flinicamente como el mensaje de
los cuentos, sine también de la telenovela, es decir, se le dice al publico televidente
que los protagonistas (heroina y galan) deben Juchar contra todo y contra todos con tal de
alcanzar la felicidad, de alguna forma la telenovela en si, es un campo de pruebas dificiles

"

para poder alcanzar esa medalla que tiene la inscripcion de: "... y fueron felices por

siempre”, tal como sucede con los cuentos de hadas.

Los personajes de los cuentos de hadas no son ambivalentes, no son buenos y
malos al mismo tiempo, como somos todos en la realidad. Este es un punto en comuin
de gran imporiancia con la telenovela, puesio que los personajes estereotipados que
presenta la novela seriada generalmente caen en los extremos. Sin embargo, parece que
algunos productores de telenovelas se estdn dando cuenta de lo importante que resulta
hacer a los personajes de "came y hueso", mas apegados a nuestra realidad, tal como lo
hizo Epigmenio Ibarra y su empresa ARGOS al producir "Mirada de mujer” una telenovela
.quc basé su éxito en la similitud con la realidad y por ende el desvanecimiento de las
caracteristicas estereotipicas, esto independientemente de una buena historia y

excelentes actuaciones.
La ambigitedad en los cuentos de hadas respecto a sus personajes, asi como
en la telenovela, no puede plantearse hasta que no se haya establecido una personalidad

relativamente firme sobre determinado personaje.

Bettelheim nos remite lo siguiente, en cuanto alos personajes de les cuentos
de hadas:

"Una persona es buena o es mala, pero nunca ambas cosas a la vez Un hermano -

es tonto y el otro listo. Una hermana es honrada y trabajadora, mientras que las otras son
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malvadas y perezosas. Una es hermosa y las demis son feas. Un progenitor es muy

bueno pero el otro perverso.” !

Estas descripciones las hemos visto durante afios, pero no solo en los cuentos de
hadas, sino dentro de las telenovelas; "Las gemelas” (una buena, la otra mala), "Pasion y
poder” (un hermano listo, otro tonto y uno codicioso), "Maria Mercedes” (la hermana

trabajadora y la perezosa), "E) maleficio” (un progenitor bueno y el otro perverso), etc.

Asi como la telenovela ha empleado de manera cficaz el proceso  de
identificacién  psicologica, los cuentos de hadas también lo hacen para poder
"introducir” al infante en la historia y de esta forma “sientan” que viven los
acontecimientos narrados, dicho fendmeno se puede dar gracias a {a imagen poderosa del

héroe (generalmente hilo conductor del cuento) tal como lo afirma Bettelheim:

“El hecho de que al final venza la virtud tampoco es lo que
provoca la moralidad, sino que el héroe es mucho mds atractivo
para el nifio, que se identifica con él en todas sus batallas. Debido a
esta identificacion el nifto imagina que sufre junto con el héroe sus
pruebas y tribulaciones, triunfando ¢, puesto que la virtud
permanece victoriosa. El niflo realiza tales identificaciones por si
solo y las luchas intemnas y externas del héroe imprimen en el la
huella de la moralidad . ®

En concreto, el niflo no se identifica con el héroe bueno por su bondad sino

porque la "condicion” de héroe le atrae profunda y positivamente.

Resulta obvio ver como los elementos del cuento de hadas fueron rescatados

por la telenovela para, una vez adaptados a |la época, incorporarlos al género del

melodrama televisivo.

7 thid. pag. 17
¥ 1dem.
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Por otra parte no debemos olvidar que los villanos en los cuentos de hadas no
carecen de atractivo, segiin Bettetheim, ya que a menudo, son los malos los que ostentan
temporalmente el poder; en la mayoria de los cuentos el usurpador, consigue, durante
algin tiempo, arrebatar el puesto que, legitimamente corresponde al héroe o heroina, tal

como hacen ias perversas hermanas de "Cenicienta”.

_Los protagonistas y los acontecimientos de los cuentos de hadas, asi como de
las telenovelas personifican e ilustran conflictos intemos, pero sugieren, casi siempre de
alguna forma sutil como pueden resolverse dichos conflictos, y cuales podrian ser los

siguientes pasos en el desarrollo hacia un nivel humano superior.

Los cuentos de hadas y las telenovelas (en su nivel respectivamente) se
presentardn de un modo simple, sencillo sin exigir mds que atencion: leer en el primer

caso, ver y oir en ¢l segundo.

"La telenovela al igual que los cuentos de hadas proporciona esperanzas respecto
al futuro de los protagonistas, y algo sumamente importante: mantienen la promesa del

eterno final feliz.

Al cuestionarle al Maestro Felipe Rangel cuil es la similitud mas importante entre

las telenovelas y los cuentos de hadas, responde:

"En que los buenos son felices al final y los malos pagan sus fechorias, esa es la
fdrmula infalible en el desarrolio de ambos géneros.”

De la misma forma el importante mensaje de que uno no debe detenerse, a pesar
del fracaso inicial, esta implicito en la mayoria de fabulas y cuentos de hadas, tal como
ocurre con las telenovelas, El mensaje es efectivo siempre que sea transmitido, no como

moraleja o exigencia, sino de un modo casual, que muestre que la vida es asi.

¥ COMUNICACION personal con el entrevistado, Maestro Felipe Rangel D. Director de 1a Facultad de
Psicologia de la UV, 26-1-98.
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Algunos investigadores, con una orientacién profundamente psicoldgica, hacen
hincapié en las semejanzas entre los fantisticos sucesos de los mitos y cuentos de
hadas con los suefios y fantasias de los adultos, tales como el cumplimiento de deseos,
la victoria sobre todos los rivales y la destruccidn de los enemigos, por consiguiente, no
resulta descabellada la idea de encontrar una similitud entre telenovela y cuento de hadas,

cuando ambos géneros presentan diversas caracteristicas en comun.

En lo concerniente a los suefios y su relaciéon con los cuentos de hadas y la
telenovela diremos que, en cierto modo, los suefios son el resultado de pulsiones
intenas que no han encontrado alivio de problemas que acosan a una persona, v para
los que ni ésta, ni los suefios hallan solucion alguna. El cuento de hadas, al igual que
la tclenovela, hace exactamente lo contrario: proyecta el alivio de todas tas pulsiones y
ofrece, no solo modos de solucionarlas, sino que promete, ademias, que se encontrard

una solucién "feliz",

En el aspecto estructural, tanto la telenovela como el cuento parten de una
situacién inicial, donde se enumeran y describen los miembros de ta familia o bien se
introduce al héroe o heroina dando simplemente su nombre ¢ indicando su condicion.
Por otro lado sucle ocurrir que la situacién inicial pinte un cuadro idilico de felicidad
y prosperidad, a veces muy hermoso. Esa felicidad contrasta con la desdicha que habra

de sucederle a los personajes.
Vladimir Propp, en su valioso texto "Morfologia del cuenio” establece las esferas

de accién, que agrupan las funciones de los personajes dentro det cuento fantastico, las

cuales pueden traspasarse a las telenovelas haciendo el siguiente paralelismo:
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i.- Esfera de accién del antagonista:
a) dafio
b) combate vs. héroe
¢) persecucion
Elementos clasicos en el villano de telenovela. Ejemplos:
a) Catalina Cree en "Cuna de Lobos™ - dafio extremo.
b) Andrés en "Corazon Salvaje”, tucha vs. Juan del diablo.
c) Rafael Trevifio de "Al norte del corazén", persecucion continua a los

protagonistas.

2.- Esfera de accién de la princesa:
a) Asignacion de tarea dificil
b) Descubrimiento
¢) Boda.

Elementos basicos en la heroina romantica de las telenovelas:

a)} Maria Isabel en "Maria Isabel” debe trabajar como sirvienta para sostenerse y
sostener a su hija (tarea dificil).

b) Maria Mercedes en "Maria Mercedes” resulta ser la hija de una mujer muy rica
{descubrimiento).

¢) Julia en "Caflaveral de Pasiones” después de mucho sufrimiento y pena logra

casarse con Pablo, su gran amor.

3.- Esfera de accién del héroe:
a) Decisidén
b) Partida
¢) Boda
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Elementos que empatan con el galan de teienovela. Ejemplos:
a) Juan del diablo en "Corazén salvaje” elige casarse con Monica
desencadenando multiples sucesos (decision).
b) Sebastian Vallegjo de “Café con aroma de ‘mujer”, viaja a Londres prometiendo
regresar con Gaviota (partida).

¢) Ricardo de "Rosa salvaje” finalmente logra casarse con su gran amor (boda).
Respecto a los personajes en particular Propp resalta:

“La voluntad y las intenciones de los personajes no pueden ser considerados
como criterios esenciales en su definicion. Lo que importa no es lo que quieren hacer, ni
el sentimiento que palpita en etlos, sino sus actos como tales, definidos y valuados desde

el punto de vista de sus consecuencias para el héroe y para el desarrollo de la accion”., 2

Posiblemente asi sean los personajes de los cuentos de hadas, sin embargo para la
telenovela encajan casi todos los rasgos descritos por Propp anteriormente, excepto
cuando menciona que no importa el sentimiento del personaje, creemos que la telenovela
al tener como base ¢l melodrama, parte de un fenémeno del corazon, es decir, el amor yla
pasion de una pareja es de cardcter universal y no podemos marginar el sentimiento de ta
accion del personaje, ya que en tal caso no hablariamos de la telenovela, de la fabulosa
comercializacion mundial que ha conseguido la industria de la "telelagrima” tal como se

le conoce en algunos sectores.

Por otra parte cabe rescatar la definicién que da Propp de los atributos det-

personaje en el cuento fantastico:

# PROP, Vladimir. Morfolugia del ciemo. pag. 112,
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"Entendemos por atributos el
personajes: edad, sexo, situacién, aspecto exterior, rasgos particulares, etc. Son estos

atributos los que dan al cuento su relieve, su belleza y su encanto”.

Tales atributos va fueron analizados en el caso de los personajes protagonicos

de las telenovelas en el capitulo anterior. Sin embargo podemos incluir un cuadro

conjunto  de

cualidades extericres de los

w 21

comparativo entre los personajes principales de ambos géneros:

CUENTO COMUN TELENOVELA.
DENOMINADOR

PRINCESA HEROINA

A) Delicada. 1. Belteza A) Trabajadora.

B) Dulce. 2. Bondad. B) Sencilla.

C) Encantadora,

3. Romanticismo.

C) Inteligente.

BRUJA-HECHICERO.

VILLANOS.

A) Magicos.. 1. Maldad. A} Traicioneros.

B) Poderosos. 2. Envidia. B) Intrigosos.

C) Crueles. 3. Fealdad 0 belleza [ C) Vengativos.
. exagerada.

HEROE GALAN

A) Fuerte. 1. Justicia. A) Trabajador.

B) Valerosos. 2. Bondad. B) Inteligente.

C) Honesto.

3. Buena imnagen.

C) Audaz.

! ibid. pag, 123.




Otro aspecto que debemos destacar es el denominado motivaciones de los
personajes, ef cual se produce tanto en la telenovela como en el cuento y Propp lo

explica de la siguiente forma:

"Entendemos por motivaciones tanto las causas como las intenciones

personales que incitan a los personajes a cumplir tal o cual acto”. 2

La carencia o situacién inicial es una situacién que imaginamos data de
muchos aftos cuando comienza la accién. Pero un dia el protagonista o (buscador) se
da cuenta de pronto que le falta algo, y este instante origina la motivacion, ya sea para

el envio de una expedicién, o bien para marcharse directamente a la biisqueda.

Tal situacién podemos ejemplificarla con una telenovela: "Amor de nadie”,
Sofia, la protagonista comienza siendo una nifia que vive en la pobreza extrema, sin
embargo cuando crece y comienza a estudiar y a enfrentarse con los problemas de
una persona adulta, se da cuenta que tiene que salir del pueblo minero en ¢l cual vive para
poder progresar. Ahora bien, su biisqueda no sdlo es de cardcter econdémico, sino de
superacion como ser humano, no desea caer en la mediocridad, su belleza asi como su
teson, sacrificio y esfuerzo en la capital lograrin que su bisqueda sea recompensada,
convirtiéndose en una exitosa modelo que a pesar de multiples penurias y sufrimientos

encontrara el amor'y con ello la paz y la felicidad, (como si se tratase de un cuento de
hadas).

Los villanos de las telenovelas, asi como los de los cuentos, son de gran
importancia ya que constituyen el contrapeso de las caracteristicas de los protagonistas,

son generadores de accion: clementos que proporcionan dinamismo a la historia.

La actriz de telenovelas, Laura Zapata, ampliamente conocida port sus papeles de

villana declara;

7 Ibid. pag. 102.
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"Mis villanas favoritas son las de los cuentos de la Cenicienta y La bella
durmiente , y en cuanto a las telenovelas el trabajo de Catalina Creel, personificada por
Maria Rubio en Cuna de lobos me parece extraordinario, ya que aportd al medio, una

nueva posibilidad de interpretacién.” »

Algo que debemos dejar bien claro es que la telenovela tiene similitud con el
cuento de hadas, mds no con el mito. Esto se debe en primer término a que los fenémenos
que ocurren en el cuento (aunque sean cosas improbables, insolitas o fantasticas) se
presentan siempre como nomales, como algo que podria sucederte a ti o al vecino de
enfrente, cuando pasea por ¢l bosque. Incluso los cuentos mas extracrdinarios se
narran de modo casual y cotidiano. Por otra parte el sentimiento principal que nos
comunica un mito : esto es absolutamente dnico; no podria haberle ocurrido a otra
persona ni de ningin otro modo; tales eventos son grandiosos, inspiran temor y no

podrian sucederle a ningan vulgar mortai.

En segundo termino tenemos que el final de los mitos suele ser tragico, mientras

que el de los cuentos siempre es feliz, tal como se da en las telenovelas.

El cuento de hadas ofrece al nifio, asi como la telenovela properciona al adulte,
materiales de fantasia que, de forma simbélica, le indican cuit es Ja batalla que debe
librar para alcanzar la autorrealizacién, garantizandole un final feliz. Respecto al mito vs,

cuento de hadas, Bruno Bettelheim enfatiza:

"El mito es pesimista, mientras que el cuento de hadas es optimista a pesar de

lo terriblememte graves que puedan ser algunos de los sucesos de la historia." %*

2 MENIA, C. Mireya, "Los malos y los buenos de las tefenovelas revelan quiéns son sus villanos favoritos".
Niynovelas, pag. 74.
™ BETTELHEIM, Bruno, Op. cit. pig. 54.
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De la misma forma una telenovela no puede ser pesimista, siempre debera
situarse en el terreno del optimismo, ya que su labor es mantener en suspenso al
teleauditorio, pero  siempre con  la esperanza de que todo habrd de solucionarse.
Cuando alguna telenovela (por innovacion) trata de salirse del esquema "final feliz" el
rechazo del piblico es contundente, gran fuerza de la serie radica precisamente en el
hecho de que los televidentes "suftiran" con los protagonistas por 199 capitulos, pero se
veran recompensados en el 200 con la consabida felicidad y resolucion inmediata de

todos los problemas.

Mientras que los héroes miticos logran la vida ctema en el cielo, los
protagonistas de los cuentos de hadas y de las telenovelas viven felices para siempre
en la tierra, entre todos nosotros.

Jaseph Campell en su texto E/ héroe de las mil caras afirma:

“Tipicamente, et héroe del cuento de hadas alcanza un triunfo doméstico y
microscopico, mientras que ¢l héroe del mito tiene un triunfo macroscopico histérico-

mundial”. ®

Un rey y una reina no son mas que habiles disfraces de padre y madre, lo mismo
que principe y princesa son sustitutos de chico y chica (galan y heroina), asi como las
brujas, los gigantes y dragones son las representaciones de los personajes villanescos en

el mas amplio de los sentidos.

Los mitos proyectan una personalidad ideal que actia de
acuerdo con las demandas del super YO, mientras que los cuentos de
hadas representan una integracion del YO que permite una
satisfaccion adecuada de los deseos del Ello. Esta diferencia
explica el contraste entre el pesimismo caracteristico de los mitos y
el optimismo esenciat de los cuentos dc hadas. **

¥ CAMPBELL, Joseph. 5 héroe de las mil caras. g 42,
¥ BETTELHEIM, Bruno. Op. cit. pag, 59.
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Para resaltar de manera definitiva esta similitud existente entre los cuentos de
hadas y las telenovelas, enunciaremos las 31 funciones de los personajes, que proporciona

Vladimir Propp en Morfologia del cuento®.

"Por funcion entendemos la accién de un personaje, definida desde el punto de

vista de su alcance significativo, en el desarrollo del relato.” ¥

Dichas funciones deben imaginarse no con los protagonistas del cuento, sino de
la telenovela, atendiendo a la equivalencia de personajes seflalada en el cuadro

comparativo anteriormente expuesto.

1.- Uno de los miembros de la familia se aleja de la casa,

2.- Al héroe le es impuesta una prohibicion.

3.- La prohibicion es transgredida

4.- El antagonista trata de obtener informacién

5.- Al antagonista se le provee informacidn sobre su victima

6.- El antagonista trata de engafiar a su victima para apoderarse de elia o de sus
bicnes.

7.- La victima se deja engafiar y asi ayuda involuntariamente al enemigo.

8.- El antagonista perjudica o causa algin dafio a un miembro de la familia.

8a.- Algo faﬁa a uno de los miembros de la familia. Se desea poseer algo.

9.- Se anuncia la desdicha o la falta. Se dirige al héroe un ruego o una orden. Se
le envia en una expedicién o se lo deja partir.

10.- El héroe-buscador- acepta o decide intervenir,

11.- El héroe abandona su casa.

12.- E] héroe es puesto a prueba o interrogado o atacado, a modo de preparacion
para recibir la ayuda de un auxiliar mgico.

13- El héroe reacciona frente a las acciones del futuro donante.

14.- El héroe entra en posesion del medio magico.

1 pROPP, Viadimir. Op. cil. pag. 30.
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15.- El héroe se traslada o es llevado o guiado hacia el lugar donde se encuentra el
objeto que busca.

16.- El héroe y el antagonista se traban directamente en la lucha.

17.- El héroe es marcado

18.- El antagonista es vencido.

19.- El dafio inicial es reparado.

20.- El héroe regresa,

2].- El héroe es perseguido, acosado.

22.- El héroe escapa a la persecucion.,

23.- El héroe llega de incognito a su casa o a otro pais.

24.- Un falso héroe proclama pretensiones infundadas

25.- Una tarea dificil es propuesta al héroe.

26.- La tarea es cumplida.

27.- El héroe es reconocido.

28.- El falso héroe o antagonista es desenmascarado.

29.- El héroe adquiere nueva apariencia.

30.- El antagonista es castigado.

31.- El héroe se casa y llega al trono.,

Todas las funciones restantes pueden encentrarse en cualquier telenovela, basta

con ver un solo capitulo para identificar gran cantidad de ellas.

Los puntos en comiin entre los cuentos de hadas con la telenovela, han sido
seilalados en su mayoria, sin embargo, existe un cuento en particular que hemeos decidido

dejar hasta e} final por su enorme similitud con las telenovelas: "Cenicienta”.
"Cenicienta” es una historia por todos conocida que resume, esquematiza y

plasma todos los elementos de una telenovela clisica, entendamos por clisica, aquella

que s¢ ha producido en Meéxico por décadas: la muchacha pobre enamorada de un joven
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rico, quien la sacard de un mundo de sufrimiento y humillacion. En resumen; historia

wrillada saturada de personajes estereotipados.

En México se realizd una traduccién de "Cenicienta” a las telenovelas de
manera particular, adaptando la trama de un cuento de hadas, para presentarlo al final de la
década de los ochenta bajo et titulo de "Cenizas y diamantes” protagonizada por Lola
Merino y Emesto Laguardia. Una muchacha modema que sufre la envidia de su
hermana, asi como el desprecio de su madrastra, una bella joven que en una glamorosa
fiesta conoce al caballero que se enamora de ella al instante, juntos luchan por su amor

hasta que se ve coimado de dicha y felicidad... en el dltimo capitulo.

Aunque existan enormes variantes en cuanto a los pequefios detalles, todas las

versiones de esta historia son semejantes en sus caracteristicas esenciales.

Cenicienta trata de los sufrimientos que la rivalidad fraterna
origina, de la realizacién de deseos, del triunfo del humilde, del
reconocimiento del ménto aun cuando se halle oculto bajo unos
harapos, de la virtud recompensada y del castipo del malvado, es
pues una historia integra. Pero bajo todo ese contenido
manifiesto, se esconde un tumulto de complejo y extenso material
inconsciente, al que aluden los detalles de la historia para poner en
marcha nuestras asociaciones inconscientes. El contraste entre esa
aparente superficialidad y la complejidad subyacente despierta un
mayor interés por el relato y justifica su popularidad, que se mantiene
alo largo de los siglos. ®*

POSIBLEMENTE TODAS LAS TELENOVELAS
TENGAN ALGO DE CENICIENTA

® BETTELHEIM, Bruno. Op. cit. pig. 335.
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CONCLUSIONES

A lo largo del presente hemos podido confirmar la importancia de la telenovela,

partiendo desde su nacimiento hasta nuestros dias.

Histéricamente se ha demostrado que es la radionovela y no el teleteatro, el

antecedente directo de la telenovela.

Por lo que corresponde a su estructura basada 100% en el melodrama, ésta no ha
sufrido grandes cambios al paso del tiempo, sin embargo, si se ha desartollado toda una
gama de posibilidades tematicas que conforman una tipologia diversa de telenovelas que de
una u otra forma responden a las necesidades de un piblico avido de nuevas propuestas que

logren captar su atencion,

Es precisamente en ese afan de "atrapar” al televidente donde los productores de

telenovelas hacen uso de todas las armas y estrategias posibles para lograr su objetivo.

Una de las mas importantes es la utilizacion de los personajes principales para
establecer una especie de relacion con el pablico donde este witimo "vivira" [a historia

capitulo a capitulo hasta el final.

Para que una telenovela logre establecer este tipo de "click” (unién) con el
televidente, deben de explotarse al maximo los matices que presentan los personajes
principales: heroina, galan, y villanos, que no son mas que estereotipos perfectamente

delineados y ampliamente conocidos.
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En la actualidad se habla de que los personajes de las telenovelas comienzan a
salirse de los estereotipos (tal como lo mencionan algunos productores -Epigmenio Ibarra,
"Mirada de Mujer"-) , sin embargo, de la misma forma se dice que la base de toda
telenovela sera la pareja (heroina y galdn) que representa el bien en su eterna y constante
lucha contra el mal (villanos), en concreto, podemos afirmar que el grado de estereotipo en

un personaje puede variar pero ese personaje y lo que representa jamds desaparecera.

La telenovela, al igual que diversos programas que vemos a diario por la pantatla de
television, produce todo un proceso de identificacion psicologica que se constituye como
una de las herramientas méas peligrosas, ya que lodo sujeto expuesto ante una telenovela

realiza dicho proceso sin darse cuenta.

La telenovela muestra modelos, el piblico se identifica con ellos, los modelos
(personajes estereotipados) desarrotlan cierto tipo de conducta en la trama, el pablico trata
de imitar el comportamiento presentado por los personajes, esta accion responde al deseo
dei publico televidente de obtener la misma consecuencia positiva (éxito-amor) que tuvo el

modelo por haber actuado de esa manera.

Tanto la telenovela como los cuentos de hadas son géneros que proporcionan:
distraccion, diversion, enfrentamiento entre el bien y el mal, valores, anti-valores,
comportamientos ejemplares, comparaciones, etc.; historias creadas por ¢l hombre

partiendo de su realidad o de la completa ficcion, pero siempre garantizando un final feliz,

Como hemos podido ver, las telenovelas no sélo llegaron para quedarse, sino para
adaptarse a los cambios tecnolégicos como sociales. Sin embargo, hay algo que nunca
cambiara, que no pasara de moda: la lucha encarnada para que una pareja de enamorados

logre su felicidad, cristalizar su amor contra todo y contra todos.

105



Las telenovelas son un género que tiene mucho futuro, y estan atravesando por un
momento muy importante: ¢l de perfeccionamiento visual, escénico y posiblemente

tematico.

Muy atras ha quedado "Senda prohibida®, 1a novela de las 6:30, su novela Colgate,
sin embargo, dicha teleserie fue el primer paso en otro tipo de senda, la de las telenovelas

que hoy cn dia parece no tener fin.

La telenovela juega un papel preponderante en la sociedad, es un retrato de lo
cotidiano o una historia ficticia, es una forma de distraccién o de enajenacion, es el
cuento de hadas que pasa del libro a la television: es el escaparate de entretenimiento y

evasidn para la dificil vida del mexicano, es en suma, parte de su cultura,
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